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Ha quem fale que a vida da gente
E um nada no mundo
E uma gota, € um tempo

Que nem da um segundo

Ha quem fale que é um divino
Mistério profundo

E 0 sopro do criador

Numa atitude repleta de amor

()

Somos nos que fazemos a vida

Como der, ou puder, ou quiser

Sempre desejada

Por mais que esteja errada

(...)

Ah, meu Deus!

Eu sei, eu sei

Que a vida devia ser bem melhor
E sera!” !

(Gonzaguinha)

Estou hoje perplexo como quem pensou e achou e
esqueceu.

Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real
por fora,

E a sensacdo de que tudo é sonho, como coisa real

por dentro.

1 0 QUE E O QUE E. [Compositor e intérprete]: Gonzaguinha. Brasil: Caminhos do coragdo, 1982. EMI (4min).



[...]

Que sei eu do que serei, eu que nao sei 0 que sou?
Ser 0 que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E hé tantos que pensam ser a mesma coisa que nao
pode haver tantos!

[-]

O mundo é para quem nasce para 0 conquistar

E ndo para quem sonha que pode conquisté-lo,
ainda que tenha razéo.

Tenho sonhado mais que o que Napoledo fez.?

(Fernando Pessoa)

A 4gua da minha memoria devora todos os
reflexos.
Desfizeram-se, por isso, todas as minhas presencas
e sempre se continuardo a desfazer.
E inGtil o meu esforco de conservar-me;
todos os dias sou meu completo desmoronamento:
e assisto a decadéncia de tudo,
nestes espelhos sem reproducdo.®

(Cecilia Meireles)

2 PESSOA, Fernando. Tabacaria. In: Poesias de Alvaro de Campos. Lishoa: Atica, 1944, p. 252.

3 MEIRELES, Cecilia. Medida da significacéo - IV. In: Poesia Completa. Coordenacio editorial de André Seffrin.
Séo Paulo: Global, 2017. p. 303.



RESUMO

A interacdo melindrosa entre a narrativa ficcional e a narrativa historiogréfica ainda constitui
uma tematica recorrente nas mesas de debate entre os teoricos. Por se estabelecerem como
escritas que investigam o homem em dado contexto social, muitos estudiosos, criticos literarios,
historiadores e filésofos ndo resistiram a provocacdo de examina-las, perfazendo, como
consequéncia, uma espécie de comparacgdo a fim de identificar e distinguir suas peculiaridades.
Efetivamente, segundo as investigacBes de Luiz Costa Lima (2006), embora os discursos
histdricos e literarios apresentem certas afinidades, por exemplo, vencer o intoleravel filho do
tempo, o esquecimento (lethe), as duas narrativas sdo inconcilidveis quanto a pretensdo: a
historia se preocupa com a divulgacdo objetiva dos fatos; a literatura com a elaboracéo estética
desses fatos em palavras acentuadas. Sendo assim, em termos de resultados, se poderia dizer
que a histdria colhe os fatos, com a finalidade de verifica-los, a partir do exame minucioso de
documentos, ao passo que a literatura reconfigura a representacdo do mundo, através da
reformulacdo da realidade (LIMA, 2006). Contudo, as fronteiras entre os territorios da ficcdo e
do fato se tornam nebulosas com a iniciativa do romance histérico. Conforme as perspectivas
tedricas de Marina Acero (2006), durante o Romantismo, a historiografia e a novela se
envolvem em uma espécie de contato conflituoso, dado que tanto uma como a outra se voltavam
a anélise dos comportamentos humanos e dos costumes sociais — entretanto, o romance parecia
atuar como um recurso textual mais eficaz no conhecimento e no reconhecimento das condutas
e condic¢des dos homens do passado e do presente. E, é justamente nesse enlace sugestivo entre
a escrita ficcional e o relato histérico, entre a realidade arquitetada linguisticamente e a
realidade vivenciada, que a obra intitulada Confesiones de la monja alférez: la verdadera
historia de Catalina de Erauso (2005) da escritora chilena, Juanita Gallardo, se encontra, uma
vez que, em seu prefacio, ja nos adverte de que se trata de uma obra que apresenta um jogo
constante entre realidade e ficcdo. Com relacdo ao romance historico mencionado, existe uma
manifesta intertextualidade com o texto autobiografico, intitulado Historia de la Monja Alférez,
Catalina de Erauso, escrita por ella misma (2018), o qual se insere na narrativa por meio de
citagcbes em posicOes estratégicas, contribuindo com a verossimilhanga da obra que pretende
ser a verdadeira versdo da trajetdria de Catalina de Erauso. Por conseguinte, ao se relacionar
com um relato autobiografico de perspectiva multipla, ja que apresenta uma indeterminacao
ndo apenas quanto ao histérico e ao literario, mas também resguarda oscilagdes quanto as

cronicas de viagem, a novela picaresca e 0 memorial de servigos; € oportuno observar como a



disposicdo narrativa de uma vida instaura possibilidades e uma reordenacgéo respectiva a essa
vida, no sentido de colaborar com a ideia da encena¢do como um fator de plasticidade dos seres
(ISER, 2013). Finalmente, contemplando a interagdo entre a realidade e a ficcdo na trama
existencial de uma noviga-soldado, pertencente ao século XVII, se objetiva identificar o
entrelacamento (histéria-ficgdo) disponivel ndo apenas no relato autobiografico, mas também
na versdo romanceada desse relato, com a finalidade de investigar se a vida pode se configurar
em matéria de fabulacdo. As teorias de Pozuelo (1993), Philippe Lejeune (2014), Bakhtin
(2018), Calligaris (1998), Maravall (2009), Silva (1999) y Hatzfeld (1988) foram utilizadas
quanto a cultura do Barroco, as caracteristicas do género autobiografico e a estruturacdo da
novela histérica. Além disso, o presente trabalho também tematiza a trajetoria de mulheres
histdricas que, a semelhanca de Catalina de Erauso, foram habeis com a pluma e as armas em

distintos contextos historicos.

PALAVRAS-CHAVE: autobiografia; romance histérico; ficcdo; Catalina de Erauso; Juanita
Gallardo.



RESUMEN

La interaccion susceptible entre la narrativa ficcional y la narrativa historica todavia constituye
una tematica frecuente en las mesas de discusiones entre los tedricos. Ya que se establecen
como escrituras que investigan el hombre en determinado contexto social, diversos estudiosos,
criticos literarios, historiadores y fildsofos no resistieron a la invitacion por examinarlas,
realizando, como consecuencia una especie de comparacion, a fin de identificar y distinguir sus
peculiaridades. Efectivamente, segln las investigaciones de Luiz Costa Lima (2006), aunque
los discursos historicos Yy literarios presenten algunas afinidades, por ejemplo, triunfar ante el
intolerable hijo del tiempo, el olvido (lethe), las dos narrativas son inconciliables cuanto a la
pretension: la historia se preocupa con la divulgacion objetiva de los hechos; la literatura con
la elaboracion estética de hechos en palabras acentuadas. De ese modo, en términos de
resultado, se podria declarar que la historia cosecha los hechos, con el propdsito de justificarlos,
mientras la literatura reconfigura la representacion del mundo, debido a la reformulacién de la
realidad (LIMA, 2006). Sin embargo, los limites entre los territorios de la ficcion y de los
hechos historicos se convierten nebulosos gracias a la iniciativa de la novela histérica. De
acuerdo con las perspectivas tedricas de Marina Acero (2006), durante el Romanticismo, la
historiografia y la novela se involucran en una especie de contacto disfuncional, pues se
dedicaban al anélisis de los comportamientos humanos y de las costumbres sociales — pero, el
romance parecia actuar como un recurso textual de mayor eficacia en el conocimiento y en el
reconocimiento relativo a las conductas y a las condiciones de los hombres pertenecientes al
pasado y al presente. Es precisamente en ese revoltijo sugestivo entre la escritura ficcional y el
relato historico, entre la realidad orquestada linguisticamente y la realidad vivenciada que la
obra intitulada Confesiones de la monja alférez: la verdadera historia de Catalina de Erauso
(2005), perteneciente a la escritora chilena, Juanita Gallardo, se encuentra, visto que en su
prefacio hay una advertencia acerca de que la novela presenta un juego constante entre realidad
y ficcion. Respectivamente a la novela histérica mencionada, se manifiesta una intertextualidad
con el texto autobiogréfico intitulado Historia de la Monja Alférez, Catalina de Erauso, escrita
por ella misma (2018), el cual se encuentra introducido en posiciones estratégicas en la
narrativa ficcional, mediante citas directas, contribuyendo asi para la verosimilitud de la novela
histdrica que pretende ser la verdadera version respectiva a la trayectoria existencial de Catalina
de Erauso. Por consiguiente, al relacionarse con un relato autobiografico de perspectiva

multiple, puesto que presenta una indeterminacion no solamente cuanto lo documental y lo



literario, sino que también resguarda oscilaciones entre las cronicas de viaje, la novela picaresca
y el memorial de servicios; es oportuno observar como la disposicién narrativa de una vida
instaura posibilidades y una reordenacion respectiva a esa vida, en el sentido de colaborar con
la idea de la actuacion como un factor de plasticidad de los seres (ISER, 2013). Finalmente,
contemplando la interaccién entre la realidad y la ficcion en la trama existencial de una novicia-
soldado, perteneciente al siglo XVII, se objetiva identificar el entrelazamiento (historia-ficcion)
disponible no solamente en el relato autobiogréafico, sino en la version novelistica de ese relato,
con el fin de investigar si la vida puede configurarse en materia de fabulacion. Las teorias de
Pozuelo (1993), Philippe Lejeune (2014), Bakhtin (2018), Calligaris (1998), Maravall (2009),
Silva (1999) y Hatzfeld (1988) fueron utilizadas cuanto a la cultura del Barroco, las
caracteristicas del género autobiografico y las caracteristicas de la novela historica. Ademas,
ese trabajo también tematiza las trayectorias de mujeres historicas que, a semejanza de Catalina
de Erauso, fueron habiles con la pluma y con las armas en distintos contextos historicos.

PALABRAS-CLAVE: autobiografia; novela historica; ficcion; Catalina de Erauso; Juanita
Gallardo.



ABSTRACT

The touchy interaction between fictional narrative and historiographical narrative still
constitutes a recurring theme in the round table among theorists. By establishing themselves as
writings that investigate man in each social context, many scholars, literary critics, historians,
and philosophers could not resist the provocation of examining them, making, therefore, a kind
of comparison in order to identify and distinguish their peculiarities. Effectively, according to
the investigations of Luiz Costa Lima (2006), although the historical and literary discourses
present certain affinities, for example, overcoming the intolerable son of time, oblivion (lethe),
the two narratives are irreconcilable in terms of pretension: the history is concerned with the
objective reporting of facts; literature with the aesthetic elaboration of these facts in accented
words. Therefore, in terms of results, it could be said that history gathers facts, with the purpose
of verifying them, from the meticulous examination of documents, while literature reconfigures
the representation of the world, through the reformulation of reality (LIMA, 2006, p. 291).
However, the boundaries between the territories of fiction and fact become hazy by the initiative
of the historical novel. According to the theoretical perspectives of Marina Acero (2006), during
Romanticism, historiography and novel were involved in a kind of conflicting contact, since
they turned to the analysis of human behavior and social customs — nevertheless, the novel
seemed to act as a more effective textual resource as knowing about human condition in
different moments of past and present. It’s precisely in this suggestive connection between
fictional writing and the historical report, between linguistically constructed reality and daily
live reality, that the historical novel, entitled Confesiones de la monja alférez: la verdadera
historia de Catalina de Erauso (2005) by the Chilean writer, Juanita Gallardo, is found, since,
in its preface, there is a warning about a constant game between reality and fiction. Regarding
the mentioned historical novel, there is a manifest intertextuality with the autobiographical text,
entitled Historia de la Monja Alférez, Catalina de Erauso, escrita por ella misma (2018), which
is inserted in the narrative through quotations in strategic positions, contributing with the
verisimilitude of the novel that intends to be the true version of the Catalina de Erauso’s life.
As a consequence, realizing the multiple perspective related to autobiographical narrative, as it
presents an indetermination not only in terms of history and literature, but also manifests
oscillations in terms of travel chronicles, picaresque novels and service memorials; it’s
appropriate to observe how the narrative disposition of a life introduces possibilities and a

respective reordering of that life, in the sense of collaborating with the idea of enactment as a



factor of plasticity of human beings (ISER, 2013). Finally, contemplating the interaction
between reality and fiction in the existential plot of a novice-soldier, belonging to the
seventeenth century, the objective is to identify the interlacement (history-fiction) available,
not only in the autobiographical account, but also in the novelized version of this, by the purpose
of investigating if life can be configured in fabulous matter. The theories of Pozuelo (1993),
Philippe Lejeune (2014), Bakhtin (2018), Calligaris (1998), Maravall (2009), Silva (1999) and
Hatzfeld (1988) have been used to support discussions about Baroque culture, autobiographical
genre characteristics, and historical novel structure. In addition, the present work also discusses
the trajectory of historical women who, like Catalina de Erauso, were skilled with the pen and

weapons in different historical contexts.

KEYWORDS: autobiography; historical novel; fiction; Catalina de Erauso; Juanita Gallardo.
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1 INTRODUCAO

A interacdo melindrosa entre a narrativa ficcional e a narrativa historiografica
ainda constitui uma tematica recorrente nas mesas de debate entre os tedricos. Por se
estabelecerem como escritas que investigam o homem em dado contexto social, muitos
estudiosos, criticos literérios, historiadores e fildsofos ndo resistiram & provocagéo de
examina-las, perfazendo, como consequéncia, uma espécie de comparacdo a fim de
identificar e distinguir suas peculiaridades. Ja é possivel perceber, na Poética de
Aristételes, uma precipua diferenciacdo entre as funcionalidades, em termos de
representacdo das a¢cdes humanas, poéticas e histdricas. Alids, de acordo com o estagirita,
a poesia € mais nobre e mais filosofica do que a histéria, e, sendo assim, mais universal,
a proporcao que a historia se responsabilizaria pelo particular. Essa diferenca entre as
duas modalidades de interpretacdo e registro dos feitos humanos nédo se estabelece por
meio da forma, porém, pelo contedo: a historiografia se relaciona com os eventos
ocorridos de fato, enquanto a poesia se envolve com o0s eventos que poderiam ter ocorrido
(ARISTOTELES, 2015).

Ainda que pertinentes e frutiferas, as especulaces aristotélicas acerca dos
conteudos, das formas e das atribui¢cBes sociais pertencentes a escrita histdrica e aos
géneros miméticos ndo foram conclusivas para os investigadores dos respectivos ramos,
especialmente, os ditos modernos. Por conseguinte, delimitar o objeto de estudo da
histdria se consolidou como uma perscrutacdo constante aos apreciadores de artefatos e
documentos antigos, em paralelo, os estudiosos das letras tentavam elucidar os estimulos
e as consequéncias sociais da escrita ficcional. E, 0s meios de tais incursdes ponderativas,

geralmente, se baseavam na contraposicéo entre histéria e literatura®.

Quanto aos aspectos linguisticos, as teorias oriundas do século XX, preconizavam
que o discurso literario € conivente ao estranhamento pautado em um aperfeicoamento da
linguagem que, consequentemente, a desviaria das enunciacfes ordinarias e objetivas,

caracterizando, assim, a literatura como uma modalidade especifica da linguagem verbal

4 E valido reconhecer que essas discussdes ainda sdo vigentes na contemporaneidade. Apesar de todos 0s
estudos amplamente reconhecidos, as producdes humanas, como a historia e a literatura, ndo sdo imunes
a0s questionamentos ou & atribui¢do de novas perspectivas.
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(AGUIAR, 1999). Com efeito, conforme as investigac@es de José Maria Pozuelo (1994),
a literatura € um objeto verbal, especialmente, porque, ademais de se comportar como um
instrumento sofisticado de comunicacao, a linguagem também é instauradora de mundos
imaginados. Dessa forma, se encontra associada a funcionalidade da linguagem poética e
a individualizacdo da experiéncia formal como meio de realizar uma construcao singular
do mundo. Por conseguinte, a utilizacdo literaria das palavras, disposta na representacdo

da realidade, é, inevitavelmente, propositiva e reformulativa.

Efetivamente, segundo as investigagdes de Luiz Costa Lima (2006), embora os
discursos historicos e literarios apresentem certas afinidades como, por exemplo, vencer
o intoleravel filho do tempo, o esquecimento (lethe), as duas narrativas séo inconciliaveis
quanto a pretenséo: a histdria se preocupa com a divulgacao objetiva dos fatos; a literatura
com a elaboragdo estética desses fatos em palavras acentuadas. Sendo assim, em termos
de resultados, se poderia dizer que a historia colhe os fatos, com a finalidade de verifica-
los, a partir do exame minucioso de documentos, ao passo que a literatura desorganiza a

representacdo do mundo, através da reformulacdo da realidade (LIMA, 2006, p. 291).

Contudo, as fronteiras entre os territérios da ficcdo e do fato se tornam nebulosas
com a iniciativa do romance histérico. Conforme as perspectivas teéricas de Marina
Acero (2006), durante o Romantismo, a historiografia e a novela se envolvem em uma
espécie de contato conflituoso, dado que tanto uma como a outra se voltavam a analise
dos comportamentos humanos e dos costumes sociais — entretanto, 0 romance parecia
atuar como um recurso textual mais eficaz no conhecimento e no reconhecimento das

condutas e condic¢des dos homens do passado e do presente.

De maneira semelhante, Francois Hartog (2017) reconhece o século X1X como
um periodo entusiastico tanto para a escrita da historia, quanto para a escrita ficcional,
uma vez que ambas as empreitadas se destinavam a revelar as tonalidades da realidade,
porém, ha uma ressalva: o historiador, mais uma vez, se restringe ao particular dominio
do verificavel, devido ao seu compromisso com a verdade — por outro lado, o romancista,
liberto dos encargos da divulgacdo de uma verdade comprovavel, proporciona imagens e
percep¢des ampliadas dos momentos e dos personagens historicos e, assim, pode ser mais

convincente que o historiador.
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Portanto, ndo € a toa que David Lowenthal (1998) admite que os romancistas
histéricos ofertaram uma apreensdo ampliada do passado, no que toca a sondagem
sugestiva das consciéncias — por intermédio das nuances psicologicas das personagens
ficcionais — ademais de disponibilizar o detalhamento relativo as circunstancias dos
momentos historicos, viabilizando, assim, relevantes e inusitados componentes de
compreensdo historica: as obras ficcionais. Quanto a margem factual dessas instancias de
interpretacdo e de representacao da condi¢do humana, ocorre certo comedimento relativo
ao oficio do historiador frente a esperada licenga poética dos romancistas, uma vez que
hé algumas duvidas e indisposicdes atribuiveis a objetividade das narrativas documentais:
devido aos rigorosos critérios da historiografia, o historiador estaria impedido de
interpretar e de, consequentemente, elaborar a sua versao dos fatos? O historiador estaria
isento de qualquer parcialidade criativa? Ou, existe uma proximidade entre o romancista

e o historiador?

Talvez, seja 0 que Hayden White (1974) tentou comprovar ao defender que as
narrativas historicas sdo tdo passiveis de invencdo quanto as tramas literarias, instituindo-
se, assim, como: “[...]ficcdes verbais cujos os conteldos sdo tanto inventados quanto
descobertos e cujas formas tém mais em comum com 0s seus equivalentes na literatura
do que com os seus correspondentes nas ciéncias.” (WHITE, 1974, p. 98). A premissa
do historiador americano se traceja segundo o modo pelo qual o historiador profissional

compde e harmoniza a narrativa, conferindo-lhe um sentido particular.

Obviamente, essas ponderacdes receberam (e recebem) muitas consideracdes.
Uma das mais oportunas foi a de Lima (2006), que ainda que reconheca o empenho
intelectual de Hayden White, discorda de que o discurso historico seja equipotente ao
discurso poético, pelo simples motivo de a escrita documental pretender desvendar o que
é e foi, e consistir, dessa maneira, como uma aporia; ja a ficcao, por sua vez, se desobriga
com o compromisso de veracidade, sendo, portanto, porosa®. OQutrossim, o estudioso
brasileiro assume a existéncia de uma atitude interpretativa por parte do historiador,
responsavel pela concessdo de um sentido particular a trama dos acontecimentos —

contudo, o ponto de vista atribuido ainda se limita a um fato assentado na realidade, ao

> Um pensamento, que também confere um carater poroso a narrativa literaria, seria o de Peter Burke
(1992): “[....] é provavel que os historiadores possam aprender algo a partir das técnicas narrativas” (p.340)”.
O autor também sinaliza que os historiadores ndo possuem a liberdade de criar personagens ou 0s
pensamentos destes, 0 que € algo bastante recorrente na narrativa literaria: porosa e permissiva.
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passo que a proposta ficcional se realiza na elaboracdo de seu préprio objeto, por meio

do estabelecimento da “aparéncia de realidade”.

N&o obstante os propdsitos comunicativos dessas duas esferas textuais, a narrativa
factual e a trama ficcional convergem por intermédio do manuseio da linguagem como
modo de expressdo e de registro relevante a avaliagdo do homem no transcorrer dos
tempos. Entretanto, essa confluéncia € meramente tangencial, particularmente, se
consideramos a sutileza entre o fato e o evento. Os fatos se definem e se integram pelo
gue ocorreu, ou seja, ao que nao se é licito, ou ndo se deve desacreditar, uma vez que se
trata do territério da comprovagdo documentada. Ja o vocdbulo “evento”, derivado de
eventum, supino de evenire, se familiariza com o que estd por acontecer, dessa maneira,
abrange as nuances imprevistas e enigmaticas da realidade, o acaso, o acidente, as

surpresas, ou seja, instaura propostas de ruptura com as conformacdes consolidadas.

Entdo, ao vincularmos os fatos & escrita documental e o evento & composicdo
ficcional, teriamos, de certa forma, uma retomada relativa ao pensamento aristotélico:
ainda que se constituam por narrativas, uma se submete a implementacédo da credibilidade
e persegue a veracidade; a outra ndo delimita fronteiras, porém instaura caminhos
sinuosos: ndo é menos verdadeira, entretanto, ocasionalmente, estreia suspeitas. Por
consequéncia, a ficcdo se apresenta como uma audaciosa tentativa de verificacdo da
validez do real, a proporcdo que inverte a relacdo entre modelo e vida, entre o livro e a
realidade (SEGRE, 1985).

E, é justamente nesse enlace desconfortivel entre a escrita ficcional e o relato
histdrico, entre a realidade arquitetada linguisticamente e a realidade vivenciada, que a
obra intitulada Confesiones de la monja alférez: la verdadera historia de Catalina de
Erauso (2005) da escritora chilena, Juanita Gallardo se encontra, uma vez que, em seu
prefacio, ja nos adverte de que se trata de uma obra que apresenta um jogo constante entre
realidade e ficgdo: “[...] Al igual que en las vidas que vivimos, en las paginas siguientes
hay un juego constante entre realidad y ficcion.” (GALLARDO, 2005, p. 09).
Efetivamente, os estudos de Vitor Aguiar (1999) apontam a crise e metamorfose do
romance moderno, caracterizadas pela renovacao tematica, pela modificacdo das técnicas
de narrar, de construir a intriga e de apresentar as personagens. Com relagdo ao romance
histrico citado, existe uma manifesta intertextualidade com o texto autobiografico,

intitulado Historia de la Monja Alférez, Catalina de Erauso, escrita por ella misma
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(2018)%, o qual se insere na narrativa por meio de citagbes em posicdes estratégicas,
contribuindo com a verossimilhanga da obra que pretende ser a verdadeira versdo da

trajetoria de Catalina de Erauso.

Dessa maneira, ao se debrugar sobre um relato autobiogréfico que, além de se
configurar como um género fronteirico entre 0 documental e o imaginario, resguarda
indeterminacBes quanto ao proprio género textual, dado que a narrativa oscila entre os
relatos de viagens, a novela picaresca, 0 memorial de servicos e a propria autobiografia;
a autora parece haver adotado a concepgdo de Antoine Compagnon (2010) de que a
narrativa literaria disponibiliza forma a sucessdo informe e silenciosa dos
acontecimentos, porque, talvez, haja compreendido que a iniciativa literaria é capaz de
manusear o caos da existéncia (LIMA, 2006), ainda mais de uma conformacéo de vida
tdo ambigua como a da novica espanhola. E, ndo é por acaso que Catalina de Erauso se
encontra, de modo mais frequente, em producgdes estéticas, como pecas de teatro, filmes
e romances e, raramente, nos livros de historia: a trajetoria existencial da novica se
harmoniza, de maneira eloquente, ao universo ficcional, por isso, que 0 romance se arvora
como o verdadeiro relato da vida da protagonista, estabelecendo a ironia e o
embaralhamento entre fato e ficgdo.

Com efeito, 0 moderno romance historico se construiu a partir de “uma montagem
adequada de fragmentos historicos e de uma eficaz combinacdo dos distintos estratos de
realidade, conseguindo “revelar” a imagem da totalidade ou o sentido verdadeiro da
Histéria do periodo pelo qual se interessasse o romancista” (ACERO, 2006, p. 172
traducdo minha)’. Dessarte, a autora chilena parece haver pretendido tensionar ao
méaximo o fio entre a realidade e a ficcdo, por meio de uma irreverente versao estética dos
fatos que atribui a sua obra, a responsabilidade pela veracidade da trajetoria extraordinaria
e controversa de Catalina de Erauso. Logo, se configura uma sensacdo de “alargamento

do real”, caracteristico de uma mimese produtiva (LIMA, 2003).

Finalmente, quanto ao tema, essa investigacao se encontra pautada nas seguintes

hipdteses:

6 Se trata da sétima edic&o da obra realizada por Angel Esteban, como consta nas referéncias desse trabalho.

7 Informo que alguns trechos tedricos em lingua estrangeira foram traduzidos ao Portugués. Contudo,
considerando a dimensédo deste trabalho e a expressiva fundamentacao tedrica oriunda de outras linguas,
optou-se por deixar alguns trechos no idioma original.
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1) Reconhecido o carater fabuloso da vida de Catalina de Erauso, € plausivel
defender que a ficcdo ofereceria, com um maior convencimento, orientagcdes coerentes e
adequadas a compreensdo de sua extraordindria existéncia, o que se justifica na
significativa produtividade literaria e artistica que envolve a freira-soldado, em

contraposicdo a sua comedida repercussao historica;

(2)  Se o primeiro ponto é valido, entdo, também €é permitido reafirmar as
teorias de Segre (1985); Lowenthal (1998); Lima (2003,2006); Acero (2006) de que a
producdo literaria se institui como um meio eficaz de ordenacgéo e de convencimento ndo
apenas das existéncias conturbadas, mas também, da especulagdo e da percepcédo
acentuada relativas aos momentos e as personalidades histéricas, de modo especifico, nas

obras estudadas;

3) Por conseguinte, a intertextualidade entre a autobiografia (género
fronteirico) e o romance historico adquire contornos de incorporacao irdnica, uma vez
que o romance (forma literaria) se propde como a verdadeira confissdo de uma vida e, a
verdadeira autobiografia (documento, convencionalmente, aceito como o relato da vida
de Catalina de Erauso) recebe um papel acessério na trama, atuando somente como a
narrativa de um personagem literario destinada ndo apenas aos leitores textuais, ou seja,
aos personagens ficcionais, mas também aos leitores contemporaneos, oportunizando,

assim, uma reinterpretacdo da histéria em variadas posicoes;

4) Novamente, quanto a mescla entre fato e ficcdo existe também um reflexo
difuso entre a autobiografia e o romance, uma vez que a autobiografia de Catalina de
Erauso, pertencente ao periodo do barroco espanhol, resguarda indefinicdes quanto ao
carater novelistico e o carater documental, de modo similar, portanto, ao romance que se
apropria dos fragmentos da autobiografia (documento historico) como uma maneira de

arquitetar a verossimilhanga da obra;

5) Finalmente, a obra, ao ajustar a autobiografia a forma do romance,
aparentando ser a verdadeira confissdo autobiogréafica, parece questionar os limites e a
especificidade do préprio relato autobiografico quanto a credibilidade factual e o
inevitavel processo criativo de uma escrita de si voltada a retrospec¢do, ou seja, ao
passado. E, especialmente, no caso de Catalina de Erauso, 0 encaixe entre as duas formas

narrativas parece arvorar a ambiguidade existencial da personagem.
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Desse modo, entendendo a narrativa autobiografica como uma iniciativa textual,
em que o sujeito se posiciona defronte a propria vida, com a pretensao de se colocar diante

da realidade circundante, é pertinente identificar, no texto autobiografico:

(@D a projecdo e a reflexdo de imagens, principalmente, de imagens que
ilustrem 0 embaraco do individuo barroco que, ao tentar organizar o mundo a sua maneira,
exagera, transcende e escapa. A¢0es, alias, distinguiveis na vida relatada da novica afeita

a duelos de espada e a combates heroicos;

(2 A nublada distin¢do entre o veridico, ou seja, 0 atestado por meio de
documentos, o que legitima o carater da confissdo autobiogréfica; e, o imaginario,
caracterizado pela projecdo de imagens ndo comprovaveis no mundo real, o que permite
o tratamento ficcional do texto, como uma melhor via de compreensao e de apresentacédo

da personagem.

Discutamos, primeiramente, acerca da confissdo. A confissdo pode ser entendida
como uma maneira de interpretar e de esclarecer aspectos da prépria existéncia — e, desse
modo — se congrega ao ato autobiografico, embora confessar exija um compromisso com
a verdade. Alias, a préatica de se confessar exigia um exame de consciéncia, como modo
de reivindicar a verdade sobre si mesmo e, sob a influéncia do cristianismo, a
autobiografia se aproximou da confissdo no processo de revelacdo espiritual diante de
Deus, figurando, nesse contexto, como um interlocutor privilegiado, como aconteceu com

as Confissdes de Santo Agostinho (conforme é discutido no segundo capitulo).

Por seu turno, a autobiografia possui uma dimensdo embaragosa entre o fato e a
ficcdo, tendo em vista que o “eu” autobiografico pode ser ficcional, dado que projeta uma
imagem favoravel e publicavel de si mesmo, mas isso ndo impede que o relato
autobiogréafico se estabeleca como uma proposta de veracidade, sendo, portanto, lida e
reconhecida como um discurso com atributos de verdade. E, assim, a autobiografia se
afirma como um texto na fronteira da fic¢do, entretanto, marcando diferenca com esta,
gracas a perspectiva pragmatica de autenticidade inerente a préatica autobiografica
(POZUELO, 1993). Sendo assim, a narrativa autobiografica possui um estatuto
pragmatico de autenticidade, mesmo que admita as no¢des de impostura e de mentira:
espera-se, em termos discursivos e sociais, um compromisso com a verdade levado a cabo

pelo narrador; de maneira oposta, 0 romance é convencionalmente ficcional, tendo em
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vista que possui uma intencionalidade estética, o que autoriza a experimentacao formal e

a liberdade imaginativa ao autor.

Pois bem: ao elaborar um romance historico, baseado nos relatos autobiogréficos
de uma personalidade também historica, sob o titulo de “Confissdes”, Juanita Gallardo
interpde fato e ficcdo, reposicionando e questionando os limites entre essas duas
instancias de investigacao relacionada a condicdo humana. Primeiramente, a pretensa
verdade coerente ao ato de confessar-se ja é questionada no primeiro capitulo da obra,
intitulado “confissdo”, em que a personagem principal vacila durante o processo de
escrita, se perguntando se deve escrever o que realmente aconteceu com a sua vida, com
respeito aos vinte anos passados, ou se deve escrever o que 0 seu confessor, na dada
situacdo, o bispo de Guamanga, gostaria de ler, pois teme as possiveis e consequentes

retaliagOes de assumir a verdade.

Logo, a personagem se pde a selecionar o que é mais e 0 que € menos conveniente
ao autorretrato que quer construir, buscando o favorecimento, a medida que tenta
“calibrar a periculosidade de cada palavra.” (GALLARDO, 2005, p. 15). Dessa forma, ¢
identificavel o intento de acrescentar ou de ocultar para convencer o espectador, o que
resulta em um processo criativo, inserido em uma tarefa procedimental e objetiva. Essa é
a maneira pela qual o romance histérico questiona a autenticidade do relato
autobiografico, sinalizando o seu carater bifronte: como um ato de consciéncia (um “eu”
que inventa e constroi sua propria identidade) e como um ato de justificagdo do “eu”
frente aos outros, por meio da publicacdo de sua trajetoria para fins praticos, o que exige,
de modo simultaneo, a projecdo de uma imagem e a verificabilidade dos sucessos
narrados (POZUELO, 1993).

Ainda sobre o tema da confissdo e o seu paralelismo com a autobiografia, a
personagem se confunde entre as escritas de si: memdrias, confisséo e autobiografia, dado
que se relacionam com o esforco de resgatar o passado e de presentificar auséncias. E,
com relacdo a essas trés vertentes de retomada do passado, € oportuno realizar um adendo
sobre as autobiografias por mandato. Conforme Sanabria Viejo (2011), essas narrativas
contribuiam para descarregar as consciéncias das freiras enclausuradas, a medida que as
aproximavam de Deus e das fundadoras de sua ordem, tendo em vista que se tratavam de
uma escrita memorialistica, que viesse a registrar experiéncias de arrebatamento e de
arrependimento, e assim, servir de testemunho para o fortalecimento da influéncia

catdlica (conforme é visto no capitulo cinco).
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Vale dizer também, que essas narra¢Ges eram conduzidas e apreciadas por um
confessor, 0 que em certa medida, desvirtuava a espontaneidade do relato, devido a
necessidade de corresponder as expectativas. Entdo, nessa pratica de escrita, convergem
as trés vias de discurso de si: memodria, confissdo e autobiografia, 0 que também é

perceptivel na imersédo de escrita da novica-alferes na obra analisada.

No entanto, o procedimento de composicéo é diverso: Catalina de Erauso escreve
sua historia de vida por peticdo, com o objetivo de divulgar suas facanhas e suas
conquistas na Ameérica, e, assim, adquirir alguns privilégios. Destarte, a autobiografia
seria uma redengdo? Ou, um adequado registro elogioso de feitos? E, apesar de na
apresentacdo da Historia de la monja alférez escrita por ella misma haver uma atribuicédo
de verdade ao relato, se conhece que a autobiografia € um género fronteirico entre o
sistema referencial e o literario. Segundo Philippe Lejeune (2014, p. 75): “[...] como se
pode pensar que, na autobiografia, a vida produz o texto, quando é o texto que produz a
vida!”, de modo similar, conforme os estudos de Pozuelo (1993), na escrita
autobiografica, o sujeito da enunciacéo se utiliza de artificios para compor uma imagem
convincente ao publico, através de sele¢es, acréscimos e ocultamentos, por conseguinte,
h& uma elaboracéo de vida concisa e coerente com os interesses dos envolvidos nesse
inusitado pacto autobiografico: a imagem ideal, ou seja, a heroica e a espetacular € a que

deve prevalecer e conquistar o apoio das massas.

Deveras, ha o intento de justificativa no texto atribuido a Catalina de Erauso, dado
que pde em evidéncia os admiraveis servicos prestados a Coroa Espanhola, durante a
Conquista do Novo Mundo, com a finalidade de pleitear a pensdo e as permissoes
imprescindiveis por sua insigne atuacdo, desempenhada com tanto empenho e bravura.
Sendo assim, a narrativa adquire uma funcionalidade aparentada a um objeto de barganha,
seja para a enfatizar e incentivar a manutencdo da obediéncia e da fidelidade as
instituicdes de poder, seja como uma inusitada forma de exaltacdo da fé catolica: apesar
de protagonizar uma vivéncia aventureira e desviante, a monja-alferes ainda se apresenta
como uma nobre catdlica, portanto, seu relato se torna uma apreciacao relativa a condicéo

de ambivaléncia da cultura do Barroco (conforme apontado no capitulo 2).

A vista disso, a narrativa autobiografica da Monja Alférez é ajustada a
determinados interesses, ainda que retrate o desconcerto de uma trajetoria existencial que,
por sua vez, espelha o desajuste de uma sociedade em crise. Sendo assim, a manipulagédo

e a conducdo do texto se conformam tanto por critérios seletivos (o que divulgar e o que
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omitir), quanto por adornos confeccionados pela criatividade (a imagem aperfeicoada de
si, objetivando o convencimento social), afinal de contas: o sujeito barroco é operativo,
pois perante os paradoxos existenciais, intenta projetar uma imagem menos insatisfatoria
de si mesmo, particularmente, aquele que conta a prépria vida e, assim, possui a
oportunidade de se tornar um objeto de aprecia¢do e de promocdo publicas. Logo, a
autobiografia entrega uma versdo ampliada do ser que escreve: se o texto produz a vida,
a imagem construida é inexoravelmente acentuada com relacdo ao objeto de

contemplagéo.

E pertinente reforcar que a acentuacio da imagem concernente & Monja Alférez,
respectiva a conduta de intrepidez — seja na funcdo militar, seja na atitude de defesa da
honra diante de calunias e de injusticas — assume consequéncias praticas: a aquisi¢cdo de
uma pensao, por parte do monarca espanhol; a concessdo do perddo por suas faltas e
desvios cometidos e da anuéncia para continuar em trajes masculinos, ou seja, exercendo
funces tipicamente masculinas, por parte da Igreja Catolica e, a confeccao estratégica de
um imaginario épico ao redor da figura heroica de Catalina de Erauso, porque, por esse
artificio, poderia ser inscrita, na histéria, como uma personalidade espantosa, digna de
especulacGes e homenagens, em um modo produtivo e eficiente de comocdo e de
entretenimento das massas. Mais uma vez, se manifesta o carater multifacetado de uma
vida posta em narrativa, a negociar, de maneira simultanea, com o registro historico e a

moldabilidade ficcional.

Dessarte, é propicio refletir sobre as integracfes de documentos e personagens
histdricos nas tramas literarias, assim como o gesto contrario: os procedimentos relativos
ao manuseio de palavras, ao recorte e ao acréscimo a realidade, indicativos da tessitura
ficcional, desfrutados pela escrita factual, particularmente, aos termos em vista que o
romance, género literdrio dos tempos modernos, ha se empenhado em desmentir a
verdade autobiografica (LEJEUNE, 1986). Para tanto, é estrutural perceber até que
momento esse entrecruzamento é proveitoso para garantir o efeito de verossimilhanca, ou
se se trata de uma estratégia retorica, por parte da romancista, indispensavel a defesa de
que as “palavras articuladas” (BOSI, 2000) ndao podem se reduzir a categoria de
epifendmeno da histdria, uma vez que, considerando um romance histérico, pautado
numa escrita autobiografica: “[...] dizer a verdade sobre si, se constituir em sujeito pleno,
trata-se de um imaginario.” (LEJEUNE, 2014, p. 77).
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Esse imaginario se impulsiona pelos acentos e descontinuacdes dispostos na
escrita sobre si, seja pela recorréncia ao ato mnemonico, seja pelo carater extraordinario
da personagem referenciada, o qual também se entrepde nos limiares entre a realidade e
a imaginacdo, afinal de contas, uma freira-soldado ndo é alguém que se encontrava com
frequéncia, ainda mais em pleno século XVII. Além disso, a literatura também escapa a
precisdo do relato histérico, porque os historiadores ndo possuem a liberdade de inventar

seus personagens e o pensamento dos seus personagens (BURKE, 1992, p. 340).

Entretanto, o cenario se torna melindroso quando lidamos com a narrativa
autobiografica, visto que: “[...] a autobiografia se inscreve no campo do conhecimento
histdrico (desejo de saber e compreender) e no campo da agédo (promessa de oferecer essa
verdade aos outros), tanto quanto no campo da criagdo artistica.” (LEJEUNE, 2014, p.
121), uma vez que narrar-se é entender-se por outros modos e, assim, elaborar alguma
versdo mais ou menos tendenciosa de si, visto que a narrativa da prépria existéncia
implica uma invencao apropriada da vida, ja que o ato autobiogréafico é constituinte do
sujeito e de seu contetdo (CALLIGARIS, 1998), o0 que também pode ser entendido como
uma ressignificacao da existéncia por uma transubstanciacdo da propria imagem de vida
(JOSEF, 1998).

E, é, talvez, por esses motivos que a experiéncia de se contar seja “parecida como
avistar o infinito sobre a superficie de um espelho” (GALLARDO, 2005, p. 16), uma vez
que ha diversas possibilidades de se inserir historicamente e de se projetar de modo
acentuado, ainda mais em uma situagdo em que Se escreve por peticdo e por
convencimento e, desse modo, o individuo modula sua prépria identidade, considerando
que a identidade particular é também uma ficcdo conveniente (BERNARDO, 2010). Por
conseguinte, em um gesto reflexivo, conferido ao “narrar-se”, a identidade pessoal se
projeta como identidade narrativa (RICOEUR, 2006), a proporcdo que um ser de
existéncia atestada se converte em um ser de papel. Essas interposi¢fes e negociacdes
entre o texto autobiogréafico e o texto ficcional sdo tradadas nos capitulos terceiro e quarto,
nos quais, em linhas gerais, aproximam a vida irreverente de Catalina de Erauso a

compreensdo de matéria fabulativa.

O entrelugar e a ambivaléncia da escrita autobiografica, sdo realocados na escrita
ficcional de Juanita Gallardo, de um modo que o0 externo se converte em interno
(CANDIDO, 2006) no processo de apropriacdo de um relato pretensamente testemunhal

como um recurso literério: Catalina de Erauso, personalidade histérica, da subsisténcia a
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freira-soldado homénima, personagem configurada literariamente, em um jogo entre
realidade e ficcdo, que insinua que a escrita imaginativa € 0 meio viavel de perscrutar a
totalidade oculta da vida (LUKACS, 2015). A totalidade da vida se oculta também pelo
resgate impossivel do passado em sua plenitude, o0 que caracteriza uma escrita voltada a
memdria. Com relacdo a esse aspecto, mais uma vez, a exigéncia referencial e verificativa
da historia se perturba, uma vez que o passado se constitui como ficcdo do presente
(CERTAU, 2011), dado que é impossivel se apoiar & memoria, devido ao seu carater
deformante (HARTOG, 2011), assim, a memoria ndo é confiavel, e mesmo que seja

objetal, se constitui como uma provincia da imaginacdo (RICOEUR, 2007).

Logo, a confissdo autobiografica, entendida como uma escrita tributaria de
recordacdes € ndo s passivel de criacdo, mas também propulsora de uma realidade
redescoberta (LEJEUNE, 2014), a qual o romance vislumbra e testemunha, porque
também é uma producao historica, e, talvez, por isso, ndo forneca respostas cabais, porém
eficientes: “[...] o ficcional ¢ um instrumento limitado, pois ndo oferece respostas cabais
e plenas. E nisso mesmo que esta o seu limite e sua maior qualidade”. (LIMA, 1988, p.
309), dessa forma, a literatura é o lugar das possibilidades e da sugestdo, pois utiliza a
linguagem em todo seu potencial significativo (POUND, 2006), como é apontado no

capitulo terceiro.

Especialmente, com relagdo ao experimentalismo formal do romance historico
Marina Acero (2006, p.174, tradugdo minha) declara o seguinte: “a imaginagdo do
novelista parece ndo possuir mais limites, além daqueles exigidos pela organizacao
funcional do texto”, por consequéncia, o romance € eficaz em oferecer novos sentidos e
novas perspectivas capazes de ndo apenas refutar, mas também de usurpar o
convencimento inerente a Histdria oficial dos fatos. Por conseguinte, sem se submeter as
exigéncias da veracidade, o romance, a0 promover sugestivas analises psicoldgicas e
sociais, a propor¢do que passa por um processo de renovacao tematica e de modificacdo
das técnicas de narrar, se constitui como uma “singular manifestagdo da perene inquietude
estética e espiritual do homem” (SILVA, 1999, p. 684), se estabelecendo, assim, como a
forma literaria mais abrangente e perturbadora de nosso tempo, uma vez que a ficgdo pode
desorganizar a comoda percepcéo da realidade.

Em suma: ao misturar continuamente o0 mundo real com o mundo possivel, a
narrativa ficcional nos assombra com uma impetuosidade reveladora: em lugar de propor

mundos possiveis, apresenta 0 nosso mundo como impossivel (SEGRE, 1985), tornando
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mais evidente que a palavra criativa, articulada e motivada € capaz de subverter a praxis
e fabricar a realidade (BLIKSTEIN, 2003), estabelecendo, dessa maneira, uma versdo
mais convincente e harmoniosa dos acontecimentos: prevalece o constante embagamento
de uma distingdo categorica entre historia e ficcdo que pode ser indicada, inclusive, na
propria forma narrativa que atesta o entrelacamento de géneros, em que ocorre a diluicdo
das fronteiras entre a historiografia, a autobiografia e a ficcdo, caminhando em dire¢do a
aporia do pés-moderno (ALVES, 1997).

Por fim, h& no quinto e ultimo capitulo desse trabalho, um retorno & personagem
histdrica de Catalina de Erauso, observada como uma mulher pertencente ao século XVII,
a proporcdo que se realiza uma abordagem comparativa entre a novica-soldado e outras
personalidades histdricas da Espanha e da América Latina, considerando a pratica da

escrita, a desenvoltura nos campos de batalha e o protagonismo feminino.
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2 PREAMBULO: A CONVIVENCIA ENTRE O NOVELESCOE O
DOCUMENTAL NA VIDA ESPETACULAR DE MULHERES EM CAMPOS DE
BATALHA?

— Senhor pai, senhora mée,
Grande dor de coracéo,

Que os olhos do conde Daros
S&o de mulher, de homem néo.
— Convidai-o vos, meu filho,
Para convosco feirar,

Que, se ele mulher for,

As fitas se ha-de pegar.

A donzela, por discreta,

Uma adaga foi comprar.

— Oh, que bela adaga esta

Para com homens brigar!9

Mulheres envolvidas em praticas militares? Para uma significativa parcela da
populacdo ainda pode parecer algo extraordinario ou surpreendente, haja vista a arraigada
concepgdo de que mulheres se encaixam ao &mbito doméstico, em que se encontram
resguardadas de eventuais perigos, ao envolver-se pelos gestos que contribuem para a
harmonia do lar, a delicadeza atribuida a condi¢cdo feminina se mantém preservada e

reluzente.

Entretanto, essa conveniente conduta feminina ndo retumbou nos coragdes
abrasados pelo ideal de liberdade e de autonomia vislumbrado por algumas mulheres que

se fizeram excepcionais nas tortuosas linhas da historiografia oficial. Por exemplo, se

8 A classificagdo de “mulheres” presente no titulo do preAmbulo se justifica pelo caso de Catalina de Erauso,
apesar de haver se disfarcado de homem, durante expressiva parte de sua trajetéria existencial, alcangou
fama e beneficios ao revelar a sua real condi¢do feminina, surpreendendo a todos.

9 GARRET, Almeida. Donzela que vai & guerra. In: . O Romanceiro Ill. Lisboa: FundacdoNacional
para a alegria no trabalho- Gabinete de etnografia, 1963.p.71-81.



33

considerarmos o contexto politico, permeado pela luta emancipatoria do Brasil contra o
dominio portugués, encontraremos o papel insigne de Maria Quitéria de Jesus (1792-
1853). Atualmente, sdo conhecidas as diversas homenagens que Maria Quitéria recebeu
por seu notdério desempenho militar: sendo considerada a primeira mulher brasileira a
ingressar nas Forcas Armadas, foi condecorada, por D. Pedro I, como heroina, com a
insignia de cavaleiro da Ordem Imperial do Cruzeiro, posteriormente, foi reconhecida
como uma das patronas do Quadro Complementar do Exército, convertendo-se em uma

heroina da patrial®.

Contudo, como costumava ocorrer com as mulheres pertencentes a este periodo
histdrico, a aptiddo para o servico militar manifestada por uma jovem senhorita nao
entusiasmava aquiescéncias, muito pelo contrario: nossa heroina da patria escutou do
proprio pai que o exercicio bélico era algo exclusivo da esfera masculina de conduta e
que as mulheres deveriam se dedicar aos bordados e aos servigcos domésticos!!. Diante
desse contexto avesso as suas aspiracdes pessoais enfaticas, a jovem baiana mobilizou os
artificios da astlcia pertencentes aqueles que nao consentem com o conformismo perante
uma ordem social estabelecida: assim, Maria Quitéria se disfarcou de homem e, como o
valente soldado Medeiros, fez histdria nos campos de batalha da Bahia, ao conduzir-se
com habilidade e bravura, adquiriu um imaginario relativo a atuacdo militar de uma
mulher afeita a aventura e a imprevisibilidade dos conflitos armados, em lugar de
corresponder a tranquilidade e a preservacdo do lar, como era o pressuposto de sua
condicao feminina. Nao foi a toa que, em 1953, durante o governo de Getulio Vargas, um

monumento foi inaugurado em sua homenagem, na cidade de Salvador.

Outrossim, o que resulta extraordinario na trajetdria existencial da heroina
brasileira é justamente o prodigio de ir de encontro ao papel social preestabelecido de
mulher — no qual, provavelmente, ndo assumiria uma postura de destaque — com a
finalidade de ir ao encontro de um desejo particular de promocdao da liberdade em todos
0s aspectos, tornando-se, assim, uma figura admiravel e lendéaria, o que favorece uma

tonalidade novelesca ao encaminhamento historico de sua vida.

10 InformacBes que podem ser encontradas em uma recente matéria proposta na pagina virtual da BBC
News Brasil, em Janeiro de 2022, ademais de também constar informacdes relativas a essa personalidade
histérica na pagina oficial do Exército Brasileiro e da Camara Legislativa Brasileira.

1 Conforme consta no livro de Pereira Reis Junior (1953).
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Dessarte, ndo € acidental que no prefacio da obra Maria Quitéria (1953) de Pereira
Reis Janior se verifique o reconhecimento de uma experiéncia de escrita intercalada pela
objetividade documental e por um sentimento lirico que agracia de uma auréola romantica
a personalidade baiana. E precisamente em um enredo existencial composto por
documentos comprobatorios, homenagens e lances novelescos que a vida de Catalina de

Erauso, nossa monja-alferes, se encontrou submetida.

A semelhanca da heroina brasileira, Catalina de Erauso ndo se conformou com um
destino preestabelecido pelos seus pais. Nascida na vila de San Sebastian, em Guipulzcoa,
no pais basco, filha de nobres espanhdis e catolicos, respectivamente: Dom Miguel de
Erauso e Dona Maria Pérez de Galarraga y Arce, com apenas quatro anos de idade
ingressou na rotina monastica, no convento de monjas dominicanas, dirigido por sua tia,
Ursula de Sarasti. Conforme é declarado em um relato com feicBes autobiograficas
atribuido a futura heroina da Conquista espanhola, com apenas quinze anos de idade,
Catalina de Erauso decidiu tomar as rédeas do seu destino, pouco tempo depois de se
desentender com uma freira mais velha, chamada Catalina de Aliri: apds discutir com a
religiosa que a maltratou, a adolescente, em um gesto que consubstanciou obstinagéo e
astlcia, arquitetou um plano de fuga pautado na simulacdo, uma vez que fingiu que estava
doente, com a finalidade de ter acesso as chaves do convento, a utensilios de costura e a
algum dinheiro, enquanto todas as habitantes do claustro estavam distraidas com suas

tarefas rotineiras.

E, dessa maneira, a jovem noviga — porque ainda nao havia professado — abriu as
portas para um mundo novo, repleto de andancas e de aventuras inimaginaveis para uma
senhorita que viveu, até entdo, no ambiente enclausurado. E, por isso, a primeira
impressdo que a personagem nos oferece na narrativa de sua prépria vida é o
desnorteamento, ao manifestar que ndo sabia em que lugares ir e 0 que fazer diante da
expressdo indiscreta de um mundo inexplorado. Entretanto, em seguida ao espanto inicial,
a jovem novica — com 0 proposito de ndo ser reconhecida e encontrada — decidiu
confeccionar trajes masculinos e se chamar Francisco de Loyola. E, ao comportar-se
como um jovem rapaz, a fim de nédo levantar suspeitas, se tornou ajudante do catedratico
Francisco de Cerralta, dado que sabia ler e escrever em latim, depois se tornou pajem de

Dom Juan de Ididquez e Dom Carlos de Arellano, respectivamente.

Em linhas gerais, € permitido reconhecer que posteriormente a fuga do convento,

Catalina de Erauso adotou uma conduta errante e pouco exemplar para a sua existéncia
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disfarcada: protagonizou roubos, participou de varios duelos, assassinatos e combates
sangrentos, ademais, era adicta a jogos e deveras temperamental, o que Ihe rendeu muitos
aprisionamentos durante a sua tumultuada vida. Porém, apesar de haver sido uma mulher
irreverente e inesperada para os padrdes vigentes do século XVII, a novigca — até entdo —
sob a envergadura do valoroso alferes Dom Alonso Diaz Ramirez de Gusman, se
converteu em personagem famosa, heroica e exemplar, especificamente, apds revelar sua
verdadeira condicao feminina as autoridades eclesiasticas da época, em pleno continente
americano, com a intencdo de escapar das provaveis condenacdes das instituicbes de
poder operantes na época (a Igreja e o Estado), uma vez que é mencionado, na
autobiografia, que a novica-alferes estaria disposta a fazer o que fosse, desde que se

salvasse.

Dessarte, apds se envolver em um conflito em Guamanga, provincia do Reino do
Peru, o destemido soldado se encontra em uma situacdo-limite: estd sendo perseguido
pelos representantes da lei, a propor¢édo que é auxiliado pelo bispo Augustin de Carvajal
e, com o intuito de conseguir sair ileso dessa situagdo embaracosa, opta por confessar o
seu segredo ao religioso: a sua real condicdo de mulher, detalhando que, ademais, era
uma mulher casta. Se essa revelagdo pode causar alguma impressdo ao leitor
contemporaneo, ndo sucedeu diferente com respeito a audicdo da época: quase de modo
subito, Catalina de Erauso, a monja-alferes se converteu em celebridade, em figura
heroica, sendo aclamada pelos religiosos, pela populacdo e até por governantes e
principes.

E dessa maneira, a novica retorna temporariamente a rotina conventual, por
orientacdo do bispo, enquanto aguarda a resposta oficial sobre o fato de ndo haver
professado antes de efetivar a fuga do convento de San Sebastian. Ao observar o percurso
existencial dessa personalidade barroca e teatral, € distinguivel um delineamento
pendular, uma vez que Catalina de Erauso transitou por instancias e ambientes que
resguardam uma relacdo de adversidade entre si: esfera feminina e esfera masculina de
atuacdo social, rotina monastica e exercicio militar, virtude e adequacdo aos jogos e
praticas ilicitas na sociedade, condenacao pelos meios da lei e salvacdo por ordem politica
e religiosa; de tal sorte que a noviga-alferes por ir e vir no entrelugar se ergue como uma
personagem resistente a defini¢bes e julgamentos precisos — e, sob essa perspectiva de
vacilacdo respectiva a categorizacdo, a monja confunde e relativiza as iniciativas de

culpabilidade ou condenacdo, escapando mais uma vez, ademais de obter o perd&o, o
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apoio e as permissdes necessarias para uma vida em liberdade outorgada pelas instituicdes

de poder.

Por conseguinte, ao desembarcar na Europa, em 1624, Catalina de Erauso é
agraciada por Felipe 1V que Ihe concede uma pensao por seus prodigiosos feitos militares
e pelo Papa Urbano VIII que, além do perddo por sua conduta errante, obtém a permissédo
para continuar se vestindo como homem e — conforme relatam — a autoridade eclesiastica
afirmou que se houvesse outra freira-soldado, haveria concedido 0 mesmo. Apos acertar
a sua situacdo perante o Estado e a Igreja, a heroina basca retorna a América sob a alcunha
de Antonio de Erauso, trabalhando como transportista de mercadorias, até chegar o
momento de se despedir de sua existéncia intrigante: por volta de 1650, é acometida por
uma doenca fatal e, segundo relatos, recebeu sepulcro honorifico. Posteriormente, foram
construidos monumentos no Pais Basco e na América em sua homenagem, ademais na

época do Franquismo, Catalina de Erauso figurou como simbolo patriético.

Outrossim, a vida espetacular de Catalina de Erauso, ao passo que entusiasmou
suspeitas quanto a credibilidade do relato autobiografico, também inspirou uma
constelacdo imaginaria orientada a representacdo e readaptacdo poética de seu percurso
existencial imprevisto para a época. N&o é a toa que a Historia de la Monja Alférez,
Catalina de Erauso, escrita por ella misma se articulou com diversas linguagens
artisticas:  cinematogréafica, literaria, dramatica e, até mesmo, musical.
Consequentemente, é oportuno averiguar a condigcdo novelesca e teatral de sua vida posta
em narrativa, sugerindo — devido aos ajustes constantes as diversas manifestagdes
artisticas — o atributo de matéria fabulativa a essa existéncia historica, entretanto,

significativamente, propensa a elaboracao ficcional por distintas vertentes.

Finalmente, mais do que as interposic¢des entre a historiografia e a literatura na
escrita e nas reescritas de uma trajetéria existencial atipica, conforme os modelos sociais
e culturais estabelecidos na época, é valido enfatizar a perseguicdo por um ideal de
autonomia e de liberdade respectivos a elei¢cdo dos rumos de uma existéncia propria — o
que, de acordo com os exemplos acima citados — é diferente de uma conduta existencial
apropriada as normas e aos papéis sociais estabelecidos. Entdo, é propiciado declarar
que, cada uma a sua maneira e resguardadas as tonalidades sociais e culturais dos
momentos histdricos vigentes, tanto Maria Quitéria, quanto Catalina de Erauso se

constituiram como mulheres que se apropriaram das armas necessarias, com o intuito de
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protagonizar uma vida propria — ainda que, para algumas opiniGes circundantes do

periodo histérico, parecesse, fundamentalmente, inapropriada.
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3 ENTRE A HISTORIA E A LITERATURA: A REPRESENTACAO DA
REALIDADE

“A arte —em relacdo a vida — é sempre um “apesar de tudo”; a criagao de formas é a mais

profunda confirmagao que se pode pensar da existéncia da dissonancia.”?

No preféacio de seu romance historico, intitulado “Confissdes da freira-soldado: a
verdadeira histéria de Catalina de Erauso”, Juanita Gallardo realiza uma intrigante
adverténcia ao leitor: “[...] de igual modo, nas vidas que vivemos, nas paginas seguintes,
h& um jogo constante entre realidade e fic¢do” (GALLARDO, 2005, p. 09 Traducédo
minha)'®. Por conseguinte, é perceptivel que a obra literaria se pautou na disposicdo
habilidosa entre dois pares, aparentemente, antindbmicos: a realidade e a fic¢do, os quais
se relacionam com o fato e com a imaginacdo respectivamente. Com efeito, a
concorréncia entre o discurso histérico e as narrativas literarias, com respeito a
representacdo dos contextos sociais e das condigdes humanas ndo é empreendimento dos
contemporaneos, uma vez que Aristoteles, na sua Poética, efetuou a célebre distingdo
entre os construtores de enredos tragicos e os registradores dos grandes feitos humanos,

entre 0s poetas e o0s historiadores.

De acordo com o estagirita, a poesia € mais nobre e mais filosofica do que a
histdria, uma vez que as tragédias representam a universalidade das acdes e condi¢bes
humanas; ja o relato histérico, seria mais objetivo e particular, dado que se referiria aos
eventos que, de fato, ocorreram. Assim, 0s poemas tragicos se relacionariam ao que

poderia haver ocorrido, a propor¢do que a composicao do historiador se constrdi a partir

12 UKACS, Georg. A Teoria do Romance. Tradug&o de José Marcos Mariani de Macedo. S&o Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2009, p.72.

13 No texto original: “[...] Al igual que en las vidas que vivimos, en las paginas siguientes hay un juego
constante entre realidad y ficcion.”
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dos eventos verificaveis'®. Logo, o primario discernimento entre a iniciativa literaria e as
investigacdes historicas se estabeleceu a partir das funcionalidades especificas e sociais

de cada oficio. Conforme as palavras de um historiador da Antiguidade:

A histéria e a tragédia tendem, com efeito, a fins diferentes e mesmo opostos.
O poeta tragico deve cativar seu auditdrio e encantad-lo no momento mesmo
por palavras que Ihe deem o mais possivel a ilusdo da realidade, enquanto o
historiador deve se ater a Unica verdade (afirmada) pelos fatos como pelas
palavras e assim oferecer documentos préprios a satisfazer, em toda a
sequéncia dos tempos, a curiosidade das pessoas desejosas de se instruir. Na
arte do primeiro, é a verossimilhanga que mais importa, mesmo se o fundo é
falso, e isso porque se trata de seduzir os espectadores. Na arte do segundo, é
a verdade que comanda, pois se trata de ser Util aos espiritos estudiosos.
(POLIBIO: II, 11, 1 I-2 apud Costa Lima).

E observavel que, segundo as perspectivas de Polibio, a historia e a poesia tragica
mantém as divergéncias quanto as finalidades sociais: a primeira promove 0 encanto e a
ilusdo da realidade, através da verossimilhanca; a segunda é oportuna aos estudiosos, pois
se dedica a catalogacdo de documentos e de testemunhos, com a proposta de restaurar e
de registrar a verdade dos memoraveis acontecimentos humanos, antes de que eles se
desvanecam perante a inevitabilidade do tempo e da morte. Por outro lado, ainda,
consoante ao entendimento de Aristételes, o poema tragico é capaz de instruir os
espectadores, por meio da catarse, ou seja, da purificacdo das paixdes e das emocoes
humanas, a medida que demonstrava a relevancia inescapavel de obedecer a vontade dos
deuses e de perseguir o equilibrio e a harmonia em suas escolhas e pensamentos. Dessarte,
0s Vversos tragicos ndo podem ser reduzidos a mera seducédo posta em cena, em virtude de
que hd uma verdade, uma proposta de conhecimento humano intrinsecas e dispostas na

ludibriante trama poética.

Com efeito, se tanto a palavra do historiador quanto a palavra do poeta constituem
modos de promover conhecimento e reflexdes humanas: qual seria 0 mais eficiente? No
contraponto entre historia e ficcdo, alguns historiadores e estudiosos modernos parecem
encontrar mais pontos de convergéncia do que pontos de divergéncia entre um discurso e
outro, a revelia do historiador do Mundo Antigo. Outrossim, no contexto contemporaneo,

encontramos em Hayden White (2014) a concepcdo de que a historiografia e a literatura

14V, Poética, 1451a37-1451b7 [Informo que a obra consultada se trata da traducdo de Paulo Pinheiro,
conforme consta nas referéncias deste trabalho].
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resguardam mais semelhancas que diferencas, visto que o discurso historiografico

também é passivel de ficghes verbais, a semelhanca das narrativas romanticas.

Em outras palavras, conforme a concepcao do historiador narrativista, a atividade
e as producdes historiograficas ndo sdo tdo confiaveis ou verificAveis como se costuma
pensar, pois: [...] a natureza e essencialmente provisoria e contingente das representaces
histdricas e sua suscetibilidade a uma revisdo infinita dos problemas a luz de novos
testemunhos ou de uma conceituacdo mais elaborada (WHITE, 2014, p. 98). Sendo
assim, o relato histérico adquire um carater fragmentario e indefinido: devido a sua
natureza essencialmente provisoria, a aclamada verdade historiografica é posta em xeque,
seja porque ndo ha imparcialidade na conduta do historiador (os historiadores sdo
tendenciosos, de acordo com o tedrico norte-americano), seja porque a obra
historiografica se conserva aberta a novas perspectivas e a eventuais corre¢des. E, assim,
a historia, de maneira irbnica e inusitada, é convencida pelos atrativos e sedutores modos

do fazer literario, se convertendo em arte:

A historia é uma ciéncia ao coletar, buscar, investigar; ela é uma arte porque
recria e retrata aquilo que encontrou e reconheceu. Outras ciéncias satisfazem-
se simplesmente registrando o que foi encontrado; a histéria requer a
habilidade para recriar. Como ciéncia, a histéria é parecida com a filosofia; e
como arte, com a poesia (RANKE, 2010, p. 141).

E indiscutivel que a consonancia de métodos e de posturas entre a ciéncia historica
e as especificidades literarias estabeleceu (e estabelece) muitas consideracGes e
contraposi¢cOes. Entretanto, o que parece haver de inquestionavel € a evidéncia de que
histéria e literatura, apesar das particularidades, compartilham e se apropriam da
linguagem como maneira de expressdo, de apreciacdo e de compreensao da vida e das
decisbes dos homens. Por conseguinte, a linguagem é o elemento primordial do jogo que
compreende a representacdo verificavel ou criativa da existéncia humana. E, é através da
destreza com as palavras e com os siléncios que poetas e historiadores elaboram as
intrigas existenciais mais convincentes ou mais perturbadoras, a depender de seus

propositos comunicativos.

Com relacdo a proposta pertencente ao romance historico estudado, temos a
seguinte indagacdo: com relacdo a existéncia e as confissdes de Catalina de Erauso, qual
seria 0 lado vencedor desse jogo? A ficcdo ou a histéria? Qual discurso seria mais

verdadeiro a sua existéncia? Discutiremos, um pouco mais, nos tépicos seguintes sobre
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0s posicionamentos e as estratégias dos agentes e das obras envolvidos nesse embaragoso

jogo.

3.1 O oficio do historiador e o papel do escritor: a pragmatica literaria

Anteriormente, comentamos que, como praticas de linguagem, a historiografia e
a literatura possuem pressupostos sociais distintos: a narrativa histérica ndo pode
prescindir da objetividade e da precisdo de um projeto comunicativo referencial; as
narrativas literarias, por sua vez, sd0 mais permissivas a imaginacdo e a sugestdo
constante de novas interpretagdes e de novos sentidos. Assim sendo, a comunicagédo
literaria adquire contornos de universalidade e de imprevisibilidade, convenientes a um

projeto comunicativo simpatizante a virtualidade.

Essa predisposi¢do ao virtual, pertencente ao discurso literario, reverbera na
dimensdo porosa das obras ficcionais. Efetivamente, conforme Luiz Costa Lima (2006),
a investigagdo historiografica se propde a desvendar os acontecimentos, demonstrando a
veracidade e a consequente verificabilidade dos fatos, logo, persegue a credibilidade e se
constitui como uma aporia. A iniciativa literaria, por seu turno, ndo possui Compromisso
com a verificabilidade, porem, com a verossimilhanca, ao passo que nédo se subordina a
credibilidade, contudo, estreia suspeitas e condiciona suspensdes das experiéncias
comprovaveis; logo, € porosa e transfiguradora da realidade: “[...] o escritor, ao emitir o
seu texto, ndo so transfigura o real nomeado ou aludido, mas reinventa e instaura o proprio
real, o real absoluto [...] com a urdidura encantatdria do seu discurso” (SILVA, 1999, p.
334). Dessa maneira, € inerente a Literatura o texto que engendra o proprio objeto (LIMA,
2006), por meio da reinvencao linguistica dos referentes, as narrativas literarias possuem
0 dever pragmaético de instituir realidades paralelas propicias ao “desencantamento do
mundo” (p. 58).

Por conseguinte, como se caracterizaria a pragmatica literaria? Nas palavras de

Vitor Aguiar (1999), encontramos a seguinte reflex&o:

A comunicacdo literaria e os seus textos constituem meio e instrumentos
privilegiados de conservacéo e de continuo renovamento da informacéo sobre
o homem, a sociedade e o mundo, tanto sob a perspectiva da instancia de
produgdo como sob a perspectiva das suas inumeraveis e historicamente
diversificadas instancias de recepcao [...] A comunicacéo literaria atualiza e
potencia todas as virtualidades da linguagem verbal, genericamente
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considerada, e daquela lingua histérica, em particular, que funciona como seu
sistema modelizante primério, possibilitando por isso mesmo[..] a
revitalizagdo e a dinamizacéao da lingua natural na qual e com a qual a realidade
antropoldgica, social e cosmolégica é primariamente conhecida, analisada e
valorada (SILVA, 1999, p. 333).

Entdo, é perceptivel a capacidade propositiva e instauradora das obras literarias,
entendidas como praticas de linguagem socialmente estabelecidas e compartilhadas: as
palavras, em uso poético, se pdem a disposicdo da individualidade criadora, com a
finalidade de participarem da renovagdo e da ressignificagdo dos componentes reais,
fundamentais a insurgéncia de inusitadas perspectivas de mundo e de existéncia. Logo, a
palavra poética comunica criagdes e recriagcbes dos contextos verificiveis e
comprovaveis. Contudo, seria apenas a literatura capaz de construir e de renovar opticas
de realidade, através de um préstimo criativo e transgressor dos componentes
linguisticos? As narrativas histéricas ndo poderiam, a sua maneira, lancar uma concep¢ao

engenhosa da realidade, gracas a uma manipulacgéo linguistica eficiente?

Segundo Hayden White (2014), a realidade que se apresenta ao nosso
discernimento ndo é simplesmente dada, porém construida por operac@es intelectuais e
interpretacfes salientes postas em forma narrativa. Logo, as estruturas linguisticas
também desempenham um papel primordial em recategorizar os eventos, ofertando-lhes
outras perspectivas, devido aos procedimentos figurativos e metaforicos também
eficientes na urdidura de romances. Finalmente, a literatura e a histéria empatam nessa
disputa, uma vez que ambas se constituem como artefatos verbais, sujeitas ao manejo
inventivo da individualidade que investiga e reflete sobre a realidade: a literatura, assim
como a histdria, sdo ficcbes verbais, mesmo que possuam responsabilidades sociais
divergentes. Ademais, compreendendo que o discurso historico ndo se compromete em
eliminar a perplexidade, porém em amplid-la, o historiador norte-americano pondera:
“[...] se ha um elemento do historico em toda poesia, hd um elemento da poesia em cada
relato historico do mundo” (WHITE, 2014 p. 114).

Com efeito, a ficcdo ndo é exclusividade da escrita literaria. Entretanto, a ficcéo é
condigdo indispensavel para a efetividade da proposta literaria de “reformulagdo de
mundo” (LIMA, 2006). A realidade apenas pode ser reinventada quando o real se

“desrealiza” por intervengdo eminente da imaginacdo transladada, porque, dessa
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maneira, as auséncias sdo presentificadas'® a propor¢io que “a verdade poética” se
consolida como indeclindvel, apesar de improvavel: as circunstancias da narrativa
literaria ficcional se encontram no papel, uma vez que sdo imaginarias, ou seja, nao
existenciais. E, mais uma vez, a literatura desempata e vira o placar do jogo: a
representacdo e a reapresentacdo de mundo, obtida através da composicdo literaria, € mais
irrestrita do que as representacdes histdricas, as quais mobilizam estratégias linguisticas
apenas para uma melhor correspondéncia as expectativas pertencentes aos

acontecimentos indubitaveis:

Embora a mimesis se mostre na atividade historiografica, em decorréncia de o
Seu agente sentir, reagir e pensar o mundo, a partir do lugar que nele ocupa,
essa resposta ao mundo é menos uma mimesis como principio de construcéo
do que como inevitabilidade; uma mimesis por decorréncia da cena da
enunciagdo, tanto mais viva quanto menos a atividade historiogréfica dispde
de conceitos [...] a escrita da historia supde um papel subalterno concedido a
mimesis porque o fio de prumo da historia é a aporia da verdade (LIMA, 2006
p. 155).

Observa-se, portanto, que a representacdo historiografica é amparada pela nocéao
de conveniéncia e de justificativa, afinal de contas, a escrita da historia ndo ambiciona a
desrealizacdo das experiéncias humanas, ao desfrutar das possibilidades e
impossibilidades do imaginario; muito pelo contrario: o historiador organiza e simula 0s
eventos do passado, com o fito de melhor compreendé-los, ou seja, de melhor interpreta-
los e, nesse sentido, operar intelectualmente com eles, & medida que propde meios de
tornar o real explicavel, através do encadeamento de acles e reagdes inerentes as
transformaces sociais, provenientes dos fatos historicos. Em consequéncia, os relatos
historicos obtém uma fei¢do norteadora: “[...] em sintese a narracdo historica gera a

orientacdo da vida pratica no tempo” (RUSEN, 1987, p. 48).

Ademais, as obras historicas cumprem a funcao de “tornar a realidade totalmente
disponivel e assimilavel” (MALERBA, 2016, p. 13 grifos meus), em que se constata a
aporia da verdade requisitada pela pragmatica pertencente ao discurso histérico:
documental, verificavel e, especialmente, previsivel, uma vez que confere com 0s

vestigios dos fatos; dito de outra maneira, as declaraces histdricas sdo sitiadas pelas

15 De acordo com Wolfgang Iser (2013), nos atos de fingir, que constituem um recurso fundamental a
organizacdo e eficiéncia da ficcdo, o imaginario adquire um atributo de realidade; assim, é transladado e
determinado, com a finalidade de irrealizag&o do real, ou seja, de presentificacdo de uma auséncia: “[...] o
mundo presente no texto é apontado pelo que se ausenta e 0 que se ausenta pode ser assinalado por essa
presenga” (ISER, 2013, p. 36).
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muralhas do certificavel. Todavia, seria imprudente renegar a atividade historiogréafica a
viabilidade de provocar objecdes oriundas das representacdes do passado: a historia,
como qualquer ciéncia dedicada ao desvendamento da condigdo humana, favorece ou
desfavorece propostas de entendimento e, sendo assim, € transformadora da realidade e
dos individuos (por isso, a dimensdo norteadora do conhecimento histérico), embora, as
renovacOes e revisdes estabelecidas pelas reflexGes dos historiadores sejam apenas
ressonancia dos entraves relacionais dos entes existentes e, por consequéncia,

comprovaveis.

Dessarte, a iniciativa historiografica é incapaz de fabricar o proprio objeto de
especulacéo, de dedicacdo e de definicdo, dado que os acontecimentos sdo concedidos e
contornaveis. Alias, a literatura é a personagem, nesse jogo, habil em compor seus objetos

em palavras eficientes e articuladas.

Se examinarmos a ficcionalidade, ou seja, “[...] o trago pretendido, voluntario e
geral para toda expressdo literaria” (POZUELO, 1994, p. 82 Traducdo propria),
encontraremos o artificio de forjar realidades paralelas (entidades ficticias e ndo

comprovaveis), gracas a for¢a do discurso, entusiasmada pela imaginacao:

As entidades ficticias s@o aquelas as quais é atribuida existéncia por forca do
discurso, ainda que tal atribuicdo ndo decorra da verdade e da realidade. A
linguagem, por conseguinte, deixa de ser entendida como uma simples
mediadora para se tornar engendradora; ndo de ilusdes, mas, antes delas, de...
ficgBes (LIMA, 2006, p. 264).

Entdo, é adequado reconhecer que as narrativas literarias atribuem e conformam
existéncias, espacos, tempos e mundos, por meio da linguagem poética que excede as
expressdes e os registros mediadores, assimilaveis e disponiveis as vivéncias factuais.
Mais uma vez, nos deparamos com a virtualidade outorgada pelas realizag6es imaginarias
da performance do discurso literario. O realizar-se sob a supervisdo do imaginario, por
mais paradoxal que possa parecer, é 0 preceito substancial a manutencdo dos mundos

ficcionais, os quais sdo autossuficientes e subordinados apenas a verdade poética.

E preciso haver a suspensdo da realidade, efetivamente, vivenciada para que a
verdade poética manifeste uma totalidade criada e articulada em palavras; isto é, um
mundo que, apesar de ndo ser comprovavel e contornavel, é possivel, persuasivo e
convincente, justamente, porque a familiar oposicao entre o falso e o verdadeiro ndo é

mais suficiente & impetuosidade das existéncias conferidas ficcionalmente: o escritor
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literario ndo testemunha, mas também nao engana; apenas promove um mundo projetado

que justifica a si mesmo.

Se com a diligéncia historiogréfica, a realidade se torna palpéavel e apreensivel;
com a literatura a realidade se torna transponivel, ou melhor, porosa e insatisfatoria. E
por isso que ao reformular o mundo (propiciando outras formas e medidas), a literatura
provoque o desconfortavel e necessario efeito de suprimir a certeza do conhecimento
(LIMA, 2006). Portanto, se os historiadores registram as presengas memoraveis
provenientes dos acontecimentos marcantes, 0s escritores ficcionais sugerem como 0
mundo e as existéncias poderiam ser de outro modo, por meio de proposi¢es de mundo,
ou seja, de presentificacdo de realidades ausentes das gavetas dos arquivos. Afinal de
contas, “[...] a esséncia da literatura é escapar a toda a determinacgéo essencial, a toda a
afirmacdo que a estabilize ou a realize” (BLANCHOT, 1984, p. 210), desse modo, a
narrativa autobiografica de Catalina de Erauso parece se ajustar, de modo significativo, a
ambiéncia literaria, tendo em vista que, a esséncia do relato configura o ensaio de
conversdo do improvavel em provavel, se individualizando como experiéncia formal ou
como construgcdo singular (POZUELO, 1994, p. 39). E, como se comporta a
representacdo de uma realidade inusitada em um discurso narrativo peculiar? E o que

veremos no tépico seguinte.

3.2 O discurso narrativo e a representacao da realidade

N&o é recente 0 consenso de que contar histérias € uma atitude inseparavel da
efémera condi¢do humana. Os homens possuem a caréncia inevitavel por imaginacéo e
projecdo, uma vez que habitam uma precéria parcela de tempo e de espaco perante o
universal infinito. Diante desse impasse invencivel, os mortais se utilizaram da
racionalidade e da criatividade, como propostas de enfrentamento da realidade e de si
mesmos; assim, se desenvolveram as pinturas, os simbolos e, finalmente, as palavras. As
estruturas linguisticas, em alternancia com as modalidades oral e escrita, propiciaram
esclarecimentos dos eventos naturais, registro de guerras e de personalidades histdricas,
manuais de conduta e de sabedoria, expressdes versificadas dos sentimentos das
impressbes e, finalmente, representacbes de mundos e de personagens imaginados,

perante as quais, 0s entes referenciais ressaltaram a sua insuficiéncia e a sua incoeréncia.
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Dessa maneira, os efémeros atestaram que “a linguagem é o meio pelo qual o
mundo é formulado. No que concerne ao estrito mundo humano, ndo ha interesse em
saber como materialmente 0 mundo fora formado. Importa saber que sem a linguagem
ele é, para nds, indisponivel” (LIMA, 2006, p. 263). Com efeito, a mudez é companheira
do esquecimento e da resignacdo, ao passo que a conformacdo do mundo e da vida €
rumorosa e dinamica, logo, reclama por palavras para se preservar frente a instabilidade
da memoria em acomodar a turbuléncia das a¢cdes dos homens que tentam acompanhar e
compreender a insubordinagdo do recurso que habilita a existéncia de tudo: o tempo. Eis
a ironia dessa conjuntura inescapavel: a vida é constrangida pelos bracos desconfortaveis
do tempo, apesar disso, as narrativas que representam a condicdo humana pretendem
burlar a imposicdo temporal atribuida ao homem, na medida em que propdem a
reconducdo e a reavaliagdo das intervengdes temporais. E, assim: “a narragdo, portanto, é

0 processo de atribuir sentido a experiéncia do tempo” (RUSEN, 2016, p. 47).

Considerando que tanto a historia quanto a literatura se utilizam de narrativas para
representarem e reapresentarem a realidade, como se da a ressignificacdo das experiéncias

temporais em cada discurso?

Em primeiro lugar, reconhecendo que hd uma atividade criativa da mente humana,
associada aos processos de pensamento e de reconhecimento historico, dispostos em
operagdes mentais, Jorn Risen (2016, p. 47) pontua que: “a narracdo € um processo de
poiesis, de fazer ou produzir uma estrutura de experiéncia temporal tecida de acordo com
a necessidade de orientar-se no curso do tempo. Sendo assim, nos deparamos entre duas
vertentes da iniciativa de elaborar e de organizar histérias de vida e de acontecimentos: a
construcdo e a indicacdo. A orientacdo predispde a convivéncia com o habitual, a
proporc¢do que a producdo pressupde a recepcao a novidade. Embora, de modo aparente,
parecam opostos, na realidade sdo complementares: é imprescindivel & eficiente conduta
norteadora, a inauguracdo de novos caminhos; ainda mais se a narrativa histérica pretende
driblar o esquecimento e atenuar os efeitos corrosivos do tempo: de fato, é preciso um
pouco de imaginacgédo para concluir essa facanha com a coesao e a coeréncia necessarias:
“o fator artistico fundamental utilizado para construir e ligar a narrativa, tanto em suas
dimensdes vertical e horizontal, é a imaginacdo do autor e o sentido de obviedade
experimentado pelo destinatario” (TOPOLSKI, 2016, p. 64).

Dessarte, é perceptivel que ha um recurso imaginativo nos relatos historiograficos,

especialmente, na estruturacdo da narrativa: com a finalidade de propor sentidos
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indicativos a experiéncia do tempo, é preciso ser engenhoso. Contudo, ha o limite da
expectativa do leitor e da conformidade com as diversas narrativas existentes, baseadas
nas mesmas pesquisas e nos semelhantes vestigios disponibilizados: as proposices
histdricas sdo reféns da reveréncia e da referencialidade, por isso, sdo Obvias. E, dessa
forma, a ressignificacdo das experiéncias temporais esta pautada nas interpretacdes dos
historiadores situados e sitiados pelo tempo e pelo compromisso. Logo, as estruturas de
experiéncias temporais se mantém firmes, gragas aos relatos narrativos simultaneamente
produzidos e ajustados, ou melhor dito, produzidos para serem ajustados, ao passo que o

esquecimento é destituido pelos registros convenientes.

A vista disso, qual seriam as distin¢des entre as narrativas historicas e literarias
quanto a ressignificacdo das experiéncias do tempo, ou seja, da realidade? Em termos de

funcionalidade e de proposta, temos o seguinte:

A historiografia requer do historiador uma disposicdo mental ética que ndo
existe no campo da ficcdo. E a razdo é relativamente simples, porque o
romance, por exemplo, lida com o conceito de verossimilhanca e ndo de
veracidade; e se por acaso os elementos de uma representacdo ficcional dos
fatos coincidirem com os de uma narracao de sucessos histéricos, ndo se devera
pensar que o romancista quis aderir a um preconceito verdadeiro da mesma
maneira como o faz o historiador (BERNUCCI, 2000, p.12).

Por conseguinte, mais uma vez, o discurso histérico é mais cerceado gque a voz
poetica, porque precisa corresponder aos preceitos éticos e a prescricdo do que se
estabeleceu como verdade; assim “a narrativa histérica ¢ uma estrutura persuasiva”
(TOPOLSKI, 2016, p. 64), dado que é tracejada através das estratégias e das exigéncias
de um convencimento atrelado a nogdo preestabelecida de verdade. Nesse sentido, as
representacdes historicas sdo modestas, porque sdo regradas pelas impressdes de um

tempo passado e comprovado.

E, finalmente, o que dizer sobre a Literatura? Em primeiro lugar, é oportuno
conferir que o discurso literario ndo pretende provocar um necessario sentido de
obviedade a quem se depara diante de um romance, ainda que seja um romance historico,
pois: “todas as obras de arte e a arte em si sdo enigmas” (ADORNO, 1982, p.142),
outrossim, sdo constantemente enigmaticas, convidando aos processos de recifracdo,
entendida como a “criacdo de um espaco procriador de enigmas por onde o leitor passeia
a sua fome de respostas (BARBOSA, 1986, p. 14). Dessarte, as narrativas literarias,

depositarias da verossimilhanca, também desfrutam de um grau de persuasdo; contudo,
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se trata de uma persuasdo capciosa, uma vez que de acordo com a estruturacdo linguistica,
o discurso literario comporta uma linguagem plurissignificativa em seu mais alto grau de

significagdo, como prop6s Erza Pound (2006).

Em paralelo aos sentidos inusitados das construcdes linguisticas, também héa outro
fator que provoca a vacilagdo diante das representacdes e das reapresentagdes propostas
pelas obras ficcionais: diferentemente dos romancistas, ndo é permitido aos historiadores
a criacdo de personagens, de espacos desencontrados no mapa ou de um tempo
psicoldgico e subconsciente, em virtude de que aos perseguidores de fatos sdo autorizadas
operacGes mentais e uma imaginacdo comedida; aos escritores de fic¢do, porém, é
outorgada a imaginacdo substancial a reordenacdo das assimilacdes dos eventos da
realidade, por meio do estabelecimento de mundos e seres de papel, ou seja, improvaveis,
entretanto, por vezes, tdo convincentes e tdo fascinantes. Logo, as narrativas literarias sdo
mobilizadoras, assim, ao inverso da histdria, investem no presente e se empregam em um
futuro desconhecido, sob uma enigmatica transicdo constante entre reflexGes e
insinuacdes suspensas: eis a transtemporalidade literaria, por meio da arte do declarar
pelas entrelinhas, enquanto maultiplos significados podem ser acolhidos. Assim, Peter
Burke (1992, p. 340) foi ponderado ao reconhecer que: “[...] é provavel que os
historiadores possam aprender algo a partir das técnicas narrativas™, visto que alguns
aspectos pertencentes a notoria habilidade narrativa dos romancistas podem ser adotados
na pratica historiogréfica, desde que se assegurem de representar 0s eventos existentes e
documentéveis, afinal de contas, tanto o historiador quanto o escritor s&o bons contadores

de histdrias e de estdrias, respectivamente, cada qual com a sua especialidade.

E, com respeito a autobiografia da freira-soldado? Qual seria a abordagem mais
pertinente para contemplar a narrativa de sua vida? De acordo com Theodor W. Adorno
(1982, p.145): “[...] as obras de arte partilham com os enigmas a ambiguidade do
determinado e do indeterminado. S&o pontos de interrogacéo [...]. E como nos enigmas,
a resposta é silenciada e constrangida pela estrutura.”. Ora, é inquestionavel o carater de
indeterminacdo da obra autobiografica de Catalina de Erauso: as conhecidas produgdes
estéticas posteriores atestam a vacilacdo de significados e de interpretacdes acerca do
relato, como tentativas de ofertar uma versdo satisfatoria da vida enigmética da freira
espanhola, o que nos conduz ao argumento de que a verdade de sua existéncia, apesar de

verificavel, a partir dos documentos existentes, é solucionavel na esfera artistica.
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3.3 Entre o registro e a imaginagdo no enfrentamento da verdade da condigao
humana

O discernimento relativo a nocdo de verdade constitui um acervo de indagacdes
constantes, dispostas nas diferentes esferas do conhecimento humano. Se por um lado, ha
vertentes filosoficas e cientificas que advogam em favor da relatividade e da
impermanéncia da verdade; por outro, os estudos teoldgicos optam pelo carater absoluto
e permanente de verdades inquestionaveis, sob o efeito de manutencdo da crenca. Com
respeito as investigacdes literarias, o entendimento relativo a presenca ou a auséncia da

verdade em uma obra ficcional ndo &€ menos melindroso.

Com efeito, os pormenores etimoldgicos j& insinuam as sutilezas das
conceituacdes relativas ao componente estéetico: existe uma diferenciacdo entre os
vocabulos fingere, fictus e inventio. De acordo com Cesare Segre (1985), o primeiro
significa “plasmar”, “imaginar”, “formar”, “figurar-se” ou “supor”; ja o segundo possui
uma acepcao mais negativa, uma vez que esta associado a falsidade e ao fingimento; e o
terceiro, por fim, se relaciona com as estratégias de convencimento das obras artisticas,
ou seja, a verossimilhanca. Ao reconhecer as especificidades de cada termo, é perceptivel
que a imaginacdo € indispensavel ao efetivo alcance dessas acGes, uma vez que €
inescapével ao fingimento, a figuracdo e a verossimilhanga: a realidade é suspensa e
ultrapassada, ainda que permaneca em resquicios pontuais, necessarios a coeréncia
interna e externa das obras ficcionais. Por conseguinte, haveria um componente de

verdade resultante desse imbricado entre o real e 0 imaginario?

J& na Antiguidade Classica, Platdo ponderou sobre as producgdes dos poetas, ndo
atribuindo verdade, confianga ou sensatez aos seus cantos: “[...] tal poesia ndo deve ser
tomada a sério por nio ser ela propria coisa séria nem achegada a verdade” (PLATAO,
2014, p.348), assim, os poetas lunaticos e desmedidos ndo poderiam permanecer na
Republica ideal, por ndo se apresentarem capazes a busca e a implementagdo do “bem
comum”. Em contrapartida, Aristoteles, em sua Poética, aponta uma perspectiva
pedagdgica e norteadora pertencente as poesias miméticas, uma vez que as tragédias
ofertavam imagens das condutas humanas necessarias e verossimeis, das quais a plateia
poderia depreender os ensinamentos relativos ao carater e as escolhas do heroi tragico,

dispostos em cena, por meio da comocao e da consequente purificacdo das emocdes.
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Sendo assim, é notorio que, ja na Antiguidade Classica, as obras poéticas eram
verdadeiramente sentidas, contempladas e consideradas como uma via eficaz de
conhecimento e de reconhecimento dos homens, ainda que ndo fossem verificaveis.
Consequentemente, desde os primdrdios da civilizacao, o valor de verdade se apresenta

nas obras literarias de modo furtivo e cauteloso, configurando uma espécie de verdade:

O poeta inventa ou preserva a seu modo o mundo épico, e estamos
inteiramente a sua mercé. O que ¢, de fato, transmitido ndo é o relato do
passado, mas relatos provenientes do passado. [...] Enquanto o mentiroso nos
conta falsidades acerca do mundo real, o bardo nos conta a verdade (uma
espécie de verdade) acerca de um mundo que se torna irreal. [...] Dentro da
cultura arcaica, os poetas eram figuras centrais, integradoras; mantiveram essa
posicao entre 0s gregos até por volta do inicio do século 1V a. C., quando foram
forcados a ceder seu lugar aos filésofos (REDFIELD, 1975, p. 37 apud
COSTA LIMA, 2006, p. 171).

Entdo, de acordo com essa perspectiva, 0s poetas ndo eram representantes nocivos
e alucinados da sociedade ou, simplesmente, mentirosos: eram aqueles capazes de
fornecer relatos provenientes do passado, por meio de uma espécie de verdade constituida
linguisticamente. Aqui, € conveniente distinguir, mais uma vez, as condutas dos homens
dos fatos e dos homens das letras: os poetas inventam mundos, personagens e dilemas,
heroicos ou ndo, através da imaginacdo permitida e aconselhada; os historiadores, por seu
turno, perseguem documentos e fontes, dado que sdo imprescindiveis ao registro, ou seja,

aos relatos pertencentes e correspondentes ao passado.

Ainda que os historiadores se utilizem de escolhas, renuncias, opera¢des mentais,
interpretacOes e destreza linguistica, o seu oficio ndo autoriza invengdes, ao passo que
exige comprovacdes confiaveis. Logo, devido ao critério de verificabilidade, a verdade
historiografica ¢ mais tangivel que a verdade literaria, mesmo que fatos e poesia
conformem artefatos verbais e, esporadicamente, a histdria se encontre em um poema e

um poema se encontre na histdria:

H& muitas histdrias que poderiam passar por romance, € muitos romances que
poderiam passar por histérias, considerados em termos puramente formais [...]
vistos apenas como artefatos verbais, as histérias e 0s romances sdo
indistinguiveis uns dos outros. Ndo podemos distinguir com facilidade entre
eles, em bases formais, a menos que os abordemos com pré-concepgdes
especificas sobre os tipos de verdade de que cada um supostamente se ocupa.
Ambos desejam oferecer uma imagem verbal da “realidade” (WHITE, 2014,
p. 137-138).

Ademais da afirmacdo polémica do tedrico norte-americano, relativa a
indistinguibilidade entre os romances e as historias, € oportuno considerar a ressalva

posterior: a distin¢do entre o discurso historico e as narrativas literarias desponta nos tipos
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de verdade, perseguidos e constituidos respectivamente. Por conseguinte, mais uma vez,
0 critério pragmatico é categorico na compreensdo e na demonstracdo dessas verdades

tipificadas, sobretudo, se recorrermos as expectativas e as ambicdes do leitor.

N&o é surpresa que, ao lidar com o romance, o leitor possua o discernimento de
que esta lidando com seres de papel e com eventos imaginarios; portanto, ndo pensara
que seria disparate do narrador se, por ventura, encontrar fantasmas, seres com
habilidades sobre-humanas, ou dragdes: a experiéncia do insélito é bem-vinda, caso esteja
articulada com a coeréncia e com as estratégias internas da narrativa. Por outro lado, seria
uma blasfémia para um eximio ledor se deparar com tais seres e eventos em um

respeitavel livro de historia.

Enfrentados desse modo, parece que a verdade histérica se dissipa quando a
verdade literéria se estabelece, em termos de especificidade pragmaética, porque os fatos
se intimidam diante da audacia imaginativa; em outras palavras: o conhecimento historico
é validado pelos documentos, pois a concordancia entre as fontes e os registros € o que
conforma a coeréncia narrativa ao leitor; ja o conhecimento literario nao prescinde da
habilidade ficcional de irrealizar o real, ou seja, de possibilitar o impossivel, de uma forma
coesa, coerente e convincente. Por isso, por mais mirabolante que um capitulo de um
romance possa se apresentar a um leitor mais cético, ndo restam ddvidas de que se trata
de uma manifestacdo intrigante de uma verdade, de uma realidade estabelecida
linguisticamente, uma vez que “[...] recorrer a ficgdo € [...] ampliar, por um momento, o
espaco do real, é avangar por zonas normalmente proibidas (SEGRE, 1985, p. 03

Traducdo propria).

Se a ficcdo desbrava zonas normalmente proibidas, a narrativa dos fatos percorre
0s espacos explorados pelas experiéncias dos homens, ou seja, regides seguramente
disponiveis e consentidas. E, uma vez mais, se identifica que discurso literario € mais
abrangente que os relatos historiograficos ou, simplesmente, que a poesia é mais nobre e
mais filosofica do que a historia, conforme prop6s o anteriormente mencionado teérico
grego. A maior nobreza e filosofia da palavra poética também pode ser compreendida
como a condescendéncia ao refinamento e a experimentacdo linguisticos, o que auxilia e
efetiva a instauracédo, a renovacdo e a ressignificacdo dos conceitos e das realizacOes
humanas. Assim, a literatura promove uma oscilacdo entre o real e o imaginario, dado

que transita entre os dois polos, perfazendo um trajeto sinuoso e imprevisto, porque é de
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sua natureza ser propositiva: a iniciativa literaria produz simulacros de realidade,
decorrentes das imitacdes verbais do real, em consequéncia, providencia modelos da vida
humana (SEGRE, 1985).

E justamente nessa especifica capacidade de suspender as limitacGes da realidade
que o percurso literario € mais vasto que os caminhos constantes e alinhados da histdria:
o discurso literario transcende os fatos, a historia os delimita e os divulga. E por isso que
0s romances ndo podem ser equiparados as historias, ainda que possam se comportar
como “artefatos verbais”, visto que as narrativas histdricas ndo escapam a prestacdo de
contas de um passado experimentado e registrado; a literatura, por vezes, disponibiliza
uma versao mais convincente de um passado, ao passo que inaugura um desenlace mais
pertinente de um futuro, porque ao invés de dar satisfacfes aos acontecimentos passados,
a experiéncia ficcional abre caminhos — ndo nos esquegamos, ¢ propositiva: “[...] o
ficticio poético se acerca da verdade ndo por se manter proximo da realidade, mas por

abrir caminhos para o que esta sob ela: o real (LIMA, 2006, p. 269).

Ao inaugurar perspectivas relativas a compreensao do real, o ficticio poético ndo
apenas se aproxima da verdade, mas também se torna uma espécie subversiva de verdade,
fundamental & ilustracdo intempestiva sobre a condicdo humana, porquanto as revelacdes
literarias correspondem diretamente a realidade arquitetada linguisticamente e,

fortuitamente e indiretamente a realidade experimentada:

O texto literario ndo reflete nem justifica conformistamente o real estabelecido,
mas corr6i e anula, pelo seu poder de negatividade, esse mesmo real,
manifestando no seu mundo [..] de ilusdo, “a verdade subversiva”
questionadora da ideologia dominante e antecipando, no plano da utopia, um
horizonte de libertacdo (SILVA, 1999, p. 335).

Entdo, diferentemente das narrativas histéricas, 0s romances possuem a
alternativa e a habilidade de corroer e em negar os fatos, devido a necessaria manutengao
sistematica do excepcional, ou seja, do infactivel: “[...] assim, o que, compreendido em
si mesmo, constituiria um absurdo e ndo teria validez comunicativa, se insere em um
sistema de valores. As convengoes literarias sao a gramatica do impossivel” (SEGRE,
1985, p. 05 Traducdo propria). Por esse prisma, nota-se que a subversdo da verdade
emitida pelas narrativas literarias se demonstra pela sua autonomia; eis o horizonte de
libertacdo: a ndo obrigatoriedade a reveréncia a realidade institucionalizada, ademais o

postulado literario também é propositivo, uma vez que questiona e antecipa.
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Dessarte, em lugar de serem nocivas as sociedades, as ficcdes sdo auxiliares, Uteis
e indispensaveis ao entendimento da realidade (LIMA, 2006) e a investigacdo da condicdo
humana, pois: “[...] saindo da realidade, a fic¢do torna mais refinada e sensivel a nossa
percep¢do do real, corrobora nossas faculdades criticas, revela, através do paradoxo,
forgas e motivagdes” (SEGRE, 1985, p. 07 Tradugdo propria). O paradoxo, ao qual o
teorico alude, esta associado ao movimento pendular realizado entre a ficcdo e a
realidade: ha o distanciamento do real, mas também ha o regresso a esse real, com uma
pontual revelacdo, ou seja, uma perspectiva inusitada sobre a realidade; eis o

conhecimento derivado das inquiri¢des ficcionais: uma espécie substantivada de verdade:

Esta especifica correlagdo semantica do texto literario com o real € que permite
falar [...] na verdade substantiva dos textos literarios - uma verdade que nédo
se funda na correspondéncia com o real, com o mundo empirico, como
acontece no discurso referencial, mas na modelizagao desse mundo, do homem
e da experiéncia vital [...] E por isso a poesia, que é mais verdadeira do que a
historia, como reconheceu Aristételes, pode ter efeitos perlocutivos mais
profundos e duradouros do que qualquer discurso referencial (SILVA, 1999,
p. 646, grifos do autor).

Assim, a verdade poética €, mais uma vez, instauradora por ser substantiva:
conforma a identidade de mundos, dos homens e das experiéncias vitais, ou
simplesmente, da condi¢gdo humana, sob um prisma modelizante e ndo satisfatorio a
realidade, ainda que esteja associado a esta. De acordo com esse entendimento, a
proporcao que a empreitada historiografica pretende registrar o que foi e é, a imaginacao
literaria opta por insinuar o que nédo foi e nem sera, se dispondo a deformar a nossa
percepcdo do real, como se, gragas a sua renomada autonomia, viesse a inverter a logica
do jogo: a vida poderia ser um epifenémeno da literatura, assim como a realidade se
projetaria como sombra de ficgdes convincentes; desse modo, o discurso ficcional poderia
nos assombrar com uma brutalidade reveladora — apresentar nosso mundo como
impossivel (SEGRE, 1985, p. 08).

Sobre os aspectos esdruxulos da realidade, ndo é rara a identificacdo dos absurdos
do cotidiano, os quais parecem haver saido da imaginacdo malcriada de algum escritor;
entretanto, para a perplexidade de todos se tratam, efetivamente, de eventos e de pessoas
reais, se inserindo, portanto, nas paginas dos livros de Histéria. Exemplos da
impossibilidade do mundo real ndo faltam: guerras mundiais, ditaduras, posicionamentos
politico e civil id6latras, uma crise sanitaria negligenciada e — mais recentemente,

individuos, cada vez mais, dependentes de uma existéncia virtualizada e validada pelas
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redes sociais, as custas de medicamentos contra a ansiedade e a depressdo que parecem

estar generalizadas na contemporaneidade.

E manifesto que, diante de dados tio cadticos e desencantadores, algumas pessoas
busquem refugio nas obras ficcionais, talvez, desejando que o mundo real se assemelhasse
ao mundo imaginado, em sua coesdo, coeréncia e em seus finais toleraveis. Talvez, a
verdade poética seja mais confortavel que a verdade literal — porém, ja que uma néo pode
corresponder a outra, justamente, porque nao possuem a mesma medida (recordemos que
o discurso poético é mais vasto que o historiografico), pelo menos, nos resta a iniciativa
de harmonizar a nossa trajetoria em narrativa — e, quem sabe, descobrir, finalmente, uma
poetica existencial, ou verdades subversivas e substantivas; afinal de contas, nos todos
somos personagens de uma trama, até entdo, indecifravel: somos narrados, narradores e
narrativas imanentes. Sendo assim, 0 exercicio da escrita pode ser conveniente,

terapéutico, oportuno, revelador ou desestabilizador.

Considerando que — resguardadas as caracteristicas e particularidades histéricas e
sociais de cada momento — Catalina de Erauso vivenciou uma época de conflitos,
contradicdes e de crises, ndo é dificil supor que ela haja se utilizado do desempenho da
escrita como uma maneira de enfrentar os impasses da prépria existéncia. N&o é surpresa
que Catalina de Erauso possuiu uma conduta existencial, no minimo, irreverente: filha de
nobres fidalgos, pertencentes a alta camada da aristocracia basca, conveniente aos valores
tradicionais de patriotismo e de religiosidade catolica, o que nos levaria a presumir uma
trajetoria existencial placida e convergente; entretanto, a determinacdo de clausura
conventual ndo viria a encaixar com o temperamento aventureiro da freira que se tornou

militar.

Dessarte, 0 excepcional se instaurou através do apelo ao contraditério: em lugar
da irremediavel tranquilidade de um convento, inimeros conflitos protagonizados na
América Espanhola; em lugar de subserviéncia, audacia; em lugar do terco, a espada
empunhada, em lugar da passividade notdria, movimentos pendulares e imprevisiveis; em
lugar das consagradas oragdes, uma polémica autobiografia — assim, se poderia
caracterizar a tendéncia divergente em Catalina de Erauso, em que € patente o deixar de
ser para tornar-se. Essa estratégica suspensdo de si é analoga ao processo de
mascaremento, uma vez que diante do drama da condi¢cdo humana, em pontuais
circunstancias é fundamental encenar e, dessa forma, vestir-se de outro mais conveniente

Ou mais convincente a situagao posta.
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E, perante contextos embaragcosos, uma cultura gesticulante € implementada,
porque o individuo precisa tornar-se outro, caso possua a finalidade de transgredir as
molduras sociais. Esse gesto insurgente é substancialmente barroco. De fato, ao
esclarecermos que o Barroco “[...] € uma cultura que consiste na resposta dada, em torno
do século XVII, por grupos ativos pertencentes a uma sociedade que entrou em dura e
dificil crise” (MARAVALL, 2009, p. 65), as resolucGes disponibilizadas pelos sujeitos
em cenarios de desajuste e de incomodidade ndo poderiam ser comedidas e exemplares
como os manuais de prescrigdo classicos. Por outro lado, defronte da angustia existencial,
desafiada pela indobréavel consciéncia de sua habilidade de intervencéo social, o individuo
barroco se pbe a projetar uma realidade alternativa, por meio de artificios artisticos e,
dessa maneira, desorganiza as concepg¢des lineares sobre 0 mundo circundante, a

propor¢do que instaura a propria poética existencial.

Disposto em outras palavras: as transformagdes sociais abruptas, ocasionadas por
uma profunda crise social e econémica, entusiasmaram a confianca na capacidade de
reconfiguracao e de reapresentacao da realidade pelas iniciativas intelectuais e artisticas
dos sujeitos: eis o homem operativo “capaz de corrigir ou criar uma nova realidade natural
ou econdomica” (MARAVALL, 2009, p.78). Na medida em que a freira militar se
constituiu como um exemplo do espirito contraditorio inerente a cultura barroca
(ESTEBAN, 2018), é auspicioso avaliar os meios pelos quais ocorre a tentativa de
harmonizacdo do desajuste existencial em forma narrativa, em razdo do relato
autobiogréafico existente. Ademais de uma fisionomia histdrica, a autobiografia da freira-
soldado também disp6e de uma faceta novelesca, de outra faceta relativa aos memoriais
de servico e de uma intrigante faceta variante das tradicionais autobiografias por

mandato; logo, trata-se de uma narrativa multifacetada.

O hibridismo pertencente ao texto € o que potencializa a sua indefinicdo nao
apenas com respeito aos aspectos estruturais, mas também com relacdo a postura
irresoluta da obra em sua dimensdo tematica. Como um exemplar da estética barroca, a
autobiografia da novica militar carrega o estigma do esboco, ou seja, de uma trama sujeita
a constantes intervencdes e a pontuais refinamentos: “[...] a assimetria e as tensoes
compositivas, na arte barroca, criam uma ideia de instabilidade, de obra in fieri (SILVA,
1999, p. 447 grifos do autor).

Sendo assim, ndo € a toa que o texto autobiografico em questéo se finalize de uma

maneira abrupta: apos uma troca de insultos com duas donzelas italianas desaforadas,
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Catalina de Erauso parece seguir o seu caminho, mesmo apos o fim da narrativa. Talvez,
porque seja 0 embargo da autobiografia ser menor do que a vida que sempre continua,
apesar dos pontos finais. Ou, talvez, porque a autora ja houvesse escrito o que precisava,
de acordo com suas pretensdes. De uma maneira ou de outra, a verdade da autobiografia,
com relacdo a plenitude existencial é meticulosa e tangencial e, ocasionalmente, por isso
mesmo que o escrito autobiografico de Catalina de Erauso haja entusiasmado distintas

producdes estéticas no seguir dos anos.

Seja por meio de pegas teatrais, como a comédia de Juan Pérez de Montalban,
intitulada La Monja Alférez, comedia famosa (1626)'°, a popularidade da peca é

justificada pela contemporaneidade entre a encenacao e a realidade:

Sua fama corria de boca em boca e até mesmo em papeis impressos, como
aquele, em Sevilha de 1618, que recorre um Capitulo de uma carta de
Cartagena de Indias, dando conta de uma freira que, vestida com roupas de
homem, foi soldado em Chile e Tipoan, papel que apregoou seu caso ja antes
do seu regresso a Peninsula (MUNARRIZ, 1986, p.05-06 Tradug&o propria).

Apesar da proximidade cronoldgica, a comédia de Montalban é significativamente
divergente do relato autobiogréafico, devido aos anacronismos, fantasias e invencdes
(ESTEBAN, 2018, p. 41), disponibilizando, dessa forma, uma versdo acrescentada e
criativa da vida e dos sucessos da famigerada freira. Um pouco mais tarde, em 1785,
Carlos Coello elabora uma zarzuela, com o titulo de La Monja Alférez; em 1789, a vida
de Catalina de Erauso é mais uma vez dramatizada, dessa vez, pelo dramaturgo Juan A.
Mateos, com a peca também intitulada La Monja Alférez; o escritor inglés Thomas de
Quincey desenvolve um romance também alcunhado de La Monja Alférez, de 1847. Ja
no século XX, nos deparamos com o romance La asombrosa historia de dofia Catalina
de Erauso, la Monja Alférez y sus prodigiosas aventuras en Indias (1602-1624),
publicado em 1992, por Lucas G. Castillo Lara; e, com mais uma peca teatral La Monja

Alférez, dessa vez, escrita por Domingo Miras Molina, em 1986.

No século XIX, temos um best-seller que também retoma ficcionalmente a

trajetoria existencial de Catalina de Erauso, trata-se de Catalina, la fugitiva de San Benito:

16 Conforme os estudos de Angel Esteban (2018, p.40), a comédia de capa e espada foi produzida mais ou
menos por essa época. De modo semelhante, Jack H. Parker (2016, p. 03 Tradugao propria) afirma que “[...]
Juan Pérez de Montalban escreveu sua comédia sobre umas faganhas veridicas e ficticias de Dona Catalina
de Erauso em 1626.” Os dois teoricos levantam a suspeita de que Catalina chegou a conhecer o dramaturgo,
tendo em vista que no ja mencionado ano, a monja alferes se encontrava em Roma.
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La asombrosa huida de una joven marcada por la Inquisicion (2008), por Chufo Lloréns.
O autor, alids, realiza uma nota que parece mais uma adverténcia aos estudiosos do tema,
em gue admite que mudou, conforme a prdpria conveniéncia, algumas datas, a fim de que
os fatos de sua histdria se enquadrem melhor, ademais de haver tentado reproduzir, de
modo inteligivel o castelhano da época, ao passo que aplicara, na narragdo, um verniz do
tempo em que esses personagens viveram, com o fito de conformar uma maior

propriedade.

Um pouco antes, em 2005, Juanita Gallardo também decidiu ofertar a propria
versdo do espantoso percurso existencial da freira espanhola, por meio do seu romance
histdrico, intitulado Confesiones de la monja alférez: la verdadera historia de Catalina
de Erauso (2005), o qual também possui a j& mencionada adverténcia ao leitor sobre o
embaragoso jogo entre realidade e ficcdo. Em face de tantas iniciativas de
complementacéo e de resolucdo criativa do relato autobiogréafico original, verificamos,
mais uma vez, a transigéncia e o descerramento relativo a ambigua e mutavel trajetoria

existencial de Catalina de Erauso, arrumada em narrativa in fieri.

Outrossim, a constante mescla entre dimensdes opostas como realidade e ficcao;
liberdade e clausura; guerra e paz; freira e soldado é o que parece desembrulhar o fascinio
da personagem histérica e da personalidade ficcional: a destreza na convivéncia com o
entrelugar, por isso que a nossa heroina de guerra pouco exemplar ndo conseguiu se
fidelizar a limitagGes geogréaficas ou conceituais, dado que se colocar por entre 0s lados
é mais aproveitavel aos espiritos dindmicos e impetuosos. Por conseguinte, 0 movimento
pendular perfaz e assegura a substancialidade da vida da monja: o escape e 0 retorno
constante, a transgressao da realidade para o protagonismo de facanhas improvaveis e a
justificativa de uma existéncia através de um registro autobiogréfico, autenticado pelas

ilustres autoridades que delegam as experiéncias dos homens.

A oscilagdo pendular é simpatica aos lances de ataque e de defesa, de langamentos
e de recuos estratégicos presentes, ndo apenas nos conflitos bélicos, como também nos
jogos sociais pertencentes aos dramas da existéncia humana. Com respeito a vida de
Catalina de Erauso, a alternéncia entre o novelesco e o factual é o estratagema crucial a
seducdo da intriga: foi uma obra posta e é uma obra retomada e refinada por diferentes
olhares e formas, em outras palavras, por se tratar de uma existéncia dissonante, a

produtividade de formas é compativel.
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Tendo em vista que, como comentamos anteriormente, a diligéncia historiografica
é limitada a comprovac0es, verificabilidade e correspondéncias entre os distintos relatos
circulantes acerca de individuos ou de episodios deveras existentes, o prisma ficcional é
mais afeito aos imprevistos das vacilagfes inerentes ao entrelugar. Dessa maneira,
disperso no inevitavel passatempo entre realidade e ficcdo, o romance histérico de Juanita
Gallardo procura se encarregar da verdadeira histéria de Catalina de Erauso, viabilizando,
assim, uma forma estética e coerente de harmonizacdo do inconclusivo relato

autobiografico.

A autobiografia em questdo pode ser considerada pendente, dado que pretende
refletir uma existéncia profuga e propositiva, porque a freira-soldado foi uma mulher
operativa de uma sociedade em crise: em constante deslocamento e intervencao. Por esse
angulo, “[...] o texto é forca subversiva que excede todos 0s géneros e as convencionais
hierarquias e é uma realidade paradoxal que combate os limites” (POZUELO, 1994, p.
147), reclamando por uma colocacdo de sugestibilidade — o que admite mediacdo
ficcional. Se, por um lado, a transgressao e a transcendéncia, que arvoram a ambiguidade
e 0 enigma existencial da noviga militar, ndo compactuam com a verdade verificada, por
outro lado, se acomodam a verdade substantivada de uma postura poética perante o
mundo: ao invés de se conformar com a fatalidade das circunstancias historicas, ou com
um destino imposto e premeditado por outros, a monja alferes (in)concretizou a propria

existéncia.
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4 A AUTOBIOGRAFIA COMO UM GENERO DE FRONTEIRA: ANALISE DA
OBRA ATRIBUIDA A CATALINA DE ERAUSO

“Mi historia, y las ocasiones de tales transformaciones, y casos tan increibles con atencion

escuchad, que en ellas conoceréis de la novedad que veis el engafio, o la verdad.”*’

Se, de acordo com as perspectivas contemporaneas do estudioso francés, Philippe
Lejeune (2014), somos homens-narrativa, porque narrar é simplesmente viver; o que
pensar sobre uma mulher que se esquivou de condenagBes sociais e institucionais, a
proporcao que alcangou a imortalidade, gracas a fama associada ao inédito descompasso
de sua existéncia posta em narrativa no decorrer do século XVII? Por certo, 0s
questionamentos, as surpresas e as suposicoes acerca da vida de Catalina de Erauso ndo
sdo escassas. E, ndo poderia ser de outro modo: como ndo se inquietar perante a trajetoria
existencial de uma singela noviga que se tornou uma astuciosa comerciante e um intrépido

soldado na Conquista espanhola em terras americanas?

Um dos mais notorios perscrutadores da irreverente vida de Catalina Pérez de
Erauso foi Joaquin Maria Ferrer (1777 — 1861). Durante o exilio, o politico e bibli6filo
de origem basca, decidiu editar e publicar, pela primeira vez, um manuscrito intrigante
que lhe fora apresentado por um amigo, Felipe Bauza y Cafas (1764 — 1834), assim, em
1829, surgiu a edicdo principe (publicada pela imprensa de Julio Didot) e, em 1838, a
segunda edicao (publicada pela imprensa de José Taul0), intitulada Historia de la Monja

Alférez, Catalina de Erauso, escrita por ella misma.

Ao se deparar com o insolito manuscrito, o apreciador de livros basco ficou
aténito, como revelam partes do prélogo da obra: “acreditava que sua historia deveria ser

publicada; sua memdria transmitida a posteridade, como um novo exemplar que aumenta

17 MONTALBAN, Juan Peréz de. La Monja Alférez, comedia famosa (citado pelo exemplar
T-14786/21 de la Biblioteca Nacional de Madrid, h. C3 r-v).



60

a colecdo desses raros fendmenos” (FERRER, 2020, p. 11 Tradugdo prépria)'®. Entéo,
entusiasmado por uma impetuosa curiosidade, o0 homem publico basco empreendeu uma
extensa investigacdo sobre a mulher assombrosa e peregrina que narrava, mediante

expressivo laconismo, sua vida pouco exemplar:

Eu, por certo, gostaria de que minha heroina houvesse merecido esse nome por
suas virtudes; que ela houvesse utilizado as grandes qualidades de que a
natureza a dotou; que de seu entendimento claro, daquelas disposi¢es felizes
com as quais, nas varias situagdes de sua vida, mostrou toda a extenséo de sua
capacidade, houvesse feito um uso sabio e nobre, ilustrando seu sexo pela
superioridade de sua razdo, que seu animo esforcado e varonil, isento da
mancha dos delitos [...] Mas, por desgraga, Dofia Catalina de Erauso esta muito
distante de ser um modelo de imitagcdo. Mescla estranha de grandezas e de
funestas inclinagdes, seu valor é, mais vezes, a irascibilidade cega e feroz seu
engenho travesso e, sem merecer 0 nome de grande, precisa se contentar com
o de mulher extraordinaria e peregrina (FERRER, 2020, pp. 11 Traducéo

prépria).

Com efeito, se, por um lado, a novica basca protagonizou batalhas heroicas em
favor da pétria e da Igreja, por outro, cometeu uma série de assassinatos e crimes, fosse
por consequéncia de seu temperamento irritadico, fosse por defender a honra propria e a
alheia, Catalina de Erauso chegou a ceifar, conforme exposto na narrativa, avida de cerca
de, pelo menos, sete homens, incluindo o seu proprio irmdo, Miguel de Erauso, sem
registrarmos as mortes perpetradas nos campos de batalha. Ademais, a audaciosa noviga
cometeu uma série de roubos, com a finalidade de obter, por meios ilicitos,
financiamentos para as suas constantes fugas. Por conseguinte, a novica militar seria uma
heroina ou uma fugitiva da lei? Uma porta-voz da harmonia social e espiritual ou uma
conformagcdo irbnica e representativa do desequilibrio, da instabilidade e da ineficacia dos

padrdes sociais pertencentes ao século XVI1I1?

De acordo com os estudos de Belén Castro Morales (2000, p. 229 Traducéo
propria), a ambiguidade e a inexatiddo de sua existéncia configurada em trajetoria
narrativa “¢ o resultado de uma inteligéncia posta em marcha para a conquista ¢ a
realizacdo de uma vida propria, livremente eleita, e, finalmente, autorizada pelas
autoridades maximas de sua época: o rei da Espanha e o Papa de Roma”. Todavia,
Joaquin Ferrer, apostando em seu carater politico, efetuou um apelo aos legisladores, em

favor da perspectiva resolutiva de todos os males e vicios sociais, por intermédio de uma

18 Informo que se trata da versdo atualizada e digital da edicdo de Ferrer (1829), realizada pela Bravas
Literatas, disponibilizada no formato e-book Kindle.
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educacdo filosofica e moral consideravel, a qual, de acordo com o seu entendimento,
Catalina de Erauso nao obteve acesso, uma vez que passou por situacdes extremas, como
viagens longas, batalhas sangrentas, lugares inGspitos e uma espécie de convivéncia
banalizada com a morte — 0 que contribuiu para a intensificacdo de uma personalidade
brutal e de condutas deploraveis, afinal de contas, a implacavel necessidade de

sobrevivéncia se abstém dos bons modos.

Em contrapartida, ainda sobre a escolarizacéo e a utilizacéo eficiente do intelecto,
Eva Mendieta (2010), ao reconhecer a nossa personagem singular como uma nobre basca
do seu tempo, aponta ndo apenas o dominio linguistico do Euskera, mas também do Latim
e do Castelhano, demonstrando que, Catalina de Erauso obteve acesso as linguas sociais,
de cultura e de trocas comerciais, e por consequéncia, poderia dispor de uma educacéo

moral e de um conhecimento filosofico e histérico significativos.

Consequentemente, uma vez mais, persiste o0 desconforto diante da impreciséo de
mais um aspecto de uma personalidade peculiar tdo afeita ao entrelugar, de uma forma
tdo imprevista que, como observou a tedrica anteriormente citada, € inevitavel nao se
deixar seduzir pela vida posta em relato da monja-alferes. Nem mesmo o exigente e
cartesiano Joaquin Ferrer resistiu ao enigma inebriante dessa existéncia histérica com
feicOes literarias, convertendo-se, apesar das reprovagdes contundentes, em “pai adotivo”
de Catalina de Erauso (MENDIETA, 2010), ao empreender uma exaustiva pesquisa, com
0 proposito de comprovar a existéncia histérica da novica, ademais de se empenhar em
esclarecer as lacunas e as incongruéncias que envolvem o desacertado manuscrito —e, em
meio a ardua investigacdo, de modo surpreendente e controverso, o politico espanhol
parece se afeicoar a personagem histérica, caracterizando-a com adjetivos favoraveis,
como ¢ perceptivel nas categorizagdes “mulher extraordinaria”, “heroina semelhante”,
“mulher interessante”, “mulher singular”, ademais de reconhecer, por fim, que, apesar

dos vicios dessa personagem singular, ndo conseguiu evitar o surgimento de um fascinio

por sua historia.

Sendo assim, em que vida se baseia essa narrativa aliciante? Verifiguemos, em
primeiro lugar, as origens de um manuscrito pertencente a varias mdos. Na Tabela 1, é

apresentado um detalhamento referente ao percurso cronoldgico do relato autobiogréfico:
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Tabela 1 — Breve percurso cronoldgico do manuscrito atribuido a Catalina de Erauso.

Data Versao Correspondente

Suposto manuscrito original do texto, entregue ao editor
Bernardino de Guzman, pela prépria Monja Alférez, para a
sua publicacdo, em Madrid. Porém, a partir de entdo, o
manuscrito original se perde. José Maria Heredia (1918)
assegura que a freira militar comecou a escrever ou ditar sua
autobiografia em setembro de 1624 e, em 1625, Bernardino

1625 de Guzman publicou uma relacdo das memarias da monja
em Madrid e Simén Fajardo fez 0 mesmo em Sevilha,
contudo, nédo se conservam exemplares dessas edi¢des. De
forma semelhante, segundo os estudos de Diana Galindo
Cruz (2010), entre 1618 e 1625, foram publicados quatro
relatos breves das aventuras de Catalina de Erauso, em
Madrid e Sevilha, porém, hoje, sdo dificilmente localizaveis,

embora, costumem ser citados com certa frequéncia.

A cdpia mais antiga do texto, intitulada Vida i sucesos de la
Monja Alférez, o Alférez Catarina, dofia Catarina de Araujo
[sic] doncella, natural de San Sebastian, Provincia de
Guipuzcoa. Escrita por ella misma en 18 de septiembre
1646 bolviendo de las Yndias a Espafia em el galedn San
Josef, Capitan Andrés Oton, em la flota de Nueva Espafia,
General, don Juan Benavides, general de la armada, Tomas
1784 de la Raspuru, que llegé a Cadiz en 18 de Noviembre de

1646, foi realizada pelo historiador e cosmégrafo, Juan
Bautista Mufioz y Ferrandiz, a partir de um manuscrito de
propriedade do poeta e dramaturgo Candido Maria
Trigueros, 0 poeta, por sua vez, o copiou do manuscrito de
Domingo de Urbizu. Essa cOpia se encontra, hoje,
depositada na Biblioteca da Real Academia de Histdria de

Madrid, com a sequéncia XXVIII, A-70.
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E lancada a editio princeps da obra, por Joaquin Maria
Ferrer, baseada no manuscrito anterior, contendo uma série
de documentos que buscavam comprovar a existéncia
1629 historica de Catalina de Erauso. Essa obra foi baseada em
uma copia do manuscrito de 1784, pelo deputado Don Felipe

Bauza que a entregou ao seu amigo, Joaquin Maria Ferrer.

E lancada a segunda edic&o da obra, intitulada Historia de la
1838 Monja Alférez, Catalina de Erauso, escrita por ella misma,

por Joaquin Maria Ferrer.

A edicdo critica e comentada do texto, por Rima de
Vallbona, é depositada na Academia de Historia. E
oportuno destacar que, ap6s sucessivas investigacoes, a
1992 autora acredita que, na base do texto, se encontra subjacente
o original autografo de Catalina de Erauso, ou o relato oral
de suas aventuras, feito por ela mesma, ainda que ampliado

por interpolacdes de sequéncias narrativas incriveis.

E publicada, em Madrid, pela Hiperion, a Historia de la
Monja Alférez escrita por ella misma, com apresentacéo e
epilogo de Jests Munarriz, que realiza uma adverténcia a
2000 leitora ou ao leitor referente a inevitavel frustracdo se o
propdsito de leitura é encontrar as belezas da literatura, uma
vez que o insélito e o carater aventureiro é o que prevalecem

nessas memorias.

Segunda edicéo critica e comentada por Angel Esteban da
2018 Historia de la Monja Alférez, Catalina de Erauso, escrita
por ella misma, em que se baseiam as citacdes desse

trabalho. A primeira edicdo foi publicada em 2002.

Fonte: produzida pela autora, com base nos dados de Rima de Valbona (1992), Gema Areta Marigo
(1999), Jests Munérriz (2010), Eva Mendieta (2010), Diana Galindo Cruz (2010) e Angel Esteban
(2018).
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Ao averiguarmos as informacOes referentes a trajetoria cronologica e
composicional do relato referente a vida de Catalina de Erauso, nos deparamos com
distintas versdes de um suposto escrito ou discurso original, proferidos pela Monja
Alférez, com vistas a publicagdo ou a edicdo. Por conseguinte, é notorio e frequente o
desassossego propositivo que essa narrativa existencial costuma provocar naqueles que
ambicionaram entender, comprovar e validar um perfil histérico de uma personalidade

substancialmente literaria, como a da autora da vida posta em narrativa.

E ndo é injustificada a perplexidade diante dos imprevistos caminhos existenciais
de uma novica de quinze anos que, ao ludibriar a propria tia, ap6s uma discussao no
convento, adquire uma nova identidade, ao se disfarcar de homem e, apds alguns anos,
servindo a varios amos, se converte em um dos soldados mais valorosos da Conquista
espanhola no Novo Mundo, até chegar o quase fatidico dia da revelagdo de sua verdadeira
condicdo. Trata-se de um percurso de vida assombroso e inusitado que, de certa forma,
entusiasma leituras, descobertas, suposi¢cbes e versdes, uma vez que, se Catalina
vivenciou varias vidas em uma s6 vida, ndo € aleatéria a existéncia de varias copias, de
varios relatos de um presumivel manuscrito original: apenas uma opcao cabal ndo faria
justica ao enigma e as lacunas regulares de sua vida errante, dado que a impermanéncia
se assevera como a constante basilar do relato autobiografico que reflete um amalgama
singular de condutas contrastantes tdo afinadas a estética barroca. Ainda assim, o texto
relativo a vida da freira-soldado ndo trata de reflexdes ontolégicas relativas as atitudes da
mulher ou do soldado, porém, de um registro historico de batalhas, relatos de viagem,
memorial de servigcos e de facanhas incriveis. Contudo, por ora, antes de discutirmos
sobre as caracteristicas relativas a obra de cunho autobiogréafico atribuida a monja-alferes,
€ necesséria a realizagdo de uma breve imerséo teorica e histdrica respectiva ao género

intitulado autobiografia.

4.1 A autobiografia como género embaragoso entre a historia e a literatura:
perspectivas tedricas

Em sua teorizagdo voltada ao entendimento do romance, como género literario,
Mikhail Bakhtin (2018) optou por realizar uma ressalva de cunho historico: reapresentar

as formas biograficas e autobiograficas pertencentes a Antiguidade. Sendo assim, em sua
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investigacdo, o autor distingue duas espécies de autobiografia: as que se enquadram no
tipo platonico e as que se fundamentam no encémio. As primeiras se encontram pautadas
nos obras de Platdo, como Apologia de Socrates e Fédon e estariam direcionadas a
procura pelo auténtico conhecimento, ou seja, pela busca da “verdade” e do “bem”,
proposta na Republica, em que: “[...] o caminho passa por uma ignorancia presungosa,
por um ceticismo autocritico e pelo conhecimento de si mesmo no sentido verdadeiro do
conhecimento” (BAKHTIN, 2018, p. 72). Por conseguinte, estaria disposta uma trajetoria
ascensional em que o espirito poderia contemplar as ideias, ou seja, 0 que existiria de

substancialmente verdadeiro e elevado, fundamental a implementagéo do bem-comum.

Ja as segundas espécies de relatos autobiograficos estariam orientadas as
lamentacdes e as homenagens ofertadas na ocasido de falecimento de alguma
personalidade ilustre e, segundo o tedrico, “a forma do encomio determinou a primeira
autobiografia antiga: o discurso defensivo de Isocrates” (BAKHTIN, 2018, p. 73). E,
sobre a reveréncia social de relatar aspectos biograficos com a finalidade de
enaltecimento relativo a uma vida de exemplaridade, se organiza um trago fundamental
ao funcionamento da sociedade classica: a nogdo de coletividade e de publicas
repercussoes politicas e sociais, conforme Bakhtin (2018, p. 73):

Essas formas classicas de autobiografia e biografia ndo eram obras de natureza
livresco-literaria, dissociadas do acontecimento politico-social concreto de sua
ruidosa publicagdo. Ao contrério, eram inteiramente determinadas por esse
acontecimento, eram atos civicos-politicos verbalizados de louvagdo publica
ou autoprestagdo publica de contas de homens reais. Por isso, aqui importa ndo
s6 e nem tanto o cronotopo interno (isto é, o0 espaco-tempo da vida
representada) como, e acima de tudo, aquele cronotopo externo real no qual se
realiza essa representacdo da vida de alguém, ou do préprio falante, como ato
civico-politico de louvagao publica ou autoprestacio de contas. E justamente
nas condi¢des desse cronotopo real em que se revela (publica-se) a vida do
préprio ou a do outro, que se lapidam as faces da imagem do homem e da sua
vida, em que se opera certa elucidacdo destas.

Por consequéncia, as biografias e as autobiografias provenientes do mundo
classico ja se instauravam como operativos instrumentos de comocdo e de satisfacGes
sociais e politicas. Ainda sob esse viés de prestagdo de contas cultuada na &gora, o
estudioso russo elenca dois tipos de formas autobiograficas maduras concernentes a época
helenistico-romana: as energéticas e as analiticas. A primeira espécie se pauta no conceito
aristotélico de energia, conforme o qual “o pleno ser e a esséncia do homem nao sdo um
estado, mas uma ag¢do, uma forca ativa (energia). Essa “energia” desdobra-se em atos e

expressoes” (BAKHTIN, 2018, p. 83), logo, a vida do homem ndo deveria ser
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representada por intermédio da enumeracdo relativa as virtudes e aos vicios dos
individuos; entretanto, pela representacdo dos atos, discursos e outras manifestacOes
dessas personalidades, dado que a proporcéo que as caracteristicas relativas as virtudes e
aos vicios pertencem ao &mbito pessoal e particular; os gestos e as palavras proferidas se

encontram dimensionadas na esfera publica de acdo social.

Quanto a segunda espécie, ou seja, as biografias analiticas, estas priorizam
determinados topicos, conforme os quais se organizam o material biografico: a vida
social, a vida familiar, o comportamento na guerra, a relagdo com os amigos, virtudes,
vicios, aparéncia, entre outros, de maneira que se torne possivel a elaboragéo de indicios
conformadores do carater do individuo biografado. Assim, se pretendia um esboco
acentuado de alguma ilustre personalidade da eépoca mediante a investigacao de topicos
conformativos dessa existéncia. Portanto, gracas a essas duas modalidades de registro
simbolico da vida de alguém ocorria a revelagdo e a revisdo direcionadas a vida do
cidadao, a medida que promovia a verificacdo publico-civil. Por isso, Mikhail Bakhtin
(2018, p. 73) apresenta a seguinte constatacdo: “[...] foi na praca que pela primeira vez se
revelou e se enformou a consciéncia autobiografica (e biografica) do homem e de sua

vida em base classica antiga”.

Contudo, quem eram as pessoas que deveriam e que poderiam se reapresentar a
praca publica com o intuito de prestacéo de contas e de verificacao de seus grandes feitos
existenciais? Peter Burke (1997, p.97) afirma que, em sua maioria, seriam individuos de
notdria ressonancia social: ““[...] no mundo antigo predominaram governantes e filosofos,
mas havia também um pequeno espaco disponivel para generais e literatos”. Ademais, 0
historiador britanico realizou a seguinte colocacdo etimoldgica respectiva ao vocabulo

“biografia”:

O termo biographia foi cunhado na Grécia no fim do periodo antigo. Antes
disso, falava-se em escrever ;'vidas". Em sua biografia de Alexandre o Grande,
Plutarco faz uma distingdo importante entre escrever histéria narrativa e
escrever "vidas", como ele mesmo estava fazendo. Nas "vidas" havia espaco
para abordar tanto a esfera privada quanto a publica, para descrever a
personalidade individual através de pequenas pistas (BURKE, 1997, p.91,
grifos do autor).

Logo, ja no texto de Plutarco hd uma diferenciagdo entre histéria narrativa e a
escrita relativa as “vidas” de personalidades not0rias, uma vez que havia a investigacao e
a consideracdo relativas a descri¢do necessaria a conformacéo dos indicios de carater, 0s

quais eram cronoldgicos, uma vez que suas manifestagdes eram deslocaveis no tempo:
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“[...] o proprio do carater ndo nasce nem muda, apenas se completa: no inicio ele ndo é
pleno, ndo foi revelado, é fragmentario, mas torna-se pleno e harmonizado no fim”
(BAKHTIN, 2018, p. 85, grifos do autor). Dessa maneira, o tipo biogréfico de Plutarco
admitiu uma perspectiva de carater gradativamente construido e interpretado, por meio
de pistas especificas associadas as esferas publica e privada, com a finalidade de
elaboracdo de uma imagem plena e harmonizada ao final do processo, ou seja, um retrato
acentuado do individuo a ser homenageado e contemplado pelo texto biografico. E,
talvez, esse seja um dos motivos da discriminacao entre historia narrativa e a atividade de
escrever sobre vidas de personalidades de reconhecida relevancia social: a primeira tarefa
exigia objetividade e distanciamento, a segunda, por sua vez, implicava uma maior
aproximacao e uma atitude procedimental de harmonizacéo dos rastros e das informacdes

encontradas.

Outrossim, Peter Burke, em seus estudos, também mencionou as caracteristicas

atribuidas aos textos biograficos pertencentes ao Renascimento:

Quando lemos as biografias do Renascimento, ao invés de apenas consulta-las
em busca de informacbes ou citacdes, € dificil evitar uma sensacdo de
estranhamento, um desconforto gerado pela frustracéo de nossas expectativas.
O problema € que essas biografias ndo sdo (ou ndo sdo inteiramente) biografias
no sentido que damos ao termo. Elas ndo discutem o desenvolvimento da
personalidade, frequentemente ignoram a cronologia e em geral introduzem
materiais aparentemente irrelevantes, dando uma impressdo de auséncia de
forma (BURKE, 1997, p. 84).

Sendo assim, os relatos biograficos renascentistas se estruturavam de modo
bastante surpreendentes a audiéncia contemporanea, habituada com as revelacbes
concernentes ao universo interior e intimista, contribuindo com um entendimento e uma
revelagdo da propria personalidade — entretanto, as biografias renascentistas se ajustavam
a contemplacéo de vidas de pessoas famosas, obedecendo a um critério de exemplaridade
que se configurava a partir da observacao e da categorizacdo de algumas marcas de perfil
moral (prudéncia, coragem, moderacédo, cleméncia, entre outros) e até mesmo medicas
(melancolia, cdlera, carater sanguineo). Além disso, também havia a concepcéao de que a
personalidade é estética, ou seja, “0 produto fixo de um equilibrio de humores e, para
alguns escritores, o resultado inevitdvel de uma constelacdo de fatores ligados ao
nascimento” (BURKE, 1997, p. 95), o que se constitui, com efeito, algo
significativamente estranho a sensibilidade moderna, imersa na percepcdo relativa a

mudancas abruptas e constantes entre individuos e sociedades, em que a escrita de si pode
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se converter em um recurso terapéutico e revelador a manifestacdo da vacilante

consciéncia de si.

Por outro lado, se a organizacao interna dos textos se pautava em entendimentos
rigidos acerca da personalidade, a seletividade de histérias de vida a serem contadas e

divulgadas adquiriu um aspecto inclusivo:

A escolha de capitdes de soldados mercenarios como herois pode parecer
estranha hoje em dia, mas as biografias de Gattamelata por Donatello e de
Colleoni por Verrocchio nos lembram que os condottiere, como os principes,
mereciam estatuas em lugares publicos. O repert6rio agora se expandia para
incluir mulheres e artistas (BURKE, 1997, p. 87, grifos do autor).

Dessa maneira, a perspectiva relacionada com a exemplaridade se torna um pouco
mais abrangente, uma vez que ndo somente os herdis ou os filésofos seriam aptos a acdes
e a discursos de expressiva comogao social, porém também os mercenérios, as mulheres
e 0s artistas também se tornavam qualificados a protagonizar feitos dignos de memoria
registrada em um relato biografico. Como exemplo, ha a colecdo de Boccaccio de vidas
de mulheres famosas De claris mulieribus (1374), ademais do livro de Foresti acerca de
mulheres afamadas (1497), incluindo as humanistas Isotta Nogarola e Cassandra Fedele
(BURKE, 1997). Portanto, é observavel a flexibilidade quanto a seletividade de
narrativas existenciais que merecem ser contadas e dispostas como modelos de conduta e
de admiracédo social, apesar de, conforme dito anteriormente, nesse periodo ainda nédo
havia uma preocupacdo direcionada a expressdo da subjetividade e da individualidade,
basilar a compreensdo do desenvolvimento de uma personalidade. Contudo, serd que
ocorreu nas sociedades mais remotas alguma nuance de escrita intimista sobre a
personalidade em um relato sobre a vida de alguém? De acordo com Mikhail Bakhtin
(2018, p. 86, grifos do autor):

Todas as formas até agora mencionadas, tanto as autobiograficas como as
biograficas (entre essas formas ndo havia diferencas principais no enfoque do
homem), tém um carater essencialmente publico. Agora devemos abordar
aquelas formas autobiogréaficas em que ja se manifesta a desintegracdo dessa
exterioridade puablica do homem, onde comegcam a abrir caminho a
autoconsciéncia desenvolvida do homem isolado e solitério e a revelar-se as
esferas privadas de sua vida. No terreno da Antiguidade, encontramos no
campo da autobiografia apenas o inicio do processo de privatizacdo do homem
e de sua vida. Por isso, aqui ainda ndo haviam sido elaboradas novas formas
de expressdo autobiografica da autoconsciéncia solitaria.

A indisposicdo relativa a expressdo da autoconsciéncia solitaria nos periodos
remotos se deveu a exigéncia relativa a prestagdo publica de contas, a divulgacao de

padrdes de condutas exemplares e as tentativas de vigilancia e de controle — o que
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perseguia atitudes suspeitas de soliddo e de afastamento das massas, especialmente, nas
sociedades medievais, em que os individuos que se distanciavam dos centros para as
florestas costumavam ser interpretados como excéntricos ou feiticeiros, a proporcao que
a manutencdo de segredos era percebida como um potencial pecado, uma vez que nada
deveria se ocultar as autoridades eclesiasticas. Por outro lado, € a partir da trajetoria de
alguns personagens pertencentes as novelas de cavalaria que uma atitude solitaria adquire
uma conotacdo mais positiva: 0s personagens recorriam a soliddo como um recurso

necessario a superacdo de adversidades e de tentages.

E, conforme esse aspecto vitorioso de um pontual isolamento social, a
contemplacdo autodirecionada, com a finalidade de um reencontro espiritual com o
divino, permitiu a elaboracdo, em tonalidade retrospectiva, da famosa obra de Santo
Agostinho, as Confissdes. Agostinho de Hipona (354 d.C — 430 d.C) foi um renomado
filésofo e religioso que exerceu expressiva influéncia na propagacdo da fé catdlica;
nascido em Tagaste (Africa), desde cedo dispds de um ambiente familiar propicio as
reflexdes de cunho religioso, uma vez que a sua mae (que, em breve, se tornara Santa
Maonica) era crista e seu pai, por sua vez, era pagdo. O autor das Confissdes comegou seu
percurso intelectual aos dezesseis anos, ao estudar e lecionar retorica. Significativamente
influenciado pelas teorias neoplaténicas, Aurelius Augustinus prop6s uma reforma
quanto a compreensao e demonstracdo da fé: para o fildésofo, a fé ndo deveria se separar
da razdo, uma vez que, sob uma perspectiva colaborativa, 0s mistérios divinos poderiam
ser contemplados de uma maneira racional, isto é, por intermédio de uma reflexéo
profunda. Surge, assim, o platonismo cristao, de que Santo Agostinho se constituira como
principal representante. Contudo, como essa diferenciada maneira de avaliar as relacdes
entre Deus e os homens poderia induzir uma inédita contemplagdo autodirecionada, por

parte dos individuos participantes daquela sociedade?

Em sua célebre obra, as ConfissGes — a qual também costuma ser considerada a
primeira autobiografia da literatura ocidental — ha uma proveitosa aproximacao entre
literatura e filosofia em um exercicio de narrativa retrospectiva, em busca do
entendimento relativo as pontuais revelagdes divinas em uma particular trajetéria
existencial, 0 que promove, simultaneamente, a complexidade e o prestigio concernentes
ao texto, permeado, a0 mesmo tempo, por uma argumentacao consistente e por uma
sofisticacdo retorica. Ademais de uma atividade de reminiscéncia necessaria ao registro

e a divulgacdo de eventos importantes pertencentes ao proprio percurso existencial;
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especialmente, no Livro X, o relato adquire um aspecto, fundamentalmente,

introspectivo, a propor¢éo que indica a amplitude doutrinaria de uma confissao:

Mas entdo qual o proveito, meu Senhor a que todo dia minha consciéncia
confessa, confiando mais na esperanca de tua misericérdia do que em sua
inocéncia, qual o proveito, digo, de confessar também, por esses escritos, aos
homens e diante de ti, 0 que eu sou agora, e ndo apenas o que fui? De confessar
0 que fui vi o proveito, e ja o lembrei. Mas muitos desejam conhecer também
0 que sou agora, neste momento mesmo de minhas confissdes — pessoas que
me conhecem e que ndo me conhecem, que me ouviram falar ou ouviram falar
de mim —, mas seus ouvidos ndo tém acesso a meu coragdo, onde eu sou 0
que sou. Querem, entdo, ouvir de mim a confissdo do que sou por dentro, onde
nem os olhos, nem os ouvidos, nem a mente podem enxergar; mesmo assim,
querem acreditar em mim: mas me conhecerdo? (AGOSTINHO, 2017 p. 182).

Dessarte, a partir desse fragmento, se conforma o impasse respectivo a hesitacéo
provocada pelas constantes tentativas de autoconhecimento e de autorrevelagdo mediada
pela linguagem. Em primeiro lugar, o gesto de confessar implicaria uma rememoracgao
honesta de eventos vivenciados, com o proposito de reconhecimento e de remediacao das
falhas; contudo, até que ponto a seletividade e a nebulosidade do ato memorialistico
seriam confiaveis e convincentes? Nesse sentido, até que ponto poderiam corresponder a
realidade do que, de fato, ocorreu? Sendo assim, se confessar se converteria em um gesto
de fé, porque também se afirmaria na confianca da onisciéncia divina: se a memoria dos
homens pode ser traicoeira, 0 conhecimento de Deus acerca da vida e dos tropecos dos
homens é axiomatico. E por isso que o autor manifesta vacilacio quanto ao proprio

procedimento confessional.

Em segundo lugar, ocorre uma preocupacao relativa a representagdo confessional
das versdes de uma vida: o passado (o que foi) e o presente (0 que esta sendo) sob uma
intencionalidade de apresenta¢do, uma vez que o autor se¢ interpela: “mas, me
conhecerdo?”, isto €, ainda que o filosofo recorra ao transito entre as dimensdes temporais
de sua existéncia e, por mais que busque a clareza de uma autorrevelacao representada
em narrativa com uma tonalidade autobiografica, a cisma com a autorrepresentacédo
permanece, dado que é, inevitavelmente, insuficiente, pois ndo é permitido aos efémeros
homens o pleno conhecimento de seus coracdes, ou seja, de suas esséncias, porque essa
atribuicio metafisica pertence, em sua plenitude, ao divino. E por esse motivo que,

posteriormente, Santo Agostinho admite em tom categorico:

Certamente, vemos em espelho e por enigma, ndo ainda face a face. [...]
Confessarei entdo o que sei de mim, confessarei também o que néo sei de mim,
porque, o que sei de mim, o sei pela tua iluminacéo, e 0 que ndo sei de mim,
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ndo o saberei até que minhas trevas se tornem como o meio-dia no teu rosto
(AGOSTINHO, 2017, p. 184).

Por conseguinte, os mistérios da natureza e da alma humana ndo podem ser
integralmente revelados aos homens, porque seres finitos conservam uma visao limitada:
é por esse motivo que a compreensao € desafiada por enigmas constantes, a medida que
pontuais revelacOes sdo permitidas e alcangadas por intermédio das providéncias divinas.
Outrossim, o religioso manifestava suspeitas com relacao a linguagem: conforme o seu
pensamento, as palavras seriam insatisfatdrias no constante oficio de entendimento dos
mistérios divinos e na revelacdo da alma humana, uma vez que os signos linguisticos,
apenas, poderiam propiciar uma aproximacdo representativa de um contetdo
propriamente indecifravel. Diante dessa constatacdo, Santo Agostinho se conforma com
a imperfeicdo de sua propria atitude confessional, optando por confessar o0 que conhece e
0 que desconhece, até que o norteador encaminhamento divino estipule esclarecimentos
provisionais. Sobre esse aspecto, Lorenzo Mammi (2017, p. 12 grifos do autor) pontua o

seguinte:

Agostinho sempre manifestou certa desconfianca em relagdo a linguagem [...]
A fala surge como expressao imprecisa, porque mediada por convencgoes, dos
desejos interiores, com o fim de impd-los aos outros. E um retrato da
interioridade, porém ja deformado por um intuito de dominacéo. A instrucédo
acentua esse aspecto, ensinando a manipulagdo da linguagem para fins
praticos. Afinal, cria-se um hébito linguistico que encobre e deforma a alma
que deveria revelar [...] a palavra mental, o pensamento no ato de se verbalizar,
0 verbum mentis — e deste remontar & Palavra absoluta, o Verbo divino que
ilumina a mente e permite a intuicdo imediata, eterna e universal das verdades
dltimas [...] Mas, se ndo pode dizer plenamente objeto tdo sublime, a fala pode
pelo menos apontar para ele pelo esfor¢o de transcender a si mesma.

A vista disso, a imagem concernente & interioridade possuiria uma tonalidade
destoante, com respeito a verdadeira esséncia interior, porque € manipulada por
intermédio dos signos linguisticos. A suspeita relativa a expressdo linguistica se encontra
justificada na crenca de que o conhecimento humano é limitado e parcelado, ou seja,
imperfeito. Logo, se a linguagem €é uma atribuicio humana, somente poderia
disponibilizar uma aproximacéo interpretativa perante as manifestac6es divinas. E, essa
linguagem habitual dos homens estaria fadada a fornecer reflexos disformes e encobertos

da “intui¢do universal das verdades tltimas”.

Sobre esse horizonte de aparentes semelhancgas ocasionadas por um desvio
inevitavel entre a palavra divina e a palavra humana, especialmente, considerando a

nascente postura de introspeccao patente na obra agostiniana, na obra intitulada Le miroir:
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naissance d’um genre littéraire (1995), o historiador Einar Mar Jonsson explora as
teorizacOes acerca do simbolismo catoptrico, a propor¢do que concebe as narrativas
especulares como um potencial instrumento de viséo indireta, dado que suportam uma
perspectiva de falsa semelhanca, com respeito aos objetos reais submetidos a reflex&o.
Conforme os preceitos teoricos, os specula medievais se constituiriam como um género
textual depositario de esclarecimentos indiretos e parcelados, por intermédio de uma
experiéncia de contemplacédo autodirecionada. Nesse sentido, o Speculum Scripturae (as
Sagradas Escrituras) e o Speculum mentis (textos voltados & meditagdo interior) se
comportariam como refletores de revelagbes enigmaticas — por isso, indiretas — as
ponderacdes, inquietacbes e questionamentos humanos, em virtude de uma proposta de
imagens transcendentais e acrescentadas, com relagdo ao objeto em contemplacéo,
mediadas pela representacdo linguistica, uma vez que se apresentam e se registram em

narrativa.

Assim, o Speculum Scripturae disponibilizaria imagens modelares e norteadoras
a condicdo humana, a medida que o Speculum mentis entusiasmaria uma introspeccéo
profunda, pretendendo o vislumbre de ordem superior, aproximando-se, assim, da
iluminagdo mistica. Ademais, também havia as narrativas-espelho de cunho politico, o
Specula Principum (os espelhos de principe), os quais se pautavam no direcionamento
didatico dos governantes. Ao compreender as narrativas especulares como géneros
literarios, Jonsson (1995) distingue duas vias refletoras de conhecimento indireto: o
espelho modelar e o espelho espiritual. Os primeiros se incumbiriam do oficio de
promover perspectivas orientadoras, mediante a disposi¢cdo de imagens idealizadas e
aperfeicoadas; os segundos se responsabilizariam reflexdo do espirito, sob uma
ensimesmagéo profunda. Por conseguinte, esses textos se relacionariam com o Speculum
Scripturae e o Speculum mentis respectivamente. E, retomando o que foi afirmado
anteriormente, as narrativas-espelho demonstram a desconfianga agostiniana concernente
a indisponibilidade dos signos linguisticos em retratar, de modo absoluto e transparente,
tanto as revelages divinas, quanto os melindres dos espiritos. Dessa forma, seja a
iluminag&o divina, seja algum momento de epifania da alma, o esclarecimento, posto em
linguagem, correlato a essas experiéncias permaneceria enigmatico, disforme e indireto.
Consequentemente, seria imprescindivel, a lingua dos homens, uma transcendéncia
constante, porque, em virtude do aprimoramento da comunicacdo dos homens, a lingua

dos efémeros poderia tangenciar o verbo ideal e eterno.
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E, quanto a representacdo de uma vida, é oportuno perceber que a discérdia entre
0 objeto representado e o texto se mantém, dado que a confissdo de uma existéncia é
inexoravelmente sintética em relacdo a realidade vivida entre o presente e o futuro
desconhecido, afinal de contas, as metamorfoses oriundas das experiéncias humanas, ou
seja, as mudancas nas permanéncias, somente seriam parcialmente contempladas pelas
palavras escritas. E, isso, talvez, explique a preocupacédo de Santo Agostinho em escrever
sobre seu percurso existencial, ao passo que pretendia uma correspondéncia honesta entre
ovivido e o representado — o que resultaria impraticavel, pois a vida ndo cabe nas seletivas
entrelinhas de uma confissdo, por isso, se questiona: “ainda assim, me conhecerdao?”, ou
seja, a representacao linguistica e fragmentaria de si seria suficiente para um julgamento
pleno acerca de sua esséncia? A saida desse impasse se deu por uma atitude intermediaria:
registrar o que conhece e o que ndo conhece sobre si, pois apenas a iluminacédo divina e
perfeita poderia dar conta da totalidade de sua esséncia e, assim, reorientar as percepcoes
relativas aos indicios dos designios divinos materializados em seu percurso existencial.
A vista disso, o gesto de reminiscéncia orientado & introspeccdo profunda também
ressignificaria uma aproximagao, um reencontro com a intuigdo universal das verdades

dltimas, uma vez que:

Tanto na tradigdo neoplaténica quanto na cristd, era bastante comum afirmar
que Deus so pode ser conhecido por seus efeitos, e principalmente pelo que
proporciona a alma humana. Novidade é a maneira como Agostinho utiliza
esse conceito para reconfigurar, em poucos paragrafos, um género literario [...]
Se Deus esta dentro de nds, é 14 que devemos procura-lo. Ele sera aquilo que,
em nds, ndo podemos atribuir a nés mesmos (MAMMI, 2017, p. 15).

Por consequéncia, a autocontemplacéo é inevitavel a intencdo de compreender 0s
efeitos divinos concernentes ao itinerario existencial dos homens, uma vez que as
revelagBes divinas se depositam, de maneira indireta, no espirito dos homens: o divino é
tudo aquilo que esta na esséncia dos homens, ainda que ndo se contenha na limitada
percepcdo desses, pois as verdades ultimas sdo, inescapavelmente, transcendentais.
Sendo assim, a meditacdo retrospectiva acerca das vivéncias aliada ao discernimento
sobre si mesmo estabelecem proficuos reencontros com os designios divinos, compostos
por epifanias parcialmente reluzentes, entusiasmando outros gestos de introspecg¢do, com
0 objetivo de imergir nos mistérios espirituais, ao passo que 0s embaragosos meandros da

condicdo dos homens sdo parcialmente esclarecidos.
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Essa orientacdo introspectiva seria inviavel nas sociedades classicas, pois a
mundividéncia grega esta vinculada ao principio de exterioridade plena: todas as agdes e
0s pensamentos dos homens sdo sonoros e Vvisiveis a exposicdo e verificacdo realizadas
em praca publica, uma vez que ainda ndo se expressara a perspectiva interior dos

individuos e, € por isso que:

No prdprio homem néo existe nenhum nicleo mudo e invisivel: ele é todo
visivel e audivel, todo externo [...] E por isso estava ainda mais distante da
cosmovisdo classica grega situar os centros direcionais basilares da vida
humana em centros mudos e invisiveis. E isso que determina a admiravel e
total exterioridade do homem classico e de sua vida (BAKHTIN, 2018, p. 76).

Entdo, na pdlis grega, ndo havia espaco para experiéncias particulares orientadas
a contemplacédo silenciosa de si mesmo: os cidaddos se conheciam e se reconheciam
mediante o recurso da apresentacdo e validacdo publica e coletiva de uma existéncia,
posta em uma imagem para exaltacdo e homenagem. Além disso, a plena exteriorizacdo
de uma vida aponta a dimensdo de conclusao respectiva as representacdes de sociedade e
de vida: se a trama existencial de alguém era cognoscivel e compartilhada por todos, ndo
havia espaco para rumores, suspeitas ou divagacdes acerca da compreensdo alheia relativa
a imagem existencial posta a prova — em outras palavras — Agostinho de Hipona, se fosse
um homem cléssico, ndo estaria predisposto a divida, questionando-se “mas, me

conhecerdo?”.

Dessa forma, “[...] E caracteristico que ainda ndo se possa ler “para si mesmo” as
Confissbes de Santo Agostinho, devendo-se declaméa-la em voz alta” (BAKHTIN, 2018,
p. 77, grifos do autor), uma vez que a declamagéo, na Agora, seria 0 método de leitura
coerente com o paradigma de coletividade e de democracia classicas: 0s excepcionais
gestos humanos se constituem como patriménio de todos e se tornam exemplares para
todos, a proporcdo que promovem o bem-estar social. Trata-se, portanto, de uma
cosmovisdo que tende ao encerramento de suspeitas ou cismas, pois tudo é,
simplesmente, exteriorizado plenamente; assim, harmonia e o equilibrio podem se

estabelecer. Conforme Georg Lukacs (2015, p. 26):

Ai ndo hé ainda nenhuma interioridade, pois ainda ndo h& nenhum exterior,
nenhuma alteridade para a alma. Ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a
alma desconhece o real tormento da procura e o real perigo da descoberta, e
jamais pde a si mesma em jogo; ela ainda ndo sabe que pode perder-se e nunca
imagina que tera de buscar-se. Essa é a era da epopeia.
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Por conseguinte, no afortunado tempo pertencente a era das aventuras de Ulisses,
ndo se configurava a angustiante e melindrosa vacilacdo do espirito, com respeito a
compreensdo sobre si mesmo, suas ac¢les, seus pensamentos e suas maneiras de perceber
a realidade, ja que, gracas a unidade harmoénica pautada na exposicao plena de modelos e
codigos de conduta, os individuos possuiam um horizonte delimitado para orientar a sua
trajetdria pessoal. Sendo assim, o interior dos homens repousa tranquilo, devido ao
desconhecimento de outras nuances e outras parcelas atribuiveis aos espiritos humanos
em aguda introspeccdo, em que é fundamental o jogo de descobrir-se e desconhecer-se

por intermédio de revela¢Bes ocasionais.

Ainda sobre o entorpecimento quanto a fragmentacéo entre o interior e o exterior

relativo a cosmoviséo grega, Bakhtin (2018, p. 77 grifos do autor) acrescenta o seguinte:

O grego desconhecia exatamente nossa divisdo em externo e interno (mudo e
invisivel). Para o grego, nosso “interior” na imagem do homem situava-se na
mesma série do nosso “exterior”, ou seja, era tdo visivel e audivel e existia
externamente, tanto para os outros, quanto para si. Nesse sentido, todos os
elementos da imagem eram homogéneos. [...] Tudo isso determina a
originalidade singular da imagem do homem na arte classica e na literatura.
Nela, todo o corpéreo e o externo é espiritualizado e intensificado, todo o
espiritual e interno (de nosso ponto de vista) é corpéreo e exteriorizado.

A vista disso, a imagem ofertada como reflexo de um percurso existencial, de
acordo com o0s parametros classicos, era integralmente exposta, ou seja, sem
consentimentos para incertezas ou conjecturas que viabilizassem alguma forma de
hesitacdo: o individuo era, simplesmente, 0 que mostrava ser, concretamente, diante de
todos. Consequentemente, ocorria a indisposicdo quanto a vacilacdo respectiva a
representacdo das camadas da interioridade — viabilizadas por um exercicio de
introspeccdo espiritual — como ocorreria na Idade Média, na obra confessional
agostiniana. Com efeito, a perspectiva crista se constituiu como um elemento importante
na estipulagdo de fronteiras entre o interior e o exterior, na medida em que a descoberta
da interioridade se fazia imprescindivel a identificacdo e a efetivacdo das manifestacoes

divinas em uma trajetoria existencial particularmente marcada pela conversao:

Frente a una cultura como la clasica que marginé del género toda expresion de
privacidad e intimidad, y frente a culturas primitivas que habian rehuido el
espejo y la representacion de la propia imagen, la nueva espiritualidad a que
da origen el cristianismo y singularmente el fenémeno de la confesion,
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proporciond al examen de conciencia ante Dios un caracter a la vez sistematico
y obligatorio (POZUELO, 1993, p. 221)*

Nesse sentido, o cristianismo detém um papel importante na conformacéo
testemunhal do género autobiografico, uma vez que a apreensao relativa aos meandros
interiores é institucionalizada. Agora, o individuo se depara com uma perspectiva de
mundo irresoluta, devido ao livre arbitrio na tomada de decisGes, as quais 0 encaminhardo
ao céu ou ao inferno. Dessa forma, em um contexto arriscado e permeado por tentagdes,
o0 homem precisa buscar a sabedoria, ndo apenas nas Sagradas Escrituras, mas também
em um dedicado exame de consciéncia, a fim de interpretar os designios e as

demonstracdes divinas em seu percurso existencial.

Acerca do recomendado ensimesmamento, com a finalidade de obtencdo de
pontuais lampejos de ordem divina, nas Confissdes agostinianas se elabora uma forma de
cisdo quanto a imagem alusiva as nuances de sua vida, dado que parecem coexistir: a
imagem de si, aimagem que Deus conforma para si e, finalmente, a imagem que 0s outros
percebem de si — de maneira que, no periodo medieval, ja se salienta a fragmentacéo do
espirito dos homens, tracejada conforme as exigéncias das esferas interiores e exteriores,
respectivamente, com vistas ao intento de convencimento, simultaneamente, particular e
social. E, ao apresentar as suas proprias experiéncias em narrativa, o individuo se
disponibiliza a apreciacdo social — e, especificamente, no caso de Santo Agostinho — a
apreciacao se estende ao ambito eclesiastico:

Y en esa presentacion hay un caracter reivindicativo de la verdad sobre uno
mismo, de la propia imagen [...] En toda autobiografia hay un principio de
autojustificacion ante los demas [...] De hecho el gesto autobiografico implica
una desnudez de si mismo, que no tiene mas remedio que ser la construccion
de una imagen -y obliga a una discursividad, seleccion narrativa, etc.
(POZUELDO, 1993, p. 221).

Dessarte, mais uma vez, a inquietacdo manifesta por Santo Agostinho: “mas, me
conhecerdo?”, ademais de suas suspeitas relativas as limitag@es da linguagem dos homens
— 0 que incentiva o refinamento da discursividade, da forma narrativa e de selecdes
lexicais, a fim de que, mediante a transcendéncia do signo linguistico, 0 homem possa se
aproximar do Verbo perfeito e de suas respectivas imagens e revelagdes imprevistas —
preconizam a exposicdo honesta de si proprio, com o objetivo de reivindicagdo social
especifica. No caso especifico de Agostinho de Hipona, a motivagdo pela confeccéo de

19 Trata-se da edicéo digital da obra em formato e-book Kindle.
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uma imagem de si, posta em narrativa, € profundamente marcada pela religiosidade: a
confissdo pretendia testemunhar a grandeza de Deus para a convicgao e 0 engajamento
de si mesmo e dos fiéis. E, considerando essa peculiaridade de justificativas e
reivindicagfes sociais e institucionais, pertencentes a intencionalidade da escrita
autobiografica, € oportuno reconhecer que 0s gregos, a sua maneira, também néo
escaparam desse fio condutor inerente a representacdo de uma vida exposta em praca

publica, com o objetivo de ofertar homenagens e prestar contas de uma existéncia notavel.

Dessa forma, atrelada ao aspecto de exemplaridade identificavel tanto em textos
da Antiguidade Classica, quanto em um consagrado relato medieval, ha uma nota
pedagdgica nesses gestos autobiograficos, sintetizada em uma prescricdo simbolica: se
determinada personalidade ilustre alcangou a virtude e a sabedoria, seria interessante que
os ouvintes da Agora se guiassem por esses passos existenciais; de modo semelhante, se
um religioso alcangou uma iluminacg&o divina, é recomendavel que os fiéis se espelhem
no seu exemplo existencial de conversdo, a fim de que possam experimentar as proprias

revelagdes.

Contudo, nem sempre a exposicdo de tonalidade autobiogréfica pretendeu a
exemplaridade ou a seducdo das massas, por intermédio do compartilhamento de
vivéncias pessoais. Em pleno século das luzes, uma personalidade francesa atormentada
pelas perseguicBes e calunias socias, opta por narrar seu percurso existencial, com a
finalidade de driblar criticas e se justificar socialmente: tratam-se das Confissdes de Jean-
Jacques Rousseau (1712 — 1778), publicadas, postumamente, em 1782. Gragas ao texto
autobiografico e aos rumores sociais, se conhece que a vida do filésofo suico foi sinuosa
e tumultuada, permeada por desencontros, perdas e intrigas. Orfdo de méae e abandonado
pelo pai, Jean-Jacques precisou encontrar rotas alternativas de enfrentar os desafios e 0s
desarranjos da vida em sociedade. A ilustracdo pareceu o caminho mais conveniente, de
maneira que o autor se converteu em figura politica e filosofica de seu tempo, publicando
obras de carater doutrinario e filosofico: Discurso sobre a desigualdade (1765), Contrato
Social (1762) e Emile ou da Educacdo (1762), em que é possivel encontrar suas teses

principais acerca da bondade natural dos homens e a critica a corrupgao das instituicoes.

Por desconfiar obstinadamente da lisura das instituicdes sociais, a proporcao que
parecia nutrir certa aversao a civilizagdo, Jean-Jacques atraiu o rotulo de “personalidade
excéntrica”, sendo alvo de severas criticas caluniosas, as quais buscavam invalidar seus

apontamentos filosoficos. Perante esse cenario de desconfianca e de polémica social sobre
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a sua vida, o teorico suico inicia uma estratégia necessaria para restaurar a dignidade de
sua imagem: escrever sobre a propria vida, de maneira a mostrar a versdo dos
acontecimentos, pautadas na propria memaria, como consta na adverténcia aos leitores

de seu empreendimento narrativo:

Este é o Unico retrato de homem, pintado exactamente segundo o natural e em
toda a sua verdade, que existe e que provavelmente existira jamais. Quem quer
que sejais, v0s a quem o meu destino ou a minha confianca fizeram érbitro
deste caderno, pelos meus infortnios, pelas vossas entranhas, e em nome de
toda a espécie humana, conjuro-vos a nao destruir uma obra (til e Unica, que
pode servir de primeira peca de comparagdo no estudo dos homens, certamente
ainda por comecar, e a ndo furtar a honra da minha memoria o Unico
monumento seguro do meu caracter ndo desfigurado pelos meus inimigos
(ROUSSEAU, 1964, p.08)%.

Conforme essa orientacdo de leitura, o autor realiza uma espécie de explicacdo
que vise a defesa e a compreensdo de um gesto narrativo peculiar, o qual, talvez, pudesse
vir a ser um modelo de investigacdo das condutas e da condicdo dos homens que se
disponibilizarem a escrever sobre a propria vida, de uma maneira plenamente sincera.
Ademais, a intencionalidade do texto € ofertar um retrato Gnico, em outras palavras, uma
imagem que sintetize, de modo honesto, a complexidade de sua existéncia no mundo, a
fim de que o0s seus juizes sociais e 0 publico conhecam e apreciem, de modo

fundamentado, os percalgos de seu itinerario existencial.

Com efeito, de acordo com Jodo Gaspar Simdes (1964), as Confissbes se
constituem como um verdadeiro exame de consciéncia que visa a absolvicdo geral ndo
apenas de seus pecados reais, mas também das acusac@es falsas que o filésofo vinha
recebendo, o que atribui uma nota de confisséo, no sentido religioso, ao relato. Sobre a

perspectiva religiosa do texto, Erich Auerbach (2020, p. 282) afirma o seguinte:

As coisas sdo diferentes com Rousseau. O cristianismo permeia-lhe toda a
substancia humana. Ele ndo se sente seguro no mundo, e sim cheio de temor e
inquietude; seu impulso a auto-humilhacdo e ao desprezo de si forcosamente
faz lembrar a contrigdo do pecador cristdo; o mundo iluminista, bem-ordenado
e confortavel em que se moviam os filésofos, parece-lhe mau por natureza,
alias, tdo mau como o universo inteiro [...] N&o é portanto de admirar que sua
posicdo fosse singular; que ele ndo se sentisse a vontade e se portasse de modo
instavel, escandaloso ou intolerante; que as consequéncias de seu
comportamento enredassem-no ainda mais, até o ponto em que o desprezo de
si e a incerteza se convertessem em misantropia desconfiada e delirio de
grandeza.

20 Trata-se da edicdo em formato digital da obra.
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Entdo, o procedimento composicional da obra do filésofo suico foi permeado por
um sentimento de culpabilidade, o qual vislumbrou na atitude de registrar a propria versao
dos fatos, uma maneira de remediar 0s transtornos ocasionados por suas acoes
imprudentes e as reacGes publicas corrosivas, dado que ao viabilizar as circunstancias, os
detalhes e as impressdes oriundas da esfera privada de sua vida, com expressiva
sinceridade, Rousseau parece se colocar, de modo corajoso, diante de um tribunal de
julgamento, em que 0s juizes ja pareciam ter uma opinido consolidada sobre a sua

personalidade, ou melhor, acerca de sua dignidade.

Porventura, essa intrepidez admiravel em conceder explicagdes e satisfacdes de
suas atitudes aqueles que se encontravam mais dispostos a condenacdo que a
compreensdo, se apoie na concepcao que o autor manifestava sobre a sociedade ao seu
redor: um mundo envolto de corrupcdo, o qual ndo poderia alcancar ou deslegitimar a
nobreza de seu carater, por isso, se desvelar de uma maneira tdo acentuada ndo pareceu
um movimento arriscado ou imprudente, contudo, imprescindivel. A necessidade de
arquitetar a honesta imagem de si mesmo, por intermédio de palavras, foi entusiasmada
pelo desejo de inventariar as apropriadas versdes dos fatos, com intuito de indicar que as
imagens e os julgamentos, que lhes foram atribuidos pela sociedade, ndo condizem com
a realidade de sua esséncia, sobretudo, ao considerar a maledicéncia alheia, poderiam ser

improcedentes.

Entdo, nas Confissdes de Rousseau, estdo demonstrados, de modo particular, as
duas tendéncias funcionais do gesto autobiogréfico: o compromisso com a divulgacéao da
verdade sobre suas experiéncias pessoais e, a prestacdo de contas a sociedade, atrelada a
exposicdo de um retrato fidedigno relativo a trajetoria de uma personalidade historica
admiravel, o que poderia funcionar como um elemento norteador de condutas. Todavia,
as coisas foram diferentes com o estudioso iluminista: a pretenséo de comunicar a verdade
sobre 0s eventos de sua rotina privada se associaram com o principio de justificativa
social sob uma conduta envolvida por um profundo apelo individual, ou seja, o autor ndo
almejava servir de exemplo a alguém ou contribuir com a doutrinagéo religiosa dos povos
— como visto nas Confissdes de Agostinho de Hipona — porém, apenas, parecia desejar
fazer as pazes com a propria consciéncia exaustivamente atormentada por avaliagdes e
condenacgfes imprecisas e injustas que recebera ao longo dos anos. Assim, com a
finalidade de atender as exigéncias de seu espirito, o filésofo ousou confeccionar uma

obra inédita e Unica:
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Vou empreender uma coisa sem exemplo, e cuja realizacdo ndo sera imitada.
Quero mostrar aos meus semelhantes um homem em toda a verdade da
natureza, e esse homem serei eu. Eu sd. Sinto o meu coragéo, e conheco 0s
homens. Nao sou feito como nenhum dos que tenho visto; ouso crer ndo ser
feito como nenhum dos que existem. Se ndo valho mais, sou pelo menos
diferente. Se a natureza fez bem ou mal, ao quebrar 0 molde em que me vazou,
€ 0 que s6 poderé ser julgado depois de me haverem lido (ROUSSEAU, 1964,
p. 15)

Jean-Jacques Rousseau, nas primeiras paginas do livro que resumira oS
pormenores de sua existéncia, ja se encontra convencido acerca da singularidade de sua
indole, uma vez que ndo poderia haver alguém igual a si mesmo. Logo, se a obra
autobiogréafica objetiva operar como um espelho confiavel das experiéncias humanas, as
confissbes de um individuo excepcional seriam, consequentemente, irreproduziveis a

semelhanca de qualquer fato histérico de relevancia social.

Nesse sentido, ao se orientar, de modo mais preponderante, pelas solicitacfes da
prépria vontade em fornecer uma imagem coerente e aceitavel da prépria vida, a narrativa
autobiografica de Rousseau entusiasma escritas, em tom confessional, voltadas a
expressao genuina do proprio espirito imperfeito e conturbado pelos rumos adotados
pelas instituicdes de poder, em um intento de promover o esclarecimento das angustias
sentidas, ou seja, da inerente interioridade multifacetada por comportamentos, ora
louvéveis, ora condenaveis. E, nesse sentido, a contemplacdo sugerida, nas linhas
autobiogréaficas de Rousseau, aspira & introspeccdo em lugar da adoragdo, uma vez que o
primordial € se reconciliar com a consciéncia de si mesmo, pois o convencimento das
massas, nesse caso, é incerto e provisorio. E por isso que as Confissbes do tedrico
iluminista podem ser consideradas, em certo sentido, como precursoras da estética

roméantica. Nas palavras de Bakhtin (2018, p.78):

Nas épocas posteriores, as esferas mudas e invisiveis nas quais 0 homem
passou a comungar deturparam a sua imagem. A mudez e a invisibilidade
penetraram o seu interior. Com elas veio também a soliddo. O homem privado
e isolado — “0 homem para si” — perdeu a unidade e a integralidade que haviam
sido determinadas pelo principio publico. Sua autoconsciéncia, tendo perdido
o cronotopo popular da praga, ndo conseguiu encontrar um cronotopo téo real,
Unico e integral; por isso ela se desintegrou e desuniu-se, tornou-se abstrata e
ideal. [..] A imagem do homem tornou-se pluriestratificada e
pluricomposicional. Nela se separaram o ndcleo e o formato, o0 externo e o
interno.

Desse modo, a maneira do individuo tipicamente romantico, o famigerado teérico
iluminista tenta, por intermédio da escrita, fornecer uma imagem concernente com o ideal

de sinceridade, ou seja, com 0 que acredita, de fato, ser e sentir, perante o0 desencaixe
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entre as suas crencas idealistas — acerca da original bondade dos homens — e, o frustrante
desamparo de uma realidade pragmatica, em que os valores e 0s bons principios
costumavam ser corrompidos, especialmente, pela ambicdo e pelo egoismo dos homens.
Logo, diante de um mundo que ndo corresponde as suas pretensdes utopicas, Rousseau
optou por se isolar em um acentuado exercicio de introspecc¢ao, estabelecendo, ao modo

romantico, a produtividade do espirito:

Inventamos a produtividade do espirito: eis por que, para nds, os arquétipos
perderam inapelavelmente sua obviedade objetiva e nosso pensamento trilha
um caminho infinito da aproximagdo jamais inteiramente concluida [...]
Descobrimos em nos a Unica substancia verdadeira: eis por que tivemos de
cavar abismos intransponiveis entre conhecer e fazer, entre alma e estrutura,
entre eu e mundo, e permitir que, na outra margem do abismo, toda a
substancialidade se dissipasse em reflexdo; eis por que nossa esséncia teve de
converter-se, para nos, em postulado e cavar um abismo tanto mais profundo
e ameacador entre n6s e nos mesmos (LUKACS, 2009, p. 30-31).

Dessarte, mediante uma proeminente pratica de autocontemplacdo, o individuo
desvela as suas verdades essenciais e, ocasionalmente, percebe que ocorre uma cisma
desoladora entre os anseios pessoais e a performance imperativa e ardilosa das relagcdes
sociais. Em outras palavras, se manifesta uma desproporcionalidade entre as aspiracdes
proprias do individuo e as exigéncias inevitaveis da realidade comum, o que desencadeia
constantes questionamentos, ponderagdes e, principalmente, o desconforto necessario a
sensac¢do de ndo afinidade com hostilidade do mundo, a proporgao que 0 escapismo ou 0
retiro se erguem como as fortalezas para a implementacdo de uma realidade sonhada ou

imaginada e, por assim o ser, completamente avessa as situagdes vivenciadas.

Portanto, essa dessintonia entre o eu e 0 mundo articula a produtividade dos
espiritos incbmodos e imersos em grave contemplacdo, em tentativas constantes de
esclarecimento do proprio drama existencial. O fildsofo suico se empenhou em iluminar,
em detalhe, a sua verdade essencial, com a pretensao de ofertar ao publico a honesta
versdo de si mesmo, ao passo que estruturava a oportunidade de combater as criticas e 0s
julgamentos improcedentes, em uma sutil sugestdo de inversao de papeis: se as condutas
de Jean-Jacques Rousseau demonstravam um carater excéntrico e instavel, essas
poderiam se conformar como reacGes forcosas a uma conjuntura social indspita e
degenerada, em que a insatisfacdo crénica poderia incentivar o reflgio solitario ou o

delirio; dessa forma, os acusadores poderiam se converter em culpados.
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Se essa estratégia de justificativa em favor de defesa e de resgate da dignidade
relativa ao carater do estudioso suico logrou o éxito pretendido, ou simplesmente,
contribuiu ainda mais para o fervor das criticas negativas, por se assemelhar a um delirio
de grandeza, € uma questao de interpretacdo. O fato é que, entre outras finalidades, essas
Confissbes propuseram a chance de fornecer uma resposta a sociedade, por intermédio de
uma imagem, intencionalmente, justa e integra de si, gracgas a utilizacdo consciente das

palavras, dado que Rousseau era um homem afeito as letras.

Contudo, até que medida a consciéncia e a seletividade relativas a apropriacao
criteriosa dos signos linguisticos fomentaram a confianca ou as suspeitas pertencentes aos
episddios e as circunstancias de uma trama existencial? Em outras palavras, a imagem
ofertada aos outros corresponderia a realidade, ou a uma parcela aceitavel e publicavel
dessa realidade? E sobre essa atmosfera de hipGteses que circunda o género
autobiografico que discutiremos a partir de agora, especialmente, considerando as

teorizacdes contemporaneas sobre o género.

Ao se dedicar, por cerca de trés décadas, a reflexao sobre o género autobiografico,
Philippe Lejeune escreveu ensaios inspiradores respectivos aos temas que circundam a
escrita da propria vida, como as relacfes e as interposi¢des entre a autobiografia e o
romance, sobre a identidade do sujeito que escreve, ademais da perspectiva de
autenticidade prevista no contrato de leitura, as diferentes conformac@es das escritas de
si, 0s pormenores distintivos entre autobiografia e biografia, o encontro e o desencontro
entre autobiografia e ficcdo, a pertinéncia dos textos autobiograficos na sociedade, entre
outros, mediante um exercicio de investigacao teérica consciente da provisoriedade, dado
que as revisdes e 0s acréscimos se demonstraram constantes e inevitaveis na composicao
dos ensaios posteriores. De acordo com Pozuelo (1993), no ensaio intitulado O pacto
autobiogréafico (1975), o tedrico francés tentou precisar, de modo sisteméatico, uma
definicdo do género autobiogréafico, considerando suas especificidades frente as formas
analogas de escrita de si, tendo em vista, sobretudo, o aspecto pragmatico baseado no

contrato de leitura entre o autor e os leitores da obra.

Segundo Philippe Lejeune (2014, p. 16), a autobiografia se estrutura e se
compreende da seguinte maneira: “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real
faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a
histéria de sua personalidade”. Conforme essa sucinta conceituacdo, o0 género

autobiografico possui uma composi¢do pautada na retrospec¢édo dos fatos vivenciados, ou



83

seja, no amparo memorialistico para o resgate de determinados eventos pertencentes ao
passado. Assim, ha a vacilagcdo entre uma escrita que se pretende factual e, que ao mesmo
tempo, solicita 0 argumento memorialistico, o qual apresenta as impressdes subjetivas
dos fatos narrados em primeira pessoa, pelo menos, na maioria das obras que perfazem a

escrita de si.

Ademais, com relacdo a pessoa do discurso a narrar a propria existéncia, o
estudioso francés preconiza a identidade entre narrador, autor e personagem: “[...] para
que haja autobiografia (e, numa perspectiva mais geral, literatura intima), € preciso que
haja relacdo de identidade entre o autor, o narrador e o personagem” (LEJEUNE, 2014,
p.18, grifos do autor), embora exijam situacdes de impasse, quanto as pessoas do discurso
utilizadas, apontadas pelo autor no decorrer da obra. Por sua vez, a conciliagdo entre
narrador, autor e personagem ¢é basilar aquele que decide compartilhar os episddios
satisfatdrios alusivos a propria existéncia, a qual precisa ser verificada e testemunhada
socialmente, haja vista que a autobiografia — por ser um género contratual — tematiza a

histéria de uma personalidade real:

Em muitos casos, a presenca do autor no texto se reduz unicamente a esse
nome: ele estd ligado por convencdo social, ao compromisso de
responsabilidade de uma pessoa real, ou seja, de uma pessoa cuja existéncia é
atestada pelo registro em cartorio e verificavel [...] o autor se define como
sendo uma pessoa real socialmente responsavel e um produtor de um discurso
(LEJEUNE, 2014, p. 27, grifos do autor).

Em virtude disso, o autor que se disponibiliza ao ato autobiografico, além de ser
admitido como uma pessoa de existéncia comprovada — ao contar 0s pormenores de sua
trajetoria pessoal — também, precisa dispor de uma repercussdo social aceitavel, afinal de
contas, como ja foi discutido anteriormente, desde a Antiguidade Classica, os textos que
tematizavam vidas, se orientavam pelo critério da excepcionalidade, isto é, uma vida
digna de se imortalizar por intermédio de uma escrita inclinada a homenagem e a
prestacdo de contas. Outrossim, como ja foi visto, as ConfissGes de Santo Agostinho e de
Jean-Jacques Rousseau, respectivamente, resguardando as suas especificidades
pragmaticas, trataram de autores de indiscutiveis ressonancias sociais, seja no aspecto de
propagacdo de uma doutrina religiosa, seja na perspectiva de proposta de uma imagem
honesta e coerente de si proprio: de uma forma ou de outra, se buscou propagar alguma

espécie de verdade.

Especificamente, com respeito a promessa de confissdo atrelada ao gesto

autobiografico, Contardo Calligaris (1998, p. 43) elabora as seguintes premissas:
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a) diarios intimos e autobiografias sdo escritos por motivos variados:
respondem a necessidades de confisséo, de justificacdo ou de invengdo de um
novo sentido. Frequentemente, alias, esses trés aspectos se combinam;

b) vérias vezes na minha vida fui tomado pelo impulso de comegar um diério.
E varias vezes comecei. Nao tanto para marcar eventos memoraveis de meu
cotidiano quanto por estar em alguma encruzilhada, intima ou ndo, em que me
parecia necessario forcar-me a confessar alguma verdade que, de outra forma,
ndo ousaria dizer. Ou entdo, precisava levar meus argumentos frente a um
tribunal que me entendesse. Ou ainda, queria interpretar minha vida para lhe
prometer um futuro ou dar sentido a um presente moroso.

Diante do exposto, €, mais uma vez, presente a motivacdo de prestacao de contas,
ou seja, de justificativa social atrelada as escritas de si, uma vez que uma personalidade
peculiar se propunha a desvelar as mindcias de seu itinerario existencial, diante de um
publico avido por conhecé-las e contempléa-las e, talvez, entendé-las sob uma
identificacdo oportuna. Dito de outra maneira, 0 autor de uma autobiografia disponibiliza
uma versao de si para a apreciacao publica e, sendo assim, a questdo da identidade se
torna embaragosa, uma vez que o “eu” que escreve pode confeccionar uma imagem
aperfeicoada de si mesmo — por pretensGes variadas — a propor¢do que a audiéncia dos
textos tem a possibilidade de atribuir interpretacbes e esteredtipos acerca da
personalidade do autor — por leituras e catalogagOes imprevistas — de modo que, a
individualidade confessada se torna flexivel e adaptavel a diferentes olhares e

perspectivas.

Porventura, seja por esse fluxo constante de performance, significacdes e
atribuicdes de carater que, Philippe Lejeune (2014, p. 66) haja admitido que, ainda de

acordo com o ponto de vista contratual de leitura:

Talvez a autobiografia (seja ela literaria ou ndo) brinque justamente de criar
essa “ilusdo” e funcione primeiramente como um ato de comunicag¢do: NOS
textos que privilegiei, o contrato ndo é apenas uma das condi¢des para a leitura
do texto, mas esta explicito na parte inicial do texto lido [...] Ao fazer um
acordo com o narratario cuja imagem constroi, o autobidgrafo incita o leitor
real a entrar no jogo dando a impressdo de um acordo assinado pelas duas
partes. Mas sabe-se que o leitor real pode adotar modos de leitura diferentes
do que é sugerido e que, sobretudo, muitos textos publicados ndo comportam
nenhum contrato explicito.

Como resultado, o pacto autobiografico € contagiante (LEJEUNE, 2014),
especialmente, no que concerne a predisposicdo em disponibilizar e atribuir sentidos e
interpretacOes que se pretendem confidveis acerca da historia de uma personalidade. O
autor e os leitores tém a aspiragdo de encontrar e de conformar o que viria a ser a
verdadeira imagem de uma vida posta em narrativa em um jogo sinuoso de descobertas

e suposic¢oes, dado que se o autobidgrafo anseia pela composicdo de um perfil coerente e
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fidedigno da prépria existéncia, os leitores, também, podem se tornar convencidos de que,
somente pelas suas observacgdes interpretativas, o verdadeiro carater do autor se encontra
manifesto, haja vista que o retrato social, que o outro parece ou declara lhe ser
correspondente, ndo é tdo persuasivo quanto a consciéncia do que o outro, por intermédio
dos distintos modos de leitura, simplesmente, é, de acordo com os direcionamentos

apreciativos de quem Ié.

Em outras palavras, por mais que se esforce em elaborar um perfil social
satisfatorio e contundente, a ltima pincelada desse quadro existencial pertence ao leitor,
isto é, a sociedade. No final das contas, sdo as instituicdes sociais e, nos dias atuais, 0s
veiculos midiaticos que decidem, ndo apenas as narrativas que merecem ser contadas, as
vidas dignas de prestigio, como tambem, a versdo mais aceitavel da histéria de uma
personalidade, ainda que o autor possa vir a se surpreender com os inusitados perfis
atribuidos a sua identidade. Com efeito, os leitores fornecem as tltimas palavras, ao passo
que viabilizam os consecutivos recortes de um enredo existencial e, inauguram outros
angulos de visdo e de interpretacdao, porque, respectivamente a modernidade, frente a
convicgdo conivente com a intencionalidade autoral, estdo as crengas que 0s textos
produzem, como afirmou Philippe Lejeune (2014) ou, acrescentando: induzem.

Especialmente, ao ter em vista que:

Na modernidade ocidental, a verdade que importa é cada vez mais a que esta
no sujeito, no foro intimo do individuo, de onde se presume que provenham
fala e escrita. [...] Nada surpreendente, de fato. Uma descricao rapida mas ndo
grosseira da modernidade ocidental poderia defini-la como uma cultura na qual
se espera que do sujeito venha a organizacdo do mundo (e ndo do mundo a
organizacdo do sujeito) (CALLIGARIS, 1988, p. 45).

A partir dessas reflexdes acerca da predisposicdo relativa a aceitacdo e a
validacdo das verdades demonstradas no foro intimo do sujeito, é patente a reorientacdo
de perspectiva quanto a compreensao relacionada com a expressao dos conhecimentos,
das vivéncias e das impressdes de mundo demonstradas pelos homens: se, na Antiguidade
Classica, seria inimaginavel um esclarecimento vinculado com as experiéncias interiores,
dado que ndo havia distin¢do entre exterioridade e interioridade, na modernidade, o
exercicio de introspeccao se torna imprescindivel e inadiavel agueles que desejam apontar
um ordenamento satisfatorio a prépria existéncia, a medida que colaboram com a
organizacdo da realidade circundante. E, no tocante as vidas postas em narrativa, se

delineia uma proposta de encontro entre a verdade intima do autobidgrafo e a verdade
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intima dos leitores previstos e imprevistos, sob expectativas pautadas em um contrato de

leitura.

Efetivamente, Philippe Lejeune (2014) declarou que a autobiografia € um género
contratual: “[...] € nesse nivel global que se define a autobiografia: ¢ tanto um modo de
leitura quanto um tipo de escrita, € um efeito contratual historicamente variavel (p. 53,
grifos do autor)”. Sendo assim, 0 autor, que opta por se constituir como narrador e
personagem de sua propria trama existencial, almeja que a audiéncia receba o seu relato
em confianca e credibilidade, pois ndo haveria outra verdade mais fiavel, com relagdo as
experiéncias vivenciadas por um individuo, que a afirmada por ele proprio. Contudo,
embora haja 0 pacto autobiografico contagiante, ha interpretac6es, nuances e inferéncias
na atenta e envolvente recepcao dos textos que, por mais arguta que seja a intencéo autoral
e, por mais que o contrato de leitura seja norteador, sdo dificeis de prever e de controlar,
instaurando a desarmonia entre os horizontes de expectativas de quem escreve e de quem

aprecia os contetdos do texto.

Essa dissonancia enseja a sugestibilidade sustentada pelas eventuais conjecturas
promovidas pelas lacunas que a narrativa dimensiona, particularmente, no que concerne
aos principios de identificacdo relativos a verdade do texto e a sinceridade do autor.

Particularmente, se ponderamos acerca das palavras de Contardo Calligaris (1988, p. 45):

Entende-se, alids, que nesse quadro a sinceridade se separa, até
conceitualmente, da verdade e se torna um valor diferente e hierarquicamente
superior. N&o sei exatamente desde quando é possivel no Ocidente ser sincero,
embora factualmente mentindo. Mas é certo que hoje sabemos apreciar a
intencéo sincera de quem fala e escreve, sua autenticidade, mesmo sabendo,
por outro lado, que factualmente o que ele/ela diz ou escreve é falso. Ser
sincero, auténtico, € um valor em si, em nada subordinado a verdade factual.

Por conseguinte, sinceridade e verdade, embora sejam semelhantes quanto ao
incentivo pela confiabilidade, sdo critérios distintos quanto a escrita de uma vida, pois o
autobiografo — assim como Rousseau — pode dispor da genuina e incontestavel intencéo
de ser sincero; por outro lado, as verdades que o texto entrega e promove, frequentemente,
escapam das pretensdes autorais, uma vez que o sujeito que compartilha as proprias
vivéncias, paulatinamente, se converte em objeto de especulacdes e de ressignificacdes
constantes, ja que, especificamente na modernidade, as verdades se embaralham no foro
intimo da subjetividade de quem oferta e de quem recepciona os textos. Dessa forma, as

vezes, a verdade de uma vida posta em narrativa ndo corresponde ao que se foi, entretanto,
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ao que parece haver sido, conforme os olhares contemplativos dessa existéncia: € por essa
relatividade que a sinceridade ndo se harmoniza com a verdade factual, uma vez que a
primeira é vulneravel as demandas das subjetividades, j& a segunda, é determinavel por

documentos e provas cabais.

Tendo em vista a oscilagdo entre a perspectiva autoral, associada com a disposigédo
de um sincero perfil correspondente a prépria vida, e as ponderacdes imprevistas do
publico leitor, o género autobiografico adquire contornos de instabilidade e de
complexidade quanto a proposi¢do de uma definicdo peremptoria, pois ao integrar 0s

cronodtopos interno e externo, a autobiografia arranja um carater bifronte:

La distincion en la autobiografia de un cronotopo interno (el tiempo espacio de
la vida representada) y un cronotopo externo (su representacion publica),
puede ayudarnos en la indagacién de género fronterizo que estamos haciendo.
En realidad la autobiografia, toda autobiografia, tiene este caracter bifronte:
por una parte es un acto de conciencia que «inventa» y «construye» una
identidad, un «yo». Pero por otra parte es un acto de comunicacion, de
justificacién del «yo» frente a los otros (los lectores, el publico) [...] Esen la
convergencia de ambos donde nace el género autobiografico (POZUELO,
1993, p. 215-216, grifos do autor).

Como consequéncia, a narrativa autobiografica se organiza no entrelugar: por um
lado, é testemunhal e histdrica, porque pretende perfazer a auténtica imagem de uma vida,
com o intuito de repercussdes sociais; por outro lado, essa imagem concedida a avaliacéo
publica é permeavel de atribuicdes, de seletividade e de aperfeicoamento, dada a sua
condicdo de objeto textual e, sendo assim, a medida do texto ndo corresponde & medida
da vida, isto é, hd um incontornavel desvio entre a existéncia factual e a composicao de
uma existéncia representada linguisticamente, uma vez que a passagem de uma esfera a
outra ndo € impassivel as inevitaveis adaptacGes e revisGes. Por esse prisma, Sao
coerentes as afirmagoes de Philippe Lejeune (2014, p. 75): “[...] que ilusdo acreditar que
se pode dizer a verdade e acreditar que temos uma existéncia individual e autbnomal...
Como se pode pensar que, na autobiografia, a vida vivida produz o texto, quando € o texto

2

que produz a vida!...”.

Dessarte, conforme as investigacdes tedricas da modernidade, com relacdo a
escrita autobiografica, nas Confissdes, seriam configuradas representacfes de uma trama
existencial sob um obstinado e ilusorio pretexto de verdade factual, porque, sob a
moderna concepcao de que a vida é uma histéria, a narrativa em tom autobiografico, entre

outras pretensdes, objetiva construir ou inventar uma imagem no tapete de uma vida
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(CALLIGARIS, 1988). E, essa composicao de uma imagem aperfeicoada ocorre devido

ao ordenamento de uma existéncia posta em narrativa, uma vez que:

En la escritura autobiogréafica hay un proceso de ponerse en orden uno mismo,
que implica seleccion, pero implica también autodefinicion de cara al otro, de
ordenar su identidad para, en una transaccién con los demas, decir a éstos la
verdad sobre uno mismo, la imagen que quiere prevalezca como la verdadera
imagen (POZUELO, 1993, p. 216).

Assim, por intermédio da seletividade, ou seja, da escolha relacionada com o0s
aspectos existenciais que merecem destaque frente aqueles que necessitam ser omitidos,
ou atenuados, a realidade embrutecida da vida é lapidada pela reordenacdo dessa mesma
vida posta em narrativa. Desse modo, além da representagdo de uma trama existencial
destinada & apreciagdo publica, h4 simultaneamente uma reapresentacdo de uma vida,
regulada pelos distintos olhares apreciativos que apontam versdes atribuiveis a existéncia
que, sujeita a contemplacdo, se converte em objeto de constantes e acentuadas

pressuposicOes. Nas palavras de Castilla del Pino (1989, p. 147-148) a autobiografia:

Se lleva a cabo porque ademas se quiere que el autor sea objeto para otros...
No hay autobiografia sin el acto de la escritura, de modo que lo escrito se
convierte en objeto para los demas... En resumen, con la autobiografia no sélo
se pretende la autoordenacion, sino la demostracion a los demas de quién se es
realmente. Esa es la ilusoria pretension del escritor.

Consequentemente, uma vez mais ocorre a sutil dissencao entre a sinceridade que
0 autobidgrafo pretende e as verdades que o texto alcanga. Com efeito, o narrador que
também é o protagonista principal pertencente a trama existencial representativa da
prépria vida, entre outras razfes, intenciona a composi¢do de uma imagem ajustada com
a com a convic¢do da realidade, de fato, vivenciada — por esse motivo, se reivindica a
esfera de referencialidade documental do género autobiogréfico, afinal de contas, ndo
haveria testemunha de maior fiabilidade que o sujeito operante das experiéncias relatadas,
alids, essa seria a parcela de verdade demonstrada no foro intimo do individuo que

esCreve.

Todavia, o anelo pela correspondéncia plena entre o itinerario de uma vida
comprovada e a representacdo dessa vida, reorganizada em narrativa, € ilusorio e
insustentavel, porque a existéncia demonstrada em narrativa é, inescapavelmente, outra,
dado gue é um objeto sofisticado, com a finalidade de promover, publicamente, a imagem
triunfante por ser a mais verdadeira possivel, ainda que seja destoante da realidade

factual. Trata-se, pois, de uma exibi¢do publica, & maneira de um simulacro existencial
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convincente e poroso as imprevistas e constantes reinterpretacGes e adaptacdes, a
depender das inevitaveis crencas que os textos, como objetos afeitos a significacdo

nascente, produzem e induzem.

E, assim, as verdades observadas pela audiéncia apreciadora reorientam e
reposicionam a visibilidade social atribuida & existéncia em contemplagio. E por isso
que, em um sentido mais amplo, “[...] “autobiografia” pode designar também qualquer
texto em que o autor parece expressar sua vida ou seus sentimentos, quaisquer que sejam
a forma do texto e o contrato proposto por ele” (LEJEUNE, 2014, p. 62, grifos do autor),
em que, em Uultima instancia, quem identifica e pontua as intengdes autorais,
especificamente, se estas forem secretas, € o atento e indispensavel leitor, ou seja, aquele
que € responsavel pela repercussao social de uma obra que pertence a um género textual

que, desde os primdrdios, se encontra atrelado e disposto a prestacdo de contas.

Essa expressdo aparente alusiva a realidade de uma vida se vincula a inclinacéo
propositiva do relato autobiografico, pois, como afirmado anteriormente, o texto produz
a vida, em virtude de “[...] dizer a verdade sobre si, se constituir em sujeito pleno, trata-
se de um imaginario” (LEJEUNE, 2014, p. 77), em outras palavras, com rela¢do a
acomodacdo de uma identidade existencial a forma narrativa, a imaginacdo, isto €, a
disposicdo a se converter em imagem acrescentada, pela seletividade e exigéncias
oriundas das pretensdes comunicativas, se institui como roteiro impreterivel. E por essa
razao que a autobiografia é constitutiva do sujeito (CALLIGARIS, 1988), a propor¢édo
que a autobiografia se conforma, simultaneamente, como um discurso veridico e uma
obra de arte (LEJEUNE, 2014), perfazendo, portanto, um percurso bifronte uma vez que
“es en la convergencia de ambos donde nace el género autobiografico” (POZUELO,
1993).

Com efeito, ao se embasar no proeminente ensaio de Elizabeth Bruss (1976),
segundo o qual toda autobiografia moderna conforma um ato comunicativo, Contardo
Calligaris (1988, p. 49) defende o seguinte, quanto ao sujeito em autocontemplagio: “[...]
falando e escrevendo, literalmente, ele se produz. Narrar-se ndo ¢ diferente de inventar-
se uma vida. Ou debrucar-se sobre sua intimidade ndo é diferente de inventar-se uma
intimidade. O ato autobiografico é constitutivo do sujeito e de seu contetdo”,
particularmente, no que diz respeito & modernidade, haja vista que “[...] A vida do sujeito
moderno ja € um ato narrativo, uma autobiografia performativa” (p.50). Contudo, essa

caracteristica performatica atrelada a dimensdo propositiva do relato autobiografico
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inviabilizaria, em alguma medida, a parcela de credibilidade inerente ao ato

autobiografico?

O caréter de autenticidade que propicia a perspectiva de referencialidade do texto
autobiogréfico, sob as determinagdes do pacto autobiografico, é o que preserva a
finalidade de justificativa perante a sociedade, ou seja, apesar de a escrita autobiografica
ofertar uma imagem propositiva da vida do sujeito, se apresenta como um
empreendimento alicer¢ado nos fatos vivenciados, isto €, como um género nao ficcional.
E, mais uma vez, nos deparamos com 0 embaraco inerente a narrativa autobiogréfica,
sujeita a constantes ponderagdes tedricas. Em suma, no tocante a perspectiva referencial
da escrita autobiogréafica, quanto a prerrogativa de verdade, Contardo Calligaris (1988, p.

53, grifos do autor) declara o seguinte:

E uma verdade que concerne ao sujeito autobiografo em um passo sempre
crucial: o passo que consiste em se dar (de uma sé vez ou no dia-a-dia)
significacdo e consisténcia. Essa verdade crucial evidentemente ndo pode ser
julgada no tribunal da verdade factual. OmissGes, acréscimos, remanejamentos
sdo pecas do puzzle do sujeito em um momento do seu fieri. Nesse sentido (um
pouco diferente de suas intengdes), vale a ideia de Lacan de que a verdade esta
em uma linha de fic¢do. Sob a condicdo de entender que ficcionalizar a propria
vida € o jeito ocidental moderno de orienta-la e reorienta-la.

Tendo em vista que “[...] transformar sua vida em narrativa é simplesmente viver.
Somos homens-narrativas. A fic¢do significa inventar algo diferente dessa vida”
(LEJEUNE, 2014, p. 86), a funcdo norteadora relacionada com a ficcionalizacdo da
prépria existéncia se torna plausivel, pois ao se perceber mediante outros angulos de
visdo, a proporcdo de inaugurar e de reconhecer outras versdes de si, seja pelos
acréscimos, as omissdes e 0s remanejamentos na disposicdo a escrita, seja pelas
compreensdes e 0s julgamentos imprevistos daqueles que apreciam o objeto, isto €, a obra
que abrange os meandros de uma vida exposta para alguma forma de justificativa social.
Portanto, o autobidgrafo ndo apenas ao narrar-se, mas também ao permitir-se ser narrado
pela atenta audiéncia circundante, alem de se tornar outro, por meio das significacdes
constantes, adquire a condicdo de personagem, ainda que permaneca como protagonista

de uma trama existencial, historicamente, comprovada.

E, uma vez mais, a narrativa autobiografica se conforma entre o discurso veridico
e a proposicao inerente as obras artisticas, na medida em que tematiza uma vida que se
realizou no tempo e no espaco historicos e, concomitantemente, a proposicao de uma

alternativa acentuada, harmoniosa e convincente dessa existéncia em contemplacdo. Por
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conseguinte, a realidade vivenciada se converte em imagem aperfeicoada propensa a
distintas reavaliagdes e ressignificagdes, ou seja, a pratica autobiografica torna a

perspectiva de identidade do sujeito, significativamente, ajustavel.

E, especificamente, quanto as reorientacdes antevistas que o individuo factual
empresta a sua consisténcia, paulatinamente, a um ser de papel, ou seja, a um ser
pertencente a um mundo arquitetado linguisticamente, a um mundo imaginario. E por isso
que: “compor uma imagem para 0s outros esta se tomando, provavelmente, a poética
ordinaria do sujeito moderno: de repente, ela orienta 0s seus atos autobiogréficos, sejam
eles privados ou publicos, sejam eles, se publicos, favoraveis ou ndo aos percalcos de sua
vida (CALLIGARIS, 1988, p. 54). Essa composi¢cdo em imagem para a persuasdo e o
convencimento de outros e — em certa medida de si mesmo — esta se tornando cada vez
mais comum, porquanto a modernidade se encontra inserida em uma realidade de
aparéncias que configura a sociedade do espetaculo, particularmente, se considerarmos a
veneracdo por um espaco de prestigio social demonstrada, principalmente, nas redes
sociais e nos veiculos de comunicacdo em massa: frequentemente, a intencionalidade
comunicativa em narrar algum episodio existencial é ofertar a imagem mais conveniente
e persuasiva de si mesmo — 0 que, ocasionalmente, ndo corresponde a realidade, embora

seja apresentada como se fosse auténtica.

Dessa forma, a prerrogativa de verdade constitutiva do ato autobiogréafico, ja que
ndo haveria alguém mais habilitado do que o “eu” para falar sobre as proprias
experiéncias se aproxima, cada vez mais, tendo em vista a dinamica do mundo moderno,
da indispensabilidade do convencimento, pois ndo ha alguém mais obstinado do que o
“eu” para confeccionar uma imagem extraordindria de si mesmo, sobretudo em um
contexto de acirrada competitividade em que a maioria das pessoas € incitada a disfarcar
as suas vulnerabilidades e as suas pretensfes genuinas. Entdo, em linhas gerais, 0s atos
autobiograficos que permeiam a modernidade promovem a constituicdo de mascaras
confortaveis aos sujeitos imersos no sofisticado e melindroso cenario das convencdes

sociais.

Finalmente, nesse breve percurso histérico acerca da escrita autobiogréfica, foi
perceptivel a conservacao adaptavel do critério de prestacdo de contas. Seja para ofertar
homenagens, disponibilizar perfis de condutas, colaborar com a conversdo doutrinaria,
ou defender-se das criticas alheias: o exercicio de narrar a propria vida desenrola-se pela

expectativa do publico e, por isso, a perspectiva de identidade se torna virtual e ajustavel.
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Com relacdo a autobiografia atribuida a Catalina de Erauso também se manifesta o
principio de adequacdo, fundamental as estratégias de convencimento, especialmente, na
sociedade teatral pertencente ao Barroco. E, sdo sobre as variadas fisionomias de uma

narrativa irreverente que iremos discutir agora.

4.2 As variadas fisionomias de uma narrativa: relato de viagem, memorial de
servico e facanhas incriveis

As imprecisGes concernentes aos propositos comunicativos do relato
autobiografico de Catalina de Erauso refletem as indefinicdes de sua trajetoria peculiar,
imbuida de ambiguidades e vacilagdes. Em primeiro lugar, com respeito as controvérsias
autorais, como visto anteriormente, a versdo contemporanea do texto autobiografico é
descendente de uma série de cOpias baseadas em um hipotético manuscrito original, o que
dimensiona uma pratica de escrita colaborativa, haja vista que a narrativa passou por
varias maos e, ainda que se objetivasse a transcri¢ao cartesiana dos fatos, ha informacoes
que se perdem ou se desviam, a propor¢do que interpretagdes sao acrescentadas. Sendo
assim, a “vertigem autoral” (MORALES, 2000), ou a “autoria vacilante” (MENDIETA,
2010) da obra impdem, necessariamente, um posicionamento simultaneo de hesitacao e

de perscrutacdo por parte do leitor.

Ndo foi aleatdrio que a audiéncia da insolita vida de uma freira-soldado nédo se
encontrasse confortavel e saciada defronte a um relato significativamente abrupto e
lacunar. Obviamente, muitas davidas e suposi¢@es foram lancadas e perseguidas, muitas
dessas, dizem respeito ao género e a intencionalidade comunicativa do enigmatico enredo
existencial. Sobre a dimensdo pragmatica do texto que circunda 0s pormenores da
intencionalidade autoral e da aceitabilidade social, a autobiografia adquire finalidades
comunicativas estratégicas: ora é uma breve descri¢do do perfil que se apresenta, ora é
uma narrativa dos principais acontecimentos histéricos testemunhados, ora é uma
declaracdo espantosa de proezas heroicas, ora se trata de experiéncias coletivas, ora
tematiza as peripécias particulares, ora adota um viés politico e religioso, ora exibe um

tom satirico; de tal forma que a narrativa existencial de Catalina de Erauso, por se amoldar
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a diversas avaliacOes e olhares, termina por se esgueirar de qualquer iniciativa de leitura

que pretenda ser peremptoria.

Sendo assim, compreendendo que 0s textos sdo atos comunicativos, promovidos
e apreciados por autores e leitores, 0s quais se constituem como individuos histéricos e
culturais, é oportuno discernir acerca das propostas comunicativas do relato
autobiografico estudado. Para tanto, € importante considerarmos algumas questdes: para
quem e para que Catalina de Erauso se dispde a compartilhar episddios da prépria
existéncia? Por que a monja-alferes opta por publicar experiéncias particulares? Por que
as autoridades administrativas, religiosas e o publico geral possuiam tanto interesse no
percurso existencial de Catalina? E, em que medida a narrativa foi providenciada, ou seja,

realizada sob medida para atender a determinados interesses?

Sobre a versatilidade comunicacional e estrutural da historia da vida de Catalina
de Erauso existem alguns apontamentos. Conforme os estudos de Eva Mendieta (2010),
é permitido ao texto da Monja Alférez assumir as seguintes facetas: cronicas do Novo
Mundo, novela picaresca, cronica de soldados e autobiografia espiritual. De modo
semelhante, de acordo com as investigacbes de Angel Esteban (2018), o relato
autobiogréafico dispbe de um carater hibrido, dado que se familiariza com géneros textuais
diversos, como: relacdes e cronicas coetaneas dos espanhdis nas indias, os livros de

viagens, a autobiografia literaria e a novela picaresca.

Ademais, outros investigadores também distinguem a ambivaléncia textual da
obra: Mateo Paganini (2014) reconhece que a vida dessa mulher peculiar se parece a uma
novela e que toda classificacdo parece complicada e insuficiente: trata-se de uma peca
impossivel de encaixilhar (p.163). Diana Galindo Cruz (2010, p. 160) também aponta a
dificuldade de classificacdo da obra dentro de um género especifico, ressaltando que a
obra pode ser lida por diversos prismas: uma Relacdo com a finalidade de obter uma
recompensa pelos servicos prestados & Coroa, uma novela picaresca, escrita por um
terceiro, pretendendo o divertimento e, até como uma confissdo de uma alma catolica,
relacionando-se com o sermao, a predicacdo e a hagiografia. Ja Belén Castro Morales
(2000) declara que, apesar de se apresentar como verdade, o discurso se assemelha as
comédias engenhosas da época. E, Gema Areta Marigd (1999, p: 244-245 Traducédo
prépria) € um pouco mais contundente: “A auténtica origem do relato de Catalina de

Erauso reside na exposicdo autobiografica de um processo seletivo estritamente
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determinado pelo caso: verdadeira origem novelesca de uma escrita que tenta esclarecer

e determinar a propria lenda”.

Assim, com respeito a exibicao do texto, é identificavel a justaposicdo de géneros
textuais, de perspectivas perlocutdrias e de funcionalidades sociais abrangentes, dado que
a narrativa de Catalina de Erauso adquire o preceito da incorporacdo frente a
exclusividade: a obra ndo € isso por nédo ser aquilo; antes € ora isso, ora aquilo, de uma
maneira em que fatos historicos e acréscimos criativos convivem de modo difuso e
operativo, com o objetivo fundamental de viabilizar a seletividade do conteudo, ao passo
que sustenta a adaptabilidade do relato aos distintos pretextos comunicativos. E por isso
que, ainda gque a obra se exponha como uma autobiografia (historia de uma vida, contada
por si préprio), as disposi¢des entre forma e conteudo desengatilham nuances integrantes
aos concorrentes efeitos de sentido, uma vez que é permitido, simultaneamente, se
comportar como uma crénica de viagem, ou como uma comédia engenhosa de aparéncia
autobiografica; eis as investidas constantes de esclarecimento e de determinacéo,
reivindicadas pelo exercicio lacunar e abrupto da escrita, que articula sortidas
interpretacOes, de uma obra intrinsecamente hibrida, multifacetada e, por conseguinte,

ndo viavel ao enquadramento monolitico.

Dessarte, sdo patentes as atribuicdes lendaria, mitica, enigmatica e poética no
tocante a vida que recepciona e divulga a personalidade novelesca de Catalina de Erauso,
tendo em vista a potencialidade sugestiva e versatil de uma existéncia histérica simpatica
a ficcdo, consoante com as ponderagdes de William Douglass (2010, p. 17 Traducéo
prépria): “como com quase tudo o que se refere a esta legendaria figura, é possivel que
tenhamos gque nos conformar com especulacdes mais ou menos verossimeis, que nunca
cheguemos a demonstrar de forma conclusiva”. Verifiquemos, pois, alguns dos arranjos

entre o provavel e o fabuloso em trechos comentados da obra.

Precipuamente, como tendéncia histdrica, associada aos géneros “cronicas de
viagem” ou “relatos sobre o Novo Mundo” ha no inicio capitulo V, intitulado Parte de
Trujillo a Lima, uma descri¢do detalhada acerca da organizacdo administrativa, clerical e

funcional do lugar:

Partido de Trujillo a Lima, y andadas més de ochenta leguas entré en la ciudad
de Lima, cabeza del opulento reino del Perd, que comprende ciento dos
ciudades de Espafioles, sin muchas villas, veintiocho obispados y
arzobispados, ciento treinta y seis corregidores y las audiencias reales de
Valladolid, Granada, Charcas, Quito, Chile y La Paz. Tiene arzobispo, iglesia
catedral parecida a la de Sevilla, aunque no tan grande, con cinco dignidades,
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diez candnigos, seis raciones enteras y seis medias, cuatro curas, siete
parroquias, doce conventos de frailes y de monjas, ocho hospitales, una ermita
(inquisicion y otra en Cartagena), universidad... Tiene virrey y Audiencia real,
que gobierna el resto del Pery, y otras grandiosidades. Di mi carta a Diego de
Solarte, mercader muy rico, que es ahora consul mayor de Lima, y a quien me
remitio Juan de Urquiza, el cual me recibid luego en su casa con mucho agrado
y afabilidad, y a pocos dias me entregd su tienda, sefialandome seiscientos
pesos al afio, y alli lo fui haciendo muy a su agrado y contento (ERAUSO,
2018, p. 108-109). *

A caracterizagdo de Lima é bastante detalhada, mediante a exposi¢cdo de
informagdes numéricas sobre as construgbes administrativas e 0s respectivos
responsaveis, com destaque aos membros da Igreja. E cabivel notar que o excerto é
preciso em seu registro: com o intuito de disponibilizar um retrato da conformacao social
da cidade peruana, a narradora é bastante especifica ao realcar as mindcias concernentes
aos cargos politicos e aos oficios religiosos, como se, efetivamente, pretendesse noticiar,
ao rei espanhol, que o continente vazio, numa expressdo de Eduardo Subirats (1994),

estava sendo devidamente preenchido, conforme os padrdes europeus de civilidade?.

E, gragas a essa artimanha ideoldgica e politica, as anteriores “caréncias
espantosas” do Novo Mundo, avultadas em uma terra, originalmente, povoada por
habitantes de contumaz escassez cultural, politica, econdmica, legislativa e religiosa,
estariam sendo suprimidas, com o auxilio da arrojada misséo civilizatoria na quarta parte
do mundo. Em funcgdo desse entendimento, é que a monja viajante confere um elogio a
cidade, como “a cabeca do opulento reino do Peru” e, logo em seguida, realiza uma
detalhada descricdo do local, destacando as incorporagdes arquitetonicas, oficiais e
religiosas verificaveis no cotidiano da metropole, com um destaque para a explicita

comparacao que elabora entre Lima e Sevilha, no tocante as proporcdes da catedral.

Outro aspecto pertinaz do fragmento, o qual se conservar4 no decorrer da
autobiografia, sdo as estratégicas e convenientes relagbes de Catalina de Erauso com
integrantes respeitaveis da administracdo publica e religiosa, além de comerciantes.

Sendo assim, ndo sdo raras as ocasides em que nos deparamos com as absolvi¢des de

21 Informo que os trechos foram retirados da edicdo comentada de Angel Esteban (2018), baseada nas
edicOes de Joaquin Ferrer e Rima de Vallbona.

22 Reconhece-se que os espanhdis, diferentemente, dos portugueses “preservaram as cidades e fundaram
novas, mantendo vigilancia através de uma burocracia destinada ao dominio” (JOSEF, 2005, p. 14), embora
a nocdo de continente vazio seja relativa a sobreposicdo de poder e instauracdao de valores e crencas por
parte da perspectiva do colonizador que julgava as organizagdes sociais nativas insuficientes.
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crimes ou de sentencas de morte, em virtude de alguma comunicacdo com um
compatriota, ou com um homem publico de influéncia significativa, a propor¢cdo que
identificamos o protecionismo e acolhimento, por parte de freis e bispos da Igreja
Catolica, a nossa singular personagem. Inquestionavelmente, se ha um continuo no relato
da freira-militar é a obstinada habilidade “de saber encontrar uma mao amiga que acolha
e facilite a vida, em lugares onde ninguém nos conhece ¢ onde ndo conhecemos ninguém”
(MENDIETA, 2010, p. 103 Traducao propria), 0 que se encontra em concordancia ao que
encontramos no trecho, dado que ha uma indicacdo de Juan de Urquiza (comerciante de
Trujillo), sobre a aptiddo a atividade comercial de Catalina de Erauso, a Diego de Solarte
(comerciante e consul de Lima). A explicacdo no que tange a carta de encomendacao e
de apresentagdo se encontra no capitulo anterior “De Safia pasa a Trujillo. Mata a uno”,
em que, apoés a reincidéncia de uma antiga desavenca (entre Catalina e Reyes, presente
no terceiro capitulo), Catalina acaba matando o0 amigo de combate de Reyes e € presa em
flagrante, por Dom Ordofio de Aguirre e, nesse momento, algo deveras constante na

narrativa se manifesta, se trata da solidariedade e a influéncia basca:

Llevandome el propio a la cércel, que los ministros se ocuparan de los otros,
ibame preguntando quién era y de donde, y oido que Vizcaino, me dijo en
vascuence que al pasar por la iglesia mayor le soltase la pretina, por do me
llevaba asido, y me acogiese. Yo tuve buen cuidado e hicelo asi: entreme en la
iglesia mayor y él quedé braveando. Acogido alli, avisé a mi amo, que estaba
en Safia. El vino en breve y fue tratando de mi despacho; y no se hallé camino,
porque al homicidio agregaron no sé qué cosas, con que hubo de resolverse en
que pasase a Lima. Di mis cuentas, hizome dos vestidos, diome dos mil
seiscientos pesos y carta de recomendacion, y parti (ERAUSO, 2018, p: 106-
107).

Sobre as redes de auxilio e de protecionismo mutuo entre bascos, Eva Mendieta
(2010), ao reconhecer Catalina como uma basca representativa do seu tempo, afirma o

seguinte:

Se havemos de escutar, por um instante, a voz de Catalina, a ouviremos falar
em lingua basca ou euskera, sua lingua materna, com um entorno intimo de
gente de origem basca [...], segundo a denominacdo da época, que a une um
sentido de solidariedade que resulta de suma importancia em um mundo dificil
e perigoso em que se move nossa compatriota” (MENDIETA, 2010, p. 26
Traducéo propria).

Entdo, por efeito da cooperacdo entre compatricios bascos, a aventureira novica
consegue se safar de punigdes e, até mesmo, das sentencas derradeiras, a medida que
obtém beneficios e prestigio em um territorio estrangeiro e, muitas vezes, imprevisto,
conflituoso e adverso. Além disso, é notdria a diligéncia com a qual Catalina é amparada

por seu amo (Juan de Urquiza), naquela ocasido, uma vez que ela foi uma eximia
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administradora de seus negdécios, no Peru e no Panam4, e isso se relaciona com a
propensdo as atividades comerciais, 0 que € também um atributo basco, haja vista o
espirito empreendedor entusiasta dessa sociedade somado a predisposi¢do em migrar para
as diversas partes do mundo, cada vez que fosse necessario, seja por motivos econémicos,
seja pela escassez dos recursos naturais, seja pelo desejo de fazer fortuna e conquistar
uma transformacao positiva de realidade: os bascos costumavam sair de sua terra natal e
iniciar uma outra vida na América e, dessa forma, participaram da conformacéo daquele
mundo novo. De maneira analoga, Angel Esteban (2018), ao examinar a assombrosa
liberdade econbmica das provincias maritimas de Vizcaya e Guiplzcoa, com relacéo ao
poder central, em termos de negociacbes comerciais com a América, ademais da
contundente tradi¢do aventureira e comercial dos individuos desses locais, sustenta que
“o caso da monja-alferes e seu contato com numerosos bascos nas péginas de sua
autobiografia é outro exemplo claro da intervencdo basca no Novo Mundo, mesmo que
sua relacdo com os bascos e seu apoio neles seja anterior a viagem a América” (p.78,
Traducdo propria) E, ndo é a toa que os citados e cordiais amos de Catalina (Juan de

Urquiza e Diego de Solarte) foram comerciantes e bascos.

Dessarte, é concedido admitir, por intermédio da andlise contextualizada dos
trechos, um préstimo historico e cultural a narrativa existencial de Catalina de Erauso,
uma vez que, em algumas partes, se constitui como um retrato verificavel das relacbes
sociais, de prestigio e de comércio presentes na América espanhola, pois se “a figura da
monja-alferes, que vai se delineando no decorrer do relato, careceria absolutamente de
sentido, sem seu transfundo colonial” (PAGANINI, 2014, p. 174, Tradugdo propria), é
imprescindivel que “a vida de Catalina de Erauso se erija em um retrato privilegiado da
sociedade colonial do seu tempo e do papel dos bascos nela” (MENDIETA, 2010, p. 21,
Tradugdo propria).

Ainda sobre o delineamento das circunstancias sociais do periodo colonial, é
proficuo sublinhar os recorrentes conflitos com os povos indigenas, o que configura

Ameérica como um espaco de tensao:

Y yo pasé al Nacimiento, bueno sélo en el nombre y en lo demas una muerte,
con las armas a toda hora en la mano. Alli estuve pocos dias, porque vino luego
el maestre de campo Alvaro Nufiez de Pineda con orden del gobernador, y saco
de alli y de otros presidios hasta ochocientos hombres de a caballo para el valle
de Purén, entre los cuales fui yo, con otros oficiales y capitanes; A donde
fuimos, en seis meses hicimos muchos dafios, talas y quemas en sembrados, en
seis meses. Después, el gobernador Alonso de Ribera me dio licencia para
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volver a la Concepcidn, y volvi con mi plaza a la compafiia de Francisco
Navarrete, y alli estuve (ERAUSO, 2018, p. 115).

Em conformidade as investigagdes de Joaquin Ferrer (1829), a fortaleza de
Nascimento havia sido queimada e destruida pelos indios araucanos em 1601, de maneira
que o comentario irreverente de Catalina, com respeito a ironia do topénimo, faz justica
a desolacdo da paisagem contemplada pela imprevisibilidade de ataques furtivos e
irreversiveis, tanto que, com o intuito de preservar a prépria vida, seria crucial ser um
agente da morte: estar, a toda hora, com as armas em méaos. Outrossim, segundo as
pesquisas de Rima de Vallbona (1992), € um dado verificado a participacdo da mulher-
soldado na mencionada Batalha de Purén, de onde saiu bastante ferida dos combates,
organizados por Alvaro Nufiez de Pineda, um militar relembrado por ser uma figura
temida, gracas aos frequentes conflitos com os indios. E, uma vez mais, por intermédio
da leitura de alguns excertos, é viavel descortinar o viés historiografico dessa narrativa

de multiplos e concorrentes vieses.

Contudo, se, por um lado, o continente americano se configura como um ambiente
hostil, ameacador e atormentador; por outro, se envolve de uma atmosfera de ajustes

oportunos aos influentes aventureiros:

Yo negué totalmente saber del caso; luego pasé a me mandar desnudar y poner
en el potro; entré un procurador, alegando ser yo vizcaino, y no haber lugar
por tanto a darme tormento por razon de privilegio. El alcalde no hizo caso, y
prosiguid [...] El pleito se fue siguiendo, no sabré decir como, hasta que sali
sentenciado en diez afios, de Chile, sin sueldo y el barbero en doscientos azotes
y seis afios de galeras [...] hasta que salié un dia sentencia en la real audiencia,
en que me dieron por libre [...] que estos milagros suelen acontecer en estos
conflictos, y mas en Indias, gracias a la bella industria (ERAUSO, 2018, p.
131 grifos da autora).

Nesse episodio, a nossa aventureira, mais uma vez, se envolveu em uma confuséo
e teve de justificar-se perante a lei vigente: por conta de uma desavenca entre duas
senhoras, Catalina de Chavez e Francisca Marmolejo, em que a primeira solicitou a um
indio que desferisse um golpe de navalha no rosto da segunda. Contudo, ao se deparar
com o interrogatorio do corregedor, o colaborador de Catalina de Chavez langou a culpa
a Catalina de Erauso — até entdo, o valoroso alferes Alonso Diaz Ramirez de Gusman —
que terminou por ser levado, junto ao barbeiro (responsavel pela navalha) ao carcere. Ao
ser interrogada, como € demonstrado no trecho, Catalina afirma negar conhecimento do
caso, 0 que é uma atitude, consideravelmente, suspeita de uma noviga requisitada para

uma escrita autobiografica por mandato oficial.
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Porém, ndo foi a primeira ocorréncia em que essa mulher pés-renascentista se
desviou da objetividade das respostas claras: no capitulo doze, apos haver assassinado um
adversario de um duelo, mais uma vez, diante dos representantes da justica, negou ciéncia
do ocorrido e, ao entrar o frei a fim de fazer a sua confissdo, dado que foi sentenciada a
morte, nossa personagem se fez resistente “como um Lutero” diante do conjunto de frades
dispostos a receber a sua confissdo, sem éxito. Logo, perdendo a paciéncia, o corregedor
optou por conduzir a sentenca cabal, uma vez que ndo era a sua responsabilidade se a
alma do condenado quisesse ir ao inferno. E, nesse momento, em gque nossa desajustada
heroina esta prestes a ser enforcada, chega um mandato do presidente Dom Diego de
Portugal, em coparticipacdo de Martin de Mendiola, conterraneo da monja, ordenando a
suspensao imediata da presente execucao, o que nas palavras de Catalina: “La causa de
esto fue rara y manifiesta misericordia de Dios” (ERAUSO, 2018, p. 137), cuja ocasido
miraculosa do feito nos remete ao excerto em destaque: as razdes de privilégio devidas a
condicdo nobre de Catalina e a solidariedade entre os bascos, o que garantia intervencdes

e influéncias politicas e administrativas versateis em ocasides desfavoraveis.

Sendo assim, os “milagres” e as “intercessdes divinas”, conforme um prisma
objetivo e pragmatico, se identificam com as artimanhas e com as trocas de favores e de
pretensbes entre os influentes no ambiente politico e social da bella industria, o que
demonstra a ironia na atribuicdo de uma manifestacdo da fé em uma concreta negociagéo
diplomatica pelo alivio das penas de um membro do restrito grupo dos favorecidos.
Recordemos, também, a controversa atitude da personagem em néo se dispor a confessar-
se defronte aos auténticos arautos da fé catolica, isso porque, naquele momento, somente
a mao benevolente do Estado salvaria, mais uma vez, a pele da novicga-soldado, pois o

costumeiro auxilio dos integrantes da Igreja, nesse atimo, ndo seria o0 bastante.

Por outro lado, se os “milagres” da pomposa industria colonial sdo artificiosos, a
barbarie e a crueldade da Conquista séo literais. No capitulo seis, ha, para o olhar
moderno, um desconfortavel convénio: a gléria pelo sangue derramado. E o que
percebemos no fragmento relativo a obtencdo do grau de alferes a novica disfarcada de

soldado:

Tomaron y asolaron los indios la dicha Valdivia: salimos a ellos, y batallamos
tres o cuatro veces, maltratdndolos siempre y destrozando; pero llegandoles la
vez Ultima socorro, nos fue mal y nos mataron mucha gente, y capitanes, y a
mi alférez, y se llevaron la bandera. Viéndola llevar, partimos tras ella yo y dos
soldados de a caballo, por medio de gran multitud, atropellando y matando y
recibiendo dafio: en breve cayd muerto uno de los tres. Proseguimos los dos.
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Llegamos hasta la bandera, cay6 de un bote de lanza mi compafiero. Yo recebi
un mal golpe en una pierna, maté al cacique que la llevaba, quitésela, y apreté
con mi caballo, atropellando, matando e hiriendo a infinidad, pero malherido
y pasado de tres flechas y de una lanza en el hombro izquierdo, que sentia
mucho. En fin, llegué a mucha gente y cai luego del caballo (ERAUSO, 2018,
p. 113-114)

A cena de combate entre espanhdis e nativos é organizada por palavras de cunho

J%  ¢¢

semantico assombrosamente bélico, como “destrocar”, “matar”, “ferir” e “atropelar”, o
que assevera o cerne colérico respectivo as disputas promovidas pela bella inddstria. Um
episddio similar, encontramos na Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia
(1632), de uma testemunha ocular empenhada em servir a monarquia espanhola na
gloriosa missdo pacificadora e civilizatéria, Bernal Diaz del Castillo (1492-1585), como
o proprio cronista relata: “[...] Y se me alegra el corazon cuando me acuerdo haber sido
de los primeros que puse y aventuré mi persona y bienes en esta tan notable y sancta
empresa” (CASTILLO, 2011, p. 06). A inscricdo referente a um dos conflitos com os

maias se destaca, considerando os objetivos desse trabalho:

Y estando en estos conciertos amanecid, y dijimos unos soldados a otros que
estuviésemos con corazones muy fuertes para pelear y encomendandolo a Dios
y procurar de salvar nuestras vidas. Ya de dia claro vimos venir por la costa
muchos més indios guerreros, con sus banderas tendidas, y penachos y
atambores, y se juntaron con los primeros que habian venido la noche antes; y
luego hicieron sus escuadrones y nos cercaron por todas partes, y nos dan tales
rociadas de flechas y varas y piedras tiradas con hondas, que hirieron sobre
ochenta de nuestros soldados, y se juntaron con nosotros pie con pie, unos con
lanzas y otros flechando, y con espadas de navajas, que parece que son de
hechura de dos manos, de arte que nos trafan a mal andar, puesto que les
dadbamos muy buena prisa de estocadas y cuchilladas, y las escopetas y
ballestas que no paraban, unas tirando y otras armando. [...] Y cuando
estabamos en esta batalla y los indios se apellidaban, decian : Al calachuni,
calachuni, que en su lengua quiere decir que arremetiesen al capitan y le
matasen; y le dieron diez flechazos, y a mi me dieron tres, y uno de ellos fue
bien peligroso, en el costado izquierdo, que me paso lo hueco, y a todos
nuestros soldados dieron grandes lanzadas, y a dos llevaron vivos [...] y
nosotros todos heridos a dos y a tres flechazos, y tres soldados atravesados los
gaznates de lanzadas, y el capitan corriendo sangre de muchas partes, ya nos
habian muerto sobre cincuenta soldados (CASTILLO, 2011, p. 30-31).

A semelhanca dos informes concedidos pela monja acerca dos percalgos dos
agentes da empresa colonial, o explorador espanhol circunscreve com diligéncia 0s
pormenores virulentos dos conflitos entre os supositivos civilizados e os manifestos
selvagens, enredados em uma trama de suscetibilidade intransponivel, visto que qualquer
instante pode ser o derradeiro, seja por um golpe de lanca ou por um disparo de uma
escopeta. Essa atmosfera de tensdo e de incertezas, na época, porventura, atestasse a
bravura e o heroismo dos conquistadores, o que conferia uma feigdo épica aos eventos

sangrentos e desoladores.
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Ainda sobre o suposto heroismo, é oportuno sublinhar os graves danos fisicos
sofridos, explorados pelos servos da Coroa, com o propésito de fomentar uma imagem de
martir: tanto Catalina quanto Bernal Diaz sdo vitimas de golpes truculentos e até mortais
— entretanto, persistem na peleja. Com respeito a personagem estudada, os ferimentos
adquirem um contorno revigorante, porque mesmo com um golpe na perna, atingida por
trés flechas e uma lanca no ombro esquerdo, a intrépida combatente continuou matando,
atropelando e ferindo infindavelmente, faganha incrivel que promove e sustenta a efigie
triunfante do empreendimento colonial e de seus representantes. Ademais, é ap0s esse
sucesso que Catalina adquire o grau de alferes, como prova de reconhecimento pela sua
inquestionavel devogdo a causa expansionista. As premiacdes concedidas aos eximios
soldados demonstram a tatica da monarquia em fidelizar os guerreiros, a propor¢éo que a
influéncia politica, econdbmica e militar é difundida para territérios desconhecidos —
porém, titulares de uma significativa probabilidade de abrigar riquezas, conforme as
lendas circundantes. Pois bem, ha um episddio em que nossa narradora se depara com um

espaco bastante reluzente:

Queria el gobernador sembrar alli para suplir la falta que llevdbamos de
bastimentos, y no vino la infanteria en ello, diciendo que alli no ibamos a
sembrar, sino a conquistar y a coger oro, y que el sustento lo buscariamos [...]
Habianse entretanto los Indios vuelto al lugar, en nimero de mas de diez mil.
Volvimos a ellos con tal coraje e hicimos tal estrago, que corria por la plaza
abajo un arroyo de sangre como un rio, y fuimos siguiendo y matando hasta
pasar el rio Dorado. Aqui nos mando el gobernador retirar, e hicimoslo de mala
gana, porque en las casas del lugar se habian hallado unos més de sesenta mil
pesos en polvo de oro, y en la orilla del rio hallaron otros infinito (ERAUSO,
2018, 127-128).

Defronte do rio Dourado, os aventureiros exploradores acreditaram chegar no
lugar que buscaram durante o arduo e ameacador percurso de suas viagens: 0 paraiso
terrenal de preciosidades, gracas ao aproveitamento do qual, poderiam conquistar a tdo
almejada prosperidade social. Porém, apesar de estar implicito, o liame monarquico é
bastante claro: os desbravadores ndo estdo autorizados a usufruir das riquezas no Novo
Mundo de modo informal e desordeiro; antes, é preciso oficializar e burocratizar as
valiosas descobertas do continente americano, uma vez que se a incumbéncia é servir a
Coroa, entdo, os conquistadores devem ser 0s primeiros a pagarem seus tributos e

prestigiarem a sua lealdade.

Dessa maneira, a partir da leitura dos fragmentos da obra, é propiciado assegurar
0 seu significado historico, porquanto “em muitas ocasides, refere-se a uma aventura

sucedida em qualquer cidade da América, e revela dados de personagens histdricos,



102

lugares concretos, empresas militares, etc.” (ESTEBAN, 2018, p. 15 Tradugédo propria),
prestando-se, portanto, ao papel de crdnicas de viagens e de memoriais de servi¢co. No

tocante a esse género textual de cunho historico, Bella Josef afirma o seguinte:

Por mandato real comegam a ser escritas as primeiras cronicas, e através da
espontaneidade dos soldados, brotam relaces, cartas e também crénicas. O
cronista-soldado é s6brio, despreza a cultura livresca, 0 que ndo obsta que
exiba a pouca que possui. SO aponta os fatos, cujas causas se explicam por si
mesmas. Suas impressdes sdo, em geral, sumarias. Se se compara 0S
documentos dos conquistadores com os relatos da cronica oficial desta época,
percebe-se que esta teve a intengdo de diminuir os vexames e crueldades do
conquistador e as demonstracOes de barbérie dos indios [...] embora a crbnica
soldadesca quisesse prescindir da descri¢do de costumes, o ambiente surge
imperceptivel, aparecendo indicios de instituicBes e etnografia, dotados de
poder de observacdo, com valor narrativo e descritivo (JOSEF, 2004, p. 15)

Em virtude das frequentes descricdes abreviadas respectivas as paisagens e as
populacdes nativas, associadas com o apontamento de personalidades historicas, a obra
autobiogréafica de Catalina de Erauso também adquire essa feicdo de cronica soldadesca,
afinal de contas, ademais de noviga, comerciante e aventureira, nossa protagonista
também foi militar. E, sdo justamente os feitos militares que atuam em favor do
reconhecimento financeiro e das premiacdes almejadas e, futuramente, concedidas. Sendo
assim, é propriamente a fisionomia bélica da monja que arquiteta o assombro e a
perplexidade emitidas pela audiéncia circundante: essa ilustre mulher precisou descrever
a sua jornada insigne, ao passo que registrava e informava sobre 0s principais eventos
testemunhados no decorrer de sua inesperada aventura; desse modo, logrou se deslocar
do anonimato caracteristico de uma existéncia habitual para o realce perene dos

personagens histdricos incongruentes.

Por outro lado, sdo flagrantes as exageracdes, 0s acréscimos criativos e a
administracdo da intriga na narrativa, condicionada, por seu turno, a gestos controversos.
SO para ilustrar, € custoso acreditar que, ap6s diversificadas situagfes de emboscadas,
prisdes, torturas e até de graves ferimentos e provagdes, a verdadeira identidade feminina
da personagem haja se mantido encoberta, especialmente, no episddio de obtencdo do
grau de alferes, o leitor, em conduta questionadora, poderia indagar: os curadores do
soldado moribundo néo perceberam que se tratava de uma mulher desfalecida? Ademais,
no episddio do rio dourado, realmente, apareceram dez mil indios e os espanhdis, ao
derroté-los em combate, perfizeram um rio de sangue? E, por quais perspectivas, a sangria
desatada seria um simbolo de louvor, ou um hino de atrocidade? Ou, essas informag6es

sdo encobertas e artificiosas, ainda que se trate de uma escritura por mandato oficial?
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Sobre as dissimulacdes e a demonstracdo do engenho, sigamos para as nuances barrocas

da autobiografia.

4.3 A cultura do Barroco e a autobiografia

Se € inviavel entender a jornada de Catalina de Erauso sem o pilar atinente ao
panorama colonial, visto que a narrativa se configura como uma verdadeira alegoria da
colonizacdo espanhola, pois se trata da unido entre o habito monéstico e a espada
(PAGANINI, 2014); também, é inevitavel concebé-la sem examinar a substancialidade
barroca da personagem. Com efeito, o barroco, como época de contradi¢bes e de
controvérsias, apresentou, em Catalina de Erauso, um espirito a mais do seu tempo
(ESTEBAN, 2018). Analogamente, Morales (2000) observou a esséncia barroca e teatral
da personagem que foi, habilmente, elaborada em tecido narrativo; e, Marigd (1999)
pontuou, no relato autobiogréfico, um surpreendente caso de simulagdo — conciliavel a
propria vida— o fascinio pela mascara e a camuflagem, como um procedimento necessario
para desaparecer de um mundo e aparecer em outro, 0 que oportuniza uma poética de

obscuridade e de deciframentos constantes.

Efetivamente, o contato com a obra existencial da monja-alferes ndo poderia ser
uma experiéncia inapelavel ou cristalina, porque sustenta-se em ambiguidades e
impermanéncias elementares as oscilagfes de uma vida em transicéo, a qual ¢ acomodada
em uma linguagem abrupta e lacunar, exigindo, assim, uma postura vigilante do leitor.
Sobre as imprecisdes e as indeterminacdes de uma escrita a moda cultural barroca, José

Antbnio Maravall declara o seguinte:

E desse modo que a pressdo do interesse pelos aspectos sociais e funcionais do
humano leva a uma avaliagéo da experiéncia da vida. E o valor dela cresce,
porque essa vida ndo é considerada como algo imutavel, sempre igual desde o
seu inicio, ja feita e fixa desde que o individuo que a vive aparece instalado no
mundo e na sociedade. N&o é considerada como um factum, mas como um
processo: um fieri, um fazer-se. Talvez fosse necessario dizer que toda
realidade possui essa condi¢do de ndo estar feita, de ndo estar acabada, o que
nos facilita, sem duvida, compreender esse novo gosto barroco pelos versos de
palavras cortadas, pela pintura inacabada, pela arquitetura que elide em
contornos precisos, pela literatura emblematica que deixa ao leitor a tarefa de
terminar por sua conta o desenvolvimento de um pensamento (MARAVALL,
2009, p. 275).

E axiomatica a disposico a fluidez e a indefinicdo da composicéo autobiografica
atribuida a Catalina de Erauso e, ndo € a toa, que o presumido capitulo final tematize,

bruscamente, mais uma desavenca entre a, entdo, famigerada novica-soldado e
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transeuntes desconhecidos que, aleatoriamente, insistem em provoca-la com uma
pergunta irdnica em meio a risos: “Senhora Catalina, onde ¢ o caminho?”, sob uma
espécie de remissdo a condicdo monastica da protagonista que, no momento, se

encontrava em Napoles e ja usufruia de notoriedade social.

Assim, as damas da ocasido encenam um desejo por orientacdo, uma vez que, 0s
ilustrados membros da Igreja costumavam ofertar bons conselhos, ademais, a fisionomia
soldadesca e estrategista da peculiar interrogada, por seu turno, também poderia
disponibilizar passos estratégicos. Contudo, bastante intempestiva, Catalina ndo oferece
as suaves palavras norteadoras de uma monja, muito menos, a lucidez contundente e
inspiradora dos lideres militares: apenas, trata de escapar novamente, por intermédio da
proposta de um duelo a quem se interessasse por defender as senhoritas impertinentes, as
quais se calaram e, ironicamente, sairam do caminho de Catalina, para que esta pudesse

continuar com a sua jornada, irresignada e incontida no final aparente do relato.

Por conseguinte, se formos observar, de um modo mais compenetrado, seria
possivel admitir que, ainda que nem toda autobiografia pertenca a cultura do barroco, é
irrevogavel que o tecido autobiogréfico se apresente como provisorio e inacabado, pois
se 0 registro escrito percorre um numero determinado de péginas casuais, a vida — por
outro lado, acontece, movimenta-se e ressignifica-se, sendo, portanto, um imprevisto.
Dessarte, a autobiografia defronte a vida é uma alternativa tangencial e insuficiente e, é
por isso, que, na Ultima pégina, seria mais coerente e coesa a utilizacdo das reticéncias —

0 que pontuaria o horizonte desimpedido da obra.

Reunido ao descerramento da narrativa que tenta dimensionar a existéncia de
Catalina de Erauso, se encontra a indole excéntrica e assombrosa da protagonista perante
a organizacdo social do século XVII, a qual é arredia a qualquer intento de regulacéo.
Sobre essa condi¢do de desproporcionalidade e desmedida constituintes da estética
barroca, ¢ preciso recorrer, precipuamente, a etimologia da palavra “barroco”, com o
propdsito de compreensao relativa a cultura, da qual a monja-alferes participa como

personagem elucidativo.

Consoante com os estudos de Silva (1999, p.437), no ambito dos estudos literarios
existem vocadbulos multivalentes e ambiguos, um desses € o vocabulo barroco. Com
efeito, no século XVII, o termo indicava uma pérola em formato irregular, nesse sentido,

“¢ compreensivel que da ideia de pérola imperfeita, irregular, se tenha passado para um
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conceito extremamente genérico de imperfei¢do e de irregularidade” (SILVA, 1999, p.
442). Similarmente, Helmut Hatzfeld (1988, p. 14) menciona o insolito ou a imperfeicéo

de um raciocinio como propostas de designacdo da palavra.

Diante das significacdes apresentadas, ndo é arbitraria a inscri¢cdo de Catalina de
Erauso como uma convincente depositaria da estética da irregularidade, da irreveréncia e
do descomedimento, simplesmente, porque a sua trajetoria existencial, posta em
narrativa, € muito mais propensa ao espetaculo e a admiracdo do que a compatibilidade
harmoniosa referente as condutas dos seres, orientados pelas expectativas sociais. Dessa
maneira, se a prescri¢do respectiva a sucessao existencial foi linear e uniforme, a vida
dessa mulher teatral foi oscilatdria e disforme. E por isso que, tendendo & confusdo dos
elementos, o estilo barroco condiciona o escape das estruturas singelas e imediatas,
devido a que “o escritor barroco ndo procura a expressdo de significado direto e linear,
mas a expressdo que encerra uma multivaléncia significativa que traduz valores
contrastantes” (SILVA, 1999, p. 497).

E oportuno pontuar que essa multivaléncia significativa é o que estabelece a
constante reabertura das obras barrocas as reinterpretac@es, hipdteses e sugestfes, uma
vez que sob a égide do fusionismo de principios diversos, o leitor experimenta a mesma
impressao de ambiguidade (HATZFELD, 1988), a medida que suscita-lhe a surpresa e a
maravilha (SILVA, 1999), como podemos perceber nas declaracGes do anteriormente
citado Joaquin Maria Ferrer que, ao qualificar Catalina de Erauso como uma mescla
estranha de grandezas e de funestas inclinacGes, parece significativamente capturado e
encantado pelos enigmas e as inconsisténcias do relato, quando admite o significativo
esforco em encontrar e organizar os documentos comprobatdrios da existéncia histérica
dessa mulher peregrina, ademais da iniciativa de encontrar o retrato da monja-oficial,
elaborado por Francisco Pacheco del Rio (1564-1644)%, assumindo, posteriormente, que
a ardua investigacdo foi fundamental e até gratificante, dado que o publico ndo podia

deixar de prestigiar a jornada de uma heroina singular.

2 Essa pintura foi supostamente realizada em 1630. Entretanto, a atribuicdo do retrato de Catalina de Erauso
a Francisco Pacheco € controversa. Em 2014, parte dos especialistas do Museo del Prado (Madrid)
atestaram que a pintura foi realizada por Juan Van der Hamen (1596-1631). Ademais, as declaragdes de
Joaquin Ferrer sobre a autoria do retrato ndo apresentaram documentacéo suficiente. Por fim, ndo é possivel
determinar com clareza qual artista pintou Catalina de Erauso, considerando termos formais e estilisticos
(ANTEZANA, 2016).
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Por conseguinte, é propiciado salientar os principais contrastes que forjam a
vertente barroca de Catalina de Erauso: novica e soldado, religiosidade e satira social,
subserviéncia a monarquia e desvio das leis, carcere e liberdade, privado e publico,
anonimato e prestigio social, confissdo e dissimulacéo, destreza e desmedida, punigéo e
perddo, independéncia e solidariedade vasca e familiar, marginalidade e aristocracia e,
principalmente, provas documentais e disfarces — o que entusiasma o limiar entre fato e
invencdo. Essas conciliagdes imprevistas sdo provenientes do engenho e dos artificios

imprescindiveis a efetivacdo do espetaculo de uma vida.

Com efeito, Maravall (2009) caracteriza o0 conceito de época barroco,

respaldando-se na conjuntura histéria e social pertencente ao periodo dramatico de crises:

E desse modo que a economia em crisg, as alteragBes monetarias, a inseguranga
do crédito, as guerras econdmicas, e ainda o fortalecimento da propriedade
agraria senhorial e o crescente empobrecimento das massas criam um
sentimento de ameaca e de instabilidade na vida social e pessoal, dominado
por forgas de imposicao repressora que estdo na base da gesticulagdo dramética
do homem barroco e que nos permitem denomina-lo desse modo
(MARAVALL, 2009, p. 45).

Imersos em um quadro social e econdémico tdo adverso, os individuos barrocos
também se viram desestabilizados com as ilusdes, a efemeridade e as vulnerabilidades da
existéncia humana. Defronte a um contexto inGspito de incertezas, o sujeito barroco
adotou uma postura atuante, com a finalidade de intervir na realidade pré-estabelecida e,
inaugurar, dessa forma, um projeto de vida mais promissor. Vejamos, pois, COmo a nossa

monja inicia a sua peregrinacao conturbada pelo mundo:

Estando en el afio de noviciado, ya cerca del fin, se me ocurrié una reyerta
con una monja profesa llamada dofia Catalina de Aliri, que, viuda, entré y
profesd, la cual era robusta y yo muchacha; me maltraté de manosy yo lo senti.
A la noche del 18 de marzo de 1600, vispera de San José, levantandose el
convento a media noche a maitines, entré en el coro, y hallé alli arrodillada a
mi tia, la cual me llamd, y dandome la llave de su celda, me mand®d traerle el
Breviario. Yo fui por él, abri y tomélo, y vide alli en un clavo colgadas las
llaves del convento, déjeme la celda abierta y volvile a mi tia la llave y el
Breviario. Estando ya las monjas en el coro y comenzados los maitines con
solemnidad, a la primera leccidn llegué a mi tia y le pedi licencia, porque estaba
mala. Mi tia, tocandome con la mano en la cabeza, me dijo: - Anda, acuéstate
-. Sali del coro, tomé una luz y fuime a la celda de mi tia; tomé alli unas tijeras,
hilo y una aguja; tomé unos reales de a ocho que alli estaban, tomé las llaves
del convento y sali y fui abriendo puertas y emparejandolas, y en la tltima, que
fue la de calle, y me sali a la calle, sin haberla visto, ni saber por dénde echar
ni adénde ir (ERAUSO, 2018, p. 94-95).

Esse fragmento representa a acentuacdo dramaética relativa & inseguranca e a
transitoriedade da vida (SILVA, 1999), por intermédio dos seguintes fatores: em primeiro

lugar, o desentendimento com uma freira robusta homénima, de postura severa, que
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agride a jovem novica que, com perspicacia, reparou, na breve repressao presente, uma

porta de entrada para opressoes e castigos futuros, talvez, mais intensos.

Entdo, gracas a um gesto despropositado, a jovem Catalina de Erauso arquitetou
um plano de fuga, em outras palavras: inserida em um contexto hostil e intimidante, a
futura mulher-soldado encontrou um modo de mover-se, ou seja, gesticular diante de uma
situacdo dramatica e limitrofe, pois, na ocasido foi preciso escolher entre a submissao
perene e o desconcertante protagonismo de uma mulher em pleno século XVII. E, hoje,
sabemos qual foi a decisdo quase sem volta®* dessa mulher atuante: a propria sucessao
das acOes de abrir e de fechar as portas do convento simbolizam o feito simultaneo de

despedida de uma vida outorgada para a recep¢do de uma vida de eleicao.

Em segundo lugar, foi devido ao engenho e a dissimulagdo que a novica escapou
do convento, ao perfazer um gesto de cortesia, com o intuito de obter confianca (a
obtencdo e entrega do breviario), seguida por uma cena de indisposi¢édo, a donzela fugidia
recolhe utensilios fundamentais (tesoura, linha e agulha), além de um pouco de dinheiro
— todas essas agOes premeditadas objetivaram, na verdade, a confeccdo da primeira
maéscara, do primeiro disfarce, elaborado por uma mente projetiva, substancial a conquista
e a exploracdo de uma realidade paralela e menos desfavordvel: as entrevistas
oportunidades de um jovem andarilho, perambulando nas ruas espanholas do século
XVIL.

Logo, a noviga, com a finalidade de transformar & sua maneira, o curso da propria
existéncia, necessitou refazer-se, dito de outro modo, tornar-se outro, a partir de gestos e
de condicdes dramaticas. Esse procedimento prospectivo demonstra a utilizacdo de um
artificio operativo para a intromisséo efetiva em uma dada ordem social; eis a conversdo
do homem estatico renascentista para o homem metafisico, aberto e barroco
(HATZFELD, 1988). De fato, Maravall (2009) esclareceu que, por intermédio da
consciéncia de desconforto e de inquietacdo, devido aos acentuados desarranjos das
funcionalidades sociais, as subjetividades barrocas, sobressaltadas por novas aspiracoes,
ndo se restringem a uma conduta passiva, porém, professaram a confianca na capacidade

reformadora da obra humana, ressaltando a importancia do homem operativo.

24 Por volta de 1620, apos se confessar como mulher ao frade Augustin de Carvajal, Catalina regressou a
vida conventual.
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A operacionalidade dirigida pelos escritores barrocos é fundamentalmente
artificiosa, pois, assim, é viavel sugerir outras perspectivas a realidade, mediante a
confeccao de uma impressdo de realidade aperfeigoada: “a beleza natural, segundo a
estética barroca, necessita ser corrigida, complementada e exaltada pelos primores e
artificios da arte” (SILVA, 1999, p. 486). Dessarte, os eventos banais e até indecorosos
precisam ser transladados ao palco, uma vez que 0s pormenores e 0s desarranjos da vida
se configuram como um espetaculo, uma via pragmatica de entretenimento e de distracao
das aglomerag0es sociais. E — voltando a autobiografia barroca em anélise, os recursos de
pertinéncia cénica que visam ao convencimento, moderam as suspeitas acerca dos
triunfantes combates de Catalina, dos sucessos miraculosos de escape da morte, das
constantes transgressdes da lei, e da manutencdo favoravel de seu segredo, revelado
apenas, quando lhe pareceu conveniente e impreterivel. Por consequéncia, a encenagao
da personagem perpassa os efeitos furtivos e condicionantes do disfarce, principalmente,

nos seguintes episodios da narrativa:

Pasado ese tiempo, sin mas causa que mi gusto, dejé aquella comodidad y me
pasé a San Sebastian, mi patria, diez leguas distante de alli, y alli me estuve,
sin ser de nadie conocido, bien vestido y galan. Y un dia oi misa en mi
convento, la cual misa oy6 también mi madre, y vide que me miraba y no me
conocid, y acabada la misa, unas monjas me llamaron al coro, y yo, no
dandome por entendido, les hice muchas cortesias y me fui (ERAUSO, 2018,
p. 97).

Nesse fragmento, a nossa aventureira registra uma certa satisfacdo em ludibriar,
por intermédio do caimento infalivel do disfarce de um cavalheiro bem avistado e
atraente, ou seja, oposto a encoberta feicdo de novica profuga. E, como se pusesse a
verificacdo de sua habilidade de performance e de persuasédo, estabelece uma troca de
olhares com a propria mée, que ndo a reconhece. Desse modo, apds a confirmacao da
eficacia da indumentaria masculina — como dissimulacdo confeccionada com as préprias
mé&os no momento de partida do convento — Catalina, em um aceno de ousadia, chega a

cumprimentar as freiras do coro, do qual havia se evadido em tempos anteriores.

Outro caso de simulacao barroca, se sucede no sexto capitulo, quando embucada
nos trajes de soldado, se depara com o préprio irmdo, Miguel de Erauso, que, ao se
contentar em ouvir seu nome e sua patria: “y fue haciendo preguntas por su padre y madre,
y hermanos, y por su hermanita Catalina, la monja; y fui a todo respondiendo como podia,
sin descubrirme ni caer él en ello” (ERAUSO, 2018, p. 112). Sobre esse trecho, resulta

bastante premeditada a precisao da indagacdo de Miguel de Erauso sobre Catalina, uma
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vez que este possuia quatro irmas enclausuradas: Maria Juana, Isabel, Jacinta e Catalina

de Erauso y Galarraga.

Alias, essa predilecdo na pergunta se reveste de uma funcionalidade retérica, com
0 intuito de uma vez mais, comprovar que o disfarce é satisfatério, porque ao
questionamento especifico do parente, a narradora incorpora 0 éxito em conservar-se
incognita. E nesses instantes de confrontagdes intrigantes seguidas pela sutil exaltacio da
impostura que identificamos o elogio do engenho, pertinente a estética barroca que evoca
uma cultura gesticulante e teatral. Assim, gracas as artimanhas de uma mente operativa,
a mulher-soldado conservou o disfarce, & propor¢do que conquistava novos mundos e um
outro modo de ser, condizente com a particular inclinacao de andar e de ver o mundo. E,
entdo, sua trajetoria existencial se arranja a ficcdo, dado que se torna ornamentada,
mediante 0 emprego astucioso de artificios: a vida se torna um espetéaculo e, a monja-
alferes, um personagem teatral, como, de fato, ocorreu na comédia famosa de Juan Peréz

de Montalban®.

Deveras, a conversdo da famigerada freira-soldado em personagem teatral, em
virtude de que seria possivel que o dramaturgo houvesse conhecido Catalina
pessoalmente (ESTEBAN, 2018), ratifica a disponibilidade da vida & imaginacg&o, ou seja,
ao acréscimo reanimador da técnica artistica, de modo a ilustrar o pensamento do filésofo
e literato Baltasar Gracian (1601 -1658): “toda beleza requer ajuda. A menos que
enobrecida pela arte a perfeicao se transforma em barbarie. O artificio recupera o que é
mau e aperfeicoa o que é bom. A natureza muitas vezes falha quando mais precisamos
dela, entdo, recorramos & arte” (GRACIAN, 2015, p. 95). Por conseguinte, se as obras
dadas e postas, em sua validade historica, sdo encerradas e concretas, 0s procedimentos
artisticos e fabuladores podem reconfigura-las, reconduzi-las e, apropriadamente,
ressignifica-las — em outras palavras — reabri-las as outras interpretagdes; desse modo, a
sugestibilidade se sobrepde a factualidade, ou a aparéncia usurpa a credibilidade da

esséncia, assim, a vida é sonho, a vida é projecdo que se insinua para se realizar. E, entdo:

O teatro é a forma de expressao por exceléncia deste ideal barroco: construgao
de um mundo imaginario onde a aparéncia se afirma como realidade, onde a
mascara e os efeitos cénicos instauram a ilusdo e simultaneamente deixam
entrever a ruptura da ilusdo, o espetaculo teatral barroco alimenta-se da
exuberancia sensorial e da feeria, da profusa riqueza alegérica, da mascara e
do disfarce. A méscara e o disfarce representam elementos importantes da arte

25 De acordo com Angel Esteban (2018), a comédia de capa espada foi escrita por volta de 1626.
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e da sensibilidade barrocas; personagens e situagdes polimorfas que iludem
qualquer tentativa de definicdo, jogo e conflito do ser e do parecer, gosto do
complicado e do surpreendente (SILVA, 1999, p. 496).

Tendo em vista que o teatro barroco, entre outras aplicabilidades, intencionava o
divertimento da audiéncia e a manifestacdo de uma satira social, € oportuno o exame da
fisionomia picaresca da narrativa, em que & permitido identificar a predisposicdo ao
descomedimento e a conduta excéntrica, o que propde uma capciosa burla social. Além
dos episodios esdruxulos de desavencas e duelos aleatérios por causas infimas — por
exemplo, a discussdo com Reyes, por conta de posicionamento de lugares para a
apreciacdo de uma comédia, ha incidentes em que a monja-alferes escarnece e banaliza
principios e crencas da religido catélica, como é perceptivel no capitulo XV, em que, apds
matar a um criado de Dom Antonio Barraza, por conta de um ultraje sofrido, foi
condenada a prisdo, novamente, com uma sentenca de morte, os clérigos tentam obter
uma confissdo do soldado fora da lei, porém, apos a tentativa de comunh&o: “Yo al punto
volvi la forma que tenia en la boca, y recibila en la palma de la mano derecha, dando
voces: - Iglesia me Ilamo, Iglesia me llamo. Alborotdse todo y escandalizose, diciéndome
todos hereje” (ERAUSO, 2018, p. 144).

De certo, esse fragmento pode inaugurar duvidas e suspeitas, além de ocasionar
espanto aos leitores, pois se trata de um discurso proferido por uma novica-soldado que,
vez ou outra, contou com 0 apoio e a benevoléncia das autoridades eclesiasticas, dessa
forma, como poderia ter uma conduta de herege? Entretanto, ndo podemos deixar de lado
a légica espetacular e artificiosa do caso: aqui, ndo estamos defronte da feicdo monastica
e subserviente de Catalina —a que encontramos quando ela se dirige ao Papa Urbano VI,
com o objetivo de obtencao do beneplacito e de permissdes — porém, nos esbarramos com
a versdo picaresca da personagem, depositaria de um manancial de desacertos e
desconfortos sociais: roubos, duelos, confusdes; o que a impelia para a fuga, o escape e 0
enfrentamento persistente das normas sociais e das formalidades da lei, como também ¢é
observavel no seguinte fragmento: “sali un dia a boca de noche, y a breve rato quiere mi
desgracia que topo con dos alguaciles. Pregintanme: - ; Qué gente? - Respondo: -Amigos.
-. Pidenme el nombre, y digo: - El diablo -, que no debi decir. Vanme a echar mano. Saco
la espada, y armase un gran ruido” (ERAUSO, 2018, p. 159).

N&o é o primeiro momento em que essa singular personagem da literatura
espanhola contesta de modo afrontoso a quem lhe pergunta por sua identidade ou por

orientacOes: efetivamente, Catalina de Erauso preferia um duelo a revelagdo do seu nome,
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ou de alguma nuance escondida de sua indole, o que administra um proceder evasivo.
Além de aconselhar a evasao “mudar 0 assunto é a melhor maneira de dizer ndo” (p. 37),
Baltasar Gracian (2015) também postula a utilizacdo sorrateira das vias indiretas: “as
intencdes mais intimas ndo devem aparecer nem transparecer. Todo artificio deve manter-
se oculto, porque causa suspeitas, e revestir-se de cautela, porque gera 6dios. O engano

esta em toda parte” (p.24).

Por certo, a maioria das acOes e das reacdes impulsivas e temperamentais da
novica militar ndo constituem exemplos categoricos de prudéncia e de razoabilidade,
todavia, i1sso nédo significa que a monja ndo conhecesse ou ndo se favorecesse dos
estratagemas vinculados as atitudes e as palavras indiretas, afinal de contas, uma mulher
de iniciativas repentinas, também pode ser uma mulher de contemplacgéo ardilosa, desde
que seja conveniente. Com efeito, no relato autobiogréafico, podemos encontrar “o
resultado de uma inteligéncia posta em marcha para a consecucdo e conquista de uma
vida propria, livremente eleita e finalmente autorizada pelas maximas autoridades de sua
época: o rei da Espanha e o Papa de Roma” (MORALES, 2000, p. 229 Tradugao propria).

Logo, apesar de parecer uma inconsequente fora da lei, em certos episodios,
Catalina, nos momentos cruciais, manifesta arglcia e atencdo as consequéncias de seus
atos e de suas palavras. Geralmente, quando se percebe sem escapatéria, tropeca e
regressa na rigida moldura das exigéncias sociais do século XVII: € proprio das
subjetividades pertencentes a cultura operativa, gesticulante e condutiva do barroco se
sentir impulsionado a sair do quadro, mas tropecar na rigida moldura social, ainda mais
em um contexto envolto de ameacas, instabilidades, perigos e enganos constantes
(MARAVALL, 2009).

Por conseguinte, é adequado conceber a narrativa de Catalina de Erauso como
uma autobiografia em estilo picaresco, em virtude das semelhancas quanto a apresentacao
da personagem, a disposicéo dos capitulos, a descri¢do abrupta e lacénica de episddios
pertencentes a uma existéncia em descompasso, a medida que cita o servico a varios amos
e a sua formagao na “escola do mundo”: todos esses fatores se encontram de modo similar
na vida de Lazaro de Tormes (ESTEBAN, 2018). Ademais, 0 tom satirico de burla e de
critica social se destacam nas recorrentes cenas de imoralidade e de ironia, como 0s
roubos aos parentes, a deslealdade a alguns amos e o sarcasmo perante alguns assuntos e
personalidades eclesiasticas, por parte de uma freira encoberta de soldado jogador e

impetuoso.
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Sobre a satira social na cultura barroca, temos: o escritor barroco pode buscar,
através da notacdo humoristica ou sarcastica do real, através da caricatura e da sétira,
tornar mais notarias, mais cémicas ou mais repulsivas, a imperfeicdo e a disformidade
existentes na natureza e, sobretudo, na natureza humana (SILVA, 1999, p. 488). De sorte
que, entendendo a monja-alferes como uma subjetividade inserida na estética barroca, sdo
notdrias ndo somente as pretensdes pragmaticas do seu relato — obtencéo de protecéo, de
permissdo e de recompensas da Coroa por seus servigos — como também uma delineacédo
concernente a uma entramada rede de relag0es sociais, em que a obstinacdo da natureza

humana é intervir perante o desajuste no encaminhamento do mundo.

Se a desproporcionalidade se estabelece como o padrédo da estética barroca, entéo,
irrevogavelmente, o sujeito barroco esta lancado & irregularidade e a dissidéncia. E
precisamente contra esse veredito indesejado que as personagens da novela picaresca —
que representam o0s seres desregrados e inoportunos de uma época — pretendem atuar
operativamente, por intermédio dos recursos irdnicos, dos exageros e da satira como
procedimentos engenhosos de insubordinagcdo perante as resolu¢des e normativas de

ordem social aparentemente estavel e prospera.

Sendo assim, o condicionamento dramatico e gesticulante do homem barroco é
inesquivavel e intrinseco: mesmo que se movimente por varios lugares, ainda que acredite
que se desvia das imposi¢6es de uma cultura dirigista, a liberdade nao passa de uma iluséo
espetacular, ou seja, destinada a encenacdo teatral cabida as requeridas estratégias de
manipulacdo e de controle. Dito de outro modo: mesmo quando tenta operar uma
transgressao, o sujeito barroco se conserva como um acessorio elementar de seu tempo.
E por isso que a monja-alferes realiza uma ressalva relativa a contestacio afrontosa e
indevida: “diabo” € uma palavra que ela ndo deveria dizer, muito menos se designar como

tal, uma vez que se encontra submetida a estrutura de poder religiosa.

E mais: constatando no barroco uma atuagdo configuradora sobre os homens, de
maneira que se mantenha e potencialize a autoconservacao das sociedades, em um projeto
de capciosa manipulacédo das massas, conforme assinalam os estudos de Maravall (2009),
Catalina de Erauso por recorrer a protecdo e aos privilégios da Coroa espanhola e, ao se
conservar casta e condescendente aos principios da Igreja, se torna, artificiosamente,
exemplar e heroica. E, nesse sentido, ndo poderia ser somente uma picara basca no Novo
Mundo, porém uma matéria de cultura (MORALES, 2000) polimorfa e adaptavel a

distintas e imprecisas intencionalidades. Dessarte, a noviga militar ora se ambienta a
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marginalidade, aos desfalques e aos desarranjos; ora é aclamada, reverenciada e protegida
pelos nucleos de influéncia administrativa e social, culminando em uma verdadeira

sintese dindmica tipica da mundividéncia barroca:

A estrutura interna do Barroco é caracterizada por uma tendéncia contraditoria,
no plano estético e no das ideias, que se resolve na fuséo dos elementos [...] O
Barroco nasce, assim, do confronto de ideias contraditorias, em tensdo
estrutural, submetidas a uma sintese dinamica [...] A ambivaléncia existencial
do homem barroco faz dele um ser dilacerado entre a idealidade espiritualista
e transcendental e a materialidade profana (JOSEF, 2005, p. 25-26).

E pontualmente no oximoro “freira-soldado” que remete aos contrastes entre
“paz” e “guerra”, “claustro” e “liberdade”, “abnegacdo” e ‘“‘autopreservacdo” que a
trajetoria pendular de Catalina de Erauso se conforma, dado que as oscilagdes séo
controladas e patentes: do convento aos campos de batalha, dos campos de batalha ao
convento, um percurso engenhosamente dirigido, mediante o limiar do palco e da vida —

estreando uma mulher operativa que escreve por mandato.

4.4 Perspectivas sobre a escrita de si: a fronteira embaragosa entre o testemunho e
a representacao

Anteriormente, comentamos acerca das fisionomias prodigiosas e burlescas
correspondentes a trajetoria existencial de Catalina posta em narrativa. Com respeito ao
aspecto épico da personagem, é possivel identifica-lo nas passagens relacionadas aos
enfrentamentos em defesa da honra de donzelas e, das conquistas militares em favor da
expansdo politica e econébmica espanhola, conferindo, a obra, tonalidades novelescas , de
sorte que a histdria da monja-alferes, se torna digna de ser contada e compartilhada, com
0 objetivo de enfatizar a preservacdo de certos cddigos de condutas sociais e de
subserviéncia, ainda que por meio de maos tdo singulares e imprevisiveis, como as de
uma novica que teve a audécia de manejar armas. A vista disso, se reconhece um viés
pedagdgico na aceitacdo e na publicacdo das facanhas espetaculosas da freira-soldado,

porque na cultura persuasiva do barroco:

E possivel apoderar-se do controle dos recursos humanos e aplica-los na
conducao dos homens, impulsionando-os na direcdo de uma crenga, ou melhor,
de uma ideologia, e de certos modos de conduta que naquela se traduzem, em
correspondéncia com o sistema de interesses sociais que a inspira
(MARAVALL, 2009, p. 136).
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E, uma vez mais, encontramos as motivagdes segundo as quais 0 extravagante
relato autobiografico ndo € censurado. Ademais, € pertinente sinalizar uma tendéncia
ascensional da jornada eurasiana, entusiasmada pela disposi¢do barroca ao “empenho
espiritual de escalar a montanha, partindo da escuridao da imperfeicéo até chegar a luz da
santidade” (HATZFELD, 1988, p. 74-75), esse &rduo movimento ascendente, por sua vez,
esta atrelado a uma tensao existencial, dado que “o homem ¢ um animal religioso. Como
animal, irrompe em forgas contidas, em paixao, vida, movimento, impulso para o alto e
para baixo, caracteristicos das formas de expressao barrocas” (SILVA, 1999, p. 490). Por
consequéncia, a personalidade barroca se ajusta a dinamica do entrelugar: ora se encontra
em uma circunstancia deploravel de pecado, ora se depara com o consolo e o prestigio da

redencao.

Quanto ao percurso existencial de Catalina de Erauso, a propensao ascensional se
alicerca na subserviéncia as autoridades religiosas, em busca de perdao pelas suas faltas
e de consentimentos apaziguadores — ndo € aleatdrio que, ao se submeter aos designios
das supremacias religiosas e administrativas, a novica-soldado haja se elevado da
condigdo da vulgaridade passivel de morte, a imortal notoriedade. Sendo assim, é
conveniente afirmar que a narrativa eurasiana reflete o eco estilistico do barroco
(HETZFIELD, 1988), instituido pela mediacao constante entre repeticdes e variagdes. De

fato:

O barroco ama a metamorfose e a inconstancia, possui um agudo sentido das
variagBes que secretamente alteram toda a realidade e busca no movimento e
no fluir universal a esséncia das coisas e dos seres. Para exprimir esta
mundividéncia, a literatura barroca utiliza um vasto conjunto de simbolos em
que figuram elementos evanescentes, instaveis e efémeros, ondeantes e
fugidios (SILVA, 1999, p. 494).

Logo, é acertado inferir que a jornada espetacular de Catalina de Erauso perfaz o
movimento simbdlico do péndulo: fuga dos rigidos quadros sociais para conquistar uma
outra vida e, regresso as formalidades e exigéncias sociais, a fim de obter a salvacéo e as
recompensas de uma vida pouco aconselhada — porém, implacavelmente, aproveitada e
dirigida pelos representantes influentes de uma cultura operativa. Nesse sentido, a noviga
militar tentou escapar das conjunturas sociais, entretanto, ao esbarrar em suas
intransponiveis molduras, caiu nas maos sutis dos sistemas de poder; entdo, ao invés de
condendvel e ameacadora, a sua insigne trajetoria se converteu em intrigante objeto de
representacdo artistica, em que a limiar badalagdo se da na sincronia entre o teatro e a

vida: “donde llega la comedia han llegado los sucesos que hoy esta el Alférez Monja en
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Roma, y si casos nuevos dieren materia a la pluma, segunda parte os prometo”

(MONTALBAN, 2020, p.312).

Esclarecidas as motivacdes para o consentimento da divulgacdo da vida
desordenada de Catalina de Erauso, é valido analisarmos as intencionalidades autorais da
obra. Desse modo, quais seriam as pretensdes de uma mulher avessa a qualquer forma de
elucidacbes ou explicacdes categdricas, consentir com essa espinhosa incumbéncia de
narrar a propria vida? A autobiografia, ou escrita de si, de acordo com Contardo Calligaris
(1991) obedeceria a primordialidade de justificacdo e de confissdo, consonante com a
inevitabilidade de inauguracdo de outras perspectivas, pautada na projecdo de sentidos,
afinal de contas: “narrar-se ndo é diferente de inventar-se uma vida. Ou debrucar-se sobre
sua intimidade ndo é diferente de inventar-se uma intimidade. O ato autobiografico é

constitutivo do sujeito e de seu contetdo.” (p.49).

Ainda que seja uma compreensdo moderna e, portanto, com uma inclinagdo ao
anacronismo, como uma forma de analise de um texto pertencente ao século XVII, ndo
podemos perder de vista que a narrativa de Catalina de Erauso é concebida gracas a uma

iniciativa autobiogréfica, com uma dimensdo confessional:

A la mafiana, como a las diez, su ilustrisima me hizo llevar a su presencia, y
me pregunto quién era, y de dénde, hijo de quién, y todo el curso de mi vida,
y causas y caminos por donde vine a parar alli, y fui en esto desmenuzando
tanto, mezclando buenos consejos, y los riesgos de la vida, y espantos de la
muerte y contingencias de ella, y el asombro de la otra si no me cogia bien
apercibido, procurandome sosegar y reducir aquietarme, y arrodillarme a Dios,
que yo me puse tamafiito; y descibrome viéndolo tan santo varon, y pareciendo
estar yo en la presencia de Dios,y digole: - Sefior, todo esto que he referido a
V. S. ilustrisima no es asi; la verdad es ésta: que soy mujer, que naci en tal
parte, hija de fulano y sutana; que me entraron de tal edad en tal convento
(ERAUSO, 2018, p. 160).

Dessa forma, devido a exortacdo do bispo Augustin de Carvajal, 0 impetuoso
soldado adota uma postura branda, respeitosa e condescendente, revelando o espantoso
segredo de sua verdadeira condi¢cdo feminina. De acordo com esse entendimento, ha a
retirada do disfarce, acompanhada pela decifracdo dos trugues e das artimanhas, em uma
espécie de arrebatamento em forma de confissdo: recordemos, pois, a propensdo
ascensional das personalidades barrocas. Seguidamente ao intercurso de suas peripécias
e desencontros existenciais, apds a averiguacdo de sua natureza feminina, aliada a
constatacdo de sua castidade, o bispo de Guamanga declarou a crenca irrestrita nas
palavras do soldado que se evidenciou novica, venerando-a como uma das pessoas mais

notaveis do mundo, prometendo auxilia-la no caminho a servico de Deus.
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Evidentemente, a confidéncia prodigiosa de Catalina de Erauso ndo poderia se
conter ao ambiente eclesiastico, a estranha novidade, com efeito, se espalhou por diversas
partes: “corrié la noticia de este suceso por todas partes, y los que antes me vieron, Yy l0s
que antes y después supieron mis cosas se maravillaron en todas las Indias” (ERAUSO,
2018, p. 162). Entdo, o que era para ser o testemunho particular de uma existéncia velada,

se tornou uma historia maravilhosa de significativa repercussao publica.

Posteriormente, apos a morte do seu benfeitor e a permanéncia por cabais dois
anos e cinco meses no ambiente conventual, Catalina recebeu um comunicado, exigindo
0 seu retorno a Espanha, com a finalidade de esclarecimento quanto a realizagdo ou ndo
dos votos de freira: “yo le dije que no tenia yo orden ni religion, y que trataba de volverme
a mi patria, donde haria lo que pareciese mas conveniente para mi salvacion” (ERAUSO,
2018, p. 165). E precisamente nesse regresso a patria que a monja-alferes precisara
rememorar o curso da sua vida, selecionando os melhores episodios para a satisfacdo e o
convencimento do rei e das demais autoridades eclesiasticas. Assim, simbolicamente,
Catalina parece retomar a impostura, por intermédio da entrega e da confeccdo de uma
versdo de sua vida mais agradavel e convincente a audiéncia — ainda que possa estar
destoante da verdade, o que importava, nesse caso, era a garantia de redencao, obtida, por
sua vez, gracas as estratégias de uma comoc¢do e de uma empatia provocadas pelos
artificios da manipulagéo discursiva. Com efeito: a histéria da monja-alferes também é a
historia das distintas versdes de sua vida (MORALES, 2000), assim, ao disponibilizar o
seu percurso existencial em narrativa, a intrépida novica também permite outras imagens
de si, talvez, aperfeicoadas e heroicas: acrescentam-se sentidos a uma vida que é
essencialmente discurso, dado que é, em razdo do jogo entre declaracdes, elogios e

omissOes, que a existéncia de Catalina é viabilizada e configurada.

Por conseguinte, a prosa autobiografica da Monja Alférez é arranjada a
determinadas funcionalidades pragmaticas, embora represente o embarago pertencente a
uma trajetoria que, por sua vez, espelha as vacilacGes de uma sociedade em crise. Dessa
forma, esse redirecionamento existencial, em que uma vida errante se converte em um
espetaculo mobilizador, se realiza, colaborativamente, por critérios seletivos e por
aderecos disponibilizados pela criatividade, afinal de contas, recordemos: a subjetividade
barroca € operativa, visto que, perante 0s paradoxos e as incertezas sociais, necessita
arquitetar uma versao menos incontestavel de si mesmo, principalmente, quando se exige

a narragdo relativa a propria vida. Entdo, a autobiografia entrega uma imagem ampliada
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de quem escreve, uma vez que, se 0 texto produz a vida, o autorretrato, disposto em
palavras, é inexoravelmente acentuado (LEJEUNE, 2014). Vejamos, pois, a alternativa

romanesca dessa personagem singular.
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5 O ROMANCE HISTORICO COMO UM GENERO DE FRONTEIRA:
ANALISE DA OBRA DE JUANITA GALLARDO

Conheceram-me logo por quem ndo era e ndo
desmenti, e perdi-me.

Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

Ja tinha envelhecido.

E vou escrever esta historia para provar que sou
sublime.?®

O romance como o0 género predileto para a reapresentacdo, em narrativa, das
circunstancias dos homens perante as inéditas situacdes sociais e historicas,
provenientes das descobertas cientificas e da reorganizacdo econdémica do século
XIX, é descrito, por Georg Lukécs, como a forma da virilidade madura. Conforme o
tedrico, a vitalidade e a adaptagdo do romance ocorreram de um modo amadurecido,
em virtude de uma autonomia acidental na trajetdria cultural e histdrica dos seres
efémeros: agora, com o Olimpo desmistificado pelas leis e pelas formulas, cada
individuo seria incumbido do enredo e dos descaminhos da prépria existéncia em um
mundo abandonado pelos deuses.

E, assim, sem o roteiro divino, sem contar com o apoio de um deus protetor,
ou com o apelo de um voto de Minerva, 0 sujeito moderno precisa encarar uma
realidade que, na maioria das vezes, ndo lhe é receptiva ou condescendente com suas
expectativas ideais. Em outras palavras, a subjetividade moderna precisou
amadurecer a sua iniciativa perante o mundo, com a finalidade de compreendé-lo e
de condiciona-lo de uma maneira harménica com o seu projeto de existéncia — o que
resultaria mais complexo do que os dez trabalhos de Hércules, em virtude do
desapontamento, do desconforto e da sensacdo de impoténcia e de desencaixe diante
de uma estruturacdo social imprevisivel e imperiosa, protagonizados por diversos

homens e diversas mulheres entregues a reformulacdo do entendimento de realidade

26 PESSOA, Fernando. “Tabacaria”. In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica, 1944, p. 252.
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e de sentido existencial, mais uma vez, como se a saida do Paraiso do Eden fosse um
eterno retorno, cada vez que a aspiracdo ao conhecimento, ou seja, aos frutos
proibidos da investigacdo cientifica, promove uma reordenacdo dos critérios
relacionais entre o contingente e o eterno, entre o perfectivel e o perfeito — de tal sorte
que um gesto de desobediéncia pode significar um enérgico indicio de maturidade
perante a figura protetora e norteadora — e, assim sendo, € preciso assumir as
consequéncias da propria elei¢do, ou seja, abandonar os antigos costumes ou a zona
confortavel de apenas ser o que estava ditado pelos astros: foi preciso crescer, se
instrumentalizar e gerir as tramas de uma existéncia meditada, a qual outrora fora
premeditada pelos designios divinos.

Essa diligéncia foi profundamente prospectiva ndo apenas nos cenarios
historicos e prosaicos, mas também nos panoramas estéticos e literarios,
especialmente, com respeito a elaboracdo e ao refinamento de uma forma literaria
capaz de reconfigurar esteticamente os temas caros a complexa condi¢cdo humana do
periodo. E, dessa maneira, sem nenhum modelo a que devesse imitar, ascendeu o
romance como um género de virilidade madura. Com efeito, segundo os estudos de
Aguiar e Silva (1999), o romance se apresenta como uma das mais ricas criagdes
artisticas da modernidade europeia, tendo em vista que ndo possui verdadeiras raizes
greco-latinas: “[...] € um género sem antepassados ilustres na literatura greco-latina e,
por conseguinte, sem modelos a imitar, nem regras a que obedecer” (p.678).

Sendo assim, ademais de uma maneira inovadora de abordagem das técnicas
literarias, o romance instituiu uma renovacdo relacionada a compreensdo das
funcionalidades dos textos literarios como uma proposta de reapresentacdo e
reavaliagcdo das circunstancias dos individuos imersos nas eventualidades da realidade
moderna. Aqui, é valido recordar que todo esse carater propositivo manifesto na
forma romantica é fruto da necessaria desintegracéo do cerrado universo épico, dado
que foi por intermédio da abertura ao didlogo e a outras perspectivas de investigacdo
e de entendimento da realidade, ou seja, do gesto de emancipagdo decisiva entre a
iniciativa dos homens e o destino proposto pelos deuses, que o inédito conseguiu
adquirir um espaco consideradvel, em um contexto permeado pela transicdo de
paradigma, uma vez que em uma conjuntura ciclica (como na era dos grandes herois

dos textos epicos) imperava a suposta harmonia da invariabilidade.
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Por conseguinte, 0 que antes era unissonancia se tornou plurilinguismo. Nas
palavras de Bakhtin (2019, p. 77):

Nesse universo ativamente plurilingue, entre a lingua e seu objeto — ou seja,
entre a lingua e o mundo real — estabelecem-se relagdes inteiramente novas,
repletas de enormes consequéncias para todos os géneros acabados que se
formaram nas épocas do monolinguismo fechado e surdo. A diferenca de
outros grandes géneros, o romance formou-se e cresceu precisamente nas
condi¢Bes de uma aguda intensificagdo do plurilinguismo externo e interno:
esse é o0 seu elemento familiar. Foi por isso que o romance se p6s a frente do
processo de desenvolvimento e renovacéo da literatura em termos linguisticos
e estilisticos.

Entdo, é permitido declarar que o romance se articula como uma estética de
permissividade em comparagdo ao anterior estado de resignacdo da epopeia.
Consequentemente, a receptividade ao novo, advindo das interagbes com 0 generoso
conjunto de possibilidades pertencente a uma dimensdo plural de realidade, orientou a
conduta de experimentacdo tematica e composicional, apta a lidar com a tendéncia
idealista dos tempos modernos, pois se, nos tempos antigos, os caminhos da existéncia ja
estavam tracados irremediavelmente, os individuos eram impelidos a existir e a
corresponder; no contexto transponivel e acidental da modernidade, as mentalidades sdo
convidadas a imaginar, a sonhar e — conforme as alternativas disponiveis — intervir para
a implementagdo de uma verséo idealizada de realidade, porque, em muitos casos,
especialmente no Romantismo, 0 mundo resultava estreito demais para os desmoderados
anseios dos espiritos daquele tempo. Logo, a experimentacdo de desconhecidas técnicas
de escrita ou adocdo inusitada de alguns temas e motivos literarios resultou crucial para
satisfazer as exigéncias da imaginacdo e do subconsciente dos génios criadores. Nesse

sentido:

Com o romantismo, por conseguinte, a narrativa romanesca afirma-se
decisivamente como uma grande forma literaria, apta a exprimir 0s
multiformes aspectos do homem e do mundo [...] o romance assimilara
sincreticamente diversos géneros literarios, desde o ensaio e as memorias até
a cronica de viagens; incorporara maltiplos registros literarios, revelando-se
apto quer para a vida cotidiana, quer para a criacdo de uma atmosfera poética,
quer para uma analise de uma ideologia (SILVA, 1999, p. 682-683).

Sendo assim, houve uma irremediavel mudancga no paradigma representacional
em termos artisticos, pois na época circular relativa aos herdis da Antiguidade, a arte era
sinbnimo de imitacdo de agdes nobres, permeada por um manual que viabilizava as
técnicas fundamentais a confeccdo de um grande espetaculo, com vista a promocédo de
sentimentos de terror ou de piedade a plateia comovida, uma vez que a imitacdo

constituiria parte do carater e do instinto humano, dado que existia uma inclinacao natural
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ao discernimento ou ao entretenimento, por meio da poesia mimética — essas teorizagdes
acerca da arte poética se encontram na famosa obra de Aristoteles — contudo, apesar de
possuir efeitos benéficos as mentalidades (purificagdo de emocdes ou exortacbes a uma
conduta adequada) os géneros poéticos da Antiguidade Classica se comportavam como
refletores de imagens artificiais do real e ndo como geradores de um mundo imaginado
em palavra artistica. Com efeito, nas palavras de M. H. Abrams (2010, p. 28), quanto ao

significado e a atuacdo dos poetas no contexto classico:

O poeta é a causa eficiente indispensavel, o agente que, com sua habilidade,
extrai a forma das coisas naturais e a impde sobre um ambiente artificial.
Contudo, suas faculdades pessoais, sentimentos ou desejos ndo sdo invocados
para explicar o tema ou a forma de um poema. Na Poética, o poeta é convocado
apenas para esclarecer a divergéncia historica entre as formas cOmicas e as
tragicas e para receber conselho quanto a certos instrumentos auxiliares para a
construgdo do enredo ir para a escolha da dic¢do.

Dessa maneira, a disponibilidade de atuacdo artistica dos poetas se encontrava
atrelada a perspectiva relativa a elaboracdo orientada de uma simulacédo respectiva a uma
acdo humana extraida do mundo natural, com objetivos e funcionalidades estabelecidas e
convencionadas de modo prévio. E interessante perceber, como sera visto no préximo
capitulo, que a auséncia de uma expressdo de subjetividade tdo a moda dos romanticos
do século XIX, se justificava por uma organizacao cultural pautada na auséncia de “vida
interior”, haja vista que 0s pensamentos, as ideias, as filosofias e as artes deveriam ser
expostos e apreciados em praca publica, com a finalidade de que todos se apropriassem
daquele conhecimento, de maneira a assegurar a harmonia e a congruéncia social.

E, mais uma vez, vem a tona o delineamento de uma realidade fechada em si
mesma, porque em situacdes em que ndo ha o incentivo de uma vivéncia interior, de um
isolamento reflexivo do individuo a reavaliar os paradigmas estabelecidos, o sujeito €
incentivado a corresponder e ndo a reinventar, pois tudo se volta para uma validacao
exterior. Sendo assim, seria desproporcional pensar que 0s poetas gregos teriam menos
capacidade de reconfigurar o mundo por meio da imaginacgdo, se comparados aos poetas
e escritores romanticos: apenas se tratou de uma proposta de artificializagdo das naturais
acdes humanas de um modo encomendado pela cultura da época — entretanto, esse aspecto
historico ndo inibiu o alcance intelectual e estético das obras classicas até os dias atuais,
muito pelo contrario: a matéria bruta dos mitos e dos dilemas humanos nas tragédias e
nas epopeias gregas se estabeleceram como matizes referenciais para a especulagédo

interior preconizada pela forma do romance.
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Desse modo, com a modernidade se verificam profundas transformacgfes nos
parametros sociais, culturais e artisticos, dado que, em um contexto aberto as descobertas
e inovacOes, ademais de novas relagcdes de mercado entusiasmadas pela competitividade,
0 homem moderno € impelido a despertar e refinar a sua interioridade, simplesmente,
porque necessita se colocar e se apresentar perante uma imprevisivel sociedade.
Justamente nessa conjuntura de transicdo e de reavaliacdo da organizacdo social
circundante que se conformam obras literarias com o intuito de questionar e de reivindicar
os parametros consolidados de atuacéo e de prestigio social. O romance picaresco, por
exemplo, nos séculos XVI e XVII, ensejava uma critica a sociedade, por intermédio da
satira, que reconfigurou esteticamente a tematica relativa a loucura do mundo ou do
mundo as avessas, pertencente ao barroco, a propor¢ao que instituiu o picaro como um
anti-heroi, especialmente, quando relacionado com as figuras admiréveis e exemplares da

Antiguidade Cléssica:

O picaro, pela sua origem, pela sua natureza e pelo seu comportamento, é um
anti-herdi, um eversor dos mitos heroicos e épicos, que anuncia uma nova
época e uma nova mentalidade — época e mentalidade refratarias a
representacdo artistica operada através da epopeia ou da tragédia. Através de
sua rebeldia, do seu conflito radical com a sociedade, o picaro afirma-se como
um individuo que tem consciéncia da legitimidade da sua oposi¢do ao mundo
e que ousa considerar, em desafio aos canones dominantes, a sua vida
mesquinha e reles como digna de ser narrada (SILVA, 1999, p. 677).

Entdo, como efeito da inevitavel abertura do mundo anteriormente fechado e
ciclico da epopeia, os insondaveis progndsticos oraculares que embasavam as prosperas
ou as degradantes fortunas de governantes, senadores, soldados ou civis passaram a ser
sondados por uma perspectiva de dissonancia, uma vez que, com a amplitude do
entendimento de realidade, com os intercambios culturais e econémicos, o0 tom
unissonante das profecias e das leis cederam o espaco a pluralidade de vozes e de
questionamentos, assim, quanto a manutencao das estruturagdes de poder determinantes,
se buscou escutar quais vozes estariam sendo silenciadas pelos discursos harménicos que
concediam distin¢do a alguns e condenacéo a outros. E, por haver se deslocado da ciranda
harmonica inerente ao contexto classico, pois apenas é possivel enxergar a monotonia do
circulo ao se posicionar fora dele, o individuo comum passa a identificar outras
capacidades articulatorias para a insercdo e a atuagdo no complexo jogo social ao passo
que se percebe como parte desprivilegiada, no caso do picaro, do processo histérico e

cultural de constituicdo da sociedade: € quando, finalmente, decide assumir a voz
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narrativa de sua propria existéncia, como uma maneira de desarmonizar as notas
equilibradas de um fragil mundo de aparéncias.

E, precisamente, na ocasido que o individuo confronta o mundo ao se entender
como um agente pertencente e reformador da sociedade, ainda que indesejavel, que a
forma da virilidade madura, ou seja, do romance moderno se estabelece: “[...] ora, 0
romance moderno ¢ indissociavel desta confrontacdo do individuo, bem consciente do
carater legitimo da sua autonomia, com o mundo que o rodeia” (SILVA, 1999, p. 677).
E, novamente, langado em um mundo abandonado pelos deuses, 0 sujeito se encontra
impelido a ndo apenas percorrer o0 sinuoso caminho de sua trajetéria particular e
imprevisivel, mas também a se envolver nas decisdes sociais e politicas e, desse modo,
ser um protagonista historico. E, especialmente, na forma do romance historico que as
nuances ideoldgicas se apresentam e se reconfiguram de uma maneira contundente.

Vejamos, pois, alguns elementos caracteristicos dos romances histéricos.

5.1 A representacao literaria dos fatos historicos: as caracteristicas do romance
histérico

Conforme foi pontuado anteriormente, o romance alvoreceu no panorama
literario, especialmente, a partir da desintegracdo do contexto fechado relativo a era
heroica da epopeia, tendo em vista que, com o alargamento da perspectiva de realidade,
as mentalidades se disponibilizaram a ponderar sobre a prépria permanéncia no mundo,
em termos de atribuicdes de papéis sociais a propor¢do que 0s projetos pessoais de

existéncia eram arquitetados. Nas palavras de Bakhtin (2019, p. 108, grifos do autor):

A integralidade épica do homem desintegra-se no romance também por outras
linhas: surge uma discrepancia substancial entre 0 homem externo e interno,
resultando dai que a subjetividade do homem passa a ser objeto da experiéncia
e da representacdo, inicialmente situada no plano cémico e familiarizante;
surge uma especifica discrepancia de aspectos — 0 homem para si mesmo e 0
homem aos olhos dos outros. Essa desintegracdo da integridade épica (e
tragica) do homem no romance combina-se a0 mesmo tempo com a preparacao
de sua nova e complexa integralidade em um novo grau do desenvolvimento
humano.

Por conseguinte, com a reconfiguragdo dos parametros de entendimento da
realidade, a partir da dissolucdo do universo épico, a vivéncia interior dos sujeitos é
contemplada, algo que — até entdo — ndo acontecia na sociedade da praca publica, de
acordo com o que foi visto no capitulo anterior. Assim, ao ter de lidar com a concepcéo

da fragmentacdo da identidade humana entre o agente social e a esséncia espiritual, a
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forma do romance se disp6s a adaptabilidade, ou seja, a plasticidade imprescindivel a
representacdo dos individuos desencontrados nas tramas sociais, as quais, as vezes, nao

faziam justica as pretensdes exaltadas do espirito.

E, para inserir esteticamente a condicdo de deslocamento e de desmedida do
homem imerso em um contexto imprevisivel, por ser afeito & projecdo (abertura) e a
significativas mudancas, a narrativa romantica empreendeu uma observacdo atenta a
realidade circundante, a medida que inéditas técnicas de construcdo de textos eram
experimentadas, dado que: “o0 romance desde 0 seu inicio, foi construido ndo na imagem
distante do passado absoluto, mas na zona de contato imediato com essa atualidade
inacabada. Seu fundamento foram a experiéncia pessoal e a livre invengdo criadora”
(BAKHTIN, 2019, p. 109). E justamente por intermédio da apreciacio de uma atualidade
inacabada que o romance histérico se conforma, haja vista que o passado € reapresentado
por uma versao estética situada no momento presente, dessa maneira, o pretérito nao é
mais um tempo absoluto, porém relativo a permissividade de uma reapresentacdo pautada

em uma interpretacdo analitica de determinado momento ou personalidade historica.

Quanto as classificacBes e aos autores que se dispuseram a escrever narrativas
imaginarias em tonalidade historica, em primeiro lugar, é necessario destacar o romance
histdrico classico, cujo principal expoente foi Walter Scott (1771 — 1832). O célebre
romancista escocés se tornou reconhecido por obras como Waverley (1814) e Ivanhoé
(1819), nos quais o passado historico é reapresentado e ressignificado por intermédio de
uma trama ficcional. De acordo com o anteriormente mencionado teérico, Georg Lukacs
(2011), existiram alguns romances com tematicas historicas precedentes as narrativas de
Walter Scott, baseados em adaptacfes de histérias e mitos antigos na Idade Média;
contudo, ainda faltava nesses escritos o elemento especificamente historico: “o fato de a
particularidade dos homens ativos derivar da especificidade historica de seu tempo”
(p.33). Sendo assim, em que consistiria, precisamente, o refinamento e a peculiaridade da

apropriacdo dos momentos historicos nos textos imaginarios de Scott?

Ainda, conforme o estudioso hungaro, o elemento fundamental para a abertura a
uma nova maneira de lidar com os eventos historicos foi decorréncia de uma modificacdo
relativa a percepgdo do individuo, ao se reconhecer como um agente das transformagoes
historicas, gracas a Revolugdo Francesa (1789 — 1799), pois “[...] 0 que antes somente
individuos isolados e com vocacdo aventureira podiam vivenciar, isto €, conhecer a

Europa ou, no minimo , determinada parte da Europa, torna-se, nesse periodo, uma
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experiéncia de massa, acessivel a centenas de milhares” (LUKACS, 2011, p. 40). Dessa
forma, as motivacOes e repercussdes dos tempos e dos espacos histdricos passam a ser
sentidas e contempladas sob um prisma de uma consciéncia histdrica renovada pelo
principio do engajamento nas reformas sociais — e, mais uma vez, o que outrora era pré-
estabelecido pelos designios divinos, neste contexto de expansao de fronteiras, 0s sujeitos
identificam que lhes é facultada a chance de promover a reordenacdo dos sistemas
estabelecidos, protagonizando conquistas e descobertas na imprevisivel narrativa de suas

vidas.

E, justamente, devido a insercdo dos homens do cotidiano, ou seja, de tipos herois
medianos nos gloriosos momentos da historia de uma civilizagcdo que Walter Scott
alcanca notoriedade, pois se configuram os tracos humanos tipicos atrelados as correntes
historicas. Por conseguinte, o incomparavel her6i épico, pertencente a concep¢do sublime
da vida, cede espaco para o herdi prosaico, atuante das flutua¢des historicas e sociais:

E fécil perceber como essas concepcdes opostas do herdi brotam dos requisitos
fundamentais da epopeia e do romance. Do ponto de vista da composicéo,
Aquiles ndo so ¢ a figura central da epopeia, como também é superior a todos
0s outros coadjuvantes; ele é de fato o sol em torno do qual giram os planetas.
Os herdis scottianos tém, como personagens centrais do romance, uma fungéo
oposta. Sua tarefa é mediar os extremos cuja luta ocupa o romance e pela qual
¢ expressa ficcionalmente uma grande crise da sociedade. Por meio da trama,
que tem esse herdi como ponto central, procura-se e encontra-se um solo neutro
sobre o qual forgas sociais opostas possam estabelecer uma relagdo humana
entre si (LUKACS, 2011, p. 53).

Logo, com o término da era dos herdis solares e, por assim dizer, fundamentais,
dado que ndo poderia haver nenhum homem como Aquiles ou Ulisses (embora estes
personagens exaltassem os ideais de conduta da civilizagdo grega), houve o inicio dos
tempos dos herdis das grandes cidades ou povoados, os quais sem algum dom
sobrenatural, ou com o artificio de um deus ex machina se sobressaem somente por
persistir sobrevivendo em uma rotina cadtica. E oportuno observar que a humanizac&o do
carater heroico, haja vista 0 movimento de descenso de uma posi¢do nuclear para uma
posicdo marginal, implicou uma proximidade afeita a correspondéncia e ao processo de
historico de identificacdo entre personagens e o publico leitor, pois os sentimentos de
mundo e a angustia de existir poderiam ser compartilhados por seres vulneraveis. Por esse
viés, o romance se atualiza, simplesmente, porque € um género literario a representar um
mundo em construcdo, por meio das constantes reformas e reviravoltas sociais de um

cenario de crise e, por assim dizer, inacabado e repentino:
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Nesse contexto inacabado perde-se a imutabilidade semantica do objeto: seu
sentido e seu significado se renovam e aumentam na medida do continuo
desdobramento do contexto. Isso leva a mudancas radicais na estrutura da
imagem artistica. Esta ganha uma atualidade especifica. Ganha um vinculo —
nessa ou naquela forma e em grau maior ou menor — com 0 acontecimento
presentemente continuo da vida, com o qual nés — autor e leitores — estamos
em comunhdo substancial. Assim, foi criada uma zona radicalmente nova de
construgdo de imagens no romance, uma zona de contato maximamente
préximo do objeto da representacdo com o presente em seu inacabamento e,
por conseguinte, com o futuro (BAKHTIN, 2019, p. 99).

Dessarte, ainda que o romance historico classico venha a ofertar uma interpretacéo
do passado, esse pretérito ndo € absoluto, porém, histérico e relativo. Sendo assim, a
perspectiva de atualidade e de correspondéncia se mantém, pois as duvidas e os dilemas
existenciais dos herdis medianos se apresentam como imagens de reconhecimento aos
leitores envolvidos em um presente de incertezas. Por consequéncia, 0 romance é um
género familiar, a proporcdo que promove a afinidade entre os objetos da representacéo
e a audiéncia circundante, funcionando como um meio de apropriacdo investigativa da
realidade (BAKHTIN, 2019, p. 92). Essa familiaridade, por sua vez é viabilizada na
ocasido em que “a escrita ficcional chega a atingir tal grau de intimidade com o abstrato
composto desses fenbmenos histérico-sociais que, nela, o ser humano se reencontra,
descobre-se e vé-se revelado” (FLEK, 2017, p. 42).

E, precisamente, com o intuito de estabelecer esse grau de intimidade que Walter
Scott, no prefacio de lvanhoé reconheceu a relevancia da traducao do objeto representado
para 0s costumes e para a linguagem da época vigente a publicagdo, dado que esse recurso
provocaria o sentimento de participacdo nos leitores, ou seja, 0 incentivo a sensibilidade
relativa a compreensdo de ser parte integrante dos dilemas inerentes a condi¢do humana
que atravessam diversos momentos histdricos. Nesse sentido, novamente, 0 romance se
comportaria como um dispositivo a ofertar imagens de reconhecimento e de revelacéo,
principalmente, quando a narrativa literaria desafia a exatiddo da escrita histérica, como

ocorreu nos romances historicos de Liev Tolstoi (1828 — 1910).

O escritor russo reconfigura os acontecimentos e as personalidades historicas sob
um prisma de ironia, uma vez que as célebres figuras heroicas dos cenérios do passado,
na versao romanesca dos fatos, se comportam como seres alienados e nocivos, pois 0s
sujeitos “privados” e, consequentemente, andnimos, Seriam 0s promotores das
transformacdes historicas, instaurando uma contradicéo entre os protagonistas da histéria
e as forcas intensas da vida de um povo (LUKACS, 2011, p. 111). Sendo assim, nos

romances de Tolstdi, é permitido identificar que a literatura se posiciona de uma maneira
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emancipada quanto as determinacgdes historiograficas de categorizacdo dos momentos e
dos prestigiados agentes histéricos, dado que oferta outras perspectivas sobre o0s
contextos, em outras palavras, outras percepcdes, outras versdes sob um aprimoramento
do horizonte de visualidade dos significativos episddios da historia das civilizagdes. De
acordo com Flek (2017, p. 49) o narrador, nas obras de Tolstdi, “[...] apresenta uma verséo
dos fatos que ndo estd em conformidade com aquelas apresentadas nas versGes dos
historiadores. Desse modo, ha uma desautorizacdo e um descrédito dos registros

historicos oficiais na ficcdo”.

Por conseguinte, € oportuno acrescentar que nesse exemplar de romance histérico
ocorre a implementacdo relativa a fragilidade da historiografia frente a perspicacia da
abordagem ficcional dos elementos histdricos. Entéo, seria licito afirmar que os romances
seriam mais abrangentes que os fatos verificveis no curso das existéncias humanas e das
reformas histéricas? Em termos categéricos, ndo; entretanto, em termos relativos, sim.
Para responder uma questdo significativamente capciosa € preciso ponderar que tanto o0s
romances quanto a vida e os acontecimentos marcantes sdo produtos historicos e, por

assim dizer, condicionados a permanecer por certo tempo.

Entdo, a efemeridade se encontra nos homens e nas producgdes humanas, sejam
estas artisticas ou procedimentais, contudo ha certos detalhes de discernimento que néo
podem deixar de serem pontuados: quer na escrita da historia, quer na confeccdo dos
romances, os narradores ja sabem ou ja decidem o que vai suceder naquela trama enredada
por palavras; porém, quanto a vida e ao curso presente das circunstancias humanas, estes,
simplesmente, acontecem como reféns do imprevisto e, nesse sentido, ja que o que ndo
se pode prever também ndo se pode dimensionar, a vida presentificada seria mais
abrangente que as obras ficcionais, porque é surpreendente e inédita. Todavia, em termos
relativos, a imaginagdo constitutiva das tramas ficcionais consegue transferir os
momentos historicos e as existéncias dos homens a outros patamares. E, por desvelar
outros territérios e outras perspectivas, por intermédio de uma linguagem
plurissignificativa e por imagens aperfei¢coadas do real, transcende os eventos historicos,
a proporcdo que escapa a expectativa dos historiadores, sendo, portanto, inusitada desde
0 seu ponto de relatividade como um produto histoérico e cultural situado.

Sobre esse aspecto, Georg Lukacs (2011, p. 118) observa o seguinte:

No espelhamento artistico da realidade, essa relatividade recebe uma forma
peculiar. Pois, para ser arte, esse espelhamento jamais pode trazer em sua
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manifestacdo a marca dessa relatividade. Um espelhamento puramente
intelectual dos fatos ou leis da realidade objetiva pode admitir abertamente essa
relatividade, e deve até fazé-lo, pois, se uma forma de conhecimento se
pretende absoluta e ignora o fator dialético da reproducao apenas relativa, isto
é, incompleta da infinitude da realidade objetiva, resulta necessariamente em
uma distorcdo da imagem, em algo falso. Na arte, a coisa € totalmente
diferente. E evidente que nenhum ser humano figurado na literatura pode
conter a riqueza infinita e inesgotavel dos tragos e exterioriza¢Bes que a vida
contém. Mas a esséncia da figuragdo artistica consiste precisamente em que
esse retrato relativo e incompleto funcione como se fosse a propria vida, e até
como uma vida mais elevada, intensa e viva que aquela da realidade objetiva.

Por conseguinte, a maneira tipica de relatividade artistica possui a habilidade e a
permissao de fornecer predicados a realidade objetiva da vida, tornando-a distinta a
propor¢do que a converte em um objeto de representagdo com pretensdes estéticas e
funcdes pragmaéticas estabelecidas. Entdo, se manifesta uma dissengdo entre os fatos
vividos e os fatos romanceados. E precisamente nos romances historicos da América
Latina que o recurso de apropriacéo atributiva dos eventos e das personalidades historicas
se realizara a contento, com a finalidade de ofertar outras versodes acercas dos momentos
historicos, a medida que incentiva outros olhares e novas interpretacdes. De acordo com
Fleck (2017, p. 50), as principais caracteristicas do romance histdrico tradicional se
constituiram a partir da harmonizacdo com a versdo historiogréafica oficial dos fatos, com
a exaltacdo das personalidades historicas consagradas, ao passo que essas obras se
conformariam como textos esclarecedores dos momentos gloriosos do passado. Contudo,
especialmente, com 0 novo romance histérico latino-americano, 0s romancistas ousaram
enfrentar e contradizer a perspectiva historiografica e oficial dos principais eventos da
histéria do Novo Mundo, a partir do significativo experimentalismo linguistico e formal

no periodo do boom.

Sobre os tracos desses romances, temos:

A visdo unilateral dos registros efetuados pelos cronistas e conquistadores
europeus ganha novas perspectivas nas obras dos romancistas historicos latino-
americanos. Estes buscam desterritorializar o espaco imaginario que foi
territorializado pela escrita eurocéntrica, assim como foi o espago geografico,
e, pelas releituras criticas da histéria, empreendem a reterritorializacdo com
perspectivas do passado no qual o protagonismo ndo se restrinja aos “herdis
sacralizados” pelo discurso historiografico hegemoénico, territorialista e
excludente, mas evidencia também a experiéncia das margens, das vozes
silenciadas, das comunidades e dos sujeitos propositalmente silenciados nos
relatos oficiais (FLECK, 2017, p. 57).
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Tratou-se, portanto, de uma expansao relativa a narracao dos feitos historicos, ndo
apenas de uma reinvencdo da historiografia?’, uma vez que as exploragdes, 0s
silenciamentos, os jogos de poder e as violéncias ndo foram meros produtos da
imaginacdo, muito pelo contrario; contudo, como uma estratégia de justificativa de uma
suposta missdo civilizatoria e religiosa, alguns papeis foram trocados, nativos foram
categorizados como selvagens e alguns graves feitos foram silenciados, porque néo
poderiam, em Ultima andlise, serem passiveis de alguma justificativa procedente. Dessa
forma, com alguns acréscimos e selecGes, os cronistas elaboraram parte do discurso
historiografico hegeménico, o qual se readaptou, por outros caminhos, a investigagdo

critica do romance, pautada na insercdo de outros modos de contemplar o passado.

Especialmente, com as inovacdes e com as reavaliacGes propostas pelo novo
romance historico latino-americano, outros recursos de narrar os eventos passados, como
a parodia, a intertextualidade e a polifonia, permearam a forma do romance, com o intuito
de expandir o horizonte de perspectivas sobre um dado episddio histérico. E, essas

estratégias de reapresentacdo do passado sdo propriamente barrocas:

Espaco de dialogismo, da polifonia, da carnavalizagdo, da par6dia e da
intertextualidade, o barroco se apresentaria, pois, como uma rede de conexdes,
de sucessivas filigranas, cuja expressao grafica ndo seria linear, bidimensional,
plana, mas em volume, espacial e dindmica. Na carnavaliza¢do do barroco
insere-se, traco especifico, mescla de géneros, a intrusao de um tipo de discurso
em outro [...], isto é, como indica Bakhtin, a palavra barroca ndo é s6 o que
figura, mas também o que é figurado, é o material da literatura (SARDUY,
1979, p. 170).

De acordo com o que foi pormenorizado no capitulo anterior, a estética barroca se
dedicou a representar a realidade, ndo pelo paradigma do equilibrio e da clareza, porém
por um cenario de ambiguidades, desmedidas e sugestdes, com a finalidade de promover
a impressdo de um mundo cadtico, ou seja, as avessas. E, para tanto, as formas da pintura,
0s aspectos da linguagem, as condutas sociais e — até mesmo —a convencional concepcao
da realidade foram posicionados de um modo invertido, instaurando, inevitavelmente,

reflexdes, questionamentos e outros modos de perceber a realidade.

27 Reconhece-se, mais uma vez, que o discurso historico néo é inventivo, ou seja, passivel de reinvencéo;
contudo, como sera proposto mais adiante, a abordagem ficcional de determinados episédios historicos
promove uma reformulagdo criativa relativa as narrativas histéricas oficiais.
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E, tendo em vista que a inauguracdo reflete a introducéo de algo novo, mais uma
vez, a abertura de uma perspectiva sobre o0 mundo se fez presente. Logo, se manifestam
as outras vozes (polifonia) e o dialogo entre essas vozes (intertextualidade), a fim de que
a percepgéo acerca do mundo circundante seja aprimorada, ou melhor, amplificada. Com
respeito ao novo romance historico latino-americano, a polifonia, a parédia e a
intertextualidade se constituiram como elementos fundamentais a iniciativa de ofertar
outras versdes do passado, por intermédio de uma realocacdo de papéis e de
entendimentos relativos aos grandiosos eventos da historia: os her6is se mostraram
individuos vulneraveis & ambicdo e condescendentes com atitudes cruéis e os selvagens
se exibiram como formadores de comunidades que possuiam ciéncia, arte e cultura a sua
maneira. Sendo assim, ao inves de se harmonizar com a narrativa histérica convencional,
0 romance histérico propde uma revalidacdo do passado, por meio da inclusdo de todas
as vozes em contraponto. E, por se dedicar & reordenagdo de uma perspectiva de mundo,
mediante a apropriacao critica e satirica relativa a disposicao dos jogos de poder sociais,
as producdes latino-americanas sdo essencialmente barrocas, uma vez que tudo o que se
refere & cosmogonia americana se encontra dentro do barroco (CARPENTIER, 1972, p.
61-62). Ainda sobre esse aspecto de reescritura ironica e irreverente do passado, como

uma heranca do barroco, temos:

Ao mesmo tempo em que se aproxima do acontecimento real, 0 novo romance
historico se distancia de forma deliberada da historiografia oficial pela
reescritura irbnica e parddica, quando néo irreverente, da historia conhecida.
Assim, a ficcdo se aproxima da hipérbole e do grotesco, apoiando a criagdo
linguistica em anacronismos e pastiches, rompendo com crengas e valores ja
estabelecidos (FLECK, 2017, p. 69).

Sendo assim, 0 novo romance historico latino-americano, ao promover uma outra
versdo dos fatos, entrega uma espécie de verdade sobre dado momento histérico, em
especial, uma perspectiva de verdade, ou seja, um elemento extraido da realidade, o qual
— até entdo — se mantivera discreto, associado com as lacunas e os implicitos pertencentes
as narrativas histdricas oficiais; contudo, acessivel a uma investigacdo percuciente
atrelada ao projeto estético e ideolégico dos romancistas da modernidade. Nessa acepcao,
seria oportuno concluir que os romances histéricos latino-americanos estabeleceram a
reinvencdo da historia? Especialmente, se considerarmos a teoria p0s-moderna da
metaficcdo historiografica, ndo haveria, propriamente, o que ser reinventado, tendo em
vista que, de acordo com essa corrente tedrica baseada nos estudos de Hayden White

(1978) e Linda Hutcheon (1991), histéria e literatura seriam compreendidas como
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produtos de linguagem ou construtos linguisticos convencionalizados em sua forma

narrativa, nos quais:

A metaficgdo historiogréfica refuta os métodos naturais, ou de senso comum,
para distinguir entre fato histérico e a ficgdo. Ela recusa a visdo de que apenas
a histéria tem uma pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base
dessa pretensdo na historiografia e por meio da afirmacdo de que tanto a
histéria como a ficcdo sdo discursos, construtos humanos, sistemas de
significacdo, e é a partir dessa identidade que as duas obtém sua pretensédo a
verdade (HUTCHEON, 1991, p. 127).

Dessa maneira, se um discurso se equipara ao outro, ndo haveria 0 que ser
reinventado, somente o que ser nivelado em termos de mecanismos para a obtencdo
relativa a pretensdo da verdade. Nesse segmento, a verdade poderia ser oriunda de uma
disposicao imaginaria ou de uma disposi¢do pautada na objetividade, considerando que a
primeira génese jamais podera ser verificada, a proporcdo que a segunda é comprovada
por documentos e registros. Como resultado, a primeira proposi¢do de verdade seria
irrestrita, ja a segunda seria pontual e, por esse lado, haveria um desnivelamento, uma vez
que a escrita baseada na fabulacdo ndo poderia se conter em uma narrativa comprometida
com os vestigios indubitaveis de realidade. Sendo assim, apesar de historia e fic¢do se
apresentarem sob a forma discursiva imbuida de significagdes, ndo se constituem como
construgdes linguisticas semelhantes a ponto de serem intercambidveis por meio de uma

equiparacdo, dado que esses discursos resguardam especificidades essenciais.

Alias, como foi mencionado anteriormente, conforme Luiz Costa Lima (2006), a
narrativa literaria é essencialmente porosa, uma vez que é plurissignificativa,
transtemporal e permeavel a promover imagens e versdes inusitadas das circunstancias
humanas, ja o relato historiografico é concebido por uma perspectiva de aporia, porque
ndo ¢ facultada, ao historiador, a possibilidade de invencao ou de insercéo de elementos
fabulativos na escrita dos fatos historicos, ainda que possa ocorrer um exercicio de

interpretacdo e de seletividade critica acerca desses fatos.

Logo, se, por um lado, historia e literatura se estabelecem como discursos que
compartilham a tendéncia a avaliacao das condig¢des sociais e historicas dos homens, por
outro lado, sdo essencialmente distintas quanto ao modo e a finalidade pelos quais essas
investigacdo e interpretacdo da realidade acontecem: enquanto a histéria elabora um
testemunho de uma realidade passada, com o intuito de driblar o esquecimento e
notabilizar as personalidades insignes de cada periodo; a literatura promove a

reformulacdo do mundo, a partir da confeccdo de uma realidade aparente e, por isso,
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propicia olhares, imagens e versGes aptas a reapresentar a realidade circundante.
Particularmente, considerando as pretensfes do novo romance historico latino-americano,
temos: “[...] a tendéncia que a ficcdo literaria apresenta de se expor, ndo como um
simulacro da realidade, mas como uma apresentacdo desta muitas vezes desmistificante”

(LIMA, 2006, p. 289).

Sendo assim, retomando o questionamento relativo a capacidade de uma
reinvencdo, proposta pela literatura, dos constituintes da realidade historica: ndo seria
propriamente uma reinvencgéo, no sentido de reelaboracéo dos fatores pertencentes a uma
realidade passada, pois 0 passado, em sua plenitude, ndo pode ser reelaborado por uma
atitude situada no presente. Contudo, os episédios historicos, como uma producéo cultural
humana, podem ser reapresentados e ressignificados pela iniciativa ficcional, a qual
dispde de uma perspectiva particular de verdade, ainda que esta ndo possa ser comprovada
por critérios objetivos.

E, com relacdo a vida de nossa ilustre personagem, Catalina de Erauso, somente
conservando as fronteiras entre as duas perspectivas de apreciacdo da condi¢do humana,
ou seja, a histdrica e a literaria, que a trajetoria existencial dessa célebre personalidade
barroca revigora a espinha dorsal de sua trama existencial posta em narrativa: a
ambiguidade. Afinal de contas, € como consequéncia das singularidades estruturais e
metodoldgicas que a narrativa literaria e o relato historico conseguem se especializar, se
particularizar e se aprofundar, cada um a sua maneira, nas apropriadas versdes das acdes
humanas. Sendo assim, essas duas esferas de investigacdo das condutas humanas se
apresentam como duas formas legitimas de driblar o esquecimento, entretanto, cada uma
dispde de uma conformacao especifica para isso. E, por serem esferas relativas do saber,
uma vez que envolvem o exercicio de reflexdo e a iniciativa de interpretacdo, ndo
interpdem “verdades absolutas”, porém, simplesmente, viabilizam apreciacdes genuinas
acerca da realidade. Novamente, retomando a vida irreverente de Catalina de Erauso, 0s
elementos factuais e o0s acréscimos novelescos se interpdem, configurando a
complexidade e a hesitacdo perante uma existéncia verificavel, contudo, aparentada a
uma personagem imaginaria. E, é justamente no entrelugar historico e ficcional, em que
cada margem desfruta de uma composicdo e funcionalidade especificas, que a

autobiografia adquire contornos multifacetados e vacilantes.

Ao ter em conta que, como foi discutido no capitulo anterior, 0s momentos

existenciais da vida de uma novica profuga se tornaram capitulos de uma obra
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autobiogréafica, em virtude de uma solicitacdo de uma confissdo, a fim de ofertar uma
justificativa publica de grandes feitos, a composicdo autobiografica de sua existéncia
pode se constituir como uma dramatizagdo, uma vez que nossa personagem era afeita a
maéscaras, a encenagdes e ao teatro. Sendo assim, é interessante observar o sentido
dramatico, ou seja, conflituoso e espetacular dessa existéncia posta em narrativa, com a
pretensdo de investigar a conversdo de uma vida em obra artistica, ou seja, compreender
a adaptacdo de uma realidade existencial histérica a forma artistica, em especial, ao

romance histérico. E o que discutiremos a partir de agora.

5.2 Entre os fatos e a ficgao na representacédo romanesca da vida de Catalina de
Erauso

A exposicao autobiografica concernente a vida de Catalina de Erauso se converteu
em ponto de partida para a confecgdo de pecas teatrais?®, de romances, de filmes?®, de
comics historicos® e — até mesmo — de musicas instrumentais®l. Com efeito, frente as
distintas manifestacfes e linguagens artisticas que viabilizam outras versdes e outros
olhares acerca da historia de uma vida, é permitido considerar a permeabilidade artistica

de uma trajetoria existencial marcada pela irreveréncia e pelo carater sugestivo.

Em relag&o a forma do romance historico, a vida da freira-soldado foi adaptada a
narrativa romanesca da escritora e sociéloga chilena, Juanita Gallardo (Santiago, 1952),
intitulada Confesiones de la Monja Alférez: la verdadeira historia de Catalina de Erauso,
publicada em 2005, pela editora Seix Barral. Primeiramente, com o propoésito de
proporcionar uma leitura mais embasada da obra, especialmente, tendo em vista a

reapresentacdo de nossa personalidade historica, Catalina de Erauso, € indispenséavel

28 Além da famosa comédia de Juan Peréz de Montalban, existe uma peca teatral completa na plataforma
do Youtube, intitulada “La Monja Alférez”, encenada em 2013, pelo Centro Dramético Nacional, de autoria
de Domingo Miras.

2 Uma das notdveis producdes cinematograficas acerca da vida de Catalina de Erauso foi o filme
direcionado por Emilio Gbmez Muriel, em 1944. Ademais, em 1987, a trajetoria existencial da novica
préfuga também ganhou as telas do cinema, sob a direcdo de Javier Aguirre Fernandez.

%0 Trata-se de um comic produzido Alicia Vallina e Joan Molina, publicado pela Cascaborra em 2022.

31 O masico Miguel Linares elaborou uma trilha sonora especifica para o espetaculo concernente a
existéncia de Catalina, realizado em 2013, pelo Centro Dramatico Nacional.
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aludir ao projeto estético de uma autora afeita a romancear personalidades e eventos

historicos.

Em uma matéria jornalistica disponivel no acervo digital da Biblioteca Nacional
do Chile (como consta anexa neste trabalho), Juanita Gallardo foi convidada a esclarecer
a sua “rota literaria”, ou seja, Como, aos poucos foi se tornando uma ficcionista. E, ao
passo que a escritora rememorava os livros da infancia, proferiu um reconhecimento
aliado as indagacdes relativas as interposi¢cdes entre realidade e fic¢do, ja que afirmou
que 0 acesso ao mundo imaginario das palavras, por meio da leitura, atuou como um

percurso de fuga de uma realidade insuportavel.

Sendo assim, j& se anuncia um entendimento relacionado a potencialidade das
tramas literarias em propiciar uma versao mais favoravel dos referentes circundantes, algo
que, a sua maneira, inspirara a iniciativa da romancista em provocar versdes alternativas
aos relatos histdricos oficiais, afinal de contas, em uma entrevista jornalistica, referente a
publicacdo de seu romance Herencia de Fuego (2003), declarou o seguinte: “[...] Si fuera
historiadora, creo que no seria capaz de escribir novelas. Tendria tal miedo, tal respeto
que me paralizaria” (ERCILLA, 2003, p. 76). Apesar disso, a romancista chilena realiza
uma imersdo documental e investigativa®>, com a finalidade de atribuir uma
verossimilhanca respaldada aos textos, de modo semelhante a iniciativa de pesquisa dos
historiadores. E, como dito anteriormente, cada esfera do conhecimento e das
interpretagdes das acfes humanas possui as suas especificidades, ndo podendo ser
intercambidveis, pois a imaginacdo € simpatica a fluidez, enquanto a escrita objetiva da

histdria é orientada pelos limites dos fatos.

Contudo, ainda na mesma entrevista, Juanita Gallardo admitiu, quanto ao modo
de abordar os constituintes histéricos em suas obras, que ndo encara com seriedade 0s
textos provenientes da historiografia, uma vez que, a maneira de Hayden White, considera
que a historia é literatura e, talvez, essa compreensdo haja sido firmada ao se deparar com
a autobiografia atribuida a Catalina de Erauso, oriunda do século XVII, uma vez que, em
outra entrevista, chegou a declarar: ““[...] siempre habia escuchado de la 'monja alférez', y

me imaginaba que era, no sé, amiga de la sargento Candelaria en la Guerra del Pacifico.

%2 Inclusive, no “Epilogo” do romance, consta 0 percurso relativo as origens do relato autobiogréfico
atribuido a Catalina de Erauso, além das conjecturas acerca da autoria do texto, o que indica a iniciativa de
pesquisa da romancista.
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En algin momento empecé a buscar material, y me encontré con las confesiones de ella.
Me parecié insolito, stper novelesco” (EL MOSTRADOR, 2006). E, talvez, por esse
palpite, o subtitulo do seu romance histérico se adjetive como a “verdadeira” historia de

Catalina de Erauso.

E precisamente devido ao amplo conjunto de alternativas, propiciado pelos
recursos ficcionais e imaginativos, que a escrita literaria adquire uma bussola de
percepcdo que a faz chegar além dos horizontes do meramente factual. Dessa forma, é
realmente, tentador entrever a literatura como uma narrativa ornamentada perante o
discurso historico periddico e, por essa via de analise, a literatura ja seria distinta da
histdria, uma vez que uma seria incontivel diante da outra. E, por essa razdo, uma obra
ficcional, como um romance histérico, jamais poderia corresponder ao critério objetivo
de verdade factual, dado que se encontra permeado por seres, personagens e sentimentos
imaginarios; entretanto, mais uma vez, é permitido & obra literaria fornecer outro tipo de
verdade, por meio do conhecimento, do reconhecimento e dos efeitos de sentido

promovidos pelo texto.

Por conseguinte, disponibilizar uma verdade historica, guiada por um
levantamento documental e por um exercicio de interpretacdo condizente com os fatos,
realmente, pode ocasionar um efeito paralisante no romancista, o qual ndo se contenta
com as fronteiras do mundo real para confeccionar as dimensbes de seu mundo
imaginado, dado que o escritor literario, entre outras pretensdes, procura descortinar o
que esta implicito, promovendo outras visGes, ou seja, revelacdes. E, ndo foi a toa que,
Georg Lukacs, ademais de correlacionar o romance com a produtividade do espirito,
também o encarregou da manifestacdo da totalidade oculta da vida. Por essa perspectiva,
a proporcao que a narrativa historiografica tende a ser conivente com a explicitacdo de
um passado, por intermédio dos fatos historicos, o discurso literdrio transcende as
expectativas da realidade observavel, sublinhando aspectos clandestinos de um passado
histdrico, especialmente, no que diz respeito a conformacdo do projeto estético

pertencente ao novo romance historico latino-americano:

Una historia de grandes figuras y grandes hazafias, una épica historica,
despierta sospechas no s6lo por sus grandes cuadros generalizantes y
neutralizadores de la diversidad historica, sino por el murmullo, por el susurro
silenciado que parece resonar en cada una de sus explicaciones, La nueva
novela historica, haciendo uso de las fuentes propiamente historicas, recupera
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el cotidiano, la figura de hueso y carne, las voces silenciadas de los subalternos,
de las minorias étnicas, de las mujeres (PINA, 2001, p. 180)%,

Sendo assim, é compreensivel que o romance histérico pareca mais verdadeiro,
no sentido estabelecer contornos mais percucientes, ao elaborar um retrato do passado, se
comparado com a narrativa historiografica oficial, a qual, gragas as reapresentac6es dos
episodios historicos pela escrita ficcional, entre outras motivacdes sociais e ideoldgicas,
estd passando por um processo de revisdo constante, porque, ainda que sejam duas
instancias de reflexdo distintas, a literatura e a historia se nutrem mutuamente, a partir de
suas fontes (PINA, 2001). E, qual seria uma das principais fontes de narratividade
compartilhada pela historiografia e pelo discurso literario? A complexa vivéncia humana
em um mundo cadtico e abandonado pelos deuses da Antiguidade, porque, a partir da
abertura concernente a perspectiva da realidade e da emancipacao simbolica dos mortais,
perante os deuses, 0s homens precisaram ndo apenas fazer a propria historia, porém,

registra-la nos arquivos e acentué-la pela imaginacao.

E, particularmente, no que concerne a historia, posta em narrativa, de uma vida,
como a autobiografia, o aspecto testemunhal acompanha a projecdo de uma imagem
refinada de alguma personalidade, ainda mais no fabuloso caso de uma monja profuga
que, com o intuito de escapar das punicfes plausiveis por seus atos, confeccionou um
relato heroico, com nuances novelescas, de suas aventuras e desventuras no continente
americano. Essa autobiografia foi acomodada a proposta de romance historico
providenciada por Juanita Gallardo. A autora chilena, como confessou em entrevista, €
afeita a reapresentar personagens femininas histéricas marcantes, conferindo-lhes uma
outra versdo, dado que, em suas palavras: “[...] Escribo desde el hoy; me interesa lo que
puedo decir de otra manera desde el presente” (EL MOSTRADOR, 2006).

Por conseguinte, a trama literaria tecida nas obras de Juanita Gallardo possui a
disposicdo de avaliar o passado histérico com as lentes do presente, viabilizando, assim,
outros modos de conceber determinado periodo histdrico, a partir de uma extensa

investigacdo documental atrelada aos recursos composicionais desvencilhados da fic¢ado.

33 E preciso reconhecer que a aparéncia de “verdade” disposta nos romances histéricos, particularmente, no
que diz respeito & exploracdo das consciéncias e das vozes oprimidas e silenciadas, por determinado
contexto histérico, se apropria dos documentos oficiais, de maneira a realizar conjecturas e suposicdes
acerca de um passado, a proporcdo que lhe atribui outros sentidos, a partir de uma reflexdo social localizada
no presente momento da génese de uma obra; isto €, 0 romance histérico é propositivo, porque realiza uma
retificagdo dos episodios historicos do passado, mediante a disposicdo de imaginarios atuais.
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Com respeito as Confissdes de Catalina, um artigo respectivo ao langamento da obra,
publicado em 2005 (anexo), declarou que o romance continha o mérito de esmiucar o
carater psicoldgico, subjetivo, de uma personalidade histérica, em destaque, por sua
rareza, em especial, as contradicdes de género, supostamente, experimentadas por
Catalina, o que, alias, € um tema da contemporaneidade e, por isso, € viabilizado pelo
projeto estético de Juanita, o qual se caracteriza por recontar os episodios historicos sob

a égide das percepc@es do presente.

Entdo, por incrementar os conteldos e os temas dos registros historicos, se
colocando, as vezes, como mais “verdadeiro”, no sentindo de mais convincente € mais
coerente que a prépria historiografia oficial, pois o romance, que acompanha os homens
desde o principio dos tempos modernos, desempenha um oficio especular, no sentido de
dar a ver, ou seja, de implementar descobertas e revelagdes e, ndo apenas, se delimitar
por provas e registros de uma época: “[...] descobrir o que somente um romance pode
descobrir é a Unica razdo de ser de um romance. O romance que ndo descobre algo até
entdo desconhecido da existéncia é imoral. O conhecimento é a unica moral do romance”
(KUNDERA, 2009, p. 13).

Dessa maneira, 0 novo romance historico latino-americano visa ao enfrentamento
com os relatos histéricos oficiais, se instaurando como mais “verdadeiro” do que estes,
em virtude de permitir que as lacunas, os silenciamentos e os implicitos das historias dos
grandes herdis sejam desvelados, por intermédio da inser¢do de outros documentos, de
outras vivéncias, de outras participagdes, de outras situacdes e de outras sensibilidades.
Por consequéncia, com a pretensdo de fazer justica a determinado passado, 0 novo
romance histérico latino-americano se arvora como o legitimo portador de uma
fisionomia integral de ilustres personalidades historicas ou de eventos historicos
determinantes. Porém, ndo nos esquecamos de que se trata de uma construcao imaginaria,

em Ultima instancia, sendo assim, ndo correspondente a uma realidade cartesiana.

Sendo assim, ao se posicionar como uma alternativa mais coerente a representacéo
expandida de determinado evento ou personalidade histdricos, a narrativa romantica
propde um conhecimento, ou melhor, um desvendamento de algum aspecto implicito
dessa realidade, pois: “[...] a forma artistica nunca é uma simples copia mecéanica da vida
social” (LUKACS, 2011, p. 135). E, ainda com respeito a reapresentacdo da vida dos

individuos histéricos:
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Esses tracos essenciais, esses aspectos constitutivos mais importantes da vida,
tém de aparecer em uma nova imediaticidade, criada pela arte, como tragos e
conexdes pessoais Unicos de homens concretos e situagdes concretas. Mas essa
produgdo de uma imediaticidade artistica nova, essa reindividualizacdo do
universal no homem e em seu destino é justamente a missao da forma artistica
(LUKACS, 2011, p. 119)

Sendo assim, seria adequado compreender que uma das missdes da forma artistica
é propor a reinauguracdo das vivéncias e das a¢cBes humanas situadas em um passado
historico, mediante a producéo de uma imediaticidade artistica nova. E, é justamente por
esse descompasse ocasionado pela novidade, ou seja, 0 desencontro entre o que foi e o
que pode haver sido, o que, mais uma vez, estabelece as fronteiras de atuacdo especifica
entre a histdria e a literatura. Se, por sua vez, a historiografia prioriza a documentacéo
factual, a escrita ficcional aposta na sugestdo inerente a efetivacdo dos efeitos e das
leituras imediatas — ndo no sentido da imprudéncia — contudo, significando a urgéncia de
abertura a outras interpretagdes, propiciadas por outras versdes. Sobre essa perspectiva e

considerando a natureza do romance, temos:

Na verdade, é preciso compreender o que é um romance. Um historiador conta
acontecimentos que se passaram. Por outro lado, o crime de Raskolnikov nunca
existiu. O romance ndo examina a realidade, mas sim a existéncia. A existéncia
ndo é o que aconteceu, a existéncia € o campo das possibilidades humanas,
tudo aquilo que o homem pode tornar-se, tudo aquilo de que é capaz. Os
romancistas desenham o mapa da existéncia descobrindo esta ou aquela
possibilidade humana (KUNDERA, 2009, p. 46, grifos do autor).

E por isso que a narrativa romantica é propositiva de novos olhares, de novos
conhecimentos e, particularmente, no que concerne ao novo romance historico latino-
americano, novas interpretacdes sobre os episédios e 0s personagens cruciais da
Conquista e das guerras pela Independéncia, pois, recordemos de que o0 conhecimento é
a Unica moral do romance, no sentido de legitimar outras perspectivas de determinados
personagens e situacGes historicas e, dessa maneira, inaugurar a prépria verdade em um
panorama histérico reinaugurado. Tendo em vista, portanto, que “[...] 0 romancista ndo
é historiador e nem profeta: ele ¢ explorador da existéncia” (KUNDERA, 2009, p. 47),
vejamos como a existéncia historica de Catalina de Erauso foi explorada pelas linhas

ficcionais de Juanita Gallardo.

No prefacio de Confesiones de la monja alférez: la verdadera historia de Catalina
de Erauso (2005), hd uma curiosa adverténcia: “[...] al igual que en la vida en que
vivimos, en las paginas siguientes hay un juego constante entre realidad y ficcion”

(GALLARDO, 2005, p. 09), a qual aproxima as vivéncias cotidianas das tramas
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ficcionais, sob uma perspectiva de permeabilidade entre essas duas esferas de atuacédo
humanas. E, de acordo com as palavras de Antonio Candido (1995), ninguém conseguiria
passar um dia inteiro sem se entregar a alguma espécie de fabulagéo, pois: “[...] ndo ha
homem, ndo ha povo que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de fabula¢ao” (p.174), o que fundamentaria a presenca de

elementos imaginarios na vida cotidiana.

Especialmente, no que concerne aos tempos modernos, a inser¢do de elementos
imaginarios, ou seja, ndo comprovados por documentacdo apropriada, ou ndo atestado
por vias objetivas, estd se tornando cada vez mais frequente, uma vez que de um modo
semelhante ao periodo barroco, estamos, a nossa maneira, imersos em uma sociedade do
espetaculo, em que as aparéncias convincentes precisam ser mantidas e compartilhadas,
com a finalidade de aliciamento de um publico especifico, 0 que acentua a condicao
dramatica do homem moderno imerso em uma realidade de expectativas sob medida, na
qual ele precisa emoldurar-se para ser visto e reconhecido. Esse processo de
correspondéncia com o0s anseios do mundo, perpassa por projecdes, edicdes e,
particularmente, pelo acréscimo de recursos de fabulacdo, de forma a implementar a

necessaria ilusdo de uma vida “heroica” aparente e, sendo assim, digna de prestigio social.

E, tendo em vista tudo o que ja foi discutido anteriormente sobre o texto
autobiografico atribuido a Catalina de Erauso, sabemos que houve uma composicdo
criativa da trajetoria de sua vida, com o intuito pragmatico de receber recompensas da
Coroa Espanhola e da Igreja Catdlica. Sendo assim, hd uma semelhanca, no sentido de
uma possibilidade de identificacdo e de reconhecimento, entre as paginas do romance
histdrico e a vida cotidiana, uma vez que, resguardadas as especificidades préprias de
cada contexto histérico, compartilhamos uma conjuntura espetacular. Novamente, ndo
nos esquegamos de que o0 romance examina os meandros da existéncia humana, sendo,
portanto, uma via de conhecimento e de reconhecimento, pois a “[...] a razao de ser de
um romance ¢ manter o “mundo da vida” uma iluminagao perpétua” (KUNDERA, 2009,

p. 23).

Entdo, por quais maneiras a trajetoria existencial da freira-soldado foi iluminada
pela narrativa romantica da autora chilena? De uma forma principal e, producente a
apresentar um aspecto implicito no texto original, em outras palavras, a vivéncia interior
da personalidade histdrica é explorada e esclarecida pelo romance histérico. Com relacédo

a estruturacdo da obra, o romance se divide em breves capitulos que tratam dos principais
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episddios da trajetdria existencial da personagem principal, Catalina de Erauso, 0s quais
séo narrados por uma voz narrativa observadora e onisciente, dado que conhece os estados
de espirito, os pensamentos e as opiniGes da freira-soldado, ofertando aos leitores um

retrato de subjetividade.

Por exemplo, no primeiro capitulo, intitulado La Confesidn, é delineado um perfil
de vulnerabilidade de nossa heroina controversa, 0 que, por seu turno € contrario a
imagem novelesca confeccionada pela autobiografia, especialmente, no episddio
referente a tomada da bandeira, no qual a autora continuou golpeando a infinidade,
mesmo sendo transpassada por trés flechas e uma langa (V.Cap.02). Contudo, na versdo
romantica, nenhuma presencga conseguiu maior reveréncia, admiracdo e desfalecimento

da monja-alferes que o bispo de Guamanga:

Todo indica que se traté de uno de esos instantes de debilidad conocidos
incluso por los hombres mas valerosos. Lo cierto es que estaba arrodillado
sobre la capa negra que acababa de extender a los pies del Obispo de
Guamanga y sin muchas ganas le narraba las desventuras sufridas ahora
altimo, cuando de improviso tuvo la ocurrencia de alzar la vista. Los 0jos que
encontro eran de un azul, palido que lo llevaron a sentirse como un nifio frente
a Dios y a sus oidos comenzé a llegar el estruendo de los querubines y los
trompetazos que anunciaban el Juicio Final. Entonces, por alguna parte del
cuerpo se le meti6 la idea de que acaso el infierno fuese peor que este mundo
y justo en ese instante los ojos celestes lo miraron desde el fondo de un amor
abismal que le hizo perder el sentido de la realidad palpable y de un tirén lo
dijo todo (GALLARDO, 2005, p.11)

Esse gesto de submisséo da personagem, a qual se encontra ajoelhada perante a
autoridade religiosa, ademais de intrigante — considerando o impeto animoso da
personalidade histdrica, descrito nas breves linhas do relato autobiografico — é simbdélico,
uma vez que a veneracdo as principais instituicdes de poder do periodo, ou seja, a
monarquia e a lgreja, nessa ocasido, representada pela figura do bispo, foi uma das
estratégias artificiosas de Catalina de Erauso para escapar das possiveis puni¢fes por seus
crimes e por sua conduta desmedida. Sendo assim, de modo semelhante ao texto original,
0 romance reinsere o aspecto conflituoso da cultura do barroco, caracterizado pela
iniciativa de liberdade sitiada pelas molduras sociais impostas. E, nesse sentido, tanto a
personagem histdrica, quanto a sua versdo ficcional tropecam nesses moldes
estabelecidos e se colocam como seres vulneraveis, a depender das solicitacdes e dos
ordenamentos institucionais, com a finalidade de, por meio da correspondéncia de
expectativas, ou seja, pela obediéncia e devogéo, pudessem receber protecéo, recompensa

e acolhimento.
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Além disso, é oportuno perceber que essa vulnerabilidade é fundamentalmente
expressiva e dramatica, pois seria necessario que as figuras de autoridade a percebessem
como uma figura desnorteada, fragil e arrependida, com o propdsito de viabilizar o perdao
e 0 amparo indispensaveis a salvacdo de uma alma. E, mediante a confeccdo desse
cenario, as influéncias das instancias de poder seriam revigoradas, uma vez que a
religiosidade e o patriotismo transformaram o vinho em agua, isto é, uma fora da lei
irascivel em uma monja aclamada pela sociedade, a proporcdo que Catalina de Erauso
salvara a propria pele das eventuais sentencas punitivas. Em um trecho do romance, temos
acesso ao estado de apreensdo da personagem ao se encontrar sob a vigilancia do bispo
Augustin de Carvajal, a medida que reflete sobre a incumbéncia que Ihe fora dada: relatar

a histoéria de sua irreverente vida:

Mira con detenimiento a su alrededor, convencido de que en este lugar vivira
un tiempo largo. Luego de meses huyendo de un sitio a otro y de haberse
acostumbrado a dormir donde lo pillara la noche, la alcoba de la casa de un
obispo no esta mal. Jamas dispuso de un cuarto tan pulcro y amplioy lo va a
disfrutar. Hasta ayer, cuando confesé su real estado, le temia a la horca
destinada a los asesinos, pero ahora, sentado frente a la mesa donde puso sus
nuevos Utiles de trabajo, se pregunta si la hoguera que purifica a los grandes
pecadores es un peligro verdadero o si solo habra sido utilizada como una
amenaza por el Obispo. Sea como fuere, lo Gnico cierto es que debera escribir
y esto no va a ser facil. Han transcurrido muchos afios desde la tltima vez que
tomo la pluma para algo distinto a estampar su firma y teme haber perdido la
facultad de unir letras, palabras y frases. Un temblor de huesos le recuerda que
justo ahora necesita mas que nunca hacerlo bien (GALLARDO, 2005, p. 14)

Essa imagem de desassossego, perante uma ocasido em que escapar nao seria uma
opcdo, € um dos valiosos acréscimos que a narrativa romantica oferece ao relato
autobiografico, uma vez que a perspectiva interior, pertencente ao enigmatico e
truculento herdi da Conquista de outrora, é desvelada por um narrador perscrutador e
detalhista, ao evidenciar as sensacBes de impoténcia e de hesitacdo, ademais dos
sentimentos de medo e angustia, inerentes ao contexto de quem tropegou, anteriormente,
com as palavras e esclareceu em demasia, 0 que deveria ser um segredo por toda a
existéncia. Sendo assim, por meio do romance historico, temos além do carater de
fragilidade e de infalibilidade de Catalina de Erauso, a sua humanizagéo, ainda que a

trajetdria inesperada de sua vida fosse abordada por um viés lendario e glorioso.

Ademais, a partir dos pormenores dos estados de espirito e de consciéncia da
personagem, ha uma oportunidade de reconhecimento e de identificagdo com o publico
leitor, uma vez que, dadas as circunstancias, qualquer individuo que estivesse ocupando

o lugar da novica profuga, naquele momento, seria passivel de sentir medo e desconcerto
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por uma perspectiva de futuro incerta e ameacadora. Entretanto, como uma adequada
nuance do aspecto picaresco manifestado na personagem histdrica, a personagem
ficcional seleciona meios estratégicos e astuciosos para ludibriar as determinacGes das

instancias de influéncia social:

Bota el aire de los pulmones y contempla las letras, absorto en las volutas y
recovecos de cada una de ellas. Ya tiene el encabezamiento de su obra. Ahora
le resta ser cuidadoso para disponer los hechos de modo de salir favorecido.
Nota que el sol pronto se extinguira, pero no se decide a prender la candela,
abstraido en los recuerdos, perdido en el intento de separar las cosas y
calibrar la peligrosidad de cada palabra, deseoso de sobrevivir al actual
trance de la mejor forma (GALLARDO, 2005, pp. 14-15, grifos nossos).

Considerando o trecho em destaque do romance, é notério o entendimento, por
parte da personagem enclaustrada, de que a maneira mais viavel de conseguir reverter a
situacdo a seu favor seria mediante uma ponderagdo acerca dos significados e das
provaveis interpretacbes das palavras, ademais da sele¢do correspondente aos fatos que
iria detalhar e ornamentar e; aos fatos que iria abandonar, propositalmente, ao
esquecimento. E, nesse sentido, nos é apresentada uma consciéncia perspicaz, apta a
instrumentalizacdo associada as regras do jogo e das convencdes sociais — 0S quais se
pautavam, em significativa medida, na retérica discursiva para a persuasao satisfatoria
das massas, especialmente, quando consideramos a cultura do Barroco —com a finalidade
de corresponder as expectativas da Igreja e da Coroa Espanhola, ou seja, a personagem
pensativa estava articulando maneiras de calibrar o discurso sobre a sua vida, de modo
que este coubesse no justo molde das expectacdes e exigéncias das esferas de controle

vigentes.

Logo, a narrativa ficcional se encontra com as pretensfes pragmaticas referentes
ao relato autobiografico, no qual se encontra a breve e elucidativa declaracdo, da monja-
alferes, de que estaria disposta a realizar tudo o que estivesse ao seu alcance para se salvar.
E, a edicdo artificiosa do texto seria um elemento imprescindivel para a efetivacdo dessa
pretensdo. No romance, temos em tons refinados, a imagem do carater astucioso da
personagem, o0 que dispde a producdo de duas versdes concernentes a sua trajetdria
existencial: a primeira de maior propor¢do, destinada ao registro de suas memorias
intimas e a segunda seria uma versdo especial, em outras palavras, compacta a ser
entregue para o bispo e para as outras autoridades. E, nessa decisdo, temos uma
perspectiva critica e — até mesmo — satirica com relacdo ao género autobiografias de

monjas.
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Tradicionalmente, essas autobiografias escritas por freiras compunham parte da
literatura mistica, com a finalidade de legitimacdo, vigilancia e institucionalizacdo das
experiéncias extrassensoriais ou sobrenaturais manifestadas pelas religiosas, cuja
expressividade inaugural se deu com a publicacdo do livro da Vida de Santa Teresa de
Jesus. Em linhas gerais, a monja era orientada a escrever sobre as suas memdrias, com a
finalidade de detalhar como atenderam ao chamado religioso e, assim, puderam ter
revelagGes e experiéncias com o divino. Esse relato de vivéncias passadas era apreciado
por um padre confessor, o qual poderia realizar edi¢Ges no texto, ou censura-lo, caso este

fosse contraproducente quanto a evangelizacdo e ao fortalecimento da fé.

Entdo, o que se encontra perceptivel no romance, ademais da semelhanca do gesto
(entregar suas confidéncias ao confessor, mediante um processo de escrita por mandato)
é a imagem de sagacidade que temos da personalidade interior de Catalina de Erauso: em
lugar de escrever conforme as formalidades da situagdo, a monja-alferes optou, por mais
uma vez, ludibriar as regras do jogo, estipulando um codigo de conduta proprio, dado que
deliberadamente decidiu fazer duas versbes de sua autobiografia; uma agradavel aos
olhos das autoridades religiosas e passivel de bonificagcbes e uma em que as memorias
poderiam fluir de um modo despreocupado, a qual funcionaria como o material bruto a

ser lapidado para a versdo ajustada aos moldes esperados.

Sendo assim, mais uma vez, a novica préfuga parece se colocar mais um disfarce,
mais uma mascara sobre o conjunto da sua vida, 0 que, novamente, sugere a sua condi¢do
poética e teatral, tanto da personalidade historica, quanto da personagem literaria: [...]
Asi querria ser ella como las mariposas que despistan a sus predadores aparentando ser
otra cosa” (GALLARDO, 2005, p. 20). Nesse sentido, além da postura de dissimulacédo
como critério de fuga, ambas se encontravam afinadas com a encenacdo de uma vida

heroica, ou seja, digna de ser publicada e prestigiada.

Com relagdo a perspectiva de vaidade inerente ao retrato interior da representacdo

ficcional de Catalina de Erauso, os seguintes trechos do romance foram selecionados:

Transformado en un hombre capaz de sobrevivir cualquier catastrofe, ahora el
espejo de su vanidad le mostraba una nueva meta: ser rico. Se acordé de la
cufiada de Lasarte, esa que en Lima le habia pedido que se fuera al Potosi a
juntar dinero para casarse, y le encontrd razén. Un hombre de su temple tenia
que irse al Potosi, donde la plata manaba de los cerros como agua de vertiente
y las cornucopias llenas de monedas crecian de los &rboles como racimos
(GALLARDO, 2005, p. 113).



144

Su crimen consistia en haber escapado innumerables veces de las manos de la
justicia del Rey para asilarse en una iglesia, de donde, para mayor dafio del
prestigio de los alguaciles, se hacia humo. Volvio a sentirse orgulloso de ser
tan importante como para que se hubiesen dado el trabajo de hacer su retrato,
copiarlo quién sabe cuantas veces y repartirlo por las ciudades y pueblos.
Después de este examen de conciencia robé un caballo, que mas tarde supo era
del alcalde, y partié (GALLARDO, 2005, p. 137-138).

Em um primeiro momento, se configura uma presunc¢ao que se encontra atrelada
a postura de cobica, por parte das crencas de expressiva parte dos colonizadores
espanhois, com respeito a promessa de prosperidade financeira e social, a partir da
comercializacdo de metais preciosos provenientes das terras americanas. Sobre esse
aspecto, no relato autobiografico, mais especificamente, no capitulo IX, h4d a mencéo de
um rio dourado, nas margens do qual seria possivel encontrar infinitas pedras de ouro.
Logo, é apresentada historicamente e representada ficcionalmente a concepcao relativa a
abastanca do Novo Mundo, o qual por distintas manifestac@es discursivas se conformava

como um lugar afeito a projecdo de uma vida aperfeicoada e gloriosa.

Conforme foi pontuado no capitulo anterior, a monja-alferes autobiografada
possuia significativa habilidade para as trocas comerciais, o que aponta para um fascinio
por uma condicédo de vida de relevancia social, o que corrobora com a tonalidade interior
relacionada com a ambicdo por alcancar postos privilegiados. E, obviamente, essa

ascensdo apenas seria possivel, uma vez que ela ocupara um papel social masculino.

Além disso, outra nuance relativa a presuncdo da personagem ficcional se
encontra na satisfacdo ao contemplar a sua astlcia em conseguir despistar as eventuais
penalidades por seus delitos, ao ser constantemente protegida pelas autoridades
eclesiasticas. Alias, em um tom burlesco, a monja-soldado se enaltece ao perceber que
esta adquirindo alguma fama, ainda que, no contexto em questdo, seja uma fama negativa.
Entretanto, o que parecia importar era o fato de que muitas pessoas conheceriam seu
retrato e seu nome, 0 que sinaliza a predisposicao de Catalina de Erauso ao espetaculo,

ou seja, a alguma forma de comocao social.

Sobre esses aspectos relativos a confeccdo de um retrato de Catalina de Erauso, é
oportuno fazer um comentario relacionado com a controversa pintura atribuida a
Francisco Pacheco (1630). De acordo com o que se encontra exposto, no capitulo anterior,

ndo é possivel determinar com um grau suficiente de certeza quem foi o autor da pintura,
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pois ha pesquisadores que defendem que a verdadeira autoria da obra seria de Juan Van

der Hamen. Na primeira situacéo, é preciso considerar o seguinte:

Las menciones sobre el retrato de Erauso subrayan su importancia por varias
razones: la supuesta presencia de Pacheco, el importante pintor sevillano, en la
historia de esta mujer; la importancia que se le otorgd a Erauso en la época, lo
cual merecio la elaboracion del retrato; y, claro estd, el texto escrito en la parte
superior, que confirma su identidad. Pacheco era muy reconocido por sus
retratos. Habia publicado ya, en 1599, el Libro de descripcion de verdaderos
retratos de ilustres y memorables varones, y aunque Ferrer no da cuenta de la
fuente en la que se apoya para afirmar que el autor del cuadro era Pacheco —
probablemente haya sido el mismo Shepeler quien se lo comunicara—, tal vez
sea el reconocimiento de la obra de este artista barroco como retratista lo que
diera lugar a atribuirselo, lo que fue reiterado a lo largo de los afios
(ANTEZANA, 2016, p. 168).

Com respeito a origem do quadro, Joaquin Maria Ferrer (1829), em seu
levantamento documental acerca da monja, sugeriu que Catalina de Erauso chegou a se
encontrar com Francisco Pacheco, quando se encontrava em Sevilha, prestes a embarcar
para a Nova Espanha. Essa estadia da monja-soldado € atestada pelos documentos
referentes ao Arquivo Geral das Indias (1630) e pelas investigaces do historiador Juan
Bautista Mufioz, de acordo com as pesquisas de Monica Antezana (2016). Outrossim, na
narrativa ficcional de Juanita Gallardo, esse suposto encontro foi representado da seguinte

maneira;

Tan hermosa se le estaba dando la vida, que por ratos se sentia feliz. Y mejor
se sinti6 cuando el conde lo hizo retratar por el famosisimo Pacheco, para lo
cual lo vistié con las mejores galas de soldado. Una vez listo el cuadro, que lo
mostraba bien bonito, Olivares invitd a sus amistades para que se dieran el
gusto de comparar al modelo con su retrato (GALLARDO, 2005, p. 166).

Nesse suposto momento de prestigio social, em que Catalina de Erauso posa para
um famoso pintor, ocorre uma retratacdo em dois aspectos. Em primeiro lugar, temos a
imortalizacdo de uma personalidade célebre para cultura barroca, mediante o registro em
uma imagem pictorica, gracgas ao qual — independentemente de quem, de fato, haja sido o
autor do quadro — é permitido encontrar uma versao imagética pertencente a controversa

heroina da Conquista espanhola.

Em segundo lugar, temos uma retratacdo de cunho social, com o sentido de

reparagdo, ou seja, ao ter a sua vida irreverente harmonizada com 0s mecanismos de

34 Expediente de informacion y licencia de pasajero a Indias de Catalina de Erauso (Araujo), alférez, a
Nueva Espafia. Fecha de la Real Cédula”, ES.41091.AGI/10.42.3.201//CONTRATACION,5408, N.41.
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controle atrelados as estratégias de influéncia e de convencimento operantes na sociedade
barroca, Catalina de Erauso foi percebida por olhos benevolentes e por méos acolhedoras,
uma vez que suas transgressoes e seus crimes foram justificados e perdoados, de modo
gue uma conversdo extraordinaria ocorreu: o vinho se transformou em agua; em outras
palavras, de fora da lei, a monja se tornou uma heroina retratada. Conforme as palavras
de Ménica Antezana (2016, p. 165):

Lo que para ese momento representaba una causa indiscutible para ser enviada
a la Inquisicion, para Erauso no sélo representé su salvacion, sino también un
reconocimiento y la proteccion de las autoridades coloniales, de la Corona 'y
de la Iglesia. A su retorno a Espafia “en habito de monja”, fue recibida por el
Rey Felipe IV, a principios de 1626, quien le concedié una pensién vitalicia de
quinientos pesos anuales por los servicios prestados a la Corona. El Papa
Urbano VIII, por su parte, la recibié unos meses mas tarde y le autorizd vestirse
como hombre, nombréndola ciudadana de honor de Roma.

E oportuno observar como essa incorporacdo da monja-soldado & dinamica das
estruturas de poder vigentes se encontra disposta na manifestacdo dos pensamentos da
personagem ficcional, os quais reverberavam na sua conduta perante a sociedade
circundante. Por exemplo, ainda na presumida ocasido em que Catalina de Erauso se
colocou a disposicao do pintor, demonstrando contentamento e orgulho, ha o posterior
comentario: “[...] Asi continud con su nueva costumbre de codearse con personajes finos
y comer bocados de principes” (GALLARDO, 2006, p. 167), o que sinaliza a ascensao

social da monja-alferes, ao ser contemplada pelas autoridades politicas e religiosas.

Ademais, quanto a conduta e aos pensamentos manifestados pela representacdo
ficcional de Catalina, quanto aos beneficios recebidos, é relevante pontuar o tom
sarcastico com o0 que a personagem rememora as constantes apropriacdes indevidas dos

pertences alheios em sua trajetoria errante:

Esta vez, antes de huir, tuvo el cuidado de robar algtn dinerillo de la casa para
financiar el viaje. No seria la primera ni la Gltima vez que lo hiciera. En este
tema también el convento habia sido una buena escuela, donde aprendid que
las habilidades se dan la mano unas a otras, porque, ciertamente, si se puede
mentir, también se puede robar. Pero, ;cdmo informar de esto a su sefioria
ilustrisima sin que a sus faltas le agregue otra acusacion por apropiarse de lo
ajeno? Tendra que hacerlo con descaro, para que también se vaya
acostumbrando a sus fechorias (GALLARDO, 2006, p. 33).

Por conseguinte, de uma maneira semelhante ao episodio referente ao roubo do
cavalo, a versdo ficcional da freira-soldado assume um certo descaso com as eventuais
retaliacGes por seus crimes, como se, de alguma maneira, contasse com a certeza de que,

a revelia do acumulo de seus atos ilicitos, jamais seria sentenciada de modo desfavoravel,
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uma vez que, ao compreender o funcionamento dos jogos sociais, se colocaria como uma
peca fundamental para a eficacia dos critérios e valores oriundos do sistema vigente. E
por isso que, em outro momento, a personagem reflete: “[...] En efecto, él mucho habia
contribuido para defender la Corona, el Imperio y la fe catélica, de forma que no engafiaba

a nadie” (GALLARDO, 2006, p. 152).

E, com respeito a essa aparente franqueza nas conclusdes da verséo ficcional de
Catalina de Erauso, é manifestada uma significativa dose de ironia, a qual se conforma
como um meio de efetivacdo de uma critica social, por intermédio da forma e da
funcionalidade do novo romance latino-americano, pois a personagem se encontra
confortavel e orgulhosa por cometer uma serie de infracdes e de delitos somente porque
atuara como um homem conquistador, ou seja, como um braco forte para a manutencao
das influéncias politicas e religiosas no Novo Mundo. E, os homens conquistadores,
apesar de recorrentes faltas ndo costumavam ser punidos, muito pelo contrario: assim
como Catalina, muitos foram premiados e prestigiados, uma vez que, ao final, acabavam
se enquadrando na moldura adequada as pretensdes dos mecanismos de controle do

periodo barroco.

Sendo assim, 0 tom satirico e despreocupado da personagem principal quanto aos
seus desvios de carater constitui um elemento para a reflexdo e para a releitura daquele
periodo historico: uma sociedade permeada por mentiras, corrupcdes e tropecos de
carater; contudo, justificados por uma missdo civilizatéria aparentemente comprometida
com a harmonia e o bem-estar dos povos. Nesse sentido, o romance histdrico
problematiza os ideais da empresa colonial, permitindo que os jogos de interesse sejam
evidenciados por outros olhares, dado que humaniza o perfil histérico idealizador de
alguns herois da Conquista. Todavia, como Catalina de Erauso conservou o seu prestigio

social, mesmo ap0s revelar o seu estado feminino?

Segundo Modnica Antezana (2016, p. 165), a adogdo relativa a indumentaria

masculina foi crucial para a obtencdo de recompensas em um primeiro momento:

Queda claro que el hecho de haberse travestido en hombre fue un recurso que
le permitié: el reconocimiento de Espafia por sus servicios como soldado en la
guerra contra los araucanos, la posibilidad de negociar su retorno al Nuevo
Mundo y seguir desarrollando sus actividades comerciales.

Porém, ap0s a revelacdo de seu real estado de mulher, mediante a confissao as
autoridades religiosas, a notoriedade social da monja-soldado alcangou o ponto

culminante, uma vez que se transfigurou em um objeto de espanto, trocando em miudos,
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em uma personalidade espetacular e, por isso, promotora de indiscreta comocao social,

como pondera a representacdo ficcional de Catalina de Erauso:

Al retirarse al aposento se hizo traer pliegos de papel, tinta y plumas. Ahora
queria continuar escribiendo sus Memorias, pues acababa de comprender una
paradoja: haber hecho publico su secreto lo habia transformado en una
celebridad, y la fama que lo precedia adonde quiera que fuese, lo estaba
salvando de la hoguera. La situaciéon no se correspondia con su proposito
inicial de escribir para obtener la absolucion del Obispo de Guamanga, pero él
no era quién para oponerse a lo que la gente queria. Si lo vitoreaban por
considerarlo una mujer brava capaz de matar insurrectos a destajo, no los
sacaria de su error (GALLARDO, 2005, p.152).

No relato autobiografico, pertencente ao século XVII, hd um breve registro
correspondente a fama de Catalina de Erauso apOs a revelacdo do seu segredo,
especialmente no capitulo XX: a noticia rapidamente se espalhou e todos que tomaram
conhecimento de sua historia se maravilharam em diversas partes da América. Quanto ao
romance, é curiosa a postura de espanto da personagem diante de seu significativo
prestigio social, uma vez que pretendia apenas escapar das condenagdes de ordem

religiosa e ndo se converter em objeto de admiracdo, especialmente, por ser mulher.

Alias, em alguns trechos da narrativa ficcional, a monja-soldado parece

desfavorecer a condi¢do feminina, como se ilustra nas seguintes passagens:

En la Confesion quiza repita lo que sus contemporaneos cultos, como es el caso
del Obispo de Guamanga, el Rey de las Espafias y el mismisimo Papa, saben:
hombres y mujeres somos una misma carne, pero de muy distinta calidad. Es
el vulgo el que piensa que se trata de un par de opuestos, como el dia y la noche
o el frio y el calor, sin comprender que representan diferentes gradaciones
dentro de un Unico flujo que origina la tibieza, los atardeceres, el gris y los
diversos sexos. No tiene culpa por haber nacido dentro del rango de las mujeres
y, al menos en su conducta, hace mucho que superd la condicién de
inferioridad (GALLARDO, 2006, p. 36).

Desde los antiguos griegos —Y la Biblia lo ratifica, o sea, el Obispo algo habra
oido— se sabe que existe un Unico género superior: el humano, y un dnico
sexo: el masculino. Dentro de esta jerarquia, las mujeres son hombres que por
falta de humedad y calor en sus cuerpos se pasmaron en el desarrollo, sin poder
expresar su perfeccion. Algunas intentan contrapesar esta desventaja con el
argumento de que, a cambio, ellas son capaces de engendrar hijos, pero ¢qué
peso puede tener esta virtud? Lo que verdaderamente importa es que a Eva la
sacaron de una costilla de Adan, que a causa de ella la raza humana perdié el
Paraiso y la consiguiente inferioridad de las mujeres, amén de la culpa que
arrastraran hasta que llegue el dia del juicio final. El cambio experimentado
por él debe ser entendido como fruto de su esfuerzo por acercarse a Dios, y si
el sefior Obispo admira tan profundamente a Juana de Arco como demostré el
dia que le contd la historia de la muchacha, tiene que tomar partido a su favor
(GALLARDO, 20086, p. 37).
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¢Cuéndo terminara la espera? A veces las cartas se pierden o los registros se
incendian y, por mientras, él desespera. El aburrimiento, la soledad y la
incertidumbre no le permiten escribir en paz. Que unas monjas, unas simples
mujeres, pretendan decirle lo que debe hacer es desde todo punto de vista
inaceptable, pero en tanto sigan suministrandole papel y tinta, las tolerara [...]
La autoridad de su sefioria ilustrisima la ha acatado sin un asomo de duda por
tratarse de un hombre santo, a cuyo amparo se siente protegido, pero no va a
aceptar la de unas monjas que nada entienden del mundo ni de la vida fuera de
los muros de su convento (GALLARDO, 2006, p. 135-136).

Dessa maneira, a estranheza demonstrada, pela personagem, ao ser prestigiada por
ser mulher se torna compreensivel, uma vez que, de acordo com as concepcdes politicas,
sociais e religiosas daquele tempo, as mulheres eram consideradas como seres imperfeitos
e inferiores; entdo, resultou surpreendente a admiracdo alcancada apos a descoberta de
seu estado feminino. Ademais, conforme os estudos de Sandra Guadalupe Rodriguez
(2004, p. 56):

El ambiente en el que se desenvuelve Catalina de Erauso muestra ambiguedad
y contradicciones de indole moral, social y religiosa, ademas de divergencias
y tensiones entre la teoria y la practica. Su vida y obra reflejan asimismo esa
crisis. Por un lado, se salta las normas que regian su condicién femeninay, por
otro, hace honor a los mas altos valores masculinos de la época. La condicion
de la mujer era siempre estar supeditada a una institucién (la familia o la
religién) o bien a la dependencia de un varon. La inferioridad no sdlo radicaba
en su condicién intelectual sino también en su constitucion fisica pues se veia
a la mujer como un ser contrahecho, débil y sometido por ley natural y divina
al hombre. La educacién de la mujer se le confiaba a la madre, pero la
autoridad y sus derechos recaian siempre en el padre. Cuando una mujer se
casaba, pasaba de la autoridad paterna a la del marido. Pocas eran las opciones
que tenia el sexo femenino para desarrollarse, sobre todo fuera de la familia o
del convento.

Por conseguinte, é pertinente observar como o romance historico se apropria dos
costumes e dos valores de uma época historica, imersa em contradi¢Ges e crises, com a
finalidade de promover um exame critico sobre o papel historico das mulheres perante a
relevancia histérica concedida aos homens. Nesse sentido, a postura de arrogancia
inerente ao convencimento de se comportar como um homem, ou sSeja, de se encontrar
inserida no lado dos beneficiados e vencedores da historia oficial, favorece um
questionamento acerca da naturalidade relativa a desproporcionalidade qualitativa entre
homens e mulheres na sociedade barroca, por um viés irdnico: ao se despir de sua
condicéo inferior de mulher e adotar os trajes e 0 modo de ser masculinos, Catalina de
Erauso, enquanto personagem ficcional, se assenhora do direito de desqualificar as
mulheres — como as leis e os discursos proferidos, pelos homens daquela sociedade,

costumavam fazer — e, sendo assim, a personagem, mais uma vez, se ajusta as regras de
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conveniéncias da sociedade barroca, porque, devido ao papel que ocupa (soldado

espanhol), estas lhe parecem favoraveis.

Contudo, ao confessar a sua reprovavel constituicdo feminina, primeiramente, ao
bispo e, posteriormente, a sociedade colonial, se deparou com o imprevisto de ndo
somente ser absolvida por suas faltas, porém, de ser exaltada por ter protagonizado feitos
prodigiosos, apesar de ser mulher. E, isso se justifica mediante a constante comparacéo
com Joana D’arc, ou seja, uma personalidade emblematica para a religido catolica, por
ser passivel de santidade. Entdo, Catalina de Erauso é poupada dos eventuais castigos,
porgue ndo € interpretada como uma mulher comum, entretanto, € vista e divulgada como
uma mulher excepcional, pois realizara grandiosas acdes em defesa da expansdo das
fronteiras dominadas pela Coroa espanhola, no continente americano, excedendo,
portanto, os predicados limitantes de seu género, ademais de conservar a sua virtude,

tendo em vista a preservacao de sua castidade.

E, é por isso que a personagem ficcional se fascina e se enaltece perante o disfarce
adotado para lidar com a realidade circundante, com eficiéncia, com triunfo e com
algumas premiacOes pelo caminho: o extraordinario de sua historia parece se justificar
como uma providéncia divina. Sendo assim, ainda que, a contragosto pertenca ao
desfavorecido grupo das mulheres, ndo se trata de uma representante trivial do género,
mas de uma mulher exaltada por se comprometer com a missdo civilizatéria como
qualquer outro homem do periodo. E, ja que se encontrava em uma posicao de relevancia
social, deveria desdenhar das mulheres circundantes (como fez com as monjas do
convento), pois esse também era um dos principais atributos e ocupacfes do universo
masculino, no qual Catalina de Erauso buscou se inserir com o intuito de conquistar
autonomia e liberdade: eis a ironia proporcionada pelo romance histérico. Nas palavras
de Rodriguez (2004, p. 55), com respeito a perseguicao notdria e historica de Catalina por

emancipacao:

Ella participd en dos de las instituciones mas importantes de su época: la iglesia
catolica y el ejército espafiol (en la primera por imposicion familiar y en la
segunda como medio para lograr su independencia). En ambas instituciones, si
bien contrarias, logr6 fama y aceptacion dentro del sistema, ya que supo
explotarlas tanto en su vida como en su discurso.

Como uma representacdo do aproveitamento artificioso concernente aos codigos

de conduta contemplados pelos sistemas de poder vigentes, no romance, temos o seguinte
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trecho, relacionado com o episodio em que a freira-soldado auxilia Maria de Davalos em

sua fuga (capitulo XIII da autobiografia):

Escogio este entre una docena de otros lances para incluirlo en la Confesion y
ablandar a su interlocutor, pues hizo lo que ciertos frailes le pidieron para la
salvacién de una dama en apuros, ademas de la honra del difunto sobrino de
un obispo. Y, por ultimo, también contribuy6 con su granito de arena para que,
en vez de otro matrimonio desgraciado, hubiese un cura y una monja mas en
este mundo (GALLARDO, 2006, p. 120).

Ademais da perspectiva de seletividade, o que sugere que o laconismo do texto
autobiografico, ou seja, a brevidade de certas descri¢cdes e a preferéncia por implicitos e
insinuac0es, foi proposital para a divulgacdo de uma imagem de carater harménica com
0s parametros correntes de uma existéncia admiravel; ocorre também a ilustracdo de um
aspecto intrinseco a maneira de lidar com os desarranjos de uma sociedade em crise: a
aptiddo para tirar vantagem de qualquer situacdo, em outras palavras, a astlcia necessaria
para reverter situaces desfavoraveis e limitrofes, como se, realmente, houvesse uma
conspiragdo universal a seu favor. E, obviamente, Catalina de Erauso soube como se
apropriar das negociagdes sociais, isto é, das convenientes trocas de favores para se
favorecer, o que para além da astlcia, revela a sagacidade em desvendar as intengcdes
encobertas e as expectativas subjacentes de seus interlocutores, de modo a contempla-las
a contento, a maneira de uma obra de arte que satisfaz, eficientemente, os anseios de uma

audiéncia voluvel.

Uma vez que, a versdo ficcional da monja-alferes ainda ndo possui a certeza de
que suas confissdes serdo aplaudidas, opta por escolher episddios que desfrutem da
capacidade de seducdo, ou seja, que sejam passiveis de encantamento e de apoio
irremediavel por parte dos integrantes das organizacOes eclesiasticas e politicas. Na forma
investigativa do romance historico, a agudeza de Catalina de Erauso — perceptivel em
algumas passagens de sua autobiografia, em que é categorica ao afirmar que ndo mediria
esforgos para se salvar, ou em ocasides em que ludibriou os representantes da justica — é
incorporada por uma tonalidade satirica, a qual propde uma apreciacdo desmistificadora
de determinado cenario histdrico, pois promove a ruptura de uma apreensao monovalente
relativa aos papéis e as condutas sociais revigoradas pelo sistema dominante, dado que
ndo era pertinente reconhecer as desvirtuagcdes e as incoeréncias existentes nos palacios
ou nas igrejas — porque isso seria contraproducente a elaboracdo de perfis glorificados

pelos documentos e discursos oficiais.
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Contudo, por intermédio do revisionismo operante na pragmatica do novo
romance historico latino-americano, séo acrescentadas, aos referenciais passados, outras
tonalidades que inauguram modos de vislumbrar as imprecisdes, relativas a seletividade
de abordagem de uma conjuntura histérica, proporcionando, assim, uma imagem
ornamentada de um passado — ndo somente pela utilizacdo de elementos e de técnicas
ficcionais, ou pela significativa capacidade sugestiva da esfera imaginativa — porém,
especialmente, porque o discernimento, ocasionado pelas experiéncias presentes, usufrui
de uma legitima capacidade para ressignificar o passado. Por conseguinte, se é
fundamental conhecer o passado com o intuito de interpretar o presente, também é
adequado reapresentar o passado com a pretensdo de incluir as nuances que, apenas, 0s

momentos posteriores poderiam propiciar.

Dessarte, a recondita perspectiva de consciéncia, de perspicacia e de cinismo,
pertencentes a elaboracdo da verséo ficcional de Catalina de Erauso, é uma atribuicéo
moderna, em virtude de, na sociedade do condutismo barroco, somente as ambiguidades
e as desmedidas eram permitidas, dado que compunha parte do espetaculo inerente a
loucura do mundo a ser representado; contudo, a proposta de revisdo, a partir de uma
releitura investigativa de um periodo historico, &€ mérito de um género literrio oriundo

da modernidade, isto é, o romance. Nas palavras de Gilmei Fleck (2017, p. 31):

Ao romancista, cabia, no passado, assim como ainda lhe cabe nos dias atuais,
outra tarefa: explorar ao maximo o poder evocatério das imagens e as
sugestdes das metaforas para que a literatura seguisse/siga cumprindo seu
papel recreativo, catartico e artistico, no qual se toleram contradigdes,
polivaléncia, ambiguidades, tensdes, num discurso plurissignificativo, em
oposicdo ao discurso assertivo dos historiadores, ainda mais aquele
radicalmente positivista. Tal enfrentamento é possivel instaurar-se porque as
“verdades” desse passado evocado podem ser diferentes para cada um dos
saberes que o busca tornar inteligivel no presente.

Logo, o escritor literario promove uma alternativa extensiva a interpretagéo e a
validagdo de determinado episodio pertencente ao passado, uma vez que, considerados 0s
recursos e a permissividade de uma narrativa ficcional, por intermédio da utilizacéo de
metéforas, inserces de cenarios, fluxos de consciéncias e de personagens, a obra
romanesca inaugura “verdades”, as quais — até entdo — se encontravam reconditas entre
as lacunas, as incongruéncias e as conveniéncias dos documentos e dos relatos oficiais.
E, mais uma vez, quanto as diligéncias pragmaticas, o historiador se diferencia do
romancista, pois, ainda que tanto um quanto o outro empreendam a evocacdo de
acontecimentos situados em momentos anteriores, na trajetdria da civilizacdo, essa acao

percorre uma metodologia especifica para cada caso: a evocacdo do passado realizada
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pela historiografia é objetiva, orientada pelo viés da rememoracdo testemunhal e
referendavel; ja a evocacao literaria de um passado se aproxima do significado mistico e
imaginativo do vocébulo, tendo em vista que, em lugar de comprovar a naturalidade
l6gica e sucessiva dos eventos, a proposta ficcional de um passado historico salienta a
artificialidade, ou seja, a ndo naturalidade e a inevitabilidade concernentes com a sucessao
relativa as acOes e reagdes historicas, insinuando que tudo poderia haver sido de outra
maneira, caso outros pontos de vista fossem solicitados na composi¢do de uma imagem

convincente de um dado momento historico.

Por conseguinte, a obra romanesca atua como um instrumento de revelagdo, a
proporcao que se compromete com a abertura de novos horizontes, em virtude de sua
desobrigacdo pragmética com a manutencdo de uma verdade comprovavel. E, &,
justamente, por ser afeita a relatividade e a complexidade que a forma romanesca porta a
capacidade de recriagdo, ou melhor, de reformulacdo artistica de célebres episodios e
personalidades historicas, ao passo que desestabiliza a minuciosa composicdo

historiogréafica, pautada na colecao ordenada de resquicios do passado.

Conforme os estudos de Milan Kundera (2009), o espirito do romance
corresponde a relatividade e a complexidade, uma vez que se respalda na aceitacdo
produtiva das incertezas da trajetéria humana, de modo a suportar a relatividade essencial
das coisas humanas, pois cada romance revela, ao leitor, que os acontecimentos oriundos
da vida sdo mais complicados do que pensamos (p.24). Nesse sentido, ao atuar como um
artefato propiciador de revelacGes e de reivindicagGes sociais, 0 novo romance historico
latino-americano, especialmente, nas Confesiones, se apresenta como a versao verdadeira
da histdria existencial de Catalina de Erauso, haja vista que o relato autobiografico,
pertencente ao século XVII, se constitui como um elemento pontual em uma proposta de
enredo abarcadora de sentimentos, cosmovisOes, contradi¢cOes, e especialmente, de
criticas e de satiras sociais, oportunas nao apenas ao passado, porém, também ao presente,
como foi perceptivel na concepcdo avessa as mulheres, representada nos discursos e nos

posicionamentos que caracterizam a personagem ficcional.

Sendo assim, ao se contrapor ao carater sucinto e abreviado da autobiografia, o
romance viabiliza a reparagcdo de uma perspectiva interior e caustica da realidade, a qual
¢ sugerida no arranjo caricaturesco da personagem, em virtude de que a verdade do
romance ndo se encontra atrelada com o convencimento imprescindivel ao perdao, ou a

adequacdo com o0s preceitos de uma sociedade condutiva; entretanto, a verdadeira
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atribuicdo concedida a obra ficcional € atuar como um satisfatério instrumento de
reformulacdo de uma realidade, particularmente, de uma trajetoria existencial, a sua
maneira. E por isso que a versdo ficcional da monja-alferes ¢ mais incontida e espontanea
que a monja-alferes barroca, ja que a permissividade é um critério disponivel a abordagem
ficcional de uma existéncia — algo que nao ocorrera, no século XVII, em gue a artificiosa
espontaneidade de Catalina de Erauso fora, apenas, um componente ajustado as rubricas

convenientes ao triunfo do espetaculo.

Por conseguinte, o romance histdrico ndo almeja pelo reconhecimento alcangado
pela satisfacdo de expectativas subjacentes, muito pelo contrario: 0 novo romance
histérico latino-americano se identifica com a proposta de reformulacdo, de
reinterpretacao e de revalidacdo, voltada para dada representacao oficial de um passado.
E por isso que o romance histérico é inovador e surpreendente, porque ademais de
proporcionar a recriacdo de um momento passado (ja que a historia, como toda iniciativa
de conhecimento é uma producdo humana), propicia também a reviséo, no sentido de

oportunizar a visualizagdo novamente, por intermédio de distintos angulos.

Essa perspectiva revisionista se apresenta no seguinte trecho do romance:

La prudencia esta por el lado del silencio: no lo tomaron preso por sus
actuaciones en la guerra y nadie le ha pedido su opinion. Pero, de todas
maneras, le gustaria que se sepa que él actu6 de igual forma que la soldadesca
que siempre busca sacar provecho para no ser un simple pedn. Sinceramente,
con una mano en el corazon, ha de admitir que a ellos les ha tocado una dase
de vida que no tiene remedio. Nunca antes vio tan claro como hoy que se trata
de una guerra que arroja a los hombres mas all& del tiempo humano, a un limbo
en el que quedan a merced de la Naturaleza, de los indios, de la carencia de
provisiones o de la llegada de un nuevo jefe con ideas y desafios nuevos. ;Algo
de esto habra llegado a oidos del sefior Obispo? ¢O su ilustrisima sefioria alin
creera que los valerosos castellanos se baten limpiamente en una guerra justa?
¢Quién mejor que él para saberlo? Por ejemplo, ¢ganaria algo si incluyera en
la Confesion que él estaba en Paicavi cuando catorce sodomitas fueron
sorprendidos, investigados, encausados y tres de ellos muertos en la hoguera
por orden de un gobernador que no toleraba desérdenes? Sin duda, este dato
nada aportaria a su causa. Es mas: podria inducir al Obispo o a cualquier otra
autoridad que la leyese, a sospechar que él, virgen como el dia en que nacié,
pudo haber cometido pecado carnal. Ciertamente, a ojos del Obispo, de seguro
esto le quitaria su aura de Juana de Arco. Entonces, sera mejor ignorar un
asunto enojoso en el cual no estuvo involucrado (GALLARDO, 2005, p. 95-
96).

Nessa passagem retirada da obra ficcional, as ponderacdes de Catalina de Erauso

parecem reverberar 0s preceitos de sabedoria e de astucia, especialmente com relagdo a
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manutencao da indefinicdo, conforme sdo apresentados na Arte da prudéncia, de Baltasar

Gracian:

A surpresa do éxito provoca admiracdo. Revelar logo a estratégia ndo traz
utilidade nem prazer. N&o a revelar mantém a incerteza, sobretudo nos temas
importantes, e isso causa expectativa geral. A presenca do mistério preserva
em tudo seu carater arcano e provoca reveréncia. Mesmo para fazer-se
entender deve-se evitar a franqueza total. Assim também, mesmo no bom trato,
nao se deve mostrar a outros o que é intimo. A prudéncia do siléncio é o
reflgio da sensatez. A decisdo declarada ndo traz respeito e expBe-se a critica;
e, se o resultado for negativo, a infelicidade serd dupla. Imite, pois, o proceder
divino e mantenha todos em alerta (GRACIAN, 2009, p.4-5, grifos meus).

De acordo com o que ja foi pontuado neste tdpico, a representacédo ficcional da
monja-alferes dispunha de um traco de carater afeito a vaidade e a veneracdo social, logo,
a preservacdo da indefinicdo, mediante a seletividade orientada a divulgacdo de uma
imagem ajustada e convincente de sua prépria vida, se constituiu como um recurso de
sobrevivéncia em uma sociedade sob vigilancia constante. Recordemos, novamente, que,
no texto autobiografico, Catalina de Erauso admite que faria o que fosse possivel para se
salvar. E, tendo em vista a habilidade dessa mulher histérica para satisfazer a sua
particular inclina¢do de “andar e ver o mundo”, a amplitude desse “possivel” parece ser

vultosa.

Por conseguinte, a instrumentalizag&o de manobras retoricas, haja vista que a fama
de Catalina é proveniente de suas a¢des heroicas e inimaginaveis dispostas em formas
discursivas, proferidas por si propria, ou por representantes conceituados da sociedade do
século XVII, consistiu em um método relevante, ndo apenas para obter o entusiasmo e o
préstimo das massas, porém, com o incentivo da audiéncia circundante, a monja-alferes
logrou algo inédito para uma novica préfuga, disfarcada e fora da lei: a emancipagédo
social, procedente das autorizagdes e das recompensas das esferas politica e religiosa. E,
com respeito ao relato autobiografico, a reviravolta do destino da freira-militar (de uma
condenacdo iminente para uma admiracdo indiscreta) s fora executavel gracas a
perspectiva lacunar, ou seja, aos siléncios taticos e as revelagdes aparentes, 0s quais, ora
contribuiram para o incremento de expectativas e de conjecturas acerca de seu carater e
de suas ac¢des, ora resultaram favoraveis ao aperfeicoamento da perspectiva de indefini¢éo
que permeia a condicdo singular de sua vida, a proporcao que reanima a intriga que define

a predisposicdo dramatica de uma personalidade historica.
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E, diante desse cenario, a forma do romance histérico se precipita em um dado
panorama cultural e social, oriundo de momentos passados, com a finalidade de
introduzir, de modo revelador e analitico, elementos sonegados de uma realidade
configurada historicamente. E, retornando a analise do trecho das Confesiones, de uma
maneira paralela, é observavel que a personagem se encontra conivente com os valores e
0s preceitos de uma época, particularmente, com relacdo a manutencdo de uma
indefinicdo geradora de intrigas oportunas; todavia, a versdo ficcional de Catalina de
Erauso também se mostra consciente das contradi¢des, das injusticas sociais e da
hipocrisia de uma civilidade cadtica, a qual, de modo pretensioso, buscou implementar
uma aparéncia de harmonia social, por intermédio das missdes salvacionistas no Novo
Mundo.

N&o é surpresa que essa manifestacdo insurgente de consciéncia, a qual chega a
questionar a autoridade religiosa sobre as justificativas de uma guerra, apenas se
dispusesse na proposta pragmatica do novo romance historico latino-americano, isto é, a
de incentivar revisdes, mediante interferéncias e acréscimos a dadas situacdes e
personalidades histéricos. Sendo assim, a personagem ficcional interfere, na medida que
acrescenta conviccBes e indagacOes a postura, aparentemente, impassivel e,
astuciosamente, lacdnica da monja-alferes historica; como se o simulacro de uma
existéncia pudesse ser mais suficiente que a apresentacdo original e, por assim dizer,

aparentar ser o verdadeiro em uma curiosa inversdo de papéis.

Talvez, o fascinio relacionado com a longeva tendéncia humana em atribuir
pertinéncia factual a seres ficcionais — estabelecendo uma ocasido de reconhecimento,
uma vez que determinada caracteristica de um personagem ficcional pode ser familiar —
ou, na contraméo, 0 encanto resultante da composicdo imaginativa de personalidades
historicas — inaugurando perspectivas imprevistas pelo discurso historico — justifique a
vacilacdo do publico perante uma vida afinada com os documentos e com a imaginacao,
fundamentando suposi¢cfes acerca de uma perspectiva ou de outra. Entretanto, como ja
foi comentado anteriormente, o tracado existencial de Catalina de Erauso perfaz o
movimento pendular, ou seja, o entrelugar, de uma maneira que as indefinicdes e as
ambiguidades comportam a performance de sua vida, de um modo significativamente
abarcador entre comprovacGes e lances novelescos, porque, em termos metaforicos,
Catalina realizou ficcdo na histéria do século XVII, ao ocupar lugares indisponiveis as

mulheres daquele tempo, ao se utilizar da indumentaria masculina por tantos anos sem
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ser descoberta, ao escapar das condenacdes por milagre, ao conseguir as premiacdes e a
absolvicéo necessaria para continuar vivendo de acordo com suas inclinagdes particulares
— e, a adaptacdo de sua vida a comédia de Juan Perez de Montalban, em 1626, somente
ilustra essa fluidez, concernente a vida da freira-soldado, entre as margens do discurso

historiogréafico e do discurso literario.

E o constante desembocar entre histdria e literatura também se faz presente no
trecho em andlise da obra, pois a personagem ficcional identifica e questiona as
controvérsias relativa aos combates bélicos, as eventuais repressées e a rotina dos
conquistadores no continente americano, embora, em conformidade com o contexto
histdrico a ser reapresentado pela narrativa ficcional, opte pela omissao necessaria para a
preservagdo da alcunha de Joana D’arc, em outras palavras, com a oportunidade de
adequacdo as normas e expectativas vigentes, ademais de concorrer a uma posterior
admiragédo. Sendo assim, as reflexdes subversivas da monja-alferes se conformam como
atributos de uma interpretacdo imaginativa da personalidade historica, as quais se
deparam com as imposi¢des de uma conjuntura historica pautada nas estratégias de
controle e de convencimento, de modo que o contraste resultante entre os pensamentos e
a dindmica social vigente estabelece uma proposta de revisao e de ressignificacdo daquela

realidade.

Todavia, é necessario examinar se a perspectiva historica e documental é
totalmente desprovida de alguma recorréncia imaginativa, ou seja, de algum esforgo
criativo e — até certo ponto — propositivo na interpretacdo e organizacdo dos eventos
passados em narrativa. Segundo as investigacGes de Heloisa Costa Milton (1992), a
histria e a literatura sdo senhoras da linguagem, imaginacdo e reflexdo, capazes de

desvelar significados, de acordo com os critérios pragmaticos apropriados:

A ficcdo literéria e a historia guardam entre si estreita solidariedade, como
instancias que sdo de representacdo da experiéncia humana e pela natureza
basicamente narrativa de seus respectivos discursos, que encontram na
categoria do tempo o grande eixo estruturador. Da mesma forma, distinguem-
se radicalmente pelo tipo de convencado que as organiza, isto é, a da veracidade
para o campo historiografico e a da verossimilhanga para narrativa literéria
(MILTON, 1992, p. 09).

Por consequéncia, apesar de se aproximarem, em virtude da concessdo de
significados, perspectivas e interpretaces a complexa condi¢do humana, como notorios

saberes culturais, o discurso literario ndo se compromete com a verificagdo dos fatos;
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contudo, se harmoniza com a reapresentacdo convincente e criativa desses episodios
pertencentes a uma realidade passada, o que seria bastante desalinhado com as pretensoes
tangiveis e repositorias dos historiadores. E, é por isso que a estudiosa identifica um gesto
imaginativo — por parte dos historiadores — na ocasido de reconstrucao e de interpretacdo
de um passado, em um contexto presente, com o intuito de apreender significados;
entretanto, a imaginacao, numa composi¢cdo convencionalmente historiografica, estaria
sitiada pelo critério da verdade (MILTON, 1992, p. 08).

O preceito de verdade no discurso historiografico é pautado na comprovacao
documental, ou seja, nos resquicios de momentos e de componentes testemunhais de
célebres vidas e de acontecimentos memoraveis situados no passado. Sendo assim, a
histdria sublinha uma perspectiva cientificista, estruturada na atenta verificacdo de provas
e discursos, com a finalidade de elaborar a versdo oficial e legitima de um episddio
passado. E, nesse sentido, como ja foi discutido anteriormente, os historiadores poderiam
considerar ofensiva, uma eventual comparacdo de semelhanca com os romancistas, uma
vez que o custoso oficio de reunir e catalogar fontes e indicios ndo poderia se assimilar a

uma proposta inventiva de um momento pretérito.

Contudo, para a feitura de um romance historico, o escritor literrio se inspira no
exaustivo trabalho do historiador, perfazendo uma séria investigacdo documental, de
maneira a ofertar uma aparéncia de realidade mais indubitavel possivel, ainda que as
intencBes pragmaticas de um ficcionista ndo estejam voltadas para a oferta de uma verséo
legitima de um passado, isto €, a divulgacdo de uma imagem, objetivamente, explicativa
de um relevante protagonista (e seus grandiosos feitos) para a sucessao de mudancas e
permanéncias em uma sociedade de dias anteriores. O romancista historico,
especialmente, no contexto latino-americano, ndo persegue a autenticada correspondéncia
com as conclusdes disponiveis do passado, porém, ambiciona, mediante o desvendamento
dos implicitos oriundos dos textos oficiais, promover uma versao acrescentada e aliciante

de um consolidado cenario histérico.

E por isso que o romance historico provoca a histéria oficial, uma vez que a obra
ficcional se distancia, cada vez mais, de um realismo ingénuo, por intermédio de uma
leitura critica e de uma mencdo irbnica relativas as imagens estaveis do passado,
propostas pela historiografia, a qual, recentemente, estd se interessando pela
flexibilizacdo de seus relatos, mediante a insercdo de elementos pertencentes ao cotidiano

e a vida privada, de acordo com os estudos de Garcia Gual (2002). Como resultado, por
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ndo se vincular a veracidade, ou seja, a literalidade dos constituintes e participantes
histdricos, o discurso ficcional é capaz de disponibilizar uma versao mais convincente e

potencialmente esclarecedora de uma realidade passada, seja esta interior ou exterior.

Nessa acepgdo, retomando a retratacdo interior concernente & representacdo
ficcional de Catalina de Erauso, é observavel que a personagem literaria € mais
consistente que a personalidade historica, haja vista a insercao de elementos psicoldgicos
e sentimentais, 0s quais perfizeram a substancialidade de carater e de perspicacia da
monja-alferes, algo que € limitado na proposta autobiogréafica. Como ilustracdo relativa a
desobrigacdo com a verdade promovida pela certificacdo documental, o que permite a
integracao de componentes imaginarios em um cenario historico, temos a ocasido em que
a freira-soldado se encontra com um visionario que lhe presenteia com um inusitado

progndstico, algo, propositalmente, aleatorio ao texto pertencente ao século XVII:

Ademas, conocié a numerosos personajes ilustres, tales como un marqués que
vivia con dos esposas en el pueblo de mas alla y un milagrero prodigioso
venido de Francia con un libro bajo el brazo en el que vaticinaba el futuro en
versos cifrados. Este era un sefior tan amable que, por ejemplo, una tarde en
que el sefior Arellano se qued6 dormido en medio de una visita, se ofrecié para
estudiarle el horéscopo. Usted me sorprende, le dijo a modo de explicacién por
su ofrecimiento. Muerto de desconfianza, pero también de curiosidad, acepto.
El visitante se sent6 bajo los efluvios hipnéticos de un jazmin, y con un compas
y otros artilugios empezd a hacer dibujos. Luego de un rato largo, que él vivio
en ascuas, le informd que por haber nacido un 19 de marzo era piscis, un signo
de agua. Es el signo mas mutable del zodiaco, le dijo, y sus nativos son amantes
de los negocios silenciosos, de los dobleces y los disimulos. Pero usted es
astuto y podra engafiar a quien quiera, agregé. El corazon se le detuvo por el
miedo a que el adivino descubriera su secreto y se lo fuera a contar al sefior de
Arellano, pero, simulando lo que sentia, se dejé palpar la palma de la mano.
Entonces escucho que a él le gustaba la buena mesa y el vino, el vicio y los
engafios, lo cual era falso por aquel entonces. Con alivio y mucho desencanto
siguid escuchando los embustes del francés. Volvid a prestar atencién cuando
le dijo que correria el peligro de perder su reputacion y vivir en instituciones
piadosas, hospicios o carceles ¢Habria averiguado algo? ;Cémo podia saber
que se habia educado en un convento y habia sufrido encarcelamiento? Cuidese
de su propio valor, le aconsejo el adivino, porque usted es de carécter rudo,
valeroso e independiente y debe cuidarse de su gusto por los peligros. Que
habia nacido dotado de un exceso de imaginacion y esto hacia que su espiritu
fuese sutil, flexible, tramposo y superficial, todo lo cual lo inducia a llevar una
vida novelesca de principio a fin. Tanto o méas que la mia, le dijo. Pero que no
se preocupara porque su buena estrella lo haria escapar de accidentes casi por
milagro. Cuando iba a agregar algo mas desperto el sefior de Arellano y tuvo
que quedarse para siempre con la duda (GALLARDO, 2006, p. 54-55).

Em primeiro lugar, € manifestada uma situacdo, no minimo escandalosa, para 0s
codigos de conduta da época histérica representada: o envolvimento consensual entre um
homem e duas mulheres, ambas consideradas esposas legitimas, o0 que &,

fundamentalmente, contrario ao sacramento religioso e ao contrato social para a
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conformacao relativa a unidade familiar. Contudo, apesar de ser uma unido indecente,
tendo em vista as exigéncias do periodo e o decoro de um relato autobiografico a ser
entregue a autoridade religiosa em questdo, este acontecimento é descrito com
naturalidade, a moda satirica, ou seja, propondo uma releitura critica de um momento
histdrico, a proporcdo gque escancara as contradi¢cdes de uma sociedade caotica e, em certo
sentido, vacilante com as imposi¢fes sociais, a depender do prestigio social concedido

aos infratores das regras desse Sinuoso jogo.

A seguir, nossa controversa heroina se depara com um individuo embaracoso as
pretensbes de uma sociedade afeita a influéncia da religido: um mistico, isto é, um
vidente. E interessante perceber, também, a retomada concernente & perspectiva de um
oraculo classico, tendo em vista que hd uma consulta concedida (no sentido de néo haver
sido requisitada) sobre o esclarecimento interior, ou seja, a classica indagagao “quem sou
eu?” acompanhada por projecdes, pautadas em um conhecimento intuitivo e sobrenatural,
acerca do futuro. E, respaldado no discernimento proveniente do posicionamento dos
astros, o vidente oferece um detalhamento da conformagdo substancial de Catalina de
Erauso: a dissimulacdo, o dinamismo, a vacilagdo, o convencimento, a ambigéo, a
independéncia, a astlcia e, 0 mais intrigante de todos, uma predisposicdo excessiva a

imaginacao.

Por conseguinte, a insercdo da figura polémica de um adivinho na inusitada
trajetoria existencial da monja-alferes, a ser posta em narrativa, porta um efeito irénico,
dado que, conforme os principios pragmaticos, € esperado de uma autobiografia, ou de
um texto de cunho retrospectivo, o fornecimento de um retrato subjetivo pertencente ao
pretérito, ou seja, “quem eu fui”. Contudo, as previsdes do mistico, ademais de
disponibilizar uma pertinente caracterizacdo interior pertencente a personagem historica
— alias, propositalmente, inexistente na autobiografia lacénica — subverte a ordem
cronoldgica de uma vida rememorada, pois o futuro tangencia um momento passado, de
modo a viabilizar indicagdes que resumem a totalidade de uma existéncia ainda a ser
vivenciada, ainda a ser contada, ocasionando uma ruptura com o ordenamento linear,
relevante a manutencdo do suspense inerente aos imprevistos da vida: a freira-soldado,
ainda que mantenha a desconfianca e a davida, detém o pressagio de uma “boa estrela”,
como se fosse uma permissao enigmatica para efetivar o propésito de sua existéncia, isto

¢, “andar e ver o mundo” a sua maneira.
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Ainda com respeito a incorporacdo de um progndstico a narrativa romantica, é
oportuno observar que o vidente ndo foi colocado de modo aleatério, uma vez que,
considerando o repentino caso de uma freira préfuga que se converte em soldado, na
América Latina, somente em uma profecia poderia ser prevenida ou identificada, em
outras palavras: 0 romance sugere que uma vida tdo espantosa como a de Catalina de
Erauso ndo poderia acontecer simplesmente, antes precisaria ser adivinhada, no sentido
de ser parcialmente revelada, por intermédio de sonhos, de projec@es, ou de experiéncias
sobrenaturais. Nesse sentido, o romance historico insinua a condi¢do poética, ou seja,
afeita a imaginagdo, a projecdes criativas e acontecimentos passiveis de explicagdes
insatisfatorias, quanto ao caso prodigioso da freira-soldado. E, nesta adivinhacdo o
romance realiza uma adverténcia ao leitor: a adaptabilidade novelesca de uma embaragosa

existéncia, posta em narrativa, com o fim de proporcionar convencimento e beneficios.

E, talvez, por esse amplo discernimento acerca de uma disposi¢do ficcional
proveniente de uma vida posta em narrativa, 0 romance historico se considere mais
verdadeiro que a autobiografia, dado que a imaginacdo — como procedimento de uma
escrita ficcional — € capaz de decifrar, ou seja, de adivinhar o implicito retrato interior de
Catalina de Erauso: uma mulher profundamente enigmatica, justamente, por ser,
excessivamente, ajustavel as expectativas imaginativas de determinada sociedade, de
determinado periodo historico e de determinado projeto artistico. Como ilustracdo, temos
a retomada do carater heroico e combativo da personagem no contexto da ditadura
franquista, o que veremos, com mais detalhes, no Gltimo capitulo deste trabalho.

Em sintese, reconhecida a acentuada adaptabilidade de uma personalidade
espetacular, € permitido inferir que, para cada projeto estético, Catalina de Erauso é
reconfigurada, ou seja, é passivel de uma imaginacdo correspondente a interpretacao de
um autor que se dedica a conformar novamente o embarago de sua existéncia. Desse
modo, a vida da monja-alferes ndo é apenas representada, mas reapresentada sob
perspectivas peculiares, uma vez que a personagem histérica — como foi apontado
eficazmente — desfrutou de uma inclinacdo novelesca, como se, de fato, houvesse
protagonizado gestos ficcionais em uma trajetéria factivel, o que corrobora para o
delineamento de uma condicdo poética, no sentido de ser passivel & proposicéo, ou seja,

a inauguracao de significados constantemente.

Especificamente, com relacdo ao romance historico de Juanita Gallardo, se

estabeleceu uma sondagem psicologica, mediante a exposi¢cdo irbnica e satirica de
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opinides, pensamentos e impressdes de mundo atribuiveis a Catalina historica, de maneira
a ornamentar, com acréscimos de caracteristicas, a comedida perspectiva interior
conivente com a suposta autora da autobiografia pertencente ao século XVII. E, por
conseguinte, a narrativa ficcional incorpora o relato autobiografico a sucessdo de
capitulos do enredo, de sorte que alcanca uma proporcao robusta, no sentido de parecer

a versao integral de um manuscrito, oriundo do século XVII e, até entdo, desencontrado.

Dessarte, 0 romance historico se dispde a funcionar como um resgate da trajetéria
existencial “oficial”, atribuivel a heroina espanhola, como se 0s excertos do relato
autobiografico, os quais permeiam as passagens da obra romanesca, adquirissem um
carater metonimico, isto €, se apresentam como partes de um todo. E, conforme essa
acepcao, se opera uma inversao de tonalidade irénica: é como se a autobiografia historica
estivesse fundamentada no romance, uma vez que a forma romanesca contém, ao passo

que extrapola o cerne da narrativa autobiografica.

E, justamente, mediante essa troca de papéis entre fontes e receptaculos que a obra
ficcional se autoafirma como a verdadeira histéria de Catalina de Erauso, pois a
autobiografia é adaptada ao romance histérico, se convertendo, portanto, em elemento de
criacdo e de convencimento artistico. Logo, precisamente, para persuadir o publico leitor,
a medida que promove a credibilidade imprescindivel a manifestacdo revisionista de um
determinado periodo historico, 0 romance se posiciona como o texto auténtico e legitimo.
Contudo, é conhecido que essa postura € iluséria, porque, mesmo que pareca ser uma
alternativa mais harmoniosa e sedutora que o relato histérico, o romance é, em termos
pragmaticos e sociais, uma habilidosa producao inteligivel e imaginaria, socializavel com
discursos imaginarios e seres de papel, sendo, portanto, poroso e imprevisivel, como uma

criacdo do presente e ndo uma sélida rememoragdo do passado.

Essa aura presentificadora do romance histérico pode ser entendida como a
repercussdo relativa a harmonizacao entre o testemunho e a imaginacao, o que predispde

a natureza mista do género e, assim:

Um género que é capaz de despertar um interesse muito maior no homem
contemporaneo do que quaisquer outras formas de linguagem mais objetivas.
Isso se da, justamente, por essa sua natureza mista, na qual elementos de
distintas areas do saber, como a narratologia, a reconstrucao do tempo passado
e a reconfiguragdo de personagens e fatos, convivem sem o intento sumario da
distingdo, numa perspectiva que oferece ao leitor alternativas multifacetadas
de interpretagdo (FLECK, 2017, p. 32).
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E, precisamente, devido a esse posicionamento estratégico de entrelugar entre 0s
fatos e a ficcdo que permite a produtiva e instigante reconfiguracdo de momentos
historicos e de seus participantes, a medida que novas significacdes sdo acrescentadas e
harmonizadas a versdo de uma realidade factual reconstruida, sob um propdsito estético
e social definido. Sendo assim, o romance como um género literario de ossatura plastica,
isto €, longe de enrijecer-se, porque esta em experimentacdo constante (BAKHTIN, 2019)
é capaz de ajustar o passado as percepcdes do presente, fornecendo uma atualizacédo de
um evento histérico consolidado, a propor¢do que aparenta ser um esclarecimento mais
convincente e coerente que os relatos oficiais, pois entabula nuances implicitas e

lacunares pertencentes a historiografia oficial.

Nas palavras de Mario Vargas Llosa (2002, p. 05): “[...] En efecto, las novelas
mienten —no pueden hacer otra cosa— pero ésa es sélo una parte de la historia. La otra
es que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que sélo puede expresarse disimulada y
encubierta, disfrazada de lo que no es”. Por conseguinte, a conformagéo de um romance,
em especial, de um romance histérico é hibrida e, ao mesmo tempo, antitética: ha o
artificio da ilusdo, uma vez que uma obra ficcional ndo pode corresponder a realidade,
contudo, ao operar como um instrumento de revelacdo de aspectos reconditos das
circunstancias humanas, se posicionando como uma via de conhecimento e de
reconhecimento, € atribuivel, a ilusoria obra romanesca, uma curiosa e imprevista
categoria de verdade, a qual somente é possivel de ser alcangada mediante uma boa dose
de projecdo imaginativa, fundamental a reconfiguracdo interpretativa de determinado
episodio ou personalidade historicos. Nesse sentido, a antitese entre “mentira” ¢
“verdade”, “fatos” e “ficgdo” conduzem uma atividade colaborativa para a instituicdo de
uma maneira renovada de compreensdo de uma realidade vivenciada em um tempo
remoto. E, finalmente, sobre as interpretacfes e releituras artisticas relacionadas a

personalidade histérica, Catalina de Erauso, € que iremos discutir no préximo topico.
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5.3 A produtividade artistica de uma vida: Catalina de Erauso como
personalidade literaria

De acordo com o que foi mencionado anteriormente, o trajeto existencial de
Catalina de Erauso foi adaptado e reinterpretado por distintas tendéncias artisticas no
decorrer dos tempos. Alias, ja no século XVII, o espetacular caso de uma freira-soldado
foi ajustado as pretensdes estéticas coniventes com a comedia de Juan Peérez de
Montalban. Logo, ndo é aleatério o reconhecimento de uma manifestagdo constante de

produtividade artistica na trama existencial conferida & monja-alferes.

Entretanto, é oportuno averiguar como as seguidas versodes artisticas de uma vida
contribuem para a indicacdo referente a disponibilidade de uma vida a ficcéo, sob o
entendimento de que cada abordagem estética se constitui como uma tentativa orientada
a confeccdo de uma versdo mais satisfatdria de uma personagem singular. Para tanto, em
primeiro lugar, consideremos o conceito de matéria de cultura, proposto por Belén Castro
Morales (2000, p. 238. Grifos da autora):

Su vida parece una ficcion, mientras su personaje supera a Marfisas y
"varonas": de sus hazafias histéricas vuelve al espacio de la imaginacion y se
convierte en materia de cultura. Asi, mientras aparece como protagonista de
una comedia de Pérez de Montalban como "una Marfisa a la espafiola”, los
pintores la retratan como soldado... El yo privado de la autobiografia la
proyecta a la notoriedad, aunque antes, desde 1918, sus peripecias ya la habian
convertido en espectéculo.

Dessarte, nos deparamos com uma existéncia que, apesar de haver sido
comprovada historicamente, mediante a reunido de documentos e testemunhos; é
orientada a ficcionalizagdo constante, haja vista o periddico retorno ao espaco da
imaginacdo, como se este, também, fizesse justica & perspectiva fabulosa relativa a vida
e aos sucessos da monja-alferes. No que concerne a representatividade artistica de
Catalina de Erauso, nas artes plasticas, especialmente, no que diz respeito ao retrato
produzido por Hans Van Der Hamen, Mdnica Antezana (2016. p.172) comenta o
seguinte:

Como se aprecia, la pintura no s6lo habla de alguien, sino también de la
mirada de un pintor espafiol, que refleja a Catalina tal como ella se presentaba
y tal como él —y muchos de sus contemporaneos— deseaba representarla. La
pinta como un hombre, como un soldado conquistador; no tiene pretension de
encontrar un rasgo femenino, al contrario: le otorga el lugar que la época queria
ver de ella; pero no basta solo la identidad genérica, sino que en la mirada
penetrante, directa, fija ante el espectador, estd demostrando que no teme a
nada; no se esconde, enfrenta al espectador. Asi, mediante el lienzo, el soldado

mujer estd afirmando su rudeza. La vestimenta masculina militar también la
endurece, da la impresién de que este cuerpo armado esta seguro en el lugar



165

que ocupa. Se trata de una pose firme, y revela la certeza de que ella esta siendo
ella misma: un férreo soldado espafiol. Los cabellos cortos y la ausencia de
cualquier adorno femenino intensifican el caracter masculino del cuerpo. En el
lienzo, el fondo ligeramente oscuro resalta la figura de la mujer retratada. Lo
que se procura es mostrar los rasgos fisicos y reflejar su mundo psicoldgico o
emocional. Como se aprecia, fue retratada como un soldado; éste es, al parecer,
el mayor atributo, resaltado por su vestimenta. Desde este punto de vista, se
pone énfasis en el caracter masculino y en la fuerza de su expresion.

Por conseguinte, a pintura, como uma linguagem artistica, detém propdsitos
estéticos e razdes pragmaticas, de modo a constituir-se como um exercicio de
interpretacdo convincente a estética barroca, em voga, no momento da confec¢do do
registro visual de Catalina, isto é, a retratacdo da célebre personagem pautada na
acentuacdo da bravura e da firmeza, caracteristicas condizentes com a esfera masculina
de atuacdo. Aliés, o empenho por tornar, a imagem da monja, um exemplo de virilidade
é algo que ja se encontra nos episddios de carater novelesco na autobiografia, em que se
ressaltam a intrepidez, a lideranca e a resisténcias — até entdo — inconcebiveis ao perfil
feminino oriundo do século XVII. E, por meio da simulagdo relativa a conduta masculina,
levada ao extremo, em alguns momentos da narrativa autobiogréafica, especialmente, no
tocante a retomada da bandeira em uma guerra (Cap. VI), ou na travessia da Cordilheira
dos Andes (Cap. VII), que Catalina se converte em uma mulher imprevista para 0s
padrdes vigentes da época, a propor¢do que sua vida se converte em matéria de cultura

espetacular:

Pero destaca en el siglo XVII, durante el periodo barroco espafiol, una mujer
que lleva al extremo su deseo de fama y reconocimiento individual pues, a
diferencia de las mencionadas, todos sus actos no buscaban beneficiar a una
colectividad sino a si misma. Sin estar ligada a algin personaje masculino,
realiz6 hazafias bélicas en el ejército peleando contra los indios en Chile y
Per(; transgredid las normas, simulé ser un hombre y obtuvo el reconocimiento
institucional e historico que hasta ese momento se le habia negado a otras
mujeres. Se trata, desde luego, de Catalina de Erauso (RODRIGUEZ, 2004, p.
72).

E relevante notar que foi, precisamente, devido ao prestigio social advindo dos
grandes feitos de Catalina de Erauso que a monja foi retratada de uma forma
masculinizante, a proporcao que seus tracos femininos foram preteridos, dado que uma
mulher, simplesmente, ndo poderia ser contemplada com os aplausos, a liberdade, as
premiacdes e os beneficios que foram concedidos a monja-alferes — a ndo ser que a vida
dessa mulher se convertesse em um objeto profundamente ambiguo, capaz de gerar
hipdteses e sugestdes tdo necessarias e convenientes as expectativas e suspeitas geradoras
de comocéo social. Sendo assim, “[...] su figura femenina aparece como una huella que
contraviene el discurso oficial” (ANTEZANA, 2016, p. 178), ou seja, Catalina de Erauso
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somente se converteu em uma imagem de heroismo e de admiracdo por persistir
ocupando, com éxito, a esfera de atuacdo masculina, ao passo que se submetia as
imposicdes e regulamentacdes da Igreja e da Coroa espanhola, se colocando, por

consequéncia, a disposicdo do favorecimento relativo & manutencéo da sociedade vigente.

E, a sociedade barroca oriunda do século XVII é — como ja foi mencionado —
profundamente condutiva e operativa, de modo a se apropriar dos recursos de
dissimulacdo, com vistas a aprimorar as estratégias de persuasao social. Especificamente,
neste cenario, a vida imprevista da monja-alferes é acolhida e regulada as pretensées das
instancias controladoras e legitimadoras das condutas sociais — e, esse procedimento de
ajuste de uma imagem condenavel a uma imagem exemplar, ou seja, a conversao de uma
mulher foragida a um astucioso e valente heroi de guerra, se efetivou gracas a
administracdo de uma adequada dose de criatividade, ou melhor, de imaginacéo, tendo
em vista que o imaginario € um complemento sedutor e versatil aos efeitos abruptos,

acidentais, lacunares ou contraditorios de uma realidade.

Nesse sentido, o perfil feminino de Catalina, ap6s haver se confessado mulher foi
idealizado e — perdoado de suas eventuais desobediéncias e infragdes — por haver
conservado a virtude em situacdes tdo hostis, algo incompreensivel a natural fragilidade
e inclinacdo para o mal, manifestada pelas mulheres. Sendo assim, a monja-alferes foi
concebida e divulgada como uma mulher extraordinaria, quase passivel de santidade, ou
de instrumento favoravel as manifestac6es do poder divino —e, isso, talvez, possa explicar
as passagens, encontradas no relato autobiografico, em que a novica escapa das
condenac6es iminentes, das tragédias de grandes proporcdes (os naufragios) e a travessia
da Cordilheira dos Andes.

Ademais, Catalina de Erauso comprovou ndo haver professado e foi se encontrar
com o Papa Urbano VIII, com a intencdo de obter a permisséo concedida pela autoridade
eclesiastica para perseverar atuando na esfera masculina da sociedade. Precisamente,
nessa ocasiao, o Papa comentou o seguinte, ao ser questionado se estaria sendo prudente
em sua decisdo: “Dadme otra monja alférez y le concederé lo mismo®”. E, nesse

momento, é oportuno perceber que a assertividade e a naturalidade dessa afirmacéo se

3 De acordo com as investigacdes de Angel Esteban (2018), o Papa Urbano VIII, além de conceder-lhe
permissao para seguir vestindo-se de homem e aconselhar-lhe uma conduta mais pacifica, chegou a proferir
essa afirmacéo.
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encontram respaldadas na conviccao de extraordinario respectiva a trajetoria existencial
da monja. Por conseguinte, a autoridade religiosa ndo estava concedendo o perdédo e a
permissdo a uma mulher habitual, uma vez que estava diante de uma mulher incrivel, ou
seja, de um caso profundamente singular e atipico: realmente, ndo haveria a necessidade
de normalizar as permissdes — concedidas ao universo masculino —as mulheres, haja vista
que Catalina de Erauso foi um caso exemplar de excecéao, isto &, jamais existiria outra

mulher equivalente.

Ademais, é relevante notar que a reconducdo de Catalina de Erauso ao universo
de atuacdo masculina ndo se constituiu somente de uma permissdo aleatdria e abnegada,
contudo, pareceu se tratar de um imprescindivel ajuste, uma vez que a vida imprevista da
monja-alferes ndo poderia — em hipotese alguma — funcionar como um incentivo a
desobediéncia e a emancipacdo feminina, legitimadas e premiadas pela Coroa e pela
Igreja, em pleno século XVII. Logo, a restituicdo relativa a postura masculina na
sociedade vigente, caracterizada pela utilizacdo de um nome masculino (Antonio de
Erauso), das vestimentas, dos comportamentos em defesa da honra e da fé e do
consentimento de um oficio laborioso (transportista de mercadorias), se amparou em uma
estratégia de controle e de convencimento, especialmente, no que concerne a

expressividade relativa a vida privada das mulheres.

Por consequéncia, Catalina de Erauso obteve um espaco de atuacéo e de prestigio
social inimaginavel para uma mulher —em pleno século XVII — simplesmente, porque se
portava e se apresentava como um homem, a propor¢do que os instrumentos de persuasdo
e de entretenimento sociais — como o teatro, 0s discursos e a pintura — enalteciam o brio
e a esperteza de um soldado intrépido e controverso, sob um efeito de uma masculinizacéo
artificiosa e producente. Sendo assim, a embaragosa vida de Catalina de Erauso néo
promoveu uma inspiragdo subversiva as mulheres, muito pelo contrario: a monja, apenas,
tornou a usar o habito, isto é, trajes femininos e foi reconhecida como sendo uma mulher
casta e obediente no preciso momento em que regressou ao claustro, abdicando, portanto,
de sua liberdade, ainda que provisoriamente. E, 0 que esse sutil deslocamento entre as
esferas de atuacdo masculina e feminina pode sugerir? A sujeicdo das mulheres aos
ambientes de reclusdo e de exclusdo relativa a participacdo das decisdes limitrofes
respectivas aos rumos da sociedade, dado que este era um mundo governado pelos

homens. E por isso que Catalina em liberdade, realizando suas viagens e seus acordos
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com exponenciais personalidades politicas, apenas poderia efetivar essas facanhas sob a

alcunha de Antonio de Erauso.

Novamente, sobre a representacdo imagética pertencente a Catalina de Erauso,

especialmente, a respeito do retrato de Hans VVan der Hamen, é declarado o seguinte:

Si un retrato define la identidad de un personaje de la historia, debemos afirmar
que se trata de la construccion de maltiples autores: quien es retratado, quien
realiza el retrato y quienes hablan de éste. En el caso del lienzo atribuido a
Hans van der Hamen, este triangulo opera potenciando el lugar que tiene como
discurso en la construccion de la identidad de una mujer tan singular de la
Colonia espafiola en América. La figura de Erauso es conservada como un
ejemplo del barroco espafiol. Su retrato, por demas sorprendente, asi como las
representaciones escritas que se hicieran de ella por figuras como el viajero
italiano Pietro della Valle il Pellegrino y fray Nicomedes de Renteria,
contemporaneos suyos que la conocieron, y, ya en el siglo XX, Alberto de
Villegas, escritor modernista boliviano, dan cuenta del modo como el
imaginario sobre su identidad transita de lo masculino (en el lienzo) a lo
femenino (en los retratos escritos). Esto demuestra, no sélo el poder de la
palabra escrita, que se distancia del discurso oficial, sino el manejo inestable
de la identidad, aprovechado por Erauso —yY por quienes la conocieron, como
el Papa Urbano VIII— para acomodarse a las circunstancias y aprovechar su
figura en la historia (ANTEZANA, 2016, p. 178)%.

Dessarte, é perceptivel a flexibilidade inerente as representacdes da controversa
conduta existencial protagonizada pela monja-alferes, em virtude de esforcos
interpretativos orientados por pretensGes comunicativas e estéticas. Ora, a freira-soldado
é interpretada e divulgada como um expoente heroico da Conquista, ora é concebida em
sua vulnerabilidade e obediéncia concernente a esfera feminina de atuacdo — vacilacéo
que, ademais de revitalizar a predisposi¢do a ambiguidade de sua trajetoria existencial,
conforma o movimento pendular de uma vida que transita entre o reconhecimento e a
preponderancia social (concedidos aos homens) e a subserviéncia demonstrada pela busca

de protecdo e de permiss@es, afeita ao universo de atuacdo feminina.

Sendo assim, a identidade, isto é, a personalidade de Catalina de Erauso é
passivel de construcdes e de reconstrugdes no transcorrer dos tempos, uma vez que detém
a potencialidade versatil do ajuste. Nessa acepcao, o fabuloso percurso existencial da

novica-alferes ndo prescinde de uma condicdo poética, pois favorece significacoes,

% No texto integral de Monica Antezana (2016), a autora contempla duas perspectivas de retratagio de
Catalina de Erauso: a pautada em pinceladas e cores (pintura) e a elaborada por palavras (discursiva). O
escritor boliviano, Alberto Villlegas, mencionado na citagdo, realizou uma figuragdo respectiva a notoria
personalidade barroca acentuando seus tracos femininos, como a fragilidade, a delicadeza e a beleza de
seus tragos fisicos.
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hipdteses, sugestbes e alternativas, ao inves de fornecer um esclarecimento cabal e
incontestavel mediante documentacgéo e testemunho. Logo, o delineamento referente ao
perfil de Catalina de Erauso é substancialmente suscetivel a travessia de perspectivas, se
estruturando, portanto, como provisorios exercicios de interpretacdo: em virtude das
eventuais lacunas e controvérsias propulsoras de ambiguidades e de suposi¢es, a historia
da monja-alferes — posta em narrativa autobiografica — se mantém aberta, isto €,
disponivel a acréscimos e ressignificacdes, de modo a entusiasmar 0s escritores e 0s

artistas a reapresenta-la a sua maneira.

E, mais uma vez, ressurge o aspecto basilar de uma vida disposta ao entrelugar: a
adaptacdo producente a interpretacdes situadas em diferentes contextos historicos, de
sorte que cada manifestacao artistica, seja pintura, filme, masica ou romance conferem, a
monja, a apropriada versdo correspondente. Nesse sentido, novamente, a vida de Catalina
de Erauso é permeével a imaginacao, por consequéncia, € porosa — 0 que propicia uma
afinidade com a dimenséo ficcional. Entdo, além de se estabelecer como matéria de
cultura, o imprevisto itinerario existencial da noviga-alferes €, também, matéria

fabulativa.

Em outras palavras, o espetacular caso de Catalina de Erauso se pauta em uma
existéncia histdrica orientada a ficcdo, o que a converte em um prolifero material de
cultura, o qual € viabilizado pela constelacdo imaginaria que se perfaz em torno da
precipua inconclusdo inerente ao perfil da monja-alferes — haja vista que ¢é
substancialmente ajustavel e poroso a perspectivas — 0 que, também, robustece a sua
materialidade fabulativa. E, sobre esse peculiar norteamento ficcional de uma
personagem historica, a narrativa romantica de Juanita Gallardo reapresenta uma monja-
alferes afeita ao universo ficcional, por intermédio de leituras de romance e de apreciacao
de obras artisticas. Em primeiro lugar, a controversa personagem admite a afeicdo pelas
aventuras de Lazarillo de Tormes: “[...] de modo que gracias al sefior de Arellano, no solo
se hizo de un oficio, sino que mejord notablemente su letra y también adquirié el gusto
por las aventuras, como las del Lazarillo de Tormes” (GALLARDO, 2006, p. 54).

E valido observar que o entusiasmo pelas andancas e peripécias pertencentes a
vida de Lazarillo de Tormes ndo € uma menc¢do acidental: ao convocar um personagem
picaresco, convertendo-lhe em um individuo digno de admiracdo, o romance histérico
sugere uma espécie de espelhamento, como se a imatura versdo ficcional de Catalina de

Erauso — ainda disfargada de Francisco de Loyola — estivesse procurando por exemplos
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louvaveis, respectivos a conduta masculina, com a finalidade de mimetiza-los a contento.
Poréem, a trajetdria existencial percorrida por um romance picaresco é significativamente
cadtica, subversiva e marginalizada, ademais de possuir uma feicdo autobiografica. Nessa
acepcdo, a afinidade, manifestada pela verséo ficcional de Catalina de Erauso, a vida de
Lazarillo de Tormes se comporta como a demonstracdo de que a autobiografia atribuida

a freira-soldado poderia haver tido um modelo promissor, advindo do universo ficcional.

Outrossim, também ¢é indicativo, por intermédio da ironia, que a jovem novica
préfuga decidiu se apropriar dos trejeitos e das artimanhas oriundas de um perfil de
antimodelo social, com o propdésito de modular a propria existéncia, ainda que, por fim,
a vida da freira-soldado viesse a ser reposicionada como um objeto de contemplacéo
social positiva, isto ¢, de prestigio social, 0 que insinua a substancial volubilidade dos
critérios e dos valores pertencentes a sociedade do século XVII. Contudo, as referéncias
as personalidades que permearam o imaginario e a memoria dos povos ndo cessam por
ai, uma vez que a monja-alferes também demonstrara um peculiar encantamento pelo
pirata Francis Drake (1537 — 1596) e por Lope de Aguirre (1510 —1561):

Cuando el galedn estuvo listo a levantar velas rumbo a Espafia, bajo un cielo
fanebre que anunciaba huracén, el grumete Alonso Diaz se sinti6 hastiado de
cargar riquezas que nunca serian suyas. Supo que sobrevivir a la peste solo
podia ser sefial de que era un predestinado, asunto que sospechaba desde
siempre. Enseguida, acaso con el fin de no pecar de soberbia, prefirio creer
que se trataba de un mandato que le indicaba que debia permanecer en el Nuevo
Mundo para torcer su destino. Y si Nombre de Dios habia servido de refugio
al pirata Drake, a €l también. En Cartagena de las Indias escuchd por primera
vez el nombre de Drake en boca de las viejas que aun guardaban su recuerdo
y un pavor que mas parecia delirio amoroso. En Nombre de Dios todos los
lugares estaban impregnados de él: alla se paraba a contar las estrellas, aqui
durmid con mi hija, aca comia, informaban los viejos, de modo que més de una
noche crey0 ver deambular su fantasma junto a los de los muertos de la Gltima
peste. Si no hubiese sido un hereje inglés, Drake le habria servido de
inspiracion. Pero, para suerte suya y para desgracia del imperio espafiol, muy
pronto se le incendid la imaginacién. Fue cuando comenzaron a llegarle retazos
de noticias de un tal Lope de Aguirre, un vizcaino como él, que en afios
pretéritos habia encabezado a un batallén de insurrectos que aterrorizaron a las
gentes de buenas costumbres, que en el Darién no eran muchas pero su
recuerdo todavia provocaba espanto. Buscando figuras viriles a las que emular,
se revolcaba en la estera del barco (GALLARDO, 2006, p. 67).

Nessa passagem do romance histdérico, mais uma vez, ha a configuracdo de um
retrato interior respectivo a monja, mediante o detalhamento de pensamentos, opinides e
sentimentos. Contudo, especificamente, nesta parte da trama ha, inicialmente, uma
expressdo de insatisfacdo e de injustica associada com uma percepcdo critica de

exploragdo e de subserviéncia, resumida na acdo de contribuir para a manutencdo das
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fortunas alheias, o que recomenda uma postura mais insurgente. E, seguidamente as
ponderacdes relativas as circunstancias provenientes do desempenho de seu papel social
naquela sociedade, Catalina de Erauso é informada, acidentalmente, sobre os feitos
memoraveis de homens que perfizeram uma trajetdria indiscreta no continente americano:
em primeiro lugar, o her6i da marinha britanica, responsavel por derrotar a Invencivel
Armada Espanhola, em 1587, ademais de ser o primeiro inglés a realizar a circum-
navegacdo do globo, recebendo o titulo de cavaleiro da rainha Elizabeth I; ministrando,
portanto, um percurso social aventureiro, intrépido e bastante exitoso; em segundo lugar,
a noviga profuga tem o conhecimento relativo a conturbada e polémica figura de Lope de
Aguirre, ou seja, um perfil de insubordinacdo perante a Coroa espanhola, o qual

arquitetou uma rebelido durante a expedi¢do de Omagua e Dorado.

E, para além da recusa da adocdo do perfil de Francis Drake — devido a sua
nacionalidade — para a conformacdo de uma identidade masculina, a aluséo a esses dois
personagens historicos, entretanto, passiveis de um acréscimo criativo de carater lendario
ndo &, simplesmente, aleatoria, dado que a verséo ficcional de Catalina de Erauso revela
que a fuga da realidade conventual jamais poderia se justificar caso ndo fosse para
promover experimentacdes maiores, dignas de gloria, porque o esplendor é um
instrumento poderoso de controle e de engajamento social. E, essa perspectiva critica com
relacdo ao funcionamento das sociedades é efetivada mediante a presenca de uma ironia
direcionada ao paradoxo existencial pertencente a vida dessas personalidades marcantes:
ora, apesar de haver realizado uma série de transgressdes e barbaridades, esses individuos
conquistaram notdrio respaldo social por meio de premiacGes ou de noticias, Catalina de
Erauso sob a indumentaria de Alonso Diaz poderia alcancar muito mais, ja que era um

sobrevivente, ou melhor, um predestinado.

Dessa forma, a narrativa roméantica permite o sutil vislumbre de um prévio destino
a personagem que, naguele momento, estava se sentindo oprimida: ainda que cometesse
sucessivos desvios e infragdes, o prestigio social se realizaria em algum momento de sua
existéncia e, também, um dia, seus grandes feitos também se tornariam noticias, além de
ser dignamente premiada, somente, necessitaria se adequar as regras do jogo, quando
fosse conveniente. Porém, ndo foi apenas de personagens de significativa repercussao
social que a versdo ficcional de Catalina se utilizou para conformar uma feicdo masculina
congruente com o clamor da plateia circundante, pois as pecas teatrais tém relevancia

tanto no romance histérico, quanto na autobiografia:
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Un reclamo fue y una réplica vino, otro reclamo y una amenaza de Reyes:
«andate o te corto la cara». Lo dijo a toda boca, mostrando el brillo de un
cuchillo. No le quedd més remedio que irse, colorado de humillaciéon y en
compafiia de sus amigos que en vano intentaban sosegarlo. Su honor habia
sufrido un ultraje pablico y mucho le preocupaba que a dofia Beatriz le llegara
el chisme y perdiera el entusiasmo, creyéndolo un cobarde. Acababa de vivir
algo intolerable y ya buscaria la manera de resarcirse. Y como si esto hubiera
sido poco, Reyes le habia impedido ver la obra de un tal Lope, que en
Valladolid estaba teniendo mucho éxito. Siempre le habian gustado las
comedias, los dramas, las mojigangas y los, autos sacramentales. Caer en ese
estado de encantamiento en el que se imaginaba a si mismo siendo uno de los
actores de este gran teatro del mundo, dado a engafiar a los demas para hacerles
el favor, era un don que Gnicamente un ingrato desdefiaria. Que un simple
disfraz permitiese embelesar al publico era la prueba de que uno es lo que
proyecta, un simple efecto del cuerpo. De alli a concluir que la vida no es mas
que un juego de apariencias ante el espejo cosmico, no habia ni siquiera un
paso. Y en este juego se habia interpuesto Reyes (GALLARDO, 2006, p. 76).

Primeiramente, nesse excerto, mais uma vez é conveniente perceber a mudanca
de postura da versédo ficcional de Catalina, especialmente, quando se apropria do papel
masculino naquela sociedade: é notoria a manifestagdo de colera, de intrepidez e,
especialmente, de um procedimento ativo e insubordinado perante as circunstancias
desfavoraveis que Ihe apareciam, pois, sob a indumentaria de Alonso Diaz, Catalina ndo
poderia hesitar em efetivar o seu legitimo direito de operar mudancas naquele contexto
social. Contudo, é oportuno recordar que, ao revelar a sua verdadeira condi¢do feminina
as autoridades religiosas, sua conduta é fundamentalmente inversa, uma vez que ha a
vacilagdo, o temor, a vulnerabilidade e a obediéncia, uma vez que, imersa naquele periodo
historico, uma mulher deveria, apenas, se deixar conduzir pela sapiéncia e pelo controle
advindos do universo masculino — ainda que se tratasse de uma mulher extraordinaria
como a monja-alferes, especialmente, porque o espetacular caso de sua existéncia deveria
servir de exemplo comovente a manutencdo das expectativas relativas a conduta feminina

daquela época, ou seja, o silenciamento e a subserviéncia.

Segundamente, nesse fragmento do romance ocorre 0 delineamento de uma
perspectiva interior de Catalina de Erauso consonante com a percepg¢éo de sua vida como
um instrumento de materialidade de fabulacdo: a afeicdo pelo teatro, isto é, por uma
manifestacdo artistica, pautada na imaginacdo, configurando, assim, um componente
propositivo a realidade. Além disso, a afinidade demonstrada pela versao ficcional da
freira-soldado, com respeito as artes cénicas, corresponde a uma acentuada imersao, pois
0 encantamento diante das comédias e dos dramas é aliciante, uma vez que promove a
projecdo de Catalina como um personagem dramatico no teatro do mundo. Nesse sentido,

sob a pretensdo critica e irbnica pertencente a pragmatica do novo romance historico
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latino-americano, € indicada a tendéncia — subentendida nos gestos relativos a
personalidade historica — ao artificio, ou seja, a dissimulacdo imprescindivel para
sobreviver e persistir adquirindo beneficios e vantagens em uma cultura pautada no

espetaculo, ou seja, no mundo de aparéncias.

Por conseguinte, ao esclarecer e complementar a tangencial expresséo de
consciéncia de Catalina de Erauso, o romance historico salienta a conveniéncia do
assombroso caso de uma freira-soldado a estética barroca, especialmente, ao converté-la
em um ser permedvel a imaginagdo, fundamental a implementacdo do artificio e da
adaptabilidade a distintos contextos de operatividade barroca: seja no controle social,
mediante a exemplaridade de um heroismo imprevisto de uma mulher excepcional que
ocupou a esfera de atuacdo masculina; seja na comogdo artistica voltada ao
entretenimento e ao convencimento das massas, em que a monja-alferes se torna uma
personagem teatral na comédia de Juan Perez de Montalban, isto &, um estratégico
elemento de admiracdo, uma vez que se tratou de uma vida, significativamente, incrivel

que, talvez, a arte pudesse Ihe fazer justica.

Outrossim, a inclinacdo de Catalina de Erauso ao universo ficcional se evidencia

em outro trecho:

A pesar de ser el peor castigo, no pestafied cuando le informaron de su nuevo
destino. Avido de fama y devoto de la novedad de las novelas, se le figur6 que
en el lance con Miguel habia protagonizado un incidente digno de inspirar a
un poeta, con un final tragico, para mas remate. Sin embargo, ahora en
Guamanga, con la perspectiva que el tiempo da, le parece que fue una
obnubilacién de vanidoso y que son tantos los episodios que se encadenan uno
tras otro en su biografia, que mas le vale apurarse para llegar pronto al
momento de mayor gloria (GALLARDO, 2006, p. 92).

Precisamente, neste episddio pertencente a trama ficcional de autoria de Juanita
Gallardo, a novica disfarcada de soldado tem um desentendimento com o seu irméo,
Miguel de Erauso, porque, aparentemente, 0os dois cavalheiros estavam a disputar a
mesma dama, conforme é brevemente descrito no capitulo VI da autobiografia.
Posteriormente a contenda entre os irmaos, Miguel — por influéncia politica e incentivado
por um anelo de vinganca — designou o jovem soldado, Alonso Diaz de Gusman, para o

campo de batalha de Paicabi, o qual era conhecido como o “cemitério dos castelhanos”.

Por consequéncia, ao se perceber sem alternativas, o oficial se resignou perante o
destino potencialmente tragico que lhe fora imposto, contudo a sua capacidade de

imaginar um cenario de inspiracdo heroica ainda permanecia emancipada quanto as
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determinac@es alheias. Logo, se encaminhando pelos enredos ficcionais oriundos dos
romances, Catalina, ansiosa pelos beneficios e concessdes advindos pela fama se pos a
projetar uma trajetoria existencial digna de uma elegia triunfal para o soldado Alonso
Diaz de Gusman, ou seja, para 0 seu protagonista arquitetado para exercer uma liberdade

heroica perante 0 mundo, instituindo-lhe um carater lendario.

E, justamente, essa perspectiva lendaria é conformada no famigerado episodio de
Valdivia (também disposto no capitulo VI), em que o intrépido e incansavel combatente,
Alonso Diaz de Gusmaén, ainda que ferido por trés flechas e por uma langa no ombro
esquerdo, conseguiu resgatar a bandeira dos indios, restituindo o controle politico do
territério. E — até entdo — este haveria sido o0 momento de maior gléria, no sentido da
manifestacdo de um reconhecimento patente de sua proeminéncia social, alias, 0 éxito na
retomada da bandeira foi deveras impactante ao ponto de atenuar a discordia entre 0s

irmados — 0 que é apenas citado na autobiografia e descrito no romance:

A lo largo del tiempo en que estuvo a medio morir saltando de tantas flechas y
mazazos, Miguel lo cuid6, preocupandose de la herida en el hombro izquierdo,
sin permitir jamas que otro le hiciera las curaciones. No fuera a suceder que le
vieran esa anatomia defectuosa con sus tetas como de mujer y el buen nombre
se le perdiese, le dijo una vez [...] ¢Y quién iba a dudar de su hombria después
de verlo acometer la tremenda hazafia de recuperar la bandera? (GALLARDO,
p. 93-94).

Consequentemente, mediante a forma do romance historico, se tornam acessiveis
ao entendimento dos curiosos, perante 0 assombroso caso existencial da monja-alferes,
as estratégias e os auxilios que proporcionaram a exceléncia do disfarce por tantos anos:
a significativa participacdo politica e econémica de seus familiares somada a
solidariedade pertencente & comunidade basca no continente americano. Ademais, a
narrativa romantica acrescenta informacdes, gestos e atitudes, com o propdsito de
preencher as lacunas presentes no registro autobiografico, em especial, na imprescindivel
conivéncia da figura materna de Catalina, com respeito a sua ambicéo intrinseca de “andar

e ver o mundo”:

Lo que acaba de escribir es rigurosamente cierto y no tiene por qué agregar que
después fue a su casa. Esperd en la esquina hasta ver que don Miguel de
Erauso, ain luciendo galas de capitan, se iba a hacer una diligencia, y entonces
aprovecho para golpear, sorprender a su madre, abrazarla, contarse las vidas,
comer alguna frusleria, recibir su bendicién y despedirse antes que regresara
el padre. Con una carta de su madre lleg6 hasta el barco del capitan de galeones
don Esteban Eguifio, a quien la piedad le alcanzd para proteger a su pariente,
pero no tanto como para concederle privilegios. Que se haga hombre si eso es
lo que quiere, debe haber pensado al verlo enclenque cuando le orden6 que de
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una buena vez aprendiese las tareas propias de un grumete y subiera a arreglar
las velas (GALLARDO, 2006, p. 62-63).

Respectivamente a esse excerto do romance, é oportuno relembrar que, no relato
autobiografico, ao interpretar o papel de Francisco de Loyola, como pajem de D. Juan de
Ididquez, a jovem novica profuga em trajes masculinos foi acolhida por Francisco de
Cerralta — 0 qual era casado com a prima da sua mde — demonstrando, uma vez mais, a
recorrente rede de assisténcia familiar na sinuosa trajetoria existencial de Catalina de
Erauso. Contudo, essa corrente de apoio a vida aventureira da monja-aferes é
subentendida na autobiografia, dado que é, somente, mencionada e justificada pela
significativa astlcia de Catalina em estruturar e interpretar com eficiéncia os papéis
masculinos que necessitou adotar para conduzir a sua existéncia em liberdade. No
romance, porém, por intermédio da retratagdo dos estados interiores e das ponderacGes
da freira-soldado, o0 encadeamento de atitudes assistenciais a preservacao do segredo da
personagem € desvendado para os leitores do romance, ainda que se mantenha

subentendido na autobiografia que Catalina esta escrevendo para ser entregue ao bispo.

E, novamente, é devido aos acréscimos de perspectivas e de olhares que o discurso
ficcional do romance extrapola o discurso autobiografico, se insinuando como a versdo
mais verdadeira, mais convincente relativa a historia de Catalina de Erauso, porque, entre
outros motivos, é permitido vislumbrar a consciéncia e 0s sentimentos dos personagens
envolvidos na trama, sob uma perspectiva critica, irbnica e satirica, propondo que a
histdria, talvez, fosse mais congruente se pudesse haver sido de outro modo — e, ndo da
maneira que, efetivamente, pareceu ser. E, com relacdo a manifestacdo dos estados de
pensamento de Catalina, é apresentada, uma vez mais, a sua declarada aversdo a
condicionalidade feminina pertencente ao seculo XVII, pois a sua vergonhosa anatomia
defeituosa ndo poderia atestar a sua insuperavel inferioridade, justamente, na ocasido em
que obteve sua maior gloria e prestigio social no campo de batalha. Sendo assim, era
imprescindivel a preservacdo do segredo diante do risco iminente de invalidacéo de seu

grande feito, o qual poderia implicar premiac0es e pensdes correspondentes.

E, no tocante a essa desenvoltura feminina nos campos de batalha, € oportuno

fazer um adendo rememorativo de duas mulheres que protagonizaram surpreendentes
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feitos militares: Maria Estrada e Inés Suarez®’. Na cronica de Bernal Diaz de Castillo
(1492 -1585), intitulada Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia (1632),
precisamente, nos eventos que compuseram o episodio reconhecido como “noite triste”,
uma valorosa mulher — a despeito das limitagcOes e vulnerabilidades de sua condicdo
feminina — combateu com brio e habilidade, como se fosse qualquer vardo da época; essa
mulher se chamou Maria de Estrada. Conforme as crénicas de Marifio de Lobera (1528
— 1594) relativas as batalhas para a apropriacdo do territorio chileno, a companheira de
Pedro de Valdivia — ademais de incentivar os soldados a vitéria, como um gesto de
lideranga — protagonizou um feito barbaro e despropositado para uma mulher: decapitou
0s caciques, como uma estratégia de intimidacao, com a pretensdo de garantir a vitoria ao

exército espanhol; essa mulher se chamou Inés Suérez.

Por conseguinte, essas mulheres, ao se apropriarem momentaneamente de uma
postura masculina, obtiveram pontuais repercussao historica e admiragéo social. Contudo,
diferentemente de Catalina de Erauso, essas mulheres ndo reivindicaram permanecer na
esfera de atuacdo masculina, com vistas a obtencdo e manutencdo de premiacdes e de
beneficios sociais, uma vez que — somente em um momento critico — se utilizaram das
armas como uma medida combativa e protetiva, conservando-se, portanto, na esfera de
atuacdo feminina. A monja-alferes, como ja foi mencionado, possuia uma tendéncia a
aventura, ao desbravamento do mundo e, portanto, configurou para si uma identidade

masculina, ou seja, “se fez homem”, com um nome, maneiras e trejeitos especificos.

Nesse sentido, considerando, em especial, a versdo ficcional de Catalina de
Erauso, retornar a condicdo feminina seria regredir, ou seja, se inferiorizar por precisar
se submeter as vontades e aos critérios dos homens e, isso significaria uma vida de
reclusdo — o que seria substancialmente contrario ao ideal de emancipacdo e de
dinamicidade que perfizeram a trajetéria existencial dessa mulher disfarcada. Sendo
assim, é plausivel compreender a preocupacdo e o esforco relativo a preservacao do
disfarce do soldado “Alonso Diaz de Gusman”, de maneira a provar seu valor e sua
valentia de uma forma hiperbolica, com o intuito de dissipar quaisquer duvidas ou

suspeitas acerca de sua adequacdo ao vantajoso universo de atuagdo masculina.

37 Esses perfis femininos serdo discutidos, com uma maior riqueza de detalhes, no quinto capitulo deste
trabalho.
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E sobre esse aspecto relativo a confeccdo de uma personalidade masculina
gloriosa, é oportuno notar a capacidade de administracdo persuasiva de um mundo
espetacular de aparéncias — por parte do itinerario existencial atribuido a Catalina de
Erauso. Em primeiro lugar, de acordo com que foi pontuado anteriormente, a vida de
Catalina de Erauso — por diversos momentos histéricos e se reconfigurando em diversas
linguagens artisticas — se adaptou a forma artistica em conformidade com as pretensdes
vigentes. Na sociedade barroca, a monja-alferes se converteu em objeto de espanto e de
admiragédo, especialmente, quando o perfil masculino prevaleceu na pintura e nas
descricdes, de modo a justificar a aptiddo pelas armas, a permissdo de uma vida em
liberdade e em independéncia financeira e a manutencdo do codigo de conduta dos

homens respeitaveis, ou seja, a obediéncia e a devoc¢éo a patria e a religido.

E, diante das bonificagdes concedidas a “Miguel de Erauso”, isto ¢, a ultima
identidade masculina elaborada por Catalina, é imprescindivel ressaltar que, mais uma
vez, na sociedade colonial, a imagem promovida, digna de gloria e de participacdo social
¢ a masculina. E, isso justificaria o apagamento dos tracos femininos de Catalina, a
proporgédo que se celebravam os seus atributos condizentes com a esfera masculina de
atuacdo, como demonstraram os estudos de Monica Antezana (2016). Ademais, essa
perspectiva de exclusdo e de invisibilizacdo orientada as mulheres, pertencentes ao seculo
XVII, também se encontra reapresentada, de um modo critico, mediante ao pavor da
personagem em ser constatada como mulher e, assim, perder a autonomia da propria vida,
além de invalidar qualquer alternativa de obtencdo de algum prestigio ou bonificagdo

social.

Dessarte, 0 romance historico tangencia a autobiografia, por intermédio de uma
releitura percuciente relativa ao fato de que a imagem digna de promocdo — naquele
ilusério mundo espetacular de aparéncias — é a masculina. Em uma colocacéo precisa, 0s
perfis masculinos costumavam ser glorificados, premiados e perdoados — ainda que
houvessem protagonizado feitos crueis nos campos de batalha — uma vez que
viabilizavam 0 engajamento das massas, coerente com 0s principios culturais e
ideoldgicos do periodo. Nesse sentido, se salientasse e encorajasse a sua condi¢ao
feminina, Catalina, muito provavelmente, seria condenada, sendo assim, com vistas a
sobrevivéncia e a aquisicdo de vantagens, pareceu prudente adotar, de um modo

hiperbdlico, o perfil de atuacdo masculina.
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Outrossim, a realidade de aparéncias também é tematizada no romance histérico,
especialmente, quando a verséo ficcional da monja-alferes se vangloria por seu disfarce,
aparentemente, perfeito, uma vez que, por repetidas ocasifes, obteve éxito no
convencimento acerca do seu desempenho favordvel relativo a esfera de atuacéo
masculina. E, como exposto anteriormente, conclui que o individuo € a imagem que

projeta, dado que a vida é um jogo de aparéncias diante de um espelho cosmico.

Por conseguinte, no jogo de aparéncias, a percep¢do césmica, isto é, universal,
refletida pelos olhares sociais, diz respeito a imagem de um sujeito confeccionada e
divulgada com finalidades especificas de convencimento. Nesse sentido, a personalidade
e 0 carater pertencentes aos sujeitos seriam permeaveis a projecédo, ou seja, a construcdo
criativa e, em outras palavras, a fabulacéo, uma vez que se manifestaria a discordia entre
0 que, de fato, um individuo &, na esfera privada, e o que, efetivamente, ele interpreta e

exibe no teatro social.

No tocante a trajetdria existencial pertencente a Catalina de Erauso, posta em
narrativa, é perceptivel a sutil confeccdo de uma imagem heroica a ser divulgada e
promovida, uma vez que a gldria oriunda de grandiosos feitos € incentivadora de perdéo
e promotora de bonificagdes compreensiveis ao engajamento e a persuasao das massas.
Contudo, a atribuicdo de imagens e de retoques criativos a vida e ao carater da monja-
alferes ndo se constitui mérito somente do relato autobiografico do século XVII — como
anteriormente mencionado, houve distintas adaptacGes ficcionais e artisticas do itinerario
existencial dessa mulher irreverente — o que recomenda a perspectiva de permeabilidade
a imaginacao, isto €, de funcionalidade como matéria de fabulacdo, no que concerne a

maleabilidade, respectiva a vida da monja-alferes, as linguagens ficcionais.

Dessarte, especificamente, no romance historico, mediante o escrutinio revelador
dos estados emocionais e de consciéncia demonstrados pelas ponderagdes sagazes da
personagem, preocupada em demasia com a obtenc¢do de reconhecimento, vantagens e
liberdade, ou seja, elementos inatingiveis para uma mulher situada no século XVII, foi
observavel que — ao escapar do convento, aos quinze anos de idade e contemplar a
vastiddo de um mundo sem muralhas, pela primeira vez, a jovem novica, contrariando as
palavras de seu relato autobiografico que afirmaram o desnorteamento (ndo saber o que
fazer ou para qual lugar seguir), ja possuia a fundamental sapiéncia incentivadora de sua
astuciosa fuga: conquistar uma outra vida, mediante a inauguracdo de um destino

promissor a liberdade — e, isso apenas se tornou viavel por intermedio da apropriacao das
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regras relativas ao jogo de aparéncias, ou seja, a cautelosa administracdo das imagens e
posturas a serem exibidas de modo hiperbdlico em detrimento das imagens e condutas

que deveriam permanecer implicitas.

Por conseguinte, ao escapar do convento e, simbolicamente, abandonar as vestes
monasticas pertencentes a vida que seus pais determinaram para si, Catalina de Erauso se
compromete em converter-se em um proveitoso elemento de fabulacdo em méo dupla:
para si e para os outros, desde que isso Ihe mantivesse segura e distante da aflicdo de uma
existéncia, na qual ela ndo pudesse ser uma protagonista heroica e livre somente por ser
mulher. E, devido a essa afinidade embrionaria a criatividade e a imaginacdo que o
percurso existencial de Catalina de Erauso foi reinaugurado e contemplado pelas formas
artisticas em distintos momentos, como se a historia concernente a esta vida fosse,

substancialmente, poética, dado que emana significados e sugestdes constantemente.

Entretanto, aqui € preciso fazer uma ressalva, ja que as vidas humanas constituem
material de representacdo de fabulacdo, desde os primeiros tempos, uma vez que as
tragédias representavam a existéncia dos individuos que agem, proporcionando efeitos
terapéuticos e pedagogicos a plateia comovida. Sendo assim, as vidas humanas séo
elementos passiveis de elaboragdo poética. Todavia, 0 que particulariza a trajetoria
existencial de Catalina de Erauso € o viés histérico e documental da autobiografia,
especialmente, ao ser justificada por depoimentos e por Relagdes, encontradas nos
arquivos historicos dos museus e das bibliotecas, o que categoriza a monja-alferes como
uma personalidade histérica, o que € diferente de ser fruto da imaginacdo de um

tragedidgrafo.

E, justamente, por esse aspecto de verificabilidade existencial disposto nos
monumentos e nos arquivos vigentes que é adequado reconhecer a permeabilidade
ficcional referente a vida da monja-alferes, o que a promove ndao somente como uma
matéria de cultura, mas também como matéria fabulativa. Especialmente, ao
considerarmos as ponderag6es ofertadas por Philippe Lejeune (2014), segundo as quais
certa dose de invencéo de si mesmo é imprescindivel a narragcdo de uma vida, dado que a
imagem divulgada pelo relato autobiografico enseja um acréscimo necessario ao
convencimento positivo da audiéncia circundante, conforme o intuito de divulgar a

melhor versao de si proprio.
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Respectivamente a autobiografia atribuida a Catalina de Erauso, foi perceptivel as
pretensbes de adaptabilidade viabilizadora de promogdes, homenagens e beneficios
sociais, 0 que estabelece um gesto de criatividade, ou melhor, de confeccdo inventiva
relativa a apropriada imagem para o convencimento das massas. Quanto ao romance
histdrico, a retratacdo de uma personalidade histdrica ocorre de modo tangencial, ainda
que bastante indicador de nuances implicitas e inexploradas acerca da composi¢do do
carater e dos pensamentos pertencentes a vida retratada artisticamente, uma vez que,
conforme afirmado anteriormente, quanto a versdo ficcional de uma existéncia histérica:
“[...] esse retrato relativo e incompleto funcione como se fosse a prépria vida, e até como
uma vida mais elevada, intensa e viva que aquela da realidade objetiva” (LUKACS, 2011,
p. 118).

Por conseguinte, embora ndo abarque a integralidade de uma vida, uma vez que o
aspecto acidental e imprevisto das existéncias humanas se sobrepde a situada e provisoria
percepcao dos fatos circundantes, é permitida, a forma artistica do romance historico, a
habilidade em fornecer uma aparéncia, isto é, uma versdo imaginada que promova a
retratacdo convincente e propositiva de uma existéncia histérica. Respectivamente a
trajetoria existencial da monja-alferes, foi observavel a configuracdo de uma constelacéo
de manifestaces artisticas a ofertar determinada feicdo a personagem, seja no aspecto
exterior, seja no aspecto interior — o que viabilizou olhares, sugest@es e reinterpretacdes
acerca de uma trajetoria existencial historica, entretanto, significativamente, permeével
ao tratamento ficcional, se constituindo, portanto, como uma matéria fabulativa, de uma
maneira que a existéncia verificavel € reinaugurada pela forma artistica, mediante um

gesto constante de ressignificacao.

Todavia, ao considerarmos a poética do mundo moderno, segundo as ponderacdes
de Contardo Calligaris (1991), as quais defendem que a composic¢do de uma imagem para
0S outros esta se tornando a “poética ordinaria do sujeito moderno”, é notorio que o
exercicio de fabulacdo autodirecionada ndo € algo que se restringe as épocas anteriores,
muito pelo contrario: imersos em uma sociedade tecnologica do espetaculo,
extremamente competitiva e comparativa, os individuos se apropriam de ferramentas e
de recursos propulsores de imagens aperfeicoadas e de narrativas ornamentadas, com a
finalidade de convencimento e de engajamento de uma massa de seguidores, a consolidar
uma ostensiva validacdo social. Diante desse cenario, € instigante a reflexdo acerca das

retratacOes relativas as distintas vidas no contexto contemporaneo, de modo a tornar um
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elemento da préatica cotidiana, o compartilhamento dos eventos compositores da
existéncia dispostos em uma linha do tempo de publicagbes imediatas e constantes,
sugerindo que a modernidade, diferentemente do Mundo Antigo e classico, diluiu as
fronteiras entre o publico e o privado, com o intuito de incentivar a divulgacdo dos
pormenores existenciais e interiores de todos os individuos de uma sociedade. Sendo
assim, o registro autobiografico, no sentido de ofertar uma imagem acrescentada de si,
com a pretenséo de divulgacao e de reconhecimento, esté a se constituir como uma pratica
naturalizada da modernidade? Esse questionamento, talvez, possa vir a ser tema de
investigacdes posteriores. Por ora, voltemos & autobiografia de Catalina de Erauso

inserida no romance histarico.
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6 A AUTOBIOGRAFIA INSERIDA NO ROMANCE HISTORICO:
INTERPOSICOES E INTEGRACOES

“cQué es la vida? Un frenesi. ;Qué es la vida? Una ficcion, una sombra, una ilusion. y

el mayor bien es pequefio; que toda la vida es suefio, y los suefios, suefios son.”3®

“A literatura, como toda a arte, € uma confissdo de que a vida ndo basta.”*

Desde a Antiguidade Classica, a relevancia de contar histdrias, no sentido de
relatar as experiéncias humanas, em tonalidade poética, é pontuada. Com efeito, na
Poética de Aristoteles, ja é insinuada uma espécie de funcionalidade antropoldgica das
poesias miméticas: ao demonstrar como 0s homens poderiam ser (no caso das epopeias
exemplares), ou como nao deveriam proceder (a exemplo das tragédias gregas), a mimese
se constituia uma atividade esclarecedora e terapéutica, ou seja, imprescindivel a
compreensao relativa aos papéis sociais dos homens.

Com o seguir dos tempos, o entendimento relacionado as técnicas de
representacdo artistica, ademais de suas repercussdes sociais, adquiriu outras tonalidades,
especialmente, ao considerarmos o protagonismo cedido a exploracgdo do interior, ou seja,
ao transbordamento da subjetividade e a perscrutacdo dos estados de espirito e do
inconsciente. Nesta acepcdo, as obras artisticas e literarias atuavam como um meio de
expressao do espirito, respaldada por técnicas convencionais, além de incentivarem a fuga
de uma realidade, diante da qual o sujeito ndo mais se reconhecia ou se encontrava — até
que, gracas aos acontecimentos historicos e culturais — a Literatura, em lugar de
corresponder a visdo harménica do mundo (como na perspectiva classica), ou de
satisfazer as aspira¢fes quiméricas dos romanticos, a narrativa literaria — em um contexto

moderno — se pde a disposicdo da reformulacdo do mundo, se estabelecendo como uma

38 CALDERON de la Barca, Pedro. La vida es suefio. Madrid: Anaya, 1987.

39 PESSOA, Fernando. "Impermanence” In: . Paginas de Estética e de Teoria Literaria. Lisboa: Atica,
1966, p. 285.
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nascente fonte de significados oportunos ao esclarecimentos de temas coniventes ao
espirito e a sociedade.

Considerando que, no contexto contemporaneo, estdo se tornando, cada vez mais
presentes, as narrativas acerca dos acontecimentos pertencentes a prépria vida, com a
intencdo de confeccdo e de divulgacdo de uma imagem convincente, a perspectiva
autobiografica é bem-vinda como um topico de reflexdo, ndo apenas no que concerne as
distintas produc@es atuais, sem finalidade estética, mas também e, principalmente, ao
romance como género literario. Conforme foi afirmado em momentos anteriores, 0
romance se constitui como uma narrativa de carater amadurecido, por representar a
emancipacao dos homens, perante um mundo que, outrora, correspondia aos designios
divinos: mediante uma dimensdo aberta de mundo, a partir de gestos, pensamentos,
imaginac&o e critérios de ficcionalidade, se tornou cabivel, aos mortais, a remodelagem
da realidade.

Respectivamente, ao romance histérico latino-americano, o recondicionamento
inerente as concepcdes de realidade se estabeleceu a partir de um traco revisionista e
instaurador de outras percepgdes e de outras vozes acerca de determinados momentos e
personalidades historicas, facultando reinterpretagdes criticas acerca dos eventos
retratados, a proporcdo que pretendia demonstrar uma espécie de verdade omitida dos
discursos historicos. Dessa maneira, o romance histérico latino-americano dispunha de
uma faculdade norteadora: indicar como a histéria poderia ser (re)contada.

Essa habilidade designativa do romance ndo se restringiu apenas aos episodios
histdricos e as trajetdrias existenciais ilustres percebidas por uma 6tica externa; contudo,
também interveio no modo como o individuo contempla a si proprio, isto €, como aprecia
0 percurso da prépria vida. E, neste aspecto, a narrativa romantica adquire contornos
autobiograficos. E, precisamente, sobre os limites entre uma esfera e outra, sobre as
interposicOes e as integracBes entre um discurso e outro, a partir dos entendimentos
relativos a intertextualidade, a imaginacdo, a ficcionalidade e a encenacdo, que se
constitui a tematizacdo deste capitulo, levando em conta a autobiografia e o romance

historico postos em anélise.
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6.1 A Literatura Comparada como critério de analise

A Literatura como uma producdo cultural, historica, artistica e social jamais
poderia existir sem alguma especie de contato e conversacdo, em virtude da
particularidade porosa e plurissignificativa de sua finalidade discursiva. Sendo assim, ao
longo dos periodos histéricos, muitos tedricos tentaram identificar e explicar as relacdes
dialogicas entre as distintas produgdes literarias. Sobre esse aspecto, Claudio Guillén
(1985), aponta a fragilidade de uma conceituacdo que afirme apenas a investigacdo de
uma possibilidade de contato entre as literaturas de distintas nac6es, pois a disciplina de
Literatura Comparada, entendida como um afé e um desejo, lida com o constante esforco
de “[...] desentrafiar las propiedades de la comunicacion literaria, de sus cauces

primordiales, de la metamorfosis de géneros, formas y temas (p. 14)”.

E por isso que Sandra Nitrini (2015) reconhece os estudos comparados como 0s
constituintes de uma “disciplina indisciplinada”, em virtude da indeterminacédo de suas
esferas de atuacdo, de seus objetos e de seus métodos: “[...] uma das tarefas mais dificeis
é delimitar o campo da disciplina literatura comparada, pois seus conteudos e objetivos
mudam constantemente, de acordo com o espago e o tempo” (p.19). De semelhante modo,
Téania Carvalhal (1986), identifica o carater de orientacdo mdltipla da disciplina,
corroborando um ecletismo metodologico e, ndo se reduzindo a mera comparagao entre
as obras literarias, afinal de contas: “[...] comparar € um procedimento que faz parte da

estrutura de pensamento do homem e da organizacao da cultura” (p.07).

Contudo, apesar da evidente indisponibilidade a exatiddo conceitual e
metodoldgica relativa a Literatura Comparada, algumas nocGes e alguns critérios de
analise foram postulados, com o objetivo de viabilizar o entendimento sobre as
semelhancas e as divergéncias encontradas entre as obras literarias postas em
contraponto. Essas categorias principais de analise se intitularam de “fonte” e de

“influéncia”, para entendé-las, € necessario recordar a nocao classica de mimese.

Respectivamente as teorias miméticas, ou seja, agquelas que preconizaram a
explicacdo da arte como a imitacdo de componentes da natureza e do universo, os didlogos
platbnicos surgem como a tentativa precursora de classificagdo e de funcionalidade das
producdes artisticas. De acordo com Platdo, “[...] a arte imita 0 mundo da aparéncia e ndo
da esséncia, infere-se que obras de arte ttm um status inferior na ordem das coisas

existentes” (ABRAMS, 2010, p. 25). E, por esse motivo, 0s poetas deveriam ser expulsos
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da Republica ideal, dado que apenas poderiam ofertar perspectivas distorcidas e ilusorias
sobre a compreensdo do mundo, pois “[...] a inferioridade da imitacdo comprovava-se

pelo fato de o Demiurgo apenas poder imitar o modelo previamente dado pelas ideias”
(ISER, 2013, p.386).

Por conseguinte, segundo as concepgdes platonicas, a fonte das obras artisticas
seria apenas uma copia imperfeita de uma perspectiva ideal. Por outro lado, na Poética
de Aristételes, a mimese como a imitacdo das agdes humanas, sejam elas nobres, heroicas
ou cotidianas, acrescentava a poesia-mimética uma dimens&o propositiva — indicar como
a realidade poderia ser — e, uma funcionalidade pedagdgica e terapéutica: ensinar, por
meio da representacdo tragica de personagens ilustres, a importancia da preservacdo da
racionalidade e do comedimento das paixdes. E, neste sentido, “[...] o poeta € causa
eficiente e indispensavel, o agente que, com sua habilidade, extrai a forma das coisas
naturais e a imp0e sobre um ambiente artificial” (ABRAMS, 2013, p. 28).

Sendo assim, 0s poemas-miméticos ndo possuiam a incumbéncia de criar a
natureza, visto que os elementos naturais, simplesmente, ja& foram e sdo ofertados.
Entretanto, como procedéncia do fazer artistico, se apresenta a extracdo intencional de
objetos da realidade, conferindo-lhes uma tonalidade aparente, pelos recursos técnicos da
representacdo artistica; ou seja, demonstrar como tudo poderia ser, principiando um
carater reformativo e designativo da arte, o qual alcancara uma maior representatividade
a partir das produces e teorizagbes modernas. E, no século XVIII, Charles Batteux
declara o seguinte, quanto a funcionalidade artistica:

Qual é entdo a funcdo das artes? E a de transportar os tracos que estio na
natureza e apresenta-los em objetos que ndo sao naturais. E assim que o cinzel
do escultor mostra um heréi em um bloco de marmore. O pintor, com suas
cores, faz sobressair da tela todos os objetos visiveis. O mdsico, com sons
artificiais, faz bramir a tempestade, embora tudo esteja calmo; e o poeta, enfim,
com sua invengdo e com a harmonia de seus versos, preenche nosso espirito
de imagens fingidas e nosso coracdo de sentimentos artificiais frequentemente
mais encantadores do que seriam se fossem verdadeiros e naturais. Donde
concluo que as artes, naquilo que é propriamente arte, sdo apenas imitagdes,
semelhangas que ndo sdo a natureza, mas que parecem sé-lo; e que, assim, a
matéria das belas-artes ndo é o verdadeiro, mas somente o verossimil
(BATTEUX, 2009, p.27).

A finalidade das producOes artisticas seria uma apropriagdo criativa dos
constituintes da realidade, culminando em um eventual transbordamento relativo a
apreensdo desta mesma realidade, pois os efeitos de sentidos promovidos pelas

experiéncias artisticas possuem um encantamento, ou melhor, um deslumbramento
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acentuado, somente provocado pelo carater propositivo e designativo das esferas
artisticas, as quais ofertam uma imagem, um sentimento, um gesto aperfeicoado a
realidade dos significados, dispondo uma ressignificacdo constante. Desse modo, a arte
apenas se constitui como uma realidade aparente, em virtude do carater de
verossimilhanca, isto é, a irrealizacdo estética por meio da suspensdo do critério de
verificabilidade, como sera visto, posteriormente, a partir das discussdes teoricas de
Wolfgang Iser (2013).

Por ora, é oportuno entender que cada proposta artistica resguarda uma maneira
particular e eficiente de representar as a¢cbes humanas, os elementos naturais, os estados
de espirito e a condicdo dos homens, a partir de uma intencionalidade designativa e
reformadora especificas. E, as vezes, essas maneiras particulares de representagcdo da
realidade, mediante os recursos imaginarios e ficcionais costumam ter pontos de contato,

Ou seja, apresentam congruéncias e divergéncias entre si.

E, justamente, a identificacdo e a anélise investigativa das aproximacées e dos
distanciamentos das obras literarias que estruturam os critérios de fonte e de influéncia
nos estudos comparados. Em primeiro lugar, os estudos das fontes se assemelham a
operacdo historiogréafica, pois se amparam em uma metodologia cronoldgica, uma vez
que busca discernir qual obra, em um momento anterior, serviu de fonte de inspiracdo
para determinada obra posterior. E, por isso que, conforme as teorizacdes preliminares
acerca da Literatura Comparada, a histéria das relacOes literarias internacionais se
instituia como um pilar ao comparatista, que deveria atuar como um “historiador” das
literaturas que deveria dispor de um notério conhecimento cultural acerca das distintas

obras literarias e de seus contextos historicos correspondentes*.

Assim, seria possivel diferenciar os emissores e o0s receptores de influéncias, a
partir das eventuais relagdes de contato. A influéncia, por sua vez, seria a insinuagéo de
uma transferéncia de conteudo e de estilo menos palpavel, ou seja, é sugerida a partir da
percepcao de detalhes pertencentes a visdo artistica e ideologica de determinados
escritores. E, neste sentido, “[...] apontar influéncias sobre um autor é certamente

enfatizar antecedentes criativos da obra de arte e considera-la um produto humano, néo

40 Sobre as distintas concepgdes tedricas acerca dos estudos comparados, como a perspectiva critica e de
imanéncia textual dos estudos comparados, indico a leitura das obras de Tania Carvalhal (1986) e de Sandra
Nitrini (2015), uma vez que pormenorizar esses aspectos seria ir além dos propositos deste topico.
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um objeto vazio” (NITRINI, 2015, p. 130). Ademais, tendo em vista a apropriagdo
criativa e particular dos componentes da realidade — por parte do projeto estético de
determinado autor —a ascendéncia ou a descendéncia das producdes literarias ndo poderia
ocorrer sob uma mera reproducao ou readaptacdo passiva de certo estilo ou tema literério,
pois cada obra artistica traz uma maneira Unica de irrealizacdo do mundo, mediante a

interacdo entre o ficticio e o imaginario.

Sendo assim, em lugar de simples imitacdo, ou seja, de cOpia de modelos
consagrados do passado, a investigacdo das influéncias indica a assimilagdo produtiva,
ou seja, como uma obra se nutre da outra, com uma finalidade propositiva, visto que: “[...]
0 ato de criacdo descarta a ideia de originalidade no sentido absoluto de origem primeira,
supondo, ao contrario, um perfeito sistema de digestdo, que garante uma impecavel
assimilagdo da “substancia dos outros™” (NITRINI, 2015, p. 136). E, por isso que, ao
invés de assinalar a originalidade das producdes literarias, as concepgdes acerca das

influéncias demonstram a necessidade de reconhecer a autenticidade de cada obra.

Especificamente, quanto a originalidade, ha os seguintes entendimentos, de
acordo com os estudos comparados: a originalidade absoluta (se refere ao que foi
imaginado sem modelo) e a originalidade relativa (aquela que se encontra associada a
“marca propria” do escritor, o qual se encontra vinculado a consciéncia resultante das
circunstancias historicas e sociais do seu tempo)*. Ademais, ha as conceituacdes
relacionadas com a originalidade que remete a novidade, ou seja, aquela que é ancorada
em um espirito critico capaz de decifrar e de aperfei¢oar o que os outros ja descobriram;
e, respectivamente, a originalidade que remete a origem, se configura a presenca de um
precursor, isto €, de um agente que abre caminhos e que descortina perspectivas

subjacentes, & maneira de um visionario*,

No que concerne ao relato autobiogréfico, pertencente ao século XVII, €
conhecida a instabilidade quanto ao conceito de originalidade absoluta, haja vista a crise
autoral estabelecida pelo desaparecimento do suposto manuscrito original, somada as
acusacges de apropriacdo de um suposto relato oral, usurpaces e falsificacdes — o que

aproxima o texto de um aspecto de originalidade relativa, uma vez que, devido as

41V, Nitrini (2015, p. 139).
%2/, Nitrini (2015, p. 141).
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adaptacOes e a insercdo de episddios fabulosos, de feicdes de crbnicas de viagens e de
soldados, além da dimensdo picaresca, € evidente a adocdo de determinados modelos
preestabelecidos para a confeccdo do irreverente relato. E, mais: “[...] ¢ muito importante
considerar com algum cuidado as relagGes entre os dois elementos da originalidade

relativa: o esforco criador e o condicionamento da época” (NITRINI, 2015, p. 141).

Especialmente, tendo em vista o condutismo pertencente a sociedade barroca e 0s
fins pragmaéticos e institucionais atribuidos & Historia de la Monja Alférez: escrita por
ella misma, as adequacdes, 0s ajustes e as omissdes condicionam a imagem intrépida e
louvavel de uma mulher assombrosa, passivel de perddo e digna de permissdo e de
homenagens, de acordo com determinados efeitos de sentido e de comocao social
consoantes com as circunstancias sociais do periodo — uma vez que a nocao de autoria,
assim como o reconhecimento social, acerca de uma variante de autobiografias de
monjas, ainda era flutuante as exigéncias externas. Por outro lado, se desenha uma marca
propria ao texto atribuido a Catalina de Erauso por fazer uma leitura satirica da
contraditéria e desmesurada sociedade barroca, apontando, ndo apenas a indiscreta
irreveréncia do texto, como também o seu constructo basilar; a intransponivel

ambiguidade.

Neste sentido, € aceitavel identificar um traco de criatividade, em outras palavras,
de algo singular, a obra atribuida a freira-soldado — o que, talvez, haja contribuido de
modo significativo a divulgagdo promissora da vida desta insigne personagem historica,
pois as integragOes novelescas, as discrepancias, as ironias, as dissimulagbes e os
vestigios histdricos e testemunhais ressaltavam a ambiguidade do texto, a proporcao que
incitavam a curiosidade e o entretenimento das autoridades e das massas. Porventura, a
expressiva ambientacdo do itinerario existencial protagonizado por Catalina de Erauso as
distintas esferas discursivas, especialmente, as linguagens artisticas, como o teatro, a
pintura, a musica e o romance histérico se caracterize como reverberacdes constantes do
desejo de desvendar — de modo pleno e razoavel — as suspeitas e as lacunas de uma vida

fortuita e aliciante.

Considerando a acomodacdo da autobiografia ao romance histérico Confesiones
de la Monja Alférez: la verdadeira historia de Catalina de Erauso, é evidente a
incorporacdo de um texto em outro, por intermédio do recurso de citacdo direta do relato
autobiografico na narrativa romantica em episédios pontuais, 0 que também contribuiu

para a disposicdo dos capitulos na obra. E, sobre esse aspecto, é valido considerar a
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hipbtese de que a autora do romance, Juanita Gallardo, haja atuado como uma
investigadora da vida de uma mulher singular, de um modo semelhante a génese das
copias desencadeadoras das distintas interpretacbes acerca dessa impressionante
trajetdria existencial, ao se apropriar de discursos pertencentes a vida da freira, com o

propdsito de conferir uma versao particular a essa vida, como se fosse verdade.

E, como resultado, ao entender as fontes das producdes literarias e artisticas, a
partir de uma circunstancia histérica, em outras palavras, como uma matéria a ser
emprestada, integrada e ajustada a determinado projeto estético, é plausivel identificar
por quais meios, técnicas e estratégias, o romance histérico transfigurou os discursos
antecedentes, de modo a disponibilizar uma alternativa ficcional a trama existencial da
freira-soldado, ainda que se declare como a verdadeira historia, em outras palavras, a
historia original da vida de Catalina de Erauso, sob uma perspectiva de pretender ser “o
imaginado sem modelo”, como se pudesse usurpar o lugar do suposto manuscrito

original, em um potencial gesto de ironia.

Sobre essa perspectiva, na parte inicial do livro, se encontra uma aposta intrigante
ao leitor interessado: nas paginas seguintes, se travara um jogo entre a realidade e a ficcao,
de um modo semelhante & prépria vida humana. Dai, pode se inferir que ha determinado
substrato da realidade historica que serd integrado e recomposto pela narrativa ficcional.
E, talvez, seja justamente, gracas ao dinamismo desse jogo, que a originalidade da obra
se organize, mediante o efeito de aperfeicoamento de aspectos retirados do mundo factual,
da abertura a outras tonalidades e de outras avaliacGes e percepc¢des ao material histérico,
pois:

Ao se estabelecer a distingdo entre o original ligado & origem e o original ligado
ao novo, a originalidade deixa de ser um raio ou uma iluminagéo,
transformando-se huma metamorfose ou alquimia. O original (novidade) ndo
anuncia sua originalidade. O processo de configuracdo da obra é mais sutil e
complexo [..] O original (novidade) consegue quebrar a convencéo
inspirando-se nela (NITRINI, 2015, p.142).

Consequentemente, se a forma do romance se estrutura em um sistema de
linguagens que se interiluminam dialogicamente (BAKHTIN, 2019), é pertinente
observar a manutencdo da originalidade da obra, entendida como metamorfose ou
alquimia. Conforme visto anteriormente, o romance como género literario propde o
dinamismo, a reinterpretacdo, o deslocamento e o refinamento de conteudos, linguagens

e perspectivas, uma vez que se trata de uma proposta textual voltada a renovacao de



190

formas, é por isso que é essencialmente plastica. Por conseguinte, essa tendéncia a
mutabilidade é favoravel a metamorfose e a alquimia, pois & preciso que haja a
flexibilidade necessaria a integracdo, desintegracdo e reordenagdo de contedos e de

formas, a fim de que algo inédito possa vir a tornar-se.

Nesse sentido, o romance se relacionaria com a originalidade que remete a
novidade, pois a partir da incorporacdo, da recomposicdo e da reinterpretacdo dos
componentes da realidade, algo inédito, ou seja, que ainda nao estava por |4, foi inserido
a trama dos acontecimentos verificaveis, especialmente, no romance histérico. Portanto,
ainda que — como uma escrita ficcional — ndo disponha do compromisso com a verdade
comprovavel, nem possua o convencional reconhecimento de legitimidade dos artefatos
histdricos, porque, simplesmente, € imaginario; o romance porta uma espécie de verdade
inédita, porque esta somente é apreensivel a partir da reconfiguracdo do mundo factual

que o romance propde e entrega.

Alias, mediante uma transposi¢do procedimental dos constituintes naturais e
circundantes, obedecendo a um projeto estético, inserido em fatores pragmaticos, a
narrativa romantica promove uma versao auténtica de determinado aspecto da realidade,
pois jamais poderia ser novamente, a ndo ser do modo instaurador que essa espécie de
verdade se apresenta e se conforma em termos estéticos e discursivos. Com relacdo ao
romance histérico Confesiones de la Monja Alférez: la verdadera historia de Catalina de
Erauso, ha uma proposta de releitura critica de uma vida dissonante, por intermédio da
incorporacdo da autobiografia pertencente ao século XVII a forma narrativa ficcional, se
estabelecendo um convivio dialégico e colaborativo entre o registro e a imaginacdo, em
outras palavras, entre o que foi e o que poderia haver sido, de acordo com a

intencionalidade estética da obra.

Considerando que o romance historico latino-americano, conforme pontuado
anteriormente, enseja a reavaliacdo critica de determinada personalidade ou de
determinado episodios histdricos, especialmente, em termos ideoldgicos, uma vez que
pretende realizar uma ruptura com a narrativa historica oficial, a obra de Juanita Gallardo
pretendeu ser a verdadeira histéria da freira-soldado, a imagem mais fidedigna de uma
existéncia deslocada, especialmente, ao contemplar as lacunas do relato autobiogréfico,
com relagcdo aos pensamentos, aos sentimentos e as impressdes de mundo, envoltos em
uma tonalidade critica ancorada numa perspectiva de presente. Entretanto, € preciso dizer

que se tratou de uma ousada aposta no jogo entre ficgdo e realidade, uma vez que a
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imagem da vida que a obra propde — apesar de auténtica no sentido aqui posto — é um
retrato ficcional, uma versdo imaginaria entre tantas outras existentes para a mesma vida,
ainda que se interponha como a Unica existente. Sendo assim, a partir da integracdo e da
reacomodacdo do relato autobiografico, o romance histérico realizou rupturas e
inaugurou caminhos na convencdo, especialmente, a partir de outro recurso bastante

proeminente nos estudos comparatistas: a intertextualidade.

De acordo com as palavras de Tiphaine Samoyalt (2008), o conceito de
intertextualidade abarcou uma significativa dose de instabilidade ao longo dos anos. Com
efeito, a teorizagdo relativa a intertextualidade envolve uma revisao acerca da tradicional
perspectiva das fontes e das influéncias nos estudos comparados, buscando sugerir uma

abordagem menos historiografica e mais dialogica entre os textos postos em relacao, pois:

“[...] o conceito de influéncia tendia a individualizar a obra literaria, sem
nenhuma eficacia. O conceito de intertexto leva em consideracdo a
sociabilidade da escritura literéria, cuja individualidade se realiza até certo
ponto no cruzamento particular de escrituras prévias (NITRINI, 2015, p. 165).

E, precisamente nessa perspectiva de sociabilidade da escritura literaria que a
polifonia e o dialogismo de Mikhail Bakhtin se constituem como instrumentos de
investigacdo dos textos confrontados, ainda que o estudioso russo ndo haja citado
propriamente o termo intertextualidade em suas analises. E, assim, “[...] o texto aparece
entdo como o lugar de uma troca entre pedacos de enunciados que ele redistribui ou
permuta, construindo um texto novo a partir de textos anteriores” (SAMOYALT, 2008,
p. 18). Nesse sentido, a plasticidade da forma do género romance € bastante conveniente
a préatica de intertextualidade, uma vez que um discurso ao iluminar outro discurso, em

um processo de metamorfose ou alquimia, origina um discurso inédito.

Novamente, respectivamente ao romance historico Confesiones de la Monja
Alferez, ha a oferta de uma interpretagdo, uma versdo criativa acerca do itinerario
existencial narrado na Historia de la Monja Alférez, a partir de uma estratégia de
intertextualidade, pautada em citacdes diretas de um texto em outro, promovendo o
aperfeicoamento da verossimilhanca e do convencimento de que o romance historico
corresponde a verdadeira historia de Catalina de Erauso. E, é particularmente, com
relacdo a experiéncia de citagdo que o conceito de intertextualidade se estabelece, ja que:
“[...] todo texto se constr6i como mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e

transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocéo de intersubjetividade, instala-se o
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da intertextualidade e a linguagem poética Ié-se, pelo menos, como dupla” (KRISTEVA,
1974, p.64 grifos da autora).

Logo, mediante um panorama intertextual, é observavel a apropriacdo, a
readaptacéo e a transposicdo de elementos textuais externos, com a finalidade de articular

outros sentidos, uma vez que a incorporagdo de um texto a outro ndo é gratuita:

Sabemos que a repeti¢do (de um texto por outro, de um fragmento em um texto
etc.) nunca é inocente. Nem a colagem nem a alusdo e, muito menos, a parodia.
Toda repeticdo estd carregada de uma intencionalidade certa: quer dar
continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relacéo
ao texto antecessor. A verdade é que a repeticdo, quando acontece, sacode a
poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-o e (por que ndo dizé-lo?) o
reinventa (CARVALHAL, 2006, p. 54-55).

A repeticdo de um texto por outro também pode ser compreendida como a cita¢do
direta, isto é, a insercdo das palavras do outro a propria trama textual. Com efeito, a partir
do deslocamento dos fragmentos de um texto para a atmosfera de outro texto, se
estabelece um outro contexto, em outras palavras, uma outra forma de interpretar os
fragmentos transportados em dialogo com o texto receptor, obedecendo a fatores

pragmaticos, em especial, a intencionalidade.

Quanto as pretensdes alusivas ao romance historico aqui estudado, como ja foi
mencionado anteriormente, se trata de disponibilizar uma versao imaginaria de uma vida
destoante, a partir de um viés satirico e de uma tonalidade irénica. Sendo assim, a
autobiografia oriunda do século XVII — como matéria de cultura e matéria fabulativa —
foi integrada ao romance histérico, proporcionando um novo contexto de recepcdo as
obras: 0 romance, por sua vez, se utilizou dos trechos autobiograficos como um recurso
legitimador, a semelhangca de um argumento de autoridade, pois o registro historico
respaldaria a presuncdo de verdade da obra literaria, quanto a se declarar como a
verdadeira histdria de Catalina de Erauso; ja a autobiografia, ao se harmonizar a trama
ficcional, adquire a porosidade do discurso ficcional no que diz respeito a reformulacao
de determinada realidade, ou melhor, a reinvengdo de uma vida, compactuando com o
acréscimo de significados, de valores e de perspectivas aquela vida, de modo a

transcender as lacunas e as imprecisfes impostas pelo contexto historico do seculo XVII.

Entdo, ao selecionar as partes do relato autobiografico e encaixa-las na forma do
romance, uma configuracdo inédita da trajetoria existencial de Catalina de Erauso é

estabelecida, porque —apds a interacdo confluente entre os textos —a dimensao contextual
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é atualizada, em virtude da conformacédo de uma obra, ndo apenas diferente das anteriores,

porém intencionalmente mais abrangente:

O ato de selecdo também invade outros textos, com isso engendrando a
intertextualidade A conglomerac&o de textos amplia a complexidade do espago
de jogo, j& que as alusdes e citagdes revestem novas dimensdes na sua relagao
tanto com seus contextos antigos como com 0s novos. Como os dois tipos de
contextos se atualizam, surge uma coexisténcia de discursos diferentes, que
desenvolvem seus contextos como um jogo de multuo aparecimento e
desaparecimento. Dai resulta uma instabilidade seméntica que se avoluma
porque os discursos reunidos constituem também contextos uns para outros, de
modo a se inserirem em uma relacdo de tema e horizonte, e movendo-se
incessantemente entre si [...] Quanto mais um texto acumula outros textos em
si, tanto mais intensamente se expressa a duplicagdo produzida pelo ato de
sele¢do (ISER, 2013, p. 300).

A interposicao entre as diversas vozes oriundas dos diversos contextos é favoravel
a dimensdo plurilingue de enfrentamento dos componentes da realidade e de
esclarecimento relativo a condicdo humana, inaugurada pela forma do romance, uma vez
que —concedida a abertura do mundo ao externo —a instabilidade semantica se intensifica,
a proporcdo que outros sentidos sdo descobertos, mediante relacdes inteiramente
inusitadas entre os textos confrontados. E por isso que o romance se consolida como a
forma da virilidade madura, como um género complexo e abarcado, simplesmente,
porque é aquele que consegue lidar, por meio da plasticidade de sua estrutura, com a

totalidade oculta da vida e com a produtividade dos espiritos*.

Especialmente, ao ter em vista o contexto histérico de producdo da autobiografia,
a sociedade barroca predispunha uma perspectiva lacunar e aberta a obra de Catalina de
Erauso, como se o0 espetaculo daquela vida irreverente estivesse, constantemente, com
um episddio a mais a ser exibido — 0 que oportunizou uma proveitosa expectativa as
massas, ademais da permissividade as especulagdes e as sugestbes de continuidade
daquela existéncia, uma vez que muitas foram as copias e diversas foram as adaptacoes
artisticas e discursivas. E, aproveitando-se desse carater ajustavel do texto autobiografico,
em um contexto moderno, a forma do romance impulsionou a sensacdo de provisorio,
pertinente a dimensdo narrativa de uma vida, demonstrando que se a vida pode ser
aperfeicoada, ou seja, arquitetada linguisticamente a depender das finalidades

comunicativas, tambeém pode ser inventada e reinventada de uma maneira particular e

43/, Lukécs (2015).
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convincente, isto €, de um modo auténtico e suficiente, sob uma aparéncia de histdria

verdadeira.

Por conseguinte, a integracdo da autobiografia ao romance historico empreende
uma tonalidade critica, revisionista e acrescentadora de percepgdes significativas ao
relato autobiografico, mediante o incentivo a renovacéo e a atualizacao de interpretagdes
acerca de uma existéncia historica oriunda do século XVII. Ademais de uma fortuita
adaptacdo, ha um reposicionamento acerca das funcionalidades sociais de cada género: a
autobiografia deveria ser testemunhal e 0 romance, imaginario; entretanto, é sugerida a
irbnica inversao de propdsitos comunicativos, uma vez que a autobiografia confecciona
uma imagem convincente de determinada subjetividade histdrica, a propor¢cdo que o
romance representa uma auténtica retratacdo psicologica de uma personalidade reticente

quanto a expressdo da propria interioridade.

Entdo, gracas a possibilidade de reformulacdo da realidade, concedida aos
recursos ficcionais e a imaginagdo, a compreensao — nao apenas relativa a vida de Catalina
de Erauso — como também a dimensdo existencial da condicdo humana, posta em
narrativa, € reapresentada devido a inédita ressondncia adquirida na interacdo dos
fragmentos intertextuais. E, considerando que o panorama de estudos intertextuais
ocasionou a ruptura com a tradicional perspectiva de investigacdo das fontes e das
influéncias, especialmente, no que priorizava o aspecto modelar de determinado escritor
perante 0 outro, a concepcao relativa as experiéncias de trocas e de intervengdes multiplas
de um texto em outro corroborou com a relativizagdo das nogdes de propriedade e de
originalidade textuais, uma vez que a literatura, a semelhanca da linguagem, ¢é
essencialmente dialdgica, designativa e reformadora. E por isso que: “[...] assim como
uma pessoa se constitui numa relagdo muito ampla com o outro, um texto ndo existe
sozinho, é carregado de palavras e pensamentos mais ou menos conscientemente
roubados” (SAMOYALT, 2008, p. 42).

A retirada e a incorporacdo de fragmentos textuais alheios, assim como a
apropriacédo de constituintes da realidade factual, é parte condicionante da representacéo
artistica, orientada a manifestacdo de uma verdade aparente, em outras palavras, as
revelagdes que apenas o discurso ficcional entrega, em particular, na forma do romance
que, entrevendo a totalidade oculta da vida e auxiliando a produtividade dos espiritos,
introduz, na imagem existencial do homem, a dindmica da discrepancia, pois “[...] a

realidade do romance é uma das possiveis realidades; ndo é necessaria, mas casual. A
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questdo de outra possibilidade” (BAKHTIN, 2019, p. 105, grifos do autor). Logo,
mediante o recurso de intertextualidade, entendida como rede e conexdo entre as
diferentes manifestagdes textuais, é valido perceber a interdependéncia de variadas vozes
discursivas na manutencdo da vida de Catalina de Erauso como matéria de cultura e
matéria fabulativa, jA que a conformacdo do relato autobiografico atribuido a vida da
monja-soldado se deu por varias maos, por distintas intencionalidades postas em jogo e
em enfrentamento; esse dinamismo também adquiriu espaco na forma do romance
historico, de maneira que um texto se delineou em parceria com o outro, estabelecendo
uma versdo renovada de uma controversa existéncia historica. Portanto, ademais da
reconhecida ambiguidade como condicéo basilar da vida de Catalina de Erauso, também
¢ importante pontuar a intertextualidade como elemento decisivo para a representacdo

ficcional de uma vida destinada ao clamor publico.

6.2 Os conceitos modernos sobre a escrita de si: a imagem acrescentada

A iniciativa de escrever sobre as proprias experiéncias passadas envolve ndo
apenas a reminiscéncia — companheira do atributo testemunhal — mas também uma
operacdo de seletividade, de combinacao e de acréscimos pontuais, com a finalidade de
organizar uma configuracao noticiavel de uma vida requisitada a ser posta em narrativa.
Acerca desse aspecto, 0 romance historico apresenta, como um problema especifico, a

figuracdo da grandeza humana em um momento passado (LUKACS, 2011).

Por conseguinte, disponibilizar uma imagem relativa a determinados eventos e
personalidades historicos € tarefa do romance histdrico, pois, enquanto construcédo
ficcional, estabelece possibilidades de compreenséo e de interpretacdo dos constituintes
da realidade, ou seja, conforma uma versdo inédita da propria histéria, como se fosse
verdade. E, nessa acepgdo: “[...] es claro que, a partir del mecanismo de la semejanza, la
ficcion satisface relaciones con la realidad, mediadas por la imaginacién, mientras que la
imagen puede desprenderse de la realidad” (JITRIK, 1995, p.13).

Logo, ha um relacionamento de interdependéncia entre 0 mundo verificavel e a
imagem ficcional concedida a este mundo, ainda que conduzido por uma necessidade de

transgressdo, pois se “[...] ha no texto ficcional muita realidade que ndo sO deve ser
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identificavel como realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e
emocional” (ISER, 2013, p. 32), cumpre-se também a resisténcia a qualquer forma de
aprisionamento do discurso ficcional, uma vez que os procedimentos ficcionais de
reformulacdo da realidade perpassam, simultaneamente, a vinculagdo e a transgresséo do
real**. Tendo em vista que o relato autobiografico se constitui como um género de
fronteira entre os fatos e a imaginacéo, é oportuno investigar como a vida pode se tornar
uma obra narrativa de carater estético, ao entregar uma versdo convincente de
determinada personalidade histdrica, especialmente, considerando a trajetdria existencial

de Catalina de Erauso disposta na autobiografia e no romance histérico.

Em primeiro lugar, é gracas a condicdo dramatica que as vivéncias humanas

adquirem uma tonalidade esteética, pois:

Assim como esta claro que os fatos da vida espelhados pelo drama podem e
devem ser figurados também na épica, estd claro também que esses fatos
ocorrem na vida com frequéncia; isso significaria que a vida oferece
ininterruptamente a possibilidade de um grande e verdadeiro drama
(LUKACS, 2011, p. 137 grifos do autor).

Para além das configurac@es e das funcionalidades dos géneros literarios classicos
e modernos, é relevante observar que €, particularmente, o desencontro entre as
pretensdes dos individuos e a imperatividade dos acontecimentos do mundo que arquiteta
uma potencial tensdo dramatica. Seja o heroi tragico, o qual por uma falha de carater,
tentou interferir no irrevogavel progndstico divino, seja o desolado herdi romantico, o
qual pensou que a realidade poderia corresponder a medida de seus anseios e se frustrou
inconsolavelmente, sem a menor perspectiva sobre o que fazer com a liberdade de deciséo
sobre a prépria existéncia: nas situacGes-limite, isto &, nos eventos de expressiva
condicionalidade dramaética, a vida ndo apenas precisa ser observada atentamente, porém,
retratada, encenada, narrada, uma vez que as experiéncias dramaticas da humanidade sdo
dignas de notoriedade, porque, em suma, se constituem como espetaculos exemplares de

conduta, na medida que indicam como a vida poderia (e ndo poderia) haver sido.

Com relacdo a biografia e a autobiografia, as vivéncias humanas sdo postas na
forma narrativa, uma vez que os dramas particulares de determinadas personalidades

histdricas sdo merecedores de divulgacédo e de repercussdo social. Conforme apontado

44 \/, Bastos (2013, p.15).
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anteriormente, narrar uma vida envolve significativa dose de ficcdo, de maneira a propor
uma imagem persuasiva e refinada a audiéncia circundante. Sendo assim: “[...] para
causar no leitor a impresséo da riqueza da realidade, todo contexto da vida tem de ser
reformulado, a composicao tem de ganhar uma estrutura totalmente nova” (LUKACS,
2011, p. 368). Entdo, mediante os processos de selecdo e de combinacgdo dos constituintes
da realidade, ademais dos pontuais acréscimos e integragdes textuais, a vida adquire uma
nuance inédita, ou seja, uma versio organizada em narrativa. E por isso que o bidgrafo e

autobiografo artistico deve trabalhar como um figurador de homens®.

E pertinente relembrar que a figuragio humana também é competéncia do
romance histérico e, nesse sentido, parece compartilhar com o relato autobiografico uma
funcéo semelhante. Se “[...] a ficcionalidade nasce da necessidade de 0 homem se mostrar
asimesmo” (BASTOS, 2013, p. 11), é porque dizer a verdade sobre si, constituir-se como
um sujeito pleno, so é viavel mediante o estabelecimento do imaginario®. Sendo assim,
tanto a autobiografia como o romance histdrico, resguardadas as suas funcionalidades
pragmaticas e especificidades, fornecem imagens esclarecedoras e representativas da
condicdo dramética dos homens, especialmente, quando ha significativa dose de

encenagao.

A dissimulacédo, conforme pontuado em momentos anteriores, é parte substancial
da existéncia espetacular da monja-alferes, posta em narrativa autobiografica e,
reconduzida pela trama ficcional do romance histérico. Especificamente, na obra
ficcional, o género autobiogréafico é incorporado ao texto, mediante as citagdes diretas, 0

que Ihe confere uma fisionomia modificada, ja que:

E necessario observar o seguinte: incluido no contexto, o discurso do outro
sempre sofre certas mudangas semanticas por mais precisa que seja a sua
transmissdo. O contexto que moldura o discurso do outro cria um fundo
dialogante cuja influéncia pode ser muito grande [...] inserida no contexto do
discurso, a palavra do outro ndo entra em contato mec&nico com o discurso que
a moldura, mas huma unificacdo quimica (no plano semantico e expressivo); o
grau de influéncia dialogante reciproca pode ser imenso (BAKHTIN, 2015,
p.133).

Logo, mais uma vez, a integracao de um texto a outro, isto €, a pratica intertextual

ndo é apatica ou aleatdria, antes é potencialmente mobilizadora de sentidos e de sugestdes,

45 V. Lukacs (2011, p. 370).
4V, Lejeune (2014, p. 77).
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a partir de uma intencionalidade especifica: “[...] la intertextualidad es bidireccional,
resulta de textos que comparten rastros semanticos sin tener en cuenta su orden
cronoldgico. Los textos estan conectados unos con otros [...] por medio de una relacion
de mutua iluminacién semantica (DOLEZEL, 1999, p. 281). Logo, por intermédio do
contraponto intertextual, tanto o romance historico, quanto a autobiografia adquirem
contornos renovados de interpretacdo e propiciam, a partir dessa integracdao, imagens
acrescentadas a conduta existencial de Catalina de Erauso, especialmente, no que
concerne a préatica de organizar os fatos vividos na forma narrativa. E sobre a
configuracdo do gesto autobiografico, na narrativa ficcional, que comentaremos a partir
de agora.

No romance Confesiones de la Monja Alferez: la verdadera historia de Catalina

de Erauso, h4, em um primeiro momento, a indisposi¢do a escrita autobiografica:

Se reacomoda en la silla, toma abundante aire, ordena el papel, moja la pluma,
garabatea en la orilla del papel y sin respiro va escribiendo: «Vida y sucesos
de dofia Catalina de Erauso, doncella natural de San Sebastian en Guipuzcoa,
escrita por ella misma». Bota el aire de los pulmones y contempla las letras,
absorto en las volutas y recovecos de cada una de ellas. Ya tiene el
encabezamiento de su obra. Ahora le resta ser cuidadoso para disponer los
hechos de modo de salir favorecido. Nota que el sol pronto se extinguira, pero
no se decide a prender la candela, abstraido en los recuerdos, perdido en el
intento de separar las cosas y calibrar la peligrosidad de cada palabra, deseoso
de sobrevivir al actual trance de la mejor forma (GALLARDO, 2005, p.14-15).

Sabe-se que, a monja-alferes historica, foi solicitado o relato de sua vida, de suas
aventuras e descobertas ao redor do Novo mundo e do Velho mundo, por parte do bispo
de Guamanga, D. Augustin de Carvajal. Tendo em vista o contexto historico e social do
século XVII, além do fomento a elaboracédo das autobiografias de monjas, a reivindicacdo
pela feitura de uma narrativa acerca de um espantoso itinerario existencial ndo poderia
ser ocasional, dado que se encontrava sob orientacdo e vigilancia necesséarias ao
cumprimento dos interesses e das expectativas de ordem politica e eclesiastica. Entéo, é
muito provavel que a novica historica haja se deparado com um apropriado desconforto
perante a tarefa que Ihe fora concedida, apesar de ndo haver deixado algum comentario
sobre suas inquietagcdes mais profundas na autobiografia, por motivacGes que a situagao
cultural e historica do periodo poderia explicar.

Contudo, a forma abrangente do romance historico toma para si essa
responsabilidade, ja& que o contexto histdrico e cultural, ademais das funcionalidades

estéticas e sociais do género, consentirem com a capacidade propositiva e designativa do
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género, pois “[...] a linguagem peculiar do romance é sempre um ponto de vista peculiar
sobre o mundo, que aspira a uma significagdo social” (BAKHTIN, 2015, p. 125). Logo,
considerando as pretensdes do romance historico, a partir do contraponto intertextual, é
perceptivel o estabelecimento de uma tonalidade critica, no que concerne a representacao
do momento em que a personagem ficcional se dispde ao ato autobiogréafico, desvendado
0 que fora relegado ao territorio dos implicitos e das suposi¢Bes, na autobiografia
historica: o mal-estar ocasionado a Catalina de Erauso, ao se deparar com um pedido
incontornavel, o qual afrontava diretamente o seu desejo substancial — se manter em
segredo, em liberdade e, principalmente, sem conceder muitas satisfaces a ninguém.

Entretanto, a personagem historica ndo dispunha de melhores alternativas, uma
vez que precisava obedecer e prestar contas a Igreja e a Coroa. Sendo assim, é
especialmente a verséo ficcional da protagonista, na atualizadora forma do romance, que
fard justica, a sua maneira, as objecBes, as controversias e, sobretudo, & astucia e a
performance de encenacdo ao elaborar uma imagem convincente e admiravel de si
propria, mediante a narrativa autobiogréafica.

E, precisamente, por uma aspiracdo de reconhecimento e de obtencdo de
beneficios, permissdes e privilégios que a personagem ficcional decide calibrar o perigo
de cada palavra, ao contemplar o mundo das letras: é preciso selecionar e combinar os
fatos, as perspectivas e uma certa dose de imaginario, com a finalidade de elaboragéo de
um retrato digno de ser divulgado e homenageado. Nesse sentido, a forma do romance
difunde a vertente ficcional do exercicio autobiogréfico, a propor¢do que enfraquece a
confiabilidade inerente & fisionomia testemunhal e memorialistica do texto, se
posicionando como a versdo verdadeira da historia.

Em defesa do carater referencial da autobiografia, isto é, da recomendagédo de
verdade do texto autobiogréfico, Lejeune (2014, p. 121), declara o seguinte:

E claro que, ao tentar me ver melhor, continuo me criando, passo a limpo os
rascunhos de minha identidade e, esse movimento vai provisoriamente estiliza-
los ou simplifica-los. Mas ndo brinco de me inventar. Ao seguir as vias da
narrativa, ao contrario, sou fiel a minha verdade: todos os homens que andam
na rua sdo homens- narrativas € por isso que conseguem parar em pé. Se a
identidade é um imaginério, a autobiografia que corresponde a esse imaginario
esta do lado da verdade. Nenhuma relagdo com o jogo deliberado da ficgéo.

Obviamente, o autobiografo é um ser de condicdo existencial e historica
comprovadas, em outras palavras, ndo € um ser de papel, arquitetado linguisticamente,
como 0s personagens dos romances historicos. Porém, ainda assim, é um habilidoso

figurador de homens. E no processo de figuracio de uma vida destinada & avaliacio
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publica que alguns procedimentos ficcionais, como os atos de fingir, podem acometer a
narrativa autobiografica, sobretudo, uma narrativa tdo multifacetada quanto a
autobiografia atribuida a monja-alferes.

Os atos de fingir se constituem como uma transgressdo de limites, da qual se
expressa a efetivacdo de um imaginario. Por intermédio da irrealizacdo do real, com a
finalidade de realizacio do imaginario, a reformulacdo do mundo é viavel*’. Ha,
basicamente, trés atos de fingir operantes no processo de emergéncia de uma realidade
imaginaria: a selecdo, a combinacdo e o desnudamento. A sele¢cdo “[...] é uma
transgressao de limites na medida em que os elementos do real acolhidos pelo texto agora
se desvinculam da estruturacdo semantica ou sistematica dos sistemas de que foram
tomados” (ISER, 2013, p. 35). Por conseguinte, a selecdo propde um movimento de
retirada, de deslocamento e de realocacdo, os quais se encontram substancialmente
atrelados a intencionalidade textual.

Ademais, o movimento de extracdo, apropriacdo e de transferéncia de
constituintes da realidade também diz respeito a intertextualidade, particularmente,
quando se considera que os textos também fazem parte dos elementos composicionais do
real. Nessa acepcdo, a selecdo, como ato de fingir, encontra reverberagéo na seletividade
do discurso autobiogréfico, uma vez que “[...] a forma, a organizacéo e a validez dos
sistemas se rompem agora porque certos elementos séo deslocados e se inserem noutros
contextos; isso vale tanto para normas e valores quanto para citagdes e alusées” (ISER,
2013, p. 35). Entdo, no exercicio da escrita relativa a propria vida, em particular, no
momento de fazer os rascunhos ou de passar a limpo, ndo somente ocorre a estilizacéo,
entretanto, também se manifesta uma articulacao entre supressdes e acréscimos, entre
luzes e sombras. Esses procedimentos séo ilustrados a partir da insercéo da autobiografia

No romance:

Lleva tres dias, desde la mafiana hasta la noche, cumpliendo la tarea de
componer una autobiografia y apenas ha avanzado tres semanas en el recuento
¢Cuéntos dias y semanas componen veinte afios? A este paso necesitara una
década para pasar revista a su vida, escribir, seleccionar y transcribir lo
conveniente a la Confesién que depositara en manos del del Obispo [...] No
tiene mas remedio que seguir con la tarea de recordar, escribir, tamizar y copiar
a la Confesion. Le gusta este juego de luz y sombra, de ocultamiento de lo
evidente (GALLARDO, 2005, p. 33-34).

4TV, Iser (2013, p. 34).
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E devido & proposta estética do romance historico que os bastidores acerca da
composicdo da autobiografia adquirem contornos e perspectivas, uma vez que a
historiografia apenas entregou a obra pronta e ndo os percal¢os da producdo. Aliés, a
narrativa ficcional, gragas a resisténcia a qualquer tipo de aprisionamento, inseriu e
combinou elementos a trama historica, por exemplo, o rascunho, pois a versdo imaginaria
da monja-alferes estava produzindo um texto paralelo a Confisséo oficial, diante do qual
se colocava de um modo mais despreocupado, insinuando que, nestes fragmentos
textuais, estavam dispostos a verdade que ndo se harmonizaria ao modelo prescritivo de

autobiografia estabelecido:

Primero, escribira para si mismo todo lo que recuerde y al mismo tiempo o
después, pero con calma, hard una version especial para el Obispo y las
autoridades que quieran leerla. En ella constaran solo sus desventuras, sin
adornos ni atenuantes, y menos, alguna sombra que deje traslucir alguna
interioridad. Ordena las octavillas de papel en dos montones: el méas grande
sera para sus escritos intimos, y el otro para la versién destinada al sefior
Obispo (GALLARDO, 2005, p. 16).

A partir do gesto de escrever duas versoes relativas a mesma vida, se configura a
decisdo de separacdo consciente e artificiosa entre a imagem que a autora deseja que a
sociedade conheca e prestigie — a heroina fiel da Conquista espanhola —e, a imagem de
uma existéncia que deveria conservar o segredo, ou seja, jamais vir a tona, sob pena de
punicdes severas. E, primordialmente, no jogo entre as luzes e as sombras, em outras
palavras, entre o que merece ser aplaudido nos palcos e o que deve jamais ser declarado
que a selecdo, como ato de fingir, alcanga realce e espaco na narrativa autobiografica,
mediante a forma revisionista do romance histérico.

Tendo em vista que, por meio da selecdo “[...] os elementos presentes no texto S40
reforgados pelos que se ausentaram” (ISER, 2013, p. 35), ocorre o pronunciamento de
uma sintomatica ironia: as ConfissGes, segundo a 6tica do romance histérico, somente
revelam a verdade digna de comocao e de ajuste social as expectativas de uma sociedade
baseada na manipulacéo e no artificio. Trata-se, portanto, de uma verdade convencional,
isto €, de uma aparéncia de verdade atrelada as convencgdes e ao convencimento social.
Entdo, o romance historico ao contemplar, em sua estrutura abrangente, o passado, o
presente e o futuro da confec¢do de uma escrita que espelha a propria vida e que, ademais,
contém 0 acesso a trama encoberta dessa existéncia, se proclama como a verdadeira

historia de Catalina de Erauso.
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Por conseguinte, é em virtude do jogo entre o que é ressaltado e o que é
desvanecido que a autobiografia e 0 romance historico se deparam com seus limites e se
satisfazem com as suas transgressdes: o relato autobiogréafico disfarca a tonalidade
ficcional da seletividade conveniente a disposi¢do de uma imagem de vida acomodada as
exigéncias e ao gosto social, ao passo que, o romance historico dissimula sua condi¢do
imaginaria, mediante a reconfiguracéo seletiva de aspectos controversos da autobiografia,
a partir de um contraponto intertextual. Em suma: um género ilumina e conduz o outro a
sua maneira, de acordo com determinada proposta de exame da condicdo poética da vida
de Catalina de Erauso.

E por isso que: “[...] o romance parodia outros géneros (precisamente enquanto
géneros) desvela o convencionalismo de suas formas e de sua linguagem, desloca alguns
géneros, incorpora outros a sua propria construcdo reinterpretando-os e reacentuando-0s”
(BAKHTIN, 2019, p. 68). E valido notar que, além da seletividade que implica a escolha
e o deslocamento de fragmentos textuais, no desdobramento de uma incorporacao textual,
ocorre a combinacao entre as partes textuais, de modo que, por meio dessa interacao, “[...]
os elementos agora interligados logram transgredir os valores de antes” (ISER, 2013, p.
39). Em consequéncia as interpretacdes e as renovacfes de significados, mediante a
relacdo combinatoria entre 0s textos, um contexto inédito de comunicacéo se afirma, pois
0 convivio entre as obras textuais sugere uma diferente proposta comunicativa, apoiada
por uma especifica funcionalidade social.

Haja vista que o romance histérico Confesiones de la Monja Alférez requisita a
categoria de verdade relativa a trajetdria existencial de Catalina de Erauso, é preciso

reparar o seguinte:

Pero, ¢de qué verdad se trata para la novela historica? Pues de la que la historia,
como disciplina que tiende a reconstruir los hechos, ofrece para respaldar la
novela. O sea que no es cualquier verdad, la cientifica, por ejemplo, sino una
pertinente y fundante. Esto significa que se considera que la historia es una
reunién organica del pasado y se le atribuye, en este marco, determinada
racionalidad. O, dicho de modo mas elemental, de aquello que ocurrié una
parte es presentada de modo tal que se entiende o se debe entender por qué
ocurrid. Y a su vez, la racionalidad historica va a entrar a la novela como su
fundamento mismo, no s6lo como su nutriente, su atmdsfera o su campo de
representacion; en otras palabras, la verdad historica constituye la razon de ser
de la novela histérica que, en consecuencia, no se limitara a mostrar, sino que
intentard explicar. Esto es, precisamente, lo que la distingue de cualquier otra
novela que pueda legitimamente extraer su material de la historia (JITRIK,
1995, p. 11-12).

Logo, ao se utilizar das estratégias e dos procedimentos historiograficos para

contornar uma aparéncia de verdade, em virtude da credibilidade que a selecédo e a
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combinacao entre as partes textuais e as informacdes documentadas podem ocasionar, 0
romance histdrico contrafaz a sua esséncia ficcional e imaginaria, porque, assim, pode
assumir a legitimidade de explicacdo do que poderia haver acontecido, como poderiam
haver sucedidos determinados fatos; embora, na realidade, o passado se mantenha
inalteravel e impassivel, demonstrando que a verdade requerida pelo romance histérico —
por mais convincente e refinada que seja — € apenas aparente, ou seja, € uma possibilidade
a mais de examinar a condicdo humana, a proporcao que ilustra determinada situacéo
historica, pois, mais uma vez: “[...] 0 romance ndo examina a realidade, mas sim a
existéncia. A existéncia ndo é o que aconteceu, a existéncia é o campo das possibilidades
humanas, tudo aquilo que o homem pode tornar-se, tudo aquilo de que é capaz”
(KUNDERA, 2009, p. 43).

Tendo em consideragdo que, devido aos procedimentos de selecdo e de
combinacdo, a partir das interacBes entre a autobiografia e o romance histérico, a
imaginacao e os registros documentais, a trajetdria existencial da monja-alferes adquiriu
contornos inéditos, ou seja, imagens acrescentadas de conduta, de pensamento e de
sentimentos, é plausivel reconhecer que o romance historico, enquanto discurso ficcional
é uma forma promotora das possibilidades de tornar-se. Especialmente, levando em conta
a indiscreta tendéncia a transgressdo de limites identificada a vida de freira-soldado, €
razoavel declarar que a existéncia historica de Catalina de Erauso se acomoda a fic¢éo,
de modo que os materiais histdricos — por sua insuficiéncia em lidar com o0s casos
extraordinarios — entusiasmam a imaginacdo como um meio para explorar e vislumbrar
as inumeraveis possibilidades de uma vida que se fez obra narrativa; alias, de uma vida
que foi transfigurada em diferentes linguagens artisticas, interpretada e reconduzida por
diversos fatores sociais e culturais, se estabelecendo como uma materialidade porosa, ou
em outras palavras, como uma matéria de cultura e uma matéria fabulativa.

Ao afinar-se com a qualidade porosa do discurso relativo a vida de Catalina de
Erauso, o romance historico, ao promover uma nuance inédita e particular do leque de
possibilidades do tornar-se, converte, a sua maneira, a vida de Catalina de Erauso em
objeto de percepcéo, a partir das reflexdes, dos olhares e das revisdes que desencadeia. E,
0 traco ressaltado dessa imagem acrescentada disposta na forma narrativa é a encenacao,

0 que veremos no topico seguinte.
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6.3 Da autobiografia ao romance historico: a encenacéo

Em uma de suas ponderac6es teoricas, Mikhail Bakhtin (2019, p. 101, grifos do
autor) entreviu um instigante aspecto do romance — a capacidade de usurpacao das

propriedades e das atribuigdes da realidade:

Em vez da nossa vida enfadonha, nos oferecem, é verdade, um sucedaneo, mas
trata-se de uma vida interessante e brilhante. E possivel covivenciar essas
aventuras, autoidentificar-se com essas personagens; tais romances quase
podem tornar-se substitutos da nossa prépria vida. Nada de semelhante é
possivel em relacdo a epopeia e outros géneros distanciados [...] Dai, a
possibilidade de fendbmenos como a substituicdo da propria vida pela leitura
incontida de romances ou por sonhos & maneira romanesca.

Dessa maneira, a versdo de mundo estruturada no romance pode ser mais
envolvente e persuasiva do que a realidade circundante, uma vez que 0s procedimentos
ficcionais de selecdo e de combinagdo relativos aos acontecimentos e seus efeitos,
ademais de instituir um ordenamento harmonioso ao desenrolar da trama, estipula uma
cativante transgressao de limites. Ao compreender a ficcionalidade como um atributo da
constitui¢do antropoldgica, a indispensabilidade das obras ficcionais a vida cotidiana se
torna clara. Nas distintas partes do mundo, as historias imaginarias e seus célebres

protagonistas atravessam diversos sistemas culturais.

Assim, além de imprescindivel, a ficcdo também parece ser irresistivel, dado que
é impossivel ignorar uma boa historia, ou se conservar impassivel diante de um espetaculo
tragico: sob um efeito contagiante, uma peca teatral ou um romance, tem a habilidade de
conduzir as expectativas do publico, desorientar as inferéncias — se o proposito for
surpreender — emocionar, invitar ao engajamento e ao despertar de consciéncias;
frequentemente, incitando a necessidade de descoberta ou de inauguracéo de algo, gracas
a orientacao propositiva de toda producdo artistica. E, nesse sentido, é licito perceber que
o aliciamento da obra ficcional é decorrente da abertura de horizontes, ou seja, da
transgressao relativa as fronteiras impostas pelo cotidiano, as vezes, demasiadamente

pratico e procedimental, distante de uma sensacéo de encanto.

Perante o desencantamento de um contexto permeado pelas incertezas, pelos
imediatismos e, as vezes, pela hostilidade, o individuo sente a urgéncia de ultrapassar as
delimitacBes que a realidade lhe impBe, em um gesto de superacdo de si proprio. Ao
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fornecer alternativas, isto €, possibilidades ao mundo real, a literatura se apresenta como

a objetivacdo da plasticidade humana:

Isso é valido tanto para a ficcdo quanto para o imagindrio. Ambos o0s
fendmenos existem como experiéncia de evidéncia — seja porque superamos o
que somos através de mentiras e dissimulagfes, seja porque vivemos nossas
fantasias durante os sonhos diurnos, nos sonhos e nas alucinagdes (ISER, 2013,
p. 29).

E essa experiéncia de evidéncia, as revelacdes e sugestdes pontuais que o romance
entrega que o torna um habil candidato ndo a substituicdo da vida, porque, na realidade
dos fatos, ninguém é um ser de papel; e, a propria experiéncia literaria, seja de D. Quixote
ou de Madame Bovary, atestou que ninguém poderia alcancar a plenitude existencial, a
partir da confusdo entre a realidade e a imaginacéo. Alias, é fundamental e instransponivel
as fronteiras de atuacdo da realidade, do ficticio e do imaginario, uma vez que é preciso
que existam limites para serem transgredidos, em outras palavras, € imprescindivel a

ocorréncia de um mundo referencial para que se elaborem alternativas a este.

Logo, em lugar de substituicdo, talvez se configure a complementacgéo: a realidade
se coloca a disposicdo de uma formulacdo ficcional, a propor¢do que 0 mundo
reformulado oferta a designacdo de caminhos e de perspectivas ao mundo referencial,
pois “[...] todo conhecimento ¢ toda a criagdo ndo passam de versdes de mundo”
(BASTOS, p. 12-13). E, ndo é somente quanto aos componentes externos que a
reformulacdo do mundo incide, porém também quanto a dimensdo interior dos
individuos, sobretudo, a partir da definicdo e descoberta de si proprio — o que também é
uma particular transgressdo de limites, uma vez que, conforme dito anteriormente, a
ficcionalidade nasce da necessidade de o homem mostrar a si mesmo, o que implica

imaginar-se para se deparar com uma outra versao de si:

Consciente de sua prdpria natureza e, paradoxalmente, incapaz de acessa-la, a
pessoa tem na encenacdo a oportunidade de estar simultaneamente em si e fora
de si, o que lhe faculta vivenciar sua prépria dualidade, distanciar-se de si
mesma, colocar-se em perspectiva, criar-se (BASTOS, 2013, p. 11).

Conforme apontado em momentos anteriores, a vida da monja-alferes resguarda
expressiva afinidade com o drama: ndo € a toa que a autobiografia foi adaptada aos palcos,
em pleno século XVII, por Juan Peréz de Montalban. Alias, a vigéncia da cultura do
barroco, pautada na dissimulacéo e no artificio encorajava a disposicao a atuacéo social
— com a finalidade de ajustar-se as regras do jogo — reafirmando a nocéo relativa ao
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grande teatro do mundo. Esses tracos inerentes a sociedade barroca encontram
reverberacao na forma do romance historico, sobretudo, quando a personagem entra em

contato com a trama ficcional dissonante do universo picaresco:

En esos, dias, ademas de su tarea en el comercio, cumplia funciones de
amanuense y cuando la salud del amo estaba demasiado débil, también hacia
las veces de lector y acompafiante en las visitas. De modo que gracias al sefior
de Arellano, no solo se hizo de un oficio, sino que mejord notablemente su
letra y también adquiri6 el gusto por las aventuras, como las del Lazarillo de
Tormes. Ademas, conocié a numerosos personajes ilustres, tales como un
marqués que vivia con dos esposas en el pueblo de mas alld y un milagrero
prodigioso venido de Francia con un libro bajo el brazo en el que vaticinaba el
futuro en versos cifrados (GALLARDO, 2005, p. 54).

O romance picaresco demonstra a necessidade de simulagéo, com a finalidade de
obter vantagens e prestigio social, em uma situacao de desfavorecimento econémico, haja
vista que o picaro pertencia as classes marginalizadas e, por meio de trapacgas e de
artificios, buscava ascender socialmente, ou seja, conquistar um espaco de relevancia nos
palcos do grande teatro do mundo. Nesse sentido, a novela picaresca representava as
nuances de um mundo desordenado, no qual a monja-alferes se encontrava inserida. E,
apesar de, no relato autobiografico ndo constar alguma informacéo especifica sobre os
gostos e as experiéncias literarias da novica, tanto a estrutura da autobiografia, quanto o
teor satirico e desmedido de algumas partes do texto, indicam a semelhanga com a novela

picaresca.

O romance histérico, em virtude de sua capacidade designativa, oferta a
explicacdo das similitudes entre a vida de Catalina de Erauso e a de Lazarillo de Tormes:
a monja, simplesmente, leu a obra de uma vida errante e se deixou inspirar-se por ela,
uma vez que também desejava se aventurar, “andar e ver o mundo”. Para lograr o objetivo
de se apossar das experiéncias do mundo externo, seria imprescindivel compreendé-lo em
seus fundamentos sociais e se adaptar as regras do jogo estabelecido. Obviamente, 0s
ensinamentos de uma rotina enclausurada ndo foram suficientes para lidar com as
manipulacdes e o desamparo do mundo, entéo, a novica percebeu a necessidade de tornar-
se outro, ou seja, de interpretar um papel convincente as exigéncias do grande teatro do
mundo. E, como posto anteriormente, o primeiro movimento foi mudar as vestes e

conferir-lhe um outro nome.

Contudo, para efetivar a convicgdo externa e garantir a credibilidade social em sua

encenacgdo, a monja disfarcada precisaria desenvolver as preciosas técnicas do artificio e
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da manipulacdo, ademais da astlcia para discernir as artimanhas alheias: esse
conhecimento também poderia Ihe haver sido concedido, mediante a leitura de uma obra
ficcional. Sendo assim, o romance histérico sugere que a vida de Catalina de Erauso foi
orientada, essencialmente, por significativas doses de ficgdo. E oportuno esclarecer que
orientacdo ndo € substituicdo, dado que a propria autobiografia pertencente ao século
XVII se constitui como uma prestacdo de contas de uma existéncia historica. Nesse
sentido, a ficcdo se apresenta como uma alternativa de tornar-se ao individuo, sugerindo
comportamentos e indicando condutas a serem consultadas e reajustadas ao mundo real,

quando necessario.

Logo, a identidade pode adquirir novos contornos e tonalidades, pode atualizar-
se, uma vez que ndo se trata mais de um conteudo estatico e fechado. E, justamente por
ISSO que a encenacdo se estabelece como 0 meio que permite o pronunciamento da
extraordindria plasticidade dos homens, pois “[...] a insuperavel distancia entre ser e
possuir a si mesmo ¢ uma das descobertas da literatura” (ISER, 2013, p. 402). Ao se
constituir como uma via de exploracdo da vida humana (KUNDERA, 2009), o romance
histérico demonstra que a insuperavel distancia entre o ser e possuir a si mesmo é
esclarecida porque a identidade possui um efeito fantasmagorico, uma vez que ndo ha
como categorizar 0s pormenores de um espectro, o qual apenas alcanca realce

interpretativo por meio de aproximacdes, de impressdes e de imaginacao.

Sendo assim, se ndo é adequada a declaragdo de plena posse e conhecimento de si
préprio, de todas as suas faculdades e pretensdes, porque seria leviano, uma vez que a
psicanalise constatou a profundidade do subconsciente, pode ser plausivel a hipétese de
que a identidade é uma constante construcdo envolta de significagdes nascentes e
imprevistas. Em conformidade & plasticidade inerente a identidade humana, o romance
historico se apresenta como uma possibilidade de tornar-se, ao passo que entrega uma

versao de como uma vida poderia haver sido:

En primer lugar, hay que decir que con la irrupcién del romanticismo surgen
en Europa preguntas sobre la identidad, tanto en el dmbito individual y
psicoldgico, del que se ocupan sobre todo la poesia y el drama, como en el
social, asumido también parcialmente por el teatro, pero fundamentalmente por
la novela historica. Se trata, en el primer caso, de “angustia” por el ser o por el
destino, sobre telon de fondo de ruptura de limites y posibilidad real e
imaginaria de acceder a una plenitud, a una verificacion de si mismo; en el
segundo, de un sentimiento anédlogo referido a estructuras de clase,
concretamente al cambio de civilizacidn que implica la burguesia en el poder
0 a punto de modificar el modo de la dominacion (JITRIK, 1995, p. 40).
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Em consequéncia, o carater designativo do romance histérico também permite a
reformulacdo das perspectivas interiores que compdem a identidade dos individuos: seja
no aspecto psicoldgico, indicando as possibilidades de niveis de consciéncia,
pensamentos e sensagdes perante as peripécias da trama ficcional, as quais espelham os
percalcos do mundo referencial; seja no aspecto social, indicando as acdes necessarias
para as transformacdes sociais. Por uma razao ou outra, as obras ficcionais sugerem a
verificacdo de si mesmo, em outras palavras, a contemplacdo da condicdo humana de

ordem introspectiva ou social.

Ao se encontrar com a embaragada narrativa referente a vida de Lazarillo de
Tormes, a protagonista do romance historico reconheceu uma possibilidade de existéncia
que lhe pareceu agradavel. Logo, escolheu se apropriar de algumas caracteristicas, de
algumas estratégias pertinentes ao jogo social e a obtencdo de vantagens e ajusta-las a
realidade de suas pretensdes sociais de liberdade, de incertezas e de aventuras, como se a
sua vida pudesse ser reconfigurada mais uma vez, isto é, reformulada gracas a alternativa

de tornar-se outro de si mesmo, propondo que a identidade é contornavel pela ficgéo:

En Estella de Navarra aprendio que uno no es lo méas profundo de si, sino todo
lo contrario, porque, de otra forma, ¢cémo explicarse que los demas, por el
solo hecho de verlo vestido de varén, la trataran como tal, de modo que cada
vez le resultaba més fécil fingir que era uno de ellos? No dejaba de sentir
orgullo por la ficcion que tan exitosamente llevaba a cabo. De esta experiencia
aprendi6 que la identidad de una persona se engendra en un juego de reflejos
en el espejo y no en la materialidad de los cuerpos ni en las honduras del alma
(GALLARDO, 2005, p. 53).

Com efeito, no contexto histérico e cultural representado pelo romance historico,
a identidade é refletida pelas aparéncias, dado que as dissimulac@es eram imprescindiveis
as trocas de interesse no grande teatro do mundo barroco. Nesse sentido, a identificacdo
dos seres se encontra vinculada a imagem artificiosa de si mesmos, destinada a
manutencdo harmonica das instituicbes sociais. Logo, a identidade nédo resultaria em
correspondéncia, mas em adequacdo. E pela necessidade do ajuste as expectativas da
audiéncia circundante que a identidade relativa a vida posta em narrativa é permeavel a
imaginacao:

Pero ¢qué otra cosa es una biografia sino el relato necesariamente imaginario
—y, por tanto, siempre modificable— de las peripecias de una vida humana y
sus efectos en dicha alma? Podria escribir diversas versiones de la misma
autobiografia dependiendo de su estado de &nimo, de lo que quiere ocultar o
poner en relieve, de la mirada que le dan las experiencias y sinsabores, de quién
es su interlocutor y una infinidad de otras variables, sabiendo, por lo demas,
que va a ser una tarea inconclusa puesto que solo su muerte le dara sentido a
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la sucesion de acontecimientos discontinuos que ahora y aqui intenta hacer que
aparezcan como coherentes y encadenado [...] de modo que se le hacen cada
vez mas tenues los limites entre las memorias, confesiones, vidas ejemplares
de santos, biografias de reyes e, incluso, las novelas de Cervantes [...] Lo Unico
que ha hecho es escoger algunos, establecer un orden para darles sentido y
desestimar otros a fin de lograr el efecto deseado en el alma, corazén y mente
del Obispo de Guamanga. Mi proposito es salvarme, repite mientras continta
en su afan de escribir, tachar, desdecirse e insinuar (GALLARDO, 2005, p.
101).

Por intervencdo das reflexdes acerca do préprio processo de escrita da
protagonista da trama, o romance historico questiona a legitimidade do género
autobiografico, de maneira a denuncia-lo como uma ficcdo que se ignora, por ndo se
atestar como uma obra ficcional e se utilizar, efetivamente e convencionalmente, dos
componentes imaginarios para a reformulagdo da realidade. Conforme as conclusdes da
personagem, a autobiografia € uma producdo ficcional disfar¢ada, em outras palavras, se
trataria de um romance constrangido pelos pontuais elementos de referencialidade

histérica do texto.

Efetivamente, a autobiografia se inscreve no campo do conhecimento historico e
no campo da criacdo artistica. Contudo, a funcionalidade pragmatica do relato
autobiografico é registrar as experiéncias de uma vida digna de ser contada, dado o carater
de prestacdo de contas do texto. Sendo assim, o romance ndo se confunde com a
autobiografia, porque ndo irrealiza uma vida mediante a realizacdo do imaginario, uma

vez que o autor da narrativa ndo é um individuo de papel, porém, é um agente historico.

Mais uma vez, no género autobiogréafico, o autor ndo brinca de se inventar, apenas
insere, omite, ressalta e reorganiza os episodios elementais de seu itinerario existencial,
com o intuito de configurar uma imagem formidavel de si prdprio, ja que ndo é
aconselhavel escrever os detalhes das vivéncias pessoais para construir provas contra si
mesmo no tribunal social da prestacdo de contas. Em outras palavras, a tendéncia do
relato autobiografico é o favorecimento e ndo a autocondenagdo. E por isso que, no
romance historico, a personagem elabora uma versdo secreta da sua existéncia que nao

deve ser publicada.

Alids, a encenacdo (que envolve a dimensdo artistica do texto autobiogréfico) e
pertinente a separacdo entre a identidade habitual e a identidade ornamentada pelo

artificio, dito de outro modo, entre o que o individuo conhece sobre si mesmo e o que ele
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deseja que os outros conhecam. Entdo, o individuo se torna objeto de percepc¢do e

avaliacdo social, uma vez que organiza a sua trajetoria existencial em narrativa:

O papel é um espelho. Uma vez projetados no papel, podemos nos olhar com
distanciamento. E a imagem que fazemos de nds tem a vantagem de se
desenvolver ao logo do tempo, repetindo-se ou transformando-se, fazendo
surgir as contradicBes e 0s erros, todos 0s vieses que possam abalar nossas
certezas. E certo que s6 € possivel viver com alguma autoestima, e o diario
serd, como a autobiografia, o espaco de construcdo dessa imagem positiva
(LEJEUNE, 2014, p.303-304).

A positividade dessa imagem se encontra relacionada ndo apenas ao refinamento
de uma perspectiva de si, mas também a recepcdo social dessa vida organizada em
narrativa. Por sua intrinseca atribuicdo de justificativa — o porqué do relato dessas
experiéncias humanas — a autobiografia se encontra vinculada a aprovacédo social. Haja
vista que a imagem dessa vida sera posta em divulgacdo, é fundamental conceder uma
tonalidade carismatica ao texto: “[...] e o fato de ter sido publicado torna-o fatalmente
(como muitos outros) um exemplo de éxito social. Mago e self-made-man, investido
assim de um duplo valor carismatico” (LEJEUNE, 2014, p. 225).

A excepcionalidade do caso existencial da monja-alferes suscitou a curiosidade e
a desconfianca das autoridades pertencentes a sociedade do século XVII. Desse modo,
ademais de ser ordenada e registrada em narrativa, a vida de Catalina de Erauso precisava
ser justificada e ajustada as pretensdes da sociedade barroca. Nesse sentido, as
transgressdes sociais e culturais relativas as atitudes da novica profuga foram remediadas
pela positividade inerente a constru¢cdo de uma imagem heroica e de um perfil

carismatico, como demonstra o romance histoérico:

El antiguo secretario obispal, que ya no tenia cargo ni estipendio, le explicd su
nueva situacién con el argumento del revuelo que su caso despertaba en la
ciudad de los virreyes, donde curas y monjas, cortesanos y verduleras, blancos,
indios y negros discutian los asuntos de la Monja Alférez a viva voz y tomando
partido, como si fueran su igual o, por lo menos, la conociesen. El secretario
invoco el recuerdo de fray Agustin de Carvajal para recomendarle que en Lima
fuese décil y condescendiente. Mas aln: le hizo prometer que soportaria
cualquier humillacion con tal de no perder el lugar ganado al amparo de la
Santa Iglesia que tuvo la bondad de arrancarla de manos de la justicia del Rey,
la que a estas alturas ya la habria ahorcado sin mas miramientos. Se lo dijo de
corrido, sin siquiera tomar aire (GALLARDO, 2005, p. 151).

Por conseguinte, o romance histérico sugere que a encenacdo de Catalina de
Erauso ndo se restringiu a forma narrativa, entretanto, se efetivou em sua conduta social,

uma vez que — para conseguir beneficios e permissdes — precisava representar o papel
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adequado as regras e as expectativas do jogo de troca de interesses da sociedade barroca,
da maneira mais convincente possivel. Em outras palavras, o assombroso caso existencial
de sua vida aventureira deveria conquistar a comog&o e 0 entretenimento sociais, ou seja,
se tornar espetacular. E, com efeito, a sua trajetdria existencial irreverente foi transposta

para 0s palcos:

La permanencia en Madrid se prolong6 por tener que detallarle sus aventuras
al comedidgrafo Montalban, empecinado en hacer una obra de teatro en la que
él seria el héroe. Después, la necesidad de cuidar su fama lo obligd a
permanecer mas tiempo para leer el texto y luego debi6 asistir a los ensayos y
por ultimo, ¢como no se iba a quedar para el estreno? jQué increible fue verse
representado en un escenario! Pese a los nervios, en ningln instante dej6 de
preguntarse si entre el pablico estaria Reyes, el fulano al que le cortd la cara
en Safia. Fue en la primavera de 1627 cuando en vida experiment6 esta
satisfaccion, cosa de la que no muchos podran vanagloriarse (GALLARDO,
2005, p. 174).

Ao contemplar a peca teatral baseada no caso excepcional da sua vida, a monja-
alferes defronta-se com uma possibilidade de tornar-se, ou seja, com uma versdo épica de
si propria, conduzida por procedimentos estéticos e valores culturais e sociais especificos.
Em virtude da adaptacdo ficcional de sua existéncia aos palcos, Catalina de Erauso
conseguiu ver-se a distancia, como se fosse uma outra de si mesma e, assim, houve a
presentificacdo de uma auséncia, gracas a efetivagdo da encenagédo, pois: “[...] nossa
impossibilidade de presentificarmos a n6s mesmos é o que define a nossa possibilidade

de atuar em uma amplitude sem limites” (ISER, 2013, p. 402).

E oportuno perceber que tanto na autobiografia, quanto no romance historico, a
existéncia de Catalina de Erauso ndo é definida, categorizada, como se pudesse adquirir
um efeito de presenca determinada por critérios objetivos. Recordemos que a esséncia do
relato autobiografico que reflete a vida dissonante da monja-alferes € ambiguidade. A
ambiguidade possui a tendéncia de resistir aos contornos objetivos e determinados de
apresentacdo e de interpretacdo do real, a propor¢do que institui possibilidades de
apreensdo do objeto. E, ao invés de colaborar com a manutencdo de certezas, a
ambiguidade coopera com a condicao dramatica do homem perante 0 mundo de atuacdes

sociais, isto é, com a encenacdo e as possibilidades de tornar-se outro de si mesmo.

E por isso que o romance histérico nos apresenta a instigante maltipla capacidade
de leitura da vida de Catalina de Erauso: a personalidade historica é reapresentada pela
versdo ficcional da narrativa romantica, ao passo que também contempla a teatralizacéo

de sua vida, enquanto personagem ficcional, sem perder a sua legitimidade historica.
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Diante desse quadro de possibilidades refletidas, o romance histérico demonstra o carater
especular do mundo: “[...] de alli a concluir que la vida no es mas que un juego de
apariencias ante el espejo cdsmico, no habia ni siquiera un paso” (GALLARDO, 2005, p.
76).

Sabe-se que o romancista cria um mundo ficcional literario, a partir de
determinados componentes da realidade, haja vista que, precipuamente, nos classicos
géneros literarios, a representacdo das acdes humanas, isto é, da vida, simplesmente,
acontecendo, se constituiu como a principal categoria de elaboragdo artistica daquele
periodo. Logo, as vivéncias, como elementos substanciais e promotores da realidade do
mundo referencial, se transformam em potenciais elementos de tratamento estético,

sobretudo, na forma do romance histoérico.

Se a vida também pode ser compreendida como um jogo de aparéncias diante de
um espelho césmico, € interessante observar o posicionamento do romancista perante 0s
reflexos desse jogo, pois “[...] a obra de arte continua a ser considerada como um tipo de
refletor, embora, seja um refletor seletivo. O proprio artista € imaginado como o agente
que segura o espelho diante da natureza” (ABRAMS, 2010, p. 65-66). Nesse sentido, ao
selecionar e combinar determinados fragmentos textuais, determinados elementos da
realidade de uma vida, a propor¢ao que acrescenta aspectos aquela dimenséo existencial
representada, sob um vies critico e revisionista, a forma do romance historico irradia
possibilidades a apreensdo da vida de Catalina de Erauso, entregando imagens inéditas,

ou seja, uma versdo renovada de uma personalidade histérica.

Conforme Noé Jitrik (1995, p. 40): “[...] el imaginario, en suma, se ha
reorganizado en tomo a un ser eminentemente social y los textos que requiere o produce
intentan responder a la pregunta central sobre el ser, que lo informa y lo caracteriza”.
Sendo assim, qual seria a resposta sobre a intrigante vida da monja-alferes disposta na

forma do romance histérico?

Acercd la silla a la ventana y la acomodé para mejor ver el juego de luces en
los muros de piedra blanca de las casas de Guamanga. Entonces mojo6 la pluma,
ordend el papel y comenz6 su obra. Hasta la madrugada escribié como un
enfebrecido y en esos momentos, al igual que muchos de sus contemporaneos
haran dentro de unos afios, descubrié que la vida es un suefio y que los suefios,
suefios son (GALLARDO, 2005, p. 143).

A maneira tacita de constatagao aliciante quanto & dimensdo onirica da existéncia

humana, proferida pelo principe Segismundo, personagem da fascinante peca teatral de
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Pedro Calderon de La Barca (1600 -1681), intitulada A vida é sonho, a famosa freira-
soldado atribui um sentido onirico a vida. Alias, a revelacdo de que a vida pode ser
sonhada ocorreu a partir do exercicio intenso da escrita relativa a propria vida. E, como
apontado anteriormente, o papel funciona como um espelho no empreendimento do

conhecer-se e na iminéncia do tornar-se outro de si mesmo.

Ao entrever-se nos reflexos decorrentes do espelho da prépria vida, reorganizada
em narrativa, Catalina de Erauso se depara com as possibilidades de si propria, entre as
quais, com aquela verséo desbravadora inerente ao sonho descabido, para uma mulher do
século XVII, de “andar e ver o mundo”. E, sob uma sugestiva aquisi¢cdo de consciéncia,
proposta pela forma do romance histdrico, a monja-alferes percebe que a extraordinaria
plasticidade dos homens ndo pode ignorar certa dose de fic¢do, de imaginacgéo e de sonho,
uma vez que se trata de presentificaces pontuais do inacessivel, mediadas pela encenacéo
diante do espelho da palavra poética: “[...] uma vez que o homem torna-se presente para
si mesmo em suas manifestacbes cambiantes, sem com elas coincidir, o carater infinito

das encenagdes aparece como a eliminagdo do fim” (ISER, 2013, p. 403).

Finalmente, é sobretudo no imprevisto, ou seja, na manifestacdo da ndo
coincidéncia que as significacdes nascentes, relativas a nota ficcional da vida posta em
narrativa, adquirem espaco e prop6sito, uma vez que a incongruéncia entre as imagens
cotidianas e as imagens aperfeicoadas de determinada existéncia histdrica estipula a
indispensabilidade de conformagdo de simulacros mediadores das possibilidades

humanas, em outras palavras, a alternativa prospectiva do tornar-se.

De acordo com Wolfgang lIser (2013, p. 408): “[...] nunca sermos por fim
presentes para nGs Mesmaos € 0 mecanismo que nos permite permanecer em transformacéo
no espelho das nossas possibilidades”. Nesse sentido, a condi¢do dramatica da vida da
monja-alferes, disposta a encenacdo e a adaptabilidade, concedeu a impermanéncia e a
vacilagdo necessérias a disposicdo de camadas de reflexos ao espelho de uma vida em
constante atuacdo social. Talvez, por conduzir uma existéncia pautada no tornar-se a
freira-soldado haja optado por ndo definir-se, a proporcdo que confessar a vida como
sonho, porventura, seja o certificado de legitimagdo do romance como a verdadeira
historia de Catalina de Erauso.
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7 ENTRE A CRUZ E A ESPADA: O PROTAGONISMO DA VIDA DE
CATALINA DE ERAUSO COM RELACAO AS OUTRAS
PERSONALIDADES HISTORICAS DO CLAUSTRO E DOS CAMPOS
DE BATALHA

Hombres necios que acusais

a la mujer sin razén,

sin ver que sois la ocasion

de lo mismo que culpais:

si con ansia sin igual

solicitais su desdén,

¢por qué queréis que obren bien

si las incitais al mal?)*®

Acabei-me como a luz fugitiva
que queimou sua prépria atitude
segundo a tendéncia do meu pensamento transformavel.

Desde agora, saberei que sou sem rastros.*

Em 1583, o frade agostiniano, Luis de Ledn (1527-1591), compds um
manual com o detalhamento de prescricdes que orientavam a conduta social
feminina, intitulado La perfecta casada, destinado a Dofia Maria Varela Osorio,
uma dama pertencente a nobreza. Entre tantas recomendagfes, um
direcionamento relacionado aos espagos que deveriam ser ocupados pelas
mulheres honestas, com a finalidade de preservacgdo de sua virtude: em linhas
gerais, 0 autor orienta que as mulheres se mantenham encarceradas, em lugares
privados, uma vez que a esfera publica € conveniente e propicia aos homens.
Assim, o recato, a obediéncia e a discricdo eram critérios norteadores para a
vigilancia e manutencédo da dignidade feminina, conforme as crencas e as teorias

daqguela época.

48 CRUZ, Soror Juana Inés de la. “Hombres necios que acusais”. In: . Obras completas. México, D.F.
Porrda, 1997. p. 109.
49 MEIRELES, Cecilia. “Medida da significagdo - I”. In: . Poesia Completa. Coordenacao editorial

de André Seffrin. Sdo Paulo: Global, 2017. p. 303.
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Essas constantes tentativas de administracdo relativa aos comportamentos
das donzelas incitam os leitores da contemporaneidade as seguintes indagacdes:
0 que representava ser mulher naquela sociedade? O que podiam esperar, as
mulheres pertencentes ao século XVII, com respeito & educacdo, a situacdo
econbmica, aos papéis sociais e as aspiracOes pessoais? Sera que lhes era
permitido fazer longas viagens como 0s homens? Sera que poderiam se converter
em protagonistas da propria existéncia? Em outras palavras: até que ponto, uma
jovem, daquela época, conseguiria chegar?

Em conformidade com o que foi exposto anteriormente, percebemos que
0s espacos pelos quais seria licito, para uma nobre da sociedade habitar, eram bem
restritos, além de condicionados pelos homens, os quais participavam das decisdes
publicas e das investigacdes cientificas e sociais e, isso ndo apenas se limitou aos
manuais de exemplaridade. Efetivamente, de acordo com o historiador Manuel
Fernandez Alvarez (2002), o percurso existencial das donzelas renascentistas era
objetivamente planejado e legitimado pelas mentes masculinas da sociedade:
casadas e mées — se a boa fortuna permitisse —, enclaustradas em conventos, sem
vocacao religiosa; ou renegadas e perseguidas como as bruxas e as prostitutas —
se a ma fortuna fosse inevitavel. Sendo assim, em linhas gerais, o destino das
mulheres se encontrava disposto as vontades e subjugado pelas interpretacdes e
condutas masculinas — até entdo — irrevogaveis.

Entretanto, em um periodo de significativas transformacdes e turbuléncias,
permeado pela extensdo do pensamento humanista, o que fomentou as forgosas
mutacOes politicas, sociais, econdmicas e religiosas, adquiridas com a
centralidade do poder, mantida pelas trocas de interesses que visavam a obtencédo
de privilégios e ao acumulo de riquezas, 0 que, por sua vez, entusiasmava a
seducdo das viagens maritimas rumo as “descobertas” de novos mundos — e,
devido a esses fatores, os individuos, especialmente, os pertencentes a margem da
sociedade, se deparam com crises e incertezas quanto a ordem estrutural de
influéncia, quanto & parcela de reconhecimento social que lhe é devido ou lhe é
imposto, quanto as noc¢des de corrupcdo e de honestidade, quanto as pregacdes e
interferéncias religiosas; enfim: um desconfortavel clima de desconfianca e de
suspeita € instaurado, como se 0 mundo em que se vive precisasse de uma

reordenacdo convincente.
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E, sobre esse Gltimo aspecto, o historiador Miguel Romero Saiz (2021) faz
um questionamento interessante, seguido de um apontamento perspicaz: o que
inspirou os homens a alcangarem lugares reconditos, a se disponibilizar a viagens
impossiveis e a devaneios 16gicos? Eis 0 motivo: em virtude das progressdes dos
estudos cientificos somadas aos impetos dos espiritos aventureiros dispostos a
encontrar novos caminhos, amadureceu a hipotese de que havia um inédito mundo
melhor a ser conhecido. Entdo, a posse dessa inaugural realidade implicava a
possibilidade de reinvengdo e de readaptagdo social, politica e econémica: ao
assenhorar-se do desconhecido, o0s intrépidos conquistadores poderiam
reposicionar a propria condi¢do econémica e social e, assim, reordenar o proprio
mundo, gracas as revelacgdes cientificas, ao investimento do Estado e a permissao
da Igreja, com a finalidade de divulgagdo da fé em territdrios — até entdo — ocultos
no mapa.

Segundo outro historiador, o ja citado José Antdnio Maravall (2009),
considerando as imagens de mundo e de homem coniventes ao século XVII, ha
um impulso ascendente em conformidade com o proceder operativo das
individualidades barrocas, dadas as circunstancias de um mundo em desconcerto,
circunscrito na imagem do “mundo as avessas”, o qual se configura como
“produto da cultura de uma sociedade em via de mudanca, na qual as alteracdes
sofridas em sua posi¢cdo e em sua fungéo, por varios grupos, criam um sentimento
de instabilidade que se traduz na visdo de uma cambaleante desordem” (251-252).
Por conseguinte, os abalos das certezas, que sustentavam a ordem politica, social
e religiosa estabelecida, empurraram os homens em direcdo aos imprevistos das
viagens ultramarinas. Eis o deslocamento ascendente, rumo a exploracéo de outras
terras, em busca de beneficios, titulos e reconhecimento e, assim, inverter a
ordem: em um lugar sudito, em outro senhor — o deslocamento oceanico
significava um reposicionamento de contexto de vida, pois: “se se pode falar de
um mundo as avessas é porque se supde um direito” (MARAVALL, 2009, p. 252).
E, as historicas recorrentes viagens rumo ao continente americano — antes de
Américo Vespucio, apenas hipotético — comprovaram a suspeita de um lugar
coerente com as expectativas de prosperidade dos conquistadores, porém, antes,
seria preciso endireita-lo, conforme os paradigmas civilizatérios: a cruz e a

espada.
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Ainda sobre a perspectiva ascendente das viagens em direcdo as ambicdes
dos futuros colonizadores do continente americano, € importante destacar o papel
das noticias relativas aos encontros e desencontros dos navegadores em alto mar,
0 que promoveu a formagao de constelagdes discursivas, as quais permearam nao
apenas o imaginario dos individuos, mas também avivaram as pretensdes politicas
e econdmicas dos reis, ademais de incentivar a Igreja na conquista de renovados
promotores da fé. O nobre desejava novas aventuras, a propor¢ao que 0s grupos
menos privilegiados vislumbraram na empresa colonial o escape para a sua
situagdo precéria, afinal de contas, sem nada o que perder, soO tinha a ganhar e,
entre todos, havia o espirito de religiosidade, pautado na perseguicao aos infieis,
viabilizando uma atmosfera de Cruzada (SAIZ, 2021).

Entdo, a nobreza, o clero e as camadas populares entenderam a
investigacao por parcelas de terras incognitas como um verdadeiro salto oportuno
e inadiavel, logo, prontamente, surgiu mais um tipo social naquele contexto: o
cavaleiro de conquista, acompanhado e, muitas vezes, protegido por sacerdotes e
frades. Contudo, como se caracterizava um cavaleiro de conquista? De acordo
com o ja citado historiador, Miguel Romero Saiz (2021) suas qualidades sdo
incompativeis com a definicdo encontrada no dicionario da Real Academia
Espanhola (RAE): ndo se comportava com cortesia e nobreza, entretanto, os fatos
historicos atestaram as manifestac6es de crueldade, de loucura, de corrupgéo e de
pouca moralidade, por parte de alguns soldados da Coroa espanhola em missédo
nas terras americanas, 0 que se constitui como uma pincelada da tipica imagem
de mundo barroca: o desconcerto do mundo.

Em consonancia com mundo em desarranjo, ou com a loucura do mundo,
engendrada pela significativa desordem econdmica, had o tipico homem
desconfiado, incerto e flutuante, dada a concepgdo de que: “o mundo ¢ mau.
Guerras, fomes e pestes, crueldades, violéncias e enganos dominam a sociedade
dos homens e ameagam por todos os lados” (MARAVALL, 2009, p. 255). Por
consequéncia, com a finalidade de encarar uma realidade hostil e pouco

harmoniosa, 0s sujeitos barrocos experimentaram uma condi¢éo bifronte, pois:

Dessa condigdo interna de “misto” derivaria o resultado de inseguranca, de
incerteza, com que 0 homem sempre se encontra em suas rela¢gbes mundanas
[...] o mundo é uma luta de opostos, o lugar no qual se trama a mais complexa
rede de oposicdes [...] Por isso, no fim das contas, todo comportamento barroco
€ uma moral de acomodagdo (MARAVALL, 2009, p. 258 -259).
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Ora, se todo comportamento barroco implica uma adaptacdo de preceitos
morais, é oportuno compreender como essa perspectiva de acomodacao entre que
é louvavel, condenavel e justificAvel adquiriu funcionalidade pratica na
colonizagdo americana. Na empresa colonial, hd a combinacdo de interesses
aparentemente antagbnicos: a salvacdo de almas paralela a conservacdo e a
ampliacdo dos bens materiais, ou seja, se por um lado, ha as necessidades do
espirito, por outro, ha as reivindicagdes profanas representadas pela ganancia,
soberba, egoismo e vaidade, uma vez que os nobres conquistadores perseguiam
bens materiais, fama e ostentacdo, mesmo que precisassem matar e destruir,
conforme os critérios de obtencdo. Assim, os conflitos bélicos se justificavam pelo
apelo a religiosidade e ao patriotismo: mesmo que protagonizassem batalhas
sangrentas e cruéis, tudo se justificava, pois era conveniente ao desempenho de
uma missdo divina que ndo permitia hesitagfes: sob uma roupagem de guerra
santa, os fins justificavam os meios e, desse modo, 0s principios morais se
conformavam com as interposic¢des das cruzes e das espadas.

Dessarte, em meio a um contexto em que os valores sdo flexiveis e até
traigoeiros, o individuo também foi impelido a desenvolver estratégias de
dissimulacéo, tendo em vista o indispensavel ao convencimento, a negociacao e
a articulacdo com os centros de poder e com a sociedade, em suma, a encenacao
fundamental a sobrevivéncia em terrenos movedicos, sobre os quais era
desaconselhavel proceder com translucidez: “[...] No meio deste mundo, pois,
contraditério, incerto, enganoso, radicalmente inseguro, acha-se instalado o
homem e tem de desenvolver o drama de sua historia.” (MARAVALL, 2009, p.
259). Nesse sentido, as disposi¢des do mundo delimitavam as atuacdes dos
homens. Porém, os protagonismos seriam sempre ascendentes? Com respeito a
Conquista, é algo que as mentes modernas precisam ponderar, uma vez que 0
progresso evidenciado na concentracdo de riquezas e na exploracdo de terras, na
verdade, trouxe efeitos bastante decadentes e, por uma amarga ironia, ainda que
agraciado por gloria, favores e estabilidade econémica, o sujeito barroco
apresentou uma fei¢do pessimista, patética e insatisfeita: talvez, o retrato auténtico
de um espirito em conflito, condenado a ndo esclarecer-se jamais por apenas

suspeitar dos outros, do mundo, afinal de contas, tudo ndo passava de aparéncias
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provisorias e imperativas, perante as quais ninguém se atrevia a solucionar os

enigmas dos artificios, visto que todos se utilizavam destes:

O homem, segundo se pensa no século XV1I, é um individuo em luta, com toda
a comitiva de males que a luta acompanha, com 0s possiveis proveitos que
também a dor traz consigo, mais ou menos ocultos. Em primeiro lugar,
encontra-se o individuo em combate interno consigo mesmo, fonte de tantas
inquietacgdes, cuidados e até violéncias que do seu interior brotam e se projetam
em suas relagdes com 0 mundo e com os demais homens. O homem é um ser
agonico, em luta dentro de si (MARAVALL, 2009, p. 260).

Se para os homens de acdo e de relevancia social, a realidade se mostrava,
deveras, complexa e insidiosa, 0 que pensar sobre a condi¢cdo das mulheres, as
quais, como vimos, tinham o destino orquestrado conforme a resolugédo de homens
tdo perturbados e combativos diante do mundo? Nessa conjuntura arduamente
teatral, se a moral era maleavel, a culpa era outorgada, especialmente, aquelas que
ndo podiam se defender, uma vez que tinham de permanecer reservadas aos
ambientes privados, distanciadas das participacdes politicas e, dessa forma,
impedidas de manifestar seus pensamentos, suas vozes, dado que também se
impunha as mulheres discrigdo e siléncio: por conseguinte, ndo é dificil inferir
que, por conveniéncia, assim como Eva, todas as mulheres foram consideradas
culpadas pelo desarranjo do mundo, o qual os homens se deram o direito de tentar
resolver.

E como essa harmonizacgdo da realidade seria concebivel? Por intermédio
da vigilancia e da sujeicdo das mulheres. Conforme as palavras de Mar Langa
Pizarro (2013, p. 61), a manutencdo de uma postura social de passividade era

crucial ao préspero encaminhamento da sociedade:

Los hombres de Renacimiento querian que ese papel perviviera: como Eva,
todas las mujeres eran culpables y libidinosas. Para que no cayeran en
tentaciones ni las provocaran, lo mejor que se podia hacer con ellas era
encerrarlas en casa; para que no hubiera ningln riesgo de que se rebelaran, se
les debia exigir sumision y silencio.

Ademais, se considerarmos a significativa participacdo da Igreja nas decisoes
publicas e privadas, ndo apenas no universo renascentista, como também na cosmovisao
das personalidades agonicas do periodo barroco, temos o ajustamento do ideal perfil de
Maria, especialmente, baseado nos principios da castidade, da obediéncia e da
maternidade, a todas as mulheres que, em uma medida até mais conflituosa que 0s
homens, experimentaram as contradi¢cfes de uma sociedade em vias de mudanca, sem

que contassem com o direito legitimo de posicionar-se e de refletir socialmente, pois
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qualquer refutacdo as imposi¢oes seria considerada um desvio do crivo mariano, rumo

ao condenavel exemplo de Eva. E, assim:

En ese entorno, es comudn que la mujer apareciera subordinada al campo de
actuacion del varén, con funciones delimitadas y, las més de las veces, como
un elemento pasivo. En la escala de valores el papel masculino era el modelo
a seguir y no se basaba en las cualidades del varén sino en la desvalorizacion
que representaba el ser mujer (RODRIGUEZ, 2004, p. 64).

Por conseguinte, a grande parcela feminina, representativa desse momento
histdrico, foi sentenciada a existir a sombra das resoluges masculinas, sem manifestar
publicamente as suas inquietacOes e suas desavengas interiores perante um contexto
disruptivo. Contudo, nesse mesmo momento histérico e cultural, viveram mulheres que
escaparam das mé&os incansaveis dos homens que comandavam as instituices de poder
e, apesar de tudo e as suas maneiras, enfrentaram e desenvolveram o drama de suas
proprias existéncias — ndo se tornando esposas, maes ou monjas convencionais, porém,
convertendo-se em personalidades histdricas enigmaticas, imprevisiveis e admiradas pela
eleicdo do préprio mundo e da prépria vida: sobre a trama existencial dessas mulheres
operativas, vistas como fenbmenos raros ou surpreendentes, € que discutiremos a partir

de agora.

7.1 As mulheres oportunas a Catalina: a pluma, as batalhas e as iniciativas sociais

Com respeito as condi¢cdes de liberdade politica e social dos individuos
pertencentes ao seculo XVII, Maravall (2009, p. 277 grifos meus) declara o seguinte:

Quando a liberdade politica ou social é reduzida ou anulada, aparece
intensificado esse sentimento de liberdade, que ndo é um mero estado interior,
mas um movimento de dentro para fora que 0 homem do século XVII afirma
como liberdade de eleicdo. Pois bem, a possibilidade de eleger significa ndo
apenas que ha varias coisas entre as quais optar, mas que a opgdo influi
eficazmente — o que ndo quer dizer que sempre na direcao desejada. Portanto,
que podem ficar e mesmo que h&o de ficar diferentes as coisas depois da
eleicdo: aquele que escolhe faz em parte seu mundo. Isso confere um valor
decisivo para que o0 homem conhega esse carater eletivo que faz de si mesmo
um fazer-se e da sociedade um resultado de inumeraveis exercicios de elei¢do.

Como j& foi exposto anteriormente, as opc¢des decentes impostas as mulheres do
século XVII foram as seguintes: esposa, md ou monja, conforme as prescri¢es de
obediéncia, recato, humildade e pureza, uma vez que as mulheres eram interpretadas,
julgadas e divulgadas como um ser inferior, vulneravel as tentagdes, o qual deveria ser

corrigido e moldado pelas prestigiosas maos masculinas. Diante desse quadro social, até
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entdo, irretocavel, as inquietas mentes modernas podem vir a questionar-se: como essa
conjuntura social se estruturou e permaneceu? Entre acBes contundentes e leis pertinentes,
houve a arquitetura de uma persuasiva constelacdo discursiva, disposta nas relagoes

comunicativas cotidianas, a qual legitimava a culpabilidade e a reprimenda as mulheres.

Para ilustrar a materializagdo discursiva, associada a validade e & amplitude das
categorizacdes relativas as composicdes bioldgicas e ao comportamento feminino, temos
as investigaces de Alvarez (2002), ao comentar as definiges de Juan Huarte San Juan
(1529-1588)*° médico e psicologo espanhol, respectivo ao traicoeiro obscurantismo

feminino:

Por lo tanto, la mujer considerada como un ser torpe, origen de constantes
preocupaciones y, por afiadidura, inferior al hombre. Ahora bien, ;de donde le
venia esa carga tan negativa? Huarte de San Juan lo tendria muy claro:

porque era himeda y fria, que asi las habia hecho el mismo Dios: Luego la
razén de tener la primera mujer —Eva— no tanto ingenio, le naci6 de haberla
hecho Dios fria y himeda...

iFriay himeda! ;Y por qué la habia hecho Dios asi? Para que la mujer fuera
buena paridora, encontrandose con que eso le dafiaba el ingenio. Asi nos lo
razonard Huarte de San Juan:

... fria y humeda, que es el temperamento necesario para ser fecunda y
paridera, y el que contradice al saber... (ALVAREZ, 2002, p. 91, grifos
meus).

A partir da analise desses breves excertos legitimados cientificamente, €
perceptivel a tentativa de implementacédo de justificativas pertinentes a uma espécie de
aversao as mulheres, o que naturalizava as medidas de controle, de exclusdo e de
silenciamentos, dado que: “[...] de ahi que fuera tan valorado el que en las familias
naciesen nifios y no nifias. Hasta el mas humilde pechero se veia recompensado por ello,
como lo vemos en el honor que se le dispensaba si era capaz de tener siete hijos varones
sucesivos” (ALVAREZ, 2002, p. 91), logo, um homem seria concebido como
extremamente desafortunado se, de sua unido matrimonial, surgissem apenas
descendentes femininas. Em alguns casos, o casamento poderia até ser anulado, ou havia
a permissdo, acatada pelas autoridades e pela sociedade, relacionada a obtencao de unides
paralelas ao casamento. Sobre esse aspecto, como exemplo histdrico, temos a famigerada
obsessdo do monarca inglés, Henrique VIII (1491 — 1547), manifestada em suas

recorrentes tentativas de gerar um herdeiro, chegando a medidas extremas, como

%0 Os pensamentos do médico espanhol foram extraidos da seguinte obra: HUARTE DE SAN JUAN, Juan.
Examen de ingenios para las ciencias. ed. de Esteban Torre; Austral, Espasa Calpe: Madrid, 1970.
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anulacdo de casamento, decapitacdo de esposa, rompimento com a Igreja Catdlica e a
inauguracdo de uma nova intermediaria das relacdes dos homens com Deus, a Igreja

Anglicana.

E oportuno notar a materializacdo dos discursos teoldgicos e cientificos nas
decisdes politicas e sociais dos homens operativos, com a observacdo de que, nesse
contexto, a ciéncia, a politica e a religiosidade caminhavam tdo proximas, chegando até
a confundir-se, o que era algo perigoso para os seres silenciados e desprestigiados
socialmente, porque, vez ou outra, eram vitimados por medidas extremas, assinadas pelas
leis de Deus e dos homens. No que se refere ao notorio desprestigio pelas mulheres
pertencentes, ndo apenas aos séculos passados, uma teoria contemporanea se faz
pertinente ao entendimento do apagamento dos rastros femininos na composicdo das
conquistas historicas: a sociologia das auséncias. Assim, a definiu o estudioso portugués,
Boaventura de Sousa Santos (2002, p. 246):

Trata-se de uma investigacdo que visa demonstrar que 0 que nao existe é, na

verdade, activamente produzido como tal, isto é, como uma alternativa néo-
credivel ao que existe. O seu objecto empirico é considerado impossivel a luz
das ciéncias sociais convencionais, pelo que a sua simples formulagdo
representa ja uma ruptura com elas. O objectivo da sociologia das auséncias é
transformar objectos impossiveis em possiveis e com base neles transformar
as auséncias em presengas.

Ainda conforme o estudioso portugués, ha variadas logicas de producdo da ndo
existéncia, a qual “se materializa sempre que uma dada entidade ¢ desqualificada e
tornada invisivel, ininteligivel ou descartavel de um modo irreversivel” (p. 246). Esses
processos de arquiteturas de auséncias se pautam na monocultura do saber, na
monocultura do tempo linear, na monocultura da naturalizagdo das diferencas, na légica
da escala dominante e, finalmente, na logica produtivista. Com respeito aos propdsitos
desse capitulo, nos interessa, especificamente, a monocultura da naturalizacdo das
diferencas que, tendo em vista a natural distin¢éo entre os géneros masculino e feminino,
um deles, se encontra apto a existir e a intervir socialmente, porque é naturalmente
superior, 0 outro, entretanto, € condenado a invisibilidade e a inatividade social, uma vez
que ¢ interpretado como, irreversivelmente, inferior: “[...] de acordo com esta logica, a
ndo-existéncia é produzida sob a forma de inferioridade insuperavel, porque natural.
Quem € inferior, porque é insuperavelmente inferior, ndo pode ser uma alternativa
credivel a quem é superior (SANTQOS, 2002, p. 248).
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A fim de que possamos ilustrar a concessdo de inferioridade a esséncia feminina,
recorremos a algumas ramificagfes da constelacdo discursiva, oriunda dos discursos
moralistas pertencentes aos redatores dos manuais de identificacdo de bruxas, ou dos
livros de boas maneiras, dispostos nas investiga¢des de Pizarro (2013). A representacdo
da figura feminina, nesses discursos, era constantemente associada ao mal, a
vulnerabilidade natural das mulheres as tentac6es e a corrupc¢éo, a responsabilidade pelas
desordens sociais ou pelas catastrofes; enfim, a mulher era considerada um ser traicoeiro,
nocivo, um animal inferior ao homem e, se era tdo instintiva, necessitava ser pacificada
pelas iniciativas de correcdo proposta pelos homens. Assim: “[...] esos seres considerados
inferiores debian conformarse con las “labores propias de su sexo”, porque de ese modo

lo decidieron los médicos, los religiosos y hasta los filosofos” (PIZARRO, 2013, p. 83).

Por conseguinte, é justo pontuar que essas resolucfes acerca da essencialidade
feminina ndo adquiriu repercussao politica e social de modo imediato, pelo contrario: a
elaboracdo da ndo-presenca feminina se deu ao longo dos séculos, por meio de praticas e
de palavras que determinavam a inerente e inevitavel inferioridade das mulheres, diante
dos homens, ao passo que, as mulheres foram insistentemente vigiadas, perseguidas e
excluidas dos significativos cenarios de poder e de protagonismo social, uma vez que era
vedado e, até mesmo, incoerente permitir visibilidade a seres que deveriam ser discretos,
ou melhor, invisibilizados, inviabilizados. E, para ressaltar a tendéncia feminina ao desvio
sombrio e caotico da ordem social, houve os ilustres exemplos, de Pandora e de Eva: a
primeira se atreveu, por curiosidade, a abrir uma caixa misteriosa e langar todos os males
contra a sociedade; a segunda, por sua vez, foi influenciada pela retérica de uma serpente
persuasiva e, em um ato de desobediéncia irretratavel, provou do fruto proibido,
condenando a si e a toda descendéncia da humanidade & expulsdo do Jardim do Eden,
porque, no paraiso celestial, o discernimento relativo a virtude e ao pecado ndo era bem-

vindo.

Assim, os atos catastroficos de infracdo foram consumados mediante iniciativas
femininas e, obviamente, como moral principal dessas narrativas culturais, estaria a
legitimidade relativa ao consenso de que o mundo seria reordenado e melhor governado
pela razoabilidade das triunfantes mentes masculinas. Outrossim, € interessante observar
que as atitudes transgressoras das personagens mitologicas e biblicas se efetivaram
devido ao desejo tacito pelo saber, pelo desnudamento de uma realidade, até entdo,

interditada; desse modo, as mulheres foram seduzidas e entusiasmadas pelo
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conhecimento, pelas possibilidades de entendimento, obtidas somente quando um outro
horizonte de visdo é inaugurado. E, curiosamente, a postura desbravadora desses
exemplos literarios ndo foi vista com bons olhos, uma vez que implicaria reconhecer a
coragem feminina em enfrentar os mistérios proibidos, os enigmas propostos, ainda que
esses gestos resultassem nocivos ou irreconciliaveis, reestruturando, completamente, a

comoda percepg¢do de mundo estabelecida.

Simbolicamente, a famosa indisciplina de Eva e de Pandora também pode
representar a busca impetuosa por outras alternativas de entendimento, pautada na
confrontacdo de sentengas absolutas (ndo coma o fruto proibido, ndo abra a caixa), 0 que
poderia gerar a desconfortavel necessidade por respostas convincentes. E justamente a
indisposicao as limitacdes de condutas e de conhecimento que entusiasma a transgressao
inevitavel: a abertura da caixa com a revelacdo dos males que a humanidade precisaria
enfrentar para persistir e amadurecer, em paralelo com o exilio indeterminado de um
estado confortavel de inocéncia, em que a vida era sonhada, mas ndo realizada, porque
ndo era compreendida, dado que ndo havia consciéncia: as mulheres, entéo, optaram pela
ardua liberdade de encarar e de compreender a hostilidade do mundo, com a finalidade

de tornar a vida realizavel de modo consciente.

E, a consciéncia pode ser um artificio contraproducente em uma sociedade
orientada pela manipulacdo e controle das massas, por parte das instituicdes de poder.
Nesse sentido, pareceu muito mais pertinente a condenacdo dessas representacOes
femininas, extensivel a todas as mulheres, as quais por uma suscetibilidade inata as
tentacbes e ao equivoco, deveriam ser impedidas de agir, comunicar e participar
socialmente, visto que eram, assim como Eva, insuperavelmente inferiores e
desfavoraveis ao afortunado progresso social: apenas, como Eva, as mulheres deveriam

ser as geradoras de descendentes, alias, Unico papel social consentido.

Contudo, apesar de todas as restricbes impostas as mulheres do século XVII,
algumas, assim como Pandora, decidiram abrir caminhos proibidos, revelando, por meio
de suas iniciativas sociais e historicas, as injusticas e as contradi¢bes do mundo dos
homens, especialmente, com relacdo a convincente producdo da ndo-existéncia feminina.
Essas mulheres foram conquistadoras e soldados na América, como também foram
religiosas e monjas professas, responsaveis pela realizacdo consciente da propria

existéncia. Agora, discutiremos um pouco mais sobre esses casos de excecao.
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Conforme as investigacdes de Carmen Pumar Martinez (1988, p.05) sobre a

chegada dos espanhdis ao continente americano:

Sabemos cuando llegaron los espafioles a Ameérica, incluso casi todos los
nombres de quienes tomaron parte en aquella primera expedicion. Igualmente
conocemos lo que hicieron, cuadndo y donde. Sin embargo, nada sabemaos de la
primera espafiola que lleg6 al Nuevo Mundo. Parece como si el trasplante de
la fauna y la flora fuese un hecho mas importante que la llegada de la primera
mujer. Esto resulta muy significativo y manifiesta una clara intencién de
ocultar la labor de la mujer espafiola, motivada, sin duda, por el papel
secundario al que estuvo relegada en la Peninsula durante los siglos XVI, XVII
y XVIII.

A escassez de informacdes e de reconhecimento respectivos a presenga e as obras
das mulheres colonizadoras da América € um resquicio da invisibilidade e do
silenciamento impostos pelas narrativas oficiais, elaboradas pelos homens, que
dispunham de acesso as letras, ademais de serem os encarregados pela divulgacdo das
novas terras e dos novos habitantes & Coroa, 0 que atesta participacao politica e relevancia
social. E, assim, as mulheres foram incumbidas dos papéis secundarios de casamento
(necessario ao povoamento do territorio) e de instrucao dos filhos, ou seja, sua area de
atuacdo deveria ser exclusiva ao ambito privado. Entretanto, ainda que, se comparada
com os campos de batalha, a intervencdo feminina na sociedade colonial parecesse

acessoria, segundo os relatos oficiais, na verdade, resultou basilar:

Y decimos colonizacion y no conquista porque la mujer espafiola, salvo casos
esporadicos que iremos sefialando a lo largo del libro, no fue a América para
dominar imperios o buscar dorados fantasticos, sino para realizar un trabajo
duro y callado: el de colonizar [...] Por tanto, podemos afirmar que América
no fue Unicamente una empresa masculina, fue también un proyecto de
forma de vida realizado fundamentalmente por mujeres espafiolas
(MARTINEZ, 1988, p.05, grifos meus).

Por conseguinte, as esferas de atuacao feminina ndo se conformaram sob os pilares
lendarios e fantasiosos de descobertas de ouro no Novo Mundo, porém, se materializaram
nas medidas essenciais de sobrevivéncia e de permanéncia em territérios, na maioria das
vezes, indspitos. A significativa parte das mulheres colonizadoras ndo se encontrava
inclinada a aventuras mirabolantes, uma vez que assumiram o sério e vital compromisso
de promover a alimentacdo, organizar a moradia e conservar os ideais de civilidade
europeia, baseados na religiosidade e no patriotismo, propiciando um ambiente de
estabilidade em um contexto imprevisivel. Outrossim, é importante realizar um paralelo
entre as projec¢des de formas de vida e os projetos da propria vida. Nesse sentido, projetar
formas de vida significa a conformacdo de modelos europeus a realidade americana,

pautados nos valores e nas prescricdes da civilidade, como educacdo, matriménio,
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estabelecimento de vilas e de Igrejas; por outro lado, converter a existéncia em um projeto
autoral, poderia ser uma atitude, extremamente, ousada na sociedade barroca, ainda que

imprescindivel: recordemos que a subjetividade barroca € operativa.

Dessa forma, algumas mulheres, pertencentes a esse periodo, seja
intencionalmente, seja acidentalmente, se tornaram protagonistas de decisdes historicas,
antes restritas apenas aos homens e, assim, esbogcaram caminhos inusitados de atuacao
feminina, permitindo alguma flexibilidade com respeito ao c6digo de comportamentos e
de influéncias entre homens e mulheres. E, ao se contrapor a certos paradigmas, a
determinantes projetos formais de existéncia, algumas mulheres puderam exercer uma
espécie de liberdade velada, porque ainda em consonancia com as ponderacdes dos
centros de controle e de vigilancia, embora o desvio da regularidade impliqgue uma boa
dose de autonomia elementar para delinear o proprio itinerario existencial. Entdo, quem
foram essas mulheres? E, por que, de alguma maneira, se correlacionam com o relato

autobiografico de Catalina de Erauso?

As mulheres, aqui mencionadas, ora se destacam no ambito religioso, ora se
distinguem nos campos de batalha e, cada uma a sua maneira, busca exercer suas
inclinagdes pessoais: seja 0 misticismo religioso, seja 0 combate armado com 0s inimigos,
seja a devocdo pelo conhecimento cientifico e filosofico, seja o desejo de se aventurar
pelo mundo. E, por meio de atos de desobediéncias conduzidas, particularmente, com
relacdo as mulheres pertencentes ao barroco, ja que, conforme apontado no segundo
capitulo desse trabalho:

Dada a imagem da sociedade e do homem que as consciéncias de uma época
tém como valida e a maneira, sua derivada, pela qual se pGe em préatica para
manejar, dirigir, governar, os grupos e individuos, deparamos forcosamente
com o fato de que os meios utilizados — recriados ou talvez reelaborados, a
partir da tradicdo — se encontram ajustados as circunstancias nas quais sao
operados, bem como aos objetivos pretendidos de uma atuacéo configuradora
sobre os homens (MARAVALL, 2009, p. 119).

Em virtude do condutismo barroco, ou seja, a materializacdo efetiva dessa
atuacdo configuradora sobre os homens e as mulheres, algumas filhas de Eva alcancaram

uma propicia notoriedade e um ajustado prestigio histérico e social, ainda que isso
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implicasse uma aceitabilidade entre aspas, porque conduzida. Vamos, pois, apresentar e

comentar, brevemente®!, acerca de exemplos femininos de destaque histérico-social.

Primeiramente, ndo seria satisfatorio discorrer sobre as facetas religiosas e
soldadescas, sem mencionar a insigne santa francesa, Joana D’arc (1412-1431), de
semelhante maneira, também ndo seria conveniente ignorar a conduta aventureira e
viajante de uma suposta monja escritora pertencente ao periodo imperial romano (27 a.C
— 475 d.C), a quem os estudiosos de suas cartas, reconheceram como, Egéria, talvez,

nascida na Galicia Ibérica.

A donzela de Orleans, como também ficou conhecida, obteve um papel crucial na
Guerra dos Cem Anos (1337 — 1453), travada entre Franca e Inglaterra. Por volta dos
treze anos de idade, a entdo camponesa de Domremy, comecou a ter visdes e a escutar
vozes de Sdo Miguel, Santa Catarina de Alexandria e Santa Margarida de Antioquia, as
quais Ihe incumbiam de uma ardua misséo: libertar a Franca das indisposi¢Oes politicas
inglesas, com respeito a posse do trono, assim, proclamar Carlos VIl como o legitimo rei
da Franca. Dessarte, ao cortar os cabelos e adotar as vestimentas masculinas de batalha,
Joana conseguiu comandar exércitos, protagonizando algumas importantes vitérias
(como a retomada de Orleans), sob a preponderancia de uma persuasdo pautada na fe,
uma vez que os franceses deveriam lutar com afinco, mesmo diante de toda a dificuldade,

porque, segundo a vontade de Deus, esse era 0 caminho para a emancipacao do territorio.

Por consequéncia, a jovem de Domrémy arranjou adeptos entusiasmados, certo
apoio popular e até um reforco real, dado que Carlos VI ofereceu armas e homens para
a campanha inusitada de Joana. Entretanto, o final da vida dessa mulher admiravel nao
foi nenhum pouco triunfante: traida, vendida, abandonada e julgada pela Igreja, de heresia
e feiticaria, sendo condenada a ser queimada viva em uma fogueira, com apenas dezenove

anos de idade.

A breve e intensa trajetdria existencial de Joana D’arc demonstrou, por um lado,
o carater acessorio das mulheres em um contexto medieval, interpretadas como um “mal
necessario” seja para a reproducdo da espécie, seja para pontuais e controladas

intervencdes no contexto geopolitico, de forma que, perdendo-se a utilidade, podem ser

5! Dissertamos, de modo breve, sobre essas mulheres-destaque, porque uma apreciacdo mais aprofundada
excederia as pretensdes do presente topico desse trabalho.
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julgadas, traidas, confinadas e condenadas a morte pelos homens, sem que houvesse
provas ou razbes contundentes. Por outro lado, a peculiaridade do caso: uma jovem
mistica, heroina de guerras, permitiu uma perspectiva de valoracdo, de reconhecimento e
até de devoc¢do a uma figura feminina, especialmente, com o passar dos anos, haja vista
a sucessdo historica de ocorréncias posteriores a execucdo da famosa francesa: a anulacéo
do julgamento de heresia, pelo papa Calisto 11, a beatificacdo em 1909 e a canonizacgéo
em 1920, durante o pontificado de Bento XV, de maneira que, nos dias atuais, Joana D’arc

é a padroeira da Franca.

E pertinente notar que essa reviravolta processual e cultural, respectiva ao exame
interpretativo da imprevisivel conduta existencial de uma visionaria camponesa, € fruto
de camadas de reflexdes, investigacdes e inquietacbes promovidas pelo cisma nas
percepcOes fixas e nas verdades dogmaticas, ocasionado pela excepcionalidade do caso,
pois em uma sociedade dirigida pelos homens racionais e objetivos, resultou intrigante
gue uma jovem bucolica e analfabeta se atrevesse a conversar com santos, a ser contratada
para a conquista da autonomia de uma nacéo, conforme os designios divinos e, talvez, o
mais escandaloso e apavorante de tudo: essa filha de Eva, indigna, ser ovacionada por
feitos militares e por uma retorica que entusiasmava soldados, ou ser validada como a
verdadeira protagonista que desencarcerou, 0s povos sitiados, dos regimes de opressao.
Essas alternativas pareceram ameacadoras demais naquela época, ainda mais se outras
mulheres, convencidas do prestigio de Joana, também, optassem pela ocupacéo de postos,

habitualmente, masculinos.

Logo, essa camponesa ousada precisou ser acusada, deslegitimada e corrigida por
meio do fogo, a fim de que ficasse evidente a mensagem exemplar de que, naquela
sociedade, as mulheres sé poderiam ir e chegar nos lugares permitidos pelas leis dos
homens. Contudo, todo esforgo resultou ineficiente, dado que, historicamente, é
comprovado que a chama de Joana D’arc continuou acesa a iluminar projecdes de vida

nos escuros ambientes privados, nos quais as mulheres deveriam se encontrar.

E, por mencionar os espacos privados e a sua conveniéncia a esfera de participacéo
feminina, € oportuno trazer a baila da discussao, o percurso existencial surpreendente de
Egéria, uma mulher escritora bastante inclinada a viagens. Sobram especula¢ées com
respeito as peregrinacdes de Egéria, pois ainda pouco se sabe acerca dos pormenores de
sua vida. De acordo com os estudos de Maria Cristina Martins (2017, p. 25), “[...] ainda

hoje permanece em aberto qual seria exatamente a identidade da autora”, uma vez que
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existem hipdteses pouco provaveis sobre sua origem e seu parentesco, de modo que “[...]
apenas se pode dizer que ela fazia parte de uma classe social elevada, pelas condicbes
materiais em que viajava e pelo tratamento que recebia, ndo s6 dos membros da Igreja,

mas também dos funcionarios imperiais que encontrava” (p. 25).

Ademais, ha especulacdes sobre a condicdo monéstica da viajante, visto que ha
sugestdes de que Egéria possa haver sido freira, pois visitava mosteiros, se interessava
pelos lugares santos e pelas personagens biblicas e pela rotina dos monges; ao mesmo
tempo em que possuia um carater curioso e desfrutava de liberdade para realizar
deslocamentos, conforme a sua vontade. E, por falta de clareza no texto disposto a
modernidade, é prudente o acatamento de uma situacdo intermedidria para a nossa
personagem: “[...] a forma como Egéria era recebida por bispos, monges e funcionarios
imperiais, além das condi¢cGes materiais da viagem, com escolta e animais de carga, nos
leva a pensar que ela pertencia a alta sociedade, porém com caracteristicas espirituais de
uma pessoa religiosa” (MARTINS, 2017, p. 27).

Sendo assim, o Império Romano foi contemplado por uma mulher viajante e
religiosa, autora da Peregrinatio Egeriae (381-384), em sintese, uma coletdnea de
epistolas dirigidas a outras mulheres, nas quais séo relatadas as experiéncias de encontro
com os lugares santos. No tocante ao texto, “[...] trata-se de uma narrativa singela de uma
peregrinacdo aos lugares santos, num estilo enxuto e sem floreios. Seu valor, portanto,
ndo esta nesse aspecto, mas ¢ multiplo seu valor documental” (BASSETTO, 2017, p. 11),
0 que dimensiona uma autoria feminina de abrangéncia histérica e social, reconhecendo
Egéria como uma curiosa mulher de cultura escrita, dado que dominava muito bem o
Latim, e uma perseverante investigadora de simbolos e locais religiosos, uma vez que
realizou deslocamentos entre o Oriente e 0 Ocidente, assim, também se configurou como
uma mulher de acédo, disposta a divulgar as impressdes e as revelagdes assentadas nos

espacos visitados.

Dessa forma, as cartas egerianas ndo somente motivaram e encantaram apenas as
mulheres com as quais se correspondia: os exemplos de peregrinacdes e de escrita
feminina foram se perpetuando no fluir dos tempos e, com ele, um implicito desejo de
liberdade, um velado querer de ascens@es sociais e de participacdo em decisdes publicas
e politicas, assim como percebemos na trajetoria de Joana D’arc, também com respeito a

legitimacgdo concernente a manifestacdo subjetiva da fé e do contato entre os homens e
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Deus. E, quanto ao misticismo religioso, disposto em palavras, por mandato, ndo

poderiamos deixar de lado a santa espanhola, Teresa D’avila.

Teresa Sanchez de Cepeda y Ahumada nasceu em 28 de margo 1515, em Avila,
uma cidade castelhana que presenciou os embates entre mouros e cristdos. Descendente
de judeus e de cristéos, a futura santa meditou sobre os significados e as sugestdes das
experiéncias transcendentais. E, essas contemplages relativas a manifestacdo sensorial
do divino foram muito mais afeitas as aguas tempestuosas do que as aguas tranquilas,
tendo em vista as provacdes que a futura monja carmelita haveria de passar nas constantes
tentativas de intelec¢do dos eventos sobrenaturais. As angustias, as alegrias, os conselhos
e os testemunhos de Teresa se encontram dispostos na sua autobiografia espiritual,
intitulada O livro da Vida (1588). No que concerne a natureza panoramica do texto, J.M.
Cohen (2010, p. 10) pontua que: “[...] a autobiografia de Santa Teresa é a histdria da
entrada de uma mulher notavel na vida religiosa e a0 mesmo tempo uma obra-prima

literaria que, depois de Dom Quixote, € o classico em prosa mais lido da Espanha”.

Assim, a obra autobiografica da mestra da teologia mistica dispbe de uma
perspectiva hibrida entre o documental e o ficticio, ou seja, o entrelagamento entre a
memoria testemunhal e a imaginacdo convincente, particularidade que as teorias
modernas do género autobiografico se dedicam a constante investigacdo, como visto
anteriormente. Porém, no século XVI, o texto da freira afinada as metéaforas e a prosa
simples resultou um oficio precursor de um género textual: a autobiografias de monjas.
Precipuamente, com o propdsito de compreensao relativa a abrangéncia e a repercussao
dessa escrita inaugural para uma mulher religiosa, devemos recorrer ao cenario histérico
espanhol, especialmente, aquele direcionado as exteriorizacdes da fé. Segundo Marcelo
Musa Cavallari (2010, p. 23-24), a Espanha do século XV1 se encontrava em uma situacdo

melindrosa:

A Espanha do século das controvérsias religiosas disparadas pela Reforma de
Lutero esta as voltas com o fenomeno dos “iluminados”, pseudomisticos que
desestabilizam a hierarquia da Igreja. Teresa ndo quer ser confundida com um
deles. E teme despertar as antipatias num pais em que o papel da mulher ndo
era o0 de escritora ou mestra. Também precisa afirmar a pureza de seu
catolicismo, ja que é neta de um rico comerciante judeu convertido por parte
de pai, ainda que seja “cristd velha” por parte da familia abastada de criadores
de gado de sua mae. Por isso Santa Teresa escreve com cuidado. Afirma ser
muito mais ignorante do que de fato é. O simples fato de saber ler desde menina
jaaporiaacima da maior parte das mulheres, e dos homens, de seu tempo. Mas
ela conhece e compreende bem a literatura religiosa e laica de sua época.
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Com efeito, a recorréncia de individuos alumbrados e arrebatados por
experiéncias transcendentais colocou os principais representantes da Igreja Catdlica em
estado de alerta, sob a desfavoravel alternativa de perda de prestigio social e de adeptos,
ainda mais, com as reinvindicagoes luteranas postas em marcha ascendente. Logo, se ndo
era praticavel o eficiente controle absoluto compativel com a expressividade da fé alheia,
talvez, fosse viavel a adogdo de estratégias relacionadas a manipulagdo velada: diante
desse impasse, as vivéncias extrassensoriais da influente monja carmelita poderiam
funcionar como modelo institucionalizado de interlocu¢cdo com os mistérios divinos,
desde que fossem autorizados e legitimados por padres confessores, de tal sorte que: “[...]
ela ndo escreve, porém, por vontade propria. Santa Teresa escreve a pedido de seus
confessores, sabendo que seu manuscrito sera mostrado a Inquisicdo para que se
sancionem como legitimas — essa € a esperanga — suas experiéncias misticas”
(CAVALLARI, 2010, p. 23).

Dessa maneira, por volta dos cinquenta anos de idade, a futura padroeira da
Espanha é compelida a escrever, com cuidado, sobre a propria trajetoria existencial,
detalhando as motivagdes e os percalgos de sua conversdo religiosa. E, por meio da
narrativa de suas revelagdes, Santa Teresa propde uma inusitada relacdo entre Deus e 0s
homens, pautadas no entendimento de que o divino se encontra nos homens e se
materializa nas boas a¢cdes humanas. Essa compreensdo de uma maior proximidade entre
criaturas e criador usufruiu de indiscreta popularidade: “[...] A Espanha da época estava
extremamente interessada nessa reformadora de conventos ativa e franca [...] oS
pensamentos de Teresa pareciam se vestir naturalmente em linguagem simples, direta e
expressiva” (COHEN, 2010, p. 10-11).

Logo, a linguagem acessivel de Teresa, que ndo dominava o Latim, a converteu
em uma personalidade extremamente carismatica e persuasiva. E, ndo foi a toa que a freira
espanhola “[...] longe de se aposentar em uma existéncia contemplativa, foi violentamente
lancada a uma vida de grande atividade” (COHEN, 2010, p. 19), atuagdes, ¢ preciso dizer,
de relevantes implicagfes sociais, 0 que configura uma faceta interessante da autora

monastica: a de prospera negociante:

Teresa lidou, durante toda vida, principalmente com os grandes, diante de
quem ela se colocava como igual. Apesar de sua relutancia inicial de assumir
cargos ou responsabilidades, uma vez que o fez sentiu-se orgulhosa de sua
reputacdo como organizadora respeitavel e boa mulher de negécios (COHEN,
2010, p. 20).
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Apesar de conseguir, em 1562, a fundacao da ordem das carmelitas reformadas,
de realizar constantes viagens, instituindo dezenas de conventos e de publicar os seguintes
livros, O Caminho da perfei¢éo, o Livro das fundacdes e o Castelo interior, a idealizadora
das carmelitas descalgas, nas ponderacdes sobre sua personalidade e escolhas, é bastante
contundente em atestar as incontornaveis fragilidade, inferioridade e malevoléncia
intrinsecas. Dessa forma, aderindo a retérica da pecadora em constante conversao,
vigilancia e repreenséo, Teresa se coloca como um ser indigno, insistentemente, em busca
de uma redencgéo. Nesse sentido, a administragcdo da narrativa proporcional a uma vida
tdo imperfeita, por parte das autoridades eclesiasticas, seria prudente e imprescindivel.
Assim, o relato passou pela avaliacdo e intervencdo de diversas maos: “[...] mesmo
sabendo que seu manuscrito chegara as maos das autoridades — embora finja pensar, ao
longo dele, que apenas seus confessores o lerdo —, Santa Teresa sabe igualmente que
outras pessoas, ja muito influenciadas por ela na época da redacdo do livro, o lerdo”
(CAVALLARI, 2010, p. 24).

Por consequéncia, o Livro da Vida da fundadora de conventos carmelitas é
direcionado a funcionar como um instrumento de propaganda e de conversao satisfatdria
a fé catdlica, em um contexto instavel sobre a legitimidade dos dogmas. Assim, adaptar
e conduzir o relato autobiografico de Teresa se constituiu como uma estratégia
fundamental a padronizacdo e a institucionalizacdo da transcendéncia mistica, pautada
nas experimentacdes sensoriais ja manifestadas por diversas monjas catélicas: surge,
entdo, um novo género textual baseado na persuasdo e na receptibilidade positiva da

narrativa de santa Teresa, a autobiografia de monjas.

E, atribuindo o carater fideista a época barroca, Maravall (2009, p. 57) afirma:
“[...] no novo tempo em que vivem as sociedades europeias, ¢ preciso descobrir 0 modo
mais adequado, poderiamos dizer mais racional, de emprego de cada recurso extra-
racional e apossar-se da técnica mais eficaz para sua aplicacdo”. Logo, ndo conseguindo
controlar de modo pleno, os episddios sensoriais de diversas monjas, somados as
interferéncias dos alumbrados na Europa, 0s notorios representantes da Igreja Catdlica
optaram pela apropriagdo adequada desses eventos, com a finalidade de viabilizar uma
intervencdo adequada, materializada nas reinterpretagdes necessarias a regulamentacao
de tais praticas. Com efeito, a narrativa autobiografica da freira carmelita se ajustou com
eficiéncia a esses propdsitos, tendo em vista que os instantes enlevo que protagonizava

se constituiam como modos enigmaticos de reapresentacao do divino, que se encontrava
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ndo apenas, Nos mosteiros, nos cultos, nas escrituras, mas também no inusitado espaco do

interior humano.

Ademais, devido a retdrica da culpabilizacéo frequente, imprescindivel ao projeto
de salvacdo e de remissdo por meio da fé, santa Teresa colocou o seu relato a disposicdo
do juizo de valor dos confessores, 0s quais seriam responsaveis por decidir o que seria ou
ndo publicavel, conforme as premissas da Igreja: “[...Jo texto do Livro da Vida revela
uma Santa Teresa apreensiva com a recepgao que seu manuscrito possa receber por parte
das autoridades, mas também revela uma mulher muito segura da autenticidade e
importancia de seu contato intimo com Deus” (CAVALLARI, 2010, p. 24).

Dessa maneira, O Livro da Vida foi validado e autorizado pelas autoridades
eclesiasticas, de sorte que Teresa escreveu com a cautela imprescindivel a escapatoria da
Inquisicdo, a propor¢do que buscava compreender e oficializar os estagios das
experiéncias contemplativas, disponibilizando uma espécie de transposicdo didatica as
monjas e as novicas que se encontravam envolvidas nesses momentos de arrebatamento

— ateé entdo — suspeitos.

Sendo assim, ndo foram acidentais a canonizagdo da insigne personalidade
monastica espanhola, em 1622, assim como a posterior atribui¢do do titulo de doutora da
Igreja, em 1970, pelo Papa Paulo VI, & Teresa d’Avila, hoje em dia, a consagrada
padroeira da Espanha, gragas as suas a¢des e as suas palavras elucidativas e persuasivas.
E cabivel notar, se compararmos a recepgao social e a trajetdria existencial das santas, a
francesa e a espanhola, observaremos a condenacdo frente ao ajuste: os dirigentes
eclesiasticos possuiram dois pesos e duas medidas, ndo apenas por se tratar de espacos,
nacionalidades e de vivéncias distintas, mas, principalmente, por envolver momentos
historicos e culturais distintos, dado que apesar de todo condutismo social existente, o
barroco foi uma época mais permissiva que a ldade Média. Se o medievalismo é
caracterizado por um periodo de sombras, a cultura do barroco condiciona pontos de luz.
E, é sobre a trajetdria iluminada de mais uma monja barroca que discutiremos a partir de

agora.

Juana Inés de Asbaje y Ramirez nasceu em novembro de 1648, em San Miguel de
Nepantla, um povoado do México, na Nova Espanha. Era filha de uma unido entre Isabel
Ramirez, uma crioula iletrada e, Pedro Manuel de Asbaje y Vargas Machuca, um capitdo

de origem basca, entretanto, esse convivio matrimonial ndo durou muito: tempos depois,
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a mae da futura monja da ordem dos Jerdnimos fora abandonada pelo pai que a deixou

com trés filhas, Juana Inés, Maria e Josefa Maria.

Em sua carta com teor autobiografico, intitulada Respuesta a Sor Filotea de la
Cruz (1691), é registrada a sua afeicdo pelas letras e pelo conhecimento, algo que a
acompanhara por toda a luzidia trajetoria existencial pertencente a Fénix americana,

como ficou conhecida posteriormente:

Lo que si es verdad que no negaré (lo uno porque es notorio a todos, y lo otro
porque, aunque sea contra mi, me ha hecho Dios la merced de darme
grandisimo amor a la verdad) que desde que me rayo la primera luz de la razon,
fue tan vehemente y poderosa la inclinacion a las letras, que ni ajenas
reprensiones —que he tenido muchas—, ni propias reflejas —que he hecho no
pocas—, han bastado a que deje de seguir este natural impulso que Dios puso
en mi (CRUZ, 2012, p. 18, grifos meus).

Efetivamente, Juana Inés apresentou, desde a tenra idade uma predisposicao
invulgar ao saber disposto na decifracdo do mundo das letras, uma vez que, impedida de
estudar nas universidades, apenas por ser mulher, a jovem futura poetisa mexicana
aprendeu o Grego e o Latim, primordiais na apreciagdo cientifica do mundo — até entdo —
disposta nas variadas prateleiras da vasta biblioteca de seu av6 paterno. O fato é que
tamanha dedicacdo as letras ndo poderia restringir-se ao ambito privado de uma
biblioteca: pouco tempo depois, o discernimento de Juana Inés adquiriu prestigio publico,
mais precisamente quando, Leonor Carreto (1616 -1673), a vice-rainha da Nova Espanha,
se tornou mecenas da prodigiosa mexicana, incumbindo-lhe a tutoria de sua filha, ao
passo gue solicitava-lhe poemas para homenagear pessoas ilustres, ou para recepcionar

eventos grandiosos.

E, com a finalidade de concretizar a fama de Juana Inés, o vice-rei, Antonio
Sebastian de Toledo Molina y Salazar (1622 -1715), solicitou a realizacdo de um exame
publico, do qual resultou a satisfatéria verificacdo da erudicdo da jovem protegida do
vice-reinado: “[...] tan orgulloso se sentia el virrey de su joven protegida que decidio
someterla a examen publico para que se supiese el gran talento de Juana [...] De este
examen salio la joven triunfante y su fama se acrecentd, pues de las preguntas que le
hicieron los sabios tedlogos, filésofos, humanistas y matematicos (LA PLATA, 2018, p.
1839).

Portanto, aclamada pela corte, legitimada pelos te6logos, filésofos, humanistas e

matematicos da época, nao seria surpresa se o pedido da méo de Juana Inés em casamento
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ndo constituisse um tema de disputa e de interesse. Entretanto, a jovem e imprevisivel
intelectual da época néo se encontrava predisposta a vida conjugal e — diante do entrave
social reservado as mulheres da época, que ndo podiam optar por uma terceira alternativa,
além do convento ou do matriménio, ela julgou mais acertada e mais decente a vida

conventual:

El convento, en cierto modo, le aseguraba un lugar digno y la posibilidad de
cultivar su mente sin depender de un hombre ni obedecer a ningtn varén, salvo
a su confesor [...] El convento le permitia una vida decorosa y la posibilidad
de dedicarse al estudio mejor que si elegia casarse y ser madre de familia. Eran
otros tiempos mas dificiles para la mujer (LA PLATA, 2018, p.1858).

Como resultado da diligéncia pelo saber, intrinseca a extraordinaria personalidade
da jovem protegida dos vice-reis da Nova Espanha, no ano de 1669, se efetivaram os
votos religiosos de Juana Inés, agora, Séror Juana Inés de la Cruz, na ordem de Séo
Jerdnimo. E, em pouco tempo, como demonstracdo da indiscreta afei¢cdo ao conhecimento
por parte da monja, o convento de Sdo Jer6bnimo se converteu em um relevante ndcleo
cultural e intelectual do México, uma vez que a décima musa mexicana compés diversos
poemas, uns de cunho sagrados, outros de teor mais profano e filoséfico, dispondo em

linguagem poética, inquietagcdes sobre a complexa condicdo dos homens e das mulheres.

Ademais, também propiciou momentos de entretenimento musical e cénico.
Contudo, o itinerario existencial dessa mulher admirdvel ndo foi apenas agraciado pelo
reconhecimento e pela protecdo: Juana Inés, como as mulheres do seu tempo, teve de
prestar contas as instituicGes de poder, as quais percebiam a desenvoltura feminina com
patente desconfianca e, assim, se delineia a escrita da Respuesta a Sor Filotea de la Cruz,
em que a perspicaz freira se dispOe a contestar a receptividade ressonante que suas
ponderagdes, presentes em sua Carta Atenagorica, acerca do sermdo do Mandato,
pregado pelo Padre Antbnio Vieira (1608 -1697), obtiveram perante a audiéncia
eclesiastica vigilante da época, uma vez que: “[...] la Décima Musa, discretisima,
ingeniosisima y prodigiosa mujer admirable, se metié a discutir nada menos que
proposiciones de tan gran sujeto” (HERRERA, 2012, p. 08). Portanto, uma atitude de
tamanha ousadia precisou ser explicada e justificada pela autora, frente aos dirigentes da

Igreja, com a finalidade de promover um julgamento adequado.

A réplica disposta em formato de uma carta, além de apresentar uma nuance
autobiogréafica — pois ha a descricdo relativa aos episddios testemunhais da infancia e

juventude da remetente — exibe também uma perspectiva filoséfica e metafisica, no que
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concerne aos embaracos existenciais, vivenciados, especialmente, pelas mulheres. E 0
que sucede, por exemplo, nas consideracdes meditativas sobre os sentidos e as
indeterminacGes do silenciamento que se interpretava como um gesto suspeito, em muitas

ocasifes. Entretanto, nem sempre o siléncio seria indicativo de culpabilidade:

Perdonad, Sefiora mia, la digresion que me arrebaté la fuerza de la verdad; y si
la he de confesar toda, también es buscar efugios para huir la dificultad de
responder, y casi me he determinado a dejarlo al silencio; pero como éste es
cosa negativa, aunque explica mucho con el énfasis de no explicar, es necesario
ponerle algin breve rétulo para que se entienda lo que se pretende que el
silencio diga; y si no, dird nada el silencio, porque ése es su propio oficio: decir
nada [...] No dice lo que vio, pero dice que no lo puede decir; de manera que
aquellas cosas que no se pueden decir, es menester decir siquiera que no se
pueden decir, para que se entienda que el callar no es no haber qué decir, sino
no caber en las voces lo mucho que hay que decir (CRUZ, 2012, p. 14-15).

Ao considerar, como mencionado anteriormente, a sujeicdo das mulheres ao
silenciamento e, consequentemente, ao afastamento das decisdes publicas e dos patentes
debates teoldgicos e cientificos, a pertinaz escritora da narrativa propde, de modo
subentendido, a reavaliacdo de uma postura de incomunicacgdo: as vezes, os individuos
hesitam diante do comprometimento das palavras, ndo por tentar encobrir alguma falta,
porém, por ndo se sentir, suficientemente, capaz de lidar com as sutilidades das letras.
Essa é propriamente a situacdo constrangedora para as filhas de Eva, as quais foram
familiarizadas com o comedimento vocabular, a medida que a obediéncia deveria ser
desmedida; contudo, sempre houve uma voz enigmatica que clamava por uma decifracdo

e uma resolucéo a funcédo categorizadora dos signos linguisticos.

Por conseguinte, foi inevitavel o inconveniente de uma mulher se instrumentalizar
de palavras, de modo a expressar raciocinio, sagacidade e entendimento respectivos aos
discursos legitimos dos homens afeitos a retorica e prevenidos dos artificios e das
insuficiéncias das palavras. Entdo, consciente dos limites impostos as sonoras
manifestagdes vocabulares das mulheres, o mais apropriado seria a resignacéo, ou seja, 0
silenciamento favorecedor e estratégico em um contexto de interlocugdes masculinas, em
outras palavras: um contexto em que as vozes femininas ndo sdo acatadas, porque,

simplesmente, ndo cabem.

Com efeito, seria melhor conservar o siléncio: ndo dizer nada. Todavia, se
esquivar da comunicacdo verbal seria uma atitude contraria ao chamado divino que
outorgou uma natural predisposi¢éo as letras em Juana Inés, com o propdsito de exaltacéo

e de propagacdo das dadivas dos céus, atestada por meio do refinamento do intelecto e
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das capacidades de uma humilde monja, orientada as reflexdes metafisicas e teoldgicas,
de modo a contribuir para o fortalecimento da influéncia e da credibilidade da Igreja.
Nesse sentido, embora se tratasse de um ser inferior, se a vontade dos céus se materializou
na destreza intelectual, necessaria aos servicos de Deus, na ordem dos Jerénimos; por que
0s homens se atreveriam a censurar significativa manifestacdo dos mistérios divinos?
Estariam os padres vulnerdveis a vaidade, assim como as monjas? Essa foi a
argumentacdo demonstrada pela autora, por intermédio de uma escrita que revela

indiretamente, porque disponibiliza sugestdes.

E ¢é devido ao recurso da sugestibilidade que a poeta monastica instaura 0s sutis
espacos de voz para as mulheres do seculo dourado: apenas poderiam se comunicar pelas
entrelinhas, como se fossem afirmar o contrario do que se diz, em um jogo que exige uma
precisa administracédo das potencialidades previstas na dimenséo facultativa das palavras.
Logo, em uma conjuntura de patrulhamento constante e de condenacdes irrevogaveis, a
eleicdo mais segura é se adequar as exigéncias do publico, habituado aos discursos que

reconhecem a humildade e a subserviéncia como virtudes tipicamente femininas:

Y, a la verdad, yo nunca he escrito sino violentada y forzada y sdlo por dar
gusto a otros; no sdlo sin complacencia, sino con positiva repugnancia, porque
nunca he juzgado de mi que tenga el caudal de letras e ingenio que pide la
obligacion de quien escribe; y asi es la ordinaria respuesta a los que me instan,
y mas si es asunto sagrado: ;Qué entendimiento tengo yo, qué estudio, qué
materiales, ni qué noticias para eso, sino cuatro bachillerias superficiales?
Dejen eso para quien lo entienda, que yo no quiero ruido con el Santo Oficio,
que soy ignorante y tiemblo de decir alguna proposicién malsonante o torcer
la genuina inteligencia de algin lugar. Yo no estudio para escribir, ni menos
para ensefiar (que fuera en mi desmedida soberbia), sino s6lo por ver si con
estudiar ignoro menos. Asi lo respondo y asi lo siento (CRUZ, 2012, p. 17-18).

Diante das justificativas, apresentadas pela monja jerénima, com o objetivo de
acalmar os animos ocasionados pelo seu anterior gesto de ousadia de por a reavaliagdo 0s
pressupostos religiosos apresentados no sermdo de um consolidado escritor e orador da
lingua portuguesa, é observavel a sagacidade de Juana Inés posta em marcha, ao se
instrumentalizar das regras do jogo da manipulacdo e da persuasdo, caracteristico da
preservacio da cultura barroca. A compreensio moderna, resulta, inclusive, ironica a
repugnancia e a obrigatoriedade com respeito a atividade escrita, por parte de uma
dedicada poeta monastica e intelectual, porém, recordemos de que a autovalorizacdo da
propria escrita, assim como o reconhecimento relativo a acuracia das ponderacdes sobre
os sermdes religiosos alheios, implicaria, na época, uma afronta inspirada pela vaidade e

pela vulnerabilidade de carater, algo que deveria ser endireitado.
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Assim, como ndo desejou ruido com o Santo Oficio, Juana Inés optou por admitir,
ainda que aparentemente, a sua incapacidade e ignorancia para lidar com os temas
sagrados, uma vez que essa foi a estratégia que encontrou, a fim de que pudesse prosseguir
com seus estudos, afinal de contas, dessa maneira, em teoria, se tornaria menos insipiente
e ndo provocaria outros constrangimentos como esse. Entretanto, como afirmado
anteriormente, a erudicdo de Juana Inés foi comprovada por intermédio de um exame

publico. Por conseguinte:

En su contestacion a la supuesta «Sor Filotea», Juana Inés hace un ejercicio de
autoafirmacion de mujer y de mujer erudita, estos argumentos no obstante, los
presenta bajo el manto de una pequefiez y humildad como corresponderia a una
monja. Pero sus palabras retumban como un rayo. Ella reclama el saber, el
conocimiento no solo de la mistica, la pasividad, la obediencia. Reclama una
vida activa, digna de ser vivida (LA PLATA, 2018, p. 1914).

E plausivel perceber que o exercicio de autoafirmagio, relativo a consciéncia da
propria aptiddo para o conhecimento, é substancialmente sugerido, ou seja, lancado a
suposicOes fortuitas, uma vez gque, 0 que a autora pretende arquitetar, categoricamente, €
o retrato funcional, em forma de narrativa, de uma mulher humildemente arrependida
pelo impropério de se intrometer em discussdes que deveriam estar além de sua
capacidade de discernimento: “[...] la escritora ha preparado la estrategia de su respuesta,
tiene en la mano los hilos de su historia y los empieza a anudar. Sabe qué va a decir, qué

no va a decir y qué dira que no va a decir’ (HERERA, 2012, p. 10).

Por consequéncia, ha a seletividade primordial para a retratacdo de um
comportamento inaceitivel. A imagem concernente a reapresentacdo da monja, dado que
se utiliza de fatos de sua infancia e juventude, para retificar a eleicdo pela vida
contemplativa, por causa da centelha divina que orientava a tendéncia aos estudos, se
encarrega de artificios de teatralidade. A repercussdao negativa do caso exigiu que a
décima musa mexicana interpretasse uma personagem conveniente a ordem social
estabelecida: a religiosa equivocada e arrependida, porém, em busca de constante

aperfeicoamento para melhor corresponder aos projetos das obras divinas.

Ademais, a adogdo dessa mascara de inferioridade e de ignorancia se constituiu
como um estratagema inevitavel para despistar a desconfianca de que a freira mexicana
estaria tentando se posicionar, acerca dos temas teolégicos, de uma maneira equivalente
ao padre portugués. Essa situacao seria inadmissivel e deveria ser coibida pelas instancias

responsaveis, uma vez que outras mulheres poderiam se inspirar por esse exemplo
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negativo. Porém, com relacdo as rigidas molduras sociais das quais o sujeito operativo
barroco tenta escapar, é possivel afirmar que Séror Juana Ines de la Cruz conseguiu

alcancar o outro lado?

Se considerarmos os momentos finais da vida da poeta mexicana, perceberemos
que ela se encontrou, particularmente, no meio do caminho, uma vez que nao bastava
compreender as regras do jogo para vencé-lo, antes, seria necessario reorganizar os
participantes e disponibilizar novas regras, algo impraticavel, no século XVII, para uma
mulher. O fato é que a mascara de discrigdo, de subserviéncia e de ignoréncia caiu diante
da verdadeira condi¢do de mulher ilustre, diligente com as palavras e fascinada pelo
conhecimento: tentaram controla-la e incorpora-la ao papel pré-estabelecido, afastando-a
dos livros e dos instrumentos musicais, em outras palavras, tentaram reposiciona-la para
0 espaco conveniente, o lugar silencioso da inexpressividade. E, pouco a pouco, a
existéncia da monja foi se dissipando, perdendo o sentido até exaurir-se por completo em
1695.

No entanto, se poetas e pensadores foram silenciados nos tempos passados, suas
obras permanecem porosas as indagacdes e as ressignificacdes da contemporaneidade,
especialmente, quando as monoculturas cruciais para a efetiva producdo de auséncias se
encontram abaladas pelas especulacGes dos tedricos do século XXI. E, realizando um
breve paralelo entre as trajetérias existenciais apresentadas anteriormente, foram
constantes as investidas de controle, condugdo e silenciamento das mulheres que, de

alguma maneira, destoavam da melodia pré-estabelecida.

Especialmente, com relacdo as santas, foram perceptiveis a diferenca de
tratamento para cada caso: o primeiro, proprio da época medieval, das guerras, do
obscurantismo e da incansavel perseguicdo as bruxas, resultou em uma condenagdo
excruciante; o segundo caso, atinente a época barroca, j& procedeu de modo mais brando,
porque houve uma inevitavel articulacdo para o controle das massas: 0 carisma e a
persuasdo de Teresa, com a finalidade de convencer e de conquistar novos adeptos e
benfeitores, a proporc¢édo que se elaborou um manual exemplar das experiéncias misticas,

relevante para a identificacdo e a padronizacdo das novicas.

J& no que concerne as religiosas, Egéria e Juana Inés, é saliente a familiaridade
com as palavras e a curiosidade pelos topicos religiosos: por um lado, a peregrinacao aos

lugares santos, por outro a apreciacdo critica relativa a pregacdo. Tendo em vista que
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essas duas autoras viveram em épocas distintas e, pelo pouco que se sabe da peregrina,
Egéria conhecia pessoas importantes e influentes, assim, contava com prestigio social,
necessario a protecdo e ao patrocinio; ademais de suas cartas ndo apresentarem uma
ameaca a ordem estabelecida, j& que sdo descri¢bes de suas descobertas. Pelo contrario,
Séror Juana Inés, desde o inicio, ja representava um caso desconfortavel a habitual
maneira de entender e lidar com o género feminino: uma mulher erudita, artista, autora e
critica era demasiado intrigante hostil para a época. Entdo, “a fénix do México” renasceu
por meio das suas palavras acentuadas, arranjadas em suas obras de porte metafisico,
poético e filos6fico. Em outras palavras, Soror Juana Inés de la Cruz, apesar de ndo ser
santa, foi uma mulher inclinada a eternidade, devido a sua significativa sede de saber,
desejava compreender os mistérios relativos a condi¢cdo humana, a disposi¢édo do universo

e a expressividade divina.

Entretanto, ndo foram apenas monjas contemplativas que protagonizaram grandes
e irreverentes feitos nas terras americanas. Em meio a luta pela adaptacao e sobrevivéncia
nesse territorio, algumas mulheres optaram por exercitar as armas e conduzir soldados,
quase a maneira de Joana D’arc. Dentre essas mulheres guerreiras, se destacam Inés

Suérez e Maria Estrada.

Conforme ao que foi exposto anteriormente, 0s primeiros europeus que chegaram
a America, em significativa parte, estavam absorvidos pela pretensdo do acumulo de
riquezas, por intermédio da exploracdo dos povos e das terras, uma vez que, assim,
poderiam ocupar postos sociais de maior prestigio. Por outro lado, as mulheres europeias,
em sua maioria, viajaram ao novo continente em busca de seus maridos, ou com o intuito
de encontrar um bom casamento e, dessa forma, ser estimada socialmente. Entretanto,

quando chegaram essas mulheres a quarta parte do mundo?

Segundo o cronista, Gonzalo Fernandes de Oviedo, as primeiras espanholas
desembarcaram na América em 1502, na expedigdo do frade Nicolas de Ovando a ilha La
Espafiola, atual Republica dominicana e Haiti. Porém, alguns historiadores afirmam que,
em 1492, Cristovdo Colombo ja estaria acompanhado por muitas mulheres a terra
desconhecida (RUIZ, 2021). Em 1509, com o vice-rei, Diego Colombo (1479-1526),
trouxe um expressivo contingente feminino & América, com a finalidade de acompanhar
a vice-rainha: essas mocas eram filhas de nobres, destinadas a unido matrimonial com
homens de expressiva condi¢do social, uma vez que era dificil, nesse contexto, encontrar

uma espanhola para desposar. Por outro lado, a propor¢do que a migracdo feminina se
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tornou mais frequente, o grupo de mulheres que se apresentava na Ameérica foi se

diversificando:

Es posible, incluso, que algunas fueran sirvientas negras, esclavas o libres. La
mayor parte eran, sin embargo, parientes o criadas de los conquistadores y
pobladores; los curas, por ejemplo, solian llevar a sus amas y sobrinas.
También pasaban a América mujeres libres, viudas o solteras, que preferian
probar fortuna en lugar de quedarse aprisionadas en una estructura social que
tan pocas perspectivas ofrecia. lIgualmente, debia de haber algunas
delincuentes que se acogieron a los seguros dados por los reyes, si bien
desconocemos su ndmero. En cualquier caso debemos descartar la idea
estereotipada de que las espafiolas eran siempre esposas, madres o hijas de los
conquistadores (MARTINEZ, 1988, p. 11-12).

Dessarte, nos primeiros aglomerados femininos ja havia o aparecimento de
posturas dissidentes: jovens que tentavam escapar dos esquemas de controle e das
destinacdes delimitadas de modo prévio e ndo consultivo, mulheres que, em meio a
adversidade, empreenderam a operacgao necessaria a apropriacdo dos rumos das escolhas
pessoais. Algumas dessas donzelas se tornaram habilidosas administradoras de bens,
comerciantes — e até — representantes do poder pablico; outras, se tornaram célebres
guerreiras, ao empunhar espadas nas dificultosas batalhas contra os indios. Nessa Ultima

postura desacorde com as expectativas da epoca, se destaca Inés Suarez (1507 — 1580).

A futura heroina da Conquista embarcou em 1537, com destino as Indias e, apos
se aventurar por um percurso desconhecido, chegou ao Cuzco. Pouco tempo depois,
conheceu o conquistador do Chile, Pedro de Valdivia (1597-1553), com quem
protagonizou um romance em meio as artimanhas de uma guerra. Em 1539, o militar
espanhol entabulou a &rdua campanha para a apropriacdo do territdrio chileno, ao lado da
dedicada espanhola. Ademais do apreco que apresentava pelo conquistador espanhol, Inés
Suarez obteve a admiracdo e o respeito dos soldados, pois atendia aos enfermos e
encorajava 0s homens nos campos de batalha, demonstrando ser uma mulher forte e
valorosa (RUIZ, 2021).

A intrepidez de carater da companheira de Valdivia foi atestada expressivamente
no golpe indigena contra o povoado de Santiago no ano de 1541. Em meio a um
enfrentamento penoso, Inés Suarez precisou tomar uma decisdo dramatica, além de curar
os feridos: convencé-los de que, mesmo diante dos sofrimentos e das mortes frequentes,
a guerra ainda ndo estava perdida, pois 0s caciques, que se encontravam reféns do exército

espanhol, poderiam se converter em pecas decisivas para a vitdria do combate. E, sucedeu
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0 seguinte, conforme as crénicas de Marifio de Lobera (1528 — 1594), dispostas nas

investigacdes de Martinez (1988, p. 82):

Viendo dofia Inés que el negocio iba en derrota batida y se iba declarando la
victoria por los indios, echd sobre sus hombros una cota de malla y desta
manera sali6 a la plaza y se puso delante de todos los soldados animandolos
con palabras de tanta ponderacion que eran mas de un valeroso capitan hecho
a las armas que de una mujer ejercitada en sus almohadillas [...] tom6 una
espada en las manos y se fue determinadamente para ellos y dijo a los dos
hombres que los guardaban, llama dos Francisco Rubio y Hernando de la
Torre, que los matasen luego antes que fuesen socorridos de los suyos. Y
diciéndole Hernando de la Torre mas cortado de temor que con brios para
cortar cabezas: Sefiora ¢de qué manera los tengo yo de matar? Respondio ella:
“Desta manera”, y desvainando la espada los matd a todos con tan varonil
&nimo como si fuera un Roldan o un Rui Diaz.

Dessa forma, os caciques foram brutalmente decapitados. A repercusséo relativa
a imagem das cabecas dos lideres indigenas foi vantajosa aos espanhois: aturdidos os,
outrora, aguerridos nativos abandonaram o conflito. Assim, a cidade de Santiago foi
“pacificada”, consolidando o dominio colonial na regido. Ao0s olhos da
contemporaneidade, a perspectiva heroica relativa ao ato de Inés pode ser questionada.
Seria louvavel cortar as cabecas de individuos que estariam lutando pelo direito legitimo
a terra, uma vez que esta estaria sendo invadida e saqueada por pessoas pertencentes a
outra parte do mundo? Ou, os fins justificariam os meios, tendo em vista a missao
civilizatoria de responsabilidade europeia? Talvez, discernir, com exatiddo, entre vitimas
e culpados, em um contexto bélico seja uma tarefa de varias camadas, pois a historia,
como conhecimento cientifico, deve considerar as diversas variantes e as diversificadas

versdes de um fato historico.

Por ora, 0 que se apresenta como motivagdo desse topico € a atitude protagonista
da personagem historica: uma mulher que, em uma situacdo desesperadora, adquiriu uma
postura de general, dado que a propor¢do que incentivou 0s guerreiros, arquitetou um
desfecho vitorioso, quase improvavel, ao custoso enfrentamento entre indios e europeus
pelo controle da cidade. E, dessa forma, adquiriu ainda mais respeito e admiracdo dos
homens, uma vez que foi mais corajosa e perspicaz que todos eles, se tornando, assim,
uma insigne representante das acdes femininas imprevistas na América: uma mulher que
dominava a arte da guerra (inclusive, Inés Suarez teve um papel crucial no término da
conspiragéo liderada por Pedro Sancho de la Hoz), uma mulher que portava as armas,

quando necessario para defender seus interesses.



243

Ademais da fiel protetora de Pedro de Valdivia, a América espanhola foi
contemplada por outros casos de mulheres-soldado, como a particular trajetoria da
destemida Maria Estrada. A fama dessa audaciosa espanhola se deu pela participag¢do nos
episodios sombrios da “Noite Triste”, ocorridos entre 30 de junho e 01 de julho de 1520.
A postura combativa dessa mulher habituada as armas, em Tenochtitlan, ndo passou
desapercebida, sendo registrada nas cronicas de Bernal Diaz de Castillo (1492 -1585),
intitulada Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia (1632). Nas palavras
do conquistador e cronista espanhol, é perceptivel a impressao de peculiaridade do caso:
“una mujer que se decia Maria de Estrada, que no teniamos otra mujer de Castilla en

Méjico sino aquélla” (CASTILLO, p. 254).

Além da singularidade da existéncia de uma mulher tdo valente e proativa como
qualquer homem, as descri¢cdes relativas a Maria Estrada carregam uma conotagdo de
prestigio e de admiracdo, devido ao seu manifesto empenho em defesa dos interesses
politicos, econdmicos e militares de seu pais. Em um manuscrito, essa notavel mulher-
soldado ¢ apresentada como um agente crucial nos custosos conflitos belicos referentes a
“noite triste”, uma vez que, parecendo driblar as fragilidades e as limitagfes impostas

pelo seu género, lutou com animo, valor, garra e destreza:

En esta tan temeraria noche llamada la noche triste... se mostrd valerosamente
una sefiora llamada Maria de Estrada, haciendo maravillosos y hazafieros
hechos con una espada y una rodela en las manos, peleando valerosamente con
tanta furia y animo, que excedia al esfuerzo de cualquier varén, por esforzado
y animoso que fuera, que a los propios nuestros ponia espanto, y asi mismo lo
hizo la propia el dia de la memorable batalla de Otumba a caballo, con una
lanza en las manos, que era cosa increible el &nimo varonil, digno por cierto
de eterna fama e inmortal memoria (CAMARGO, 2022 p. 220-221).

E valido perceber como se configurou o espanto perante a situacdo: uma mulher
digna de ser imortalizada pela memoria seria uma mulher guerreira, com nuances varonis
e, assim, tdo valorosa e habil com as téticas de guerra, como qualquer homem. Entéo,
Maria de Estrada obteve reconhecimento e prestigio social, apenas, por portar-se como
um homem em um contexto desesperador de uma guerra. E, mais: além de mimetizar as
condutas masculinas “lutando como qualquer varao”, chegando até a superacao dos feitos
masculinos, essa peculiar donzela arriscou a prépria vida e a propria honra, com a
intencdo de favorecer a vitoria espanhola. Sendo assim, € como se todo crédito e toda a
reputacao gloriosa conferida a Maria de Estrada fossem devidos a assombrosa execu¢ao

de um papel masculino em uma existéncia feminina, que, apesar de ser um tanto
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incompreensivel a época, resultou algo valioso as esferas dominantes, visto que era algo,

no minimo espetacular.

Nesse sentido, se encontra, mais uma vez, flagrante a operacionalidade conduzida
pela cultura barroca associada com a apropriagdo desses perfis, inevitavelmente
espantosos, de mulheres adeptas as armas, imprescindivel a divulgacdo e ao
entretenimento coesos com a imagem heroica da Conquista. Dessa maneira, se, por um
lado mulheres-soldado como Inés Suéarez e Maria de Estrada perfizeram um itinerario
existencial surpreendente, porque foram mulheres aventureiras, mulheres de acdo, de
gestos e de lideranca em campos de batalha, em um momento em que as jovens deveriam
ficar imoveis e silenciadas na suposta tranquilidade de uma vida conjugal; por outro lado,
essas iniciativas inesperadas somente foram permitidas porque se encaixaram nas
molduras impostas nos cenarios autorizados e estimados pelos representantes atinentes as
instituicdes de poder. Tratou-se, por fim, como foi observavel também nos exemplos
relativos as religiosas pertencentes ao periodo barroco, de uma operacionalidade

conduzida.

Com efeito, ao vislumbrar a conducéo das operacionalidades na cultura barroca,
ndo é pretensdo deslegitimar as conquistas e 0s espacos alcancados, gragas ao
protagonismo dessas mulheres. E finalidade, porém, a compreensdo relativa as
motivacdes e aos ajustes essenciais para a permanéncia de condutas femininas tdo
divergentes em uma época de vigilancia e de punicdo. Dessa maneira, 0s perfis
femininos, anteriormente apresentados, foram transgressores sob uma determinada
medida, em outras palavras, foram transgressores sob uma incontornavel mediacéo,
similar a uma troca de favores: se ndo era viavel impedir as visfes e 0s arrebatamentos
de Santa Teresa, ou apagar o brilho intelectual de Juana Inés, ou 0s desembaracos para a
arte da guerra, representados por meio das atuacdes de Inés Suarez e de Maria Estrada;
seria impreterivel a readaptacao dessas posturas femininas discordantes aos preceitos e as
conveniéncias sociais, econdémicas e culturais, afinal de contas, essa era a Gnica condi¢édo

para a permanéncia dessas mulheres no astucioso tabuleiro dos jogos sociais.

Logo, cabe pensar se a reintegracao desses perfis femininos, ao sistema de valores
da época, permite averiguar a implicita preservacdo de uma proposta de invisibilizacéo
das mulheres. Em primeiro lugar, é importante considerar que a gloria e o prestigio social
dirigido a essas mulheres foi outorgado e divulgado pelas instancias de poder vigentes.

Contudo, isso ndo significa que as mulheres que se destacaram eram desmerecedoras de
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todo credito resultante, pelo contrario: as organizacbes de controle e de vigilancia
possuiam a consciéncia do brilhantismo intelectual e da forca dessas mulheres, ao passo
que discerniam o risco que essas atua¢des femininas, em especifico, poderiam ocasionar
a estabilidade do ordenamento consolidado. Entdo, mais uma vez, se resultava ser
contraproducente a livre e desorientada expressdo dessas mulheres, seria categorica a

iminéncia de encaixa-la nos moldes favoraveis.

Por consequéncia, a producdo das auséncias, com respeito ao campo de vivéncia
das mulheres, se conservou indiretamente, dado que as mulheres divergentes ndo se
tornaram invisiveis, porém, visiveis sob determinados angulos de favorecimento as
estruturas de gerenciamento e de manipulacdo relativas ao ordenamento das massas.
Dessa maneira, tanto as religiosas, quanto as guerreiras foram reintegradas e incorporadas
ao sistema, convertendo-se em imagem-modelo, em propaganda do heroismo da

Conquista do Novo Mundo e da supremacia da fé catdlica.

Diante do exposto, portanto, € valido identificar como essa reincorporacdo ao
sistema de valores ocorreu, com relagdo a trajetoria existencial, posta em narrativa,
atribuida a Catalina de Erauso, a monja-alferes. De fato, como foi afirmado nos capitulos
anteriores, essa espanhola, participante de grandiosos gestos bélicos na Ameérica
espanhola, se encontra no entrelugar: personagem histérico e personalidade literaria; o
sagrado e o profano; o exercicio das armas e 0 habito monastico. Por conseguinte, €
oportuno avaliar como a cultura do barroco lidou com a vida dessa mulher e quais foram
as motivacdes para que o relato autobiografico de Catalina ndo fosse passivel de censura,

porém de apropriacBes constantes e diversas.

7.2 Entre acruz e aespada: a peculiaridade da escrita por mandato da monja-alferes

Conforme ao que foi exposto anteriormente, as mulheres pertencentes ao século
XVII costumavam ser impelidas a uma vida pautada na restricdo, na vigilancia e no
isolamento, uma vez que ndo eram livres para escolher uma trama existencial afeita as
préprias pretensdes. Alias, a maior ambi¢do de uma jovem, nessa época, era conseguir
um casamento vantajoso, ou se dedicar as atividades monasticas, nem sempre com

manifesta vocacao.
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Sobre o funcionamento dos conventos, em muitas ocasides, a eleicdo por uma
vivéncia no claustro costumava ser bastante aleatdria para a noviga, dado que o veredito
cabia aos pais que, frequentemente, por razées econdémicas, optavam por economizar as
financas, visto que o dote relativo ao ingresso na vida contemplativa era menos
dispendioso que o do matriménio. E, dessa forma, os responsaveis por essas futuras
monjas se asseguravam do direito de impor tendéncias ascéticas na parte feminina da
prole, sem considerar que, por vezes, as inclinacdes pessoais poderiam se revelar,
futuramente, muito mais mundanas. E, assim, implantavam-se, aos poucos, 0S

relaxamentos e as emocionantes fugas dos conventos:

Tanto mas que con frecuencia las futuras monjas eran llevadas al convento por
presiones familiares, como hemos de ver. De ahi que se dieran casos
desesperados, o de relajamiento, con ruptura del voto de castidad, e incluso de
las que se fugaban del convento. Esto es, los tipos de la monja desesperada,
de la monja infiel y hasta de la monja fugitiva. No estamos ante conjeturas,
comprensibles por otra parte, sino ante situaciones concretas recogidas en la
documentacion del tiempo (ALVAREZ, 2002, p. 147).

Logo, a indisposi¢do a pratica monéstica gerou tipos sociais femininos cismaticos.
Entretanto, as desavengas com o claustro deveriam ser parciais, uma vez que, apos a
entrada em uma organizacao religiosa, essas mulheres ndo poderiam retomar um lugar de
prestigio na sociedade, caso optassem por abandonar o claustro. Dessarte, novamente,
houve a operacionalidade comedida, insepardvel da cultura do barroco, pautada na
coexisténcia de discursos e praticas contraditérias: por um lado, o monastério era um
lugar de devocéo ao sagrado, por outro lado, também, se constituiu como um receptaculo
de corrupcdo, maledicéncia e de indecéncias — em outras palavras, esses conventos eram
aparentes. E, mais: a ruptura relativa aos votos de castidade incentivou um tipo social
masculino, o galanteador de freiras. Os cortejadores de monjas eram, habitualmente,
homens de diversas classes sociais que seduziam as sonhadoras e inadaptaveis donzelas
dos monasteérios, o que caracterizava o perfil respectivo a monja infiel. Um dos célebres
casos de uma relacdo romantica entre uma religiosa e um galanteador aventureiro se deu

por meio das famosas Cartas Portuguesas de Mariana Alcoforado.

Diante desses impasses escandalosos a consolidacdo de uma ordem ideal e
admiravel, a propria Santa Teresa, em seu livro da Vida, condenava a conjungdo mundana
e pecaminosa desses aparentes centros voltados a vida contemplativa, exortando os pais
a prudéncia no momento de encaminhar as filhas a vivéncia religiosa. Contudo, a

diligéncia paterna, no momento da escolha do ambiente para o internato de suas filhas,
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resultava insuficiente frente a insatisfacdo pela rotina de uma existéncia voltada as regras,
aos ritos e ao comedimento, uma vez que algumas donzelas poderiam ansiar por um
cotidiano mais transgressor que transcendente. E, nesses incidentes, o despertar de uma
noviga discordante em um contexto de clausura costumava ser desestabilizador,

personalizando as freiras desesperadas:

Pero habiamos tratado no solo de la monja infiel, sino también de la monja
desesperada. Esta claro que la una provenia de la otra, porque cuando esa
monja se veia metida en el convento, a edad en que no tenia discernimiento, y
plegandose a la voluntad familiar, su despertar tenia que ser horrible
(ALVAREZ, 2002, p. 151).

E justamente nessa ocasido de ndo correspondéncia entre a deliberacdo paterna e
as propensdes da novigca que a trajetoria existencial de Catalina de Erauso se interpde,
dado que a vida monéstica se constituiu por intermédio da imposicdo paterna:
recordemos, Catalina de Erauso foi colocada, no convento, aos quatro anos de idade.
Dessa forma, ndo houve discernimento, muito menos vocacao associada a essa resolucao:
apos um desentendimento com uma freira mais experiente (Catalina de Aliri), a jovem
insurgente arquitetou as estratégias discursivas e procedimentais de uma fuga sem

vestigios.

Ainda sobre esse aspecto relativo ao despertar da consciéncia de que o préprio
destino foi decidido e planejado por intengdes alheias, as quais, muitas vezes, ndo se
conciliavam com as vontades das mocas enclausuradas, € oportuno observar como a
eclosdo de uma perspectiva dissidente se da no relato autobiografico da monja-alferes.
Primordialmente, nessa tomada de consciéncia, no texto, hd uma sugestao relativa a um
enfrentamento com dimensdes especulares: ao se indispor com uma freira vilva, ja
consolidada no monastério, € como se a novica presenciasse uma indisposi¢do quase
epifanica com uma versdo mais velha e amargurada de si prépria, assim, poderia ser mais

que uma fortuita coincidéncia, a equivaléncia dos nomes.

Em segundo lugar, para além da equivaléncia dos nomes proprios, 0 que é um
pressuposto respectivo a manutencdo da identidade pessoal, se apresenta também um
conflito correlacionado com a previsibilidade de uma existéncia destinada a
contemplacdo: uma vida permeada por regras e comedimento. E, assim, talvez, a novica
houvesse vislumbrado os futuros capitulos de sua trama existencial, caso conservasse uma

conduta de obediéncia e de conformidade: é como se Catalina de Erauso se deparasse
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com uma versao futura de si, ao se esbarrar em Catalina de Aliri, configurando um abrupto

despertar caotico.

Contudo, diferentemente de uma monja desesperada, a jovem noviga optou por se
utilizar da astdcia para resolver esse impasse melindroso. Por conseguinte, se beneficiou
da confianca alheia, por intermédio da dissimulacdo, obtendo as chaves para a sua
liberdade, j& havendo, antes, se preparado para o arrojado projeto de evasdo: linha, tesoura
e algum dinheiro roubado. E, ap6s a concretizacdo favoravel da escapadela, Catalina se
escondeu, enguanto tecia o seu funcional disfarce de trajes masculinos. Nessa
perspectiva: “[...] de todos los casos que hemos ido viendo hasta ahora, quiza, el mas
singular es el de Catalina Erauso, la Monja Alférez. Mujer misteriosa por su vida
aventurera y sus inclinaciones a galantear a las damas, haciéndose pasar por hombre
(MARTINEZ, 1988, p. 85)”.

Com efeito, a arguciosa novica protagonizou um enredo existencial irreverente e
enigmatico: posteriormente a fuga improvisada, porém exitosa, se camuflou com roupas
masculinas, adotou outro nome e, mimetizou os trejeitos masculinos, com a finalidade de
preservar a sua identidade secreta e procurada como freira préfuga. Diante desses feitos,
relatados de uma maneira lac6nica, em sua autobiografia, 0 que convém muito mais a
sugestdes e suspeitas, que a um suficiente aclaramento de detalhes, o leitor pode se
perguntar sobre as origens da tendéncia aventureira da personagem, o porqué da eleicao
dos trajes masculinos, de uma maneira teatral, porque interpretativa e, como se deu a

familiaridade de uma novica as armas.

Pois bem, no manuscrito atribuido a monja-alferes, essas minucias informativas
ndo sdo esclarecidas, sendo assim, hd somente conjecturas. Com relacdo a admitida
propensdo a andar e ver o mundo, ou seja, uma disponibilidade viajante e aventureira,
préxima aquela relatada por Egéria em suas cartas, existe o pressuposto de que Catalina
haja sido persuadida a curiosidade pelo Novo Mundo, relatado por meio de noticias
circulantes, o que poderia ocasionar uma reimpressdo relativa a dimensdo do mundo: a
realidade é muito maior que o claustro, entéo, seria imperdivel conhecé-la e apreendé-la
efetivamente. Ademais, se conforma a hip6tese de que a jovem freira também haja sido
contagiada pelos romances de cavalaria (semelhante a santa Teresa), ou por outras obras

de literatura profana, destinadas a desviar as donzelas pertencentes ao periodo barroco.
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E, o que é comum nessas duas versdes hipotéticas € a potencialidade da
imaginacao nas tentativas de operacionalidade inerente as subjetividades barrocas. Tanto
na primeira, quanto na segunda situacéo se estabelecem projec6es de realidade, ou seja,
existéncias e contextos postos em imagem suscetivel a realizacdo posterior. Por
consequéncia, a proporcao gque lidava com um cotidiano avesso e restrito, com respeito
as pretensdes encabuladas, se organizava um sentimento de insatisfagdo com o presente,
culminando o peremptério impacto do despertar, exclamando por uma acao urgente, com
vistas a expectativa de um futuro cobicado: deu-se a intempestiva renincia a uma
proposta de existéncia prescrita, com a aspiracdo de implementar uma trama existencial
atinente a particular predisposicdo de conhecer e vivenciar as parcelas veladas da

geografia vigente.

Dessa forma, Catalina se converteu, aos poucos, em uma viajante rumo a quarta
parte do mundo. Entretanto, essa conversdo ndao ocorreu sem a consideracdo relativa as
molduras sociais impostas pela cultura do barroco — caso contrario, se fosse tdo simples
driblar essas convencbes e medidas restritivas, Juana Inés de la Cruz ndo haveria,
sutilmente, adotado as vestes monasticas para viabilizar as oportunidades de
aprofundamento intelectual — de maneira que, a novica préfuga precisou se adaptar as
estruturas conformativas daquele contexto. Instrumentalizou-se, assim, das vestes
masculinas. Alias, até mesmo a poeta mexicana tentou ser inserida nas instituicbes de
ensino, se utilizando do recurso artificioso dos trajes masculinos — contudo — néo obteve
apoio e éxito em seu anseio por um projeto de vida voltado a constante aquisicdo de
conhecimento, dado que na época, costumava-se interpretar as mulheres como
receptaculos fadados a reproducdo legitima da espécie, sem alguma afinidade com o

discernimento cientifico, como foi discutido anteriormente.

Portanto, diante de um impasse respectivo a uma organizagdo social que
prestigiava 0s homens, a astuciosa monja-alferes optou pela camuflagem masculina. E,
nessa perspectiva, é visivel um certo simbolismo de passagem: ao incorporar as maneiras
e 0s aspectos masculinos, Catalina de Erauso deixa a vulnerabilidade feminina para o
ingresso no mundo da proatividade digna dos homens. Assim, a peculiar novica poderia
andar, ver e interferir na realidade sem levantar suspeitas sujeitas a punicdes irrevogaveis.
Além disso, gracas ao encobrimento de sua limitante e condenavel condi¢cdo feminina,

Ihe seriam permitidos o desempenho nas trocas comerciais, 0 envolvimento em batalhas
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e em aventuras e o reconhecimento social e financeiro associados, com o bonus de

protecdo e de preservacao relativas a propria honra e a honra familiar.

Dessa maneira, Catalina parece atuar com a diligéncia e com a cautela esperadas
para a insercdo furtiva no universo dirigido pelos homens. Todavia, a prudéncia da
personagem, segundo as passagens de sua autobiografia, é circunstancial e questionavel.
Respectivamente aos episodios que refletem uma postura desmesurada da novica-

soldado, Joaquin Maria Ferrer (2020, p. 14) pondera o seguinte:

Si dofia Catalina de Erauso en cuya vida, con no haber tenido otra escuela que
ranchos y garitos, aparecen multiplicadas pruebas de su mucha agudeza y vasta
capacidad, en cuya pluma al través de la llaneza de su desenfadado estilo se
descubren soltura, propiedad, concision, claridad, las primeras dotes de una
buena narracion. ;Quién sabe repito, si cultivado su ingenio por la educacion
no habria sido dirigida por la piedad una santa Teresa de Jesus, inclinada a la
elocuencia y la politica una Aspasia, exaltada por el entusiasmo patriético una
Porcia, 0 dada a la literatura una Staél?

No tocante ao apelo do editor, com respeito a oportunidade e a relevancia de uma
proposta educacional edificante para uma exemplar conducdo de uma vida; é adequado
indagar sobre a formacé&o intelectual de Catalina de Erauso. Na narrativa correspondente
a histdria de sua vida, € possivel entrever, em algumas passagens, que a monja possuia
uma instrucdo satisfatoria, visto que dominava o latim, ademais do Euskera, competéncias

linguisticas que garantiram postos de trabalho e negociac@es proficuas.

Sendo assim, h4, de fato, comprovaces de suas agudezas e vasta capacidade, dado
que a monja-alferes ndo foi nenhuma insipiente, alias, também dispunha de uma
habilidade notavel com as trocas comerciais, além de contar com uma destreza prestigiada
para a “arte da guerra”. Contudo, de qual espécie de educagdo Joaquin Ferrer acusou
Catalina de ndo corresponder? Talvez, uma orientacdo de modos, atitudes e

procedimentos edificantes e louvaveis, a maneira de Santa Teresa.

E, aqui, cabe um paréntese: Teresa de Jesus ndo usufruia de um conhecimento
linguistico, com relacdo ao dominio da lingua latina, ao passo que, no relato
autobiografico atribuido a novica espanhola, existe o registro relativo a essa qualificacéo,
necessaria as mulheres que dedicaram as suas existéncias a contemplacdo dos textos
sagrados. Entdo, mais uma vez: 0 que se pode entender sobre o cultivo da engenhosidade
pela educacgdo edificante? E, por que a sagacidade manifestada pela novica préfuga se
demonstrou, em algumas ocasides tdo decadentes? Simplesmente, porque se recupera, na

personalidade de Catalina de Erauso, um traco intrinseco a estética barroca: o conflito
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entre o sagrado e o profano, em que o individuo precisa tropecar, declinar, para, enfim,

ascender em busca de salvacao.

No que concerne & Teresa D’Avila, por intermédio de suas experiéncias misticas
institucionalizadas, de suas exortacOes a fé, a caridade e a virtude; resistindo as tentaces
e as limitagdes de sua condicéo terrena, transcendeu a santidade: se tornou cultuada e
exemplar. J&, com relacdo a monja-alferes, a dinamica é melindrosa, pois houve uma fuga
do convento — o que indica a desisténcia dos votos religiosos e, uma consequente ruptura
com o ideal de existéncia virtuosa e contemplativa, a0 mesmo tempo em que se instaurava
uma vida errante e mundana — porém, constantemente, abordada por uma necessidade
instransponivel de retorno as origens, ao protetor e aconselhavel caminho de retidao.
Recordemos: Catalina de Erauso foi salva de variadas condenacdes e atentados contra a
prépria vida em solo sagrado e, gracas a correspondéncia aos preceitos religiosos, sua
existéncia desordeira se transfigurou em conduta admiravel, ou seja, ainda que tivesse
recaidas, a novica profuga se sustentava e ascendia, devido a compensacéo relativa aos

préstimos a Igreja e a Coroa.

E, por seu turno, os servigos prestados as principais instituicdes de poder do
periodo foram recompensados, sob a exigéncia de uma narrativa que apresentasse a nova
heroina espanhola, por intermédio de seus feitos espetaculares: assim, se deu a génese da
histdria da vida atribuida a monja-alferes, na qual, se € discernivel uma mulher de acao
(MUNARRIZ, 2004), também é perceptivel uma mulher com tamanha argucia vocabular,
contemplada por uma inteligéncia posta em marcha para compreender e participar dos

jogos sociais, deslocando-se, assim, em meio a esfera publica:

La vida publica de Erauso comienza con una transgresion: su idea de salir a
ver el mundo en traje de hombre, viviendo y vistiendo como hombre al
liberarse por un lado de su situacién de novicia, y por el otro, de su condicion
femenina [...] Erauso se educa a si misma, se ensefia maneras varoniles, a
mirar, a caminar, engafiar por medio del disfraz [...] Copia, mima, inventa,
gestos masculinos y en esta copia, los hiperboliza, los acentla para ser mas
hombre que los hombres y sacudirse las sospechas (ZINNI, 2013, p. 81-82).

Dessarte, enquanto o movimento concretizado por Teresa D’Avila é ascensional
por ser transcendente, perfazendo o caminho de recusar as limitacGes terrenas, rumo a
pureza e a gloria da santidade; a passagem protagonizada pela novica espanhola é
pendular, no sentido de tentar obter vantagens e beneficios advindos das tramas sociais e

mundanas, como Sse as eventuais recompensas (algumas delas por atitudes poucos
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louvaveis), somente estabelecessem impulsos pontuais direcionados a prosperidade e a
exaltacdo nunca alcangadas, apenas antevistas e sondadas por quem pretende apenas
transgredir e ndo transcender as insuficiéncias do carater humano e das molduras sociais.
Sendo assim, distintamente da santa espanhola, Catalina de Erauso optou por uma
disposicdo oscilatéria ao vincular-se ao mundo dos homens, pautada pela
imprevisibilidade das alternativas entre 0 bem e o0 mal, o admiravel e o deploravel, a
salvagdo e a corrupgdo. E, com a finalidade de preservar-se nessa conjuntura
multifacetada, a novica préfuga precisou se educar a adaptabilidade fundamental de uma

vivéncia exterior.

Precipuamente, compreendendo, talvez, por comparacdo que ser mulher, no
século XVII, significava ser voluvel as escolhas masculinas, Catalina de Erauso escolheu
o disfarce indispensavel a materializacdo de seu anseio por liberdade, de sua curiosidade
perante a abrangéncia do firmamento: as vestimentas masculinas. Contudo, usar roupas
masculinas ndo seria 0 bastante para convencer a sociedade e a todos que procuravam
pela donzela que escapou do monastério: era fundamental que atuasse como um homem.
Assim, é presumivel que a futura mulher-soldado observou minuciosamente o
comportamento, 0s gestos e as negociagdes integrantes do codigo de conduta masculino,
com a pretensdo de confeccionar, de modo satisfatorio, o seu novo papel social. Desse
modo, nos cendrios da vida cotidiana, Catalina de Erauso se converte, artificiosamente,
em outro: Francisco de Loyola, na Espanha, e Alonso Diaz Ramirez de Gusman, na

América.

Por conseguinte, a outrora religiosa se apropria das estratégias de manipulacéo e
de dissimulacédo tdo caras a desenvoltura nos ajustes e nos acordos sociais. E, por essa
perspectiva, ha o engano fundamental ao desvio procedimental de quem precisa viver
escapando, porque seria contraproducente e vulneravel revelar a verdadeira face, as reais
intencbes. Entdo, na escola do mundo, ou seja, na escola das experiéncias exteriores,
outorgadas aos homens, a monja-alferes aprendeu a ludibriar, a escamotear propriedades
alheias, a envolver-se em duelos e em disputas por jogos, a dar cabo da vida de um
oponente sem remorso. Ironicamente, a proatividade da novica se deu por maneiras
profanas; ironicamente, a realidade governada pelos homens, no século XVII, resultou,
inacreditavelmente, cadtica, haja vista que as mulheres estavam encarceradas e vigiadas,

ou seja, sem poder permitido de acdo e de transformacao.
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Todavia, sob uma trama social melindrosa, para cada acdo se conforma uma
reacao que vise a justificativa perante as instituicdes de controle. E, obviamente, Catalina
de Erauso ndo se manteve imune as exigéncias dos tribunais vigentes, ainda que
dispusesse da prerrogativa de guardar segredos por tras de mascaras adequadas. Logo,
apesar dos desvios recorrentes, houve um momento em que as vias de escape cessaram e
o valoroso alferes foi orientado a revelar, a audiéncia interrogante, a sua real condicédo de

mulher: iniciou-se, assim, a peculiar histéria de uma vida, por mandato, da monja-alferes:

A la tarde, como a las cuatro, me volvié a llamar el sefior obispo, y me hablé
con gran bondad de espiritu, conduciéndome a dar gracias a Dios por la merced
usada conmigo, dandome a ver el camino perdido que llevaba derecho a las
penas eternas; exhortéme a recorrer mi vida y hacer una buena confesion, pues
ya por lo més la tenia hecha, y me seria facil, y después ayudaria Dios para que
viésemos lo que se debia hacer (ERAUSO, 2018, p. 160-161).

Por conseguinte, o bispo de Guamanga, Augustin de Carvajal, incentivou uma
proposta de autobiografia por mandato, tragcada pela confissdo honesta de uma incomum
trajetdria existencial, a qual lhe fora relatada oralmente em um momento anterior. No
tocante ao género textual, também nomeado de autobiografia de monjas, o livro da Vida
de Santa Teresa se constitui como o prototipo precursor e ideal, o qual deveria ser
consultado e seguido pelas freiras que desejassem escrever sobre as suas rotinas
contemplativas, permeadas por experimenta¢des misticas e extrassensoriais. Ademais, as
principais caracteristicas formais e tematicas dessa narrativa se estruturavam a partir de
uma busca por um contato aprofundado com o divino, a propor¢édo que se sublinhava o
reconhecimento relativo a condicdo de inferioridade, enaltecendo e obedecendo a
disposicdo organizacional e funcional do texto de Teresa D’ Avila: ser um testemunho da
redencdo por um proposito abarcador de fé e de contemplacdo as excepcionais obras

divinas.

Dessa maneira, nas autobiografias de monjas, se delineava um retrato atrelado a
perseguicdo por episodios de transcendentalidade, ofertando a demonstragdo de uma
verdade espiritual. Esses momentos de epifania disponibilizaram uma trajetoria simbdlica
associada a reflexos esclarecedores de condutas, como foi registrado nos estudos de Rita
Mary Bradley (1954), ao discernir uma perspectiva norteadora pertencente aos specula
medievais, cuja funcdo seria elucidativa: revelar como a realidade é, a proporcao que
indica como ela deveria ser. Nesse sentido, o speculum scripturae (As Sagradas

Escrituras) atuariam como um espelho norteador aos desencaminhados mortais.
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E, ainda nesse aspecto referente a simbologia especular, Einar Mar Jonsson (1995)
distingue duas espécies de espelhos que se adequariam aos géneros textuais: os espelhos
da alma (espirituais) e os espelhos modelares (exemplares), 0s quais se apresentariam
como ramificacgdes do speculum scripturae. O espelho espiritual, por sua vez, se encontra
relacionado aos textos de dimensdo contemplativa, voltado a iluminacdo mistica, ja o
espelho modelar se associa com a projecdo de imagens aperfeicoadas e exemplares; e,
tanto um como o outro possui a habilidade de viabilizar uma proposta de revelagdes

indiretas aos seres que se contemplam.

Sendo assim, quanto a finalidade social, necessaria a disposicao de estratégias de
leitura e producdo de textos, seria presumivel perceber uma nota especular nas
autobiografias por mandato, seja no sentido de suscitar praticas meditativas e
introspectivas, visando a compreensao de episodios extrassensoriais; seja na estipulacao
institucionalizada de modelos de experimentacdo mistica, inclinados a preservacdo e
exaltacdo da virtude e da fé. De um modo ou de outro, a confissdo de teor autobiografico
de Catalina de Erauso se apresenta como uma tentativa desviante, uma vez que ha sutis

pontos de convergéncia e acentuados pontos de discrepancia.

Quanto aos elementos de correspondéncia, se destacam, em primeiro lugar, a
solicitacdo da confissdo escrita dos episddios incomuns pertencentes a vida irreverente de
um alferes que, na verdade, € uma novica préfuga, por parte de um bispo e; em segundo
lugar, a mencao honrosa que a autora faz ao seu protetor paralela a dimensao de pequenez
e de humildade perante a autoridade religiosa, se dispondo a obediéncia aos
aconselhamentos e aos preceitos da Igreja, em busca do resgate de uma vivéncia em
virtude, ou seja, na procura por uma absolvicdo. No que concerne aos fatores de
discrepancia, se ressaltam a parcela tematica referente as passagens pouco
recomendaveis, compostas pelos duelos, roubos, assassinatos e o tom satirico respectivo
a sacramentos catolicos, além dos capitulos em que se dispdem cenas com um Viés
novelesco e historico, especialmente, com relacdo a tomada e as caracterizagfes dos

povoados e cidades da Ameérica espanhola.

Na escrita com uma tendéncia confessional e reminiscente, como o livro da Vida
de santa Teresa, ou a Carta de soror Juana Inés, ha capitulos em que as autoras admitem
falhas, limitacdes, culpabilidade e inferioridade — cada uma a sua maneira, seguindo seus
apropriados objetivos comunicativos — entretanto, ha a demonstracdo de um gesto

decoroso, fundamental a obtencdo de compreensédo, permisséo e justificativa, sugerindo
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que, apesar das fragilidades de carater, remanescia um sébrio desejo de reintegracdo a
ordem vigente, dada a consciéncia de que seria imprudente escapar dela. Por outro lado,
na autobiografia atribuida a monja-alferes, a modéstia do arrependimento é circunstancial
e, até provisoria. Alias, a Unica passagem em que a novica-soldado manifesta,
discretamente, um sentimento de remorso pelas suas acdes impulsivas é aquela respectiva
ao assassinato do proprio irmdo, decorrente de um duelo as escuras. E, no restante do
texto, se encontra muito mais a satisfacdo e a conviccao atrelada as suas ages pouco
louvaveis, porém, bastante cabiveis em uma conjuntura permeada pela desconfianca e
pela volubilidade dos principios éticos e morais. E, essa dimensdo escandalosa da
narrativa de Catalina de Erauso nos prega a seguinte pecga: por quais motivos o texto nao

foi censurado?

De acordo com as investigacdes de Cruz (2010), apesar de o texto ir de encontro
com os preceitos aristotélicos relativos a representacdo literaria de mulheres varonis, visto
que ndo corresponderia com o perfil de debilidade e de fragilidade propriamente
femininos, a narrativa ndo foi reprovada. Sobre esse aspecto, Morales (2000) comenta
que os apreciadores e avaliadores de producdes textuais, pertencentes a época em questao,
admitiam, a contragosto, o tema da mulher com tragcos masculinos, como uma heranca do
Renascimento, ao considerar, esteticamente, o tépico da mulher guerreira, ainda mais em

um contexto de constantes conflitos armados desenrolados no Novo Mundo:

Y, en efecto, la historia de la conquista de América suministrd6 numerosas
noticias (histéricas, pseudohistéricas y literarias) de mujeres valientes que
tomaron las armas en el Nuevo Mundo [...] Las amazonas de Lope y de Tirso
de Molina reflejan la reactivacion del mito de la mujer guerrera. La amazona
clasica, la Marfisa de la épica renacentista italiana y las "varonas" de Lope y
otros dramaturgos, unidas a la fama histérica de Juana de Arco o la doncella
de Orleans, confluyen con las heroinas americanas en una corriente circular
que sale de la imaginacion para inspirar la vida y volver con nuevo brio a la
literatura (MORALES, 2000, p. 231).

Sendo assim, como foi abordado no tdépico anterior, a ardua e controversa
campanha de Conquista do continente americano reivindicou posturas e gestos
imprevistos daqueles e daquelas que se disponibilizaram a empreitada civilizatoria,
econdmica e militar. Entdo, ao compreender América como um espaco de proposi¢oes
alusivas as promessas de obtencdo de lucros e de prosperidade, indeclinavel a conversdo
favoravel de uma condicdo de vida insatisfatoria: por consequéncia, o continente
americano se configura como um irresistivel lugar de renovagéo, onde é justificavel agir

de outra maneira.
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Nesse sentido, a recorréncia a um imaginario potente € inevitavel, uma vez que é
por meio da arrumacéo imagética da realidade que se torna concebivel a contemplacéo de
outros angulos de percepcdo, necessarios a reelaboracdo propositiva de cddigos de
conduta consolidados. E, assim, como pontuado e exemplificado outrora, algumas frageis
mulheres abdicaram do sossego e da passividade de uma rotina doméstica ou campesina
para exercerem a lideranca em exercitos, demonstrando uma inesperada — embora
permitida, dadas as circunstancias de uma terra de oportunidades — maestria heroica e

varonil com as armas.

Ademais da notavel habilidade com a rotina militar, no relato atribuido a novica-
alferes se recupera também o compromisso com a preservacdo das estruturas de poder
estabelecidas, como se delineia no episodio referente ao encarceramento e a tortura no
territorio francés, de acordo com o que se encontra em um Pedimento encontrado no

Arquivo Geral das indias de Sevilha®*:

Pues habiendo llegado & estos reinos de Esparia el afio pasado de 1624, trato
de ir en el de 1625 & la corte romana a besar el pie a su santidad, por ser el afio
santo, y caminando por el reino de Francia en Piamonte encontr con una tropa
de caballeria francesa, y como ella iba a caballo, con un criado y otros
peregrinos espafioles que iban en su compafiia, la prendieron a ella como quien
iba sefialado entre los demés en hébito de peregrino, nombrandose el alférez
Antonio de Erauso, y luego que asieron de ella la tuvieron por espia de V. M.
y dijeron que por tal la prendian, y después de haberla desbalijado y quitado
dos cientos doblones de oro que llevaba para su gasto, la echaron en una carcel,
donde estuvo catorce dias cargada de cadenas; y porque habiendo oido algunas
cosas habia respondido en decoro de V. M. la maltrataron asi de palabras como
de manos, y si acaso la hubieran conocido que era muger, confirmaron ser
espia, con la cual sin duda le quitaran la vida (1838, p. 151-152).

Nesse breve informe testemunhal sobre uma ocasido adversa vivenciada pela,
entdo, peregrina disfarcada, se configuram atitudes coniventes a conservacdo e a
exaltacdo das instancias de poder estabelecidas. Primeiramente, ha a expressdo da
intencdo de um gesto de reveréncia a Igreja Catolica: beijar os pés da maior autoridade
da instituicdo, ja que de acordo com o calendario, seria ano santo. Posteriormente, ocorre
0 encarceramento indevido de nossa ilustre personagem, em territorio francés, onde
recebeu maus tratos por defender e restaurar a honra do rei espanhol. Diante dessas aces

e reacdes mencionadas, o que se poderia indicar?

52 0O texto integral pertence ao “Apéndice n° 03” da edi¢do critica e comentada de Joaquin Maria Ferrer
(1838), disponivel na pagina pertencente ao Google Books.
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Considerando o contexto histérico, social e cultural no qual a monja-alferes se
encontra participante, além de trechos da histéria de sua vida, em que admite que faria o
necessario para a sua salvacao, € presumivel a materializacdo do que Morales (2000)
identificou como “inteligéncia posta em marcha”, inerente a ast(cia de uma mulher

atraida por uma condicdo de existéncia, particularmente, eleita:

Quiero decir con ello que la historia de la Monja Alférez es también la historia
de las distintas versiones de su vida. Y, como podra verse, esa ambigliedad y
confusidn, paralela a la de su sexualidad, a la de su identidad y a la de sus
posiciones ideolégicas, es el resultado de una inteligencia puesta en marcha
para la consecucién y conquista de una vida propia, libremente elegida y
finalmente autorizada por las maximas autoridades de su época: el rey de
Espafia y el Papa de Roma (MORALES, 2000, p. 228-229).

Por conseguinte, os procedimentos relacionados com a preservacédo e a devogédo
as principais estruturas de poder na época se constituiram meticulosamente, dado que
essas estratégias seriam indispensaveis a obtencdo de permissdes e de recompensas.
Entdo, ao compreender o funcionamento das regras dos jogos sociais, Catalina de Erauso
optou pela adaptacdo circunstancial, imprescindivel ao estabelecimento de troca de
favores. E, sob essa Otica, cabe a ponderacdo relativa ao carater transgressor da
personagem: a novica-alferes foi transgressora, de fato, ou apenas soube se encaixar de

modo, particularmente, satisfatorio as demandas sociais vigentes?

Em um primeiro momento, é razoavel a caracterizacdo da trajetdria existencial de
uma novica profuga adepta as armas, em pleno século XVII, como afirmaram Morales
(2000), Cruz (2010) e Zinni (2013), devido a compreensao relativa ao que correspondia
ser mulher nesse periodo histérico e social: um ser de passividade, de siléncio e de
obediéncia, conforme foi apontado nos topicos anteriores. Por outro lado, no decorrer das
peripécias vivenciadas por essa insigne personagem, se implementa, de modo paulatino,
0 que Zinni (2013, p. 92) denominou de capacidade de circulacao, oriunda aquela que
buscou por se preservar, constantemente, nas bordas relativas as disposi¢fes sociais,
perfazendo um lugar impossivel, concernente a uma identidade flutuante, em perpétua

tensao.

Sendo assim, a habilidade transitéria de Catalina de Erauso, materializada por
meio de seus deslocamentos espaciais e sociais estaria, substancialmente, atrelada a
oscilacdo de identidade, em outras palavras, a acomodacdo engenhosa de mascaras e de

atuacdes e recompensas sociais proporcionais. E, para se ajustar as delimitaces sociais
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vigentes, € imprescindivel uma certa dose de veneracdo as estruturas de influéncia e de
controle consolidadas. Logo, se ¢ identificavel uma postura de insurgéncia, com respeito
as prescricdes sociais relativas as mulheres, também sdo discerniveis gestos de
convergéncia com as deliberacGes propostas pelas instancias de poder, de maneira que, a
trajetdria existencial da monja-alferes, manifestamente barroca, € dindmica, porque é
precisamente pendular: ao alcancar o limite da moldura social imposta, € preciso retornar

as convencoes, com a finalidade de encostar em outra borda.

Nessa perspectiva, a anteriormente mencionada operatividade dos sujeitos
barrocos se demonstraria somente em equilibrio com as pretensdes relativas aos 6rgaos
de poder, dessa maneira, ocorre a sincronia inescapavel entre comportamentos,
aparentemente, destoantes e 0s posicionamentos fixos estabelecidos: somente cabe oscilar
engenhosamente em torno dos espagos e das oportunidades. Assim, a transgressao
percorrida pelos passos existenciais de Catalina de Erauso foi contorndvel, porque
negociou com as pretensdes impostas pelas instituicbes de poder estabelecidas. Alids, a
trajetdria espetacular da monja-alferes serviu, em significativa medida, como um recurso
contribuinte com a consolidagdo e com a vigéncia desses parametros sociais

estabelecidos.

E por isso que, ao invés de o manuscrito referente & vida da novica-militar haver
sido censurado, foi incentivado e divulgado; foi por isso que, em lugar de ser condenada
por seus feitos reprovaveis, Catalina de Erauso foi exaltada e recompensada, afinal de
contas, quais motivos a Coroa espanhola teria para punir um soldado tdo obstinado nos
campos de batalha contra os indios? Ou, ndo reconhecer o préstimo de uma mulher
disfarcada que, ao ser torturada pelos franceses, se manteve fiel a monarquia? Ademais,
o Papa Urbano VIII ndo poderia sentenciar a fogueira uma fiel novicga-soldado tdo avida
no combate aos infiéis, além de obediente aos preceitos religiosos, dado que se conservou
casta, ainda que experimentando constantes episédios de corrupcdo perante 0 mundo.
Entdo, embora exibisse algumas maneiras repreensiveis, o carater audacioso nas esferas
militares e devoto na esfera religiosa € 0 que prevalece, justamente, porque € 0 que ampara
a atribuicdo de uma imagem heroica, exemplar e espetacular a monja, fundamental as

finalidades propagandisticas. Com efeito, de acordo com Zinni (2013, p. 90):

¢Qué hacer con este sujeto? Quizas convertirlo en una "mujer varonil",
absorberlo en su excepcionalidad y transgresividad con fines propagandisticos.
Asi, Erauso representa el punto rnas alto del sacrificio, la perfeccion y el
patriotisrno en un cuerpo destinado a escaparse de las reglas pero que es
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deglutido por la politica imperial. La virginidad de Erauso serd enarbolada
como simbolo de los més altos ideales, como el punto culminante, admirable
y virtuoso, para la sociedade.

Dessarte, o itinerario existencial pertencente a Catalina de Erauso, sinuoso e
controverso, se acomodou aos requisitos e as pretensdes dos 6rgaos de controle, uma vez
que o relato foi incorporado as causas vigentes (a fé e a monarquia), com uma finalidade
propagandistica. Alias, o irreverente do caso adquiriu o espanto e, consequentemente, a
audiéncia das massas, pertinente a divulgacdo da audaciosa campanha colonial na
América, visando a atracdo de novos adeptos a aventura e a possibilidade de obtencéao de
recompensas e de prestigio social. Portanto, em lugar de ser castigada ou censurada, a

novicga- militar foi, engenhosamente, incorporada ao sistema de normas sociais vigentes.

Contudo, a passagem em que se demonstra, significativamente, a conivéncia dessa
peculiar mulher as instituicbes de vigilancia e de conducdo social é aquela em que
Catalina se dispde ao exame minucioso de seu corpo, com o intuito de evidenciar a pureza

de seu estado feminino:

A medio dia comi, después reposé un rato, y a la tarde, como a las cuatro,
entraron dos matronas y me miraron y se satisficieron, y declararon después
ante el obispo, con juramento, haberme visto y reconocido cuanto fue menester
para certificarse, y haberme hallado virgen intacta, como el dia en que naci. Su
llustrisima se enternecio, despidi6 a las comadres y me hizo comparecer, y
delante del capellan, que vino conmigo, me abraz6 enternecido, en pie, y me
dijo: «Hija, ahora creo sin duda lo que me dijisteis, y creeré en adelante cuanto
me dijereis; 0s venero como una de las personas notables de este mundo, y 0s
prometo asistiros en cuanto pueda y cuidar de vuestra conveniencia y del
servicio de Dios (ERAUSO, 2018, p. 161).

Esse trecho provoca uma certa dose de assombro por dois motivos: primeiro, a
castidade de uma mulher que conviveu com homens em situac6es bastantes desfavoraveis
ao acatamento de preceitos de moral e de virtude; segundo, a diligente disponibilidade de
Catalina de Erauso em colocar-se a prova em um gesto de subserviéncia, ainda mais
guando ainda temos, na memdria, a imagem do intrépido e inflexivel alferes, o qual ndo
permitia que ninguém se aproximasse o suficiente para nem sequer suspeitar de seus
segredos. No entanto, precisamente, nessa ocasido a novicga se encontrava mais uma vez
em um ambiente monastico, sob a protecédo e a observacdo de uma autoridade episcopal;
logo, foi impreterivel baixar a guarda para corresponder as expectativas e as normas
circundantes, as quais estipulavam a castidade como uma abstencdo imperativa ao
encontro da dignidade e da admiracdo, especialmente, com relacdo ao universo de

procedimentos femininos.
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Assim, ao instrumentalizar-se de sua pureza carnal como uma moeda de troca para
a credibilidade perante os tribunais eclesiasticos, Catalina de Erauso adquire confianca,
prestigio, permissdes e admiracao por parte do quérum monastico, dado que, porque nao
cedeu as tentagdes da carne, suas palavras sdo auténticas e, seu carater é formidavel. Por
consequéncia, se em um momento anterior, a monja-alferes era uma fora da lei, a beira
da morte; agora, foi convertida em uma ilustre personalidade pertencente a América
Espanhola, merecedora da imortalidade, por intermédio da preservacdo da memoria de
seus atos heroicos: Catalina, como personagem barroca, realizou, por fim, um movimento
ascendente. E, isso explica a resposta concedida pelo Papa Urbano VIII, ao ser
questionado sobre a autorizacdo concedida a novica, com respeito a manutencdo da

utilizagdo de trajes masculinos: “Dadme otra monja alférez y le concederé lo mismo®3”.

Esse comentério, aparentemente, inusitado fomenta a hipétese de que, gracas a
rareza e consequente prestigio do caso, a versao varonil e militar da novica fosse mais
operacional do que a alternativa monastica, considerando as demandas procedimentais,
relativas a Coroa e a Igreja, uma vez que, em sua confissdo, a imagem vinculada com a
devogdo religiosa e com a fidelidade a monarquia é que foram destacadas, de modo
especial, tendo em vista a finalidade propagandistica. Dessa forma, a dimenséo indecente
da insdlita trajetdria existencial foi relegada as nocdes de desvios e de provacoes,

presentes na vida de qualquer ovelha quase descaminhada, porém, virtuosa e heroica.

Nessa perspectiva, Catalina de Erauso estava realizando o possivel para alcangar
a sua salvacdo — como se registra na autobiografia — e, assim, retornou as origens
eclesiasticas como uma maneira de uma redencao retorica, afinal de contas, a novica-
alferes solicitou a autorizacdo para continuar vestida de homem e, exercendo funcGes
relacionadas — até entdo — a esfera masculina. E, apesar de todas as exortacdes respectivas
a implementacdo de uma conduta de moderacao e de retiddo, a monja-alferes prosseguiu
se envolvendo em fortuitas desavencas, como se comprovar a sua Vvalentia,
ocasionalmente, resultasse em uma atividade irresistivel. Entdo, devido a essas oscilaces
de intencbes e de comportamentos, pois ainda possuindo um carater colérico, em

determinadas circunstancias, Catalina de Erauso se conservou como uma fiel

53 De acordo com as investigagdes de Angel Esteban (2018), o Papa Urbano VIII, além de conceder-lhe
permissao para seguir vestindo-se de homem e aconselhar-lhe uma conduta mais pacifica, chegou a proferir
essa afirmacéo.
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frequentadora dos ritos catdlicos, sendo, inclusive, benquista dos representantes
religiosos, conforme consta na terceira Relacéo, referente aos episodios finais de sua

existéncia:

Tenia todos los dias por costumbre rezar lo que es de obligacion, a las
Religiosas professas, ayunava toda la Quaresma y los advientos y Vigilias,
hazia todas las semanas, Lunes, Miércolesy Viernes tres deciplinas y oya todos
los dias missa [...] En esto se conocera de su suerte que Dios obra piadosamente
[...] y en ello gracia para que no obstante lo terrible de su condicioén, no
olvidada de la virtud permaneciesse en ella (RELACION, 2018, p. 197)>*

Por conseguinte, a escolha da monja-alferes em demonstrar devogéo aos ritos
catélicos aponta a integracdo surpreendente, de uma personagem dispar, ao convencional
sistema de regras de uma sociedade condutora de modos de existir. Por essa perspectiva,
a adoc¢do de Catalina de Erauso como uma mulher admiravel, digna de permissdes e de
favores constantes, se apresenta relacionada muito mais com a concessdo de privilégios,
em uma via de mao dupla, do que com a redencédo propriamente dita, uma vez que se
arquiteta, de modo implicito, um particular método de troca de favores: ainda que a sua
maneira, a novica adepta as armas iria operar em favor as instituicdes de poder
consolidadas; assim, a transgressdo perpetrada por essa singular personagem seria, no
minimo, convencional e convincente ao espetaculo de entretenimento e de fidelizacao das

massas.

Dessarte, se Catalina de Erauso, em um momento crucial, se submeteu as
instituicbes de poder, a maneira de quem reconhece a influéncia e a deliberagdo desses
constituintes, essa subserviéncia foi parcial, dado que a monja-alferes tinha muito o que
oferecer em troca, ou seja, poderia se amoldar as pretensbes e as expectativas
monarquicas e eclesiasticas, desde que adquirisse as recompensas monetarias e o
consentimento para prolongar seus dias em liberdade propiciada. Por esse prisma, tanto a
subjugacdo as instancias de poder, quanto prolongamento de um modo de ser,
particularmente, inclinado a andar e ver o mundo, apresentam doses inescapaveis de
parcialidade, ja que sdo negociaveis e articulaveis aos jogos de interesse. Assim,

afirmacbes categoricas poderiam resultar desproporcionais: Catalina ndo foi,

54 Ultima y terceira relacion, em que se haze verdadera del resto de la vida de la Monja Alférez, sus
memorables virtudes, y ejemplar muerte en estos Reynos de la Nueva Espafia. Texto encontrado na
imprensa de Hipdlito de Rivera, em 1653, consultado na obra de Angel Esteban (2018, p. 197).
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necessariamente, insurgente ou convergente, apenas, se posicionou no satisfatério e

ambiguo entrelugar.

E, justamente, nessa posi¢ao de meio-termo que o itinerario existencial da novica
militar se torna adaptavel e, por assim dizer, enigmatico: coexistem variadas versdes de
sua vida, inspiradas por ajustaveis cédigos de conduta, de uma maneira interdependente
que ndo € plausivel acusa-la ou glorifica-la sem ressalvas. Sendo assim, a vida da monja-
alferes se conforma ao critério de indisponibilidade a julgamentos assertivos, ou como

Mateo Paganini (2014) afirmou outrora: uma peca impossivel de encaixar.

E, talvez, por isso que, em lugar de o relato autobiogréafico atribuido a Catalina de
Erauso haver sido censurado, foi antes requisitado e, potencialmente, conciliado com as
finalidades de uma cultura de persuasdo e de entretenimento das massas. Logo, se
compararmos a apreciacdo relativa ao percurso existencial da monja-alferes com as,
anteriormente, apresentadas, Teresa de Jesus e Juana Inés, mulheres religiosas
pertencentes ao periodo barroco, é perceptivel que o devotamento e a diligéncia de santa
Teresa as obras catolicas e ao esclarecimento e institucionalidade das experiéncias
misticas, a conduziram ao pedestal, ao virtuosismo e a veneragdo inquestionaveis; ao
passo gque o atrevimento de uma sagaz mexicana, ao ponderar sobre um sermdo de um
aclamado padre, ainda perfazendo uma carta suspeita de refutacbes aos dogmas e aos
principios religiosos, direcionaram Juana Inés ao precipicio, ja que foi interpretada como
uma potencial ameaca a ordem estabelecida, deveria ser, aos poucos, cerceada e

constrangida.

E, quanto a novica-soldado? Mais uma vez, se apresenta uma trilha mediada pelo
entrelugar, inescapavel a dindmica de negociacao e de amoldamento, pois coexistem as
estratégicas facetas, disponiveis as necessidades de salvacdo de uma personagem
aventureira. Sendo assim, ora Catalina de Erauso é uma préfuga, participante de jogos,
de duelos e de roubos, com a finalidade de prosseguir com sua tendéncia pessoal em
experimentar o mundo; ora é uma religiosa restaurada, um soldado diligente, uma mulher
heroica e virtuosa, ou seja, indisponivel a sentencas categoricas, entretanto, flexivel a

permissoes basilares.

Por esse angulo, a monja-alferes se encontra no limiar respectivo ao pedestal e ao
precipicio, perfazendo um movimento oscilatorio e alternativo de quase chegada a um

lugar: se foi sujeito de admiracdo social, também foi objeto de adverténcia — ndo nos
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esquecamos 0 comentario de Joaquin Ferrer ao desejar que Catalina houvesse sido como
uma Santa Teresa — e, como esses dois destinos se contrapdem (a santidade e a
humanidade), justamente, porque em significativa medida se compensam, ja que um se
define em direcdo ao outro, a personalidade barroca da noviga militar ndo encontrou um
ponto fixo, seja a punigdo como Joana D’arc ou Juana Inés; seja a glorificacdo de Teresa
D’Avila, uma vez que protagonizou um percurso de fronteira, relativizando julgamentos

e resolucdes, gracas a ambiguidade de seus gestos.

Outrossim, o aspecto do disfarce merece ser considerado: todas as mulheres que
foram destacadas, anteriormente, ndo arquitetaram uma outra identidade, com direito a
troca de nomes e de vestimentas: apenas, foram o que poderiam ser de acordo com as
circunstancias. Por outro lado, Catalina de Erauso também foi Francisco de Loyola,
Alonso Diaz Ramirez de Gusman e Antonio de Erauso, ou seja, as representacdes
masculinas correspondentes a vida em liberdade e em reconhecimento social, dado que

as mulheres deveriam contentar-se com uma rotina predestinada pelos outros.

Nesse sentido: a quem, deveriam ser os crimes relacionados com os desvios de
conduta, imputados? As méscaras adotadas por Catalina ou a si propria? De semelhante
modo, quem poderia dispor da fama social estabelecida? O criador ou a obra? Perante
esse impasse relativo a identificacao, seria mais adequado incorporar, essa desenvoltura
a persuasdo e ao engano, ao sistema de poder estabelecido, uma vez que se trata de uma
personalidade potencialmente versatil aos jogos de interesse e de entretenimento. E,
talvez, seja por isso que a controversa imagem da monja-alferes seja constantemente
ressignificada e reinterpretada, de acordo com as conjunturas histéricas e sociais de
distintas épocas. Sao sobre as representacdes, ou melhor, as reapresentacdes de Catalina

de Erauso que trataremos no tépico seguinte.

7.3 O reconhecimento e o prestigio social de uma mulher espetacular

Em suas ponderacgdes acerca da notoriedade social que a monja-alferes recebeu no
tempo em que se permitiu descobrir-se ao mundo, por meio da narrativa de seus percalgos
existenciais, Rodriguez (2004, p. 02) afirma o seguinte: “[...] Si bien Catalina de Erauso

es, sin duda, una de las mujeres mas excepcionales de su tiempo cuya existencia histérica
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hoy es incuestionable y asi lo prueban los diversos documentos oficiales que se
conservan), también ha trascendido al &mbito literario”. Logo, o carater de exce¢do da
trajetéria existencial de Catalina de Erauso, no sentido de ndo correspondéncia a
previsibilidade de uma histéria de vida de uma mulher convencional, se encontra pautado
em um posicionamento intermediario entre fatos e imaginacdo. Apesar da relevancia
relativa a compreensao dos contatos entre historia e literatura na desenvoltura excepcional
de uma obra que reflete a vida, ainda ha outros aspectos que precisam ser mencionados
com a finalidade de entendermos, de um modo mais abrangente, a indole enigmatica e
propositiva de uma existéncia comprovavel historicamente, ainda que afeita a lances

imaginativos.

Em primeiro lugar, é valido o resgate de alguns documentos testificadores dos
grandiosos feitos dessa singular mulher pertencente ao século XVII. No ano de 1653, se
publicou uma Relacdo pela viuva de Bernardo Calderon Hipolito de Ribera, ou seja,
Maria de Ribera Calderén y Benavides, uma senhora que se ocupava com a impressao de

textos, nos seculos XIV e XVII. E, no inicio do arquivo, é dito o seguinte:

Si com justa razén son dignas de eterna memoria, y de perpetuo recuerdo las
victorias y hazafias que los varones ilustres alcancan en nombre de su Rey y
Sefior, y si con justo titulo las cordnicas eternizan su memoria y engrandecen
sus hechos: estos Principes y ilustres varones como tales, la naturaleza de sus
personas y nobleza de su sangre, correspondiendo al ser de tales varones,
consiguen las victorias, ganan los premios y buela su fama; pero que vna mujer,
con apariencia de hombre, siendo todas por naturaleza tan flaca y de animo
pusil, obrase tantos y tan varoniles hechos que para el mas valiente soldado
eran dignos de memoria, mas es de admirar. Y assi em este corto papel apuntaré
lo que en el discurso del tempo que sirvié al Rey, Nuestro Sefior, le sucedid,
no pretendiendo em esto minorar su honra (pues es digna de alabanca) antes se
atajan los discursos que de ella se hizieron a los principios de su auséncia, com
que quedan satisfechos sus padres, y manifiesta su honra, pues lo esta tan
entera como se puede entender de semejante muger, que aviendo sido tan

varonil, no avia de torcer por camino fragil con femineas obras.>®
E perceptivel, nesse documento, que a organizacdo argumentativa e testificadora,
respectivas a divulgacdo de uma imagem exemplar e heroica de Catalina de Erauso, se
encontra pautada na comparacao: em um primeiro momento, as ac6es militares da monja-

alferes sdo cotejadas com a bravura e o esplendor de procedimentos inerentemente

% Trecho relativo a Relagdo impressa no México, em 1653, pela viliva de Bernardo Calderén. O documento
se encontra nos Apéndices da edico critica e comentada de Angel Esteban (2018, p. 179). Ademais, essa
Relacdo também foi reimpressa no Tomo 3° da llustracion Mexicana , p: 623-631, em 1852, por Ignacio
Cumplido e; em 1854, no Diccionario de Historia y Geografia, Tomo V, pags: 499-505, México.
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masculinos, ao passo que a condi¢do feminina da ilustre personagem é confrontada com
o0 comportamento inferior e vulneravel correspondente as mulheres. Por conseguinte,
mais uma vez, ha a manifestacdo discursiva de uma crenga, significativamente, propagada
no século XVII: as mulheres, como filhas de Eva, possuiam uma perigosa tendéncia para
0 desvio, ou seja, para a corrupcao caracteristica dos descaminhos do pecado, desse modo,
deveriam ser orientadas e vigiadas pela razoabilidade dos critérios e das leis masculinas.

Entdo, segundo essa Relacdo, Catalina de Erauso apenas é digna de louvor e de
premiag0es, justamente, porque atuou como um homem valoroso, em defesa da fé catolica
e da expansdo da monarquia, uma vez que, em um gesto de superacdo, ndo cedeu as
fraguezas pertencentes a sua condi¢do feminina; pelo contrario: de semelhante modo a
Maria Estrada ou a Inés Suérez, a novica ndo hesitou em se apropriar das armas e de uma
rotina militar, com uma finalidade exaltada: promover a civilizagdo, a doutrinacéo
religiosa e a expansdo de fronteiras de influéncia politica em um territério de selvageria.
E, é por isso que, os crimes e 0s deslizes cometidos por Catalina sdo irrisorios quando
contrastados com a tamanha devocdo e o tamanho empenho em prestar contas as
instituicdes de poder vigentes: a Igreja e o Estado. E, assim, a monja-alferes se torna
digna de memodria, por intermédio de uma conversdo ascendente: de uma fora da lei, se
converte em celebridade virtuosa.

Por outro lado, hd uma faceta dessa enigmatica personagem que o documento
parece omitir estrategicamente, a qual podemos encontrar no relato autobiografico: a
Catalina, essencialmente, mundana, em outras palavras, aquela que, sob uma
demonstracdo ao estilo picaresco, interage com a desordem do mundo; a proporcéo que
ndo mede esforcos para obter vantagens e alcancar rotas de fuga, ou que, prontamente,
duela e rouba, sem algum aspecto de generosidade e comiseracdo, algo esperado das
personalidades propriamente religiosas.

Nesse sentido, o que justificaria a supressao desses gestos descabidos no arquivo
em que se apresentam as Ultimas noticias dessa mulher intrigante? Talvez, porque nas
linhas e nas entrelinhas desse testemunho ha a confeccdo estratégica de uma imagem
espetacular e convencional de uma mulher, que foi virtuosa, ao atuar como 0s homens;
em outras palavras: é somente, gracas ao disfarce atrelado a castidade que a
adaptabilidade do incbmodo caso de uma monja-alferes é franqueavel. E, assim, por meio
da elaboracdo de uma imagem-modelo, adequada as particularidades do sistema,

justamente, porque exclui e relativiza as partes contraproducentes de sua trajetoria
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aventureira, que Catalina de Erauso adquire as autoriza¢Ges imprescindiveis para manter
a sua natural vocacdo de “andar e ver o mundo”. Com efeito: “[...] naturalmente, ella se
hacia pasar por hombre, pues ya habia decidido que era la Unica forma de moverse
libremente por todas partes y ser duefia de si misma sin cortapisas” (LA PLATA, 2021,
p. 98).

Portanto, é, pontualmente, devido a transgressdao mediada, desempenhada pela
noviga profuga, que a imortalidade concedida a todas as ilustres personalidades historicas
é outorgada a distinta senhora participante, em indumentéria de soldado, da ocupagéo
espanhola no continente americano. E ndo é a toa que se encontram noticias e diversas
menc¢bes contemporaneas a essa personagem basca, porém, ao mesmo tempo, espanhola
e americana®®, dentre as quais, obedecendo a um percurso cronoldgico, destacamos, de
modo precipuo, a carta de Pedro del Valle, conhecido como “O Peregrino”, datada de 11
de julho de 1626 em que descreve 0 encontro que teve com a monja-alferes:

A los 5 de julio de 1626 vino a mi casa la primera vez el alférez Catalina de
Erauso, vizcaina, venida de Espafia y llegada a Roma el dia antes [...] la cual,
desde muy nifia, en Vizcaya, su patria, donde era bien nacida, se habia criado
en un monasterio, y ya grande, creo que vistio el hdbito de monja; pero antes
de profesar, disgustada de aquella vida de reclusién y antojandosele vivir como
hombre, se huyd y se fue a la corte de Espafia, donde, en habito de muchacho,
se acomodd y sirvio unos dias de paje. Vinole después gana de irse a Sevilla,
y pasar de alli a las Indias, y con ocasion de cierta contienda se hubo de
ausentar de la corte y se dio a la vida de soldado, inclindndose naturalmente a
las armas y a ver mundo. »Milit6 mucho en aquellas partes, hallandose en
diversas facciones, en que dio siempre tan buena cuenta de soldado, que
adquirié fama de valeroso, y como no le asomaba la barba, lo tenian y llamaban
por capo6n [...] »Finalmente, comenzandose a sospechar que fuese mujer, se
vino ello a declarar en una grande prudencia, en que después de haber ella
hecho muchas demostraciones de valor, quedé mortalmente herida, y por
salvarse de la justicia, que la perseguia, se vio obligada a entregarse al obispo,
al cual confes6 lo que le pasaba en su vida 'y cdmo era doncella, y que todo lo
que habia hecho no era por mal fin, sino s6lo por natural inclinacién con que
se hallaba a la milicia. Y para que le constase ser asi cierto, le suplico la

%6 Catalina de Erauso, como um ser tendencioso a adaptabilidade, demonstrou sentimento de pertencimento
as distintas nacionalidades: ora era basca, quando usufruia dos beneficios da solidariedade dos conterraneos
no continente americano; ora era espanhola, quando necessitou prestigiar a Coroa espanhola para obter
beneficios, chegando a afirmar, no capitulo XXV, da autobiografia que lhe ¢ atribuida: “[...] Y a la tarde,
hallandome en rueda con tres cardenales, me dijo uno de ellos, que fue el cardenal Magalon, que no tenia
maés falta que ser espafiol, a lo cual le dije: - A mi me parece, sefior, debajo de la correccion que se debe a
vuestra sefioria ilustrisima, que no tengo otra cosa buena” -. (ERAUSO, 2018, p. 174); ora a monja-alferes
se constituiu americana, uma vez que, gracas ao aspecto de projecdo e de formacdo do novo continente, ela
pode desfrutar de um modo de viver eleito, vivendo e morrendo como uma personagem ilustre da recente
sociedade americana.
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mandase, reconocer, lo cual fue hecho asi, y fue reconocida por matronas y
comadres, y fue hallada doncella (VALLE, 2020, p. 112)%.

Nessa correspondéncia, se apresenta, em sintese telegrafica a quase totalidade da
trama existencial da freira-alferes: a origem nobiliarquica, o ingresso no convento, a
posterior fuga antes da realizagéo dos votos e, finalmente, a preparacdo de um disfarce
masculino, um gesto, alias de muita astucia para uma adolescente enclausurada, ainda que
desejasse conhecer o mundo exterior e, porventura, se encontrar em uma vocagdo
compativel com os proprios anseios, ja que a rotina monéastica ndo lhe parecera
satisfatoria. Sobre essa indisposicdo a vida contemplativa — o que a posiciona de modo
contrastivo com uma devota santa Teresa — Vicenta Marquez de la Plata (2018, p.1110)
declara o seguinte: “[...] el natural de Catalina poco tenia que ver con el recogimiento de
una casa de oracion. Era sofiadora, impetuosa, fogosa e impulsiva y sobre todo aventurera.

No estaba hecha para la introspeccion ni para la meditacion continuada y profunda”.

Sendo assim, se torna compreensivel o laconismo constitutivo do relato que
ocupara o enredo de sua vida, uma vez que se encontra repleto de passagens abruptas e
de situacdo parcialmente explicadas, o que sugere diversas suspeitas e interpretacdes, ao
invés de proporcionar uma ponderagdo aguda e detalhada sobre as experiéncias familiares
e sociais relativas a infancia, & propria construcdo e reconstrucdo do carater, ou
respectivas a vivéncias misticas, como realizou, de modo reluzente a futura santa
espanhola, no livro da Vida. Com refeito, como reconheceu, outrora, Joaquin Ferrer:
Catalina de Erauso foi bastante destoante de uma Teresa D’Avila, contudo, ndo foi por
uma justificativa de formacdo intelectual ou moral; a divergéncia se deu, muito mais, por

conta de indoles e predisposicdes.

Conforme Vicenta Ramirez (2021, p. 102): “[...] el ambito reducido de un barco
no era el ancho mundo que Catalina habia sofiado. Ella amaba la aventura, los espacios
abiertos, la libertad y hasta el peligro. Era ave viajera y habia pagado un alto precio para
saborear la autonomia, la emancipacion y la independencia”. Em seu comentario, a autora
se refere ao tempo em que Catalina, em disfarce masculino, passou em embarcac6es
maritimas, antes de decidir se aventurar em terra firme. E oportuno destacar que n&o

somente 0s navios pareciam insuficientes para a curiosidade e o temperamento

57 Essa carta foi obtida na edigdo comentada da autobiografia de Catalina de Erauso, publicada em 2020,
pela editora Bravas Literatas, em formato Kindle.
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aventureiro da novica préfuga, mas também uma rotina regrada e reclusa como a

conventual.

Alids, a tendéncia natural da monja-alferes ao dinamismo €é plenamente
incompativel com qualquer rotina que implique a restricdo espacial. Dessa forma,
retomando que discutimos anteriormente, se as mulheres, no século XVII, eram
orientadas ao ambito privado, a imobilidade e ao siléncio, Catalina de Erauso, de modo
astucioso, se utilizou das regras do jogo de convencdes sociais em beneficio préprio:
continuar atuando como mulher e novica seria renunciar o protagonismo de descoberta
de novos mundos, o0 que era permitido apenas aos homens; assim, como mencionou Pedro
del Valle, desejou possuir a liberdade de escolha e de movimento, como os homens, por
intermédio da confeccdo de um disfarce, em outras palavras, de uma outra identidade
encenada e, por assim dizer, ndo condenavel ou referencidvel diante das leis. Sobre as
simulag0es da freira-soldado: “[...] era como si quisiese a cada momento probarse a ella
y al mundo que podia encarnar a ese varon valeroso en cuyas ropas se habia metido, como
si desafiase al destino y a su familia, presentandose antes sus 0jos con una personalidad
nueva que era en todo su propia hechura (LA PLATA, 2018, p. 1151), ou como diria
Mateo Paganini (2014, p. 169): “[...] el texto muestra una mujer que se viste de hombre
y que prueba su hombria en numerosas hazafias, esta condicion, da lugar a un continuo

coqueteo con el otro”.

Por conseguinte, ao arquitetar a personagem que gostaria de representar perante o
teatro do mundo barroco, a monja-alferes, gracas a manipulacdo de artificios e a
adaptabilidade as prescri¢des sociais e institucionais irrefutaveis, alcanca a conversao de
sua sinuosa trajetdria existencial em instrumento de entretenimento das massas, por meio
de uma trama envolvente, repleta de episddios multifacetados entre o heroico e 0
marginal, o sagrado e o profano, em que o publico-alvo era convidado a realizar
conjecturas, ou a simplesmente, se assombrar com o caso inédito de uma novica préfuga
que se tornou soldado no Novo Mundo. Sendo assim, por incentivar suspeitas antes de
defini¢Bes, a narrativa existencial atribuida a Catalina de Erauso dispGe de constantes
efeitos de drible de perspectivas apreciativas e julgadoras a obra: seja mediante os gestos
de desmedida, seja por meio de explicagdes lacOnicas; a maneira inesperada de
representar uma vida, com respeito aos descaminhos da monja-alferes, torna o exercicio

de compreensdo um oficio embaracoso.
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E, porventura, seja essa a causa da seducao da obra que representa uma vida, que
por sua vez, se constitui na representacdo de um personagem: as esperadas revelagdes séo
constantemente parciais e insatisfatorias, dado que a monja-alferes exibe uma imagem
desacertada, porque provisoria. Assim, a manutencao da imprevisibilidade e do enigma,
a proporcdo gque encantou as massas; também neutralizou as punic@es e as condenacdes
que seriam aplicaveis a uma vulgar profuga da lei; entretanto, nesse caso, estamos nos
referindo a um personagem dramaético, elaborado, precisamente, para servir ao exército
espanhol e doutrinar aos pagdos — como consta na missiva do Peregrino italiano — as
atitudes reprovaveis ndo tinham finalidade perversa, porém, procedimental: comprovar
valor e bravura em beneficio a Conquista espanhola, como qualquer outro homem. E, por
meio desse engodo, Catalina de Erauso escapa uma vez mais. Além disso, ha o pretexto
da castidade para a promogdo da oportunidade de enunciacéo e de justificativa de um
enredo existencial sinuoso e ousado, em demasia, para uma mulher. Conforme afirmado
anteriormente, as mulheres era concedido o ambito privado, justamente, para a

conservacao e a vigilancia da honra familiar.

Entdo, o que conjecturar de uma donzela viajante que se move livremente em vilas
e em campos de batalha, acompanhada por diversos homens? Se as dividas poderiam
nublar o acolhimento eclesiastico, a monja-soldado preferiu sana-las, sendo
estrategicamente e suficientemente explicita nesse momento de revelacéo de sua condicédo
feminina, ao se submeter a um exame comprovativo de sua honra imaculada. Por essa
perspectiva, se, por um lado, as condutas desviantes de Catalina sdo recepcionadas com
relatividade e parcialidade, por outro, a demonstracdo de castidade precisaria ser
categorica e evidente, uma vez que, desse modo, a conversao ascendente de uma fugitiva
da lei em celebridade heroica seria convincente. Todavia, 0 prestigio social e as
permissdes ofertados a noviga-soldado ndo a impediu de persistir em certa consonancia

com as expectativas condizentes com um comportamento de uma mulher religiosa:

No se puede decir que Catalina no intentase volver recatadamente a la vida
monaéstica. Ella era creyente y ain devota, pero su naturaleza era rebelde y el
gusto por la libertad, los espacios abiertos y, por qué no decirlo, su genio vivo,
no hicieron posible que ella permaneciese para siempre acogida dentro de los
tranquilos muros de un claustro [...] Catalina era un mal ejemplo para todas las
féminas, que se debian al hogar, a los hijos y al &mbito privado, donde no se
es protagonista de nada y se vive en funcidn de otros y para otros, donde la
mismidad femenina se desdibuja hasta hacerse inexistente (LA PLATA, 2018,
p. 1298).
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Dessa maneira, a vinculacdo de Catalina de Erauso — uma heroica mulher
disfarcada nos campos de batalha, arriscando a propria vida pelo dominio politico e
doutrinacdo religiosa dos territorios americanos — aos principios religiosos catdlicos,
tendo em vista que ela se submeteu aos exames, as premissas e a permissividade da Igreja,
representada pelo confessor e pelo Papa, resultou, em certa medida, exemplar,
positivamente, as mulheres, uma vez que, mesmo com um gesto de transgressao mediada,
a subserviéncia as autoridades politicas, monésticas e legislativas foi preponderante para
a conversao da monja-soldado em personagem admiravel e digno de louvor. Com efeito,
o recado subliminar que a divulgada trajetdria existencial da freira-soldado parecia
afirmar era o seguinte: ainda que com tamanha ousadia em tentar ultrapassar as fronteiras
sociais correspondentes a vulnerabilidade de sua condicdo feminina, o poder de decisdo
sobre a aceitacdo ou condenacdo, sobre o acolhimento ou a punicdo de ac¢les que
extrapolavam as normas estabelecidas, ainda se concentrava nas médos das autoridades
vigentes; em outras palavras, Catalina de Erauso somente foi ovacionada, porque o Papa
e 0 Rei vislumbraram uma utilidade procedimental na ado¢céo da histdria dessa singular
mulher: em lugar de acusa-la de insurgente e de promover persegui¢des, com o objetivo
de intimidar as mulheres que, porventura, quisessem tomar semelhante caminho, seria
muito menos dispendioso orientar a trama existencial da monja-alferes em favor das
estratégias de convencimento e de clamor publico, por intermédio do ajustamento do caso
extraordinario as nocdes de sacrificio e de sobrevivéncia por inestimavel devocéo as
armas, ao Estado e a Igreja.

Nesse sentido, as mulheres deveriam e poderiam seguir o exemplo da, entéo,
heroina espanhola, obedecendo a seguinte condicdo de exaltar a patria e de se
comprometer com as exigéncias de uma aceitavel filiacdo religiosa. Talvez, seja por isso
que o representante eclesiastico chegou a afirmar que, caso existisse uma outra monja-
alferes, também seria, igualmente, facultada e proclamada. Ainda acerca do
consentimento relativo ao espaco de enunciacdo, de dinamicidade espacial e de
notoriedade social a uma, outrora, novica disfarcada de homem, na pagina virtual da
Biblioteca Nacional do Chile (2021) se encontra a seguinte afirmacao: “El siglo XVII era
una época en que, aunque participaran del proceso de dominacion, las mujeres siempre
se mantenian en el anonimato. Paradojicamente, el relato de su ocultamiento la convirtio

en celebridad, proliferando en la época los testimonios de su personalidad™.
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Desse modo, apesar de seu estado feminino, o que determinaria a reclusdo e a
moderacdo imanentes, a novi¢a em indumentaria de soldado &, estrategicamente, revelada
e disposta a opinido publica, como alguém digna de memdria e de louvor, haja vista que
se tratava de uma mulher que desafiava as fragilidades de sua real condigéo, ao se
circunscrever, de maneira heroica e fidelista, nas esferas de atuacdo masculina.
Porventura, o inesperado do caso haja causado significativas repercusséo e curiosidade
sobre a inconveniéncia de uma donzela mais habil e valente, em campos de batalha, do
que qualquer homem. Sendo assim, foi natural que documentos, cartas e Relagoes
mencionassem o estranho caso de uma noviga aguerrida, de maneira a contemplar a
afinidade de pretensdes entre as acOes valorosas da monja-alferes e a manutencédo da
influéncia das instituicdes de poder, de tal sorte que se a trama existencial de Catalina
implicou um desvio, esse foi reorientado e reposicionado pelas intencionalidades dos
orgdos de controle e de manipulacdo das massas.

Outrossim, com respeito a notoriedade publica concedida a Catalina, Rodriguez

(2004, p. 02) comenta o seguinte:

Si bien Catalina de Erauso es, sin duda, una de las mujeres mas excepcionales
de su tiempo (cuya existencia histérica hoy es incuestionable y asi lo prueban
los diversos documentos oficiales que se conservan), también ha trascendido
al ambito literario: su autobiografia Vida i sucesos de la Monja Alférez da el
testimonio de sus aventuras, su caracter, pero también revela la ambigiedad y
complejidad de la protagonista y de su escritura.

Entdo, a singularidade do enredo existencial, posto em narrativa, atribuido a
monja-alferes ndo viabilizou, apenas, uma abordagem historica do caso, mas também um
tratamento literdrio. Essa apreciagdo respectiva a pertinéncia da obra autobiografica aos
fatos e a imaginacao também se encontra na pagina virtual da Real Academia de Histéria
(2021):

Su vida novelesca la convierte en figura de fabula o de leyenda, mas fue mujer
de carne y hueso [...] Pérez de Montalban escribié una comedia sobre su vida
(1629), y diversos historiadores de aquel siglo certifican haberla conocido y
tratado personalmente: asi Salazar de Mendoza, Gil Gonzélez Davila y el
italiano Pietro della Valle Peregrina. Sus méritos militares en América fueron

certificados en Madrid por generales que le conocieron en la guerra del Arauco
(Madrid, 1624-1625).

Logo, mais uma vez ha a identificacdo de uma confluéncia entre os arquivos
testemunhais e a moldagem novelesca e dramatica de uma vida de referencialidade
sinuosa e — até mesmo, tendo em vista as lacunas, as exageracdes e as simulacfes da

personagem — arrevesada, dado que a narrativa que representa a trama existencial da
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novica-soldado é fomentada por ambivaléncias e controvérsias. Ademais, o entrelugar
entre historia e ficcdo concernente a prodigiosa ocorréncia de uma noviga préfuga
inclinada a andar e ver o mundo também obteve uma considera¢do noticiosa na pagina
virtual BBC Mundo (2012): “[...] en historias que parecen imposibles como la de la vasca
Catalina de Erauso, una monja adolescente que huyé del convento disfrazada de hombre
para cruzar el Atlantico®.” Como resultado, uma vez mais, se encontra o aspecto da
aparéncia atrelado a uma espécie de vertigem a audiéncia que espera por histérias
convincentes e previsiveis, pois se trata de um percurso existencial aparentado a esfera
artistica e imaginéria; entretanto, hd cartas, Rela¢Bes e discursos testemunhais que
comprovam a realidade dessa mulher excepcional: de fato, Catalina foi uma novica-

militar de carne e 0sso, apesar de se ajustar a uma transcendéncia poética.

E, ndo somente em registros escritos que a monja-alferes permaneceu memoravel
e participante dos momentos histdricos: o protagonismo vivenciado por essa mulher, nos
campos de conflitos armados, também adquiriu notoriedade comprovavel ao se tornar um
objeto de homenagem, por intermédio da constru¢cdo de monumentos que se encontram,
em primeiro lugar, em San Sebastian, especificamente, no Palacio Miramar (Anexo 1),
de autoria de Mikel Etxeberria e Xabier Cruz. O busto foi inaugurado em julho de 1993,
com a finalidade de comemorar 0s 400 anos de nascimento da célebre personagem basca.
Em segundo lugar, ha também um objeto monumental em reconhecimento aos feitos
bélicos da monja-alferes em Orizaba, no México, de autoria de Isaac Vasquez Prado
(Anexo 2). Essas obras honorificas, além de crédito memoréavel também corroboram com
a imagem heroica da personagem, bastante difundida e incentivada no século XVII. Sobre
esse aspecto, uma noticia mais recente da pagina virtual da BBC Mundo declara o
seguinte: “[...] hay hazafas que convierten a personas indiscutiblemente en héroes o
heroinas. Pero, a menudo, también despiertan inquietudes. La de Catalina de Erauso y

Pérez de Galarraga, mas conocida como la legendaria Monja Alférez, es una de ellas®®”.

De acordo com o que foi pontuado anteriormente, a conversdo ascendente da

monja-alferes em uma heroina virtuosa se deu em obediéncia a critérios de negociacéo e

%8 Texto escrito por Juan José Robledo (2012). Disponivel em:
https://www.bbc.com/mundo/noticias/2012/05/120517 las_conquistadoras_desconocidas_de_america_jr

%9 Texto escrito por Dalia Ventura (2021), disponivel em: https://www.bbc.com/mundo/noticias-58510995.
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de adaptabilidade associados ao sistema de prescricdo de normas sociais vigentes:
Catalina adquiriu a permissdo para seguir se comportando como um homem, ou seja,
percorrendo e apreciando o0 mundo em liberdade, caso seus feitos e gestos exaltassem a
Coroa e a Igreja, contribuindo, dessa maneira, com a manutencdo do controle e de
entretenimento das massas, propagados pelas instituicbes de poder. Entretanto, a
conveniéncia dessa singular personagem as estratégias de manobra e de convencimento
social as causas politicas ndo se restringiu ao século XVII, ja que, em plena época da
ditadura franquista, a interpretacdo heroica e patriética da historia atribuida a Catalina de
Erauso foi recuperada a sua maneira:
De alli la importancia de que Catalina de Erauso pase al Nuevo Mundo y el
texto construya desde alli un personaje ejemplar que colabora como vizcaino
con el proyecto de una nueva Espafia, y por ende, de una nueva Europa, donde
la comunidad vizcaina es reconocida y tiene cabida, comunidad dentro de la
cual hace menos visible la naturaleza subjetiva de las intenciones de Erauso en
el marco de la formacidn de una identidad “nacionalista” que intentaba salvar
la brecha espacial entre el centro espafiol y la periferia. De alli la posibilidad
de que la Historia... desempefiara ese papel significativo durante la dictadura
de Franco: sustentd la causa nacionalista del Pais Vasco por las constantes
referencias a la comunidad vizcaina en América, ademas de lo que su presencia
significo en la vida de la Monja Alférez —cuyo valor y manejo de la espada
se le atribuy6 a su origen igualmente—, y también fue elevada como simbolo

nacional de Espafia, en cuanto promovia la unidad nacional, ya que Erauso no
solo se reconoce vasca, sino también espafiola (CRUZ, 2010, pp. 164-165).

Dessarte, a trama existencial alusiva a novica-soldado €, meticulosamente,
resgatada com finalidades especificas: favorecer o sentimento nacionalista em um
contexto de reordenagdo ditatorial das esferas de poder, mediante a uma proposta
universalista de abordagem voltada a uma histéria tdo singular. Por esse prisma, é
oportuno sinalizar que, mais uma vez, a parte desvantajosa do relato, ou seja, os episodios
referentes aos roubos, duelos impulsivos e as satiras sociais sdo omitidas, considerando o
beneficio, em termos de persuaséo eficiente, da elaboracdo de uma personagem histérica
exemplar. Sendo assim, a intrépida e virtuosa mulher-soldado, protagonista de facanhas
assombrosas em favor da patria e de um projeto de expansdo territorial e econdmica,

poderia inspirar os individuos a uma atuacdo categdrica semelhante.

Além disso, embora ocorra a pouca Vvisibilidade orientada aos aspectos
intencionais de uma personagem iconica, j& que, em um momento de disputa pelo poder
as agBes militares de Catalina seriam mais convincentes; é relevante observar o alcance
da perspectiva emancipatoria de descobrir e de participar da conquista de novos mundos,

como um desempenho relativo a uma impressdo de liberdade perante a realidade. Assim,
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sob um tratamento metaférico, a fuga da novica de uma vida de reclusdo, conformismo e
silenciamento poderia representar a ruptura com todas as formas de repressdo social e

cultural, especialmente, em uma conjuncgdo ditatorial.

Por consequéncia, a recorréncia ao enredo existencial relativo a monja-alferes, em
um periodo de conturbacdo politica, demonstra a potencialidade da ressignificacdo de
uma personagem, extremamente, ajustavel as diversas circunstancias. Ademais, a decisao
respectiva a divulgacdo de uma versdo épica da personagem, a partir de um ofuscamento
da parte contraproducente do texto, aponta para a confeccdo de um retrato aperfeicoado
e exemplar, em outras palavras, a propagacdo de uma imagem acentuada e conveniente
as pretensdes persuasivas. Afinal de contas, como foi declarado na pagina virtual da BBC
News (2021): “[...]Catalina de Erauso encarnaba la idea de transcender su precaria
condicion de mujer al vestirse de masculinidade”. E justamente a transcendéncia alusiva
a postura de Catalina de Erauso, como uma personagem historica que driblou fronteiras
e repressdes, que disponibilizard as condicBes propicias as sucessivas reapresentacoes,
com propositos propagandisticos ou estéticos, da sinuosa trama existencial relativa a

monja-alferes.

Nesse sentido, € perceptivel a adocao de um critério de seletividade, combinado a
gestos de criatividade na reconstrucdo de celebridades convincentes ao engajamento das
massas. Porventura, seja por isso que Gabriel Andrés (2015) discerne uma espécie de
negociacao entre um conjunto de fatos e uma boa dose de ficgdo nos diferentes discursos,
nas diferentes vozes e nas diferentes maneiras linguisticas, por meio das quais tentaram

catalogar e reapresentar a enigmatica condicdo existencial dessa mulher:

En esta diseminacion de précticas relacioneras que la recopilacién de
materiales en torno al ciclo de relaciones de la Monja alférez nos permite en
parte reconstruir, cabe recordar que no era infrecuente la incorporacién de las
relaciones de sucesos como modalidad discursiva al servicio de todo orden de
géneros literarios, en piezas poéticas, narrativas, ensayisticas, teatrales
(ANDRES, 2015, p. 167)

Ademais de um reencontro com a perspectiva multifacetada comum ao relato
autobiografico e a condicdo existencial de Catalina, mencionada em momentos anteriores,
também h4, uma vez mais, o indicio de que a porosidade, concernente aos ensaios
existenciais da monja-alferes, funcionou ndo apenas como promogao de uma conversdo
em matéria de cultura, como propds Belén Morales (2000, p. 238), mas também viabilizou

a materializacdo, em fabulacdo, de uma vida que poderia ser imaginada. Efetivamente, o
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que salta a vista é ndo somente a incorporacdo de documentos a intencionalidades
estéticas necessarias ao contetdo de distintos géneros artisticos e literarios, porém a
imbricacdo e a confluéncia entre arquivos comprobatorios e lances sugestivos e
imaginarios na manutencgéo transcendental de uma obra autobiogréafica, especificamente,
adaptavel aos palcos de teatro, as paginas de romances e as telas do cinema.

Entdo, talvez, o que induza o enigma e a seducdo suscitados pelo relato que
representa uma vida singular seja a constante vacilacdo entre as duas bordas opostas: a
realidade e a ficcdo, por intermédio de um inescapavel movimento oscilatério em diregdo
as aventuras da existéncia humana. E, como qualquer personagem historico, Catalina de
Erauso expirou suas andancas pelo continente americano, em 1650, no México. Conforme
declarou Vicenta Marquez (2018, p. 1381):

A su entierro fue lo més lucido del pueblo de Orizaba, que fue a donde llevaron
su cuerpo, y fueron también todos los presbiteros y religiosos del lugar, pues
era cristiana bien conocida. El entierro, segun las crénicas, fue suntuoso, se le
celebraron exequias muy sentidas y se le dio sepulcro honorifico.

Os registros pertencentes a despedida dessa mulher prodigiosa e artificiosa
apontam a concretizacdo de um movimento ascensional: se outrora Catalina de Erauso
era uma delituosa novica disfargada de soldado, tentando realizar o possivel para escapar
de condenacdes e reclusdes; agora, com o término inevitavel da existéncia de qualquer
personagem historico, é ressignificada e imortalizada como uma heroina digna de
memoria. Ademais do culto memorialistico dedicado a qualquer individuo de notoriedade
cultural e social comprovadas, a ajustavel vida representada em narrativa atribuida a
monja-alferes também adquire distincdo relativa a significacdo nascente devido a
predisposicdo poética, ou seja, sugestiva e artistica de uma personalidade aparentada a
ficcéo.

Assim, Catalina de Erauso ndo apenas se encontra nos lugares de memoria
histdrica, representados nas crbnicas, nas cartas e nas Relagdes; contudo, se permite a
transcendentalidade estética, convertendo-se, assim, em um ser de papel, ou seja,
ficcional, a protagonizar aventuras ndo verificaveis no mundo real. Por consequéncia,
uma vez mais essa iconica personagem barroca se movimenta no entrelugar de oposicoes:

0 memorialistico e o imaginario.
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8 CONSIDERACOES APARENTEMENTE FINAIS: O LEGADO DE UMA
PESQUISA

“Pues nunca mejora su estado quien muda
solamente de lugar y no de vida y

costumbres.”8°

“Porque a vida, a vida, a vida,
avida
SO é possivel

reinventada.”
61

Avidaimita a arte ou a arte imita a vida? Eis um questionamento intrigante quanto
ao posicionamento estético das experiéncias humanas. Sabe-se que as obras ficcionais
possuem uma tonalidade instrutiva e visionaria, no sentido de atuar como uma via sinuosa
de conhecimento e de reconhecimento respectiva a condi¢do humana. Por conseguinte,
ndo € a toa que os individuos se identifiquem, ou seja, expressem simpatia ou empatia por
determinado personagem ficcional imerso em uma trama imaginaria; ndo é ao acaso que
os leitores dos romances se imaginem em outras esferas sociais, compartilhando as
angustias e as conquistas dos protagonistas — as vezes — se permitindo ao irresistivel
devaneio de considerar o como se, isto &, se a minha vida fosse como esta que se encontra
descrita nestas paginas, talvez...”.

E precisamente, nessa ocasido de conjecturas, que os apreciadores das obras
literarias se entregam a projecdo de realidades alternativas, sob um sutil efeito de
suspensdo de uma realidade pragmatica; alguns chegando até a escrever o final que lhe

pareceria “perfeito”, quando o destino cabal de determinados personagens lhes parece

80 QUEVEDO, Francisco de. La vida del Buscén llamado don Pablos. Salamanca: Universidad de
Salamanca, 1965,

61 MEIRELES, Cecilia. “Reinveng¢io”. In: . Vaga musica. Rio de Janeiro: Pongetti, 1942. p. 411.
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insatisfatorio, especialmente, no contexto contemporaneo em que as fronteiras entre
autor, obra e leitor estéo se tornando fluidas, em intentos de escritas colaborativas e de
obras propositalmente abertas. E, como é perceptivel, as interagcdes envolventes entre as
producBes artisticas e o publico diletante demonstram a fundamentalidade dos
componentes poéticos e imaginarios para a conformacao das subjetividades, ou seja, para
constituicdo social, psicologica e espiritual dos seres.

Tendo em vista que, conforme afirmou Antonio Candido (1995, p. 172): “[...]
todos sabemos que a nossa época € profundamente barbara, embora se trate de uma
barbarie ligada ao maximo de civiliza¢ao”, € oportuno ponderar a pertinéncia de ficges
necessarias a interrupcédo reveladora de um ritmo condicionado de vida. Em um primeiro
momento, ¢ preciso esclarecer que o adjetivo “barbaro”, nesse contexto, ndo remete ao
extraordinario positivo, porém, a uma perspectiva de brutalidade, aparentemente
inevitavel, por ser institucionalizada. Sendo assim, com a finalidade de evitar certa dose
de anacronia respectiva a data de publicacdo relativa a Idcida constatacdo do teorico, é
basilar perceber a barbarie como um componente antropoldgico circunstancial, uma vez
que a truculéncia dos homens se fez presente no periodo pré-historico, nas guerras
medievais, nas disputas por territorios recém-descobertos, nas guerras mundiais e — mais
recentemente — na competitividade e nas insatisfacfes crénicas que permeiam o frenético
percurso das vivéncias contemporaneas, como se, para cada momento histérico, a
humanidade dependesse de um Prometeu revolucionario que, ao ludibriar as regras de um
contexto opressivo, trouxesse a luz para iluminar outros caminhos, orientados pelo
discernimento e pela prosperidade.

Contudo, em um mundo com uma perspectiva aberta, inevitavelmente,
abandonado pelos deuses, uma vez que os homens decidiram se emancipar, com 0
proposito de escreverem a propria vida, os imprevisiveis se institucionalizaram, logo, a
missao de Prometeu é insinuada, porém, jamais efetivada, porque a vida se torna obra
perfectivel, mediante experiéncias esclarecedoras. E, neste processo de uma busca pelo
autoconhecimento, pelos sentidos da vida, ou pelas artimanhas de submissao da natureza
ao proprio designio criador, os seres humanos enfrentam a barbarie, ou seja, o enraizado
constituinte primitivo de um passado tenebroso.

E justamente na passagem profunda por esse corredor assombreado que as
producdes literarias podem operar como um luzidio instrumento de visdo. Entdo, como

uma alternativa de ampliacdo de horizontes, ou seja, de discernimento, a experiéncia
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poética se configura como um ato de revelacdo da condicdo humana, uma vez que a
criacdo poética empreende um exercicio de liberdade e de transcendéncia que permite
que os individuos sejam além de si mesmos (PAZ, 2012), isto &, permite uma transposicao
imaginaria, por intermédio da qual é possivel ser de outro modo, ou simplesmente,
descobrir-se, reconhecer-se e tornar-se. E por estes e outros motivos que as obras
literarias se constituem como um direito humano incompreensivel, dado que mantém e
promovem a integridade espiritual (CANDIDO, 1995).

E, ainda: todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramético se apresentam
como manifestacdes universais revestidas de uma tonalidade imprescindivel, visto que
ndo haveria a possibilidade de existéncia de alguem que fosse, plenamente, insensivel e
impermeavel a alguma espécie de fabulacao, pois “[...] ninguém é capaz de passar as vinte
e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado”
(CANDIDO, 1995, p. 176). Por conseguinte, ao deslocar o homem para além de si
proprio, ao passo que estabelece uma transgressao de limites, “[...] a literatura se torna
provavelmente um espelho da plasticidade humana” (ISER, 2017, p. 27), precisamente
porque o efeito poético e artistico se constroi a partir das possibilidades de criagdo, ou
seja, de uma instauracdo de uma realidade reformulada, diante da qual somos
impulsionados a ser por outras perspectivas, isto €, como se fdssemos.

Nas palavras de Octavio Paz (2012, p. 174), “[...] o proprio da poesia consiste em
ser uma continua criagdo e assim tirar-nos de n6s mesmos, desalojar-nos e levar-nos as
nossas possibilidades mais extremas™, assim, mais uma vez se torna discernivel o carater
visionario e revelador resultante das experiéncias de imersao significativa nos universos
arquitetados pelos procedimentos imaginativos e ficcionais. E, somente por essa
capacidade de perscrutacdo de alguns impasses e enigmas existenciais, a Literatura ja
justificaria ndo s6 o seu posto como um direito humano essencial, mas também como uma
atividade viabilizadora do aperfeicoamento humano, uma vez que, recordemos: em uma
perspectiva aberta de mundo, 0os homens sdo perfectiveis, ou seja, sdo obras narrativas a
realizarem-se a cada instante, pois sao seres historicos, dito de outro modo, produtores e
receptores de produc@es narrativas, nas quais se encontram inseridos e atuantes.

E, particularmente, nesta dimensdo narrativa da vida humana que as
subjetividades podem encarar — e até se apropriar — da realidade mediante o discurso
ficcional, o qual possui a dupla habilidade para fascinar e para assombrar com a

apresentacdo abrupta relativa a impossibilidade do nosso mundo (SEGRE, 1985). E, esse
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mundo pode se tratar tanto de uma perspectiva particular (interna), quanto de uma
perspectiva universal (externa). Com respeito a ambientacdo privada e particular do
entendimento de realidade, a narrativa inerente a trajetoria existencial exclusiva de cada
sujeito, ou seja, a escrita autobiografica se torna procedimental a um duplo
enfrentamento: diante de si mesmo e perante a sociedade.

Neste gesto de colocar-se defronte a si proprio, como se encarasse no espelho da
prépria vida, a partir de um exercicio memorialistico, é consentido ao individuo os
eventuais encontros e desencontros consigo mesmo, pois ao aceitar a vida como uma obra
incessantemente disponivel ao acaso e impressionavel as iniciativas humanas, por ser
provisoria e imprevisivel, a identificacdo plena entre o ser com as suas distintas versoes
temporais, dispostas entre passado, presente e futuro é improcedente, simplesmente,
porque ndo se realiza. E, justamente, por ndo se realizar em termos concretos e factuais
que as tentativas de reconciliagdo entre o ser e as suas distintas versdes ndo dispensam o
contorno poético, fundamental a instauracdo de imagens e de perspectivas que concedem
alternativas de visao, isto &, 0 compreender-se e 0 encontrar-se de um outro modo, como
se fosse daguela maneira, em um aceno de revelacGes pontuais e de significagOes
nascentes.

Como diria, mais uma vez, Octavio Paz (2012, p. 163): “a poesia ¢ revelagdo da
nossa condi¢do e, por isso mesmo, criacdo do homem pela imagem”, neste sentido, a
atividade autobiografica — por fornecer uma imagem acrescentada de uma existéncia
historica que se deposita em narrativa — possuiria uma dimensao poética, propositiva e
ficcional, se mantendo como um género textual bifronte. Justamente, por isso que é
necessario sublinhar o aspecto histdrico e testemunhal relativo ao género autobiografico,
visto que tematiza uma existéncia factual, respaldada ndo apenas pela recordacdo, mas
também por documentos, registros e testemunhas oculares eventuais. Além disso, seria,
no minimo, leviano ousar afirmar a inépcia dos individuos para discorrer e interpretar 0s
acontecimentos e as personalidades participantes do préprio percurso existencial, em
razdo de que ndo haveria alguém mais confidvel do que aquele que, efetivamente,
vivenciou 0s momentos e as impressoes relatadas.

Contudo, haver experenciado, de fato e com efeito, determinados acontecimentos
histéricos ndo exime o narrador-protagonista de alguma manifestacdo de ficcionalidade
em seu relato autobiogréafico, ainda mais, quando se leva em consideragdo que as imagens

dispostas na autobiografia serdo divulgadas e, inevitavelmente, apreciadas por
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determinado publico. E, especialmente, por esta razao que as consideracdes de Philippe
Lejeune (2014) apontaram para a posicao de instabilidade da narrativa autobiogréafica, se
estabelecendo por meio da interposicéo entre dois sistemas: o referencial e o literario. O
caréter literério e ficcional da escrita autobiografica se manifesta a partir da producéao de
uma vida, ou melhor de imagens e perspectivas acrescentadas de uma existéncia historica,
mediante um processo de selecBes, ocultamentos e reordenacgdes, com o intuito de
configurar uma imagem que prevalega como a verdadeira imagem, ainda que se mostre
por intermédio de um discurso de autenticidade, uma vez mais perfazendo o carater misto
do relato autobiografico: “[...] un sujeto que lo es de la enunciacion, pero que es también
enunciado de esa enunciacion, en simultaneidade” (POZUELO, 1993, p. 189).

Por conseguinte, € compreensivel a afirmacao de que o texto € o produtor da vida,
porque declarar a plena verdade sobre si mesmo somente seria vidvel mediante
deslocamento imaginario, isto é, novamente, o tornar-se outro para reconhecer-se como
outro, como se a vida pudesse ser entendida, apresentada e reapresentada por outras
perspectivas. Sendo assim, a vida que é producdo historica e cotidiana se converte em
produto permedvel a tonalidade poética e ficcional e — por assim dizer —em uma matéria
passivel a fabulagdo, ainda que por registros e testemunhos seja, também,
incontestavelmente verificavel. E por esses e outros motivos que “em literatura a
encenacgdo torna concebivel a extraordinaria plasticidade dos seres humanos” (ISER,
2017, p. 402).

A encenacgdo envolve a capacidade de transposicdo imagética, pois permite o
imaginar-se em outros tempos, em outros lugares, em outras situacbes e em outras
vestimentas, sob uma percepcdo de que a identidade dos individuos € um elemento
circunstancial e multifacetado, influenciavel a sugestdes e a adaptagdes necessarias.
Evidentemente, essa concepgao ndo seria disposta as esferas de conhecimento pautadas
estritamente na objetividade das comprovacdes cientificas — a maneira do discurso
historiografico — porque a arte, a literatura, percebidas como elementos basilares a
reformulacdo do mundo interior e do mundo exterior, se exprimem como oportunidades
de melhor inclinagdo ao enfrentamento da maleabilidade da existéncia humana, composta
por uma certa dose de “inexplicavel” ou de “improvavel” em termos logicos e
documentais, justamente, porque a interacdo entre o ficticio e o imaginario, presente nas
distintas obras literarias, envolve a transgressao de limites respaldada pela irrealizacéo de

determinada estruturacdo convencional de mundo.
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E, ainda, respectivamente, a abrangéncia da encenacdo, o impulso basico do
conceito aristotélico de mimesis seria “[...] experimentar-se como um outro para saber-se,
nesta alteridade, a si mesmo” (LIMA, 2003, p. 79) e, considerando que as producgdes
artisticas e literdrias se estruturam por palavras erguidas, pela conotacdo poética, é
oportuno considerarmos que a experimentacdo €, também, uma conversdo, uma
readaptacdo e, até, uma subversdo subjetiva de ordem criativa, mediante 0 percurso
encenado, uma vez que o homem, ademais de ser aquele que categorizou 0 mundo em
palavras, conferindo significados convencionais aos objetos e seres, é aquele capaz de
engendrar a si mesmo ao criar uma linguagem, ja que “[...] pela palavra, o homem € a
constante producdo de imagens” (PAZ, 2012, p. 42). Especialmente, na escrita
autobiografica, as experimentagfes de encenacdo viabilizam o estabelecimento de
imagens aperfeigoadas e convincentes ao publico.

Sendo assim, no discurso autobiografico, a proporcdo que uma vida é atestada
pelo testemunho, pelas fotografias e pelos documentos — configurando o carater
verificavel e auténtico do texto — € tambem produzida, mediante os processos de selecao,
de combinacdo, de acentuacdo e de realocacdo de definicGes, de perspectivas e de
entendimento acerca de si proprio. E por este motivo, entre outros, que Philippe Lejeune
(2014) chegou a afirmar o carater indissociavel entre a narrativa e a vida, uma vez que
todo homem néo seria somente homem, entretanto, “homem-narrativa”, isto €, mais uma
vez, enunciador e enunciado produzido, divulgado e avaliado pelas instituicfes sociais,
chegando a desconcertante constatacdo: o texto produz a vida!

Contudo, néo haveria qualquer producdo textual ou discursiva, se ndo houvesse
viventes e sobreviventes historicos, simplesmente, porque a palavra se materializa em
tudo o que € vivo, ou seja, passivel de realidade e de significado, ao passo que a vida se
converte em proeminéncia, isto €, em uma obra passivel de ser langada a qualquer
instante, conforme as circunstancias imprevistas e inusitadas, mediante 0s recursos
imaginarios e ficcionais postos em narrativa. E, considerando a mimesis como uma
construcdo arriscada, justamente, porque, em termos de produgéo, provoca o alargamento
do real (LIMA, 2003), é pertinente a retomada da questdo inicial: a arte imita a vida ou a
vida imita a arte? Além disso, 0 seguinte acréscimo a pergunta € bem-vindo: na escrita
autobiografica, a vida relatada seria corrompida pela imaginagédo?

Com relacdo a primeira indagacdo de carater profundamente filosofico e

antropoldgico, ofertar uma resposta cabal seria incorrer em reducionismo. Porém, ainda
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é possivel reconhecer que a relacdo entre vida e arte ndo se encontra ancorada na
competitividade ou no duelo: ndo é que a vida venca a arte ou que a arte subjugue a vida,
visto que, ambas como produtos das iniciativas humanas, ndo poderiam se mutilar ou se
excluir, sob pena de afetar o delicado equilibrio entre 0 homem e 0 mundo, porque se
viver é uma oportunidade e um direito, a arte e a literatura também o séo.

Logo, se configura uma relacdo amistosa de complementaridade entre a vida e a
arte, entre as agdes humanas e a literatura, como se a vida concretizasse 0s passos e a
literatura apontasse os direcionamentos alternativos ao encaminhamento das trajetorias
humanas. E, a partir dessas indicacOes, dessas propostas de condutas e de sentimentos em
significacdo nascente, os homens podem se experimentar de outras formas, ou seja, em
outros tempos, em outros espacos, em outros contextos, sob o efeito poético de suspensao
de uma realidade pragmatica para a fruicdo de uma realidade imaginaria. Assim,
posicionando-se como outro, sentindo como outro, aparentemente vivendo como outro,
os individuos se deparam com o alargamento do horizonte da prépria vida, se conhecem
e se reconhecem no grande teatro do mundo, dado que sdo atores sociais.

Por conseguinte, a encenagdo — apesar de se constituir como um recurso artistico
e literario — também faz parte do cotidiano da vida humana, uma vez que, até mesmo, as
situacBGes mais pragmaticas podem exigir certa dose de atuacdo e de simulacdo necessaria
a adaptacdo dos diferentes contextos, ao ajuste aos diferentes papeis sociais,
especialmente, se levarmos em conta a dindmica social das interagdes cotidianas. Em uma
realidade em que a virtualidade se reveste de certa naturalidade, a projecdo de imagens
acrescentadas de si, ao julgamento externo e instantaneo, mediante o crivo de acirrada
competitividade, o fingimento se consolida como um recurso precioso e inescapavel, haja
vista que é preciso saber ser para o outro.

Logo, por intermédio de plataformas digitais, de efeitos visuais e de manipulagdes
discursivas, os individuos contemporaneos compartilham imagens e narrativas sobre 0s
momentos escolhidos da prépria vida, com o intuito de promover apreensdes positivas,
elogios, a persuasdo e o convencimento constantes, como se 0s comportamentos, os perfis
e as aparentes impressdes de satisfacdo e de plenitude social se constituissem, a cada
publicagdo, um modelo ideal de vida a ser seguido. Entdo, ao expor e relatar os episddios
pertencentes a trajetdria existencial do dia a dia, a iniciativa autobiogréafica parece adquirir
outros contornos, uma vez que divulgar os acontecimentos particulares e triviais das

vivéncias cotidianas se converteu em uma tendéncia de inquestionavel adesdo social,
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dado que em lugar de escrever sobre as experiéncias vividas, como um exercicio
terapéutico e como o atendimento a alguma exigéncia social de ordem maior, a
acumulacao de imagens e de perspectivas afetadas insinuam a procura pela interpretacéo
de um papel de protagonista de uma vida apropriada.

E, em ultima analise, o passado e o presente dos gestos autobiograficos parecem
apontar para a funcionalidade designativa da autobiografia, seja no carater exemplar —
indicar como uma vida prospera deve ser, quais exemplos heroicos devemos seguir, qual
vida é digna de ser contada — seja no caréter da dissimulacdo, isto é, selecionar, combinar
e ocultar determinados momentos, contetidos e sentimentos de uma vida, com a pretensdo
de obter favorecimentos e prestigio sociais, confeccionando uma personalidade que
merece ser divulgada. Na autobiografia barroca de Catalina de Erauso, foi perceptivel o
quanto o relato se ajustou aquelas especificas exigéncias e audiéncias sociais, com a
finalidade de obtencdo de vantagens e de permissdes — além disso — 0 quanto a vida da
Monja Alférez se conformou a materialidade fabulativa, sendo fundamental que fosse
plastica e porosa o bastante para se ajustar aos diferentes discursos e as distintas
linguagens acerca de sua irreverente trajetoria existencial.

De modo particular, o romance historico Confesiones de la Monja Alférez: la
verdadera historia de Catalina de Erauso incorporou e ajustou a narrativa autobiografica
a proépria estrutura, concedendo-lhe uma dimensdo critica e irénica, instaurando outros
significados aquele itinerario existencial impensavel, ao passo que se estabelecia,
portanto, como uma versao, ou seja, uma alternativa imaginéria & vida de Catalina de
Erauso, mediante uma verdade aparente e artificiosa, a partir do embaraco entre ficgéo e
histdria, entre imaginacdo e os registros documentais dispostos nos museus e nas
bibliotecas. E, uma vez mais, a aliciante indagacdo se apresenta: seria a arte mais
verdadeira, mais coerente, mais satisfatoria que a vida? E, neste sentido, a vida seria
passivel de uma corrupcao por parte da iniciativa artistica e ficcional, como ocorrera com
o famigerado personagem de Miguel de Cervantes, Dom Quixote? Ou, como o caso da
ilustre personagem de Gustave Flaubert, Madame Bovary?

Novamente, ndo se trata de uma questdo que admita uma resposta cabal e plena,
somente conjecturas e aproximagdes a adquirir acuracia, a partir de pesquisas posteriores
na constantemente conversacdo académica. Por ora, € bem-vinda a ousadia de indicar
possiveis caminhos de enfrentamento relativo a pergunta supracitada. Talvez, as

vivéncias humanas ndo sejam corrompiveis ao gesto artistico, pelo menos, ndo no que se
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refere ao intercAmbio desarranjado entre as duas esferas, como se os seres de papel
pudessem reivindicar sua existéncia comprovavel no mundo real, adquirindo certiddes e
relevancia historica, perante as leis; ou, que um individuo de carne e de 0sso, com seus
incontestaveis direitos de ir e de vir, ademais de seus deveres sociais estabelecidos,
pudesse se desvencilhar de sua condi¢éo historica, com o intuito de converter-se em um
ser imaginario, por ser ndo existente, como as fadas, os super-herdis ou 0s vampiros.

Contudo, por intermédio de um acordo de suspensdo de realidade, ou seja, pelo
pacto ficcional, essas duas esferas podem se permitir um contato tangencial, um dialogo,
entretanto, jamais se substituirem, especialmente, quando consideramos o exercicio da
encenacdo, ou seja, o0 tornar-se outro, mediante aparéncia e disfarce, isto €, de um modo
circunstancial e provisério, uma vez que tanto a realidade, como a imaginacdo
resguardam seus modos inerentes de ser e de fazer ser. E por isso que algumas pinturas,
alguns livros e alguns filmes encantam ou assustam com modos de existéncia tdo
convincentes. Porém, mais uma vez, se trata de apenas de uma proximidade entre os dois
universos, nunca uma transposicao.

E, finalmente, talvez, a importancia da arte e da Literatura seja a inspiracdo a vida,
ao movimento e ao desencaixe de perspectivas acostumadas e comedidas, pois se mantém
por meio de significacdes nascentes. Neste sentido, em lugar de viabilizar a ndo existéncia
aos seres existentes, as producdes artisticas e literarias convidam a existéncia pragmatica
por distintas tonalidades, nuances, significados, ou seja, diante de como a vida, de fato é,
a ficcdo demonstra como poderia ser, ainda que, a partir das experiéncias histéricas, a
vida seja apenas o que pode ser, assim, se realizando a sua maneira. E, o modo de realizar
a vida é aperfeigoado a partir das sugestdes e revelagdes literarias, pois “[...] a realidade
que a arte conhece, nela o artista, um homem, se reconhece” (MERQUIOR, 2013, p. 230).

Esse reconhecimento, em significacdo nascente, é algo provisorio porque sugere
a reinvencdo da vida, por intermédio do alargamento do horizonte de perspectivas. Sendo
assim, 0 homem, ainda que seja presenca atestada historicamente, é feito de lacunas e de
imprecisdes e — por ndo ser capaz de possuir a si proprio integralmente — se dispde a
distintas espécies de fabulacdo, com o obstinado intuito de conhecer-se e de encontrar-se

novamente. Diante de uma convencional suspensao de realidade, a arte reapresenta a vida.
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ANEXO B - BUSTO DE CATALINA DE ERAUSO EM ORIZABA (MEXICO)
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ANEXO C- CRITICA RELATIVA AO LANCAMENTO DO ROMANCE
HISTORICO CONFESIONES DE LA MONJA ALFEREZ: LA VERDADERA
HISTORIA DE CATALINA DE ERAUSO

L3 monja aventurera

fn duda uno de los periodos mas fascinantes y

oscuros de la historia americana es la de los

primeros afos de la conquista y colonfzacion,

cuando [a violencia se combind con el asom-
bro, el mandato de evangelizacion marché codo a codo
con la rapaceria y a historia la protagonizaron los mas
diversos personajes guiados por miltiples intereses. Una
particularidad de ese periodo es su marcada impronta
masculina. Conquistadores, curas, aventureros, soldados
y funcionarios de la Corona eran hombres y ellos escri-
bieron la historia de ese tiempo cadtico.

Este escenario de violencia y anarquia originaria, muy
bien recreado por Juanita Gallardo, es el espacio en el
que transcurre una parte importante de (a vida de Cata-
lina de Erauso, conocida como ‘la monja Alférez’, A partir
de un relato en primera persona, la autora va narranda
las aventuras de esta mujer que a los quince aios huye
del convento, y vestida de hombre pasa a América donde
desempefa los mas diversos oficios: ayudante de comer-
cio, amanuense, soldado en diferentes guerras, alférez,
buen espadachin, jugador y buscapleitos Incansable, lo
que {a lleva a ser apresada en diferentes |ugares.

La novela se construye a partir del testimonio escri:
to por Catalina de Erauso y otras investigaciones realiza-
das sobre a Monja Alférez, y tiene el mérito de devol-
vernos a |a persona que habitaba detras de este perso-
naje que (a historia rescata por su rareza. Con las liber
tades que da la novela, en tanto escritura ficcional,

Loreto Rebolledo

Juanita Gallardo nos introduce en las contradicciones
de género de Catalina: su gusto por las ropas bonitas, su
miedo fnicial a los ratones y la oscuridad nos remiten a
su lado femenino; su agresividad y el descontrol que la
llevan a matar; en tanto, su aficién por el juego y las
mujeres dan cuenta de una masculinidad que busca re-
afirmarse entre los hombres.

Catalina de Erauso, a través de la voz de Juanita Ga-
llardo, intenta mostrar que el habito si hace al monje,
pero sin dejar de traslucir que entre los pliegues de ese
habito se escapan las paradojas de una persona aprisio-
nada en un cuerpo que no le corresponde. Queda plan-
teada la duda si la Monja Alférez es el primer travesti -
en el sentido actual del término- en la historia de Amé-
rica, 0 solo fue una mujer que se rebelo a los mandatos
de género de su época, renunciando a (a vida del con-
vento para abrirse a las aventuras y al mundo vistiendo
ropas masculinas y actuando como un hombre, unica
manera de salir del doble cautiverio al que la condena:
ba la cultura de su época. Estas dimensiones del perso:
naje probablemente no tendrian la misma densidad si la
novela hubiese sido escrita por una hombre,

En Confesiones de la monja Alférez, la autora nos
entrega una novela historica bien documentada y en-
tretenida, donde un personaje caricaturizado por (a his-
torla y transformado en leyenda, cobra humanidad gra-
cias a su esfuerzo por meterse en (a piel y no en las
ropas de Catalina de Erauso.
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Disponivel em: http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:265977
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ANEXO D - ENTREVISTA COM JUANITA GALLARDO (ROTA LITERARIA)

1
S
=
‘5

JUANITA GALLARDO

| principio fue 1a voz de mi mama contandome
Amentnsparadomir. Después fue la convalecen-

cha de una hepatitis en tiampos en que no habia
tele: una tarde luviosa mi papd aparecio cargado de re-
vistas, las primeras de mi vida: «El Pato Donaldy, «la
Pequefia Luklx, y un «Pingliings de contrabando, No
adivind que su hija se haria viciosa: Lovise May Alcott
con sus Mujercitas y Hombrecitos; Slssl y f descubri-
miento de que la vida se acaba al casarse; Sandokan y
Verme provocdndome un ligeeo lamento poe ser mujér,
pero entendi que haber aprendido a leer servia para
huie de una realidad insoportable viviendo vidas presta-
das y, @ menudo, mds insoportables que la mé,

Retomé el vicio a los trece afios, gracias a la Biblio-
teca Municipal de Rufioa: Lin Yutang, Pearf Buck y
Franik Yerby son los autores que recuerdo, De las lectu-
ras obligatorias del colegio disfruté con Martin Rivas,
El soclo, La amortajada ¢ Nijo de Ladrdn: todo ef
resto fue un sufrimiento. Sé que durante los afos de fa

Ay ) Rgvista be \Abie s

2| X

UP, mis primeros afios de universitaria, no
lei minguna noveky; b milltancla y ks lectu-
ras Serias no dejaban tiempo para frivolk
dades, Me i de Chile con una maleta de
17 kilos, entre ¢llos Las décimas de Viole-
ta Parra, los Antipoemas de Nicancr, Clen
ailos de soledad y La cludad y los
perros.

En Freiburg y Berlin, gracias a la nostal-
0la, retomé el vicio: La casa verde, Dodta
Flor y sus dos maridos, Agulrre principe
de la libertad, La muerte de Artemio
Cruz, Sobre héroes y tumbas, Los pases
- perdidos, El reino de este mundo, Tres
- tristes tigres, Rayuela, Ef libro de Ma-
nuel, Todas las sangres fueron las lectu-
ras que me hickeron creer que los Latinoa-
mericanos somos hermanos mellizos. Co-
lombia con sus lecturas y refecturas de
todo Garcia Marquez, descubrimiento de
Alvaro Mutis, fascinacion por Los pecados de Inés de
Hinojosa, nacimiento de mi hijo y, ante la Imposibilidad
de restarme del mundo para leer, descubra los cuentos:

Cartawymd\oﬂoaumoeregmoa
al taller de Pia Batros y mds cuentos oldos
releidos, esceitos.

De los (ltimos diez abos recuerdo con placer E)
cuaderno dorado y casi todo lo de Dorls Lessing; La
verdadera historia de Fanny Hill de Erica Jong; Lon-
don de Edward Ruthefurd, Las memorias de Adriano
y Opus Nigrum (Yourcenar), E1 tio Petrus y la conje-
tura de Goldbach de Apéstolos Doxiadis; E corazén
a contraluz, de Patricio Manss; A sangre fria (Capo-
te), E1 barén rampante (Calvino), Camisa Nmpia de
Guillermo Blanco, E1 perfume (Siiskind), Casandra de
Christa Wolf, Lo bello y lo triste d2 Kawabata. Los I
bros que mis me han marcado son los que. gracias al
Café Literario, acabo de terminar: Santa Evita de
Toms Eloy Martinez y E) Inocente de Lan McEwan,

wog b4

Disponivel em: http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:261943



http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:261943
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ANEXO E - RETRATO DE CATALINA DE ERAUSO POR JUAN VAN DER HAMEN (1626).
FUNDAGAO XUXTA (2016)

Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/juan-van-der-hamen/catalina-de-erauso-1626
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ANEXO F - MAPA DAS VIAGENS DE CATALINA DE ERAUSO (1600-1622)

Nombre de Dios

Trujillo

Piscobamba

Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Travels_of_Catalina_de_Erauso_1600s_map.svg



	be41184b10e766a879503a166d4dbefd8f4a7a13aae7472c8f985e53b105049a.pdf
	5dd606ab19a01bb8a730978c0566a216b430561a96a3cac2440298eb64211d58.pdf

	be41184b10e766a879503a166d4dbefd8f4a7a13aae7472c8f985e53b105049a.pdf
	5dd606ab19a01bb8a730978c0566a216b430561a96a3cac2440298eb64211d58.pdf
	5dd606ab19a01bb8a730978c0566a216b430561a96a3cac2440298eb64211d58.pdf


