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RESUMO

A presente pesquisa faz uma anélise acerca da producdo de poesias de autorias lésbicas nos
altimos vinte anos no Brasil, a partir das obras de Angélica Freitas, Floresta, Maria Isabel lorio
e Tatiana Nascimento. Ela se ateve a aspectos sociais, histéricos, politicos e literérios, a fim de
construir uma trajetoria coerente e solida visando pensar aspectos como: a construgdo, com base
em preceitos patriarcais, da figura e do mito mulher, excluindo as sujeitas lésbicas; bem como
questdes que envolvem a concepcdo das imagens das lésbicas, através das histdrias, socialmente
e, consequentemente, na literatura; por fim, foi evidenciada, a poténcia das poéticas de autorias
Iésbicas e 0 quanto estas vém antropofagizando e trazendo novas possibilidades de producéo
para a literatura brasileira contemporanea. Para tal, articulou-se com as teorias de autoras que
tém em si, tal qual as poetas que foram estudadas, marcas de desvios, pensamentos decoloniais
e comprometimento com minorias; trata-se de Gléria Anzaldia, Audre Lorde, Adrienne Rich,
Susana Borneo Funck, tatiana nascimento, Natalia Borges Polesso, Monique Wittig, Regina

Delcastagné, Tania Navarro-Swain, e tantas que colaboraram com seus inquietamentos.

Palavras-chave: poesia; sapatdo; autorias sapatdo; resisténcia literaria.



ABSTRACT

This research analyzes the production of poetry by lesbian authors in the last twenty years in
Brazil, from the works of Angélica Freitas, Floresta, Maria lIsabel lorio and Tatiana
Nascimento. It stuck to social, historical, political and literary aspects, in order to build a
coherent and solid trajectory aiming to think about aspects such as: the construction, based on
patriarchal precepts, the woman figure and myth, excluding lesbian subjects; as well as issues
involving the conception of images of lesbians, through stories, socially and, consequently, in
literature; finally, the power of the poetics of lesbian authorship and how much they have been
anthropophagizing and bringing new production possibilities to contemporary Brazilian
literature was evidenced. To this end, marks of deviations, decolonial thoughts and
commitment to minorities were articulated with the theories of authors who have in themselves,
just like the poets who were studied; these are Gldria Anzaldda, Audre Lorde, Adrienne Rich,
Susana Bérneo Funck, tatiana Nascimento, Natalia Borges Polesso, Monique Wittig, Regina

Delcastagné, Tania Navarro Swain, and many others who collaborated with their concerns.

Keywords: dyke; poetry; dyke authors; literary resistance.



RESUMEN

La presente investigacion analiza la produccidn de poesia lésbica en los ultimos veinte afios en
Brasil, de las obras de Angélica Freitas, Floresta, Maria Isabel lorio y Tatiana Nascimento.
Trabaja los aspectos sociales, histéricos, politicos y literarios, para construir una trayectoria
coherente y solida con el objetivo de pensar aspectos como: la construccion, a partir de
preceptos patriarcales, de la figura y el mito de la mujer, excluyendo a las sujetas lesbianas; asi
como cuestiones que involucran la concepcion de imagenes de lesbianas, a través de relatos,
socialmente y, en consecuencia, en la literatura; Finalmente, se evidencio la potencia de las
poeticas de autoria lesbiana y cuanto han sido antropofagia y trayendo nuevas posibilidades de
produccion a la literatura brasilefia contemporanea. Sobre el aporte tedrico de la investigacion,
se articuld con las teorias de autoras que tienen en si mismas, como las poetas estudiadas,
marcas de desvios, pensamientos decoloniales y de compromiso con las minorias; Se trata de
Gloria Anzaldia, Audre Lorde, Adrienne Rich, Susana Borneo Funck, Tatiana Nascimento,
Natalia Borges Polesso, Monique Wittig, Regina Delcastagne, Tania Navarro Swain y muchas

otras que colaboraron con sus inquietudes.

Palabras clave: poesia; bollera; autoria bollera; resistencia literaria.
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1 INTRODUCAO

Quando se pensa em literatura de autoria lésbica ou equivocadamente “literatura
lésbica”, acontecem diversas precipitagdes com relagdo ao que se espera de determinada
literatura. Primeiro, porque a adjetivacgao, no segundo caso, tende a delimitar e a ndo dar pistas
do que se espera, pois ndo se sabe muita coisa dessa figura tdo mdaltipla quanto qualquer
identidade em suas subjetividades, ainda desconhecida, que é a lésbica.

Algumas explicagcfes preliminares sdo necessarias para contextualizar este primeiro
caso, visto que as lésbicas, além de terem sua sexualidade subjugada, trazem consigo a marca
de um género hierarquizado por outro, na visdo binaria da dupla masculino/feminino e, nao
raro, carregam consigo, além da opressdo de género, opressdes de raca, de classe e de idade.
Por negarem e ndo fortaleceram o sistema patriarcal, sdo vistas como ameaca social, politica e
econdmica e, consequentemente, por todas essas recusas de endossar sistemas como 0
patriarcado e o sistema capitalista, sdo invisibilizadas da Historia, visto que, se o individuo néo
contribui para manter e corroborar a forca e 0 poder dos grupos hegemonicos, ele ndo merece
fazer parte da Histéria que estd sendo escrita. Até porque os responsaveis pela escrita da
Historia sdo justamente membros de grupos hegemonicos. Em resumo, sem “contribui¢do”, o
resultado sdo os diversos tipos de apagamentos sofridos no decorrer da historia.

A segunda suposi¢cdo que pode surgir, ao se ouvir sobre literatura de autoria lésbica,
deixando claro que optei por esta e ndo por “literatura Iésbica”, € que ndo ha um “modo Iésbico”
de escrever ou uma limitagdo de temas obrigatdrios e que toda escritora que se entende como
léshica escrevera acerca deles, principalmente tematicas relacionadas as questdes sexuais.
Como exemplifica David William Foster em seu ensaio “Estudos queer e o conceito de
literatura de minorias”, publicado no livro Revisdes do canone: estudos literarios e teorias

contra-hegemonicas:

E convenientemente presumido que o queer tem a ver principalmente com
questdes sexuais, isso é verdade, mas apenas na medida em que um inventario
impressionante de cultura tem a ver com questdes sexuais: a humanidade é
obcecada pela sexualidade a cultura apenas reflete esse fato. Mas a sexualidade
e 0S sujeitos sociais que a vivem como um fato virtualmente inevitavel de suas
vidas projetam inimeras caracteristicas da experiéncia humana que ndo podem
ser simplesmente reduzidas ao “sexo”, apesar de que seu espectro estd sempre
a espreita em segundo plano. Como consequéncia, entdo, estudos queer
ocupam-se de toda a gama da experiéncia humana, ndo importa 0 quanto essa
experiéncia possa sempre levar de volta questdes de sexualidade (FOSTER,
2020, p. 259).
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Fala-se de sexualidade e sexo, ndo por serem as Unicas tematicas possiveis de serem
trabalhadas nas poéticas de autoria queer - especificamente a de autoria Iésbica -, mas por serem
questdes que atravessam a experiéncia humana e também, como cita Foster, porque “a
humanidade é obcecada pela sexualidade a cultura apenas reflete esse fato”. Portanto, estando
a escrita inserida nesta grandessissima bolha que chamamos de cultura, que possui vérias bolhas
dentro de si, consequentemente algumas das tematicas a serem tensionadas dentro das poéticas
de autorias Iésbicas estardo sim relacionadas as questfes da sexualidade, mas ndo so.

Esses sdo pequenos equivocos que, apesar de parecerem minimos, acabam criando eco
e estigma sobre determinadas formas descentralizadas de fazer literatura. A minha prépria
escolha metodologica em ndo utilizar o termo “literatura lésbica”, por exemplo, se apresenta
COmMOo um recurso para minimizar generalizac6es e equivocos. Esse recurso transpassara toda a
escrita da tese, pois, apesar de, no decorrer dos capitulos, deixar algumas questdes em aberto,
mesmo que discutindo-as, uma das finalidades desta tese &€ minimizar representacoes
reducionistas tanto das sujeitas lésbicas quanto das literaturas de suas autorias, especificamente
a poesia.

Em um poema intitulado “Estudo da tragdo na sutileza da diferenga”, a poeta carioca e
leshbica Maria Isabel lorio, em Aos outros so atiro o meu corpo (2019), nos diz em uma de suas
estrofes: “2. uma mulher sobre outra mulher/ndo é preliminar é pré/histérico” (p. 55-56). O
poema, apesar de ter sido recortado, nos da multiplas alternativas de leituras, a comecar pelo
seu titulo que “tragao” (ou tensdo) indica a tomada de forga por meio de cabos e fios, ou seja,
ndo acontece de forma unitaria, de forma individual, pois, para que haja forca € preciso de, no
minimo, uma dupla de objetos; “na sutileza da diferenca” nos remete ao trajeto poético que
poetas léshicas percorrem em sua poesia, posto que estas utilizam a seu favor do que é
erroneamente repetido em sociedade sobre elas - e tenta enfraquecé-las.

Em outros termos, suas diferencas passam quase que por um processo antropofagico na
diccdo de suas escritas: sdo trazidas para si, mastigadas, reformuladas e transformadas em
poténcia poética; por fim, ao fixarmos atengdo aos versos do segundo “topico”, do estudo da
tracdo na sutileza da diferenca, é possivel encontrar o maximo tensionamento das palavras
milimetricamente escolhidas pela poeta, pois o uso da palavra “sobre”, por exemplo, pode ser
interpretada tanto como uma preposic¢do quanto uma posicéo sexual, bem como o emprego de
“pré histérico” (sem hifen) nos da diversas possibilidades de entendimento: ela pode estar
falando de periodo historico intitulado “pré-historico”, como pode estar falando que antes de
qualquer histéria seja ela ocidental, oriental, colonizadora, periférica, decolonial, enfim, ja

existia uma mulher sobre outra mulher, como se dissesse, parodiando a citagdo biblica, presente
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no Evangelho de Jodo: “no inicio era o verbo”, a poeta diz que no inicio era uma mulher sobre
outra mulher, desde o inicio estavam as lésbicas.

Além de nos dar abertura para uma leitura erdtica, visto que 0s movimentos dos corpos
de duas mulheres em deleite sexual tambeém se tracionam, tambem forjam o que a poeta chama
por “tragdo”, ela ¢ fisica teoricamente e eroticamente. A trac@o ¢ a for¢a que desloca e que poe
em movimento corpos que estdo em estado de queréncia e desejo, neste caso, corpos de
mulheres.

Dando prosseguimento aos apontamentos iniciais, no final dos anos 1970, a
pesquisadora feminista e Iéshica Adrienne Rich reivindica o direito da “existéncia 1ésbica”, que
“sugere tanto o fato da presenca histdrica de lésbicas quanto da nossa criagdo continua do
significado dessa existéncia e compreende tanto a quebra de um tabu quanto a rejeicdo de um
modo de vida compulsério” (2019, p. 65). A autora propde que nds, enquanto léshicas,
tenhamos compromisso com a existéncia e a sobrevivéncia das nossas, visto que SOmos
invisibilizadas, histérica e culturalmente, por instituicdes que funcionam com base em
ideologias falocéntricas, como o heterossexismo, a heternormatividade e a heterossexualidade
compulsoria, por exemplo. O que Rich nos diz é que ndo ha historia sem memorias e sem
registros materiais, bem como ndo ha possibilidade destas memorias quando grande parte dos
registros, das vidas, dos amores, das produgdes dessas mulheres foi destruida.

Lendo essas colocacdes, tanto do poema quanto do ensaio, penso N0 meu percurso como
leitora, antes mesmo do meu percurso como pesquisadora e até mesmo poeta, e reflito que a
literatura também é uma aliada nas construgdes de memadrias e registros historicos. Apesar das
incertezas histdricas quanto a autoria dos poemas de Safo, por exemplo, 0 que seria das poetas
LBT sem essa referéncia tdo presente na historia da literatura? Ao pensar acerca de uma
literatura de “sensibilidade 1ésbica”, termo cunhado por Gloria Anzaldua (2009).

Desenvolvendo melhor o termo ‘“sensibilidade 1ésbica”, ele diz respeito a recusa do
equivoco e da existéncia de um modo Unico de escrever acerca de temas que orbitam as
producBes de pessoas que se identificam como sapatdo, o termo também se vale da afirmacéo
de como ha melhor compreensdo de determinados conteudos relacionados a essas tematicas —
e até um campo semantico - seja por parte de leitoras sapatonas, seja por parte de pessoas
heterossexuais com a ajuda e mediacdo de sapatonas. Ele vai de encontro aos pressupostos de
engessamentos e aos esteredtipos de que a orientacdo sexual da individua cerceard a sua forma
de produzir literatura, ou seja, o fato de eu me entender como sapatdo me fard automaticamente
detentora de uma escrita pré-estabelecida na qual precisarei ser assimilada, a fim de reproduzi-

la de forma genérica. E fato que alguma de nds tém experiéncias em comum,
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interseccionalidades, pois ndo vivemos isoladas ou somos percussoras de vivéncias sapatéo,
mas esses aspectos sdo constituintes de algo que resultara nas nossas experimentacoes,
enquanto escritoras sapatonas, ndo seré o todo determinante de como escreveremos.

O recorte que dei nessa pesquisa, por exemplo, reitera a posicao de Gloria Anzaldua, no
sentido de perceber que a pluralidade de escritas tem a ver com a forma como cada uma das
pessoas que escreve desenvolve sua sensibilidade léshica, como o fato de elas serem
contemporaneas e sapatonas ndo faz de suas escritas repetitivas e entediantes, mas sim plurais
e atentas as demandas sociais, pessoais e enquanto participes de uma comunidade. Nesse
sentido, a sensibilidade lésbica ndo nos aprisiona em um modus operandi, ela abre nossos olhos,
NOSS0S Poros, N0ssos coragdes, nossas bocas e nos orienta em direcdo a amplidao, para as mais
diversas possibilidades de ocuparmos espacos dentro da literatura. O termo também ¢é
importante para entendermos que ainda somos obrigadas a lidar com auséncias, que de tdo
negativas, por diversas vezes, agem como uma espécie de “incentivo” para producdes de obras
que tém em si a sensibilidade lésbica.

E possivel citar exemplos que podem corroborar esta afirmativa, sendo o primeiro o
livro de contos Amora (2015), o qual é, segundo sua autora, galcha e lésbica, Natalia Borges
Polesso, “fruto de uma auséncia”. O segundo ¢ o importantissimo, € constituinte do COrpus
desta tese, Um Utero é do tamanho de um punho (2012/2017), da poeta também galcha e léshica
Angélica Freitas, cuja principal motivacdo de escrita, segundo elal, era fazer um livro que
falasse sobre mulher - ndo sobre as mulheres que ndo tém voz, descritas por homens, mas as
mulheres de modo mais amplo possivel -, pela 6tica de uma mulher.

Citei meu percurso como leitora em construcdo constante pois foi a partir dele que
percebi uma das formas que eu tinha de me manter comprometida com a existéncia lésbica,
antes mesmo de saber sua dimenséo e seu significado. Somos, desde que iniciamos, ainda
criangas, como leitores, expostos a literaturas que tém como base atender as ideologias e
finalidades da heteronormatividade; encontramos nos proprios livros didaticos, com o0s quais
nos relacionamos por mais de uma década de nossas vidas, imagens, figuras, quadrinhos, frames
de filmes que retratam exclusivamente casais heterossexuais; e, principalmente, deparamo-nos,
enquanto lésbicas (ou LGBTQIA+) em fase de descoberta e desenvolvimento, com a angustia

da falta de representatividade.

1Esta fala aconteceu no dia 7 de novembro de 2019, no Recife, em um evento destinado a literatura
contemporanea que, neste ano, foi exclusivamente para debater literatura de autoria feminina.
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O que explica, em grande medida, a reeducacéo literaria pela qual passamos quando
descobrimos autoras que falam de vivéncias que sao afins as nossas. Outro mundo se abre e, ao
passar pela porta deste, é dificil voltar a enxergar a literatura sem o olhar critico da percepcédo
das auséncias, sem reivindicar um lugar. Acredito que, pessoalmente falando, é ainda mais
dificil cessar a curiosidade e a felicidade de encontrar novas autoras que escrevem de diferentes
formas sobre o cotidiano, o amor, as descobertas, o erotismo, as violéncias, os desejos que
partem das lésbicas, e sobretudo sem fetichizacdo ou esteredtipos.

Ainda no ambito das auséncias, € importante citar a pesquisadora Regina Delcastagne
(2012, p. 167) e o seu levantamento feito acerca da orientacdo sexual dos personagens do
romance brasileiro contemporaneo, em que apenas 3,9% sdo homossexuais. Penso no quanto
desses 3,9% € atribuido as representacdes de sujeitas léshicas na ficcdo e quanto dessa
porcentagem tem sua autoria atribuida as lésbicas. Refletindo sobre tudo que foi dito
anteriormente e questdes que provavelmente surgirdo, a tese que esta sendo escrita se apresenta
com o carater dialdgico entre diversas areas de conhecimento, a fim de desenhar uma espécie
de mapa de minimizagéo de auséncias.

Partindo de um panorama de incertezas historicas, socioldgicas, antropolégicas e
também literarias, a primeira questdo que surgiu foi: “por onde comegar?”, e 0 caminho que me
pareceu mais coerente foi fazer um trajeto que partisse de um aspecto macro - adentrar as
questdes de género e repressdes que tém como suporte sistemas como diferenca sexual e
ideologia de género, pela orientacdo dos estudos de Monique Wittig, Susana Borneo Funck,
Teresa de Lueretis e Audre Lorde. Debrucei-me sobre as produc@es de Adrienne Rich, Silvia
Federici, Richard Milkolci e Judith Butler, que tém como norte a reflexao acerca da politizacéo
sexual, especificamente, 0 heterossexismo, heteronormatividade e heterossexualidade
compulsoria agindo simultaneamente em consondncia com o crescimento e a expansdo
capitalista, pensando o mito “Mulher” e as andlises do feminismo materialista do termo
“Mulheres”, para, em seguida, num movimento de afunilamento, pensar especificamente sobre
as lésbicas.

Para este segundo momento, pensando na pluralidade que o tema abrange, foi
importante construir uma linha pouco teleoldgica, construida com a ajuda da producéo
intelectual de Tania Navarro-Swain, Natalia Borges Polesso, Jules Falquet, David William
Foster, Mario de Andrade, Tatiana Nascimentos dos Santos, Audre Lorde, Gloria Anzaldda e
Adrienne Rich, com a finalidade de acessar as imagens que a (a)histéria sobre as Iésbicas
construiu socialmente, e também a imagem que estas lésbicas estdo construindo de si mesmas

e de suas mulheres, esposas, namoradas, amantes. Ao invés das imagens equivocadas e
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estereotipadas construidas a partir de um senso comum, interessa-me a autoimagem explorada
pelas lésbicas, pelo trabalho com linguagem que parte de corpos dissidentes e pelas lutas sociais
que desembocaram em politicas afirmativas que se concretizaram nas Ultimas décadas, pois ela
tem influéncia na producao das literaturas de autorias lésbicas das primeiras décadas dos anos
2000: recorte temporal este que influenciou diretamente na escolha do corpus desta pesquisa.

Além das razbes ja citadas, ndo posso me abster de falar que had motivos pessoais na
escolha deste corpus, afinal, ha uns anos me divido em ser poeta, professora e pesquisadora,
sem falar no percurso anterior a estas formas de estar no mundo, o de leitora. Misturando tudo
isso h&d uma poeta sapatdo e leitora assidua que tem como interesse literaturas que me tiram do
eixo, que causa identificacdo, mas também estranhamento; que me desloquem, mas que também
me cologuem no mundo, mesmo que essa acdo seja desconfortavel. Cresci lendo poetas
homens, pois a nossa educacdo e letramento literarios ainda tem como base o heterossexismo,
mas a partir do momento que entrei em contato com algumas poetas que se autodeclaram como
Iésbicas ou queer, algo mudou, aquela velha historia de “virada de chave”.

A principio, esta tese seria composta apenas por trés livros e duas poetas, porém senti a
necessidade de alargar os debates e as discussdes trazendo para esta pesquisa autoras que
pudessem corroborar com as afirmagdes acerca da necessidade de interseccfes. Para tal,
trabalharei com as poéticas de Angélica Freitas, tatiana nascimento, Floresta %e Maria Isabel
lorio; autoras que tiveram e ainda tém papel importante no meu processo de ampliacdo de
leitura critica, que me influenciaram enquanto poeta e que me enriqguecem em poténcia e
subversédo poética a fim de cada uma ao seu modo, contribuir com o fortalecimento de nossas
memorias que sdo diariamente ameacadas de serem, mais uma vez, apagadas.

Através da leitura das obras das autoras, que sdo contemporaneas entre si — apesar da
diferenca etaria da algumas -, € possivel perceber influéncias entre elas, tematicas que se
cruzam, pautas que sao retomadas, 0 que Leyla Perrone-Moisés, em “Promessas, encantos e
amavios” (1990), chama de “[...] mecanismos sedutores da linguagem (deslocamentos,
contaminagdes, predagdes, automatismos)” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 15). Assim, fiz
questdo de deixar claro que nenhuma escolha que foi feita aqui foi feita a toa, afinal, estamos
em um momento em que a producdo de poéticas de autorias lésbicas esta a todo vapor, o que €
algo 6timo, porém essas autoras que estardo presentes nessa pesquisa tém importancia para

mim, em todos os ambitos anteriormente mencionados, como pesquisadora, CoOmo poeta, como

20s poemas analisados do poeta Floresta estdo nessa pesquisa, pois seu livro Panaceia (2020) é anterior a sua
vinda a publico enquanto homem trans, portanto eles foram mantidos como textos de autoria lésbica, mas
respeitando os pronomes do poeta.
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professora e como leitora. Dessa maneira, eu nao poderia fazer outra escolha de corpus, sendo
essa.

Outra necessidade que senti nesta segunda parte, na qual € iniciado o aprofundamento
especifico a tematica das individuas lésbicas, foi fazer um breve levantamento das cargas
semanticas e historicas que carregam 0s nomes pelos quais somos interpeladas, como, por
exemplo, o sentimento de ndo pertencimento que a palavra “lésbica” causa em mulheres negras
e ndo brancas, como coloca a escritora chicana Gléria Anzaldda, em diversas passagens de seu

ensaio “Queer(izar) a escritora — Loca, escritora y chicana™®, traduzido por tatiana nascimento®:

“lésbica” ¢ uma palavra cerebral, branca e classe média, representando uma
cultura dominante inglés-somente, derivada da palavra grega leshos. Eu penso
em léshicas como mulheres predominantemente brancas e classe média e um
segmento de mulheres de cor que adquiriram o termo por osmose muito como
Chicanas e Latinas assimilaram a palavra “hispanicas”. Quando uma “Iésbica”
me nomeia 0 mesmo que ela, ela me subsome sob sua categoria. Eu sou de seu
grupo mas ndo como uma igual, ndo como uma pessoa inteira — minha cor
apagada, minha classe ignorada. Soy una puta mala, uma frase cunhada por
Ariban, uma tejana tortillera. “Lésbica” ndo nomeia nada em minha terra natal
(ANDALDUA, 2009, s.p).

Mais do que pensar a ressignificacdo da palavra “sapatdo”, esvaziando-a de significado
pejorativo, é preciso questionar, ir fundo nas denominagdes e indagar o que elas carregam e por
qual delas estas individuas se sentem representadas e acolhidas, ou parafraseando Audre Lorde,
em “Idade, raga, classe e género: mulheres redefinindo a diferenca”, um dos textos que
compdem Irma outsider (2019), em qual dessas possibilidades de adjetivacdo € possivel nos
sentimos em casa? Quais sdo as implicacdes historicas, geograficas, antropoldgicas, filosoficas
e politicas que estas palavras carregam? E claro que diante dos inlimeros termos e do caréater
mutavel dos mesmos, é impossivel fazer uma espécie de catalogacdo ou alternar entre as
denominacdes no decorrer da escrita, pois ndo se tratam de categorias estanques, mas 0 mais
importante é ter a consciéncia de que ha pluralidades e multiplas subjetividades dentro de uma
mesma orientagdo e identidade sexual. E fundamental nomear adequadamente para que n&o
haja mais apagamentos, deslegitimacdes e reducionismos.

A terceira e Gltima parte sera destinada, primeiramente a reflexdo da poesia como um
desvio, a partir dos estudos de Leyla Perrone-Moisés, Octavio Paz e Regina Descastagne,

partindo de corpos também desviantes que fazem da linguagem ponto de friccdo, a fim de

SANZALDUA, Gloria. To(0) queer the writer — loca, escritora y chicana. In: KEATING, Ana Louise. The Gloria
AnzaldGa Reader. Durham: Duke University Press, 2009. p. 163-175. Traducdo de tatiana nascimento.

4 . ~ .
Por escolha da poeta, tradutora e pesquisadora, seu nome e sobrenome sado grafados com letras minusculas.
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encarar seus leitores e pergunta-los se estdo vulneraveis o suficiente para 0 jogo que ¢é a poesia
livre das amarras do senso comum. Em seguida sera feita a apresentacdo das poetas e, por fim,
a andlise dos poemas que foram escolhidos como corpus dessa pesquisa. Neste momento, com
o0 auxilio luxuoso das palavras de bell hooks, ao contrario do que foi mencionado acerca do
apagamento pela palavra, veremos a poténcia da escrita da poesia de autoria lésbica e suas
diversas formas de realizacdo, visto que sdo de grande importancia para as perspectivas

decoloniais, criticas e contemporaneas em nossa literatura.
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2 O MITO-MULHER E A CLASSE

A posicao que sera tomada nesse primeiro capitulo nortearé o que seré desenvolvido nos
capitulos seguintes desta tese, pois, € partindo de diferentes concepgdes do mito “mulher” e da
classe “mulheres”, conceitos emprestados da tedrica Monique Wittig e do feminismo
materialista — o recorte do feminismo que tem por finalidade romper com padrdes idealistas —
que serdo levantadas questdes do lugar ou do ndo-lugar da mulher lésbica na historia e,
consequentemente, na sociedade. Uma das questdes principais que incentivaram essa escolha
metodologica foi a declaracdo de Adrienne Rich, ainda no inicio do seu trabalho
Heterossexualidade compulsoria e existéncia lésbica (2019), no qual ela diz que a lésbica
recebe a dupla marca da subjetividade, pois ela é mulher e ela é Iéshica, ou seja, ela é
duplamente estigmatizada. E é por conta disso, e de alguns outros recortes que serdo expostos,

que iniciarei questionando acerca de um mito e de uma classe.

2.1 MULHER E MULHERES: CONCEITOS CHAVES

Na introducdo deste capitulo, pontuei dois conflitantes conceitos que foram
responsaveis — e ainda o sdo - por viabilizarem um exercicio de reflexdo com relagdo a como
este sujeito denominado e imbricado socialmente como mulher foi e é visto na historia. De
acordo com Monique Wittig, em seu ensaio intitulado “Nao se nasce mulher”, as responsaveis
por um posicionamento de enfrentamento e acdo teorica e pratica da dualidade “mulher” e
“mulheres” foram as feministas materialistas, cujo enfoque ¢ romper “com a ideia de que
mulheres sdo um “grupo natural”: um grupo racial de uma categoria especial, um grupo
percebido como natural, um grupo de homens considerado como materialmente especifico em
seus corpos” (WITTIG, 2019. p. 83), e em outro momento reitera “que o que tomamos por
causa ou origem da opressdo é de fato apenas a marca imposta pelo opressor; “o mito da
mulher” (idem, p. 85). Wittig, como ¢ possivel perceber, retoma a enunciacdo de Simone de
Beauvoir de que ndo se nasce mulher, bem como a visdo do feminismo materialista. Mulher
ndo é e nunca foi uma categoria natural, em um conceito pleonéstico da palavra, atrelado a
natureza e completa que nds, mulheres, fomos reconstruidas politica e ideologicamente como
um “grupo natural”.

A expressdo “grupo natural” se repete diversas vezes na fala de Wittig, sempre
ressaltada pelas aspas, pois é perceptivel sua discordancia acerca das implicacdes e

significagdes historicas e sociais que se atrelaram a categoria mulher como foi representada.
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Endossando o coro descontente de Wittig, trago a voz de Susana Borneo Funck e seu artigo “O
que é uma mulher?”, no qual ela traz argumentos que nos fazem pensar sobre 0 mito construido

da “mulher’:

Ser mulher em Nova York na década de 1970 ndo significa 0 mesmo que ser
mulher no Brasil em 2011. Ser mulher negra ou da classe trabalhadora ndo é o
mesmo do que ser uma mulher branca de classe média, como tdo bem sabemos
agora. A identidade, como a de género, a sexual, ou qualquer outra, é produto
tanto da cultura e do discurso, quanto da natureza que nos identifica na
materialidade do corpo (FUNCK, 2011, p. 67).

A afirmativa de Funck traz, de forma didatica e clara, um pensamento materialista e,
mesmo sem menciona-lo, interseccional. Entdo, se ser mulher em diferentes locais do globo
terrestre ndo diz respeito a uma unidade, se a identidade € um produto construido
discursivamente e culturalmente, por que ainda temos como base de nossas politicas, leis e
historias 0 mito da “mulher”? Antes de tentar responder a esta pergunta, no espacgo que me cabe
e que reservei para tal, é preciso, primeiro, falar desse mito construido e reconstruido com o
passar dos tempos e sistemas econdémicos.

J& que mencionei o feminismo materialista, vamos, brevemente, para suas raizes no

marxismo:

A questdo do sujeito individual é historicamente dificil para todos. O marxismo, o ultimo avatar do
materialismo, a cié€ncia que nos formou politicamente, ndo quer ouvir falar a respeito de um “sujeito”.
O marxismo rejeitou 0 sujeito transcendental, o sujeito como constitutivo de conhecimento, a
consciéncia “pura”. Tudo o que pensa por si, antes de toda experiéncia, terminou na lata de lixo da
histdria, porque afirmava existir fora da matéria, antes da matéria, e precisava de Deus, espirito ou alma
para existir dessa maneira. Isto é que é chamado de “idealismo”. Quanto aos individuos, eles sdo apenas
o produto de relagdes sociais, portanto sua consciéncia s6 pode ser “alienada”. [...] Existe uma coisa
chamada consciéncia de classe, mas uma consciéncia que nao se refere a um objeto em particular, exceto
como participando em condigdes gerais de exploracdo junto com os outros sujeitos de sua classe, todos
compartilhando a mesma consciéncia. Quanto aos problemas préaticos de classe — fora dos problemas de
classe de forma, como s&o tradicionalmente definidos — que se poderia encontrar (por exemplo,
problemas sexuais), eles eram considerados problemas “burgueses’ que iriam desaparecer com a vitoria
final da luta de classe. “Individualista”, “subjetivista”, “pequeno burgués”, esses eram os rotulos dados
a qualquer pessoa que tivesse mostrado problemas que ndo podiam ser reduzidos a “luta de classe” em
si. Dessa forma o marxismo negou aos membros das classes oprimidas o atributo de serem sujeitos.
Ao fazer isso, 0 marxismo, em razdo do poder ideoldgico e politico que esta “ciéncia revolucionaria”

exercia imediatamente sobre 0 movimento dos trabalhadores e sobre todos 0s outros grupos politicos,
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impediu que todas as categorias de pessoas oprimidas se constituissem historicamente como sujeito
(sujeitos de suas lutas, por exemplo) (WITTIG, 2019, p. 89).

O panorama apresentado pela autora mostra ndo uma critica a0 marxismo em si, mas a
uma lacuna deixada por ele. A negacao aos membros das classes oprimidas do atributo de serem
sujeitos, como coloca Wittig, endossa a — ideia de que todos sdo vistos de uma mesma forma
horizontal dentro do marxismo. ldeia essa que ndo se faz coerente com o que realmente
aconteceu na pratica, pois quando se fala de classes oprimidas, desde que o mundo é mundo, as
mulheres estdo inseridas nelas, e a elas é negado o direito de serem sujeitas individuais e
subjetivas.

O impedimento promovido pelo marxismo de reconhecer mulheres como uma classe,
“deixando a relagdo “homem/mulher” fora da ordem social, transformando-a em uma relacéo
natural” (Ibidem, p. 90), fez com que fosse relativizada a opressao sofrida por esse grupo €,
indiretamente, que esse fosse acusado de dividir a forca de um povo, de uma classe maior, nas
menores tentativas de formacéo de grupos a fim de refletir sobre seus problemas baseados em
sua classe. Segundo Teresa de Lauretis, “assim como a sexualidade e a subjetividade, o género
se localiza na esfera privada da reproducdo, procriacdo e familia, e ndo na esfera pablica,
propriamente social da superestrutura, em que a ideologia se insere e é determinada pelas forcas
econdmicas e pelas relagfes de producdo” (LAURETIS, [1987] 2019, p. 127). O resultado desse
cerceamento, marginalizacdo e limitacdo a “questdo da mulher”, é o impedimento da
constituicdo desses sujeitos oprimidos em sujeitos historicos, logo, passiveis de opressdo, de
apropriacéo e de homogeneizacao.

Em um exercicio de imaginacdo, caso eu pedisse para que imagindssemos uma pessoa
que se encaixasse nesses termos supracitados “oprimidos, apropriados e homogeneizados”, que
pessoa seria essa? Qual seria 0 seu género? Qual seria a cor da sua pele?. Mulher, mulher de
cor. A realidade ainda hoje nos faz construir esse quebra-cabeca-pessoa de modo que
preenchamos essa lacuna com uma palavra: Mulher. Sim, mulher no singular e, como coloca
Teresa de Lauretis, com letra maitscula. E esse conjunto de signos menores que constituem
este mito historicamente, culturalmente, politicamente e socialmente como Mulher.

Este seria o primeiro argumento que responderia parcialmente a minha e talvez a sua
pergunta de por que ainda termos como base de nossas politicas, leis e historias o mito da
“mulher”? Pois, segundo o que foi colocado, uma Mulher tem em si a “representagdo de uma
esséncia inerente a todas as mulheres (que ja foi vista como natureza, mée, mistério, encarnacao
do mal, objetivo do desejo e do conhecimento [masculinos], ‘o verdadeiro ser-mulher’,

feminilidade etc.)” (LAURETIS, 2019, p. 131).
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O mito vai de encontro as posi¢cdes tomadas por Monique Wittig e Susana Borneo
Funck, como vimos na introducéo deste capitulo, pois, € como se seu conceito afirmasse com
veeméncia que ser mulher em Nova York na década de 1970 € o mesmo que ser mulher no
Brasil em 2011, do mesmo modo que ser mulher negra ou da classe trabalhadora é o mesmo do
que ser uma mulher branca de classe média.

Pensando no mito Mulher e nas construcdes imagéticas, sociais, politicas e bioldgicas
dessa individua, tomada como singular, cito um poema da poeta galcha e Iéshica Angélica
Freitas, que faz parte do seu livro Um Gtero é do tamanho de um punho, publicado inicialmente
em 2012 e reeditado no ano de 2017. Obra esta que, entre as principais tematicas, reflete e nos
faz pensar sobre este ser mitoldgico chamado Mulher, através de uma oOtica antipatriarcal e
Iésbica.

a mulher pensa

a mulher pensa com o coragédo

a mulher pensa de outra maneira

a mulher pensa em nada ou em algo muito semelhante a
mulher pensa que serd em compras talvez

a mulher pensa por metéforas a

mulher pensa sobre sexo

a mulher pensa mais em sexo

a mulher pensa: se fizer isso com ele, vai achar que fago com todos a
mulher pensa muito antes de fazer besteira

a mulher pensa em engravidar

a mulher pensa que pode se dedicar integralmente a carreira a
mulher pensa nisto, antes de engravidar

a mulher pensa imediatamente que pode estar gravida

a mulher pensa mais rapido, porém o homem néo acredita a
mulher pensa gue sabe sobre homens

a mulher pensa que deve ser uma “supermade” perfeita a
mulher pensa primeiro nos outros

a mulher pensa em roupas, criangas, viagens, passeios

a mulher pensa ndo s6 na roupa, mas no cabelo, na maquiagem a
mulher pensa no que poderia ter

acontecido

a mulher pensa que a culpa foi dela a

mulher pensa em tudo isso

a mulher pensa emocionalmente (FREITAS, 2017, p. 71).

Este poema faz parte de uma secdo do livro chamada “3 poemas com o auxilio do
google”, e nela, a poeta, como o préprio nome diz, faz o uso da plataforma de pesquisa Google
para construir seus poemas, a partir de uma frase curta que serd completada pelo que as pessoas
mais procuram e mais respondem na mesma plataforma. Em “a mulher pensa”, como € possivel
perceber, a frase inserida na caixa de pesquisa do site € homénima ao titulo. A forma como este
poema foi construido nos diz muito sobre o que esta dentro do “pacote” de ser Mulher para a
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sociedade e 0 que essa individua pode pensar, através de um namero limitado de possibilidades.
Essa ferramenta de pesquisa é popular para o nosso dia a dia e ela ndo passa ilesa das
construcdes sociais equivocadas que foram estabelecidas, no decorrer da historia, referentes ao
projeto politico, social, cultural e colonial do mito Mulher. Segundo as respostas rapidas e
extremamente equivocadas do Google, as quais sdo baseadas em um senso comum, a mulher
ndo pensa de outra maneira, sendo com o coragdo e emocionalmente, tampouco pensa em si
antes de pensar na maternidade, na familia, no seu desempenho como Mulher. N&o ha espaco
nem possibilidades para pensar em si como individua longe da l6gica patriarcal, longe do mito.

O desfile de frases feitas e clichés ndo param por ai, pois quando a poeta muda a acao

da mulher, substituindo o verbo “pensar” para o verbo “querer”, vejamos o que acontece:

a mulher quer

a mulher quer ser amada

a mulher quer um cara rico

a mulher quer conquistar um homem a

mulher quer um homem

a mulher quer sexo

a mulher quer tanto sexo quanto o homem

a mulher quer que a preparagédo para 0 sexo aconteca lentamente a
mulher quer ser possuida

a mulher quer um macho que a lidere a

mulher quer casar

a mulher quer que o marido seja seu companheiro a
mulher quer um cavalheiro que cuide dela

a mulher quer amar os filhos, o homeme o lar a

mulher quer conversar pra discutir a relagdo

a mulher quer conversar e o0 botafogo quer ganhar do flamengo a
mulher quer apenas que vocé escute

a mulher quer algo mais do que isso, quer amor, carinho a
mulher quer seguranca

a mulher quer mexer no seu e-mail a

mulher quer ter estabilidade

a mulher quer nextel

a mulher que ter um cartdo de crédito a

mulher quer tudo

a mulher quer ser valorizada e respeitada a

mulher quer se separar

a mulher quer ganhar, decidir e consumir mais

a mulher quer se suicidar (FREITAS, 2017, p. 72).

O leque de respostas da plataforma de pesquisa, através de 27 complementos para “a
mulher pensa”, nos mostra que ndo ha muita diferenca nas afirmativas relacionadas a essa
individua, quando na pesquisa aparece a palavra “mulher”. E como se enquanto a palavra

“mulher” for uma palavra-chave, as possibilidades de acGes relacionadas a ela serdo sempre as
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mesmas. O homem, a familia, o desejo pelo homem, o sexo com o homem, tudo faz parte do

um mesmo campo semantico, se repararmos bem. Afinal, temos uma vida pré-estabelecida pela

sociedade, desde 0 momento em que as pessoas que Sao responsaveis por nos descobrem que
SOMOS “menina’.

O que precisa ser apontado nos dois poemas, além das respostas do Google, é o fato da

pesquisa partir desta “mulher” no singular, logo, refere-se ao mito da Mulher e ndo a uma classe,

as mulheres. Os poemas de Angélica Freitas deixam nitido, a partir de uma espécie de

“curadoria” de respostas, 0 que esta a méo de toda e qualquer pessoa que tem acesso a internet,

que é a possibilidade de presumir que € da nossa natureza sermos maes, esposas, termos o

temperamento sentimental, emocional e, principalmente, sentirmos a obrigac¢ao de abracar a

nossa “natureza”, pois isso tudo nos é inato e esta é a Unica forma de ser Mulher em sociedade.

Outra interpretacdo que se pode ter e que reitera 0 mito da Mulher é o de sistema sexo-

género:

As concepgdes culturais de masculino e feminino como duas categorias

complementares, mas que se excluem mutuamente e nas quais todos os seres

humanos sdo classificados, formam, dentro de cada cultura, um sistema de

género, um sistema simbdlico ou um sistema de significagdes que relaciona o

sexo a conteudos culturais de acordo com os valores e hierarquias [...] O

sistema de sexo-género, enfim, é tanto construcéo sociocultural quanto aparato

semidtico, um sistema de representacdo que atribui significado (identidade,

valor, prestigio, posi¢do de parentesco, status da hierarquia social etc.) a

individuos inseridos na sociedade. Se as representa¢des de género sdo posicdes

sociais gue trazem consigo significados diferenciais, entdo o fato de alguém ser

representado ou se representar como masculino ou feminino subentende a
totalidade daqueles atributos sociais (LAURETIS, 2019, p. 126).

De acordo com Teresa de Lauretis, ao classificar os individuos como mulher/homem,
feminino/masculino, bem como pautar as relacdes de género com base nas suas diferencas, se
aceita um modelo preestabelecido e pré-discursivo, imbuido de valores e hierarquias. E como
se a0 nascermos aceitassemos um modus operandi, antes mesmo de nos reconhecermos como
individuos, ou seja, eu, como mulher, recebo no meu “pacote de mulher” os atributos sociais
gue me cabem, até que nivel hierarquico me é permitido chegar, a quais conteddos culturais e
politicos terei acesso e etc. Tentar sustentar o mito da Mulher € um projeto politico e social,
como coloca Lauretis: “Embora os significados possam variar de uma cultura para outra,
qualquer sistema de sexo-género estd sempre intimamente interligado a fatores politicos e
econdmicos de cada sociedade” (LAURETIS, 2019, p. 126).

Ainda no inicio de seu ensaio intitulado “A tecnologia do género”, Teresa de Lauretis

pontua a tomada de posicdo equivocada das feministas das décadas de 1960 e 1970, em se
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pautarem em uma definicdo de género limitada e deficiente, a0 enxergarem género como
diferenca sexual. Segundo a autora, mesmo 0s conceitos que se baseiam mais em questoes
discursivas do que em questdes bioldgicas ou de socializacdo tendem a pensar através de “uma
diferenca (na mulher) em relacdo ao homem - ou seja, a propria diferenca do homem”
(LAURETIS, 2019, p. 122). Em suma, o género relacionado a diferenca sexual se resumia a
diferenca entre a mulher e 0 homem, a diferenga entre feminino e masculino, ainda entendidos

de forma essencializada e univoca.

A primeira limitagdo do conceito de “diferenga(s) sexual(ais)”, portanto, é que
ele confina o pensamento critico feminista ao arcabouco conceitual de uma
posicdo universal do sexo (a mulher como diferenca do homem, com ambos
universalizados, ou a mulher como diferenca pura e simples e, portanto,
igualmente universalizada), o que torna muito dificil, se ndo impossivel,
articular as diferencas entre mulheres e Mulher, isto é, a diferenca entre as
mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferenga nas mulheres. [...] Uma
segunda limitagdo do conceito de diferenca(s) sexual(ais) € que ele tende a
reacomodar ou recuperar 0 potencial epistemoldgico radical do pensamento
feminista sem sair dos limites da casa patriarcal (LAURETIS, 2019, p.122).

A critica de Teresa de Lauretis feita ao posicionamento das feministas nas decadas de
1960 e 1970 e, consequentemente, a sua nocao de género pautada na(s) diferenca(s) sexual(ais)
é a constatacao da limitag&o e do perigo da universalizacdo do que é a Mulher e, principalmente,
como é essa Mulher em relacdo a uma espécie como pardmetro, o homem. Essa limitacdo
culmina, entre outras coisas, na afirmagdo de uma “esséncia arquetipica da mulher” ou de uma
“feminilidade metafisico-discursiva”, ou seja, a negacdo de toda e qualquer diferenga entre
todas as mulheres.

Em consonancia com a critica feita por Teresa de Lauretis, Susana Bérneo Funck
acrescenta sua visdo acerca da nocdo de género com base na(s) diferenca(s) sexual(ais) no

excerto que segue:

O problema, portanto, ndo é efetivamente a diferenca em si, a diferenca entre
mulheres e homens. O problema é a diferenca vista como sendo da mulher em
relacdo ao homem. E 0 modo pelo qual a diferenca é apreendida e tratada como
imperativa e essencial. E a forma pela qual ela afeta nossos modelos de
conhecimento e de relacionamento, com vantagens para alguns e desvantagens
para outros (FUNCK, 2011, p. 69).

A grande problematica, na concepcao da autora, diz respeito a como essa(s) diferenca(s)
se efetiva(m) socialmente e politicamente na vida desses individuos, pois 0 homem enguanto

mito, visto de forma homogeneizada, representa a figura viril, superior, centrada, provedora,
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intelectual, desde que o mundo é mundo; em contrapartida, ao colocar a Mulher enquanto mito,
essa homogeneizacdo acontece de forma totalmente diferente. Ao passo que ao homem se
apresentam todos esses adjetivos e mais alguns do mesmo campo semantico, a Mulher é
apresentada como o contrario deles, logo, sem privilégios, fraca, inferior, representada pela
triade do equivoco: maternidade, feminilidade e docilidade.

O que Funck coloca como “modelos de conhecimento e relacionamento”, pode-se
entender, em primeiro plano, como o cerceamento destes mesmos termos, pois ao antagonizar
a mulher ao homem, tendo este Gltimo acesso a coisas basicas, como escolarizacdo, que por
muito tempo foi de exclusividade sua, € possivel enxergar a manutencdo de poder enraizada
nele; enquanto & mulher era reservada a casa, os afazeres domésticos e a criacdo dos filhos.

Quando se instaura um binarismo desse tipo, quando género é entendido como algo raso
e simpldrio, como foi nas décadas de 1960 e 1970, é preciso pensar em como essa Visdo nutrida
década a década reitera desniveis que foram crescendo a ponto de estarmos em pleno século
XXI tendo de discutir a respeito, utilizando exemplos recentes sem que facamos o minimo
esforco para lembrarmo-nos de situagdes nas quais mulheres sdo vistas como um “receptaculo
controlado”, aptas exclusivamente a maternidade e a submissdo ao casamento, como apresenta
Margareth Atwood em O Conto da Aia (2006 [1985]).

Em contrapartida a visdo de género pela(s) diferenca(s) sexual(ais), ou seja, 0 sistema
sexo0-género, encontra-se a visao da mulher como classe, ndo mais “Mulher” e sim, “mulheres”.
Ao considerar mulheres como classe, dissociando-as da concepgdo de um grupo natural, parte-
se do principio, segundo Wittig, de que antes de nos considerarmos parte de algo é necessario
nos enxergarmos como individuas.

De acordo com esse pensamento, é preciso considerar o que Marx invisibilizou ao
desconsiderar os membros das classes oprimidas, por enxergar que suas idiossincrasias eram

pertencentes & esfera privada. E preciso mostrar,

como as léshicas e as feministas fizeram, que problemas supostamente
“subjetivos”, “individuais” e “privados” sdo de fato problemas sociais,
problemas de classe; que a sexualidade ndo é para as mulheres uma expressao
individual e /subjetiva, mas uma instituicdo social de violéncia (WITTIG,
2019, p. 91).
E por conta dessa demanda que o feminismo materialista toma como uma de suas
missdes mostrar que o mito “Mulher” foi e sempre serd insuficiente para representar a sujeita a
qual preferirdio chamar de “mulheres”: “Nossa primeira tarefa, ao que parece, ¢ dissociar

completamente “mulheres” (a classe dentro da qual lutamos) de mulher, o mito. Pois “mulher”
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ndo existe para nds, € apenas uma formagdo imaginaria, enquanto “mulheres” sdo 0 produto de
uma relagdo social” (WITTIG, 2019, p. 88).

E de suma importancia perceber como essas mulheres tomaram para Si a
responsabilidade de se fazerem presentes na sociedade, ao contréario do que estava se fazendo
anteriormente. O referencial com o qual trabalham séo elas mesmas, ndo havendo comparacéo
com as figuras dos homens, pois é importante se entenderem internamente, tanto como
individuas subjetivas quanto como individuas inseridas em uma classe insistentemente

diminuida e, por vezes, invisibilizada.

Como um mecanismo de controle social, as mulheres foram encorajadas a
reconhecer apenas uma darea de diferenca humana como legitima, aquelas
diferengas que existem entre mulheres e homens. E aprendemos a tratar essas
diferencas com a urgéncia de todos os subordinados oprimidos. Todos nés
tivemos de aprender a viver, trabalhar ou coexistir com homens, a partir de
nossos pais. Identificamos e negociamos essas diferencas, mesmo quando essa
identificacdo prosseguiu com o velho modelo dominante/subordinado do
relacionamento humano; onde os oprimidos tém de reconhecer a diferenca dos
senhores a fim de sobreviver. Mas nossa sobrevivéncia futura depende de
nossa capacidade em nos relacionar na igualdade. Como mulheres, precisamos
desenraizar padrBes internalizados de opressdo que existem dentro de nds
mesmas se quisermos ir além dos aspectos mais superficiais da mudanga
social. Agora precisamos reconhecer diferencas entre mulheres que sao nossas
iguais, nem inferiores nem superiores, e encontrar maneiras de usar a diferenca
para enriquecer nossas visoes e nossas lutas (LORDE, 2019, p. 247).

O excerto retirado do ensaio “Idade, raga, classe e género: mulheres redefinindo a
diferenca”, de Audre Lorde, que faz parte da coletdnea Pensamentos feministas: conceitos
fundamentais (HOLLANDA, 2019), aponta para dois pontos essenciais para a luta em enxergar
a mulher fora do mito e dentro da classe. O primeiro é como o fato de as mulheres serem vistas
como manipulédveis, como amorfas e sem voz, é resultado de um plano de controle social,
politico, cultural e colonial em que estas sdo subordinadas e oprimidas por homens. A autora
faz uso da palavra “coexistir” ndo a toa, para enfatizar o quanto a existéncia das mulheres foi
coibida, colocada a margem, vista em segundo plano, no contexto de um sistema que tem por
base sexo e género como conceitos sindnimos.

O segundo ponto a ser salientado na citacdo acima é a proposicdo trazida por Audre
Lorde para que esse panorama seja revertido. Destaco algumas passagens, a primeira: “Como
mulheres, precisamos desenraizar padr@es internalizados de opressao que existem dentro de nés
mesmas se quisermos ir além dos aspectos mais superficiais da mudanga social”, aqui, €

possivel enxergar a consonancia com a primeira tarefa apontada por Monique Wittig
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anteriormente, ou seja, 0 movimento interno é fulcral para que haja 0 movimento externo: é
preciso, primeiro, “desenraizar padrdes internalizados pela opressio”. E preciso, como
mulheres, entender até onde foi a manipulacdo, 0 mito da mulher-mée-natureza, a armadilha
do conceito de que ha uma maravilha em ser mulher, e para compreender iSso & preciso ir para
dentro de si. Mulheres conhecendo a si proprias a fim de se constituirem como individuas, como
sujeitas.

Outra passagem que deve ser destacada do recorte acima ¢é: “Agora precisamos
reconhecer diferencas entre mulheres que sdo nossas iguais, nem inferiores nem superiores, e
encontrar maneiras de usar a diferenga para enriquecer nossas visdes ¢ nossas lutas”. Neste
segundo recorte, pode-se observar que a nocao de diferenca passa a ser outra, bem como seu
referencial, pois ndo é mais entre mulher e homem, entre feminino e masculino, e sim entre
mulheres que tém em si a marca do género, mas que sdo diferentes umas das outras. Recupero
a citacdo de Funck, ao salientar que ser uma mulher em Nova York na década de 1970 ndo
significa 0 mesmo que ser mulher no Brasil em 2011, da mesma forma que ser mulher negra ou
da classe trabalhadora ndo € o mesmo que ser branca de classe média.

Audre Lorde alerta a nés, mulheres, acerca de nossas proprias reflexfes internas e
externas: como eu me vejo? como 0 mundo me v€? como eu me oprimo? como eu oprimo o
outro? S&o inumeras as reflexdes que a fala da autora suscita, pois entre 0 que eu sou ou acho
gue sou, cOmo eu me vejo ou como acho que me veem, ha inumeros ruidos e confusées
possiveis, mas que, entre meus pares, ou seja, entre mulheres, sendo possivel buscar a
diminuicdo destes ruidos e confusdes que sdo resquicios da posicdo de opressdo (ainda)
enraizada. A autora, apesar de ndo utilizar a palavra em si, nos cobra que antes de tudo
precisamos buscar nossas identidades, pois, como coloca Wittig, “ndo existe luta possivel para
alguém privado de identidade, ndo existe motivacdo interna para lutar, uma vez que, embora eu
s6 possa lutar com outros, primeiro eu luto por mim mesma” (2019, p. 89).

E baseado nesses pensamentos, tanto de Wittig quanto de Lorde e de tantas outras
autoras que defenderam e defendem o esquecimento do mito “mulher”, que comega a se pensar
a respeito do que Teresa de Lauretis chamou de classe. O apelo para que vissemos as mulheres
como uma categoria politica e ndo natural, bem como a concepgao de que “o meu ‘ser mulher’
aqui e agora é uma parcela infima e transitéria do que € uma mulher. Néo €é tudo, mas também
nao ¢ nada” (FUNCK, 2011, p. 66), ¢ parte essencial para entender 0 quanto o conceito de
mulher como grupo natural é equivocado. Quando Susana Borneo Funck coloca o “ser mulher”

como uma “parcela infima e transitoria do que ¢ uma mulher”, ela quer negar o prototipo pre-
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discursivo construido como plano social e politico encabecado pela hegemonia machista,
heteronormativa e heterossexista.

A despeito da agdo de nds mulheres para nés mulheres, Teresa de Lauretis fala de um
“outro lugar”, pontuando a necessidade da criagdo de novos espagos, da reescrita das narrativas

culturais, da redefini¢cdo dos termos sob outra perspectiva:

Se essa Vvisdo ndo é encontrada em lugar algum, ndo é dada em um Unico texto,
ndo € reconhecivel como representagdo, ndo é devido ao fato de que nds —
feministas, mulheres - ndo tenhamos conseguido produzi-la. E, antes, que o que
produzimos ndo € reconhecido, exatamente, como representacdo. Pois esse
“outro lugar” ndo é um distante e mitico passado, nem a histéria de um futuro
utopico: é o outro lugar do discurso aqui e agora, 0s pontos cegos, ou 0 space-
off de suas representacBes. Eu 0 imagino como espagos nas margens nos
discursos hegeménicos, espacos sociais entalhados nos intersticios das
instituicdes e nas fendas e brechas dos aparelhos de poder-conhecimento. E ai
que os termos de uma construgdo diferente de género podem ser colocados —
termos que tenham efeito e que se afirmem no nivel da subjetividade e da
autorrepresentacdo: nas praticas micropoliticas da vida diéaria e das resisténcias
cotidianas que proporcionam agenciamento e fontes de poder ou investimento
de poder; e nas produgdes culturais das mulheres, feministas que inscrevem o
movimento dentro e fora da ideologia, cruzando e recruzando as fronteiras — e
os limites — da(s) diferenca(s) sexual(ais) (LAURETIS, 2019, p. 150).

A colocacéo da autora € direta, ela nos diz que ndo ha espago para nos, se 0 espago ndo
for criado. Esse “outro lugar” ndo se localiza no centro, ndo é protagonista, ndo € visivel de
imediato, pelo contrario, esse “outro lugar”, para 0s que estao no centro, na verdade, € um “nao
lugar”, mas o que importa a nés, como mulheres, ¢ a sua existéncia. E possivel visualizar o
ponto de vista de Teresa de Lauretis bem nitido nessa passagem retirada do excerto acima: “Eu
0 imagino como espacos nas margens nos discursos hegemonicos, espacos sociais entalhados
nos intersticios das instituicdes e nas fendas e brechas dos aparelhos de poder-conhecimento”.
A reescrita das narrativas, a constru¢do do “outro lugar”, a criagdo de novos espagos que se
localizam nas beiras, nas brechas, nas moitas, aparece na fala de Lauretis como proposi¢cdes
para a desconstrucdo, de uma vez por todas, do mito Mulher.

Ao contrario do que se pode pensar, em alguma medida, esse pensamento exposto pela
autora ndo se trata de um discurso de vitimizagdo, porém reconhece que ndo houve e nao ha
privilégios para os movimentos feitos por mulheres feministas a fim de desenvolverem suas
ideologias em sociedade, seja de forma teorica, seja pela linguagem, seja de forma discursiva
ou pratica. Destaco outro trecho dessa mesma cita¢do anteriormente transcrita que corrobora a

perspectiva do feminismo materialista da autora e exemplifica como as agdes ocorrem: “nas
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praticas micropoliticas da vida diaria e das resisténcias cotidianas que proporcionam
agenciamento e fontes de poder ou investimento de poder”. N&o se fala de tomada de poder, de
comparacdo pela diferenca ao homem, de utopias, pelo contréario, se fala dos pequenos
movimentos que fazem com que esse plano de construcdo de um “outro lugar” se faga concreto,
ou seja, € através das “micropoliticas da vida didria e das resisténcias cotidianas”.

Esta fora de questdo, de acordo com as autoras até aqui estudadas, esperar que essas
brechas sejam criadas espontaneamente e que esses pontos cegos se tornem visiveis através da
acao de outros, além de n6s, mulheres, dedicadas a construgdo de outra perspectiva de género,
que ndo nos homogeneize e apague nossas individualidades dentro de nossa classe. Em suma,
essas autoras nos dizem que ndo da para esperar, seja por um governo, por uma politica, por
uma cultura, por um tempo diferente. A espontaneidade, aqui, esta fora de cogitacédo, pois se
trata de “‘um movimento a partir do espaco representado por/em uma representagdo, por/em um
discurso, por/em um sistema de sexo-género para 0 espaco ndo representado, mas implicito
(ndo visto) neles” (LAURETIS, 2019, p. 151). A autora intitula esse movimento de construgéo
de “outro lugar”, de “movimento para dentro e para fora do género como representagao
ideologica”:

Trata-se de um movimento entre o espaco discursivo (representado) das
posicGes proporcionadas pelos discursos hegemonicos e o space-off, 0 outro
lugar, desses discursos: esses outros espacos tanto sociais quanto discursivos,
que existem, j& que as praticas feministas os (re)construiram, nas margens (ou
“nas entrelinhas” ou “ao revés”), dos discursos hegeménicos e nos intersticios
das instituicBes, nas contrapraticas e em novas formas de comunidade. Esses
dois tipos de espagos ndo se opdem um ao outro, nem se seguem numa corrente
de significacdo, mas coexistem concorrentemente e em contradicdo. O
movimento entre eles, portanto, ndo é o de uma dialética, integracdo,

combinatoria, ou o da différance, mas sim a tensdo, contradicdo, da
multiplicidade, da heteronomia (LAURETIS, 2019, p. 151).

O complemento ou o desenvolvimento da ideia de “outro lugar” exprime a insatisfagdo da
autora acerca da ilusdo de binarismo e dos pensamentos vigentes em sociedade, tanto o
hegemonico quanto o space off, como se estivessem cada um em um extremo da corda sempre
na iminéncia da ruptura. A necessidade da criagdo de um outro lugar se d& justamente por causa
da ideia de antagonismo da mulher com rela¢do ao homem, inserido pelo modelo sexo-género,
portanto, ndo ha motivos para reiterar esse modelo apenas mudando os termos®. Segundo a

autora, estar dentro e fora do género quer dizer estar alerta e em contradi¢do ao que é oferecido

"'The opposite to patriarchy is not matriarchy but fraternity, yet I think it’s women who are going to have to

break this spiral of power and find the trick of cooperation.” Germaine Greer apud Sinéad O’Connor (1994).
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pelo poder hegeménico, pois a solucdo, neste caso, é apresentar-se de forma multipla contra os
binarismos e excessos de simplificagdo de género impostas pelo sistema sexo-género. Dessa
forma, é preciso habitar o espaco discursivo e pratico, a fim de desenvolver ideias e acdes que

contemplem o maior nimero de representacGes possiveis de género.

2.2 POLITIZACAO DA SEXUALIDADE: IDEOLOGIA DE GENEROS,
HETEROSSEXISMO E HETERONORMATIVIDADE

Como o propdsito desta tese é pensar as poéticas de autorias Iésbicas, € preciso refletir
sobre o lugar que estas ocupam nessas discussdes, tanto no que concerne a luta contra a
homogeneizacdo, quanto ao desenvolvimento de identidades que vao de encontro aos padrdes
de opressao da mulher pelo homem. No caso desta ultima tomada de posi¢éo, faz-se necessario
pontuar que se trata de uma luta contra a ideologia de género, o0 heterossexismo e a
heteronormatividade. Esses trés mecanismos de controle caminham junto ao mito da Mulher
que, por questdes de engessamento politico e social, voltara a aparecer neste trabalho com mais
frequéncia do que o desejado, visto que ainda € um modus operandi em vigéncia no nosso
cotidiano.

A ideologia de género ““se apoia no conceito de patriarcado como um dado da realidade
social (ou seja, uma teoria baseada na opressao da mulher pelo homem)][...] essa teoria se baseia
em um essencialismo, seja ele bioldgico ou sociologico” (LAURETIS, 2019, p. 129). A
ideologia de género corrobora com veeméncia a comparacdo desnivelada entre a mulher e o
homem, sem considerar a mulher como individuo, visto que se concentra no essencialismo
bioldgico e, como ja visto anteriormente, biolégico como sindnimo de “natural”. Ou seja, pelas
leis essencialistas da biologia e da sociologia rasa, a mulher é/deve ser orientada em sua jornada
por figuras masculinas que se apresentam por meio das de pais, irmdos, maridos, avos, lideres
religiosos, etc.

Segundo Teresa de Lauretis, citando Michele Barrett, “a ideologia de género teve um
papel importante na construcao histérica da divisao capitalista do trabalho e da reproducédo do
poder do trabalho” e €, portanto, uma demonstracao precisa da “conexdo integral entre a
ideologia e as relagdes de producao” (LAURETIS, 2019, p. 128). Uma prova da interferéncia
ou estimulo que a ideologia de género teve sobre a construcdo histérica da divisdodo trabalho,

%0 termo “ideologia de género” utilizado aqui faz alusdo a critica feminista feita a concepgao de Althusser, que
enxergava o género fora das questdes sociais. O termo nédo diz respeito ao uso da expressdo feita pelo movimento
“Escola sem partido”, criado no Brasil em 2004.
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ndo s6 no capitalismo, e da reproducéo € o brilhante trabalho da autora italiana Silvia Federici
em sua obra Calibd e a bruxa: Mulheres, corpo e acumulacdo primitiva, traduzido pelo
“Coletivo Sycorax” e publicado no Brasil no ano de 2017.

E possivel fazer diversos recortes do que Federici comenta em sua obra e relaciona-los
com a afirmacdo de Teresa de Lauretis. Um dos exemplos que decidi salientar € 0 momento em
gue a autora apresenta 0s acontecimentos que envolvem o controle da Igreja Catdlica sobre a

sexualidade, transformando o privado em uma questdo de Estado.

Com a adocdo desta legislacdo repressiva, a sexualidade foi completamente
politizada. Todavia, ndo vemos ainda a obsessdo mdrbida com que a Igreja
Catolica abordaria depois as questdes sexuais. Porém, ja no século XII,
podemos ver a Igreja ndo somente espiando os dormitérios de seu rebanho,
como também fazendo da sexualidade uma questdo de Estado. As escolhas
sexuais ndo ortodoxas dos hereges também devem ser vistas, portanto, como
uma postura antiautoritaria, uma tentativa de arrancar seus corpos das garras do
clero (FEDERICI, 2017, p. 82).

A legislagdo a qual a autora se refere, que foi responséavel pela repressdo sexual, foi o
terceiro Concilio de Latrdo, datado de 1179, que configurou a intensificacdo dos ataques da
Igreja Catolica “contra a “sodomia”, dirigindo-0s, simultaneamente, aos homossexuais e ao
sexo ndo procriador” (FEDERICI, 2017, p. 82). Ou seja, a Igreja reforca a vigilancia, como
declara a autora, ndo s6 de seu rebanho, como também fazendo da sexualidade um assunto de
viés institucional, e qualquer individuo que ndo acatasse a essa legislacdo findava por se
enquadrar na categoria de sodomita e herege, termos esses que afetavam diretamente
homossexuais e mulheres que praticavam sexo sem fins de reproducdo e/ou faziam abortos com
as ferramentas dadas pelo movimento herético. O que podemos ver aqui € 0 que a autora
chamou de “politizag¢do da sexualidade”.

A politizacdo da sexualidade, que Foucault registrou como acontecendo no século XVII,
no primeiro volume de A histdria da sexualidade (1976), ja existia desde o século XII, por
exemplo. As criticas feitas pela Igreja as “escolhas sexuais ndo ortodoxas dos hereges”,
aparecem ndo como carater de catequese ou de excesso de pudores, mas sim como mecanismo
de controle de corpos. Esses corpos apresentavam a marca do género, se desenvolvendo de
modo livre e autbnomo, ou seja, nessa ocasido, esses corpos eram os das mulheres adeptas ao
movimento herético, que desfrutavam de uma vida sem vinculo com as diferencas sexuais ou
qualquer tipo de politizagdo sexual. Pode-se tomar como exemplo do modo de vida herético e
conduta rechacada pela Igreja, para com as mulheres, a presenca da equidade entre elas e os

homens que pertenciam ao movimento: “eram consideradas como iguais; as mulheres tinham
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0S mesmos direitos que os homens e desfrutavam de uma vida social e de uma mobilidade
(perambulando, pregando) que durante a Idade Média ndo se encontravam em nenhum outro
lugar” (FEDERICI, 2017, p. 81).

Diante do apresentado, ndo é a toa que, em nossa contemporaneidade, ainda haja quem
se utilize do adjetivo “herege” para atacar comportamentos que vao de encontro a tentativa de
controle de corpos por parte da Igreja, agora ndo apenas a catolica, e Estados que, ndo raro,
esquecem que séo, por Constituicdo, democraticos de direito e, portanto, laicos.

Fechando o paréntese, destaco outro trecho comentado por Silvia Federici acerca de
como as mulheres viviam dentro do movimento herético, para ficar mais claro quais desses
movimentos foram atacados pelo pulso da Igreja, do Estado e, consequentemente, da

politizacdo da sexualidade:

Os hereges também permitiam que as mulheres e os homens compartilhassem a
mesma moradia, mesmo sem estar casados, ja& que ndo temiam que isso 0S
instigasse a comportamentos promiscuos. Com frequéncia, as mulheres e 0s
homens hereges viviam juntos livremente, como irmdos e irmas, da mesma
forma que nas comunidades agapes da Igreja primitiva. As mulheres também
formavam suas préprias comunidades. Um caso tipico foi o das beguinas,
mulheres laicas das classes médias urbanas que viviam juntas (especialmente
na Alemanha e em Flandres) e mantinham seu trabalho fora do controle
masculino e sem subordinagdo ao controle monastico (FEDERICI, 2017, p.
83).

A autora traz a tona como era o cotidiano das mulheres inseridas no movimento herético
em que, alem do aspecto supracitado da possibilidade de equidade entre homens e mulheres,
havia também a liberdade de viver sem 0 manto hipdcrita dos pudores da Igreja, possibilitando
0 compartilhamento de moradias mistas, com homens e mulheres convivendo harmonicamente
sem o laco indissoluvel do matrimonio, pois, como menciona Federici, “ndo temiam que isso
os instigasse a comportamentos promiscuos”. Ou seja, nenhuma atencdo era dada a Igreja
Catdlica, os hereges comportavam-se de forma autbnoma, seja na organizacdo de suas
moradias, no seu modo de explorar as sexualidades ou no modo de lidar com os corpos dos
individuos que participavam do movimento, sem toma-los como posse. Foram justamente as

varias faces da autonomia no movimento herético que causaram incémodos a Igreja.

As coisas, no entanto, mudaram drasticamente logo que o controle das
mulheres sobre a reproducdo comegou a ser percebido como uma ameaca a
estabilidade econémica e social, tal como ocorreu no periodo subsequente a
catastrofe demografica produzida pela Peste Negra, a praga apocaliptica que,
entre 1347 e 1352, destruiu mais de um terco da populacdo europeia
(FEDERICI, 2017, p. 85).
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Apesar de ndo serem consideradas como individuas que movimentavam a economia,
mesmo antes das mudancas para o capitalismo, era através da reproducdo que as mulheres
produziam mao de obra para os sistemas econémicos, e o controle delas sobre a reproducéo se
apresentava como ameaca para a economia. A mulher, pela otica da Igreja junto ao Estado, era
reduzida a uma maquina de reproducéo do trabalho, sendo que o que interessava era seu sistema
reprodutor fértil, saudavel e controlado por estas instituicdes. E nesse ponto que é possivel
enxergar como a ideologia de género ndo ¢ uma manifestacdo recente. Pelo contrario, ela se
apresenta sempre que um regime totalitario prepara o terreno para plantar suas sementes e fincar
suas raizes.

N&o é preciso ir muito longe ou fazer grande esforgo para perceber que 0s primeiros
corpos a serem cacados e controlados sao os das mulheres e dos homossexuais, ambos sofrendo
repressdes que se apresentam através de um leque de perversidades, sejam elas de carater fisico
ou psicolégico. Tampouco é dificil imaginar quao alvo da politizacdo da sexualidade, nas mais
diferentes épocas da historia, € um corpo que apresenta a marca da “dupla subjetividade”, como
aponta Adrienne Rich, e se apresenta como lésbica.

A ideologia de género, bem como a politizacdo sexual que esta imbricada a ela,
corroboram a concepgédo de Mulher como um mito, pois é através de suas san¢des ao longo da
historia que se construiu e se tenta manter a divisdo entre mulheres e homens, ou seja, se procura
estabilizar o conceito de Mulher como “grupo natural”. Porém, da mesma forma que a ideologia
de género politiza essa divisdo, a fim de controlar os corpos e mentes dessas mulheres, €
possivel encontrar sujeitos que vao de encontro a esta posi¢édo, pois ndo sé desestabilizam esta
categorizacdo insistentemente constituida , como mostram pragmaticamente que ela ndo se
sustenta: estes sujeitos sdo as lésbicas.

Segundo Wittig, “o que a analise realiza no nivel das ideias, a pratica concretiza no nivel
dos fatos: por sua propria existéncia, a sociedade léshica destroi o fato (social) artificial que
constitui as mulheres como um ‘grupo natural’” (WITTIG, 2019, p. 83). A fala de Wittig, no
tocante a sociedade lésbica, reitera o argumento apresentado e defendido pelas vozes que aqui
aparecem, de que é preciso que se tomem as rédeas da situacdo para que ela seja modificada.

Ademais, segue a autora:

O que uma anélise materialista faz por meio do raciocinio, uma sociedade
lésbica realiza na pratica: ndo sé ndo existe um grupo natural de “mulheres”
(nés, léshicas somos a prova disso), mas também como individuos nés
questionamos “mulher”, que para nds, assim como para Simone de Beauvoir,
néo passa de um mito (Ibidem).
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Neste caso, a autora mostra como as léshicas tém ido de encontro a repressdo sexual
através de sua existéncia, pois, quando falamos de minorias, 0 ato de existir em sociedade
significa muito mais do que se pode enxergar na superficie. Ser Iésbica, por exemplo, em um
pais como o Brasil, que mata a cada 16 horas um LGBTQIA+, €, entre tantas coisas, resistir, e
ter o controle de sua vivéncia, do seu direito de ser, e é indispensavel ter essa consciéncia, pois,
como fala Audre Lorde, “a menos que se viva e ame nas trincheiras, é dificil lembrar que a
guerra contra a desumanizagdo € incessante” (2019, p. 244).

Outro movimento de politizacdo da sexualidade que podemos encontrar incorporado a
ideologia de género € o heterossexismo. Coloco-o inserido na ideologia de género, pois ambos
atuam como mecanismo de controle de sexualidades que ndo se realizam com fins reprodutivos
e que néo funcionam a partir do olhar do homem sobre a mulher. O heterossexismo aparece por
conta do termo que Teresa de Lauretis chama de “androcentrismo” (cunhado por Lester F.
Ward, em 1903), ou seja, um comportamento que esta intimamente relacionado ao patriarcado.
E o que o patriarcado quer e sempre quis? Manter seus privilégios, e para manter seus
privilégios é necessario que se homogeneizem os comportamentos das pessoas, e isso incluia
(e inclui) suas respectivas sexualidades.

O “Heterossexismo € a pressuposicao de que todos sdo, ou deveriam ser, heterossexuais.
Um exemplo de heterossexismo esta nos materiais didaticos que mostram apenas casais
formados por um homem e uma mulher” (MISKOLCI, 2012, p. 43), ou seja, a grande finalidade
do heterossexismo é a absorcédo e a naturalizacdo da heterossexualidade como Unica forma de
expressdo sexual.

Um exemplo simples relacionado a atuacdo social do heterossexismo é pensar no
contetdo a que uma crianca ou adolescente é exposto diariamente, e que foi tema de um dos
videos da mestra em literatura, lésbica e youtuber catarinense Louie Ponto intitulado “Como
foi a minha adolescéncia?”’ Nele, Louie faz um comparativo de como foi sua adolescéncia,
como uma menina lésbica, nos anos 1990, e como € a adolescéncia nos dias de hoje. Por volta
do terceiro minuto de video, ela alicerca a sua fala na palavra “representatividade” e faz a
seguinte declaracdo: “Eu ndo consigo me lembrar de ter grandes referéncias LGBTQIA+ na
adolescéncia”, e passa a fazer men¢do a auséncia de personagens LGBTQIA+ na tv aberta e,
qguando se tratava de pessoas reais, a tentativa de invisibilizar suas relacdes por parte de um

sistema heterossexista.

7https://www.youtube.com/watch?v:SL14f|2E-FY


http://www.youtube.com/watch?v=3L14fI2E-FY
http://www.youtube.com/watch?v=3L14fI2E-FY
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No primeiro exemplo utilizado por Louie, ela narra como recebeu a noticia do
falecimento da cantora Céssia Eller, em 2001, e de como o Jornal Nacional veiculou a morte se
referindo a esposa da cantora como “companheira” e relata “naquela época eu ndo entendi que
companheira significava esposa”, e indaga, “por que a gente chama de “esposa’” a companheira
de um homem e a gente chama de “companheira” a esposa ou namorada de uma mulher?”. No
segundo exemplo, ela narra a primeira vez que ela viu um casal de mulheres na ficgdo, no ano
de 1998, na novela “Torre de Babel”, exibida pela Rede Globo de Televisdo. Ela diz que o
relacionamento das duas aparecia mais como “sugestdao”, tudo ficava na base do subentendido,
“ndo tinha troca de carinho, ndo tinha demonstragéo de afeto, ndo tinha beijo, ndo tinha nada e,
mesmo assim, o publico ndo aceitou as duas e elas morreram na novela queimadas, (...) sabe,
inquisicao”, fazendo referéncia ao periodo da Inquisicao, no século XVII.

Os dois exemplos apresentados por Louie corroboram a fala de Richard Miskolci, acerca
da presenca Unica de casais heterossexuais nos livros didaticos, pois, da mesma maneira que 0
heterossexismo agiu sobre o periodo de crescimento e desenvolvimento da youtuber, privando-
a de referéncias de LGBTQIA+ em seu cotidiano, no contetdo que ela consumia em tv aberta,
ela e outras criancgas e adolescentes foram (e ainda hoje séo) privados de representatividade de
suas sexualidades nos livros didaticos, como foi mencionado pelo autor.

Diante do que foi dito, algumas perguntas precisam ser feitas, mesmo que parecam
redundantes, como por exemplo: por que o jornal de televisdo se referiu a esposa da cantora
Cassia Eller como “companheira” ¢ ndo como “esposa’”? Por que o publico nio aceitou 0 casal
de mulheres em “Torre de Babel”? Por que em quinze anos de vida sO foi possivel a Louie
Ponto elencar dois exemplos de pessoas LGBTQIA+? Por que nos livros didaticos encontramos
inUmeros exemplos de casais heterossexuais e nao encontramos exemplos de casais
homossexuais? Porque ha um plano de orientar e educar todos com base em uma Unica
sexualidade, a heterossexual.

Pouco importava a carga semaintica ou afetiva da palavra “companheira”, pouco
importava se em “Torre de Babel” as personagens ndo demonstravam carinho, trocavam beijos
e afetos, tampouco é de interesse dessa educacao heterossexista inserir, em seu material, casais
que ndo dialoguem com essa proposta. O plano para manter os privilégios de uma parcela da
sociedade retira os direitos basicos de outras, ou seja, 0 heterossexismo naturaliza a auséncia
de representatividade para a comunidade LGBTQIA+, impondo a heterossexualidade
socialmente como o Unico modelo de sexualidade existente.

Para concluir a reflexdo acerca das estruturas ideoldgicas e sociais que compdem a

politizacdo da sexualidade, a fim de demoniza-la, é preciso pensar na heteronormatividade, em
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seu conceito e sua atuacdo. Também preciso pontuar que esta divisdo feita dessas estruturas
ocorre por conta de escolhas metodoldgicas, pois, em seus procedimentos de agdo, essas
opressdes agem em conjunto e, ndo raro, interseccionadas, como a ideologia de género e 0
heterossexismo, por exemplo. Portanto, a heteronormatividade nao aparece alheia, tampouco
isolada dessas Ultimas, pois é através da concentracdo delas que € possivel manter os privilégios

298

do “grupo de referéncia”®, ou seja, heterossexuais, cisgéneros e brancos.

A heteronormatividade é um regime de visibilidade, ou seja, um modelo social
regulador das formas como as pessoas se relacionam. Em nossos dias, a
sociedade até permite, minimamente, por sinal, que as pessoas se relacionem
com pessoas do mesmo sexo; portanto, a0 menos para alguns estratos sociais
privilegiados, ja ndo vivemos mais em pleno dominio da heterossexualidade
compulséria. Nas classes médias e altas urbanas, sobretudo metropolitanas,
ganhou clara visibilidade a existéncia de pessoas que se interessam por outras
do mesmo sexo. Nesse contexto, ndo é possivel que se negue a elas a
homossexualidade, mas a sociedade ainda exige o cumprimento das
expectativas com relacdo ao género e a um estilo de vida que mantém a
heterossexualidade como um modelo inquestionavel para todos/as. Assim, é
compreensivel que haja tantos casais gays que buscam, com grande
dificuldade, adotar um padrdo hétero em seus relacionamentos. Isso é a clara
expressdo da vigéncia da heteronormatividade, dentro da qual uma relagdo sé é
reconhecida socialmente se seguir 0 antigo modelo do casal heterossexual
reprodutivo (MISKOLCI, 2012, p. 41-42).

Richard Miskolci define a heteronormatividade como “um regime de visibilidade (...),
um modelo social regulador das formas como as pessoas se relacionam”, ou seja, ela se
apresenta como uma espécie de conduta, de etiqueta comportamental que controla o modo como
as pessoas se relacionam entre si. A designacdo que o autor d& ao termo é cirdrgica, pois se
estamos falando de “um regime de visibilidade”, s serd aceito todo e qualquer comportamento
gue comungue com ele, caso contrério, essas pessoas, bem como suas relacfes, seguirdo a
margem e tentando viver nas brechas. O autor nos diz, em outras palavras, que a
heteronormatividade dita quem deve ter direito aos seus afetos e 0 modo como se deve
conseguir esse direito. Caso essas pessoas ndo sigam a risca 0 padrdo desse regime, ou seja,
caso elas ndo aceitem esta conduta de assimilacdo, como os casais homossexuais citados por
Miskolci, elas ndo existem.

Segundo Miskolci, a heteronormatividade se ancora no modelo “heterossexual, familiar
e reprodutivo. Ela se imp®&e por meio de violéncias simbdlicas e fisicas dirigidas principalmente

a quem rompe normas de género” (2012, p. 43-44), sendo assim, além de ter sua existéncia

8“[...] grupo de referéncia (religioso, politico, nacional, familiar, social, etc.), grupo esse que investira de um
contelido semantico as diferengas de uma pessoa ou de um grupo minoritario” (PATERSON, 2007, p. 14).
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apagada por um regime, pessoas que nao abrem mao de sua subjetividade e de seu direito de
viver e amar fora de uma norma binaria de género s@o passiveis de violéncias, sejam elas de
cunho psicoldgico, verbal ou fisico.

N&o é a toa que essas pessoas que rompem normas de género estdo sempre associadas a
lugares simbdlicos como margens, brechas, moitas; que recebem adjetivos como indesejados,
desautorizados, desviantes, contestados, quando precisam provar que sua existéncia no mundo
é tdo importante quanto a existéncia de quem esta situado no centro de tudo, de méos dadas
com seus privilégios. H4 uma espécie de “clube” gerido pela ideologia de género, pelo
heterossexismo e pela heteronormatividade, em que s6 € permitido entrar se vocé cumprir com
todas as obrigacOes e comportamentos oriundos destes modos de opressdo. Caso contrario, vocé

nao existe, ndo tem direitos basicos e se torna um mal a ser combatido.

2.3 HETEROSSEXUALIDADE COMPULSORIA

O primeiro esclarecimento que é preciso fazer nesse topico diz respeito ao porqué de a
heterossexualidade compulsoria ndo estar junto ao trio supracitado que atua sobre a politizacdo
da sexualidade, visto que todos eles agem em cadeia, unidos entre si. A opgéo de pensar acerca
da heterossexualidade compulséria em um espaco sé seu tem um viés metodoldgico,
organizacional, e um foco especifico no trabalho de Adrienne Rich que em seu
Heterossexualidade compulséria e existéncia Iésbica & outros ensaios [1986], traduzido e
publicado no Brasil no ano de 2019, se debruca sobre as questbes das lésbicas.

Saio de um pensamento mais generalizante, a fim de encaminhar a escrita desta tese
para diferentes reflexdes e teorias que tenham como foco as lésbicas. A escolha de fazer da obra
de Adrienne Rich ferramenta norteadora para a discussdo sobre heterossexualidade
compulsoria, tem a ver com o que Stephanie Sauer diz na introdugdo da obra, pois foi através

deste ensaio que Rich

deu voz a uma longa e silenciada historia de amor entre mulheres, bem como
sua relagdo com as forgas sociais empenhadas em destruir a autonomia e a
solidariedade entre elas. Nele, Rich também expandiu a ideia de lesbianismo
como um continuo amor que conecta todas as mulheres e pediu as leitoras que
considerassem esse amor como uma potente forca politica que foi
continuamente corroida por séculos de dominio patriarcal no ocidente
(SAUER, 2019, p. 20).

No prdlogo, Rich elenca brevemente as suas motivagdes para a escrita do ensaio, na

década de 1980, que foram: desafiar o apagamento da existéncia lIésbica, tanto de estrutura
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social quanto da literatura académica feminista; refletir acerca das consequéncias da ascensao
da Nova Direita na vida das mulheres; documentar a violéncia masculina contra as mulheres,
abrindo um paréntese para a violéncia sofrida e relatada na literatura, ficcional e critica, por
lesbicas de cor; almejar mudangas de perspectivas por parte de feministas que comungam da
ideologia heterossexual, e que as léshicas entendam que essas primeiras também as afetam.

A heterossexualidade compulséria, definida por Miskolci (2012, p. 43), € a imposicao,
como modelo, dessas relacGes amorosas ou sexuais entre pessoas do sexo oposto. Diante do
que foi aludido por Miskolci, uma questdo pode ser levantada: como esse modelo de relagfes
amorosas e sexuais afeta as léshicas tdo exponencialmente? Podemos encontrar algumas
respostas para isso em Rich, bem como o alargamento dessa defini¢do, pois a autora néo limita
os efeitos da heterossexualidade compulséria apenas aos @mbitos amorosos e sexuais, mas
também as irmandades, a amizade e as conexdes entre mulheres. A autora almejava ndo apenas
a proximidade entre Iésbhicas, mas também esperava a “vinculagdo entre mulheres que atravessa
a experiéncia heterossexual como um continuo, ainda que sufocado, e que isto se tornasse cada
vez mais um impulso politicamente ativante, e ndo simplesmente uma validacdo de vidas
pessoais” (RICH, 2019, p. 27). Ou seja, ela acreditava na capacidade de as mulheres
enxergarem o0 pessoal como politico, a fim de irem de encontro a heterossexualidade
compulsoria, fossem elas léshicas ou heterossexuais.

A raiz da heterossexualidade compulsoria, bem como a raiz dos dispositivos de
politizacdo sexual vistos anteriormente, esta espalhada nos mecanismos de poder que tém, na
maioria dos casos, o rosto de um homem branco, heterossexual e cisgénero. Um exemplo disso
aparece ainda no prologo do ensaio aqui trabalhado, no qual Rich elenca os pontos de atuacao
por onde a Nova Direita manda mensagens para que a mulher seja enxergada como propriedade
emocional e sexual, sdo eles: familia, religido e Estado. E quem esta a frente dessas institui¢oes
de politizacdo sexual e controle? Em sua grande maioria, homens.

Porém, para além desta localizagdo, a autora fala de uma espécie de vetoriza¢do da
heterossexualidade compulsoria, que ndo ocorre Unica e exclusivamente através dos homens,
ela também atinge o feminismo que mantém seus pressupostos heterocéntricos, que ndo faz
suas reflexdes levando em conta a opressdo causada as mulheres pela heterossexualidade
compulsoria, contribuindo para a invisibilizacdo de grupos de mulheres que ndo comungam das
ideologias da heteronormatividade.

Na primeira parte de Heterossexualidade compulséria e existéncia lésbica, Rich faz
algumas analises de livros considerados feministas, e um desses exemplos, comentado pela

autora, € o livro de Dorothy Dinnerstein, intitulado The Mermaid and the Minotaur: Sexual
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Arrangements and the Human Malaise [A Sereia e 0 Minotauro: Arranjos Sexuais e 0 Mal-
Estar Humano] (1976), em que a autora “faz uma defesa apaixonada da parentalidade
compartilhada entre mulheres e homens e do fim do que ela percebe como simbiose
homem/mulher dos “arranjos de género”, a qual sente levar a espécie cada vez mais perto da
violéncia e da autoextin¢cao” (RICH, 2019, p. 36).

A critica feita por Rich direcionada a Dinnerstein é que esta ultima ndo leva em conta a
luta de outras mulheres para o estabelecimento de mulheres e homens como parceiros iguais,
ignorando, aparentemente, a resisténcia de grupos de mulheres a opressao (dos outros e de si),
a fim de promover mudangas de condi¢des. Segundo Rich, ela “ignora, especificamente, a
histdria das mulheres que, como bruxas, femmes seules, resistentes ao casamento, solteironas,
vitvas autonomas, e/ou lésbicas, conseguiram, em diversos planos, ndo colaborar” (Ibidem, p.
37). Ou seja, entre outros aspectos citados por Rich, estd o incdmodo gerado por conta da
manutencdo de pressupostos heterocéntricos em um livro designado feminista, que, aquela
altura, deveria olhar as relacbes de fora de uma instituicdo feita por homens, a
heterossexualidade compulsoria.

O aborrecimento de Rich para com Dinnerstein e demais autoras se da devido a fatores
permeados por auséncias e, nao raro, por negligéncias por parte das autoras das obras, pois estas
parecem tentar “reformar” uma orientacao sexual em que foi instituido que h4 uma inclinag¢ao
inata da mulher a heterossexualidade, ou seja, 0 mito da “mulher mée e esposa”, comentado no
inicio do capitulo. Além de, nas raras vezes em que se toca no assunto, tratarem a
homossexualidade feminina como “preferéncia”, como no caso de Nancy Chodorow, a qual
acreditava que os homens eram “emocionalmente secundarios”, e que mesmo ndo sendo tao
importantes emocionalmente para as mulheres quanto as mulheres para eles, elas, as mulheres,
“aprenderam a negar as limitacdes dos amantes homens tanto por razdes psicologicas quanto
praticas” (CHODOROW apud RICH, 2019, p. 39). Ademais, ela “desconsiderava a existéncia
Iésbica com a observacdo de que “relacionamentos lésbicos tendem a recriar emocdes e
conexdes mae-filha, mas a maioria das mulheres ¢é heterossexual” (RICH, 2019, p. 40).

N&o encontramos indagacdes acerca dessas questdes praticas - o que seriam, de fato,
“questdes praticas™? E como se o trabalho feito por mulheres consideradas desviantes,
aberracdes, bem como “as mortes das bruxas nas fogueiras, o controle dos homens das leis, a
teologia e a ciéncia, ou a inviabilidade econdmica dentro da divisdo sexual do trabalho nédo
tivesse existido”, como aponta Rich (2019, p. 39). Esse tipo de pensamento de extrema

relativizacdo e invisibilizagdo de lutas retoma o pensamento de que



41

apesar de profundos impulsos emocionais e complementariedades que fazem
com que as mulheres se atraiam por outras mulheres, existisse uma inclinagao
heterossexual mistica/bioldgica, uma “preferéncia” ou “opc¢do” que faz com
gue as mulheres se atraiam por homens. Além disso, entende-se que esta
“preferéncia” nao precisa ser explicada a ndo ser pela tortuosa teoria do
complexo de Edipo das mulheres ou pela necessidade da reproducio da
espécie. E a sexualidade 1ésbica (comumente, e incorretamente, “incluida” na
homossexualidade masculina) que é vista como necessitada de explicacao. Essa
suposicdo da heterossexualidade das mulheres parece- me extraordinéria em si
mesma: € uma suposi¢cdo muito grande para ter ingressado tdo silenciosamente
nos alicerces do nosso pensamento (RICH, 2019, p. 41).

Ou seja, Chodorow, segundo o raciocinio de Rich, corrobora com a ideologia imposta
pelo patriarcado de que é mais facil enquadrar a maioria das mulheres em uma Unica categoria
e deslegitimar as que ndo se encaixam nela, visto que, para eles, € muito mais interessante
manter esse grupo de excecdo longe dos olhos, da historia e da sociedade. A critica feita a
Chodorow, e a algumas outras feministas que Rich cita, carrega em si a raiva e a indignacgéo
que criticas e criticos tanto pontuavam que havia em seus posicionamentos, pois ela nao
aceitava que essas mulheres brancas académicas, com seus inimeros privilégios e visibilidade,
endossassem um coro que ndo trazia mudancas, direitos ou vantagens para as mulheres,
principalmente as que pertenciam as minorias, ou seja, 1ésbicas e negras, “este ultimo grupo
sendo ainda mais profundamente apagado dos trabalhos académicos pelo duplo viés do racismo
¢ da homofobia” (RICH, 2019, p. 29).

Além de refletir acerca de como algumas vezes fazemos criticas nos apoiando em
ideologias que sdo epistemologicamente incongruentes com o que desejamos abordar, é
necessario ir a raiz do problema, aqui, a heterossexualidade compulséria. Falou-se sobre a
politizacdo da sexualidade, das instituicdes, agora € preciso pontuar as acGes e 0S
comportamentos que fazem com que essas san¢des sejam passadas atraves de geracdes e
geracOes, de séculos e séculos. Para ilustrar essas questdes que se apoiam nas ideologias e
reiteram o fendmeno da heterossexualidade compulsoria, Rich, pretendendo identificar “as
fontes do poder dos homens”, traz como provocagao a fala de Kathleen Gough, em The Origin
of the Family [A Origem da Familia] (1971), sobre as “oito caracteristicas do poder dos homens

em sociedades arcaicas e contemporaneas”.

[...] a capacidade dos homens de negar a sexualidade das mulheres ou de imp6-la a
elas; de forcar ou explorar seu trabalho para controlar seu produto; de controlar ou
roubar seus filhos; de confina-las fisicamente e impedir seu movimento; de usa-las
como objetos em transagdo entre homens; de restringir sua criatividade; ou de privar-
Ihes de grandes éareas de conhecimento e de realizagBes culturais da sociedade
(GOUGH apud RICH , 2019, p. 44).
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Adrienne Rich deixa claro, apés elencar estas oito caracteristicas expostas acima, que
Kathleen Gough “ndo considera que estas caracteristicas de poder imponham especificamente
a heterossexualidade, apenas que produzem desigualdade sexual” (idem), mas que diante da
insuficiéncia de um pensamento tdo promissor, ela, Rich, decide desenvolver estes oito pontos
a fim de mostrar como, além de produzir desigualdade social, eles também reproduzem o
fendmeno da heterossexualidade compulsoria. Ela utiliza o recurso do italico para marcar o
conceito de Gough e o uso dos colchetes para expor a sua propria elaboracdo de cada conceito.

Por questdes metodoldgicas, ndo transporei toda a elaboracdo de Rich, farei alguns

recortes e comentarios, embora saiba que todo o desenvolvimento feito pela autora dos
conceitos de Gough tem em si suma importancia para os estudos de género. S&o essas algumas

das oito caracteristicas do poder dos homens:

1 de negar as mulheres [sua prépria] sexualidade — [por meio de
clitoridectomia e infibulacdo; de cintos de castidade; de punicéo, inclusive com
a morte, para o adultério por parte das mulheres; a punicdo, inclusive com a
morte, para a sexualidade lésbica; de negagdo psicanalitica do clitoris; da
repressdao da masturbacdo; da negagdo da sensualidade maternal e pds-
menopausica; da histerectomia desnecessaria; de imagens pseudolésbicas nos
meios de comunicagdo e na literatura; do fechamento de arquivos de destruicdo
de documentos relacionados a existéncia lésbica].

2 oude impor-lhes [a sexualidade masculina] — por meio de estupro (inclusive
0 estupro marital) [...] das representacbes pornograficas de mulheres
respondendo com prazer a violéncia e @ humilhacéo sexual (com a mensagem
subliminar de que a heterossexualidade sadica é mais “normal” do que a
sensualidade entre mulheres)] [...]

7. de restringir sua criatividade — [cacga as bruxas como as campanhas contra
as parteiras e curandeiras, e com pogroms contra mulheres independentes e
“nao assimiladas”, a defini¢do de ocupagdo dos homens como mais valiosas
que as das mulheres em qualquer cultura, a fim de que os valores culturais se
tornem a personificacdo da subjetividade masculina; a restricdo da realizagédo
pessoal das mulheres ao casamento e a maternidade; a exploracdo sexual das
mulheres por artistas e professores homens; a interrupcéo social e econémica
das mulheres; o apagamento da tradicdo das mulheres].

8. de privar-lhes de grandes areas do conhecimento e de realizagbes da
sociedade — [por meio da ndo educagdo das mulheres; do “Grande Siléncio” em
relacdo a existéncia das mulheres e especialmente da existéncia léshica na
histéria e na cultura; o monitoramento de papéis sexuais gue desviam as
mulheres da ciéncia, da tecnologia, e de outras ocupagdes “masculinas”; da
formacdo de vinculos sécio-profissionais que excluem as mulheres; da
discriminacdo das mulheres nas profissées] (RICH, 2019, p. 44-47).

A primeira caracteristica desenvolvida por Rich, de negar as mulheres [sua prépria]
sexualidade, pontua as diversas violéncias praticadas por homens ou a mando destes para com
as mulheres, violéncias essas, como apontado, que vao de fisica a psicolégica e emocional. O

controle dos corpos fisicamente, como, por exemplo, pela clitoridetomia ou pela infibulacao
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(ou a mutilagdo feminina), acontece até hoje sob o0 argumento de que ao realizar esse processo
a menina tera mais aceitacdo social e mais higiene; estara aceitando e respeitando corretamente
os preceitos de determinada religido; preservara sua virgindade; se tornard mulher casavel; e
ampliara o prazer masculino. Apesar de, para nos, parecer absurdo, essas praticas sé0 comuns
e s30 concentradas “principalmente em 30 paises na Africa e no Oriente Médio, [mas que] ela
ocorre também em alguns lugares da Asia e da América Latina. E entre populagdes imigrantes
que vivem na Europa Ocidental, América do Norte, Australia e Nova Zelandia, dizem as Na¢6es
Unidas”.®

Essa primeira caracteristica ilustra como a a¢do dos homens (ou a mando destes) sobre
os corpos das mulheres, condena todo e qualquer desenvolvimento da sexualidade feminina
dissociada da deles, seja a exemplo da masturbacdo ou da lesbiandade. Ademais, quanto a esta
Gltima representacdo de desenvolvimento de sexualidade, quando maridos, pais, irmaos ou
tutores ndo condenavam gquem realmente seguia esta orientagéo, eles armavam situacGes para
que mulheres que ndo performassem a feminilidade “necessaria aceitavel”, optassem por nao
ter filhos ou ndo aceitassem o matrimonio, fossem castigadas por “conduta 1ésbica”, dado que
qualquer expressao de sexualidade fora do modelo da heteronormatividade seria passivel de
violéncia, seja fisica, psicoldgica ou emocional.

Dessa caracteristica de poder, ainda pode ser destacado um grande aliado da
heterossexualidade compulsoria: 0 apagamento da existéncia lésbica. Enquanto homens, suas
organizac0es ilegais e legais, no recorte temporal feito por Gough (em sociedades arcaicas e
contemporaneas), criavam situacfes para condenar a morte mulheres que ndo comungavam da
heteronormatividade sem, necessariamente, serem lésbicas, a histdria das lésbicas era apagada
paralelamente. Ao mencionar o “fechamento de arquivos e destruicdo de documentos
relacionados a existéncia lésbica” (2019, p. 45), Rich se refere ao plano de acao continua da
heterossexualidade compulsoria que, entre outras coisas, trabalha com afinco para o
apagamento e a invisibilidade Iésbica na histdria e ndo apenas nela, bem como na literatura, na
musica, nas artes plasticas etc., “(...) o apagamento da existéncia lésbica (exceto como exatica
e perversa) na arte, na literatura e no cinema; a idealizacdo do amor romantico e do casamento
heterossexual sdo algumas formas 6bvias de compulsao” (RICH, 2019, p. 48).

E por conta, também, desse tipo de atividade que, até hoje, se tem dificuldade de

encontrar registros, documentos, livros, materiais audiovisuais que tenham contetido que

o https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/02/06/mutilacao-genital-feminina-o-que-e-e-por-que-ocorre-a-
pratica-que-afeta-ao-menos-200-milhoes-de-mulheres.ghtml Acesso em: 02 jun. 2020.
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retratem, mostrem, falem de lésbicas, principalmente de registros em que elas falem por si e
pelas suas, em primeira e em terceira pessoa, sem a interceptacao de terceiros.

A segunda caracteristica de poder dos homens, de impor-lhes [a sexualidade masculina],
evidencia como a ideologia da heterossexualidade compulséria se enraiza socialmente. Sendo
ela a demonstracdo de um Gnico modelo de sexualidade, é primordial que a heterossexualidade
se imponha, mesmo que para isso seja preciso se utilizar de uma violéncia como é o estupro.
Rich deixa claro que o estupro ndo é s6 cometido as mulheres por estranhos, visto que ele
também pode ocorrer dentro do proprio matriménio, como forma de controle, sendo este abuso
sexual, além de fisico, também psicolégico. A exemplo disso, temos o recorte dado pela autora
ao mencionar as exposicdes das mulheres as “representacdes pornograficas de mulheres
respondendo com prazer a violéncia e a humilhacao sexual com a mensagem subliminar de que
a heterossexualidade sadica € mais “normal” do que a sensualidade entre mulheres” (Ibidem, p.
45).

A mensagem mais perniciosa transmitida pela pornografia é de que as
mulheres sdo presas naturais dos homens e que adoram isso, de que a
sexualidade e a violéncia sdo congruentes, e de que para as mulheres o sexo é
essencialmente masoquista, a humilhacdo é prazerosa, e o abuso fisico €é
erético. Mas esta mensagem vem acompanhada de outra, nem sempre
reconhecida: de que a submissdo for¢ada e o uso da crueldade, se ocorrem num
casal heterossexual, sdo sexualmente “normais”, enquanto a sexualidade entre
mulheres, inclusive a reciprocidade erotica e o respeito € “estranha”, “doentia”,
ou pornogréfica em si ou ndo muito excitante se comparada a sexualidade dos
chicotes e do bondage (RICH, 2019, p. 49-50).

Isso quer dizer, segundo a ldgica compulséria da heterossexualidade, que é melhor e
“mais normal” que uma mulher seja violentada, dentro ou fora de casa, do que esta exercer o
direito de desenvolver e explorar sua prépria sexualidade ou envolver-se sexualmente e
emocionalmente com outras mulheres.

E impossivel, a meu ver, pensar nesse tipo de pratica e ndo lembrar da existéncia do ato
do “estupro corretivo”. O “estupro corretivo” € a a¢do de abusar sexualmente lésbicas, seja com
0 6rgdo sexual masculino ou com objetos falicos (as vezes, qualquer tipo de objeto), a fim de
“transformar” essas lésbicas em heterossexuais, comprovando uma das “maximas” da
heterossexualidade compulséria que é disseminada até os dias de hoje, de que nao existe
lesbiandade, existe “mulher mal comida”. A raiva, a furia, 0 comportamento doentio, a histeria,

a frieza, a rispidez, a languidez, segundo a ideologia da heterossexualidade compulséria,
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existem e se manifestam por conta da falta de sexo, da falta de um homem que saiba “comer
bem” essas mulheres.

Um exemplo de “estupro corretivo”, no cinema, por exemplo, ¢ a cena marcante no
filme “Boys Don’t Cry” [Meninos N&o Choram], dirigido por Kimberly Peirce, do ano de 1999
e langcado em 2000 no Brasil, em que o protagonista Brandon Teena, um homem transexual,
interpretado pela atriz Hilary Swank, é “descoberto” por parentes de sua namorada, Lana Tisdel,
interpretada pela atriz Chlo€ Sevgny. Brandon, apds ser “descoberto” e encurralado pelos
familiares de Lana, é brutalmente espancado e estuprado diversas vezes por esses, que se
utilizam do argumento de que eles irdo fazer “dela” “mulher de verdade”, sendo as agressdes
acompanhadas de xingamentos e agressoes verbais. Cito a presenca desta cena no cinema,
apesar de ser dura e indigesta, pois ela retrata uma préatica recorrente de violéncia contra
lesbicas, bissexuais e pessoas trans, e também por se tratar de uma historia veridica. A
humilhacdo, o abuso sexual e psicoldgico, a transfobia aconteceram com uma pessoa real (cuja
histfoia € retratada no filme) que morreu por nio estar dentro da logica e da ideologia da
heterossexualidade compulsoria.

O odio indefensavel que os parentes de Lana sentem, ao agredirem Brandon, se
manifesta, a meu ver, mais por conta de fatores que incomodam e “mancham” a masculinidade
deles, pois “uma mulher” esta se utilizando de “recursos artificiais” para gozar dos privilégios
que ndo sdo seus. O falo foi deslocado e ressignificado, como Ié Sara Salih em Judith Butler e
a Teoria Queer (2015), e este movimento ocasiona ndo sé uma reterritorializacdo agressiva, ou
seja, ndo so desprivilegia o falo, que tem a equivocada relacdo sinonimica com o pénis (que,
em sua opinido, é apenas uma possibilidade de referente), como potencializa o carater
subversivo de quem o faz, no caso do filme, Brandon Teena. O que a principio aparenta ser
uma “defesa de honra”, revela-se, ao fim - além de transfobia -, como um tipo de representacdo
da ndo aceitacdo do deslocamento da hegemonia heterossexual.

A terceira caracteristica destacada, de restringir sua criatividade, que vem a ser a sétima
na ordem colocada por Gough, me obriga a fazer mais uma vez um paralelo com Caliba e A
Bruxa: Mulheres, Corpo e Acumulacéo Primitiva (2017), de Silvia Federici, especificamente o
seu terceiro capitulo que tem como titulo “O grande Caliba: a luta contra o corpo rebelde”. O
capitulo, entre outras abordagens, faz um recorte da mudanca de uma concepg¢do animista de
natureza, em que matéria e espiritos nao eram vistos separados, “deste modo [se] imaginava o
€OSmOos como um organismo vivo, povoado de forcas ocultas, onde cada elemento estava em

relacdo “favoravel” com o resto [...] cada elemento — as ervas, as plantas, 0s metais e a maior
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parte do corpo humano” (FEDERICI, 2017, p. 257), e que, segundo a autora, apesar dos

esforcos da Igreja, seguia predominante na Idade média, para uma concepgdo em que

O “saber” apenas pode converter-se em “poder” se conseguir fazer cumprir
suas prescricdes. 1sso significa que o corpo mecénico, 0 corpo-méaquina, nao
poderia ter se convertido em modelo de comportamento social sem a
destruicdo, por parte do Estado, de uma ampla gama de crencas pré-
capitalistas, préaticas e sujeitos sociais cuja existéncia contradizia a regulagdo
do comportamento corporal prometido pela filosofia mecanicista (Ibidem).

Federici descreve o ataque aos saberes populares (magia, bruxaria, etc), como a aliancga
de crencas pré-capitalistas com a filosofia mecanicista, que resultou na chamada “Era da razao”,
na qual predominava o ceticismo e o ataque ao corpo. Ou seja, tanto a citacdo acima como a
descricdo da autora do recorte temporal, faz entender que era inadmissivel seguir pensando
através de fatos cientificamente ou filosoficamente ndo comprovados, ou desenvolvendo
atividades que ndo pudessem ser realizadas através de um manual, logo, que qualquer corpo
dotado de capacidades minimas pudesse executa-las.

N&o fazia sentido, seguindo esses preceitos, a concentracdo de poder nas maos de
pequenos lideres, de bruxas, de pessoas que acreditavam no cosmo como um organismo Vivo e
que o corpo fizesse parte dele. Pelo contrario, era importante que o corpo fosse capacitado,
domesticado, adestrado e homogeneizado para cumprir sua fungdo de “corpo-maquina”,
praticas remanescentes e exemplificadas, séculos depois, por Foucault, em Vigiar e punir:
Nascimento da prisao (1981).

Com o trabalho dos filésofos, a perseguicdo da Igreja, os avancos dos estudos da
Anatomia e a inser¢édo do capitalismo como modelo econdmico, se apresentava como necessaria
a extincdo das praticas que ndo endossassem estes projetos - como a quiromancia, a
adivinhacdo, o feitico e as inumeras possibilidades que a magia proporcionava. Era crucial
erradicar tais praticas “para a racionalizacdo capitalista do trabalho, dado que a magia aparecia
como uma forma ilicita de poder e como um instrumento para obter o desejado sem trabalhar
— quer dizer, aparecia como a pratica de uma forma de rechaco ao trabalho” (FEDERICI, 2017,
p. 258).

A liberdade desses corpos e suas crencas produziam efeitos negativos na inauguracao
de uma nova ordem, pois declaragdes como a de Francis Bacon: “A magia mata a industria”,
davam o tom de uma sociedade rumo ao mecanicismo, além de o mesmo admitir que “nada lhe
parecia mais repulsivo do que a suposicdo de que alguém poderia alcancar coisas com um

punhado de recursos inuteis e ndo com o suor de sua propria testa” (BACON apud FEDERICI,
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2017, p. 259). Diante desse panorama apresentado, € possivel encontrar semelhancgas e pontos
de intersec¢Oes entre essas praticas de controle dos corpos, em nome da l6gica e da ideologia
capitalista, e os argumentos que Rich apresenta para falar sobre a restricdo da criatividade
sofrida pelas mulheres, que atravessa seculos, visto que quando Kathleen Gough pontuou as
caracteristicas de poder dos homens, em um recorte temporal extenso, ela traga uma linha do
tempo que engloba sociedades arcaicas e as sociedades contemporaneas.

O que Rich faz com a sétima caracteristica de Gough é salientar como o trabalho da
mulher é diminuido ou anulado em detrimento ao do homem, principalmente trabalhos que
“matam a indistria”, pois muitas mulheres se utilizam de herangas ancestrais, por exemplo, as
curandeiras (chamadas de bruxas) e as parteiras citadas pela autora. As atividades destas
mulheres que lutam para manter a cultura do seu povo, da sua religido, da sua familia, da sua
comunidade passam por constantes processos de deslegitimacdo, pois elas absorveram
ensinamentos e autonomia que ignoram a importancia econémica dada ao capitalismo.

Além destas posi¢Oes autbnomas, a autora cita a naturalizagdo que é ver homens em
cargos superiores, enquanto as mulheres foram dadas ocupacdes socialmente desprestigiadas.
A mulheres, que ainda hoje enfrentam a falta de equidade salarial, lidam diariamente com
descrenca e com a falta de credibilidade que nelas sdo depositadas, pois, segundo Rich, a
definicdo de ocupacdo dos homens é vista como mais valiosa que a delas em qualquer cultura.
A autora também menciona a mulher independente e “ndo assimilada” que, por vezes, ao resistir
“decididamente a propostas sexuais no local de trabalho ¢ acusada de estar “acabada” e ser
assexuada, ou lésbica” (RICH, 2019, p. 52).

Esta sétima caracteristica discutida, de acordo com os argumentos de Rich e reflexdes
contemporaneas, expde mais uma das faces da ideologia da heterossexualidade compulsoria,
pois ela impede que mulheres ascendam, agrupem-se, organizem-se ou simplesmente
mantenham vivos ritos e culturas, como também evidencia o plano continuo de apagamento das
tradicBes destas ultimas. Este plano, muitas vezes maquiado de um falso medo e tentativa de
inversao nos papeis de opressdo, € posto em acdo também, pois, para que exista engajamento e
fortalecimento é preciso que haja aproximacao, alianca unido e vulnerabilidade que partem de

mulheres na direcdo de outras mulheres:

Como sugere a Dra. Brené Brown, a vulnerabilidade é pré-requisito para a
conexdo, e a conexdo é o antidoto as estratégias de desunido e conquista usadas
para manter as mulheres separadas umas das outras por séculos. Ou como
coloca a propria Adrienne Rich “(...) meus nervos e minha carne e também meu
intelecto me dizem que as conexdes entre
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e em meio as mulheres séo as forcas mais temidas, mais problemaéticas e mais
potencialmente transformadoras do planeta” (SAUER, 2019, p. 10).

O que fazer com uma forga potencialmente transformadora? O que fazer com conexdes
que podem desviar séculos de controle e poder absoluto? O que fazer quando essas mulheres
descobrirem a dimensédo da forca que ha nas aliancas entre si? De acordo com Rich e a Dra.
Brené Brown, € preciso colocar por terra rivalidades alicercadas pela heterossexualidade
compulsoria, enxergar as potencialidades e as forgcas que ha na unido para que essa “forca
temida”, referida por Rich, saia de um status utopico e se transforme em agéo. E como falou
Lorde, ateé seus ultimos dias de vida: precisamos apreciar a diferenca com inteligéncia e utiliza-
la a nosso favor.

A caracteristica oito, e a Gltima aqui destacada, retoma, de certa forma, alguns aspectos
ja comentados neste tépico, porém pontua, de modo mais direto e incisivo, o siléncio quanto a
“existéncia de mulheres e especialmente da existéncia 1ésbica na historia e na cultura”. Somos
educadas lendo escritores, historiadores, bidlogos, fisicos, gedgrafos, quimicos, entre outras
areas de atuacdo; entramos e saimos de séculos para tomarmos ciéncia de grandes fatos da
histéria mundial, nacional ou local protagonizada por homens; acostumamo-nos a fazer
referéncia “ao autor” quando lemos ou consultamos determinado texto/livro/artigo/ensaio, e
esse tempo todo onde estavam as mulheres? Onde estavam as lésbicas?

As respostas para ambas as perguntas sdo inimeras, mas opto por colocé-las de maneira
que se comuniquem com o que foi referido neste primeiro capitulo. A primeira pergunta, “onde
estavam as mulheres?” estavam sendo preteridas por homens (pais, irmaos, maridos); a
segunda, “onde estavam as lésbicas?” estavam sendo mortas por homens e pelas institui¢des
controladas por eles. Um exemplo que pode ser dado e que nos é prdximo, no que tange a
primeira pergunta, ¢ o caso da escritora Maria Firmina dos Reis e de seu romance Ursula
(1859), sendo ela a primeira mulher negra a publicar um romance abolicionista no Brasil, mas
sua obra e sua historia sequer foram inseridas nos manuais de literatura, nas historiografias,
pois, tanto manuais de literatura quanto historiografias foram, por muito tempo, coordenados
por homens. A obra de Maria Firmina sofre uma dupla san¢do, pois, além de ser mulher, era
uma mulher negra, isso sem mencionar que também estava distante do eixo Sul-Sudeste onde
se concentrava 0 berco dos grandes escritores. Também é necessario mencionar a escritora
lesbica Cassandra Rios, que vendeu, em vida, mais livros que escritores homens brasileiros,

como Jorge Amado. Por conta da sua orientagdo sexual declarada, bem como a temaética de
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amor e erotismo entre mulheres, teve sua bibliografia apagada pelo regime ditatorial brasileiro
e hoje pouco se tem acesso aos seus livros e a sua historia.

No tocante & segunda pergunta e, por conseguinte, a segunda auséncia, Rich faz mencgéo
ao seu conceito de “existéncia lésbica” que, segundo ela, “sugere tanto o fato da presenca
histdrica de lésbicas quanto da nossa criagdo continua do significado dessa existéncia” (RICH,
2019, p. 65), além de pontuar que: “A existéncia léshica compreende tanto a quebra de um tabu
quanto a rejeicdo de um modo de vida compulsério” (Ibidem, p. 65-66). Da primeira colocagao,
é possivel se perguntar: como pensar uma existéncia lésbica quando essas mulheres foram
historicamente, culturalmente, politicamente apagadas? Uma das grandes dificuldades de
refletir acerca da existéncia léshica é porque toda existéncia requer registro, e grande parte dos
registros das vidas, dos amores, das producdes dessas mulheres foi destruida. Ndo ha meméria
que prevaleca sem registros, documentos, manuais, bem como ndo h4 memoria sem o
debrucamento de pesquisadores, cientistas, leitores sobre esses materiais, e € isso que enxergo
como a possibilidade de uma criacdo continua do significado da existéncia lésbica.

Da segunda colocacdo, que pode ser vista como complementar a primeira, é possivel
sentir a postura de enfrentamento que, para Rich, € a existéncia lésbica. O significado e a forca
que é existir social, pessoal e politicamente como uma lésbica, pois é quebrado o tabu de que
ndo ha, materialmente, em carne e 0sso, pessoas que se identificam com uma sexualidade que
rompe com um modo de vida compulsorio apresentado pela heterossexualidade.

Refletir com base nas palavras de Rich, faz-me retomar o excerto do poema da poeta
Iésbica e carioca Maria Isabel lorio, citado na introducéo desta tese: 2. Uma mulher sobre outra
mulher/ndo é preliminar é pré/historico'® (IORIO, 2019, p. 55), e ao concordar com 0 poema
de Maria Isabel lorio, automaticamente, assumo o0 compromisso que Adrienne Rich exige de
nos e de nossas pareias, para que haja ndo so existéncia lésbica, como também a possibilidade
de um continuo da existéncia Iésbica. Apesar de termos sido compulsoriamente apagadas das
Histdria, viemos antes dela, estamos vivas, apesar dela.

Do mesmo modo que fomos educadas pelo viés da ideologia de género, do
heterossexismo, da heteronormatividade e da heterossexualidade compulsoria, sem
necessariamente compactuar com suas respectivas ideologias, é possivel nos reeducarmos
contra estas mesmas forcas, se isso for de fato um desejo e um compromisso contra uma
sociedade que invisibiliza e retira materialmente da historia pessoas que pertencem a minorias,

gue nega o modo de vida compulséria que nos é apresentado ainda nas barrigas de nossas méaes.

%9 poema compde o segundo livro da poeta intitulado Aos outros sé atiro o meu corpo (2019.)
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Muito ao que somos expostos ¢ que tem em si o falso engendramento do “natural”, do
“bioldgico”, do “mais normal”, quando saimos de uma analise superficial ou de uma posi¢ao
passiva, de ndo enfrentamento, percebemos que nédo é tdo simples assim. Trata-se de um plano
de acdo arquitetado por “um rosto” especifico do homem-branco-heterossexual-cisgénero-
classe média, ou, 0 “grupo de referéncia”. Nessa reeducacdo que foi proposta, € urgente pensar
que a naturalizacdo das coisas ndo é um processo espontaneo, que as naturalidades s&o

histdricas e culturais, portanto, construidas e pensadas.
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3 SAPATAO! LESBICA! CAMINHONEIRA! FANCHONA! PARAIBA! MACHONA!
MACHORRA! MULHER-MACHO! ENTENDIDA! INVERTIDA! COLA-VELCRO!
ZAMI!

“machorra ¢ a mae / urbe / seu ptibere tbere / farto de nadas / e o bendito
fruto / de suas fodas mal dadas /tu”

Marilia Floor Koshy

Feito um pequeno panorama a fim de elencar a pluralidade e a complexidade de que sdo
constituidas as mulheres, bem como a opressao sofrida pelas lIésbicas por uma série de sistemas
e arranjos institucionais, serdo apresentados aqui aspectos, equivocados ou verossimeis, que
constituem estas sujeitas ainda dotadas de nebulosidade e registradas de forma ainda
deficiente , as lésbicas. Este movimento de “afunila¢do”, do mito mulher as lésbicas, ndo tem
por finalidade categorizar, tampouco hierarquizar léshicas em detrimento as mulheres que
seguem o modelo da heteronormatividade. A escolha metodolégica tem, como um dos
objetivos, pensar nessas individuas apagadas historicamente, politicamente e socialmente. Da
mesma maneira que é fundamental pensar a classe mulheres de forma multipla e interseccional,
é urgente aplicar este pensamento as lésbicas, para que ndo caiamos nas armadilhas de pensar
que estamos sendo inovadoras, quando na verdade poderemos estar imersas num enorme gasto
de energia reproduzindo atitudes e acGes que negam a voz as nossas €, muitas vezes, nos

oprimem ainda mais.

Falar do lesbianismo ndo € apenas descrever praticas ou elaborar definigdes; é
sobretudo tentar observar como uma certa pratica sexual se insere nas praticas
sociais, como é avaliada, julgada [...] louvada ou silenciada no desenrolar da
Historia. E também colocar questdes relativas & identidade humana, a
delimitagdo das pessoas dentro de categorias sexuadas — mulher e homem —
gue as condicionam e as enquadram em modos de ser, maneiras de sentir, de
perceber 0 mundo e a si proprias (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 11).

Pensar leshiandade, como a citacdo acima de Tania Navarro-Swain introduz, é recorrer
as Historias ndo apenas em busca de respostas quanto as auséncias, as assimetrias e prioridades
dos registros, mas também para questiona-las e contesta-las. E preciso pensar a leshiandade de
modo que a histdria de Safo, por exemplo, ndo seja 0 Unico resquicio, mMesmo que impreciso,
de documentacdo da existéncia dessas individuas. Procurei trazer para esse segundo capitulo a

auséncia de interseccionalidades e hibridismos que foi criticado no primeiro capitulo. Portanto,
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estejam as lésbicas relacionadas a llha de Lesbos, a costa da Africa Ocidental ou identificadas
pela ressignificagdo a partir de Zami, a “transformance” de Audre Lorde (1982), interessam-
me elas e seu potencial subversivo que tanto contribuiram para o pensamento e atuacao
feministas, apesar da falta de reconhecimento dentro de movimentos com a qual foram - e ainda

sdo - tratada por elas.

3.1 AS CONSTRUCOES HISTORICAS DAS IMAGENS DAS LESBICAS

Proponho fazer, neste primeiro momento, um levantamento de como se deu a construgéo
das imagens das lésbicas e buscando entender por que a figura destas ainda é tdo desconhecida,
para além das questdes mencionadas anteriormente sobre a politizacdo da sexualidade. Para
iSso, é preciso pontuar que retomarei, vez ou outra, as questdes referentes a existéncia Iésbica
analisada por Adrienne Rich e as demais estudiosas que apareceram até aqui. Para evitar uma
inexatiddo temporal, preferi ndo desenvolver este tdpico a partir de um marco zero que aponte
para alguém situada em algum lugar e que deu inicio a pratica da lesbiandade, até porque,
muitas vezes, quando jogamos luz em determinados acontecimentos, corremos o risco de apagar
e obscurecer outros gque sdo tdo importantes quanto os que colocamos em evidéncia, mas que,
por alguma raz&o, ndo vieram a tona.

Uma das figuras mais significantes na historia imprecisa das lésbicas é Safo, que
apesar de ser tida como o ponto zero da existéncia Iésbica, aqui, ndo serd tratada como tal. A
biografia de Safo, bem como sua obra, sofreu diversas ressignificacdes, diversos pontos de
partidas que deram a ela uma espécie de rétulo de “matriarca das 1ésbicas”, porém, antes dela,
preciso comentar a respeito de individuas que transitaram por diversas partes do mundo, as
amazonas, as icamiabas; mulheres guerreiras que representavam o contrario da figura feminina

normativa e do mito Mulher:

Recentemente, tdmulos encontrados por Jeannine Davis-Kimball, da
Universidade da Califérnia, Berkeley, que datam de mais de 500 anos antes de
Cristo, corroboram a existéncia de mulheres guerreiras enterradas com suas
armas, espadas de ferro e escudos de bronze, perto da cidade de Pokrovka, na
Russia. Da Grécia antiga, passando pela Europa medieval e moderna até a
América Latina, as narrativas sdo multiplas sobre as atividades exercidas pelas
mulheres hoje vistas como mito ou lenda. No Brasil, a época da Descoberta,
indias armadas espantavam e amedrontavam 0S portugueses que as
consideravam mais ferozes que os homens. Entretanto, a trama urdida pelos
discursos historicos so retém o que as representacdes polarizadas de mulheres e
homens permitem imaginar: assim, as mulheres guerreiras, as amazonas
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brasileiras, gregas ou africanas, passaram ao dominio do ilusorio
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 21-22).

Tania Navarro-Swain menciona a vida das amazonas, que posteriormente se tornou
estdria, a fim de fazer um comparativo de como a vida de mulheres que iam de encontro ao
modelo de feminilidade e/ou se organizavam socialmente sem a necessidade de um homem
como centro de tudo, foi gradativamente apagada ou deslegitimada e transformada em lenda.
No prosseguimento do topico destinado as amazonas ela cita, por exemplo, alguns escritores
gregos antigos que fizeram referéncias, em suas respectivas obras, as guerreiras, tais como
Homero, Herddoto, Plutarco, entre outros. Ela pontua que nem a inser¢do destas mulheres em
grandes obras foi suficiente para que historiadores as tratassem como dignas de estarem
presentes em historiografias, pois a autoridade que pertence a estes homens lhes deu o poder de
classificar o que é verdade e o que € lenda, como nesses exemplos que a autora nos da:
“Alexandre, o Grande, encontra a rainha das amazonas, Thalestri: ele ¢ historia, ela é mito”
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 22), ¢ posteriormente se questiona ¢ nos questiona, “Como
poderiam guerreiras temerarias as margens do rio Amazonas enfrentar e afugentar os espanhdis,
segundo narra Francisco Orellana? Mito” (Ibidem).

A despeito das narrativas historicas relacionadas a essas mulheres, a autora insere
recortes de falas do historiador brasileiro Sérgio Buarque de Holanda em que ele, ao referir-se
as amazonas brasileiras, “trata-as de “virago”, ou seja, “mulher que tem estatura, voz ou
maneira de homem”: apenas caricaturas, parddias, simulacros do masculino” (NAVARRO-
SWAIN, 2004, p. 23), ele ainda cita que, nas amazonas, havia uma “homossexualidade latente”
(Ibidem). Com isso, a autora conclui que as amazonas, na visao de historiadores, representavam

uma especie ponto de desvio, visto que ndo compactuavam com o normativo, elas seriam, neste

(1113 29 99

,’paraibas”, “fanchas”, “desvios da natureza

2999

viés, adjetivadas como ‘“‘mulheres-machos

(Ibidem).

Tanto a fala problematica de Sérgio Buarque de Holanda, quanto o apagamento e status
de lenda, que foi dado as guerreiras amazonas, me fizeram pensar na fala intitulada “O
pensamento hétero”, de Monique Wittig, na Modern Language Association Convention, em
1978, que posteriormente se transformou na publicacdo The Straight Mind and Others Essays
[A Mente Hétero e Outros Ensaios] (1992). Ensaio no qual ela reflete acerca do fio condutor da

cultura, da sociedade, da historia entre outros, e 0 chama de “pensamento hétero”. Ela descreve

U primeira leitura do livro aconteceu em Nova York na Modern Language Association Convention em 1978 e
foi dedicado as léshicas estadunidenses.
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0 movimento de opressdo atraves do discurso por parte de historiadores, filosofos, psicanalista,
socidlogos, - todos homens héterocisgéneros -, e as tentativas de nos convencer que a linguagem

é neutra e apolitica:

Os discursos que acima de tudo nos oprimem, lésbicas, mulheres, e homens
homossexuais, sdo aqueles que tomam como certo que a base da sociedade, de
qualquer sociedade, é a heterossexualidade. Estes discursos falam sobre nos e
alegam dizer a verdade num campo apolitico, como se qualquer coisa que
significa algo pudesse escapar ao politico neste momento da histdria, e como
se, no tocante a nos, pudessem existir signos politicamente insignificantes.
Estes discursos da heterossexualidade oprimem-nos no sentido em que nos
impedem de falar a menos que falemos nos termos deles. Tudo quanto os p6e
em questdo é imediatamente posto a parte como elementar. A nossa recusa da
interpretacdo totalizante da psicanalise faz com que os tedricos digam que
estamos a negligenciar a dimensao simbdlica. Estes discursos negam-nos toda a
possibilidade de criar as nossas proprias categorias. Mas a sua agao mais feroz é
aimplacavel tirania que exercem sobre 0s nossos seres fisicos e mentais.*?

As palavras de Wittig, aléem de fazerem mencdo aos efeitos da politizacdo da
sexualidade, sublinham como esses profissionais estdo protegidos pelo pensamento
heterossexual e como ele € tomado como neutro, como apolitico, pois se apresenta como
parametro para comportamentos em sociedade. Quando, no inicio da citacdo, ela menciona o
carater de base dado a heterossexualidade, ela fala também de uma situacédo de dominacao, visto
que, como vimos no capitulo anterior, nesse sistema de controle sexual, em que se forja que o
sexual € do &mbito pessoal e ndo politico, todo movimento que ndo o interpreta como o Unico
caminho a seguir é, consequentemente, considerado abjeto.

Portanto, quando um pesquisador insere em seus registros adjetivacOes pejorativas
acerca de determinadas individuas e as classifica como “desvios da natureza”, ele ndo esta
exercendo seu dever de pesquisador, historiador ou qualquer outro rétulo cientifico; ele estara
se utilizando do pensamento hétero - dominante — e inserindo-o em um (ou mais) campo(s)
onde o que deveria prevalecer seria a perspectiva, o discurso e o olhar da ciéncia. Tanto a visdo
de Tania Navarro-Swain, quanto a critica de Monique Wittig se debrucam sobre o quanto 0s
apontamentos dos pesquisadores, junto ao pensamento hétero, ajudam a construir e a corroborar
esteredtipos e estigmas sobre individuos que foram postos, pela base do pensamento

hegemaonico.

12p traducdo do ensaio foi retirada do site http://mulheresrebeldes.blogspot.com.br/2020/07/sempre-viva-
wittig.html, portanto, néo é possivel inserir a paginagao correta referente a publicagdo original do livro.


http://mulheresrebeldes.blogspot.com.br/2020/07/sempre-viva-
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Voltando a Safo, é possivel se deparar novamente com incertezas historicas, apesar de
seus inameros significados relacionado as lésbicas, que vao da origem e significado do termo a
construcdo da imagem destas, como pode ser visto no topico do livro O que é lesbianismo
(2004), de Tania Navarro-Swain, dedicado a Safo e as ressignificacGes e equivocos feitos com

a sua historia:

Houve um tempo em que lésbica era a mulher nascida em Leshos, ilha grega na
Asia Menor, marcada pela presenca de Safo, poetisa [sic] de talento
excepcional cuja inspiracdo era insuflada pela paixéo e desejo pelas mulheres.
Mantinha uma escola para mogas nos arredores de Mitilene onde aprendiam a
arte da poesia e da musica. Considerada uma das maravilhas da Antiguidade
por seus contemporaneos, sua obra foi posteriormente destruida, queimada,
esquecida pela Histéria oficial, apagada dos livros escolares, prova de que o
amor entre mulheres deve ser negado pelo siléncio (2004, p. 29-30).

A autora traz em sua fala algumas questdes muito importantes e que precisam ser
pontuadas. A primeira ¢ o significado da palavra “lésbica” relacionada ao logradouro e ndo a
uma sexualidade especifica; a segunda é o trabalho feito por Safo na escola que mantinha na
Ilha de Lesbos e a contribuicdo que dava a educagdo das mulheres que frequentavam a
instituicdo; e a terceira €, mais uma vez, a acao da Historia oficial sobre a vida e obra da poeta.
Além dessas trés passagens, outra observacdo que pode ser feita deste excerto acima, é a
presenca da critica que Tania Navarro-Swain faz ao desservico da Historia para com a vida e
obra de Safo - e com a das lésbicas -, ao dizer que mesmo com todo o renome, toda a admiracao
por parte de seus contemporaneos, a obra da poeta teve o0 mesmo fim de muitas artistas lésbicas,
a fogueira.

Alias, acho bastante simbdlico o ato de queimar obras de artistas que ndo tém em si o
“rosto” da Historia, sendo impossivel, para mim, ndo associar ao ato de queimar bruxas, nao
lembrar do periodo da Inquisicdo, e das diversas violéncias fisicas em que o fogo era o elemento
final encarregado de transformar pessoas e suas respectivas histdrias em po e,
consequentemente, em esquecimento. Enxergo o que a historiadora faz, ao apontar as acdes
negativas da Historia, como um movimento de desnaturalizacdo do que tem sido feito por
historiadores, filosofos, pesquisadores homens e, as vezes, mulheres que compactuam com esse
modus operandi, essas Ultimas, por ndo saberem que precisam de si e de outras posicionando-
se contra o silenciamento de suas vozes na Histdria, poucas delas, talvez, sejam conscientes de
gue servem ao Opressor e queira isso, visto que a maioria das mulheres que compactuam com

0 patriarcado sdo construidas pela sociedade patriarcal.
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Ela elenca, ainda no espac¢o dedicado a Safo, os momentos em que seus poemas foram
queimados e a imprecisdo dos acontecimentos, por conta da prépria destruicéo de registros. Ela
diz que o primeiro ato de destrui¢do dos poemas de Safo “parece ter sido em 380 a.C.”
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 30), e 0 segundo ato data o inicio do cristianismo. Ambas
gueimadas convergem com criminalizagdes advindas das politizagdes sexuais instauradas pela
Igreja Catolica e pelo regime imperial vigente a época. Nesses dois casos, respectivamente, o
periodo em que a homossexualidade se tornou “crime passivel de pena de morte por decreto do
imperador Teodosio, do Império Romano do Oriente” (Ibidem); e o supracitado inicio do
cristianismo no Império Ocidental.

De toda essa violéncia aplicada as obras de Safo, restaram fragmentos e um Gnico poema
completo. A historiadora também comenta que, apesar de a obra de Safo ter sido alvo de

sancOes, grandes autores classicos gregos faziam mencao a ela:

Dos fragmentos que deles restaram ficou a paix&o, o tormento, 0s sentidos que se
turvam na visdo, na presenca da amada. O erotismo, a sensualidade, a
voluptuosidade amorosa mostram que a sexualidade ndo se restringia aos
6rgdos genitais, pois em seus cantos de amor o corpo e a alma se mesclavam
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 30).

Além dos atos de destruicdo de suas obras, é possivel encontrar distorgdes e estorias
contadas sobre Safo, através da Gtica de escritores classicos. Estes se apropriaram erroneamente
da vida da poeta, a fim de justificar seu apagamento na histéria ou para anular sua paixao pelas
mulheres: “(...) Safo € “liberada” do seu lesbianismo, é “recuperada” a partir do relato de Ovidio
sobre sua vida na XV. Heroide, que a faz se suicidar por ser desprezada por um homem”

(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 30). Segundo a historiadora, desde o inicio do cristianismo,
este tipo de narrativa era bastante comum e foi repetida inimeras vezes, “uma pobre mulher
que se joga do abismo porque um rapaz a despreza” (Ibidem), e, na sua opinido, atribui que o
fortalecimento desta falsa narrativa contribui na formacéo da imagem da Iésbica, pois, da-se a
entender que “ela se volta para as mulheres porque os homens nao as querem” (Ibidem, p. 31).

O simulacro da rejeicdo masculina atribuido as lésbicas, como se pode ver, ndo é nada
novo, e a caracterizacdo dessas individuas como mulheres mal-amadas, tristes, ariscas,
perigosas, monstruosas, nocivas, perpassam tanto registros histéricos, quanto narrativas
literarias. A exemplo disso citarei dois casos em que o desconhecimento e, por vezes, a ma
intencdo relacionada as léshicas corroboram com a imagem negativa e nebulosa que a elas foi

atribuida e, arrisco-me a dizer, ainda é.
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Em um conto da escritora gaucha e Iésbica Natalia Borges Polesso intitulado “Flor,
flores, ferro retorcido”, que faz parte da obra Amora (2016), € possivel encontrar uma crianca
curiosa sobre uma de suas vizinhas, a quem se refere como: “a figura mais marcante da minha
infancia, cujo rosto eu vi uma Unica vez e nunca mais me esqueci” (POLESSO, 2016, p. 28). O
conto é localizado temporalmente no ano de 1988 e geograficamente situado, segundo a
narradora, “no bairro pobre na divisa entre Campo Bom e Novo Hamburgo” (idem), no estado
do Rio Grande do Sul. Nele, a menina narra a fascinacdo e a confusdo que se criou na sua

cabeca, quando num almoco entre sua familia e os Klein, a familia vizinha:

O fato que mais se enraizou na minha memoria desses almogos foi um dia em
gue ouvi a seguinte frase: como pode uma machorra daquelas? E eu, curiosa
que era, rapidamente perguntei o que era uma machorra. Siléncio completo,
minha mée comecou a rir de um jeito esquisito, era embaraco. Os homens
cogaram a cabeca e se enfiaram rapidos dentro dos copos de cerveja que
bebiam. A mée da familia Klein estava tdo estarrecida que aquela palavra
tivesse ido parar na minha boca que comecou a rir também. Minha mée tentou
remediar. Cachorra, minha filha, cachorra. Mas eu tinha certeza que tinha
ouvido machorra e insisti. Eles mudaram de assunto e me ignoraram. O que
eles ndo estavam esperando era que eu ficasse de orelhas em pé, ligada em tudo
0 que falavam, e, quando voltaram ao assunto, eu preferi ficar quieta ouvindo,
fingi interesse em uma boneca, mas minha atencdo estava completamente
direcionada a eles. Entdo eu entendi que falavam da vizinha da oficina. Ela era
uma machorra (POLESSO, 2016, p. 29).

A men¢do a vizinha como “machorra” se da porque ela ¢ dona de uma oficina
concorrente a da familia Klein, apesar de, segundo a menina que narra a histéria, cada um dos
estabelecimentos ter uma clientela fiel, sem motivos para rivalidade. O fato é que a existéncia
de uma mulher como dona de uma oficina incomodava a vizinhanga e por conta disso a
chamavam, pelas costas, de “machorra”. O adjetivo ¢ utilizado de forma pejorativa para
designar mulheres que ndo performam feminilidade e que ndo sdo necessariamente lésbicas,
mas que tem por finalidade ofender e ridicularizar essas mulheres chamando-as de “sapatdo”,
“mulher-macho” e denominagdes afins. Logo, cria-se no imaginario da menina uma duvida
recorrente do que quer dizer o adjetivo utilizado por seus pais e 0s Klein que, em dicionarios
informais, significa “fémea estéril, incapaz de procriar”.

No dia seguinte, com a curiosidade a flor da pele, ela conta que foi tentar espiar a vizinha
e caiu por cima da sua cerca, sendo rapidamente socorrida pela mesma, para o desespero da sua

mé&e, que ndo queria que a menina tivesse contato com a vizinha:

Ouvi um obrigada por parte da minha mée, um de nada por parte da vizinha,
seguido de um ronco de cuia. Olhei para a minha mée e perguntei por que ela
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era machorra. O ronco da cuia parou. Minha mée enrubesceu €, enquanto me
arrastava para dentro de casa, perguntou onde € que eu estava ouvindo uma
coisa daquelas. Eu respondi que tinha sido no almoco do dia anterior [...]
Minha filha, vocé ndo pode dizer essas coisas para as pessoas. Eu perguntei de
gue coisas e de que pessoas ela estava falando, porque honestamente ndo me
lembrava, e a resposta veio na forma de um tabefe no ombro (POLESSO,
2016, p. 29).

Desta vez, além de ndo ter conseguido uma resposta cabivel, a narradora ainda é
repreendida por reproduzir uma palavra da qual os adultos fizeram uso. O que acontece com a
menina aguca ainda mais a curiosidade com a palavra e com o porqué da sua vizinha ser algo
que é aparentemente nocivo. E perceptivel, na atitude da mae, enxergar vergonha, ndo pelo uso
pejorativo da palavra, no almoco do dia anterior, mas o fato de a filha reproduzir algo que ela
tem consciéncia de que nédo é correto, pois se fosse correto ela ndo repreenderia a menina ao
dizer:“Minha filha, vocé ndo pode dizer essas coisas para as pessoas”. Além de dar margens a
pensar que, como acontece de forma recorrente, criangas ndo podem/devem ter contato algum
com pessoas LGBTQIA+.

Mesmo com o tapa da mae e o acidente na cerca, ela ndo desiste e questiona a mae

novamente:

E uma doenca, minha filha. A vizinha é doente. Voltei para o quarto quase
satisfeita. Se era doenca, por que ndo tinham me dito logo? Fiquei pensando se
era contagiosa, mas conclui que ndo era, porque a mecéanica estava sempre
cheia. Voltei para a cozinha. Doenca de que, mde? Minha mée mais uma vez
colocou a m&o no rosto e respirou fundo. De ferro retorcido que tem I& naquele
galpédo. Eu ndo sabia que se podia pegar doencas de ferro retorcido, mas me dei
por satisfeita quando no outro dia a professora explicou sobre o tétano
(POLESSO, 2016, p. 30).

Mais uma vez a pergunta da menina ndo é respondida e, com a evasiva da sua mae,
aumenta ainda mais a fantasia em volta de um mau uso de uma palavra. E curioso perceber
como é mais simples, para pessoas que enxergam as lésbicas como desvio, inventar estorias,
lendas, narrativas absurdas a explicar de modo breve e simples aos filhos o que significa
determinada palavra, mesmo sendo ela de cunho pejorativo. Apesar de 0 conto se passar no
final dos anos 1980, ndo é dificil pensar nessa situagdo acontecendo nos dias atuais, pois mentir
e dizer a sua filha que uma mulher tem uma doenca é muito mais aceito que simplesmente dizer:
filha, ela namora mulheres.

No decorrer do conto ela leva flores para a vizinha, desejando-lhe melhoras de sua
doenca, criando certa afetividade e vinculo com sua situacdo de enfermidade. Ironicamente,

tudo que seus pais ndo queriam. Em uma passagem do conto, ap0s a narradora entregar flores
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e a vizinha devolver, elas finalmente interagem de forma direta, pois a menina pergunta se ela

esta melhor:

Ela virou para mim com os cabelos molhados em cima do rosto e, com uma
boca bem rosada e uns olhos carinhosos cor de mel, me disse que nunca esteve
tdo bem. Agradeceu as flores e se ajoelhou para me dar um beijo. Nessa hora,
minha mée apareceu e me puxou pelos cabelos (POLESSO, 2016, p. 31).

Neste excerto acontece tudo o que a familia da menina mais repudiava, como ja
mencionado, o vinculo — visivelmente construido pelo aprofundamento da descri¢éo da vizinha
e das sensagOes que ela causava -, e a interagéo direta, pois, como toda crianga curiosa, quanto
mais se nega uma resposta ou, de certa forma, a confundem com determinadas respostas, mais
ela se interessa pelo que causa duvida. Outra observacdo que pode ser feita é a atitude da mae
com relacdo a demonstracdo de carinho da vizinha para com a menina, visto que ela puxa a
filha pelos cabelos. Esse ato quase que extremo da mae diz muito, mais uma vez, sobre a relagao
de criancas com pessoas LGBTQIA+, pois, ndo tenho medo de afirmar, se fosse com uma
mulher heterossexual esta cena sequer faria parte do conto.

A narradora s6 sabera do real significado da palavra “machorra” através de sua amiga,
Celoi, que a vizinha se chama Flor, apelido para Florlinda, pois o pai desta era amigo de sua

vizinha;

Eu tinha oito anos, a Celoi tinha onze ou doze. Ela pegou uma boneca e o
ursinho e comecou a explicacdo. Esse é 0 homem e essa é a mulher, quando os
dois se amam, v&o para o0 quarto e ficam assim — e colocou um em cima do
outro —, teu pai e tua mae fazem isso e é por isso que tu existe e teu irméo
também. Eu sacudi a cabeca e tentei acompanhar o raciocinio. Depois ela
pegou as duas bonecas, fez a mesma coisa e disse que tinha gente que fazia
daquele jeito. Isso é machorra, mas é feio falar isso, meu pai disse (POLESSO,
2016, p. 31).

Foi preciso uma menina de onze ou doze anos, apesar do “carater redutor e
caricaturalmente binario” (POLESSO, 2020, p. 148), - com um pai que lhe explicou
abertamente o que significava “machorra” e o porqué de ndo usar esta expressao - para que a
menina compreendesse, ainda que confusa, o que significava. Sem evasivas ou estdrias
mirabolantes, Celoi disse para a menina que ndo era uma doenca, que ndo tinha nada a ver com
ferro e que, muito menos, era uma ofensa ser como Flor era, ainda que o tenha feito sem
paciéncia para as confusdes que a narradora fazia com as explicagdes que recebia.

Todas essas consequéncias das davidas e curiosidades da menina, até a explicagao breve

de Celoi, fazem parte de uma cultura de construcGes deturpadas de imagens ndo so de Iésbicas,
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mas de pessoas LGBTQIA+ em geral, de pessoas negras e de mulheres. Esse comportamento
narrado pela menina € um dos inumeros exemplos que corroboram para surgimento de tantas
mas interpretacdes, sejam elas por falta de informacdo, ignorancia ou por ma fé. Pode ser que
minha insisténcia em trazer as léshicas como individuas dotadas de nebulosidade pareca
repetitivo, ou que eu queira coloca-las em categorias estanques, mas o caminho que venho
tracando, aqui neste capitulo, diz respeito a tentar entender quem séo essas pessoas que, de tanto
serem escondidas por tanto tempo, tém suas subjetividades tdo irresponsavelmente mal
interpretadas, quando olhadas de angulos heteronormativos.

O segundo exemplo que me propus a trazer para este momento do texto esta inserido
em uma das grandes obras feministas do século XX, O segundo sexo (2009) [1959], da
escritora-filosofa-ativista-politica-tedrica-feminista Simone de Beauvoir. Nesta obra, a qual é
dividida em dois volumes, a fildsofa existencialista reserva, no segundo volume, um capitulo
inteiramente dedicado as 1ésbicas, intitulado “A 1ésbica”. Nele, a escritora francesa-branca-
cisgénero-heterossexual tece comentarios acerca dessas sujeitas, que possuem um Vies
totalmente alimentado pelo senso comum. Apesar de reconhecer a importancia de Beauvoir aos
estudos feministas, considero o capitulo reservado as léshicas um amontoado de clichés
negativos que corroboram para a construcdo das imagens destas como desviantes, trazendo a
relacdo homem-mulher, além do sistema sexo-género, como parametro de “normalidade”. Os
comentarios de Simone de Beauvoir acerca das lésbicas demonstram a dificuldade que o
feminismo teve e ainda tem em enxergar estas sujeitas como aliadas. Ademais, pode-se sinalizar
algo ainda mais grave, como a dificuldade do feminismo simplesmente de enxerga-las.

Ela inicia o capitulo dando margem para pensarmos que 0 que sera comentado no
decorrer do texto saird do senso comum, estereodtipos e clichés relacionados as lésbhicas, ao
dizer: “De bom grado imaginamos a lésbica com um chapéu de feltro, de cabelos curtos e
gravata; sua virilidade seria uma anomalia traduzindo um desequilibrio hormonal. Nada mais
erroneo do que essa confuséo entre a invertida e a virago” (BEAUVOIR, 2009, p. 448). Porém,
h& uma quebra de expectativa, ao percebermos a escolha de léxico que ela faz para se referir as
individuas as quais se propde a “desvendar”. Inclusive, referindo-se a elas, durante todo o
capitulo, por invertidas.

Nessa ilusdo inicial que podemos ter, é preciso fazermos algumas perguntas, pois
quando ela diz “De bom grado imaginamos a Iésbica...”, quem imagina? Quem ¢ esse “nos”?
Por que “imaginamos a lésbica” e ndo “vemos a lésbica”? Nao sabemos. Outro ponto
importante a ser questionado ¢ com relacdo a esta “virilidade”, pois € por ela atrelada a um

“desequilibrio hormonal”, ou seja, o fato de a individua ndo performar feminilidade a coloca
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sistematicamente como uma pessoa com o0s hormdénios em desequilibrio, como uma “virago”
que, segundo o dicionario informal, significa “mulher de aspecto, inclinagcdes sexuais e habitos
masculinos; fanchona, paraiba”, sendo esses dois ultimos adjetivos atribuidos as Iésbicas.
Entdo, essas mulheres que ndo performam feminilidade estdo sinonimamente ligadas as
fanchonas e paraibas que, por definicdo, estdo diretamente relacionadas as invertidas, segundo
a autora, as léshicas. N&o é o “n6s” mencionado por ela que esta confuso, é a propria autora, na
sua tentativa de categorizar comportamentos e coloca-los em modelos cartesianos.

Em seguida, apds a abertura do capitulo, ela elenca caracteristicas a respeito das
lésbicas, recuperando o ponto da virilidade e introduzindo questdes comportamentais e sexuais,

como podemos VEr.

Uma pessoa dotada de uma vitalidade vigorosa, agressiva, exuberante, almeja
despender-se ativamente e recusa ordinariamente a passividade; desgraciosa,
mal constituida, uma mulher pode tentar compensar sua inferioridade
adquirindo qualidades viris; se sua sensibilidade er6gena ndo esta
desenvolvida, ela ndo deseja as caricias masculinas (BEAUVOIR, 2009, p.

449).
A autora descreve as léshicas dividindo-as em trés categorias, de acordo com o excerto
acima: fisicamente, comportamentalmente e sexualmente. Ao descrevé-las fisica e
comportamentalmente, ela insiste na virilidade; a lésbica, segundo a autora, ndo é apenas viril,
ela é, por regra, “uma pessoa dotada de virilidade”; além de se apresentar como uma pessoa
agressiva e ativa, isto é, a léshica é uma individua que “pode tentar compensar sua inferioridade
adquirindo qualidades viris”. Questiono-me, apesar de desconfiar da resposta, acerca do porqué
da insisténcia para com a virilidade como caracteristica inerente as lésbicas — ou “a 1ésbica”, no
singular -, de modo que parecga que elas estdo tentando se aproximar de um comportamento
designado social e historicamente como “masculino”. O viril, como a maioria do discurso da
filésofa neste capitulo, terda o0 homem como medida e ndo as lésbicas e suas complexidades.
Simone de Beauvoir, ao tentar categorizar e singularizar as lésbicas, vai de encontro ao que diz
a léshica-poeta-ensaista-educadora-ativista da comunidade feminista negra Cheryl Clarke, no
artigo “Lesbianismo: um ato de resisténcia”: “Nao ha um so tipo de lesbiana, ndo ha apenas um

tipo de comportamento léshico, e ndo ha apenas um tipo de relagio Iésbica'®”.

13 Artigo retirado do livro Esta Puente, mi espalda - Voces de las tercermundistas en los Estados Unidos (Esta
ponte, minhas costas, originalmente This Bridge Called my Back: Vozes das mulheres terceiro-mundistas nos
Estados Unidos), editado e traduzido por Cherrie Moraga e Ana Castillo, ISM Press, Sdo Francisco-USA, 1988.
Portanto, ndo é possivel inserir paginagéo.
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Além dessa questdo que se repetira, acho bastante problematico a perpetua¢do do mito
das Iéshicas como pessoas agressivas, sem considerar questdes subjetivas, historicas e pessoais.
E como se o fato de serem Iésbicas tornasse as pessoas essencialmente agressivas, sem que haja
qualquer estimulo externo para determinado comportamento. Os outros adjetivos que ela atribui
as léshicas se comunicam entre si no quesito de esteredtipos e clichés existentes para descrevé-
las, ou seja, além de agressivas e almejarem imitar os homens, elas sdo desgraciosas e mal

constituidas. Ela acaba passando por cima de tudo que rejeitara na abertura do capitulo,
deixando claro, mais uma vez, a sua falta de conhecimento e também pelo momento historico.

Um dos perigos dessa reproducdo desmedida de clichés e imagens mal construidas
dessas individuas, € a possibilidade de internalizacdo de tais caracteristicas, como coloca
Adrienne Rich: “Isso inclui, claro, o isolamento, 0 6dio a si mesmas, crises, alcoolismo, suicidio
e violéncia entre mulheres; romantizamos por nossa conta e risco o que significa amar e agir
contra a corrente, e com pesadas punig¢des” (RICH, 2019, p. 66). A fala de Rich pde em questao
a responsabilidade de se levar em conta os estimulos, reflexdes e internalizagdes acerca de uma
sexualidade tdo desprezada e descaracterizada socialmente; tais comportamentos podem
acontecer ou ndo, ndo ha obrigatoriedade ou regra em algo que € de cunho individual.

A Ultima andlise sobre a fala de Simone de Beauvoir, na citagdo, é sobre a forma com a
qual ela se refere as léshicas e seu desenvolvimento erdégeno. Ao dizer que “se sua sensibilidade
erdgena nao estd desenvolvida, ela ndo deseja as caricias masculinas™, ela infantiliza o
desenvolvimento sexual dessas pessoas e atribui a lesbiandade, que ela chama de “vocagao
1ésbica”, aos hormdnios e a anatomia. Mais uma vez ¢é possivel perceber o desinteresse, por
parte da filésofa, quando se trata de lancar o olhar para além do senso comum, tanto que ela

retoma a tematica do erotismo mal desenvolvido por parte das Iésbicas.

Até mesmo entre as mulheres fisiologicamente normais, pretendeu-se por
vezes distinguir as clitoridianas das vaginais, estando as primeiras destinadas
aos amores saficos; mas verificou-se que, em todas, o erotismo infantil ¢é
clitoridiano; quer se fixe nesse estagio, quer se transforme, ndo depende de
nenhum dado anatémico (BEAUVOIR, 2009, p. 449).

A autora pega emprestada a teoria de Freud, a que se refere aos estagios do
desenvolvimento do erotismo, para categorizar as lésbhicas como anormais, por nao
concentrarem sua sexualidade na figura de um pénis. De acordo com a filosofa, essa “ndo
relagdo” com a penetragdo de um pénis ¢ um dos elementos fulcrais para a existéncia da
lesbiandade. E quase um encadeamento de causa e consequéncia, ou seja, se a mulher néo

alcancou o estagio vaginal — e permaneceu no estagio clitoridiano - ela esta irremediavelmente
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destinada “aos amores saficos”. Portanto, temos mais uma vez uma opinido de cunho genérico
e que traz o homem como orquestrador de tal comportamento, porque naquele momento
historico os discursos sobre nos, sapatonas, eram orquestrados por homens. Ela tenta justificar,
explicando a visdo de Freud e do psicélogo Alfred Adler, a fim de provar seu ponto de vista
equivocado e se mostrar mais uma vez incongruente, ao mudar novamente de opinido do que

“&” uma léshica:

Segundo Freud, a maturacdo do erotismo feminino exige a passagem do
estagio clitoridiano ao estadgio vaginal, passagem simétrica a que transferiu
para 0 pai 0 amor que a menina a principio sentia pela mae. RazGes diversas
podem entravar esse desenvolvimento; a mulher ndo se resigna a castracao,
esconde de si mesma a auséncia do pénis, permanece fixada a mae, para a qual
busca substitutos. Para Adler, essa parada ndo é um acidente suportado
passivamente: é desejado pelo sujeito que, por vontade de poder, nega
deliberadamente sua mutilagdo e procura identificar-se com o homem cujo
dominio recusa. Fixacdo infantil ou protesto viril, a homossexualidade se
apresentaria em todo caso como um inacabamento. Em verdade, a lésbica ndo é
nem uma mulher “falhada” nem uma mulher “superior” (BEAUVOIR, 2009,
450).

Um pouco mais a frente, entre comentarios de divisdes arbitrarias entre “lésbicas
femininas” e “lésbicas masculinas”, ela menciona o que deve ser categorizado nessas
individuas, o que mais merece a atencdo dela, para que ela, na sua visdo hetero-cis-branca-
eurocéntrica, as explique através da arbitrariedade. Para tal, ela diz que: “O que é preciso
explicar na invertida ndo €, portanto, o aspecto positivo de sua escolha, é sua face negativa: ela
ndo se caracteriza por seu gosto pelas mulheres e sim pela exclusividade desse gosto”
(BEAUVOIR, 2009, p. 451). O primeiro aspecto gritante desta declaracédo é o fato de ela tratar
sexualidade como escolha; o segundo traz a propria lesbiandade como um aspecto negativo,
visto que ao dizer que a face negativa é o exclusivo gosto por mulheres, ela diz que o0 negativo
é a propria sexualidade.

E possivel supor, de acordo com o0s argumentos apresentados no decorrer do capitulo,
que estas falas da autora demonstram o descontentamento com a auséncia dos homens na
relacdo, havendo uma espécie de critica as lésbicas que vivem a sexualidade em primeiro plano
e ndo em relagOes paralelas a casamentos (ou qualquer relacdo sexual e afetiva) comhomens.

Inclusive, referente a este Gltimo aspecto, do casamento com homens, € preciso sinalizar
que estas mulheres nao sao “menos lésbicas” se/quando comparadas aquelas que tém relagdes

exclusivamente com mulheres, pois a heterossexualidade compulséria age fortemente em casos

como estes, como relata Adrienne Rich:
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As mulheres tém se casado porque isso tem sido necessario, para sobreviver
economicamente, para ter filhos que ndo sofressem privagdes econdmicas ou
ostracismo social, para continuar sendo respeitaveis, para fazer o que se espera
delas, porque, tendo vindo de infancias “anormais”, desejavam sentir-se
“normais”, e porque 0 amor romantico heterossexual tem sido representado
como a grande aventura, dever e realizacdo das mulheres. Podemos ter
obedecido de forma fiel ou ambivalente a intuicdo, mas nossos sentimentos e
nossa sensualidade ndo foram domados ou nela contidos. Ndo h& uma
estatistica do numero de léshicas que permaneceram em casamentos
heterossexuais durante a maior parte de suas vidas (RICH, 2019, p. 75).

Os motivos descritos por Rich, que explicam um viés da ndo exclusividade na relagdo
lésbica-lésbica, nos dizem muito mais do que o ponto de vista de Simone de Beauvoir. Nao é
possivel, muito menos aceitavel, dizer que algo é negativo ou positivo sem 0s minimos
argumentos que determinados assuntos requerem, ainda mais este que ainda é tdo delicado. Se
nos deixarmos levar por qualquer resquicio de ingenuidade, ao lermos esse texto, sairemos
ainda mais confusos sobre algo que se aproxima das lésbicas. Pior, corre-se o risco de
reproduzir o tdo perigoso senso comum, que nunca esteve do lado dessas individuas. Ao lermos
este capitulo destinado as Iésbicas, deparamo-nos com uma caricatura longe de se assemelhar
ao real, além de deslegitimar o amor entre mulheres e suas lutas, como neste trecho em que fala

de artistas e escritoras lésbicas:

Entre os artistas e escritores femininos, encontram-se numerosas léshicas. Ndo
porgue sua singularidade sexual seja fonte de energia criadora ou manifeste a
existéncia dessa energia superior; é antes porque, absorvidas por um trabalho
sério, ndo querem perder seu tempo desempenhando um papel de mulher nem
lutando contra os homens. Nao admitindo a superioridade masculina, ndo
guerem nem fingir reconhecé-la nem se cansar contestando-a; procuram na
volupia relaxamento, serenidade, diversdo: acham mais comodo desviar-se de
um parceiro que se apresenta como um adversario; com isso, libertam-se dos
entraves que a feminilidade implica (BEAUVOIR, 2009, p. 455).

Sdo varias as afirmacdes equivocadas feitas pela autora nesse trecho que corroboram
com a reproducdo de caricaturas das lésbicas. Pode-se sublinhar a primeira enunciacdo que diz
respeito, por exemplo, a tentativa de anulacdo do potencial criativo relacionado a orientagdo
sexual e suas experiéncias, bem como a importante aliada de artistas e escritores LGBTQIA+,
que é a escrita autodiegética, a escrita de si (que sera melhor detalhada no préximo capitulo).
Além dessas, temos, mais uma vez, a comparagdo entre homem e mulher, colocando esta como
inferior em relacdo ao primeiro, pois, segundo a filésofa, ter uma relacéo heterossexual requer,
por regra, admitir e reconhecer a superioridade masculina. Sendo assim, ¢ “mais comodo” se

relacionarem como mulheres. N&o por haver desejo, amor, sensualidade, conex&o entre elas;
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para Simone de Beauvoir, estas artistas e escritoras léshicas s as sdo para evitar embates de
cunho “marido ¢ mulher”.

Eu poderia dizer que a insisténcia em descaracterizar as Iéshicas e esvazia-las de toda e
qualquer subjetividade que faca dessas sujeitas dotadas de singularidades é a principal falha
deste capitulo, sem contar que néo fica clara a finalidade dele, visto que reproduzir discursos
oriundos do senso comum ndo acrescenta em nada. A confusdo da escritora, presente no
capitulo em questdo, demonstra que a dificuldade em encontrarmos materiais sobre pessoas
Iésbicas e suas historias ndo diz respeito a desinformacao ou coisa do tipo, pois a voz desses
tantos equivocos € de uma mulher filésofa e renomada, porém, uma mulher heterossexual,
cisgénero, europeia e branca. Fatores que implicam bastante no tocante ao interesse e
profundidade com a qual pesquisadores se debrucam sobre determinadas tematicas,
principalmente as que se distanciam de suas praticas e escolhas epistemologicas. Citei no
capitulo anterior, mas diante do discurso de Simone de Beuvoir, preciso repetir o que diz Audre
Lorde, no ensaio “Idade, raca, classe e género: mulheres redefinindo a diferenga”, pois, no final,
“a menos que se viva e ame nas trincheiras, ¢ dificil lembrar que a guerra contra a
desumanizagdo ¢ incessante” (2019, p. 244).

Ainda no campo das representacdes de imagens Iésbicas, deparamo-nos com mais um
impasse quando nos deslocamos para o ambito da produgdo académica. Impasse este que é
muito comum, por exemplo, por conta do estigma construido em cima de palavras que fazem
referéncia as lésbicas. Inclusive, a propria palavra lésbica ainda oferece bastante resisténcia
entre as proprias pessoas que se identificam como tal. Opta-se, muitas vezes, pelo termo “gay”,
neste caso que comentarei. Abro um paréntese para dar um exemplo simples e bem cotidiano,
pois ha pouco menos de um ano, em 2019, em uma conversa num bar com dois amigos - uma
moca e um rapaz -, que eu acabara de conhecer, em um determinado momento a primeira disse
que era “gay”’. Eu respondi, em tom de brincadeira, mas falando sério, que eu era “sapatdo”.

29 ¢

Ela era um pouco mais velha que eu ¢ alegou que achava o termo “sapatdo” “muito feio” e o

99 ¢

termo “lésbica” “muito forte”, entdo preferia dizer que era “gay”. Nao adentrei em questdes
tedricas ou coisa parecida, mas lembrei que ao dizer aos meus pais que eu ndo era heterossexual,
a famosa e tortuosa “saida do armario” eu ndo consegui dizer que era lésbica, tampouco sapatéo,
eu disse que era “gay”.

A generaliza¢do do termo “gay” usada para nomear pessoas LGBTQIA+ ¢ recorrente
no cotidiano e, por conseguinte, adentrou ao campo académico, como apontam Ana Cristina C.
Santos, Thais Faria e Simone Brand&do Souza, na apresentacdo do dossié “Sapatio é revolucao:

Existéncias e resisténcias das leshianidades nas encruzilhadas subalternas”:
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A construcdo discursiva sobre a existéncia lésbica é permeada de
invisibilidades. Dentro dos campos de géneros e sexualidades, por exemplo,
uma grande dificuldade para as pessoas estudiosas da lesbianidade é a
producdo académica, ainda restrita, sobre a teméatica. Um dos fatores
determinantes para a existéncia escassa de trabalhos nessa area é o fato de que
durante um longo periodo a lesbianidade foi tratada como um apéndice da
homossexualidade gay, um seu quase sindbnimo. Significa dizer que os estudos
discutiam as homossexualidades de forma quase homogénea, gerando, de
acordo com Rich (2010), um apagamento da existéncia lésbica na academia
(SANTOS, FARIA & SOUZA, 2017, p. 1).

As autoras apontam tanto para o ponto da invisibilidade quanto para os perigos de
utilizar o termo “gay”” como genérico, pois, ao colocar diferentes sexualidades e identidades de
género em uma mesma bolha, corre-se o risco de hierarquizar e, consequentemente, apagar
individuos que ja sdo ordinariamente apagados no dia a dia. O préprio uso da expressdo
“homossexual” - ou “homossexualidade”- € algo para se pensar, pois como menciona Jules
Falquet, em ‘“Lesbianismo”, no Dicionario critico do Feminismo (2009): “possui o
inconveniente de colocar no mesmo plano as opgdes dos homens e das mulheres, pois 0s
homens e as mulheres que vivem essas escolhas séo estruturalmente situados(as) em espagos
bastante diferentes no sistema patriarcal” (p. 123). Portanto, ao usar a palavra “homossexual”
ou o proprio termo “gay”, por mais usual e pratico que pareca ser, como um grande guarda-
chuva de sexualidade e identidades, ha um grande risco de periferizar ainda mais individuas e
individuos que tém outras demandas, especificidades, complexidades e subjetividades que
merecem ser estudadas e faladas tdo cotidianamente quanto as dos gays.

Alias, “lesbianismo” um termo cujo uso assim como o uso de homossexualismo, aponta
para a ideia de patologia. No ambiente infestado de ideias pseudocientificas de fins do saculo
XIX, a palavra homossexualismo e leshianismo vinham impregnadas de conota¢fes médicas,
patoldgicas. O que nos traz hoje uma ideia pejorativa no seu uso.A linguagem, por ser um fator
social, precisa de atencao e revisdo, pois 0 processo de massificacdo de determinados usos de
palavras jamais sera neutro, inocente ou apolitico, portanto, Jules Falquet, além de alertar acerca
do “uso inconveniente” da expressdo “homossexualidade”, acrescenta a discussdo a
necessidade da distin¢do, no caso das lésbicas, entre “homossexualidade” e “lesbianismo™:
“Além de poder ser utilizado ou reivindicado para descrever praticas individuais de mulheres,
o termo “lesbianismo” se refere também a um conjunto de abordagens tedricas e movimentos
sociais que problematizam essas praticas” (FALQUET, 2009, p. 123). Ao usarmos o termo
adequado, fazendo um exercicio de minimizagdo das auséncias, por menor que seja, estamos

contribuindo com uma revisao tanto da linguagem quanto da pratica, pois vamos de encontro a
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marcha que tem como uma de suas finalidades naturalizar para poder homogeneizar, logo,

controlar.

As lésbicas tém sido historicamente privadas de uma existéncia politica por sua
“inclusdo” como versdo feminina da homossexualidade masculina. Equiparar a
existéncia léshica a homossexualidade masculina porque ambas séao
estigmatizadas, é apagar mais uma vez a realidade das mulheres. Obviamente,
parte da histéria da existéncia léshica é encontrada onde as léshicas
compartilharam um tipo de vida social e uma causa comum com homens
homossexuais, por falta de uma comunidade coesa de mulheres. Mas ha
diferencas: a auséncia de privilégios econdmicos e culturais das mulheres em
relacdo aos homens; as diferencas qualitativas nas relagcbes os homens e das
mulheres, por exemplo, os padroes de sexo andnimo entre 0s homens
homossexuais e o forte preconceito quanto a idade nos padrbes da atracdo
sexual entre homens homossexuais. Considero que a experiéncia lésbica seja,
como a maternidade, uma experiéncia profundamente das mulheres, com
opressdes, significados e potencialidades particulares que ndo podemos
compreender enquanto simplesmente a agrupamos com outras existéncias
sexualmente estigmatizadas. Assim como o termo parentalidade serve para
esconder a realidade particular e significativa de ser mée, o termo gay pode
servir para desfocar os préprios contornos que precisamos discernir, que sdo de
um valor crucial para o feminismo e para a liberdade das mulheres como um
grupo (RICH, 2019, p. 66-67).

A fala de Adrienne Rich condensa, de certa forma, a necessidade de nomear
corretamente orientagdes sexuais e identidade de géneros existentes, bem como respeita-las.
Pode parecer obvio ou talvez tautologico, mas Iéshicas ndo sdo iguais aos gays, portanto, ndo
se pode nomear todas as pessoas que ndo se encaixam na logica do padrdo normativo da
heterossexualidade de “gays”. As historias, as subjetividades, as necessidades das Iésbicas ndo
sd0 as mesmas dos gays e vice-versa, pois, parafraseando o que Rich cita no excerto acima
destacado, alguns gays ainda gozam de privilégios dados pelo patriarcado, um panorama
completamente diferente se comparado as lésbicas.

Destaco e aprecio uma passagem especifica desta citacdo, pois é perceptivel a tentativa
da autora de demonstrar a necessidade da existéncia Iésbica em detalhes que sdo aparentemente
pequenos, mas que, na verdade, ttm uma amplitude e significacdes absurdas: “o termo gay pode
servir para desfocar os proprios contornos que precisamos discernir, que sao de um valor crucial
para o feminismo e para a liberdade das mulheres como um grupo”. Ha preocupagdes nao s
relacionadas as lésbicas, mas também ao feminismo e, consequentemente, a liberdade das
mulheres, justamente por ndo usufruirem de privilégios advindos do patriarcado. E preciso, para

ontem, rever como usamos a linguagem para com existéncias sexualmente estigmatizadas.
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Ainda nessa esfera da linguagem, é possivel que venham a surgir dividas ou
preocupagdes no que diz respeito a como chamar ou nomear estas sujeitas, estas hesitacoes

também ndo sdo neutras, como cita Tania Navarro-Swain:

Existe uma tipologia do lesbianismo, ancorada no imaginario social, com
algumas variacGes espacio-temporais: o tipo mais caracteristico seria 0 da
mulher-macho, Paraiba, sapata, fanchona, caminhoneira, butch, dyke,
identificada por um mimetismo das atitudes e maneiras masculinas. [...]
Outros tipos seriam a esportiva, cuja liberdade corporal inspira davidas, a
lesbian chic, meio androgina, com especial cuidado no visual, e, quem diria,
aquela que ndo tem nenhum signo externo de suas preferéncias sexuais e, neste
caso, todas as mulheres podem estar incluidas. Este dltimo tipo é talvez
atualmente o mais difundido, ndo como uma forma de esconder a sexualidade,
mas para marcar a privacidade de opcdo (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 80-
81).

A propria autora, ao falar de uma “tipologia do lesbianismo”, assume 0 carater raso com
relacdo as nomenclaturas, pois elas tém sua base no imaginario social, além de serem
extremamente limitantes. Cabe salientar também o ano desta publicacdo, fator que deve ter
influenciado em um levantamento de “tipologias” e 0 uso de termos como “preferéncia sexual”,
por exemplo. Para além destas observacdes, & importante perceber o quanto a lesbiandade, bem
como os trejeitos, as vestimentas, 0 mimetismo “das atitudes e maneiras masculinas” ainda Sao
atrelados ao processo de identificacdo e nomeacdo dessas sujeitas. Tania Navarro-Swain, junto
ao esteio do imaginario social, fala de um “signo externo” que mais se assemelha a um céodigo
equivocado de vestimenta, como se toda sapatdo se vestisse da mesma forma para poder ser
identificada socialmente como tal. Esta suposicao cai por terra quando a autora assinala aquelas
que ndo carregam em si 0 “‘signo externo” e grafa com italico “quem diria”, ao menciona-las.
O mais curioso deste “tipo de lésbica” € que, ao contrario das outras que se aproximam do
“comportamento masculino” ou da androginia, ela ndo tem um nome especifico.

Se a leitura que pode ser feita desta passagem de O que € lesbianismo, de Tania Navarro-
Swain, for, de fato, fundamentada em um senso comum, é possivel reparar como ha uma
tentativa de extrema simplificacdo, pobreza e leviandade ao descrever as lésbicas, pois, ao final,
deparamo-nos mais uma vez com a performatividade exigida e aceita socialmente, a da
feminilidade. Falo isso pois, segundo a citagdo acima, estd “tudo bem” a ndo identificagao
desses corpos Iésbicos enquanto ndo geram davidas, enquanto ndao carregam externamente 0s
signos necessarios para serem identificadas como caminhoneiras, dykes, butches, sapatas. E
neste momento que o “quem diria”, em italico, se transforma em intimeras falas, mas que

concentra em si todo o significado da frase equivocada e sempre camuflada de elogio, para
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quem a profere: “nossa, nem parece lésbica”. A autora se utiliza de caricaturas oriundas do
senso comum para tipificar as lésbicas, o que é extremamente problematico, pois, como
menciona Chimamanda Ngozi Adichie, “A historia tnica cria estereétipos, e o problema com
0s esteredtipos ndo € que sejam mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que uma
historia se torne a Unica historia” (ADICHIE, 2018, p. 13).

3.1.1 Palavra tem poder

Pensando nesses equivocos, cito 0 poema da poeta sapatdo carioca Maria Isabel lorio,

que integra a obra Aos outros s atiro o meu corpo (2019):

SEGREDINHO

voCé, sapatdo
ndo acha que o que temos em comum é mesmo esse
sorrisinho
delicioso
no canto da boca
de quem ja disfarcou muito ou
guem dera ja precisou aprender a duracdo
- aqueles trés segundos a mais
num olhar para saber se ela também...
guem teve que descobrir muita coisa
sozinha
ou em cima da hora num banheiro
feminino — fazendo finalmente um bom
uso dessa divisdo ou de quem ja quebrou
muito a cara ou quem arrasta
mesmo um caminhdo aquele sorrisinho vocé
sabe de quem sabe que estamos vibrando mais
forte ou perto e quem descobriu
que todas as cantoras
da mpb s@o como nds mas as vezes isso é
discreto nés também ja fomos
de quem parece encontrou
um lugar onde dormir ou perder 0 sono
como na puberdade algumas caimbras
e nenhum aviso
aquelas primeiras fases onde
aprendemos a conduzir
0 préprio peso
aquele sorrisinho de quem acabou de ganhar esse
Ccorpo e quer testar

e testa e
testa e
sabe

que pode morrer por isso (IORIO, 2019, p. 71).
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A poeta, neste poema, fala diretamente para pessoas que se identificam como sapatdo —
“vocé, sapatdo” -, perceba que esse direcionamento vocativo aponta para um possivel
fortalecimento dessas pessoas, visto que Maria Isabel lorio elenca situagfes que, em algum
momento, nos, sapatonas, compartilhamos. O proprio titulo do poema, a meu ver, revela que o
que seréa dito ndo estara na superficie de todos os corpos, no canto da boca de todas as pessoas,
0 sorrisinho € especifico e comum a determinadas individuas, ndo como limitagdo, mas sim
como ponto de interseccdo. Ela vai de encontro a concepcao heteronormativa e sexista de que
a sapatdo ¢ identificada através de um estereétipo, de um comportamento pré-estabelecido por
roupas, cortes de cabelo, modos de falar, corroborando com o que diz David William Foster,
no artigo “Estudos queer e conceito de literatura de minorias”: “existem dimensdes da
sexualidade que ndo podem ser adequadamente canalizadas em termos de corpo visto como
uma rede de caminhos fixos/fixados” (FOSTER, 2020, p. 256). E como se a poeta dissesse, a
quem a l&, que procurar tais “sinais” ¢ equivocado e uma perda de tempo.

O “sorrisinho/delicioso/no canto da boca/de quem ja disfargou muito”, a que Maria
Isabel se refere, me faz dar o mesmo sorrisinho delicioso sempre que leio o inicio desse poema,
pois ele me transporta a situag0es que a poeta descreve posteriormente — e algumas outras mais
—, afinal, a mesma sutileza que intersecciona, abre caminhos para o entendimento de si no
sentido de perceber que ha outras pessoas no mundo como vocé. Parafraseando Audre Lorde,
em seu ensaio “Minha poesia e autodefini¢do”, abre caminhos para a vontade de expanséo. Essa
identificacdo da outra, a qual se refere a poeta, aparece nos versos seguintes: “quem ja precisou
aprender a duragdo/- aqueles trés segundos a mais/num olhar para saber se ela também...”, ¢
descrito aqui um movimento cuja finalidade, ou uma delas, é de saber “se ela também...”.
Talvez esse seja, no meu caso, a principal fonte de identificacdo na leitura de poesia de autoria
Iésbica, ndo ha ninguém forjando ou forcando situacdes para tocar em determinados assuntos,
0 que ocorre é uma espécie de poética da sutileza, os simbolos e os gatilhos sdo mais
importantes do que a artificialidade da descricdo exaustiva de determinados acontecimentos. A
descricao desse momento critico de “se ela também...” nao se faz necessaria, cabe a leitora ou
ao leitor se utilizar do recurso da inferéncia. Se o leitor ndo sabe que momento € esse, ndo sera
a poeta quem dira.

Seguindo o poema, Maria Isabel lorio elenca a falta de referéncias, de bagagem, de
experiéncia com certas situaces nas quais, quando menos esperamos, é preciso agir: “quem
teve que descobrir muita coisa sozinha/ou em cima da hora num banheiro/feminino — fazendo
finalmente um bom/uso dessa divisdo (...)”". O primeiro verso desse trecho, ao falar sobre ter

que descobrir muita coisa sozinha, retoma, de certa forma, a auséncia de material que fale dessas
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individuas, sobre sapatdo, pois somos expostas constantemente a situacdes que se desenvolvem
nos contextos heterossexuais, ou seja, quando chega a hora de fazer um bom uso da divisao de
género do banheiro, a solucdo € utilizar as ferramentas que aprendemos sozinhas, muitas vezes
sem jeito, além de enxergar esse lugar como uma espécie de “armario” onde mulheres ficam
com outras pela primeira vez.

Outro trecho importante de ser pontuado ¢ quando a poeta diz “(...) ou quem
arrasta/mesmo um caminhdo”, atualizando, para fins sapatdnicos, ditados como “arrasta uma
asinha”, “tem uma queda por fulana”, e visto que todo o poema ¢ construido a partir de uma
sapatdo para outras sapatonas, ndo caberia um ditado popular tradicional de permeio. Ela ainda
amplia as identificacGes entre essas individuas, pontuando os momentos das descobertas de que
pessoas que admiramos também sdo como nds, “sabe de quem sabe que estamos vibrando/mais
forte ou perto e quem descobriu/que todas as cantoras/da mpb s&o como n6s mas as vezes isso
é/discreto nos também ja fomos”. Ela comenta acerca do sentimento, as vezes euférico, ao saber
que pessoas publicas, que as cantoras da mpb, discretas ou ndo, tém algo em comum conosco.
E como se ela repetisse, de diferentes formas, que nio estamos sozinhas no mundo, que temos
existéncias e experiéncias compartilhadas com pessoas que nem imaginamos.

Sobre esse ponto das cantoras de mpb, preciso fazer um adendo. Quando crianga, minha
mée tinha um cd com “o melhor da mpb” cantado por quatro grandes cantoras da ‘“nova
geracdo”, eram elas: Adriana Calcanhotto, Ana Carolina, Céassia Eller e Marisa Monte. E
sempre que minha mae ia escuta-lo, ou quando pedia para meu pai coloca-lo para tocar, ela
dizia que queria ouvir “o cd das sapatdo”. Depois de muito ouvir isso, tive a curiosidade de
olhar a capa do cd, pois eu ndo sabia o que era “sapatdo” e ndo sabia por que aquelas individuas
eram chamadas assim, entdo passava longos minutos com a capa do cd em méos, procurando
algo que sinalizasse, que as aproximasse, alguma similaridade além do fato de elas serem
cantoras da mpb. Pontuo essa lembranca da minha infancia, pois a primeira vez que li esse
poema, isso veio de forma tao forte que eu fiquei refletindo que talvez meu encantamento com
aquelas quatro mulheres era uma forma de identificacdo, mesmo ainda ndo tendo consciéncia
do meu corpo, tampouco do sorrisinho que eu lutei para disfarcar desde muito cedo.

A Ultima parte do poema, depois de caminhar pelas descobertas da puberdade e da
descoberta de um corpo ndo autorizado, traz outra perspectiva de consciéncia desse corpo que
estd sempre em processo de dilatacdo entre nos e outras: “aquele sorrisinho de quem acabou de
ganhar esse/corpo e quer testar/ e testa/e testa/e sabe/que pode morrer por isso”. Junto ao
amadurecimento de um corpo, que carrega consigo uma orientacdo sexual ndo hegemonica,

vem também a lucidez de que ainda somos indesejadas e malquistas ao desfilar com esses
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Mesmos COorpos, esses mesmos sorrisinhos, esses mesmos caminhdes sendo arrastados aonde
ndo Somos a regra, e a exce¢do é convidada a se retirar, nem que para isso precisem nos matar.
Embora paregam “pesados” ou “tristes”, estes Ultimos versos do poema, encaro mais como uma
consciéncia adquirida de si e das suas, afinal, com tudo isso contra, seguimos aqui, conscientes
e muito mais fortes, para desfilarmos nossos sorrisinhos por ai.

H& uma explicacdo e escolha metodoldgica que elucida o porqué de ter inserido
especificamente este poema a esta altura da tese, pois, apesar de ja ter usado a palavra “sapatdo”
no percurso da escrita, inclusive no titulo deste capitulo, ainda ndo me debrucei, de fato, sobre
como ela é enxergada socialmente por diferentes olhares. Essae poema marca, neste trabalho,
uma virada de perspectiva do que sera escrito daqui para a frente, tendo como norte os olhares
multiplos das préprias sapatonas.

A palavra “sapatdao”, no Brasil, passa por um processo similar ao do termo “queer” nos
EUA, que “pode ter sido usado como sinénimo de qualquer uma ou todas as categorias LGBT+,
mas o fator determinante foi a assuncdo, com orgulho declarado, de algo que nao havia se
mostrado anteriormente” (FOSTER, 2020, p. 255). A palavra sapatao vai além de designar uma
orientacdo sexual dissidente. Ela fala de como uma comunidade, através dos anos,
antropofagizou o que a colocava no lugar de estigma, o que tentava Ihe colocar em um Unico
pacote e nos obrigar a nos autodeterminarmos como “gays”, Visto que “Iésbica”, para muitos, é
uma palavra muito higienizada, elitizada e branca.

O processo de antropofagizacao da palavra sapatdo adquire o carater de transformacéo
que explicava Oswald de Andrade sobre o brasileiro, em “Manifesto antrop6fago”, visto que
nos, sapatonas, “tinhamos a justi¢a codificagdo da vinganca. A ciéncia codificagdo da Magia.
Antropofagia. A transformacao permanente do Tabu em totem” (ANDRADE, 2017, p. 36). Isto
é, ao invés de continuarmos nos escondendo em eufemismos ou adjetivacdes que ndo nos
contemplavam, pelo contrério, nos invisibilizavam ainda mais, passamos a falar, de forma mais
nitida possivel, que somos sapatdo, transformamos permanentemente, no ritmo de cada uma de
nos, um Tabu em totem. Faco essa pequena sinalizacdo que aponta para a experiéncia pessoal
com a palavra, pois 0s processos pelos quais passamos, cada uma de nés, em relacdo a nos
mesmas e as nossas formas de lidar com a respectiva sexualidade séo, antes de tudo, pessoais
e, com isso, envolvem uma série de experiéncias individuais que tém recortes, além desse ja
mencionado, de classe, de raca e de idade. Além disso, uma observacao se faz necessaria, pois
s6 nos que somos atravessadas por essa sexualidade podemos utilizar esta nomenclatura
CONOSCO € com as nossas, com as quais temos intimidade, pois, como diz o titulo desse

subcapitulo, palavra tem poder e nem todas pessoas fazem uma boa utilizacéo dela.
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Preciso recuperar brevemente a temética da infancia LGBTQIA+ e/ou queer, que
mencionei ao inserir uma sucinta analise do conto de Natalia Borges Polesso, para pensar como
as palavras afetam/afetaram infancias de criancas da sigla, visto que palavra estas, antes ou
depois de um processo de antropofagizacgéo, sdo participes de um mecanismo regulatorio, pois
estdo, antes de tudo, situadas no campo da linguagem. Além de me sentir na obriga¢do, como
pesquisadora, escritora e, principalmente, como sapatdo, de pensar como foi este processo na
minha vida. Pois, seguindo a norma, ao menos uma vez, por ser uma crianca que fazia parte da
sigla, sempre fui tida como “diferente”, portanto, a regulacdo comportamental, para mim,
chegou bem mais cedo. Para apresentar um panorama mais abrangente e dar prosseguimento a
minha fala, compartilho do pensamento de Natalia Borges Polesso, agora como pesquisadora,

em seu ensaio “A vontade de narrar: estratégias de reparagdo para infancias queer”

Esse dispositivo, que é entdo composto pela linguagem, pelos costumes
culturais e histéricos (do meu pai e da minha mée também), pela igreja e pela
Xuxa, entre tantos fatores ja mencionados, atua sobre o corpo e sobre a mente
da crianca (e dos adultos) proporcionando assim o que Foucault vai chamar de
pedagogizacdo do sexo. Isto é, uma série de diferentes praticas que, no decorrer
do tempo e do espaco, vao fazer surgir modos de se relacionar com o préprio
corpo e com os corpos alheios (e também outros modos de viver a partir da
ideia de género) e com as subjetividades. Em outras palavras, esse dispositivo
vai regular o que é tido como normal ou anormal (dentro da norma ou néo), vai
nos fazer crer como é ser uma crianga “regular” ou uma crianga “diferente”, e o
que me interessa, nomeadamente é: uma crianga viada, um mariquinha ou uma
crianca sapatdo, um tomboy, entre outras denominagdes. Pois, apesar de na
infancia eu ter sido muito feliz e amada, eu era uma crianga “diferente”, uma
crianga que deixava o dispositivo, os discursos e meus pais em alerta
(POLESSO. 2020, p. 140).

“Este dispositivo” ao qual a autora faz mencao através de uma anafora é referente a uma
citacdo de Giorgio Agamben®* feita em seu texto, que se soma as reflexdes de Foucault, no
primeiro volume de A Histéria da sexualidade, no que concerne ao poder de dominagédo
comportamental desde cedo, sendo, uma delas, a linguagem. Segundo ele, esse € um dos mais
antigos dispositivos de controle existentes. Depois de fazer esta retomada, ela comenta acerca
das diversas formas com que a linguagem nos atravessa, seja por programas de televiséo, com
0 comportamento da apresentadora Xuxa e das Paquitas nos anos 80; seja pela constante

vigilancia das pessoas com a qual convivemos desde muito cedo, com observagdes como “vocé

“AGAMBEN, Giorgio. O que é um dispositivo? outra travessia, Florianopolis, n. 5, p. -16, jan. 2005. ISSN 2176-
8552. Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/Outra/article/view/12576/11743>. Acesso em: 20 jan
2020. doi:https://doi.org/10.5007/%X.
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é menina, ndo pode falar alto”, “sente direito”, “feche as pernas”, “pare de correr”, “menina Ndo
faz isso”, entre outras variantes.

Um dos pontos que mais me chamou a atencao, nesse trecho, € a sua tltima parte, pois,
da mesma forma que autora coloca desde o inicio do seu ensaio, eu também fui uma crianga
feliz, muito feliz, diga-se de passagem, porém eu também tive uma gama de adultos com as
anteninhas do dispositivo de controle sexual ligadas, afinal, eu também era uma crianga
“diferente”. Eu fazia todo o check-list de uma crianga que, na Otica heteronormativa, ndo
performava feminilidade, ou seja, desde muito cedo fui a crianca sapatdo da minha rua, da
minha escola, da igreja, da familia e de todo e qualquer ambiente que eu frequentasse.

Né&o lembro exatamente a primeira vez que fui chamada de “sapatao” (ou mulher macho,
machinho e outras varias adjetivacfes), ndo por ter acontecido vez ou outra, mas porque
aconteceu tanto que eu perdi as contas, 0 que na época era algo humilhante. Criancas que,
muitas vezes, sequer faziam ideia do que significava a palavra sapatdo, me expunham quase
que diariamente a um espectro que eu, assim como elas, ndo tinha o minimo conhecimento do
que se tratava. Mas, diferente delas, fui obrigada a saber o que significava aquilo tudo que
alegavam que eu era, mesmo sem saber, de fato, se o era, para poder me defender. A minha
transicdo de tabu para Totem, como sapatdo, foi revestida de violéncias verbais que jamais irei
naturalizé-las, inclusive gostaria de nem té-las sofrido, mas as exponho, longe de ser prescritiva,
como uma experiéncia do que chamei de antropofagizacédo. Afinal, apesar disso tudo, como diz
a cantora GA3 1, na musica “Lésbica futurista”*®, sou sapatona convicta.

Outro termo que merece destaque ¢ o “Zami”, no tocante a impossibilidade de
identificagdo com a palavra “lésbica” e, principalmente, para “significar lesbiandade negra
afrodiasporica” (SANTOS, 2014, p. 14). O termo foi cunhado pela poeta-mée-léshica-autora-
ativista Audre Lorde e desenvolvido na obra Zami, a new spelling of my name: a biomytography
by Audre Lorde, publicada no ano de 1982. Segundo tatiana nascimento, em sua tese de
doutorado intitulada “Letramento e tradugdo no espelho de Oxum: teoria Iésbica negra em

auto/re/conhecimentos”:

Desde sua publicagdo em 1982, Zami, o0 proprio termo uma traducao, traduz- se
também em lesbiandade negra diaspérica, nutrindo teorias y/ou ativismos com
a proposta radical de autodefinicdo como resposta a tradicdo do siléncio
colonial em seus eixos racista e heterossexista. Zami, uma escrita-corpo,
nomeia, celebra e define a lesbiandade negra que Lorde elabora como “a
prépria casa da diferenga”. Como em traducdo feminista traduzir pode ser um
espaco criativo do encontro das diferengas, uma transformance, penso “Zami”

15https://www.youtube.com/watch?vz-Wns?LMUa5I


http://www.youtube.com/watch?v=-Wns7LMUa5I
http://www.youtube.com/watch?v=-Wns7LMUa5I
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e “biomitografia” como tradugdes feministas afro-diasporicas que iluminam
um referencial discursivo positivo y afirmativo da negritude lesbiana de Audre
Lorde [...] (SANTOS, 2014, p. 14).

Ao cunhar o termo “Zami”, como ¢ possivel ver no trecho acima, Audre Lorde invoca
questdes de que ela falou durante toda a sua vida, seja como poeta, lésbica, méde, mulher negra
caribenha: autodefinicdo, com a recusa da fixacao identitaria monolitica; e a diferenga, cujo
potencial precisava ser enxergado e utilizado de forma positiva. De acordo com Nascimento,
na sua leitura de Lorde, Zami ndo é apenas uma espécie de identidade sexual separada das
interseccOes que perpassam o0s corpos das léshicas negras, Zami € “a propria casa da diferenga”,
¢ ir ao encontro das suas proprias autodefini¢Ges e abriga-las debaixo de um mesmo teto, no
interior e no exterior de um mesmo corpo, de uma mesma Voz.

Apesar de Zami ser apresentada como uma espécie de autobiografia e esse género ser
explicado, quase que de forma tautoldgica, como a historia individual de uma pessoa, segundo
tatiana nascimento, ancorada em Maria Pilar Sanchez Calle, pensando nesse género e no seu

processo de descanonizacao feito por Lorde:

Zami desarticula o género autobiografico para rearticula-lo, ampliar sua
dimensdo tradicionalmente individual y dar-lhe contornos mitoldgicos,
narrando o impronunciavel de uma experiéncia negra lesbiana diaspérica para
ndo s6 politizar o que é intimo mas criar uma cosmogonia simultaneamente
prépriay coletiva, porque nela traduz a si mesmay aos encontros que forjaram a
pessoa em quem se tornou (SANTOS, 2014, p. 107).

Nesse sentido, além do descontentamento com alguns termos que restringem e limitam
as diferencas, colocando cada uma delas como autdbnomas e nao constituintes de uma mesma
pessoa, Zami cria uma cosmogonia de identificacdo pelas mulheres afro-diasporicas norte-
americanas. Tem-se a consciéncia de que ela esta falando de si, mas ndo s, esta falando de
como a sua autodefinicdo a levou a compreender que o que interligava todas essas identidades
que ela autodeclarava, onde quer que estivesse, era as suas relagdes — amorosas, sensuais,
intelectuais, fraternais etc. — com outras mulheres. A propria origem da palavra Zami, que é
uma traducéo, por exemplo, contribuiu para a criagcdo de uma nova identidade que causasse em

Iésbicas afro-diasporicas o sentimento de pertenca.

“Zami. Um nome Carriacou para mulheres gue trabalham juntas como amigas e
amantes.” (LORDE em Zami, 1982, p. 255, grifo dela, tradu¢do minha).
Carriacou é a maior das llhas Grenadinas que compdem Grenada, 0 pais
caribenho de onde sua familia migraria nos anos 1920 rumo aos EEUU.
Corruptela com ares de estratégia descolonial, o termo vem do francés les
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amies, a forma com que a populacéo local se referia a léshicas (SANTOS, 2017,
p. 107).

O que Audre Lorde faz no processo de “transformance”!® do termo Zami, eu diria que
é também um ato de antropofagizacdo de um dos mais antigos dispositivos de controle, a
linguagem. Ela transforma, traduz, desenvolve uma performance em cima de uma palavra para
usa-la a seu favor e, consequentemente, devido a sua importancia como autora-ativista, gerar
identificacdo de lésbicas afro-diaspdricas que ndo se sentiam representadas por expressoes
como a propria palavra “lésbica” que acabei de usar.

Penso que da mesma forma que Susana Bdorneo Funk nos diz que ser mulher em Nova
York nos anos 1970, ndo € a mesma coisa que ser mulher no Brasil em 2011. Essa ideia € similar
a reflexdo que é possivel ser feita, diante do que foi apresentado até aqui, pois, como disse
Cheryl Clarke, em “Lesbianismo: um ato de resisténcia, “Nao ha um s6 tipo de lesbiana, ndo
h& apenas um tipo de comportamento lésbico, e ndo h& apenas um tipo de relagdo 1ésbica”
(CLARKE, 1988).

Portanto, ser Iésbica ndo € a mesma coisa que ser sapatdo, que nao € a mesma coisa que
caminhoneira, que ndo € a mesma coisa de ser fancha, que nao é a mesma coisa que ser Zami.
E impossivel, diante de tanta diferenca, especificamente no uso desta palavra feito por Lorde,
querer despolitizar, simplificar, homogeneizar, invisibilizar ou tornar monoliticas as
identidades de sujeitas que estdo inseridas em orientacdes sexuais dissidentes. E possivel,

necessario e urgente que aprendamos a fazer de nossas diferencas poténcias.

3.2 ESCREVER COM LINGUAS DE FOGO: ESCRITA, COMUNIDADE ERESISTENCIA

Gosto muito quando Audre Lorde, no ensaio “Usos do erotico: o erdtico como poder”
em Irmé Outsider (2019), diz: “E ndo existe, para mim, nenhuma diferenca entre escrever um
bom poema e caminhar sob o sol junto ao corpo de uma mulher que eu amo” (LORDE, 2019,
p. 73), pois € como se ela nos mostrasse que para escrever e para caminhar ao lado da mulher
gue se ama ndo héa outra escolha sendo estar vulneravel, ter coragem e honestidade. E é por esse

viés, de olhar para esses trés pontos com o mesmo afinco, que tocarei num assunto de extrema

16 poética da transparéncia e sua ética de totalidade de escrever a existéncia de uma vida uma através de
escrever diretamente a propria experiéncia de uma pessoa é colocada em questdo [...] Em seu lugar, surge uma
poética da identidade que se conecta com a “outra mulher”. “Transformance”, pode bem ser chamada assim,
para enfatizar o trabalho de traducdo, o foco no processo de construir sentido na atividade de transformacao,

um modo de performance (GODARD, 1989, p. 46).
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importancia, no que diz respeito as escritas de autorias léshicas: a comunidade.
Especificamente, como a escrita contribui para o fortalecimento da comunidade, bem como esta
primeira € — e tem sido desde muito tempo — um mecanismo nas construgdes de resisténcias.
Mesmo ainda sendo caracterizada como “ndo autorizada”, as poetas Iésbicas e suas escritas se
multiplicam em resisténcia, fazendo isso com vulnerabilidade, coragem e honestidade.

Como vimos no capitulo anterior, entre invisibilidades e projeto politico de apagamento,
uma das formas de existir dentro da histdria é através de registros e a escrita € um desses. A
existéncia lésbica, sobre a qual comentava Adrienne Rich, também passa pela escrita, e escrever
sobre si e sobre a sua comunidade € se inserir na histéria. Dito isso, precisamos pensar, além
da existéncia lésbica, no que significa a escrita para individuas que produzem seus textos a
margem da sociedade e por que é preciso orquestrar elementos como vulnerabilidade, coragem
e honestidade, a fim de fortalecer a comunidade de pessoas que escrevem e se identificam como
Iésbicas cis ou trans.

Vamos ao que pensou Gloria Anzalduia ao escrever seu ensaio “Falando em linguas:

uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo”, publicado originalmente em 1981:

Como ¢ dificil para nés pensar que podemos escolher tornar-nos escritoras,
muito mais sentir e acreditar que podemos! O que temos para contribuir, para
dar? Nossas proprias expectativas nos condicionam. N&o nos dizem a nossa
classe, a nossa cultura e também o homem branco, que escrever ndo é para
mulheres como nds? (ANZALDUA, 2000, p. 230).

A autora se autodefine como uma mulher chicana, de cor e lésbica, portanto, quando ela
fala “nos” esta falando de si, a partir dessas hifenizacdes, e das escritoras do terceiro mundo
que se identificam com este lugar marginal na escrita. Entdo, pensando nesse “nos”, ¢ muito
importante refletir acerca da pergunta que cla se/nos faz “O que temos para contribuir, para
dar?”. Essa foi uma duvida que pairou sobre a minha cabeca por muito tempo e, vez ou outra,
reaparece, pois 0 que tenho de tdo importante, enquanto poeta que se identifica como sapatéo,
para compartilhar com outras pessoas? E por que € tao dificil, ainda hoje, acreditar que eu posso
escrever? Para essa Ultima pergunta, Gloria Anzaldda tinha a resposta, como se pode ver no
excerto acima; pois somos, a todo momento, desencorajadas por discursos que afirmam que
escrever nao ¢ para “pessoas como nos”. Seja nossa classe, nossa cultura, o homem branco, a
lacuna de referéncias dessas escritas ou qualquer outro fator que contribua para desacreditarmos
na poténcia que carregamos, no nosso potencial subversivo, como diz Tania Navarro-Swain.

A escrita €, muitas vezes, para quem escreve, uma forma de se enxergar no mundo,

mesmo que sua unica leitora ou seu Unico leitor seja ela mesma; ver materializado num papel
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ou num suporte eletrénico o que se fez com o0s pensamentos, Como organizou 0s desejos em
palavras, ela é a saida que se encontra para falar sem saber se alguém vai ouvir. Por isso, apesar
das insegurancas, dos aspectos sociais, pessoais ou politicos que nos desencorajam, escrever
tem algo de vital em nossos cotidianos, redundantemente falando, e é através desse ato que é
possivel enxergarmos, em nossas diferencas, que compartilhamos experiéncias e vivéncias com
pessoas que nem conhecemos, ou com pessoas que, como nos, falam sem saber se serdo
ouvidas.

Adrienne Rich, no ensaio “Quando da morte acordamos: A escrita como Re-visao”
[2017 (1971)], diz que “escrever ¢ re-nomear”, afinal, n6sS ndo criamos nada, e sim

renomeamos, falamos a partir do que ela chama de “liberdade mental”, neste trecho a seguir:

A maioria, se ndo a totalidade, das vidas humanas sdo cheias de fantasias — um
sonhar acordado passivo, que ndo requer acdes. Mas escrever poesia ou ficgdo,
ou mesmo pensar bem, ndo é fantasiar ou colocar fantasias no papel. Para que
um poema tome corpo, para que uma personagem ou agdo tome forma, tem que
haver uma transformacdo imaginativa da realidade que ndo tem nada de
passiva. E é necessaria certa liberdade mental — liberdade para ir em frente,
para entrar na corrente do pensamento como um piloto de asa delta, sabendo que
seu movimento pode ser sustentado, que a fluidez da sua atencdo ndo sera
quebrada repentinamente. Além disso, para que a imaginagdo transcenda e
transforme a experiéncia, ela tem que questionar, desafiar, procurar alternativas
a propria vida que estd sendo vivida no momento. Vocé tem que estar livre
para brincar com a nogéo de que o dia pode ser noite, 0 amor pode ser 6dio; nada
pode ser tdo sagrado que a imaginagdo ndo consiga transforméa-lo em seu oposto
ou experimentar chamé-lo por outro nome. Pois escrever é re-nomear (RICH,
2017).Y

E preciso ter coragem para transformar pensamentos, tristezas, raivas, angustias,
felicidades em um poema, pois, tomando emprestada a analogia de Rich, ndo é todo mundo que
tem coragem de pular de asa delta, como também néo é qualquer pessoa que tem a bravura de
escrever um poema. Até porque ha poemas que sdo dolorosos de serem escritos, que nos
atormentam por um tempo, até conseguirmos escrevé-los, visto que eles costumam vir dos
nossos intimos e ha determinadas experiéncias que sao dificeis de serem colocadas em palavras,
principalmente se, posteriormente, outras pessoas terdo acesso aquilo.

Quando Adrienne Rich fala que “nada pode ser tdo sagrado que a imaginacao nao
consiga transformé-lo”, ela aponta para a singularidade com que cada poeta exprime sua
imaginacdo, como a escritora, esta figura maniqueista, brinca com as palavras para que ela

consiga questionar, desafiar, procurar alternativas a propria vida e com isso, também a do outro.

YNao ha numeracao de paginas no arquivo a que pertence o ensaio escrito por Adrienne Rich, portanto, as citagGes
referentes a ele ndo terdo paginagéo.
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E preciso trabalhar a0 maximo a “funcgdo subversiva da imaginagio”, para que o ato de re-
nomear faca com que outras poetas sintam vontade de fazer o mesmo, assim como perceberem
que este lugar, de quem escreve, também € nosso por direito. N6s ndo somos especiais,
tampouco é um luxo fazer o que fazemos, pelo contrério, é fruto de reivindicagdes e lutas de
grupos de mulheres feministas, negras, indigenas, Iésbicas, transexuais e travestis no decorrer

desses ultimos 60 anos, como a prépria Adrienne Rich pontua nesta passagem:

A dindmica entre uma visdo politica e a necessidade de uma viséo renovada da
literatura é clara: sem um crescente movimento feminista, os primeiros
esforgos do conhecimento feminista ndo teriam ocorrido; sem o agucamento de
uma consciéncia feminista negra, a escrita de mulheres negras teria
permanecido em um limbo entre criticos negros misoginos e feministas brancas
ainda lutando para descobrir uma tradicdo de mulheres brancas; sem a
articulagdo de um movimento léshico/feminista, a escrita Iésbica ainda estaria
naquele armério em que muitas de nos nos escondemos para ler livros
proibidos “no escuro” (Ibidem).

Como € possivel interpretar nesse trecho, pelos elementos que a autora elenca, o trabalho
de renovacgdo politica e literaria ndo é feito individualmente, € preciso que o labor seja
comunitario, para que pessoas que sdo diferentes de mim e do meu lugar de privilégio, por
exemplo, contribuam alcancando pontos cegos dentro de lutas que a desvalorizacdo das
diferencas diz que ndo sdo minhas, mas sdo, sempre foram; é também para mostrar que as vozes
quando reunidas tomam mais forca e propagacdo do que quando separadas, individualizadas.
“Re-nomear”, “re-visar”, “renovar” sdo palavras que tem em si 0 mesmo prefixo, o “re-”, que
traz consigo, dentre alguns significados, o sentido “refor¢o”, e que foram utilizada por Rich,
nesse ensaio, a fim de nos fazer entender, de uma vez por todas, que muito do que precisa ser
feito, para que seja feito, € preciso aprender a olhar para tras; é necessario entender o que ja
existe e tentar trabalhar a partir desse ponto, para que se dé um passo, de fato, construtivo para
a/as comunidade/s de que fazemos parte, sem esquecer quem veio antes.

N&o sei se ao convocar as “novas escritoras”, 14 nos anos 1970, Rich imaginou que hoje,
em plena segunda década dos anos 2000, ainda estariamos falando da necessidade de
conquistarmos espacos, 0s mais diversos deles, como comunidade, sem apagar ainda mais
aquelas que vieram antes de nos. Ela nédo fala em “nomear” ou “inovar”, mas, sim, em sabermos
reconhecer “em que pé” estamos, para que, a partir disso, possamos caminhar em frente,
principalmente quando falamos em ocupar espacos dentro da literatura. E como afirmou Audre
Lorde, em seu ensaio “O que esta em jogo na publicacdo de gays e I€sbicas hoje”, que compde

o livro Sou sua irma (2020):
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Somos léshicas e gays ajudando a moldar um futuro para n6s e para varias
comunidades das quais fazemos parte e dentro das quais precisam definir o
significado de ser lésbica e gay. Sem a comunidade, qualquer coisa que
facamos € apenas uma trégua temporaria entre um individuo e sua situagéo
particular (LORDE, 2020, p. 66).

Destaco dois recortes dessa passagem que, apesar de breve, nos diz tanta coisa. O
primeiro é a clareza com a qual a autora vislumbra um futuro a partir do que se estava fazendo
naquele momento, nos idos de 1990: “Somos Iéshicas e gays ajudando a moldar um futuro para
nods e para varias comunidades das quais fazemos parte”, veja que ela ndo se refere apenas aos
que estavam trabalhando, lutando, buscando espacos editoriais naquela época, é mencionado
também o futuro, é citada a esperanga e, me arriscaria a dizer, a seguranca de resultados dentro
das comunidades, a longo prazo.

O segundo recorte se localiza na parte final, quando quase é possivel ouvir a voz da
prépria Audre Lorde nos dizendo que “sem a comunidade, qualquer coisa que facamos é apenas
uma trégua temporaria entre um individuo e uma situagdo particular”: ela ndo relativiza o
impacto das responsabilidades que temos quando fazemos parte de uma ou mais comunidades
marginalizadas historicamente, pelo contrario, é categdrica ao dizer que “qualquer coisa que
fagamos” para alimentar nossos egos e “eus” terd apenas efeito momentaneo. A fugacidade nao
interessa nas lutas por espaco editorial, queremos espaco e para isso, tanto Rich quanto Lorde
sdo taxativas ao apontarem o futuro da producdo literaria como resultado do trabalho feito com
e para as comunidades de que fazemos parte.

E essa uma das formas de reforcar as nossas resisténcias enquanto participes de
comunidades, de nos mostrarmos conscientes de que sem as nossas € 0s nossos o “pouco’ que
foi conquistado, seria ainda menos. Pensando nesse aspecto de reconhecimento, resisténcia e
temporalidade dentro das comunidades, trago um poema do poeta-escritor-editor-

afrodescendente-tradutor-trans-masculino Floresta, que compde sua obra Panaceia (2020):

plenos pulmdes

outras antes de mim foram caladas
gueimadas letras

omitidas as fotografias em gavetas
& as afeicBes postas em segredo
daquelas quatro paredes

outras antes de mim foram apedrejadas
roubadas em suas visdes

& ignoradas em verdades

que carregavam presas na garganta
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na cabe¢a em murmurar de ideias
ou entre as pernas coxas adentro

outras antes de mim
igualmente amaram entre si e
se esconderam em becos
escalando feito bichos

muros imaginarios muito altos
escorregadias superficies

para escapar dessa fome voraz
dos outros

outras antes de mim

nada puderam fazer

além de silenciar seu
amor desiludido

mas essas outras

as que vieram antes de mim

também me ensinaram que nunca é tarde

pro derradeiro grito (FLORESTA, 2020, p. 42-43).

Este poema de Floresta literalmente retoma o passado de escritoras Iésbicas ou somente
lesbicas através do recurso da anafora, no inicio de cada estrofe, que se apresenta como “outras
antes de mim”. Ele enumera, em todas as estrofes, as auséncias ¢ apagamentos sofridos por
essas outras que vieram antes dela, a sobrevida que essas individuas tiveram ao serem obrigadas
socialmente a se esconderem, guardar suas fotografias, suas memorias, seus escritos e suas
VOZzes.

N&o a toa o poeta opta pelo uso do pronome indefinido “outra” no plural e no feminino,
pois é essa designacdo que é dada aos que vivem a margem, as minorias, esse outro que destoa
do comportamento compulsoério que o patriarcado exige; também por que ela também é uma
“outra”, nos dias de hoje, portanto, ao dizer “outras antes de mim”, sem citar nomes ou
especificidades dessas individuas, Floresta marca outra auséncia, afinal, quem séo essas outras?
Pode ser qualquer lésbica que viveu no passado, longinquo ou néo, e teve sua vida cerceada,
pois ela era “outra” e, quem assim o €, precisava passar despercebida, invisivel e sem voz.

O ritmo que vai tomando “plenos pulmodes” enquanto lemos, através das informagdes
que o0 poeta nos traz dessas outras, acerca do que foi surrupiado, queimado, roubado, € muito
similar ao ato de desengasgar, de desobstruir 0s canais das vias aéreas para que, depois de tudo,
finalmente, a voz possa sair. Mesmo que ela soe, inicialmente, irreconhecivel, mesmo que
duvidemos que ela nos pertenca. O poeta nos envolve numa espécie de espiral, na qual
oscilamos entre passado e presente, até perceber que esse passado nos acompanha, que o que

fazemos, ao escrever, amar, viver nas coxas de outras mulheres, ndo é novo; 0 que muda,
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citando os ultimos versos do proprio poema, ¢ que nos “ensinaram que nunca ¢ tarde/ pro
derradeiro grito”. Temos pulmdes fartos e vozes potentes para, em conjunto, € nos lembrando
das outras que vieram antes de nos, gritarmos e ndo deixarmos que nos tirem mais nada,
absolutamente nada.

Pensar nas antecessoras é também uma das formas de inserir nas poéticas de autorias
lesbicas a no¢do de comunidade e de dizer que sO a partir dela € que se constroi qualquer tipo
de resisténcia, principalmente quando se fala em literatura. Para usar uma expressédo de T. S.
Eliot, a prdpria ideia de tradicdo s6 pode ser pensada nessa comunhdo entre poetas vivos e
mortos. Atentar-se aos sinais da historia que grita que sozinha ninguém vai muito longe, mas
em conjunto nos fortalecemos e, mesmo que a passos curtos, é possivel fazer alguma diferenca,
mesmo que seja a longo prazo. A despeito disso, mais especificamente com relagdo a
consciéncia da necessidade de fortalecimento em coletividade, é preciso mencionar o conceito
de “cuirlombismo” desenvolvido por tatiana nascimento nos idos de 2016, inicialmente ainda
escrito com marcas da lingua inglesa ao se referir ao “queerlombo”, relatado no ensaio “do
dever de denunciar a dor até direito ao devaneio, nosso cuierlombismo literario”, na obra

Leshianidades plurais: outras producdes de saberes e afetos (2019):

um ano antes, enquanto me licenciava pra ser professora de portugués, mas
também durante o meu doutoramento, pesquisei palavras como comunidade
compartilhada, em que poemas e prosas académicas alimentavam a
constituicdo de subjetividades negras lésbicas frente as escasseadas referéncias
gue temos, resultado das tentativas coloniais de apagamento de nossa
existéncia fisica, subjetiva, literéria. fiz isso basicamente a partir da traducéo,
pro portugués brasileiro, de textos em inglés de autoras como audre lorde,
cheryl clarke, barbara smith, pat parker, doris devenport, dionne brand

— sapatonas pretas cujas palavras povoaram meu imaginario, meu ativismo,
minha poesia com espelhos, possibilidades de autoconstituicdo, compreensao.
foi nesse deslumbre de pensar a palavra auto afirmada como constituidora de
subjetividade y de comunidade que fiz, em 2016, o primeiro sarau
gueerlombismo: sarau de poesia Igbtgi, longe do meu centro-oeste, longe do
guadradinho brasiliense y sua geografia cartesiana, 14 em sdo paulo, sudeste do
pais, no quilombo urbano/centro cultural negro aparelha luzia (SP). convidei
algumes artistes negras, negros, negrxs pra compartilharmos a poténcia de
nossas palavras como arte preta diaspdrica sexual-dissidente: (re)fundarmos
nosso queerlombo — um que €é reinventado a cada encontro, sonho, luta que
temos enquanto contadorxs de historia/narradorxs dessa producdo outra e
alterizada (NASCIMENTO, 2019, p. 154-155).

Fiz um recorte mais extenso desse trecho propositalmente, pois é possivel acompanhar,
de certa forma, o raciocinio da autora, bem como o caminho que ela percorre a fim de propor

algo a partir de autoras sapatonas negras que vieram antes dela, as citadas Audre Lorde, Cheryl
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Clarke, Barbara Smith, Pat Parker, Doris Devenport e Dionne Brand. Ela expde em seu texto a
trajetoria pessoal e académica até chegar ao conceito de “queerlombo/queerlombismo”, além
citar um fato importantissimo que é questdo da palavra como mecanismo de visibilidade e
autoafirmacéo, visto que as palavras sdo responsaveis pelo apagamento, mas também pela
visibilidade, autodefinicdo e afirmacdo de si enquanto dissidentes, e, neste caso, o recorte de
raca.

E precioso deslocar, tensionar, reelaborar, refundar o que reitera a falta de referéncia
que, como ja vimos, s0 ajuda na manutencdo dos apagamentos. O que tatiana nascimento
propde com o cuirlombismo € exatamente isso, € uma acdo inadiavel; ela antropofagiza a
palavra, colocando-a lado a lado com a acdo, através da proposta do sarau direcionado a um
publico que vive em um pais onde o processo de desmonte cultural é incessante, onde o racismo
segue crescente e onde mais se mata LGBTQIA+ no mundo; sem falar na escolha do local, o
centro/urbano cultural negro e quilombo urbano Aparelha Luzia, fundado no mesmo ano do
sarau, situado na cidade de S&o Paulo. E perceptivel como todas as escolhas para o evento sdo
extremamente conscientes e exprimem o desejo do fortalecimento da subjetividade e da
comunidade a qual o sarau é destinado, como cita a autora em primeira pessoa: “artistes, negras,
negros, negrxs pra compartilharmos a poténcia de nossas palavras como arte preta diaspérica
sexual-dissidente”.

O cuirlombismo é uma via de fortalecimento de resisténcia e também de tornar ainda
mais concreta, no sentido literal da palavra, a no¢do de comunidade; e a resisténcia dentro desse
conceito desenvolvido por tatiana nascimento ndo se resume ao ato de defender-se de algo, ou
estar a mercé do comportamento destrutivo que a comunidade LGBTQIA+ ainda é ofertado.
Como a propria poeta propde, ao alargar a concepcao de cuirlombismo, no livro Cuirlombismo
Literario: Poesia negra LGBTQI desorbitando o paradigma da dor (2019), especificamente

pensando a resisténcia literaria no contexto preto e LGBTQIA+:

pois cuirlombismo literdrio é essa distracdo, uma deriva profunda y leve,
desorbital y propositada, momento em que sentimos poesia preta Igbtgi+ nédo
tendo que ser apenas pow pow pow: ela é sobre p6 — de estrelas, tecendo nosso
futuro da friccdo de galaxias. y essa licdo, assim como a dissidéncia sexual
preta na diaspora, é tecnologia-ancestral afrofuturista (NASCIMENTO, 2019, p.
32).

A poeta pontua a forca dessas literaturas, de acordo com o recorte supracitado, através
de palavras como “distracao”, “leve”, “desorbital”, que raras vezes sao utilizadas para se

referirem as poéticas de minorias. Nao tem que ser “apenas pow pow pow”, falar de
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ancestralidade, de amor, de cotidiano, das chamadas “tematicas universais”, ndo diminui a forca
e a resisténcia de quem escreve a margem, tampouco é subtraida a qualidade desses trabalhos
como substancia que fortalece a engrenagem do fazer poético. E preciso enfraquecer
esteredtipos e o cuirlombismo literario vem para corroborar com este movimento, entao
podemos escrever sobre tudo, absolutamente tudo, o que nao pode é sermos reduzidos a meia
duzia de tematicas que nos impede de abrirmos e conquistarmos espaco. Enfim, seremos de
“pow pow pow”, quando for preciso ser de “pow pow pow”, ser de leveza, quando for preciso
ser de leveza.

Para complementar essa fala, insiro um poema da propria tatiana nascimento que ilustra,
melhor do que ninguém, a necessidade de cessar narrativas que singularizam as minorias,
especificamente negres e LGBTQIA+, e nos lembra que somos muito mais do que a tentativa

dessas pessoas de nos transformar em caricaturas embrutecidas:

post-its

vale lembrar do medo: é
menor que 0 amor

desaprender o 6dio:
0 sonho é maior

pra festejar: desejo
é maior que a norma

nunca esquecer: a biblia é
menor do que a fé

(y deus é maior, muito maior
que a igreja, qualquer
que seja)

pra mensurar a cerca: é
menor que a terra

pra acalmar a seca:
sempre volta a chuva

y enfrentar a forca bruta: resistir
é maior, y pra aguentar

0 prant o espanto y o tanto

que eles (que s6 parecem
tantos) querem acabar

a gente:

a gente povo a
gente 4gua a
gente bicho
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a gente mata a
gente pedra
a gente rio vento mundo

nossa seiva é maior

que o medo

y a vida é maior

gue 0 medo

da morte (NASCIMENTO, 2019, 27-28).

A poeta concentra nos versos desse poema sensibilidade e serenidade, coabitando
em uma mesma esfera, um senso forte de realidade e opressdo e uma necessidade de nao
sucumbir a elas, de ndo se deixar ser vencida na luta incessante contra a desumanizacao. E por
meio de situacOes antagbnicas que a autora subverte a nog¢do de que uma coisa exclui a outra, e
é como se ela nos dissesse que sabe que isso existe, mas a existéncia da opressao nao vai fazé-
la deixar de querer amar, festejar, ter fé ou se expandir. Em momento algum o poema entra em
uma espécie de alienacao, de negacdo de uma situacdo de perseguicdo sofrida por corpos ndo-
hegemonicos, ou seja, corpos nao heterocis-brancos. Percebe-se também que o poema ndo é
escrito em primeira pessoa, sendo esse estado de alerta com as violéncias em concomitancia
com a necessidade de desconstrucdo de estere6tipos  narrado por uma voz que exprime um
“a gente”, um “nds”, e ndo um “eu”. As duas ultimas estrofes do poema sdo marcadas por uma
voz coletiva, para que ndo haja duvida que a necessidade de coletividade, de agrupamentos, do
cuirlombismo literéario € vital para o fortalecimento das pessoas que fazem parte disso.

Sempre que leio esse poema eu acabo lembrando de um poema de Audre Lorde chamado
“Solsticio”, do livro A unicornia preta (2020) traduzido recentemente no Brasil. A lembranca
vem porque foi um poema escrito por uma lésbica, negra, ativista, poeta, como hifenizagdes
citadas por tatiana nascimento no desenvolvimento, no conceito e na acdo do cuirlombismo
literario, mas ndo so; é um poema que fala de medo, mas de um medo que ndo paralisa, que
precisa ser subvertido, convertido de tabu a totem. Sinto os dois poemas proximos como
continuidades de um mesmo mantra, de uma mesma oracdo, de uma mesma luta, de uma

continua resisténcia, de pontos de vistas diferentes de uma mesma realidade.

[...]

Que eu nunca me lembre das razdes
para a seguranca do meu espirito que
eu nunca me esqueca

do alerta da minha carne de mulher
chorando na lua nova

gue eu nunca perca

aquele terror

gue me mantém corajosa
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Que eu ndo possua nada
gue eu nédo possa retribuir (LORDE, 2020, p. 285).

Coletividades e resisténcias que vém da consciéncia de quem se € e de como se quer
passar por esse mundo, é isso que as poéticas de autorias léshicas trazem em sua polifonia. Sabe
“a dor e a delicia de ser o que ¢”, verso composto por Caetano Veloso? Ela estd no “sorrisinho”
de que fala Maria Isabel lorio, na recuperacao de outras de nos, que nos relembra Floresta, na
escolha de olhar para as nossas vidas e ndo para 0S que querem nossa morte, que tatiana
nascimento prop@e, na coragem que demonstrou e sempre nos pediu Audre Lorde, e tantas
outras que escreveram, que escrevem e que possibilitam, por exemplo, a escrita desta tese. A
luta é continua, mas as nossas trajetorias, como poetas Iésbicas, ndo podem e ndo devem ser s6
permeadas unicamente pelo terror. Ele é necessario para caminharmos atentasse e € apenas um
aspecto, entre tantos outros, que nos alimenta para seguirmos escrevendo e nos fortalecendo,

como individuas e como coletividade.
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4 VOCES/ QUE NAO ME CHUPAM/ PODEM ME LER?

“A heterossexualidade nunca me inspirou um Gnico poema,
nem mesmo quando eu a praticava.”
Cheryl Clarke

O titulo dado a este ultimo capitulo é o poema da ja citada poeta Maria Isabel lorio,
intitulado “VOCES”, e é também uma pergunta que envolve aspectos relacionados a autoria
Iésbica e as pessoas que leem seus poemas. La no primeiro capitulo eu ja adiantava, com a ajuda
de algumas autoras, que, se as léshicas tém suas idiossincrasias, as suas respectivas escritas
também tém, portanto, afirmo, a escrita de autoria léshica, como uma escrita dissidente, é
carregada de poténcia, de nuances e particularidades.

Dessa maneira, uma leitura desatenta aos aspectos que foram apresentados nessa tese,
ao que essas poéticas trazem a tona através das experiéncias compartilhadas pelas pessoas que
as escrevem, serd uma leitura incompleta. A leitura ficard apenas no estrutural e, talvez, no
superficial da tematica. Quando a poeta pergunta “Vocés/que ndo me chupam/podem me ler?”,
ela erotiza a capacidade de leitura ao insinuar que o ato de fazer sexo oral (chupar) habilite
alguém a ler poesia, quem né&o conhece o que ha de profundo no corpo/mente dessa mulher,
consegue entende-1a?, ela nos questiona se nds estamos preparados para estarmos vulneraveis,
atentos e dispostos o suficiente para entrarmos em contato com o que ela tem a nos dizer, do
contrario, estaremos incapacitados e sairemos de sua poesia da mesma forma que entramos,
alheios e sem nenhum prazer, mas também €é possivel se atentar ao poder da ambiguidade e
entender como um convite, um pedido, um chamado, uma convocacao a leitura de poesia.

Perguntar se alguém “pode” ler algo ndo é questionar sua expertise como leitor, seu
conhecimento de mundo ou sua relacdo com a literatura, aqui, especificamente, com a poesia,
é, na verdade, fazer uma interpelacdo sincera com quem esta prestes a entrar em contato com
formas de poesias que tém como caracteristicas, por exemplo, descentralizar teméticas a fim de
pluralizar as possibilidades de escrita. Cito aqui dois exemplos de como esse questionamento é
imprescindivel para adentrarmos as poéticas de autorias lésbicas e como ele ndo é algo pedante
ou hostil. O primeiro exemplo parte da entrevista entre Audre Lorde e Adrienne Rich, que esta
no compilado de ensaios e conferéncias Irmé& Outsider (2019).

A entrevista se chama “Uma entrevista: Audre Lorde e Adrienne Rich”, esta, segundo a
nota de rodapé inserida no livro, foi realizada em 30 de agosto de 1979, em Montague,
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Massachusetts e foi editada a partir de trés horas de gravacdo que elas fizeram juntas. Em
determinado momento da entrevista, Lorde conta como a Universidade onde trabalhava, a John
Jay, tratava mulheres e pessoas negras em geral e como, em um episadio, se utilizaram da sua
sexualidade como tentativa de ofensa, disseram aos alunos negros que estudavam no
Departamento de Inglés, como uma forma de desacreditar o trabalho de Audre Lorde, que ela
era lésbica:

Naquela altura eu j& me considerava fora do armério, mas nunca havia
discutido minha poesia na John Jay, nem minha sexualidade. Eu sabia, como
sempre soube que o Unico jeito de impedir as pessoas de usarem quem Vvocé é
contra vocé € ser honesta e se abrir primeiro, falar de si antes que falem de
vocé. Nem era uma questdo de coragem. Falar era um mecanismo de defesa
para mim — como publicar “Love Poem” na Ms. Magazine, em 1971, e trazer a
pagina e pregé-la na parede do Departamento de Inglés (LORDE, 2019, p.
121).

Dando sequéncia a entrevista, Rich comenta sobre a experiéncia de ouvi-la recitar “Love
Poem” e aqui chegamos ao mesmo ponto da pergunta que da titulo a este capitulo, pois,
enquanto Adrienne Rich achou o poema uma provocacdo e descreveu 0 momento como
“glorioso”, o editor de Audre Lorde ndo entendeu sobre o que se tratava, o porqué de ela estar

falando daquela forma, como veremos no trecho a seguir:

Audre: Era como eu estava me sentindo, num beco sem saida, porque, por pior
que seja agora, a ideia de ser abertamente lésbhica na comunidade negra — quer
dizer, avangamos quilémetros em pouco tempo — era um horror. Meu editor me
ligou e disse literalmente que ndo tinha entendido as palavras de “Love Poem”.
Ele disse: “Sobre o que ¢ isso, afinal?” Vocé€ ¢ um cara aqui?”. E ele era um
poeta! Eu disse: “Nao, sou uma mulher apaixonada” (LORDE, 2019, p.122).

Temos aqui um otimo exemplo de leitura, especificamente de “ndao poder”, visto a
surpresa e a colocacao de Lorde: “E ele era um poeta”, além de ser seu editor, ele era um poeta,
uma pessoa, acredito eu, sensivel, atenta as palavras, as urgéncias da época, mas, ainda assim,
ele ndo entendeu as palavras da autora falando de sua relagdo com outra mulher. Eu ndo poderia
jamais abrir a boca e relacionar esse “nao poder” do editor a uma auséncia de intelectualidade,
leitura de mundo ou atencdo ao que Lorde tinha a dizer, mas faltou ‘“algo”, algum
“deslocamento”, e dessa maneira, ele “nao pode” ler.

O outro exemplo é bem breve, visto que partiu de uma conversa oral, sem qualquer tipo
de registro, além da minha memaoria. Em uma conversa com meu orientador, que esta comigo
ha um bom tempo, na qual discutiamos sobre como eu abordaria algumas questfes teoricas
dessa tese. Comentamos sobre o livro Um Utero é do tamanho de um punho, da poeta Angélica

Freitas, e ele falou que nunca havia percebido que esse livro tinha como principal
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atravessamento sensibilidades Iésbicas, e que foi atraves do meu projeto de doutorado e outras
conversas que tivemos que ele chegou a essa percepgdo. Mais uma vez, temos um homem com
vasta leitura, conhecimento de mundo, sensibilidade e trabalho com questdes queer, mas que,
a principio, “néo pode” ler.

A palavra é o grande cerne da poesia, isso € inegavel, mas precisamos querer e estarmos
vulneraveis a elas para que possamos ler e experienciar a potencialidade dos diversos modos de
fazer poesia, para além daqueles a que estamos habituados e confortaveis. E legitimo refletir
se a interrogacdo de Maria Isabel lorio também ndo e estende a um questionamento sobre
aqueles que negam, que rechacam, que abominam, que apagam corpos de sapatonas, como
podem nos ler? De que forma nos leem? Ou seja, para além da vulnerabilidade, para além da
intervencdo que a mediacdo da leitura ocasiona, é preciso desejo, com toda polissemia que essa
palavra carrega. O que sera discutido nesse ultimo capitulo € como o carater subversivo, potente
e pléstico das poéticas de autorias lésbicas de Angélica Freitas, Floresta, tatiana nascimento,
Maria Isabel lorio e Simone Brantes enriquecem a nossa literatura e podem alargar nossos
modos de pensar poeticamente, dentro de uma sociedade heteronormativa, heterossexista,

misdgina e lesbofdbica como é a brasileira.

4.1 A POESIA COMO UM DESVIO

Da mesma maneira que iniciei a introducéo desse capitulo refletindo acerca da pergunta
que se/nos faz a poeta Maria Isabel lorio, tecerei alguns comentarios sobre o porqué de encarar
a poesia como um desvio. E ndo s6 a poesia como um desvio, mas as poesias de autorias léshicas
como algo que esta “ao lado”. Como j& foi dito por mim e pelas autoras e também pelos autores
gue me acompanham nessa pesquisa, um dos inimeros adjetivos que é utilizada para designar
pessoas LGBTQIA+ sdo palavras oriundas do substantivo “desvio”, ou seja, ndo se encontram
no centro ou na linearidade do pensamento heterocentrado. Estamos a margem, a beira, ao lado,
da mesma maneira que a poesia. Pessoalmente falando, ndo tenho como ndo ignorar a
maledicéncia, nesse caso, e achar bonito estar no mesmo entrelugar que a poesia. Portanto, a
proximas linhas, que seguirdo este primeiro topico do ultimo capitulo desta tese, versardo sobre
como as poesias de autorias léshicas se orientam, em sua pluralidade, da mesma maneira que a
poesia, tensionando a linguagem atraves do desvio, da dissidéncia, da seducéo e da poténcia.

Ja que mencionei “sedugdo”, inicio com as considerac¢Oes de Leyla Perrone-Moisés no
ensaio “Promessas, encantos ¢ amavios”, que integra a obra Flores da Escrivaninha (1990),

sobre a linguagem. Para ela “A linguagem nao ¢ s6 o meio de sedugdo, ¢ o proprio lugar da
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seducdo. Nela, o processo de seducao tem seu comeco, meio e fim. As linguas estdo carregadas
de amavios, de filtros amatdrios, que ndo dependem nem mesmo de uma intencao sedutora do
emissor” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 13). Segundo Leyla Perrone-Moisés, em grande parte
desse ensaio, a pessoa que consegue ser seduzida pelas diversas possibilidades da linguagem e
depois por elas seduzir terceiros é aquela pessoa que devemos considerar, antes de tudo, uma
grande sedutora, pois ela faz com que uma palavra saia do seu ponto zero, se € que isso de fato

existe, e a transforma em algo desviante e, consequentemente, arrebatador.

O préprio das palavras é desviar-nos do caminho do sentido. Supde-se que o
objetivo da fala seja dizer o mundo ou agir sobre ele. Mas, se prestarmos
ouvidos as palavras elas mesmas — isoladas (amavios, sultana) ou unidas em
blocos por si s6 ndo constituem uma significacdo (descreveram a tdo atraentes
cores) -, encantamo-nos, distraimo-nos, e ndo chegamos a nada de préatico. O
extremo desse desvio (ou seducdo) se chama poesia (PERRONE-MOISES,
1990, p. 13-14).

Gosto muito desse trecho e, principalmente, de como ela conclui o pensamento dizendo
que “o extremo desse desvio (ou sedugdo) se chama poesia”, pois ndo se trata da palavra pela
palavra e sim como estas sdo arranjadas a ponto de sermos nds também desviados dos N0ssos
caminhos através da leitura de um poema. Tomarei a liberdade para acrescentar que, da parte
de quem se arrisca a ser afetado pela linguagem, é preciso estar aberto a seducao, do contrério,
acontecerd o “ndo poder” ler, ou pior, ndo acontecera nada. H4 um poema breve da poeta e
astréloga Laura Berbert de que gosto muito e que, de certa forma, dialoga com o que tentei
“complementar” no posicionamento de Perrone-Moisés, que diz o seguinte: “viver aberto ao
amor & ao mistério”®. Para estar aberta a poesia e seus desvios e sedugdes é preciso estar
disponivel ao amor e ao mistério que 0s seus arranjos trazem.

Ademais, quando se trata de poesias de autorias lésbicas, como é o caso dessa pesquisa,
essa seducdo, muitas vezes, encontra barreiras, acusagdes e pouco interesse da parte de quem
1€, como comenta Audre Lorde em seu ensaio “A poesia ndo ¢ um luxo”, que compde a obra

Irm& outsider (2019):

A poesia ndo é apenas sonho e imaginacgdo; ela é o esqueleto que estrutura
nossa vida. Ela estabelece os alicerces para um futuro de mudancgas, uma ponte
gue atravessa 0 medo gue sentimos daquilo que nunca existiu. [...] As mulheres
nos vemos diminuidas ou amansadas por acusagdes inofensivas de
infantilidade, de falta de universalidade, de inconstancia, de sensualidade
(LORDE, 2019, p. 47).

1 B L. ~ 1 . ..
8o poema é uma arte do aplicativo Instagram, portanto, nao é possivel referencia-lo.
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Lorde partia sempre de uma enunciagéo de sua hifenizagdo como mulher-negra-lésbica-
méae-poeta-militante entre outros, portanto, é possivel fazer uma extensdo de sua fala as poetas
lésbicas, sem forcar algum tipo de barra. Afinal, uma das acusacdes que mais presenciei, tanto
como pesquisadora/leitora quanto como poeta € que as poéticas de autorias lésbicas sao muito
“especificas”, que ndo da para entender, ou, em outras palavras, como bem menciona Audre
Lorde, que ha uma “falta de universalidade”. Nao entrarei em debates que giram em torno do
que é universal, pois sequer acredito que isso exista, pois, no fim das contas, € mais uma
concepcao branca, patriarcal, heterociscentrada, e sobre isso, adiantei no segundo capitulo, ndo
gastarei meu tempo. A poesia € 0 nosso esqueleto, ndo nosso luxo, é nossa estrutura de vida,
como diz Lorde, e 0 que nds produzimos ndo pode e ndo deve ser apontado ou diminuido por
guem nao quer, por livre e espontanea vontade, ou ndo pode ser seduzido e desviado por ele.

No tocante a questdo das diminuicGes e apontamentos depreciativos relacionados as
poéticas feitas por mulheres, mulheres de cor e LBT, que, por sua vez, também dialoga com a
pergunta geral que esta presente no titulo desse capitulo. Em dezembro de 2020, em pandemia,
decidi que ia oferecer um curso intitulado “Introdu¢do as poesias de autorias lésbicas
contemporaneas no Brasil”, com o intuito de trabalhar de modo mais pratico as poéticas que
aqui estdo sendo refletidas. Em uma conversa com uma amiga, que me ajudou a fazer o banner
de divulgacéo, ela perguntou qual seria meu publico-alvo, e eu, sem receio algum, disse que
qualquer pessoa poderia se inscrever, contanto que tivesse 18 anos ou mais. Minha intengéo
néo foi, e continua nao sendo, direcionar minha pesquisa e minhas inquietacdes exclusivamente
para pessoas LBT.

Dito isso, inscreveram-se 18 pessoas, sendo uma delas, uma mulher cis, branca e
heterossexual; um homem cis branco heterossexual e um homem cis branco gay — as outras 15
eram mulheres negras e brancas, cis lésbicas e bissexuais. Fiz questao de especificar o publico,
pois em determinados momentos algumas duvidas surgiram, principalmente referentes as
palavras utilizadas pelas poetas em seus textos, e estas eram oriundas, principalmente, das duas
primeiras pessoas das quais tracei o perfil. Percebi, na dindmica do curso, que havia um
interesse genuino de todas as pessoas que participavam, debatiam e faziam o conhecimento
circular, e que ao tirar as davidas, muitas vezes respondidas nao s6 por mim, os textos ganhavam
outra dimensdo para os dois individuos supracitados, e eles conseguiam, aparentemente, chegar
ao momento de entrega da seducao.

O fato, por exemplo, da mulher branca, cis, heterossexual ndo saber o que era “fancha”,

ndo a impediu de tentar desvendar o poema e, por estar um momento de abertura para o texto,
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preferiu perguntar o que significava a palavra, o que, na hora, gerou uma risada na maioria das
pessoas, que, aos poucos, foram explicando a ela o significado, a origem, entre outras coisas.
Encaminhando para o fechamento do paréntese, penso que ndo € sempre que conhecemos as
palavras arranjadas em um poema, assim coo também desconhecemos palavras na vida, mas
parte de nds (ou ndo) o interesse de saber seu significado dentro do caminho do desvio que nos
coloca a poesia, e as poesias de autorias lésbicas sdo desvios deliciosos. Deixo aqui um dos
poemas que causou duvidas quanto a linguagem, ele faz parte do livro Panaceia (2020) do

poeta Floresta:

amazonas de sete lancas

naquela noite, mariana atravessou a mesa me
beijou e disse
vai, cecilia! ser fancha na vida

a sociedade coibe mulheres que
amam outras mulheres aquela
noite talvez fosse tarde ndo
houvesse tantas cervejas

minha cabeca vertiginosa cheia de imagens

meninas verdes parpuras vermelhas

pra que tantas leshianas, minha deusa, resmunga meu coragao
embora minhas vontades

sejam bastantes & famintas

a moca de cabelos curtos

do outro lado do vagéo néo
deixa duvidas gesticula em
demasia

teve muitas, muitas amantes a
mulher atrés do livro

no bosque da noite

afrodite, por que foi que dividiste
se sabias que eu amava demais se
atinavas que eu nao beberia apenas
uma rodada por vez

comprida rua augusta

se eu soltasse um no me gusta
seria uma rima, e ndo sapatdo
comprida rua augusta

da paulista até o centro

fostes muitas vezes minha

Unica consolagdo

eu ndo devia dizer nada
mas aquela mulher
mas esse tesao
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botam a gente chuvosa

como angela roro nos ouvidos

em domingos

quando é tudo

quase tudo por um triz (FLORESTA, 2020, p. 10).

O poema em questdo ¢ uma releitura sapatdo do “Poema das sete faces” de Carlos
Drummond de Andrade, que, através da antropofagia, aparece sob o titulo de “amazonas de sete
langas”. Vejamos que a palavra “fancha” surge no poema bem no inicio, no terceiro verso da
primeira estrofe, o0 que poderia “bloquear” a leitura de todo o resto e fazer com que fosse perdido
esse poema que desvia o que ja foi desviado anteriormente, ou seja, através da intertextualidade
e do trabalho habil com a linguagem o poeta nos seduz para acompanha-lo por uma noite ébria
e com a libido a flor da pele.

N&o lembro se falei na ocasido, creio que ndo, mas desperdicio seria desistir desse
poema ja no seu inicio. H4 uma minuciosidade no arranjo das palavras escolhidas, além de nos
transportar para situaces do nosso cotidiano, como o flerte na mesa de bar ou alguém que nos
provoca quando estamos ja um pouco fora do controle; os pensamentos repetitivos e
autocensuras quando bébadas; o desejo que enche a cabeca de imagens na pior hora possivel;
as observacOes que fazemos nos transportes publicos, supondo fatos sobre vidas de terceiros
que nos chamam a atencdo; e, pessoalmente, a parte que eu mais gosto no poema, pois ndo ha
lua, ndo ha conhaque, ndo ha outra imagem possivel para o tesdo, sendo outra mulher, “aquela
mulher”, seguido da referéncia a uma das cantoras que é um icone sapatdo atemporal, Angela
Ro Ro. De Drummond, como em todo processo de intertextualidade bem feito, temos a
referéncia e o ritmo repetido do poema, pois Floresta consegue, através de sua técnica construir
um mesmo ritmo e ainda assim ser auténtico a partir de outrem, ele se afasta de Drummond
sempre ecoando suas palavras, é a partir de seu sedutor que ele nos seduz, reiterando a légica
antropofagica oswaldiana: deglutir e nutrir-se do melhor do outro para ser mais forte, mais forte
até do que esse outro.

O que Floresta faz conosco nesse poema, convencendo-nos la pela segunda estrofe de
gue o que estamos experienciando ndo é apenas a releitura de um poeta candnico, €, muito mais
gue isso, a comprovacdo de algo que tantos tedricos ja mencionaram, sobre processos de
dialogismo etc, mas opto por citar Audre Lorde, na sua conclusdo do ensaio “A poesia nao ¢

um luxo”:
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Pois novas ideias ndo existem. Ha apenas novas formas de fazé-las serem
sentidas - de investigar como sdo sentidas quando vividas as sete da manhd de
um domingo, depois do almogo, durante 0 amor selvagem, na guerra, no parto,
velando nossos mortos — enquanto sofremos os velhos anseios, combatemos as
velhas adverténcias e os velhos medos de ficarmos em siléncio, impotentes e
sozinhas, enquanto experimentamos novas possibilidades e poténcias
(LORDE, 2019, p. 49).

N&o ha novas ideias, 0 que ha, mesmo com a sociedade coibindo mulheres que amam
mulheres, como cita Floresta, s3o “novas possibilidades e poténcias”. Nao ha uma idealizagao
do que é o fazer poético para as mulheres, apresentando-o como um sonho, um hobby ou que
tudo se transforma em um campo de flores quando mulheres de cor e LBT escrevem.
Continuaremos sofrendo nossos velhos anseios, nos sentindo impotentes, velando nossos
mortos, como cita Lorde, mas o que nos dara sustentacdo, diante de tudo isso, serd a poesia,
como um desvio, como sustentagdo, como espaco para experimentacdo de novas possibilidades
e poténcias, mas, repetindo o que ja havia sido dito, jamais um luxo.

Para fechar, de forma definitiva esse paréntese, que se prolongou mais do que o

esperado, insiro mais um excerto do ensaio “A poesia ndo ¢ um luxo™:

Para as mulheres, entdo, a poesia ndo é um luxo. E uma necessidade vital da
nossa existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperancgas e
nossos sonhos de sobrevivéncia e mudanca, primeiro como linguagem, depois
como ideia, e entdo como agdo mais tangivel. E da poesia que nos valemos
para nomear 0 que ainda nao tem nome, e que sO entdo pode ser pensado. Os
horizontes mais longinquos das nossas esperangas e dos nossos medos sdo
pavimentados pelos nossos poemas, esculpidos nas rochas que Sd0 nossas
experiéncias diarias (LORDE, 2019, p. 47).

Eu creio que esse trecho elucida bem o que venho falando desde a abertura deste capitulo
— e talvez atravesse todo esse trabalho que esta sendo escrito -, pois resgata, de certa forma, o
gue mencionei no segundo capitulo, no que diz respeito ao fortalecimento de comunidades pela
escrita, mas também revela a poesia como “uma necessidade vital”. Para além de um
mecanismo de sustentacdo, fala-se em vitalidade, de algo que passa por diversos estagios de
combustivel para uma vida que faca sentido, como expde Audre Lorde nesse trecho em
especifico “ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperangas e nossos sonhos de
sobrevivéncia e mudanca, primeiro como linguagem, depois como ideia, e entdo como agéo
mais tangivel”. A poesia, para nos, € matéria bruta e potente para acdo, vitalidade sobrevivéncia
e, como ja dito anteriormente, devemos isso as que vieram antes de nds e juntamos diariamente

nossas rochas as delas.
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Retomando a questdo da poesia, é importante salientar que o que esta sendo discutido
aqui diz respeito a textos escritos, a poesia em sua materialidade, ou seja, 0 poema. Como as

belas formas de definir - sem definir - de Octavio Paz, na introdugéo de O arco e a lira (1982):

Por outro lado, ha poesia sem poemas; paisagens, pessoas e fatos podem ser
poéticos: sdo poesias sem ser poemas. Pois bem, quando a poesia acontece
como uma condensacdo do acaso ou é uma cristalizacdo de poderes e
circunstancias alheios a vontade criadora do poeta, estamos diante do poético.
Quando — passivo ou ativo, acordado ou sondmbulo — o poeta é o fio condutor e
transformador da corrente poética estamos na presenga de algo radicalmente
distinto: uma obra. Um poema é uma obra (PAZ, 1982, p. 16-17).

O interesse aqui € em como a matéria da poesia se concretiza, ou seja, segundo menciona
Paz, como ficamos frente a frente a “algo radicalmente distinto: uma obra. Um poema é uma
obra”. Pensamos, primeiro, em como lidamos com essa obra, em como nos deixamos ou nao
ser seduzidas por ela, mas pensar em sua constru¢do e em como a figura da poeta opera nesse
processo também nos € necessario. N&o me interessam as historias por trds, as mentiras ou as
verdades que sdo contadas por quem escreve, afinal, o poeta é um fingidor, mas sim perceber
esta pessoa que escreve, essa poeta, como esse “fio condutor”, seguindo a metafora elétrica de
Octavio Paz, que coloca em nossas maos algo que nos da energia ou a tira, a depender do nosso

estado de espirito; e nos da o que, muitas vezes, nem sabiamos que queriamos ou que
precisdvamos: outras perspectivas e possibilidades de experienciar algo através da linguagem.

Segundo Leyla Perrone-Moisés, “os poetas sdo sedutores porque foram vitimas de uma
sedugdo primeira, exercida pela propria linguagem” (1990, p.14), e essa seducdo quetanto tem
sido mencionada aqui se d&, justamente, através do desvio da linguagem, ou seja, da poesia,
que, por conseguinte, se revela através da obra que possibilita que esta ultima se recolha e se
revele plenamente, como escreveu Octavio Paz: “Sé no poema a poesia se recolhe e se revela
plenamente. E licito perguntar ao poema pelo ser da poesia, se deixarmos de concebé-lo como
uma forma capaz de se encher com qualquer contetdo. O poema ndo é uma forma literaria, mas
o lugar de encontro entre a poesia € 0 homem” (PAZ, 1982, p. 17).

Ha duas passagens nesse recorte feito da introducédo de O arco e lira que me tocam em
lugares que sdo, por vezes, inquietantes, a primeira é quando Paz diz: “E licito perguntar ao
poema pelo ser da poesia, se deixarmos de concebé-lo como uma forma capaz de se encher com
qualquer contetido”, pois hd uma espécie de anulagcdo de toda e qualquer censura quanto as
tematicas, ao vocabulario e ao que é dito no poema, contanto que encontremos a poesia

concentrada e revelada em sua totalidade.
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Nao se fala dos “grandes temas”, da “pseudo universalidade”, e ¢ possivel enxergar
liberdade sem a necessidade de citar esta palavra, “universalidade”. Nao estou interpretando
que “qualquer coisa” sendo dita em um poema expressa poesia, 0 que esta em questdo, aqui, é
0 conteudo e, quanto a isso, o discernimento e as escolhas sdo de quem foi seduzido e se
encaminha para seduzir terceiros. O que Paz expde nesse trecho é o que ele menciona ainda no
inicio dessa introducdo, que a poesia ¢ “Obediéncia as regras; criacdo de outras” (p. 15),
portanto, quando a poeta consegue se guiar por essa via de mdo dupla, aliando-se a liberdade
de conteldo, para poder concretizar sua acdo através do poema — sem que iSsSO Seja uma regra,
mas possibilidades -, ai, sim, creio eu, enxergaremos uma obra.

Situacdo que “casa” com o segundo ponto que quero destacar, quando ¢ falado que o
poema ¢ “o lugar de encontro entre a poesia € 0 homem” e ndo uma forma literaria. Esse
acontecimento que Octavio Paz chama de “encontro” me parece a concretude, pois, do
contrario, por que o autor chamaria de “lugar”? Nao ¢ mencionado o plano das ideias, dos
sonhos, das aspiragdes que se tem com o texto, 0 que é trazido a tona é um lugar onde algo
imenso e fantastico acontece, e isso ele chama de poema. Por mais que ele desvende, mesmo
negando categorizagdes, ndo ha como explicar o que é esse lugar para quem nao se encontrou,
pelo menos uma vez, vulneravel perante um poema, ou pensou “como essa pessoa escreveu
iss0?” ou, como acontece muito comigo, “eu queria ter escrito esse poema”. Esse lugar de
encontro entre 0 homem e a poesia, apesar de existir, é diferente para cada pessoa que escreve
poemas, como todo poema € uma obra Unica, e que sorte temos de ele existir.

N&o se pode, € claro, esquecer que dentro desse processo de considerar a concretude da
poesia através do poema, precisamos também do leitor e dos tensionamentos que suas leituras
das obras trazem, pois, quer queira quer ndo, toca-se na pauta da criacdo literaria. Portanto,
como nos lembra Leyla Perrone-Moisés, no ensaio “A criagdo do texto literario”, que se
encontra em Flores da escrivaninha: ensaios: “A criacao literaria ¢ um processo que tem dois
pélos: o escritor e o leitor” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 108). Porém o papel do leitor ndo
pode e ndo deve ser de total poder perante uma obra literéria, do contrério, eu ndo consideraria
fulcral a pergunta de Maria Isabel lorio que da nome a este capitulo. H4, sim, inegavelmente, a

participacao do leitor na concretude de uma obra literéria,

Todavia, assim como o autor ndo é o dono absoluto da obra, que o ultrapassa, 0
leitor também ndo pode ter a pretensdo de ser soberano em sua leitura. A
leitura € um aprendizado de atencéo, de sensibilidade e de invencdo. A grande
obra ndo pode ser lida de qualguer maneira, ao bel-prazer da pura subjetividade
do leitor, porque nela estdo inscritas aquelas linhas de forga que



97

podem ser moduladas e prolongadas, mas ndo anuladas (PERRONE- MOISES,
1990, p. 109).

Quando falamos de expressoes artisticas que envolvem a linguagem como um dos seus
principais aspectos, jamais podemos recorrer a algo como absoluto, seja no seu significado, seja
nas interpretacdes. O que Leyla Perrone-Moisés nos alerta € para esses fatos: ndo ha quem
mande no texto literario ou o controle , entretanto, ndo podemos banaliza-lo, e recorrer Gnica
e exclusivamente as nossas subjetividades como leitoras. Seria irresponsavel da nossa parte,
enquanto leitoras, encarar um texto sem medo e anulando as forcas engendradas dentro dele. E
-nos permitido, como propde a autora, modular, prolongar a linguagem e o que vem consigo,
mas jamais anular as minucias e particularidades que carrega cada texto literario.

Entao quando eu bato de forma persistente e, talvez, obsessiva na tecla de que as escritas
que tém como nascedouro corpos dissidentes precisam de predisposi¢do, vulnerabilidade,
abertura e ligag&o por parte dos leitores, é porque concordo com Gloria Anzaldla que “aprender
a ler ndo é aprendizado académico [...] Uma pessoa sempre escreve e 1€ do lugar onde seus pés
estdo plantados, do chio de onde se ergue, seu posicionamento particular, ponto de vista”'%; e
também porque encaro as poéticas de autorias Iésbicas, que tomei como corpus dessa pesquisa,
grandes obras; cada poema que foi e que ainda serd analisado aqui € uma grande obra, um
grande trunfo das poetas através da linguagem.

Afinal, estamos em contato com poéticas que, da mesma maneira da poesia, estdo “ao
lado”; que apesar de utilizarem a mesma linguagem que quem estd no centro ou no canone
usa, promovem outros atravessamentos através dela, portanto, presenciamos Vvarias e varias
transformacOes da linguagem para que se consiga — ou chegar perto disso — comunicar as
auséncias e os complementos do mundo que se almeja sendo uma lésbica negra, ou uma Iésbica
de meia-idade, por exemplo. Visto que, como diz Lorde: “O lugar de poder da mulher dentro
de cada uma de nds ndo ¢ claro nem superficial; ¢ escuro, ¢ antigo e ¢ profundo” (LORDE,
2019, p. 46), e esse poder, quando falamos de poesia, aparece através da linguagem e do quanto

ela consegue se colocar cada vez mais “ao lado” a fim de mostrar-se como poténcia.

Neste momento, acredito que as mulheres carregamos dentro de nés a
possibilidade de fundirmos essas duas abordagens tdo necessarias a
sobrevivéncia, e é na poesia que nos aproximamos a0 maximo dessa fusao.
Falo aqui da poesia como destilagcdo reveladora da experiéncia, ndo do estéril
jogo de palavras que, tdo frequentemente e de modo distorcido, os patriarcas

Y ANZALDUA, Gloria. To(o) queer the writer —loca, escritora y chicana. In: KEATING, Ana Louise. The Gloria
Anzaldta Reader. Durham: Duke University Press, 2009. p. 163-175. Traducdo de tatiana nascimento.
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brancos chamam de poesia - a fim de disfarcar um jeito desesperado de
imaginacgdo sem discernimento (LORDE, 2019, p. 46).

E muito significativo Audre Lorde sublinhar e deixar claro que a poesia feita por
individuas hifenizadas ndo ¢ e ndo pode ser um “estéril jogo de palavras” sem discernimento.
Recordo do texto que li de Leonardo Gandolfi chamado “Poéticas do cotidiano”, em que ele
cita Ruy Belo, pois quando Lorde fala da poesia como “destilagdo reveladora da experiéncia”,
enxergo a palavra experiéncia como trabalho e também como fruto do cotidiano, e relacionado
a este ultimo Belo diz que “O gesto prosaico ¢ fruto do rigor, do cuidado minucioso” (BELO
apud GANDOLFI, 2006, p. 230). Ou seja, ndo ¢ “de um jeito desesperado de imaginagdo sem
discernimento”, ¢ de um trabalho exaustivo, porém vital e necessario.

Cito, para encerrar esse topico Octavio Paz:

Poesia & conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionéria por natureza;
exercicio espiritual, ¢ um método de libertacdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. Pdo dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiragdo, respiracdo, exercicio muscular [...].
Nega a historia: em seu seio resolvem-se todos os conflitos objetivos e o
homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem.
Experiéncia, sentimento, emogdo, intui¢do, pensamento ndo-dirigido. Filha do
acaso, fruto do célculo. Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva.
Obediéncia as regras; criagdo de outras (PAZ, 1982, p. 15).

O que sera visto, com mais volume, no ultimo tépico desta pesquisa, que sera destinado
as analises dos poemas das autoras por tematica, aparecerd como reafirmacdo do que foi
debatido aqui, e também contemplado por Paz, visto que se esta falando de poéticas que fazem
da linguagem a sua maior aliada, convertendo o prosaico em subversdo feita com maestria. Ver-
se-a possibilidades de poesias que se comunicam, seja diretamente ou indiretamente, com uma
das mais belas passagens que ja li, no tocante ao ato de refletir o que é poesia. Pois, acredito,
sim, que as poéticas de autorias Iésbicas revelam outros mundos, mesmo se utilizando desse

como principal elemento atravessador, modulador e primitivo de suas escritas.

4.2 POETAS

Destinei este topico, antes de imergir nas analises dos poemas, a apresentacdo das
poetas, entretanto ndo serd uma enxurrada de informacGes biogréficas. Trarei também essas
informac0es, mas, 0 meu objetivo principal é explanar como as poetas, cada uma a sua maneira,
trazem para si 0 compromisso que Adrienne Rich chama de “existéncia 1ésbica”, ou seja, como

elas contribuem para o fortalecimento de memdrias do passado e continuam abrindo portas no
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presente, sem se esquecer de vislumbrar um futuro com ainda mais poetas, tradutoras,
pesquisadoras que se autodeclaram lésbicas, ou seja, a construcdo de uma tradicdo. Adianto
também que talvez este seja o capitulo menos tedrico e mais sobre minhas leituras relacionadas
as poetas e seus trabalhos. Feito este predmbulo, a fim de localizar o que aparecera nas proximas

paginas, dou inicio a apresentacdo das poetas, por ordem alfabética

4.2.1 Angélica Freitas

Angélica Freitas nasceu em Pelotas (RS) em 1973. Publicou trés livros de poemas: Rilke
Shake (Colecdo As de colete, 7letras, Cosac Naify), em 2007- reeditado em 2021 pela
Companhia das Letras-, Um Utero é do tamanho de um punho (Cosac Naify), em 2012, que foi
escolhido como melhor livro de poesia, nesse mesmo ano, pela Associa¢ao Paulista de Criticos
de Arte (APCA) — a obra também foi reeditada pela Companhia das Letras no ano de 2017, e 0
mais recente Cancbes de atormentar (Companhia das Letras), em 2020. Além dos livros de
poemas, ela também publicou uma HQ intitulada Guadalupe (Quadrinhos na Cia.), no ano de
2012.

Além do trabalho como poeta, Angélica Freitas também atua como tradutora, tanto de
livros de poesia como o Ova completa (Edi¢bes Jabuticaba), da argentina Susana Thénon,
publicado no ano de 2019, como traduziu também dois ensaios que compdem um livro que ja
foi bastante citado nessa pesquisa, 0 Heterossexualidade compulsoria e Existéncia léshica &
Outros ensaios (Bolha editora), de Adrienne Rich, publicado no ano de 2019, especificamente
o ensaio homdnimo ao titulo do livro “Heterossexualidade compulsoéria e existéncia Iésbica” e
“Sangue pdo e poesia: localizagio da poeta (1984)”. E por conta dessa tradugdo que saio,
finalmente, de questdes biogréaficas, pois, questdes editoriais a parte, € bastante significativo ter
uma poeta léshica de grande importancia e visibilidade traduzindo outra poeta e teorica leésbica
que inspirou e inspira tantas pessoas, quando entram em contato com os seus trabalhos.

Lembro-me quando entrei em contato com uma parte desse ensaio escrito por Rich, na
época do mestrado, e fiquei perdidamente impressionada com o que ela estava dizendo ali,
contudo senti falta de um projeto editorial e gréfico que dessem o valor que Rich merecia. Anos
depois, isso aconteceu e aconteceu com a colaboragdo de uma das minhas poetas preferidas,
gue exerce sobre mim e sobre pessoas que conheco uma enorme admiracdo e fascinio. O
envolvimento de Angélica Freitas nessa traducdo articula uma questdo urgente de que Rich fala
nesse ensaio: a existéncia Iésbica — citada no primeiro capitulo -, que, grosso modo, diz respeito

ao compromisso que nos, lésbicas, acordamos conosco e com as nossas de nos fazermos
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presentes agora e em memdaria no futuro, escrevendo nossos livros, fazendo filmes, compondo
musicas que nos coloquem como protagonistas de nossas proprias criagoes.

Né&o tenho estatisticas ou estudos aprofundados, mas, diante da minha experiéncia e
observacdo como leitora, hd uma imensa desvantagem em numero e oportunidades no mercado
relacionado as tradugdes, havendo muito mais homens do que mulheres ou pessoas LBT nesse
meio, portanto, encaro como ainda mais significativa a participacdo de Angélica Freitas
nesse livro traduzido de Adrienne Rich. Como disse uma amiga, numa conversa que tivemos
ha pouco tempo, da gosto pegar um livro tdo importante e ver lado a lado nomes de autoras por
guem vocé tem admiracdo pelo trabalho, que contribuiram e contribuem tanto para o
fortalecimento e a resisténcia de minorias que reivindicam voz e memoria.

Outro ponto que deve ser falado, voltando aos livros de poesia, é a importancia do Um
Utero é do tamanho de um punho (2012), seja por um aspecto critico, por ser uma obra
minimamente pensada, urdida e coerente, mas o que quero pontuar é o quanto ha uma cisdo na
escrita de autoria 1ésbica que eu poderia dividir entre “antes de Um Utero é do tamanho de um
punho e depois de Um Gtero é do tamanho de um punho”. Encaro-o com uma obra que
influencia de forma direta pessoas que escrevem e se identificam como lésbicas, seja pelas
tematicas, pelo bom uso da ironia, pela forca que esse livro tem ou como ele nos coloca no
centro de algo que nos foi negado, o protagonismo. Arrisco-me a citar duas poetas que também
serdo trabalhadas aqui, que fazem parte da minha geracéo, que foram influenciadas pela escrita
de Angélica e por esse livro, pois nas obras de Floresta e Maria Isabel lorio h4 atravessamentos
desse livro, basta prestar um pouco mais de atengéo.

Recuperando um topico de que tratei 14 na introducéo, sobre esse livro, ele é fruto de
uma auséncia, como é grande parte da producéo literaria LGBTQIA+. A poeta contou, em um
evento que aconteceu no Recife, em novembro de 2019, que esse projeto nasceu de um desejo
de falar de mulheres que ndo estavam nos livros que comumente lemos. Ela teceu mais
comentarios sobre isso, 0s quais ndo lembro tdo claramente, mas me recordo de um aspecto em
especial da sua fala, que foi quando ela falou de uma certa inadequacgéo, um nao pertencimento
a essa figura da “mulher”, ou seja, do “mito Mulher”. E desses tantos sentimentos de auséncia,
inadequacdo, ndo pertencimento e desconforto, ela escreveu um dos grandes livros de poesia
da literatura brasileira do século XXI. Juntamente com os poemas dele que, alias, ja apareceram
em capitulos anteriores, serdo analisados poemas dos seus outros dois livros Rilke Shake
(2007/2021) e Cancdes de atormentar (2020).
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4.2.2 Floresta

O poeta a ser apresentada ja apareceu diversas vezes nessa tese, estou falando de

Floresta. Ele é apresentado em seu livro mais recente, Panaceia (2020), da seguinte maneira:

afrodescendente, é escritora, editora e tradutora, pesquisa narrativas e poéticas
ancestrais iorubas e seus desdobramentos na diaspora negra contemporanea,
macumbarias, lesbianidades e literaturas insurgentes. Além de panaceia, tem
editados os poemas crus (patua, 2016) e genealogia (MORI ZINES, 2019)%

Para além dessas informac6es biograficas, que adentrarei em uma informacéo ou outra
mais adiante, Floresta também tem um trabalho com o que ele chamou de “Narrativas fanchas”.
Inclusive, ele escreveu um artigo com o titulo de “Narrativas fanchas e um brevissimo apanhado
da prosa brasileira contemporanea com tematica 1ésbica”, para o livro Pensamento Iéshico
contemporaneo: decolonialidade, memoria, familia, educacdo, politica e artes (2021),
organizado por Béarbara Elcimar dos Reis Alves e Felipe Bruno Martins Fernandes, no qual
reflete acerca de apagamentos literarios, visibilidade e resisténcia. A tematica, por si s, ja é de
extrema importancia e urgéncia, bem como as autoras com quem ele dialoga no texto, a fim de
colocar em pratica o que esta teorizando, tais como Audre Lorde, Cheryl Clarke, Adrienne Rich,

Natalia Borges Polesso, entre outras. Ele conclui o texto falando o seguinte:

Sim, o mundo esta cheio de Iésbicas, e as Iésbicas, embora todo o apagamento,
tém muita histéria pra contar. Reconhecer-nos como porta-vozes de nossas
préprias narrativas, como protagonistas de nossas historias, € um passo
essencial para a visibilidade, o autorreconhecimento, a (re)descoberta de si e
das outras. A léshica, essa figura destemida em sua luta diaria, precisa ser
tirada do campo do ndo dito ou do indizivel. E a literatura é um forte meio de
conducdo de nossas narrativas, da leitura & escrita. Afinal nds, mulheres
Iésbicas, “sempre fomos historia” (FLORESTA, 2021, p. 459).

Essa passagem por completo é de uma consciéncia e lucidez tremendas, pois ela traz
para nés a voz de quem esta dentro desse processo de minimizacdo de silenciamento e também
afirma a responsabilidade com a “existéncia lésbica” cunhada por Adrienne Rich. Preciso
sublinhar alguns trechos da fala de Floresta que corroboram com o meu olhar sobre a obra dela
que € extremamente coerente com sua vivéncia como poeta, tradutora e pesquisadora; o

primeiro é quando ela declara: “Reconhecer-nos como porta-vozes de nossas proprias

2ksta minibiografia é um elemento pré-textual do livro Panaceia, portanto, ndo ha paginacao.



102

narrativas, como protagonistas de nossas proprias histérias, € um passo essencial para a
visibilidade, o autorreconhecimento, a (re)descoberta de si e das outras”.

Essa passagem poderia resumir, de certa forma, o trabalho que eu tenho feito nessa
pesquisa e o trabalho de tantas outras pesquisadoras que se reconhecem como lésbicas, pois
tanto nds quanto Floresta estamos tentando narrar nossas proprias historias e as historias das
que vieram antes de nos. Essa percepcdo de que quem s6 pode narrar nossas caminhadas somos
nos proprias €, como menciona a autora, “um passo essencial para a visibilidade”. Ndo ha mais
espaco, muito menos tempo, para que outras pessoas, que ndo nds mesmas, imponham a
representatividade em detrimento de uma falsa representacdo que nos acompanha na literatura
h& séculos e mais séculos.

O outro trecho da segmento ao texto e se apresenta, mais uma vez, como um carater de
urgéncia e esta relacionado a imagem das Iésbicas, quando ela diz que a lésbica precisa ser
tirada do campo do nédo-dito e do indizivel. Fala-se novamente sobre invisibilidade, mas toca-
se em um ponto que diz respeito a voz, ao falar, mais uma vez, por si. Retirar-nos da opacidade
em que fomos colocadas e que nunca foi nosso lugar, ou em uma representacdo equivocada e
padronizada do que realmente somos € urgente, uma vez que a literatura foi uma grande
propagadora disso tudo, como j& dito, através da representacdo confundida com
representatividade. Reivindica-se um lugar de fala e isso néo € de hoje, mas enquanto houver
tentativas de silenciamento e invisibilidades, sera preciso reivindica-lo.

Da mesma forma que citei o trabalho importante de Angélica Freitas em traducGes de
autoras lésbicas, falo também de Floresta, pois ela também se dedica a traducdo de autoras
negras que se identificam/identificaram — quando em vida - como lésbicas. Destaco, dentre
alguns, dois projetos dos quais a autora participou através da traducdo em si e também na
composi¢do da obra ao escrever o prefacio, sendo essas obras, respectivamente, de duas grandes
vozes poéticas do seculo passado e que ressoam até hoje, Cheryl Clarke e Audre Lorde. Antes
de entrar nesses dois projetos os quais tém a colaboracdes de Floresta, preciso pontuar algo que
deveria ter feito ao falar das traducdes de Angélica Freitas, que é a significacdo, a dimensdo e
a importancia de ter textos essenciais — seja prosa, poesia, teoria — disponiveis em lingua
portuguesa.

Floresta foi responsavel por traduzir para a lingua portuguesa o livro Vivendo como uma
lesbica (2021) de Cheryl Clarke, pela Bolha editora. Ele se trata de uma coletanea de poemas

que, segundo a apresentagdo do site: “Como o titulo da a entender, muito do contetdo do livro
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gira em torno de amar e sobreviver enquanto lésbica no século 20.”2!, Essas traducdes, para
além das razdes ja mencionadas e da importancia de nos aproximarmos da escrita da autoras
cruciais para 0 nosso entendimento enquanto lésbicas, fazem parte de resgates de memodrias,
algo tdo falado aqui e por tantas que escrevem sobre minorias, pois quando jogamos luz em um
texto, trazemos para outra lingua, fazemos com que ele circule, isso nada mais é do que lembrar
a nos e aos que se interessam por essas leituras que estamos em um processo de recuperagao,
manutencdo de memorias das que nos antecederam e de democratizacao dos saberes.

E justamente essa consciéncia que Floresta insere no prefacio que escreve no livro
Nossos mortos em nossas costas (2021), de Audre Lorde, traduzido por tatiana nascimento,

especificamente em uma secéo a qual ele intitula [cauda]:

Entéo nos cabe lembrar de mencionar 0os nomes umas das outras, ndo esquecer,
ndo pensar em pegar s6 o que € dado, lembrar que a histéria ndo é gentil com a
gente, que noés a recriamos ao viver. Desfazer os nds enredados nessas
narrativas que contaram sobre a gente, nessa falsa heranga colonial cuja recusa é
crucial pra falarmos da nossa vida, pra carregarmos 0s N0SS0S Mortos as nossas
costas, livres do peso desse “investimento libidinal da violéncia” que assombra
as relagbes que eles desejam que guardemos com a nossa memdria, aquilo de
mais ancestral que temos de heranca.

E contemplando o provérbio ashanti22 que Lorde escolheu para abrir este livro,
integro aqui essa reescrita de nds, por nos, dando vivas as palavras certeiras de
tatiana nascimento que aqui nos acompanham nessa aventura que é revisitar
Audre Lorde, nossa irmd de armas e de palavras, nossa mais velha
(FLORESTA, 2021, p. 14).

Repare que ha uma série de palavras que compdem o campo semantico referido a
memodria, e, pessoalmente falando, a passagem que define com crueza e objetividade o porqué
do compromisso que temos umas coisas as outras, mesmo que estejamos nos, aqui, no presente
e elas no passado: “lembrar que a historia ndo € gentil com a gente, que nos a recriamos ao
viver”. Esse trecho ¢ de uma lucidez e de um enfrentamento to grandes que nada que eu falar
aqui estara a altura dele. Queremo-nos vivas e faremos vivas também nossas antecessoras, como
o proprio Floresta cita Conceigdo Evaristo, “a gente combinamos de ndo morrer”?,

Ademais, temos a composicao de uma triade maravilhosa que compde essa obra em que
0 autor colabora e, além dele, € uma tradugdo da também poeta, tradutora e pesquisadora tatiana
nascimento, trazendo para nds quem Floresta chama de “nossa mais velha”, Audre Lorde. Essa

relacdo de proximidade e, diria mais, essa relacdo familiar com quem se pesquisa, sobre quem

ZTexto disponivel em: https://abolha.com/loja/vivendo-como-uma-lesbica-2/.
22provérbio ashanti: “Uma cabega sé ndo forma um conselho”.
23Conceig:élo Evaristo, “A gente combinamos de néo morrer”, em Olhos d’dgua, Rio de Janeiro: 2018, p. 107.
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se escreve, com gquem se colabora, aléem da sua prépria obra que vem sendo analisada nessa
pesquisa, sdo aspectos que me fazem reconhecer Floresta como um poeta, um tradutor, uma
pesquisador comprometido coma memoria lésbica e que através de suas falas e seus escritos,

nos puxa e nos impulsiona para vivermos e recriarmos nossas histérias.

4.2.3 Maria Isabel lorio

A poeta que da prosseguimento a esta apresentacdo ndo muito convencional ¢ Maria
Isabel lorio, e da mesma forma que fiz com Floresta pegarei emprestada sua minibiografia,
presente em seu livro Aos outros s6 atiro 0 meu corpo (2019), antes de adentrar em questdes

gue me instigaram a pesquisar a sua poesia:

nasceu no Rio de Janeiro, em 1992. E poeta e artista visual. Lancou, em 2016,
Em que pensaria quando estivesse fugindo (Editora Urutau), participa com
poemas nas antologias Tente entender o que tento te dizer (Bazar do Tem),
Alto-mar (7letras), Explosdo Feminista (Companhia das Letras), Que o dedo
atravesse a cidade, que o dedo perfure os matadouros (coletivo Palavra
Sapata), SAo Nossas As Noticias Que Daremos (Movimento Respeital!) e Cavar
Um Buraco Nao Ver O Buraco (publicacdo independente com a pesquisa da
peca que escreveu e dirigiu). E coidealizadora/fundadora do Movimento
Respeita! — coalizdo de poetas.

Além das obras e coleténeas supracitadas, a poeta também participou de outras, tais
como a Visiveis | (Filipa Edi¢bes), em 2020; antes que eu me esqueca: 50 autoras léshicas e
bissexuais hoje (Quintal edi¢des), em 2021; e As 29 poetas hoje (Cia das Letras), publicado em
2021 e organizado por Heloisa Buarque de Hollanda. Inclusive, desta Ultima, também
participou Floresta. O ponto principal que tocarei, no que concerte a Maria Isabel lorio gira,
além da minha admiracdo especial pela sua forma de escrever e se colocar no mundo, é a
participacdo em coletaneas, coletivas, grupos que se organizam em torno da poesia como modo
de acdo. Da mesma forma que pontuei que as traducGes vém através de um viés de
democratizacdo do saber, enxergo coletaneas/coletivas/zines da mesma maneira, ainda mais se
elas ndo forem facilitadas por grandes editoras — se vierem, tudo bem, mas ndo é que
comumente acontece.

Um exemplo disso € uma dessas coletaneas que citei a Visiveis I. Ela foi fruto de uma
publicacdo independente de uma editora nova que abriu chamada pelas pessoas LBT serem
publicadas, seja em poesia, artes plasticas, colagens, entre outros tipos de arte; a fim de juntar

todas essas pessoas em uma obra que fosse escrita, editada e publicada por pessoas dissidentes.
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Vale ressaltar que esta coletanea foi langada em meio ao primeiro ano de pandemia da COVID-
19, com artistas cercadas de incertezas quanto ao seu futuro e, falando como uma pessoa que
também participou como autora de um poema nessa obra, foi uma grande celebracdo em meio
a um ano tdo dificil e magante.

Tenho quase certeza de que ja mencionei isso aqui, mas repito: tdo importante quanto
ter pessoas LBT escrevendo é também haver pessoas que se identificam como tal lendo essas
mesmas pessoas, e o fato de Maria Isabel lorio estar envolvidas em coletaneas e coletivas
demonstra, como todas que ja foram citadas aqui, 0 compromisso com a acdo e a memoria de
pessoas lésbicas. A pauta das coletaneas me lembra um poema da poeta mineira Ana Martins
Marques, que mesmo nédo fazendo parte do que estou chamando de poetas autodeclaradamente

lésbicas cabe lembrar dele:

Poemas reunidos

Sempre gostei dos livros

chamados poemas reunidos

pela ideia de festa ou de quermesse
COMO Se 0S poemas se encontrassem
como parentes distantes

um pouco entediados

em volta de uma mesa

como ex-colegas de colégio

como amigas antigas para jogar cartas
como combatentes

numa arena galos

de briga

cavalos de corrida ou

boxeadores num ringue

como ministros de estado

numa cupula

ou escolares em excursao

COMo amantes secretos num

quarto de hotel

as seis da tarde

enquanto sem alegria apagam-se as flores do papel de parede
(MARQUES, 2015, p. 23).

Lembro-me especificamente deste poema, pois ele nos traz a ideia de pluralidade
coabitando um mesmo espago, mesmo que momentaneamente. Parentes, ex-colegas do colégio,
amigas antigas, todos em volta de uma mesma mesa, de um mesmo propdsito, compor uma
espécie de unidade, pois, se estdo ali, ha alguma finalidade para tal. Estas mesmas coletaneas
sobre as quais eu estava falando cumprem uma finalidade similar, pois concentram um nimero

consideravel de pessoas distintas que tém em comum entre si o fato de estarem dentro de uma
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dissidéncia, mas que nem por isso falam igual, escrevem igual, pintam igual ou fazem qualquer
coisa que seja igual, pois ndo ha espaco para padronizacdo de qualquer coisa que seja. E,
pessoalmente falando, é o que eu acho que d& mais poténcia a essas reunifes de poemas,
discursos, experimentacdes, e nomes como o de Maria Isabel lorio nessas coletaneas fazem
com que outras pessoas que acompanham o trabalho dela conhecam a producédo de outres
artistes LBT.

O dltimo ponto sobre Maria Isabel lorio é sobre o uso do corpo como matéria bruta
e rica para a sua poesia. Nao é de hoje que autoras e autores utilizam seus corpos para compor
seus textos, mas com ela, diante do impacto que me causa, € uma espécie de performance de
extensdo e tensionamento desse corpo que, por via de regra, é tido como estranho, por ter nele
alguma dissidéncia, pelo simples fato de suar, de ter pelos ou por chamar uma boceta de boceta.
O corpo é um corpo e ndo ha razBes para se ter pudor ao falar dele, seja de outra pessoa, seja
do nosso proprio corpo, e por que teriamos vergonha de ler esses poemas em voz alta? Todas
nos carregamos corpos cheios de marcas, experiéncias, traumas e complexidades e é sobre estar
no mundo como um corpo desautorizado que Maria lorio nos lembra que ndo ha nada mais
comum que ter um corpo e que ele precisa ser usado como mecanismo de acdo, de sexo, de
sofrimento, de memodria, de flerte, de vida, muita vida, pois, ao final, s6 nos restara esse mesmo

corpo e mais nada.

4.2.4 tatiana nascimento

A ultima poeta a ser inserida nesta tese, da mesma maneira que as outras, ja apareceu
através de diferentes lugares, pela teoria e pela poesia, porém faco alguma ressalvas quanto a
tatiana, pois ela ndo separa tedrico de poético, basta voltar ao segundo capitulo e perceber o
qudo poética é a sua teoria e luta por um cuierlombismo literario; a segunda ressalva diz respeito
a como a poeta se autodeclara, no tocante a sua sexualidade, portanto, ndo posso afirmar que a
mesma se reconhece como lésbica, mas que, na época da producdo das obras que aqui serdo
pesquisadas, ela se reconhecia como tal. Assumo o risco de inseri-la nessa pesquisa, mesmo
depois de inquietacOes explanadas pela propria poeta em redes sociais, mas por que acredito na
forca e na poténcia que seus livros tém para quem se identifica como LBT ou como queer.

Peco emprestadas as informacgdes sobre a autora que integram a obra 07 notas para o

apocalipse ou poemas para o fim do mundo (garupa e kzal), publicado no ano de 2019:
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tatiana nascimento, brasiliense, palavreira: é cantora, compositora, escritora-
poeta, educadora, tradutora, editora: publica livros artesanais de autoras
negras y LGBTQI pela padé editorial. formada em portugués pela unb,
doutora em estudos da tradugdo pela ufsc, escreve muito sobre a disténcia
entre o0 cerrado y 0 mar, sobre a didspora negra sexual-dissidente y suas
tecnologias de cura, afeto, axé, neblina, no cancioneiro, gosta de compor
ladainhas. na poesia, exuzilha as arestas y 0s macios entre siléncio & palavra
falada em poemas que, escritos, desenham especialmente geometrias formais
y falados passeiam entre a repeticdo, 0 sussuro. na prosa, € meticulosa,
detalhista diz/t6pica: reconstr6i ancestralidades afrofuturistas como lugares a
partir do que é dito. em 2019, no ano da fartura de Odé, est4 terminando seu
primeiro romance (trés tigres tortas), o disco brio breu, y os poemas desse
apocalipse, & de um ebd di boca y otros (siléncios), além do ensaio
cuierlombismo literario: desorbitar o paradigma da dor %

Observe que ha poesia numa autobiografia. Eu poderia seguir mais a risca da minha
promessa de ndo me deter tanto as informacdes biograficas das poetas, mas com essa
apresentacdo de tatiana nascimento, em especial, ndo dé4 para sair ilesa. E possivel perceber
como teoria-préatica-poesia-cantoria andam todas juntas, sem se desvencilharem, pois, para ela,
ndo hé outra forma de escrita e de voz. Vemos aqui mais um exemplo do que Octavio Paz nos
dizia que, mesmo a concretude da poesia sendo 0 poema, ha poesia para muito além do poema
— e eu nao seria inconsequente de dizer que ndo ha poesia nas palavras de tatiana ao se
apresentar em seu proprio livro.

Dessa minibiografia apresentada é interessante também falar da sua editora de livros
artesanais, a Padé Editorial, que tinha como foco publicar autoras negras e LGBTQI — que além
de terem seus livros publicados em edi¢6es artesanais lindissimas, por vezes, tinham suas obras
disponibilizadas para download. Veja que hd um trabalho dentro da comunidade, tanto a
LGBTQI quanto em questdes afrofuturistas na acdo de reconstruir a ancestralidade.

Ainda sobre a Padé Editorial, a nossa tdo conhecida Floresta cita a importancia dessa
iniciativa na nota de rodapé do artigo supracitado, aqui, escrito por ela “Narrativas fanchas e
um brevissimo apanhado da prosa brasileira contemporanea com tematica lésbica”, na
coletdnea Pensamento lésbico contemporaneo: decolonialidade, memoria, familia, educacéo,
politica e artes (2021): “Aproveitando a deixa, um gancho para a poesia: “Visibilidade Iésbica:
sempre fomos historia”, poema da escritora Barbara Esmenia que, em parceria com a Tatiana
Nascimento, idealizou a Padé Editorial, uma editora independente que publica autoras negras
periféricas e lesbianas.” (FLORESTA, 2021, p. 459).

A atuacdo de tatiana nascimento na nossa literatura € de uma riqueza e de uma
perspicécia que, arrisco-me a dizer, poucas e poucos do que chamamos de contemporaneos e

transgressores conseguiram. Seja pela sua diccao, pela recuperacdo da maneira ancestral de se

24 Texto sem paginagao.
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falar, olhando para tras e trabalhando na direcao de um futuro menos cheio de arestas, ou pelas
tematicas e o tom com que os trata. Através de tatiana vemos coabitar caracteristicas que fomos
educados a ver como opostos: dogura e forca; e € com essa soma de forgas que ela nos tira de
onde quer que nds estejamos, ndo necessariamente dentro da nossa zona de conforto, pois, nem
todo mundo tem esse privilégio; a poesia de tatiana nos coloca no mundo em que, por muitas
Vezes negamos, seja a enxergar, seja a agir.

Confesso que me afasto demais da minha funcdo de pesquisadora quando leio seus
escritos, quando a ougo cantar ou recitar poemas como o0 que ela faz com a musica de Luedji
Luna intitulada “Lengois”, que tem letra da autora Cidinha da Silva, e interludio de tatiana — 0
que ¢ de grande importancia pontuar, esses “aquilombamentos” de mulheres negras e queer
que, como ja mencionado, ela chamou de cuierlombismo. A musica em si é baseada numa
relagdo entre mulheres e, ao final, tatiana nascimento recita um poema chamado “Quase”, que
deixo nas proximas linhas e assim fecho a apresentacdo das poetas para, no proximo topico,
adentrar nas analises dos poemas. Encerro esse topico com a docgura e a fortaleza de tatiana
nascimento, afinal, como a propria diz “o amor € uma tecnologia de guerra” (NASCIMENTO,

2019, p. 19):

Quase

Me da um pedaco do seu amor?

SO um pedago mesmo

Né&o te quero inteira ndo

N&o te quero toda

Nem de mais

S0 aquele pedaco tosco

Lascado, quebrado, fodido, moido

Caido no chéo, joelho ralado, doido

O pior pedaco ndo, nem 0 mais desimportante

Que isso ia ser te pedir o melhor do avesso Mas

de melhor num quero nada

Até porque eu ndo tenho nada muito bom pra dar
Entdo me da se quiser um pedaco do seu coracao
Um espacgo, uma brecha, uma fenda, um vao

Um caco

Um caco de alguma vez que ele foi quebrado

Mas que cé nem lembra mais direito como, quando
Por quem mesmao?

E esse que eu quero

D4 pra mim esse caquinho

Essa lasca, essa ruina meio gasta

Mas néo velha demais

Que a gente possa dizer arqueologia

Nem nova demais

A ponto de ndo ser quinquilharia

Esse caco que vocé jamais pensaria que alguém quereria
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Pra uma coisa qualquer, ou que valesse um poema sequer Esse

retalho eu quero

Pra juntar com qualquer retalho do meu coracdo remendado Embaixo
de um dia besta de sol

s0 colocar um do lado do outro, assim

paradinho embaixo do sol do meio-dia

Pra deixar inda mais banal o zénite da mediocridade cotidiana do sol no
meio do céu em baixo do dia

E depois sentar e observar como tudo, tudo mesmo

qualquer coisa brilha sob o sol

até um caco tosco

De vidro coronado meio arranhado

Que nem a maré das lascas do meu coragdo O

dicionario vai chamar essa coisa pouca

boba, pequena, comum, banal simples tola de amor

Os satélites, os drones, a Nasa la do alto

V&o ver essa coisa brilhar

Fragmentos do que a gente é buscando rejunte

E até as retinas que olharem véo quase cegar desse brilho fosco também
Mas téo brilho que vai ser esse sol, esses cacos, esse encontro

A calgada suja onde os cacos se deitam a plantinha nascendo no craquelado o
concreto, a rotina o gosto de sal do suor escorrendo pela testa

o dia quase vai deixar de ser igual por um

Instante

Ou quase

E partilhar um segundo fundo assim

E quase se dar inteira pra alguém hoje em dia

Do jeito que as coisas andam... tdo quebradas né?%

25Disponl'vel em: https://www.youtube.com/watch?v=v7tFYCT_GMU. Acesso em: 24 jan. 2022
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4.3 EU NAO POSSO MUDAR O MUNDO, MAS EU BALANCO
“a esperanca
¢ a Unica
que move.”

tatiana nascimento

Por fim, chego ao ultimo topico desta tese e ao seu espaco que sera dedicado as analises
dos poemas de Angélica Freitas, Floresta, Maria Isabel lorio e tatiana nascimento, autoras que
ha pouco foram apresentadas. Para estas analises resolvi organiza-las em secdes que
contemplem diferentes poemas que se intersecionam entre si mesmos tendo sido escritos por
poetas diferentes. Esta forma de dispor os poemas em tematicas ndo quer dizer que poetas que
se identificam como léshicas escrevem exclusivamente sobre elas, pois 0 que existe sdo
escolhas metodoldgicas minhas, além do que, ndo caberiam, apenas numa tese, as milhdes de
possibilidades tematicas do fazer poético de autoria lésbica. Seria incoerente da minha parte,
depois de todo esse trajeto da pesquisa, subdividir as poetas em tematicas e limita-las a trés ou
quatro topicos. O que sera feito aqui, diante das tematicas a que eu optei por dar destaque,
dentro das obras das autoras, diz respeito a como essas escritas se afastam do senso comum,
como elas escolhem o que mostrar e o que exigir de quem &, pois, ao ler um poema de autoria
sapatdo vocé esta, querendo ou ndo, rompendo com um padrdo de escrita, de percepcdo do
mundo e de si, entre outras questdes.

Aqui, com essas poeéticas, ndo ha mais espaco para ler por ler, pois este ato desemboca
naquela questdo de “poder” ou “ndo poder” que ja foi discutido. Adentrar as sensibilidades
Iésbicas é querer ler mais e mais, procurar autoras antigas, autoras novas, leva-las para casa. O
que me lembra uma reportagem, que saiu em fevereiro de 2021, pela Revista Continente 2com
0 artista plastico trans Fefa Lins. Feita pelas jornalistas Isabela Aguiar e Thais Schio, a
reportagem tem como titulo “A obra a partir do corpo” e mescla falas do proprio Fefa e
comentarios das jornalistas sobre o trago marcante do artista utilizar seu préprio corpo como
elemento principal de rompimento de sexo, género e autorrepresentagdo. Sobre esses processos
de rompimento, destaco esse trecho das palavras de Fefa Lins: “Quis fazer um paralelo entre os

processos de pintura com a construcédo dos corpos. Nossos corpos sdo campo livre para serem

transformados — e transformados para além das expectativas heteronormativas.” (LINS, 2021)

26Disponl'vel em: https://revistacontinente.com.br/edicoes/242/fefa-lins. Acesso em: 25 jan. 2022.
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Talvez seja uma possibilidade, dentre tantas, de enxergar as poéticas de autorias lésbicas
esse trecho onde Fefa fala de ir além das “expectativas heteronormativas”. Faco outro recorte
da matéria que também intersecciona o que venho tentando fazer nesse capitulo e a minha
insisténcia em pensar no compromisso que a leitora e o leitor tém ao entrar em contato com

literaturas que sdo fruto de corpos desviantes:

Muitas pessoas ficam impressionadas com o aspecto técnico e a composi¢do
das minhas telas. Acham o trabalho belissimo, mas ndo o teriam em casa. E
como se o olhar delas ndo fosse capaz de acessar. Por isso, as pessoas que se
envolvem com meu trabalho tém também alguma dissidéncia, algum lugar de
acesso a ele a partir do corpo delas. E como se nossos corpos em algum
momento se encontrassem e, por isso, nossos olhares para 0 mundo e nossas

sensibilidades se conectassem.2’

Veja que ele ndo esta falando que as pessoas desmerecem as suas obras, sua técnica ou
a composi¢ao de suas telas, a grande questdo ¢ o “elefante branco” que se instala no ambiente
quando o quesito € levar para casa uma dessas obras. Se, nas artes plasticas, o corpo que carrega
alguma dissidéncia causa duvidas quanto ao seu consumo e sua admiracdo, na poesia
acontece o mesmo, quando nos debrucamos sobre palavras que vdo de encontro ao
heteronormativo, a heterossexualidade compulsdria e ao heterossexismo. E como podemaos ver,
esse acolhimento, tanto no caso de Fefa Lins, quanto em casos oriundos da literatura, vem de
guem caminha ao nosso lado e carrega consigo a marca do desvio e da dissidéncia.

Por ultimo, antes de entrar de fato nas se¢fes tematicas, & importante mencionar um
aspecto fulcral das poéticas de autorias léshicas, que foi ensaiado varias vezes, mas no qual
acabei ndo me aprofundando. Trata-se do que chamamos de representatividade, pois uma das
urgéncias a que mais chamei a atencdo nessa pesquisa foi a da importancia de noés falarmos por
nos mesmas, tomarmos o direito que nos foi tirado a voz, para que assim falemos de nés e das
nossas. Desenvolvo a questdo da representatividade nesse momento da escrita, pois ndo havera
espaco para outras vozes sendo de lésbicas falando pelas proprias Iésbicas, e isso € uma quebra
na historiografia que foi construida no Brasil, pais onde LGBTQIA+ apareciam como
personagens, mas raramente tinham voz.

A representatividade vem acompanhada do lugar de fala, a fim de extinguir com a
problematica de alguém que ter acesso a voz, por estar inserido dentro de uma parcela
dominante, falar por grupos sociais que lutam por esse acesso. Quando este caso acontece,

de dominantes falando por minorias, 0 que presenciamos ndo é representatividade e sim

Y’Disponivel em: https://revistacontinente.com.br/edicoes/242/fefa-lins. Acesso em: 25 jan. 2022.
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representacdo, pois ela se encontra ausente de autoridade, ou seja, de alguém que represente

legitimidade e autoridade no que esté se falando, no que esté se propondo a dizer.

O siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se sobrepdem a eles,
vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, é quebrado
pela producdo literaria de seus proprios integrantes. Mesmo no dltimo caso,
tensoes significativas se estabelecem: entre a “autenticidade” do depoimento e
a legitimidade (socialmente construida) da obra de arte literaria, entre a voz
autoral e a representatividade de grupo e até entre o elitismo préprio do campo
literario. O termo chave, nesse conjunto de discussdes, € representacao, que
sempre foi um conceito crucial dos estudos literarios, mas que agora é lido com
maior consciéncia de suas ressonancias politicas e sociais. De fato,
representacdo € uma palavra que participa de diferentes contextos — literatura,
artes visuais, artes cénicas, politica, direito — e sofre um processo permanente
de contaminacdo de sentido (Pitkin, 1967). O que se coloca ndo é mais
simplesmente o fato de que a literatura fornece determinadas representacdes de
realidade, mas, sim, que essas representacbes ndo sdo representativas do
conjunto das perspectivas sociais

O problema da representatividade, portanto, ndo se resume a honestidade na
busca pelo olhar do outro ou ao respeito por suas peculiaridades. Esta em
questdo a diversidade de percep¢des do mundo, que depende do acesso a voz e
ndo é suprida pela boa vontade daquelas que monopolizam o lugar de fala
(DELCASTAGNE, 2012, p. 17-18).

Essa fala bastante pontual de Regina Delcastagné no ensaio “O lugar de fala”, que
integra o livro Literatura brasileira contemporanea: um territorio contestado (2012), é o que
eu acho que mais se aproxima de uma identificacdo de problematicas e de uma preocupacao
com o que foi feito no passado e com o que esta se fazendo no futuro, além de proposicoes e
alertas quanto ao que precisamos modificar na nossa literatura. Afinal, gasta-se bastante tempo
e espacgo debatendo lugar de fala sem que haja proposicdes e se identifique a manutencdo das
representacfes dentro de uma cultura tdo multipla quanto a brasileira, mas que monopoliza
tematicas e vozes. Quando Delcastagne nos alerta para as ressonancias politicas e sociais é para
sermos leitoras, escritoras, estudiosas, pesquisadoras mais atentas aos “produtos” que estamos
consumindo e enriquecendo sua fortuna critica.

A literatura tem funcdo social e politica, isso € indiscutivel, e eu ndo posso colaborar
com a manutencdo de falsas representacdes e auséncias de legitimidade no que se fala, no que
se propde. Pensando nisso, trago as provocagdes de Gloria Anzaldua no texto “Queer(izar) a

escritora: Loca, escritora y chicana”:

Pode uma mulher ou homem hetero escrever um conto lesbhiano? As questdes
sdo: Vocé é uma escritora dyke porque vocé é uma dyke, ou vocé é uma
escritora léshica porque os interesses sobre 0s quais escreve sdo interesses
leshianos? Em outras palavras: Existe algo como uma linguagem lésbica, estilo
dyke, terminologia lésbica, estética dyke, ou tudo depende da pessoa
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gue esta escrevendo, a despeito de ela ser uma dyke, ou uma mulher hetero, ou
um homem? Essa é a mesma pergunta que teodricas perguntaram em debates
anteriores — pode um homem escrever como uma mulher hetero, pode um
homem ler como uma mulher? Todas nds sabemos que mulheres leem como
homens e mulheres escrevem como homens, porque é assim gque nos ensinam.
Nos somos treinadas para ler como homens. Garotinhas leem os livros que
garotos leem, mas os garotos nunca leem os livros com garotinhas heroinas, e
entdo mulheres sdo ensinadas a ler faroestes e romances de espionagem e
suspenses, ¢ a literatura “séria”’, mas nds também lemos “literatura para
mulheres”, assistimos novelas, lemos romances, lemos suspenses para
mulheres. Mas homens nédo sdo ensinados a ler mulheres. Como e por que n6s
rompemos com essa socializagcdo de género? O principio ndo é significante
para estabelecer o critério? A leitura afeta o desenvolvimento da identidade
feminina e masculina. Eu, por mim, defino minha vida e construo minhas
identidades através do processo de leitura e escrita — romances policiais dykes,
teoria cultural, ficcdo latino-americana. Podemos aplicar isso da mesma forma a
leitoras lésbicas e escritoras lésbicas?

Uma mulher hetero leitora de escritas dykes provavelmente ndo entenderia
muitas das minucias relacionadas a sexualidades ou experiéncias sexuais dykes
(a ndo ser, € obvio, que ela tenha um monte de amigas léshicas). Queers
(incluindo-se Outras/os culturais) podem achar os v@os num texto lesbiano e
reconstrui-lo, ja uma mulher hetero pode ndo conseguir. Estou argumentando
por uma sensibilidade Iéshica, ndo uma estética lésbica.?®

Anzaldla nos faz pensar toda uma trajetéria como leitoras, afinal, aprendemos a ler
como homens, fomos “treinadas para ler como homens”. O espac¢o que esta sendo reivindicado
nesse territdrio, em seus principais processos — escrita e leitura — tem em seu centro alguém
forjando um atravessamento que ndo é seu. Eles ndo vdo reconstruir vaos, adentrar em
complexidades que, na maioria das vezes, s6 uma mulher que se relaciona com outra mulher é
capaz. E a autora ndo fala apenas dos homens, mas também aponta para as mulheres hetero
quando diz “uma mulher hetero leitora de escritas dykes provavelmente ndo entenderia muitas
das minucias relacionadas a sexualidades ou experiéncias sexuais dykes (a ndo ser, é 6bvio, que
ela tenha um monte de amigas lésbicas).”. Nao ha uma estética Iésbica, ou seja, um modo
lésbico de fazer literatura, uma Unica forma de produzir poesia, 0 que ha sdo forcas dentro de
nos que aliadas as nossas experiéncias, sociais, politicas e afetivas, acessam e produzem textos
com um tato que pessoas nao saficas podem ndo acessar, a ndo ser que, por uma mediacao de
terceiros ou por imaginacdo oriunda de seu capital cultural e literério, se facam genuinamente

interessados e desejosos de literaturas de autorias lésbicas.

28tradugéo feita por tatiana nascimento do ensaio To(o) queer the writer —loca, escritora y chicana. In: KEATING,
Analouise (Ed.). The Gloria Anzaldua Reader. Durham: Duke University Press, 2009. p. 163-175.
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4.3.1 Cabeca

Audre Lorde diz no artigo “Usos do er6tico: o erdtico como poder”, que faz parte do
Irma Outsider (2019), que “A necessidade de compartilhar sentimentos profundos ¢ uma
necessidade humana” (LORDE, 2019, p. 73). Esses sentimentos profundos aos quais me
debrucarei, através dos poemas das autoras trabalhadas, é o sentimento de luta, esse sentimento
que borbulha pelo corpo todo e se concentra na cabeca. A luta, como ja vinha falando,
acompanhada por tedricas e tedricos, ela ndo ¢ um fator individual, ela esta coligada e requer
companbhia, por isso iniciei com essa frase de Lorde, pois a esse “sentimento profundo” que ela
chama “erotico”:

[...] ndo pode ser sentido de segunda mdo. Como uma lésbica negra feminista,
tenho um sentimento, um conhecimento e um entendimento especifico em
relacdo a minhas irmds como quem dancei muito, brinquei ou mesmo briguei.
Essa intensa comunhdo tem frequentemente precedido a articulacdo de agdes
conjuntas antes impossiveis.

No entanto, essa carga erotica ndo € compartilhada facilmente entre as
mulheres que continuam a operar sob uma tradicdo masculina exclusivamente
europeia/americana. Sei que ela ndo me era acessivel enquanto eu ainda
tentava adaptar minha consciéncia a esse modo de viver e sentir.

S6 agora eu encontro mais e mais mulheres-que-priorizam-mulheres corajosas o
suficiente para se arriscar e compartilhar a carga elétrica do erético sem ter que
desviar o olhar, e sem distorcer a extremamente poderosa e criativa natureza
dessa troca. Reconhecer o poder do erdtico nas nossas vidas pode nos dar a
energia necessaria para lutarmos por mudangas genuinas em nosso mundo, em
vez de apenas nos conformarmos com trocas de personagens no mesmo drama
batido.

Pois ndo apenas entramos em contato com as fontes da nossa mais intensa
criatividade, como também com o que é feminino e autoafirmativo diante de
uma sociedade racista, patriarcal e antierética (LORDE, 2019, p. 74).

A postura de Audre Lorde nesse trecho, como em todo texto, € de uma tomada de
consciéncia para fins de mudanca, para fins de acdo. Segundo ela, 0 nosso poder estéd no erotico
e, ao nos aliarmos a mais mulheres que estdo no movimento de autopercepcao de controle das
proprias vidas, ndo ha por que ignora-lo. O nosso fortalecimento € através da troca e do agir
contra uma sociedade que ela chamava la atras — e continua até hoje - de racista, patriarcal e
antierdtica. Portanto, 0 que une o conjunto de poemas que estardo presentes nas proximas
paginas é a forma do erético; é o perceber como cada poeta, ao seu modo, dialogou com as
suas, preocupou-se com questdes da nossa sociedade que estdo para la de ultrapassadas e
manifestou que ndo ha mais espaco para desviar o olhar e ignorar a tentativa de anulacdo do

erético, a manutencao do silenciamento e da invisibilidade de minorias.
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O primeiro poema que exprime bem a posi¢éo de reinvindicacdo de espago e afirmacao
de gue existe uma luta continua para seguirmos vivas e nos fortalecendo através dos usos dos
nossos potenciais eroticos é o da poeta Maria Isabel lorio, que faz parte do livro Aos outros s

atiro o meu corpo (2019):

E UMA LUTA

Quando nos encontramos ali

em nossos pontos vermelhos, de tesouras sem corte;
massacrando o capitalismo por ter muito o que comer e ndo
jogar nenhuma parte fora.

Quando damos, nos labios, as demoras;

descanso das linguas sujas dos outros, e, sem morte,
fazemos um discurso lambido pela

Assembleia das melhores cavidades.

Quando parece gue ganhei outras duas

pernas, e temos toda a 4gua que eles ndo conhecem;
instalando, na cama — ou aquela hora, no chéo,

um movimento sem terra (IORIO, 2019, p. 70).

Esse poema poderia estar no ultimo tépico, no qual falarei de sexo, mas optei por
analisa-lo neste por uma questdo que ainda ronda as imagens que sdo construidas
equivocadamente das lésbicas, a deslegitimacdo do prazer. Trouxe o exemplo de Simone de
Beauvoir, aqui, mas ha tantos outros. No poema, encontramos o que Anzaldia mencionou sobre
a questdo de acessar determinados contetidos numa producao literaria de sensibilidade Iésbica,
pois ha sucessivas menc¢des ao que duas mulheres fazem em suas relagdes sexuais. Algumas,
sao referenciadas pelo nome mais comum, como por exemplo a “tesoura”, posi¢cdo sexual que
se concentra no entrelagar de pernas e “simula”, como o proprio nome diz, uma tesoura. Pode-
se dizer que € uma posicdo “classica”, no sentido de mais usual. E esse sexo simbolizado,
inicialmente, por esta tesoura sem ponta - inofensiva, s6 é possivel com a unido de pontos
vermelhos, pontos de tesdo, pontos de desejo, sendo que a autora brilhantemente ndo da nome
aos 6rgdos, visto que ha mulheres trans que se identificam com a lesbiandade.

Para além da posicdo sexual, mas sem deixa-la totalmente de lado, é através desse sexo
gue se nega a manutencdo do capitalismo que se apresenta através do fortalecimento do
patriarcado e da dominacdo das mulheres para fins de procriar e gerar mais méo de obra, € com
a tesoura que se tem prazer e é com ela que se corta a possibilidade de sermos cimplices de um
sistema que nos mata todos os dias. Ela retira a palavra da ilusdo do ponto zero de sua

significacdo, mencionado por Leyla Perrone-Moisés, e nos coloca numa corda bamba entre dar
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atencdo a existéncia de um sexo safico e refletir o quéo significativo é ndo compactuar com
0 que € nocivo, ndo sendo por acaso que peguei emprestado um verso da poeta Angélica Freitas,
do poema homdnimo ao livro Um Gtero é do tamanho de um pulho, “para que serve um utero
quando ndo se faz filhos”, e repete a pergunta “para qué” (FREITAS, 2017, p. 59). Também
caberia perguntar para quem serve um Utero?

Nesta mesma estrofe consigo enxergar um pouco do que Preciado fala no Manifesto
contrassexual (2014), pois ndo ha nada nessa relacdo que seja supérfluo, tampouco predilecdo
por uma falsa ideia de concentracio de prazer nos 6rgéos sexuais, nos pontos vermelhos. E
como se ela dissesse que, enquanto as pessoas que fazem parte do poder hegeménico se
esforcam héa séculos para esvaziar a relacdo sexual entre mulheres, nds nos preocupamos em
ndo desperdicar nada, tirando daquele momento o0 maximo de proveito que podemos e queremos
ter. Esse proveito é adicionado por outra parte do corpo, os labios e em seguida as linguas, no
plural. Ha mais uma vez uma dupla significacdo, minimamente trabalhada em todo o poema, a
fim de relacionar ao sexo e a voz. Ao sexo, o que fazemos com labios e lingua, ao meu ver,
mencdo ao sexo oral e ao proprio beijo, visto que o verso relaciona labios as demoras. Porém,
pode ser qualquer outro tipo de concentragdo de l&bios e linguas em qualquer outra parte do
COrpo que provoque 0s gozos.

Pensando especificamente no tensionamento dado a palavra lingua que, mais uma vez,
sem deixar totalmente de lado o aspecto libidinoso, simboliza a voz, a possibilidade de falar
por si s6 quando se da o “descanso das linguas sujas dos outros, €, sem morte”, ou seja, €
inserida a pauta da importancia de se livrar de discursos de outros sobre nés e falar nas
“assembleias” - momentos propicios de organizacdes coletivas e etc — de si e por si, com esta
mesma lingua de quem empresta, recebe e troca prazeres. Por fim, mais por uma questdo
metodoldgicas, pois seria possivel falar muito mais do trabalho meticuloso e poético de Maria
Isabel lorio nesse poema, chegamos a Ultima estrofe em que ndo me deterei tanto, por conta do
Gltimo tépico, mas que adianta a entrega de duas pessoas numa relacdo sexual através da
lubrificacdo, pois, quando ha desejo mutuo, ndo ha espacgo para secura, s6 ha espago para a
presenca das dguas que sdo um sinal de quem esta dizendo sim. Interpreto muito ela dizendo
que “eles”, as mesmas pessoas que desconhecem todo esse movimento como sexo legitimo,
podem negar, mas, quando ha querer mdtuo, as dguas ndo negam e, diante disso, nada mais
importa.

E perceptivel a facilidade com a qual a poeta transita entre nos envolver com aspectos
que, para muitos, podem ndo parecer politico, como o sexo, e a0 mesmo tempo periferizar quem

estd acostumado a estar no centro. Afinal, quem esta no centro do poema sao 0s N0SS0S COrpos,
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0S N0ssos prazeres, 0 nosso bom aproveitamento de tudo que nos causa tesdo em outras
mulheres, enquanto “eles” ndo sabem de nada, desconhecem, tentam ignorar a existéncia da
sexualidade e do desejo de corpos dissidentes por pavor de perder a manutencédo de seus poderes
sociais, politicos e econémicos. O que Maria Isabel lorio faz ndo é ignorar a existéncia dessas
pessoas através do trabalho com a palavra e, principalmente, com trocadilhos, que, podem
parecer algo primario - mas sdo minimamente pensados —, 0 que ela faz é propor que
coloquemos nossa existéncia em primeiro lugar, que desviemos, ja que ha tanto dizem que
somos desviantes. Faz-se necessario chamar a atencao para a critica ao capitalismo, feita pela
poeta, a partir de dissidéncias, em especial dos movimentos sociais, no poema, aludido pelo
movimento sem terra. A comparagdo da ocupacdo do movimento social com a ocupagéo pelos
corpos dissidentes existindo em éxtase € critica socio politica. No tocante a estrutura do poema,
percebe-se 0 uso anaforico do “quando” como recurso de expressdo de um retorno, da repeticao
que enfatiza o dito sugerindo cadéncia, gradacdo, ndo apenas discursivas, mas também
corporea, afinal, o ato sexual é também repeti¢do — ndo em continuidade, mas em diferenca, dai
as estrofes trazerem inicio igual, mas dizeres distintos até o climax.

Falando em trocadilhos, o segundo poema é de uma das poetas contemporaneas
brasileiras que mais os utiliza com maestria, Angélica Freitas. Vejamos o poema a seguir, sem

titulo, que faz parte do seu mais recente livro Cang@es de atormentar (2020):

agora € que sou elas

de dia é maria

de noite

é a quem convém o
apéndice suspenso

no jardim

seis cdes nas virilhas
ela atica a matilha

e joga confortavel
pélvis de estreia

e colinas vivas

com o som da musica
néo pensa agora

como foi viver sem ela:
joga com a portadora
montada em seu primeiro
pentelho branco
decidida a salvar o
dragdo
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da prépria chama
chamuscou o pelo da donzela
foi s6 um susto

espera a poeira

assentar

mas se arranca o
primeiro vém

sete

em seu lugar

atreve-te, 0

arranca o pelo
(FREITAS, 2020, p. 41).

No poema acima, a autora rasura e antropofagiza dois ditados ja na primeira estrofe, o
primeiro ¢ “agora € que sou elas”, ao invés de “agora € que sdo elas” — expressdo/ditado para
sinalizar quando uma situacdo se complica. O uso de Angélica Freitas é outra maneira, tal qual
Maria Isabel lorio, de colocar a mulher, no caso o eu poético dela, em primeiro plano, e também
da margem para interpretar que esse “elas”, que pode ser o famoso “outra” — a pessoa da
margem, da alteridade; essa outra também é ela, o verbo ser se apresentando no presente do
indicativo afirmando uma posicao de “hoje”, de “atualidade”. Em seguida ela anula e ignora
uma musica lesbofdébica que ainda se canta para lésbicas a fim de expor sua sexualidade e de
relaciona-las a figura do homem.

Ela ndo da espago para que se reproduza o “Maria Sapatdo, sapatdo, sapatdo de dia ¢
Maria e de noite € Joao” — musica que ouvi muito na minha infancia -, e impde uma posigéo de
mudanga urgente de perspectiva ao construir os versos “de dia ¢ maria/de noite/é a quem
convém”, a partir de uma quebra de expectativa na leitura, pois o conhecimento do verso da
cangéo faz com que o verso ecoe quando se 1€, causando impacto como se algo tivesse sido
rompido, o que faz todo o sentido quando se quer romper com a lesbofobia. Ndo é da conta de
ninguém a noite de Maria. Angélica se utiliza muito dessa ferramenta de “corrigir” ditados,
mausicas, dizeres Igbtfébicos, sendo isso é perceptivel, principalmente, em O Utero é do tamanho
de um punho, o qual eu enxergo, como ja falei, como um dos grandes divisores de agua da
producéo de poéticas lésbicas da contemporaneidade. N6os que trabalhamos com palavras, seja
com escrita ou pesquisa, precisamos ter essa atencdo ao quanto expressdes e ditados (sic)
populares estdo carregados de preconceitos, malicias e ofensas destinadas as minorias.

Dando seguimento ao poema, ela desmistifica outra figura “popular”, a donzela. Ela ndo
é caracterizada como pura, casta, bonita e, principalmente, jovem. H& uma negativa da
jovialidade para colocar a mulher no centro do poema, da sua boca ndo saem palavras, o que

saem s&o cdes da sua virilha em seu movimento, ao que parece, desengoncado de dancar. E
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muito importante pensar nas figuracdes dos poemas e no etarismo, o que Angélica faz muito
nesse livro, o Cangdes de atormentar. Nao simpatizo muito com a palavra “desconstrug¢ao”,
mas creio que ha uma necessidade de pensarmos nessas mulheres que sdo trazidas para o centro
da narrativa de um poema. E a donzela que tem um pentelho branco, que salva o drag3o, que,
ao que parece, agora que esta despertando para viver por si e agir de acordo com seus desejos.
Temos outro tipo de luta que € legitima e, por vezes, ignorada, afinal, a quem interessa falar de
mulheres que ndo esbanjam a forca da juventude? A quem interessa ler?

Além desses aspectos, tem algo na estrutura do proprio poema que reitera 0 seu
contedo, como 0s encadeamentos sintaticos semanticos que, junto a economia de pontuacéo,
que também é um recurso sintatico, causam efeitos de sentido e de som interessantes. No que
concerte a forma de encadeamento, versos bastante curtos que nos dao a sensagéo recorrente de
rupturas, encontramos coeréncia com a proposta da histdria narrada nos versos do poema, pois
ela quebra com a noc¢éo tradicional e corriqueira que sdo construidos os contos de fadas. Sendo
assim, temos, além da coeréncia supracitada, uma harmonia entre estrutura e poesia que fazem
desse texto um grande poema.

A exemplo dessa questéo do etarismo, da exposi¢ao de corpos que ndo estdo dentro do
padrdo, do colageno e da gravidade que detém a juventude, ha outro poema da autora, também

do Cancdes de atormentar, que exprime bem o que venho falando:

vocé ndo sabe 0 que é uma teta caida

uma teta caida, uma teta

que desceu do pedestal

o0 contetdo macio, a pele fina

0 zigue-zaque das estrias, ndo:

nunca tocou numa teta caida

ndo sabe o calor das tetas de outono

n&o as viu por baixo, balancando

nunca pensou em dormir abracado (FREITAS, 2020, p. 44).

Refaco a pergunta que fiz anteriormente, baseada neste poema, a quem interessa uma
teta caida? Gosto muito desse poema, pois ele ndo poupa quem o € dos detalhes: a queda do
pedestal, a pele fina, as estrias, a imagem das tetas caindo, como as folhas no outono, se
preparando para o inferno, simbolizando finitude através das “tetas de outono”, a viséo de baixo
para cima, as tetas balangando, a afirmativa de que ha uma auséncia de desejo quanto a dormir

com uma pessoa que tem tetas caidas. Arrisco-me a dizer que todo o detalhamento feito por
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Angeélica cairia como uma luva em conversas de homens e mulheres apontando para corpos
femininos e falando o que Ihe tiram o tesdo.

Vale ressaltar o uso de sinestesias, principalmente nos quatro primeiros versos e 0
recurso linguistico sensorial que nos é oferecido através da repeti¢do da letra “t”, dando a
sensacdo de algo pingando, caindo, despencando como a teta caida narrada pelo eu poético,
além da riqueza imagética do poema construida pela poeta, ndo somente ligada a visdo como
também ao tato. Também podemos chamar a atencdo para o uso anaforico, nos quatro tltimos
versos, pela repeticdo dos advérbios de negagdo “nao” e “nunca”, que sao utilizados no inicio
de cada um desses versos, consecutivamente — nunca, nao, ndo, nunca — reforcando a ideia ja
indiciada no titulo “vocé nao sabe”.

Talvez 0 verso que mais me toque, nesse poema, seja o0 Ultimo “nunca pensou em dormir
abracado”. Creio que toca em lugares relacionados a soliddo, a mulheres que passam por parte
da vida — ou uma vida inteira - sem se sentirem desejadas, pois, além do etarismo, também
podemos falar da questdo do peso, da anatomia que ndo se encaixa no que esta se vendo na
midia e no consumo de pornografia, por exemplo. Mesmo que esse poema tenha um tom jocoso,
e repita diversas vezes a palavra “teta” - substituindo “seios” ou “peitos” — palavra comumente
utilizada para se referir a animais fémeas, eu sinto, quando o leio, uma tristeza e como ja
mencionei, uma sinalizagdo para a soliddo de mulheres que se encaixam nesse perfil que,
ironicamente, é 0 mais comum.

O quarto texto da “Cabeca” ¢ da poeta Floresta e compde seu livro mais recente, ja

anteriormente citado, o Panaceia (2020).

més oito

agosto nao é
um més desgostoso pra nds
talvez pros outros

dia qualquer, agosto te
escrevo um poema

pra destemperar a lingua
que te pinta insosso

pois que carrega 0S Nomes
das minhas irmas

& as pesadas palhas

do meu orixa de cabeca

31 dias amenos

compdem o seu corpo

pra lembrar dos outros trezentos

e tantos dias em que permanecemos visiveis
nos muros ruas calcadas das cidades

goste ou ndo a normatividade
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agosto é més de luta de

rixa a favor de nos

& que se gastem 0s outros

mas agosto

ndo se esquega

apesar de variados de seus gostos
todo dia eu acordo sapatéo
(FLORESTA, 2020, p. 47-48).

O poeta aborda de forma assertiva o més da visibilidade Iésbica no Brasil, que vem a
ser agosto, 0 més oito, e juntamente a isso inverte o significado de mais um ditado popular que
repetimos como agosto ser “o més do desgosto”, por aparentar ser infinito ou por nele
acontecerem coisas ruins. Ao inverter o dito popular, perverte o senso comum novamente. A
inversdo acontece através do ato do poeta assumir um “nos” e esse “nds” sdo as lésbicas, ao
dizer “agosto ndo é¢/um més desgostoso pra nds/talvez pros outros”. Assume-Se a centralidade
da voz e do protagonismo em que o que ¢ comumente “outra”, agora, ¢ um “nds” e este nao
estd em desvantagem, esta visivel, na luta, de pé. O més de agosto, especificamente o dia 29,
marca o reconhecimento do dia Nacional da Visibilidade Lésbica, que foi criado no ano de
1996, durante o Seminario Nacional de Lésbicas — antes, Senale; hoje, Senalesbi. Tanto o0 més
quanto o dia ttm como finalidade lembrar da existéncia lésbica, da necessidade de visibilidade,
das ocupacdes de diversos espacos da sociedade, das violéncias sofridas por nos e das pautas
que precisam ser levantadas e sustentadas.

No poema, Floresta fala diretamente do més de agosto e sobre a importancia e o peso
que consigo carrega, é como se esse fosse 0 grande vocativo do texto, pois enquanto 0s “outros”
0 pintam insosso, ela vai escrever um poema para ele a fim de reconhecer sua importancia e as
injusticas de significados que ele sofre por parte da normatividade. E muito importante
percebermos, ndo sé nesse poema, mas em outros que apareceram aqui, do poeta, a forma com
a qual ele remete as suas irmas, ou seja, a outras lésbicas, a outras lésbicas negras do passado e
do presente. Enxergo essa como uma das grandes marcas de poténcia e lucidez do autor,
posicionamento de quem tem compromisso com as suas e quem se debrugou muito sobre textos
de Audre Lorde, Cheryl Clarke, Adrienne Rich, Gloria Anzaldua, Safo, entre tantas outras
autoras que nos fortalecem diariamente. Além de trazer consigo e com suas irmas a forca do
seu orixa de cabeca Obaluayé (ou Omulu), que representa a responsabilidade pela terra, pelo
fogo e pela morte e, principalmente, impde-se com poder perante 0os homens.

Ele traz para o poema um dos pontos essenciais ao pensarmos tanto no més quando no

dia Nacional da Visibilidade Lésbica, que é o de que apesar de estarmos nds e nossas pautas
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em foco durante esses 31 dias, carregamos nossos COrpos visiveis por ruas e calgadas nos
“trezentos e tantos dias”, afinal, estamos vivas e esse dia de luta ¢ para que possamos
permanecer assim. Ha um zelo pelo més de agosto, como ele diz, pois “agosto ¢ um més de
luta/ de rixa a favor de nds”, mas também h4 a critica sutil de que ndo existimos s6 nesse més.
E importante existir um més, uma data que marque as conquistas de uma minoria?
Absurdamente importante, mas tdo importante quanto é enxergar essas pessoas no nosso dia a
dia.

Essa critica que chamei de “sutil” deixa de ser sutil no seguimento da estrofe, pois ele
da uma enquadrada em agosto e na falsa ideia de que um més é suficiente para suprir 0s
silenciamentos, invisibilidades e violéncias sofridas pelas lésbicas, quando encerra 0 poema

dizendo a ele e a nos que a lemos: “mas agosto/nao se esqueca/apesar do variado de seus gostos/

todo dia eu acordo sapatiao”. Temos uma sequéncia construida em cima de uma concessao, pois
“apesar de” tantas questdes, sejam sociais, historicas, familiares, pessoais, politicas, todo dia
ela acorda sapatdo, e essa mesma coisa acontece a quem se identifica como tal. Essa
verbalizagdo de estar presente atravées da persisténcia de ser quem se €, seja em carne € 0 0SS0,
seja em memoria, aparece também no poema “sopro”, também do Panaceia, do qual segue o
trecho:

[...]

mas se nos apagaram em tinta e papéis e
a carne consumiram

em brasa de fogueira acesa pela
méao encardida do carrasco ndo ha
algoz capaz de subtrair sem
morder a lingua

0s ecos daqueles gritos

que se apegaram as fagulhas e

no ar sumiram

ou fingiram desaparecer dando
lugar ao siléncio

um siléncio que mesmo pesado
nunca foi passivel de calar daqui
ainda ouco tais bramidos um
vozerio chamando forca

no obscuro esquecimento da histdria
gritos errantes

que atravessaram paredes grossas
me vém atentar os ouvidos

uns gritos que nunca cessam &

que também sdo meus

como se queimados os poemas de safo
sentisse também cecilia

a lhe chamuscarem as letras
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(FLORESTA, 2020, p. 45-46).

E interessante que esse poema, “sopro”, precede o “més” oito e através dessa ordem de
reiteracdo de memoria e presenca, seja através da propria voz, do acordar todo dia sapatdo ou
de deixar explicito que existe uma marca vergonhosa em nossa sociedade que emerge através
de “um siléncio que mesmo pesado nunca foi possivel de calar”. Os gritos nunca cessam e nem
todo siléncio é sinal de quietude e mansidao, alguns séo sinais de organizacdo e luta continua
gue, como mencionou 0 poeta, ndo acontece s6 em 31 dias amenos. Ele esvazia a palavra
siléncio de banalidade e, ao mesmo tempo, enche-a do que ela chamou no poema de “um
vozeiro chamando for¢a”, que ¢ o que acontece quando, em nossos momentos em particular,
lemos um livro de autoria Iésbica que nos incomoda, nos instiga ou quando assistimos a um
documentario sobre a vida e a obra de uma das nossas irmas. Enxergo este “vozerio” desta
maneira, mesmo sabendo que ha inimeras outras que sdo tdo potentes quanto. Esta se falando
do siléncio que tem como consequéncia a acdo e ndo a condescendéncia.

O ultimo poema que compde essa sec¢do é da poeta tatiana nascimento e faz parte da
obra 07 poemas sobre o0 apocalipse ou poemas para o fim do mundo (2019):

cuier A.P. (ou “oriki de shiva”, v. 28 out. 2018)

n6s vamos destruir tudo aquilo que vocé ama
e tudo o que vc chama “amor” a
gente vai destruir

porque ¢ chama “amor a patria” o

gue é racismo

¢ chama “amor a deus”

0 que é fundamentalismo

¢ chama “amor pela familia”

0 que é sexismo homofobico y

¢ chama transfobia de “amor a natureza”

(o que que c sabe de natureza? pra vc a natureza é
s6 mais alguém pra ser dominada)

0 ¢ ¢ chama de “amor pela seguranga” é
militarismo

y 0 capitalismo

¢ chama de “amor pelo trabalho”

(mas mentira, é pura adoragéo pelo dinheiro) e
0 gque ¢ chama amor pela democracia

é golpe.

o que ¢ chama de “amor a humanidade”

é especismo, achar que todas as outras pessoas
no planeta, todas as pessoas ndo-humanas
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tém que servir a vocé

y esse seu “amor pela Palavra”, pela sacralidade da escritura na
real € s6 um caso historico de ma-traducéo — que
convenientemente pra vc, né, chamar deus de “ele”

mas eu, que olhei dentro de mim e vi a face amorosa

de deus, sei que Ela

é Preta.

vocé gue como 6dio que vive de ddio que

vomita ddio, qual é a face de deus

gue olha de volta sua mirada?

entdo se liga: nds somos

seu

apocalipse

kuir, y vamo destruir

tudo que vc ama, seus ideais de

EE 1Y

“civilizagdo”, “cultura erudita”,

“amor pela liberdade”, “justiga”,

isso que ndo passa de liberalismo,
galerismo burgués

politica racializada de

encarceramento, epistemicidio
genocidio colonial: quer matar tudo
que ri, tudo que goza, tudo

que danca,

tudo que luta

quer matar a gente.

mas a gente, que nem semente daninha,
vinga, se espalha, sobre

vive!

porque a gente, que vocé amaldigoa em
nome do seu amor doentio, segrega dor,
htcisnormativo.

a gente que é amante,
a gente que vive y espalha (NASCIMENTO, 2019, p. 9-11).

Optei por encerrar o topico com esse poema em especifico, pois ele concentra muito do
que pessoas LGBTQIA+ e minorias tém vontade de dizer diariamente e, por diversas razdes,
ndo € possivel ou nos falta forca. Atraves desse poema, tatiana nascimento fala e fala sem do,
fala o que precisa ser falado, o que parece proibido, o que nos convencem que € indizivel. E

quando ao que parece indizivel Adrienne Rich declarava que

Qualquer coisa que ndo seja nomeada, ndo representada em imagens, omitida
das biografias, censurada em colecdes de cartas, qualquer coisa que seja mal
nomeada como qualquer outra coisa, sujeita a dificuldade de se fazer mostrar,
qualquer coisa que seja encoberta na memoria pela ruina do significado
entregue a uma linguagem inadequada ou mentirosa — essa coisa se tornara
algo mais que ndo dito, mas indizivel (RICH, 1977, p. 6, tradugdo livre).
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Perceba que apesar de Rich se referir especificamente aos apagamentos sofridos pelas
memorias lésbicas, como biografias, colegdes de cartas, “qualquer coisa” e corre-Se 0 risco de,
depois de um tempo, ter significados enviesados e mentirosos, e completa “essa coisa se tornara
algo mais que ndo dito, mas indizivel”, ou seja, ela ndo existird. Portanto, se aceitarmos o
indizivel ou o siléncio com o qual bateu de frente Floresta e o contornou, seguiremos invisiveis
e sem memoria. Entdo o que faz tatiana nascimento em “cuier A.P. (ou “oriki de shiva”), esse
poema que tem um ritmo, construido preponderantemente por anaforas e encadeamento de
versos, que vai nos tomando como a forca de mil cavalos, € justamente dar 0 nome correto e
apropriados as coisas, as situacdes e ao comportamento mal-intencionado do que ela chama de
“htcisnormatividade”. Nao ha meias-palavras ou o que Adrienne Rich chamou de algo que esta
sujeito “a dificuldade de se fazer mostrar”.

Quando disse ha pouco que tatiana nascimento “fala” ¢ “fala sem dé” ¢é porque, ndo s
nesse poema, ha uma marca oral muito grande na construcdo da diccdo dos seus poemas,
portanto o ato de ter voz, nesse caso, aparece quase como uma redundancia, afinal quando ela
da os nomes corretos as coisas no contexto em que vivemos, esta se falando a plenos pulmaes.
Nega-se 0 conto de fadas que se baseia em amor a patria, amor a deus e amor pela familia, a
triade responsavel pelo golpe que retirou a presidéncia de Dilma Roussef no ano de 2016, e que
ocasionou e ainda ocasiona tanto outros golpes de diferentes dimensdes na nossa sociedade.

E como se ela dissesse que nds estamos cansadas, mais que isso, estamos exaustas de
viver a margem de uma sociedade que nos quer mortas e dissimula falsas verdades diariamente.
A autora da o nome de racismo as que é racismo; da o nome de fundamentalismo ao que é
fundamentalismo; da o nome de sexismo e homofobia ao que é sexismo e homofobia, ndo tem
outros nomes para dar, ndo ha condi¢des, espaco ou contexto para vivermos a base de
eufemismos que nos jogam para o indizivel. A luta travada pela poeta é pela palavra e por ela
se abrem espacos para enxergar a real situacdo de um pais racista, sexista, homofdbico,
fundamentalista, militarista, especista, e que explora dia apos dia seus trabalhadores com o mito
da meritocracia.

Entdo, quando, tatiana nascimento inicia o poema falando “nés vamos destruir tudo
aquilo que vocé ama/ e tudo aquilo que vc chama “amor”/a gente vai destruir”, ela vem com o
“pé na porta” afirmando que tudo isso que é chamado de amor € exploracdo, violéncia, pobreza,
¢ tudo, exceto amor, e quem vai destruir somos nos, pessoas que sao reféns desse “amor”. Ela
fala diretamente que “n6s somos/ seu/ apocalipse kuir”, e esse “kuir” ja se apresenta como uma

forma de ignorar o preciosismo da palavra, ainda mais uma palavra oriunda de outra lingua
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colonizadora. Todos os planos sdo revelados para que “eles” fiquem alerta, pois estamos nos
organizando e agindo dia apés dia pelas nossas liberdades em comunidade e também como
individuas.

Ha um trecho, quando ela esta se encaminhando para o final, que tem aquela forca que
mencionei dos mil cavalos, mas também é de uma delicadeza — pois enxergo a poesia de tatiana
nascimento dessa forma, a poténcia pela delicadeza -, que diz que a finalidade de quem
compactua com os ideais de “civiliza¢ao™ é “matar tudo/que ri/ tudo que goza/ tudo/ que danca/
tudo que luta/ quer matar a gente/ mas a gente, que nem semente daninha/vinga, se espalha,
sobre/ vive”. J& li muita coisa na vida e pretendo ler ainda mais, mas poucos versos me acertam
e me colocam em um lugar que eu sequer sei definir, como esses versos recém citados. Nds
carregamos alvos nos corpos por gostarmos de rir, de gozar, de dancar, de lutar; ndo somos so
luta ou sO prazer, somos uma mistura de tantas coisas que em contato umas com 0s outras
nos espalhamos “que nem semente daninha” e vivemos, apesar de. A leitura desse poema
recupera a forga que, por vezes, esquecemos que temos e ela nos lembra, até os dois ultimos

2% ¢

versos que “a gente ¢ amante,/ agente ¢ que vive y espalha”, “a gente”, eles ndo.

4.3.2 Peito

No titulo de um dos poemas que compdem o livro 07 notas sobre o apocalipse ou
poemas para o fim do mundo (2019), de tatiana nascimento, ha a afirmativa de que “o amor ¢é
uma tecnologia de guerra” e € por ela que me guiarei, com o intuito de trazer 0 amor como um
dos elementos tematicos basilares para se pensar poéticas de autorias sapatdo, 0 amor como bell
hooks perseguiu durante sua trajetéria como individua e como pesquisadora, evidenciado na
obra Tudo sobre 0 amor: novas perspectivas (2021), na qual vai de encontro ao cinismo dos
mais velhos e, especialmente, dos jovens e sugere, para desespero de muitos, que “o amor seja
tdo importante quanto o trabalho, tdo fundamental para a nossa sobrevivéncia como nagéo
quanto o impeto de ter sucesso” (HOOKS, 2021, p. 27).

Ainda pensando nos ensinamentos de bell hooks, é importante mencionar, desde ja, que
as analises dos poemas que serao feitas aqui ndo tém como finalidade a definicdo do amor entre
duas pessoas que se entendem como sapatdo, e sim refletir acerca deste, menos como um
sentimento e mais como uma acéo, visto que pensar no amor que rompe estruturas patriarcais
e heteronormativas € lembrar que consequentemente nos aproximamos de organizacles e

movimentos que buscam justiga social, e, segundo bell hooks, “Todos os grandes movimentos
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por justica social de nossa sociedade tém enfatizado fortemente uma ética do amor” (HOOKS,
2021, p. 22), com a comunidade sapatdo ndo poderia ser diferente.

As diversas possibilidades de falar do amor entre duas (ou mais) mulheres, de
(des)construir inimeras formas de se relacionar afetivamente, o desejo de compartilhar uma
vida ou um dia com outra pessoa, colocam 0s amores e as paixdes sapatonas em foco a fim de
nos tornarmos ainda mais visiveis, mas jamais banais, afinal, como diz uma frase que sempre
circula nas redes sociais € eu nao sei a autoria: “mais forte que furacao, sé amor de sapatao”.

Se, dialogando com Anzaldua, ndo existe um fazer poético léshico ensaiado e
engessado, ndo ha lugar, da mesma forma, para uma Unica expressao afetiva e amorosa para o
enlace de pessoas que se autodeclaram sapatdo. ‘“Peito” sera sobre grandes imersoes,
mergulhos, flertes, moradas, existéncias e desejo de compartilhar, através dos olhares atentos
de quem faz poesia e que nos ddo o prazer de nos reconhecermos e desejarmos partilhar de
acoes que, ora suaves ora suaves coisa nenhuma, nos jogam no olho do furacéo e, quando bem
vividos, é uma delicia.

O primeiro poema do “Peito” sera o que mencionei no inicio, da poeta tatiana

nascimento:

0 amor é uma tecnologia de guerra (cientistas sub
notificam arma-biologica) indestrutivel:

a urgéncia dos nossos sonhos nao espera
0 sono chegar: isso que a gente faz
deitada

tb chama

revolucgéo.

sua palma, em linhas p
retas, danca calor na minha pele
(cores tortas, que somos).

isso que

aparenta um segurar-de-méaos ousado
ndo é declaracdo de posse

ou de mero par, casual que fosse, nem
s6 demonstracdo de afeto publica,
caricia brusca contra essas

tropas, brutas

(eles quase nos
somem);

¢ nossa arma de guerra, “mana minha”, desejada

amante,
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y essa eles ndo vao

adulterar desativar corromper deturpar

denunciar na ONU cacar como terroristas

capitalizar sabotar (re)acionar — essa eles ndo podem

néo sabem y nem quereriam
acionar-

essa é quimica

hormonal visceral

astral

usa fonte de energia
renovavel (“friccional”)

é inesgotavel reciclavel tem

garantia
ancestral

0 nome dela anda meio banal,

“afeto”, “amor” (se bem que a pratica tamos
reinventando...), mas ainda € nossa maior
tecnologia (y a mais vasta) en contra y

adelante a escassez dessa cruzada.
y eu ndo tenho

medo: cada peito como 0 nosso a
briga a forca de mil granadas

. Mesmo assim nem

se forgcadas paramos

de lancar

primaveras pelos ares
(agourentos que eles cavam)

- eu acho

que faz tempo

que sonhamos acor
dadas, que nossa paz é
barulhenta,

y que da areia dos nossos olhos insones a
noite fabrica suas pérolas (de
amor, e de outras guerras):

& elas brilham
como nés (NASCIMENTO, 2019, p. 21-23).

Como mencionado ha pouco, o titulo desse poema ja se apresenta sem disfarces e sem
“arrodeios”, afinal, o amor sapatdo ¢ algo organico, para além de uma arma é uma “arma-

biologica”, que ndo ha como tentar ignorar, fingir que a construcéo de uma relagéo entre pessoas
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gue se admitem como sapatao ndo existe, pois ele aparecera hora ou outra, sendo em um lugar,
serd em outro. Detendo-me um pouco mais a expressao “arma-bioldgica”, percebo a ironia
caracteristica de tatiana nascimento jogando o discurso heteronormativo e patriarcal contra ele
mesmo, o0s discursos de que ainda perduram de que a homossexualidade é algo perigoso e que
constitui grave ameaca, assim como uma arma bioldgica. Qualquer pesquisa simples que
fizermos no Google aparecera esta defini¢do e o complemento de que “ja foram utilizadas em
guerra”, assim como a poeta descreve os nossos amores. O processo de antropofagia também
acontece nesse poema, a subversao de discursos que sempre utilizaram e utilizam para segregar
0 amor entre sapatdo é armamento poético potente, ndo ha palavra de ordem equivocada que
ndo possa ser confrontada.

A primeira estrofe do poema inicia com o sentimento de urgéncia de quem nédo tem mais
tempo a perder ou esperar para poder concretizar seus desejos e anseios. Destaco ele como um
todo e, principalmente, quando a poeta nos diz que “isso que a gente faz deitada/deitada/tb
chama/revolugdo”, pois ela brinca com as palavras de forma genial, tanto em seus significados
separadamente quanto nas possibilidades de sentidos da estrofe como um todo. A revolucao a
qual ela se refere, que fazemos deitada, pode alusdo ao préprio sono mencionado no verso
anterior, como pode ser sexo, carinho, intimidade, cumplicidade, planos, descanso, estar
vulneravel e livre de grandes afazeres e, ainda assim, fazer revolugédo por estar ao lado de outra
sapatao.

Outro ponto alto desta mesma estrofe € o uso polissémico da palavra “chama”, que pode
ser relacionada ao sentido sinonimico de “nomear”, ou seja “também ¢ nomeado revolu¢do”;
como também ¢ possivel fazer uma conexao com o uso do verbo “chamar”, possibilitando a
interpretacdo de que o que fazemos deitadas convoca, incita, encoraja, impulsiona revolucdes;
além de tensionar esta mesma palavra a fim de se fazer um paralelo com a chama do fogo, ou
seja, ndo é algo inerte, é iluminacdo, é amor espiritual, € algo que tem muita energia e alma
contidas, bem como é possivel pensar até nos ideias iluministas e em tudo o que a imagem e as
ideologias que uma chama de fogo pode conter, desde a possibilidade de algo queimar, destruir,
eliminar, até o simples ato de deixar o que € preciso ser visto, visivel.

Na sequéncia do poema, temos a descricdo de um gesto de conquista individual e
também enquanto comunidade, que é a demonstracdo de afeto em publico, exemplificado pelo
ato de andar de maos dadas, ou melhor, do “segurar-de-méos”. E de grande importancia que,
em meio a abordagem desse movimento de andar de maos dadas, a escritora deixe claro que
ndo é algo andlogo a posse ou a “marcagao de territorio”. Para nds, pessoas que estdo dentro da

siga LGBTQIAP+, a “escalada” dos gestos em publico, muitas vezes, faz parte de um processo
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que, a depender de suas vivéncias e experiéncias individuais, pode ser bastante longo.
Pessoalmente falando, ndo tenho lembrangas do momento exato em que eu me senti
completamente a vontade para andar de méos dadas ou fazer qualquer demonstracdo de afeto
em puablico sem me sentir ameagada ou algo do tipo, mas quando isso aconteceu e quando
acontece, é uma espécie de libertacdo a cada gesto. O que tatiana nascimento reitera nos versos
gue seguem € que independente desse gesto ser casual ou de uma parceria de longa data, ele é,
também, uma das formas que temos para enfrentar “tropas brutas”, ou seja, as pessoas que nos
oprimem e, consequentemente, oprimem nossos gestos.

Relendo esse poema e principalmente esse trecho, recordei um episodio recente em que
senti que estava, mais uma vez, reprimindo meus afetos em puablico. No inicio do segundo
semestre desse ano de 2022, estava saindo da casa da minha namorada para trabalhar e pedir
um carro de aplicativo, ao me despedir dela, dei um abraco e um beijo na boca, especificamente
um “selinho”. Assim que entrei no carro, o motorista me olhou com cara de reprovagao,
resmungou algo que eu ndo entendi e passou o caminho inteiro fazendo comentarios
desagradaveis, quanto a sexualidade e pessoas LGBTQIAP+. N&o suficiente, ele arrancou o
carro, assim que eu sai do mesmo, antes que eu fechasse a porta de forma correta, 0 que quase
fez com que eu caisse. Comentei isso com a minha namorada e, “instintivamente”, passamos a
evitar despedidas com afetos, sempre que eu pedia um carro para casa ou para o trabalho. Até
ha pouco tempo, quando, sem mesmo conversamos sobre isso, deixamos de omitir nosso afeto,
entretanto, ndo vou negar que ainda me causa certo receio, principalmente por estarmos em ano
de eleicdo e com um fascista no poder, dando, diariamente, armamento para seus seguidores.

Ao contrario destas armas ultimas, as deles, as das tropas, as nossas, segundo a poeta,
ndo podem ser desativadas, como é possivel ver no verso em que ela enumera adjetivos que
aludem a fortaleza que sdo os efeitos das nossas “armas-biologicas™: “essa &€ quimica/ hormonal/
visceral/ astral/ usa fonte de energia/ renovavel (“friccional”)/ ¢ inesgotavel tem/ garantia/
ancestral”, assim dizendo, elas sdo anteriores a nds, tem a forga de geracdes e lutas das nossas
irmas e irmdos e, acima de tudo, ela é, segundo a poeta, renovavel. Ela nos afeta ao ponto de
afetarmos outras pessoas, sejam individuas e individuos como noés, sejam as € 0S que nos
querem bem e compartilham e multiplicam nossos cuidados e afetos.

Mesmo a poeta s6 declarando 0 nome dessa arma na estrofe seguinte a essa, é possivel
compreender que ela esta falando de afeto e amor, ndo pelo poema ser previsivel, mas por conta
das possibilidades de interpretacGes e caminhos que nos levam a (re)lembrar que 0 amor é sim
uma tecnologia de guerra que recusa qualquer tipo de passividade. Chamo a aten¢do ao modo

como tatiana expBe a pretensdo de algumas areas da sociedade de enquadrarem o amor e o afeto
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como elementos banais do nosso dia a dia. H4 um movimento, inclusive dentro do fazer poético,
de querer deslegitimar producdes literarias que tém o amor como principal tematica. Um
exemplo proximo é a visdo que algumas pessoas que trabalham com critica, escrita e até mesmo
leitores tém da poesia lida como “confessional”, esta é vista como uma “poesia menor”. Falar
de amor, de si, das suas experiéncias atravessadas pelo amor nédo € tido como algo que esteja a
altura do fazer poético, eu, como poeta, ja ouvi muito isso, visto que, no nosso tempo, outras
tematicas sao mais urgentes. Ironicamente, quando nos deparamos com este poema de tatiana
nascimento que esta sendo analisados, percebemos que ndo é bem assim; ou quando lemos bell
hooks, concluimos, definitivamente, que ndo € mesmo dessa maneira que precisamos olhar para
as producdes literarias e artisticas que tém o0 amor como norte e mecanismo de acéo.

Acredito que muito desse tipo de discurso se deve a algo anterior aos titulos, leituras,
pesquisas dessas pessoas que olham para a tematica com desprezo, eu diria, faz parte de uma
reproducdo de pensamento que entramos em contato desde muito cedo, aquele que impde
binarismo aos nossos comportamentos durante toda a vida, ou seja, somos emotivos ou
racionais, pensamos e agimos de acordo com 0 nNOSSO coragdo ou com a nossa mente, ou COMo
menciona bell hooks: “Ensinados a acreditar que o lugar do aprendizado ¢ a mente, € ndo o
coracdo, muitos de nos pensamos que o ato de falar de amor com qualquer intensidade
emocional sera percebido como fraqueza e irracionalidade” (HOOKS, 2021, p. 27). Dessa
maneira, penso que nada para a poesia é banal, tampouco o amor que tem sido matéria-prima
séculos apds séculos.

Ainda no sentido de um olhar para o amor, retirando-o do banal e o colocando em outra
categoria, fiz uma ponte com uma passagem do livro Parque das ruinas (2018), da escritora

carioca Marilia Garcia, no qual ela cita a definicdo de uma categoria criada por Georges Perec:

georges perec define uma categoria
que ele chama de infraordinario:

“o0 que se passa todos os dias e que volta todos os dias o banal
0 cotidiano o 6bvio 0 comum o ordinério

o infraordinario

0 barulho de fundo o habito

- como perceber todas essas coisas?

como abordar e descrever aquilo que de fato

preenche a nossa vida?”

perec fala da capacidade de olhar para o cotidiano e
para 0s gestos mais simples como por exemplo
acordar abrir os olhos lentamente

e ver
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nosso dia-a-dia € feito de agBes que ndo nomeamos:

pegar um livro virar a paginas digitar essas letras
balancar a cabeca

- seria possivel nomear isso que acontece?

0 extraordinario comove fica evidente
guerra desastres morte
mas como ver o infraordinério? (GARCIA, 2019, p. 27).

Penso que se o amor puder adentrar ao ambito da banalidade, através ndao de um
entendimento pejorativo, que seja no contexto do infraordinario que comove e atravessa muito
mais que guerras, desastres e mortes, pois, ndo devemos esquecer, tem forga renovavel e
ancestral, ndo desaparece nem desaparecera.

O ultimo trecho do poema que darei atencdo, diz respeito ao combustivel que alimenta
a nogdo de amor como elemento forte para as nossas lutas, que é a consciéncia de uma
coletividade, esta que ja foi mencionada aqui anteriormente. E quase impossivel pensar em
fortalecimento de minorias sem compreender que a soma das nossas forcas e batalhas enquanto
irmas e irmaos nos coloca a frente das tropas que tentam nos derrubar diariamente. Ha um
atravessamento onirico nos ultimos versos do poema, mas que ndo nos faz refletir o real, visto
que, apesar de sonharmos ha tempos com nossa paz, ela é e sempre precisou ser barulhenta para
poder chegarmos perto de algo que se possa chama-la como tal.

Da “forga de mil granadas” até a fabricagdo de pérolas, foram rompidos silenciamentos
e tentativas de enfraquecimentos, seja fazendo barulho ou, enfim, brilhando em forga, o poema
mostra como somos mutéveis em nossas batalhas, mas que nunca esquecemos e nem devemos
esquecer que a nossa luta e nossa forca sao coletivas. Afinal, matematicamente falando, mil
granadas fazem muito mais estrago que uma ou duas disparadas isoladamente, e 0 que tem
dentro de nossos peitos é mais forte que pérolas.

O segundo poema vem nos mostrar outra possibilidade de amor, o amor pela poesia de
alguém que desvia nosso caminho e, enquanto dissidentes, o desvio é sempre melhor do que o
que nos foi apresentado anteriormente. Neste poema, que faz parte de Cancdes de atormentar
(2020), a poeta Angélica Freitas nos conta as consequéncias de seu amor, ainda na sua
adolescéncia, pela escritora Ana Cristina Cesar, a Ana C.:

anac.

ana c. me salvou de ser técnica em eletrénica
aos dezesseis

guando entrou de vermelho

em minha vida

e me deixou

aos seus pés
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nao tive escolha foi
um baita clardo

soco na goela seguido
de cisco no olho

guem é ela o
que € isto
quem sou eu

em 1989 a gente ndo tinha google
as bibliotecas eram enxames pré-vestibulares

saber de ana c. e em seguida

de seu suicidio

fez de mim uma das mais jovens
vilvas de ana c.

eu me perguntava

mas por qué por qué por qué
voceé foi se matar

como se uma guria toda errada
miope descabelada

no fim do fundo do pais

fosse fazer qualquer diferenca
em sua vida ou anseio de continuidade

mas foi assim que aconteceu em 89 e

eu larguei os estudos de eletrénica

porque até ana c. eu ndo sabia que se podia
escrever assim e eu queria escrever —

até hoje nés vilvas jovens e nem tanto de ana c.
sobrias ou ja meio loucas estamos procurando uma
noite de amor nas linhas de seus poemas

rezando para que saia enfim a tal biografia
gue nos conte o0 que mais houve

para darmos visGes novas ao n0sso amor e
NOVOS CEnarios para 0 Nosso tesdo

torcendo para saber que outras bocas ela beijava
porque afinal é sempre a nossa

e afinal sdo as nossas maos que ela pega
até hoje quando escrevemos um verso, pelo amor — (FREITAS, 2020, p. 76).

Hé algo de mégico, eu diria, nesse poema de Angélica Freitas, que € o amor a primeira
vista, por Ana C., que atravessa geracOes de leitoras e, posteriormente, pessoas que se encantam
pela escrita, sem falar das suas historias, insistentemente silenciadas, de envolvimento efetivo
com mulheres. Afinal, uma das fases do amor, roméantico ou ndo, € o estado de encantamento,

esse que paralisa e a0 mesmo tempo nos da forca que nem desconfidvamos que poderiamos ter.
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A0 mesmo tempo que a poeta imprime uma de suas marcas, que diz respeito a flertar o comico
e a ironia, como nos revelar que ler Ana C. a salvou de ser técnica em eletrénica, ha um aspecto
confessional de quem tem, repentinamente, a trajetdria desviada por um amor. Aqui, em outra
circunstancia, e mais uma vez, a poesia aparecendo como um desvio. Literalmente um desvio,
pelo qual a poeta agradece.

E possivel encontrar no poema também a presenca de um primeiro contato com a sua
paisagem alterada pela cor vermelha, comumente utilizada nas poéticas a fim de associar
mulheres ao fator da sensualidade ou da “feminilidade”, nesse poema, enxergo como um
afastamento dessa associagdo comum e uma aproximagao a um sentido simples que pode ser
relacionado ao vermelho, a atencdo. Seja algo que se sobressai em meio a um cenario que
aparentava ser monotono, de acordo com o que é mencionado no poema, seja pela
obrigatoriedade de parar observar que institivamente a cor traz, fazendo uma analogia ainda
mais simples, mas viavel.

E como se Angélica Freitas nos dissesse que ao contrario do que Ana C. falava sobre
seus olhos serem leigos para a cor vermelha, como no trecho de “Arpejos” do livro A teus pés
(1992) — “Meus olhos leigos na certa ndo percebem que um rouge a mais tem significado a
mais” (CESAR, 1992, p. 65), os olhos dela perceberam de pronto que nada, depois daquele
momento, seria igual como era antes, tampouco sua trajetéria enquanto individua, leitura e
futura escritora. Vale salientar, ainda nessa primeira estrofe, que Angélica faz mengéo,
modificando o pronome possesivo de “teus” para “seus”, ao livro que guarda esses versos
supracitados de Ana C., o A teus pés, direcionando especificamente seu amor a escritora e nao
a qualquer outra pessoa.

Ela prossegue falando do inevitavel, principalmente para uma garota de dezesseis anos,
que é resistir ao amor. E interessante pensar que é uma pessoa ja adulta recordando com bastante
clareza um sentimento que a arrebatou ainda na adolescéncia e reconhecendo o valor dele para
0 que viria acontecer posteriormente em sua vida, visto que muito do que sentimos na
adolescéncia negamos quando adultos. O soco na goela, o cisco no olho, aparentemente perdura
e se renova, desde 0 ano de 1989. Ha trés versos nesse poema que, particularmente, me fazem
atentar para um dos reflexos da literatura na vida de leitores que vivem abertos as novas
experiéncias de leituras, seja uma leitura de séculos passados ou do ano em que se respira, que
é 0 sentimento de espanto. Poder se espantar com algo que vocé I pela primeira vez é esbarrar
nos trés versos de Angélica Freitas: “quem € ela/ o que € isto/ quem sou eu”. Parece um estar

desnorteado ou sufocado, mas na verdade € uma tomada de folego.
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Por termos acesso ao ano em que o caminho de Angélica Freitas foi desviado por Ana
C., percebemos que amor e luto chegaram juntos, mas que ndo teve espaco para qualquer
sentimento analogo ao desinteresse, afinal, o foco que perpassa todo o poema é o encontro entre
elas duas, ter sido postumo é um detalhe que aguca a curiosidade e os por qués. Ha um choque
com a informacdo acerca da fatalidade, mas também ha a reafirmacéo dos efeitos causados pelo
amor que arrebatou a poeta ao ler Ana C., e, principalmente um sentimento de reconhecimento
da importancia desse amor, especificamente quando Angélica recupera a informacdo de que
desistiu do curso que fazia: “mas foi assim que aconteceu em 89/ e eu larguei 0s estudos de
eletronica/ porque até ana c. eu ndo sabia que se podia/ escrever assim e eu queria escrever’.
Ou seja, havia um modo de pensar, viver e desejar antes de ler Ana C., e um despertar pds-Ana
C. Mesmo que pdstuma, o ato de escrever “assim” de Ana C. se sobressai a qualquer coisa que
a leitora havia entrado em contato anteriormente, a ponto de despertar numa adolescente a
vontade de escrever, também, “assim”. E isso € muito valioso e bonito ao mesmo tempo, como
alguns fazer poéticos contaminam e fazem com que despertemos para 0 que nem imaginavamos
gue queriamos despertar.

Nas estrofes finais do poema, aparecem duas palavras que exprimem de forma mais
direta o sentimento pela escrita de Ana C., sdo elas “amor”, que aparece duas vezes, e “tesdo”.
Destaco-as como o intuito de chamar a atengdo, mais uma vez, para 0s aspectos de uma relagdo
amorosa, aqui, N80 COMO uma pessoa, Mas com seus versos. Em nenhum momento ha
fetichizacdo ou sexualizacdo da figura da poeta, apesar de Angélica se apresentar e apresentar,
mesmo que ndo nominalmente, outras vitvas de Ana C., 0 mais importante foi o que ela deixou
enquanto contribuicdo literarias. O amor e o tesdo sdo por seus versos, pelo imad que é a sua
poeética, pela escola que séo seus livros. Saliento novamente o sentimento de agradecimento
que perpassa todo o poema, principalmente, porque esse amor que é endossado na trajetéria do
poema pode ser facilmente em rodas de leituras ou conversas simples sobre a escrita de Ana C.,
0 numero de vilvas € grande e crescente, pois no apanhado de coisa que ndo conseguimos sair
ilesas estdo la 0 amor e os versos de Ana C.

O carater autodiegético do poema ndo impede que a autora se utilize de imagens e
metaforas que corroboram o amor despertado por Ana Cristina Cesar, principalmente nas
Gltimas estrofes ao declarar que a autora beija as bocas e pega nas maos de suas vilvas, curiosas
pela tal biografia. E através desses dois gestos, o de beijar e o de pegar na méo, que essa relagio
de amor ¢ “concretizada” para nés que lemos o poema, da a impressdao que Angélica Freitas
brinca conosco ¢ diz “foi verdade, nos beijamos na boca, tocamos nas maos uma da outra”,

mesmo que metaforicamente. E pelo beijo que se compartilha afeto e tesdo, é pela simbologia
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das méos gque 0 amor sapatdo tambem se faz presente e € comumente representado, e a0 mesmo
tempo que as possibilidades de leituras desses gestos tém carater fisico e carnal, a eles também
cabem a interpretacdo de que ndo ha literatura sem compartilhamento, tampouco sem
ensinamentos que carregamos a vida toda, enquanto escritoras, e, muito menos, sem 0 teséo que
é combustivel para continuarmos escrevendo e acreditando no que produzimos e no que outras
pessoas produzem. Seja Ana C., no caso de Angélica, ou outra(s) poeta(s), inevitavelmente,
existird sempre alguém segurando nossas m&dos na hora de criarmos nossos Versos.

O terceiro poema que integra o “Peito” ¢ de autoria de Floresta, ¢ intitulado “falatorio”

e compde o seu livro Panaceia (2019):

falatorio

nestes poemas que escrevo ora
vejam!

s6 de amor é que falo

apesar dos comentarios miudos

que possam espumar em suas bocas

COmM ou Sem sacanagem

esse ato verbal de quatro letras
se faz palavra

culminando a¢do em meus dedos
que ora sustentam a caneta
(pena para o senhor assis)

ora percorrem 0s desvios

dos corpos de outras

ou ainda penetram labirintos
repletos de faunos

encontrando criaturas diversas

& mitologicas

no meio por dentro de coxas

de mulheres afins com seus mistérios

ora vejam!
muito embora sem falaciar
sO de amor é que falo (FLORESTA, 2020, p. 31).

Neste poema, encontramos um eu poético ignorando o julgamento de terceiros, fazendo
prevalecer seu desejo de escrever e, principalmente, falar sobre amor, mas ndo qualquer amor.
Afinal, se fosse 0 amor dos comerciais de margarina e novela das nove, esses “terceiros” se
importariam em espumar pela boca, expresséo que se utiliza para relacionar a doenca da raiva,
esta que faz os cachorros “espumarem” pela boca. O amor que o eu poético reitera que expoe

em seus versos e deixa subentendido que vai continuar falando é entre corpos desviantes, que
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SO sdo enxergados, por quem nado os aceita, através de sentimentos negativos que culminam em
Igbtfobia.

Localiza-se também um trago da escrita de Floresta em “falatorio”, que ¢ se utilizar de
uma oratdria que flerta ironicamente com o modo de escrever candnico a fim de mostrar que
qualidade da escrita vai para além de “ora vejam!”, visto que, aqui nesse poema, a percepgao
de se falar de amor extrapola expectativas de um senso comum, é como se 0 poeta dissesse:
“quem disso que eu nao estou falando de amor? Essas sdo as minhas formas de olhar para o
amor e falar dele, pois hd inumeras”. Inclusive, falando em canone, o “assis” que ¢ citado no
poema ¢, de fato, Machado de Assis que tanto fazia mengdo a “pena” relacionando-a ao ato de
escrever. Acho essa caracteristica de Floresta, ao menos nesse livro, coerente com a proposta
da obra, dado que um poema que o compde tem o titulo de “s6 a antropofagia nos une” e essa
afirmacédo pode ser percebida durante toda a obra, fazendo com que acreditemos que, alem de
nos unir, a antropofagia é o caminho para subverter e potencializar as escritas de autorias
sapatdo.

Na segunda estrofe do poema € mencionado um ato verbal de acdo que soma quatro
letras, enxergo este, de acordo com o que € construido na estrofe anterior, como o ato de amar
e fazer dele uma aco, o que mais uma vez me remete, fatalmente, a bell hooks. Sendo Floresta
leitor, pesquisador e tradutor de escritoras e escritores que comungam dessa posicdo de que
amor é um ato de acdo, nao duvido que haja uma mencao indireta a essas pessoas, seja esse ato
de acdo a escrita, que preserva em si resisténcias, seja a acdo de amar diferentes corpos de
mulheres e, consequentemente, seus desvios.

Floresta brinca com as possibilidades de falar sobre uma mesma tematica de varias
formas diferentes, ele afirma nos primeiros versos que é possivel trabalhar a temética do amor
sem recorrer ao que ja é repetido exaustivamente da mesma forma e, a0 mesmo tempo, mostra
para nos, leitores, que esta cumprindo como a sua finalidade que, se prestarmos bem atencéo, €
metalinguistica. Sublinho os recursos linguisticos de que se utiliza o poeta a fim de jogar o
tempo todo com a expectativa do leitor, assim como o poder de convencé-lo de que o que se
estd sendo dito nesse poema e em outros que ja escreveu € de uma verdade irrefutavel, indo de
encontro as falacias que sdo ditas em poemas que nao Sao 0s Seus.

Situei esse poder de convencimento, pois, mesmo sabendo que muito do que se expde
em poema € ficcdo, n6s passamos acreditar na palavra de Floresta e somos tomadas por um
sentimento de que o que ele afirma esta longe de ser falacia. Ha uma sutileza no poder de
persuasdo que nao posso deixar de fazer alusdo novamente ao aspecto de seducdo que pode

chegar a linguagem. Enquanto Pessoa afirmava que “o poeta ¢ um fingidor”, Floresta nos leva
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pela méo, nos fazendo acreditar, a seu respeito, no contrario, enquanto faz exatamente o que o
poeta portugués afirmava, fingir e muito bem. Desvia-se de um senso comum, a0 mesmo tempo
que se utiliza do que pode funcionar dentro da sua poética e, mais uma vez, entramos em contato
com o processo de antropofagia dentro da poesia de autoria sapatéo.

Outro ponto que é preciso salientar nesse poema é o0 uso das metéforas e analogias para
a presenca de diferentes formas de se referir as mulheres em sua pluralidade, associagfes que
comumente encontramos em poéticas de autoria de sapatdo ou de corpos dissidentes, haja vista
0 uso da palavra “desvio”, que pode ser lida de diferentes formas dentro do contexto da segunda
estrofe. A primeira interpretacéo diz respeito a escolha de percorrer ndo as linhas reta, paralelas
ou parabolas, mas sim o desvio, como uma tomada de posic¢do, alguém que decide que o
caminho que sera trilhado é o que foge do imposto socialmente, seja pela construgdo de género
equivocada que é feita antes mesmo de nascermos, seja de uma expectativa comportamental
que arbitrariamente tentam nos impor.

A segunda maneira de considerar o uso da palavra é enxerga-la como um movimento
de associar o fazer poético a um desvio, corroborando o que Leyla Perrone-Moisés reflete em
Flores da escrivaninha (1990), mencionado no inicio desse capitulo. Por ultimo, podemos
tomar o desvio como uma forma de vincular ele a apreciacdo de corpos de mulheres, com
curvas, “labirintos”, incertezas e “mistérios”, com uma finalidade mais carnal e sexual, valendo-
se um léxico e de imagens que séo utilizadas para fazer mencéo a relac@es entre mulheres. Este
altimo ponto serd mais aprofundado no topico seguinte, portanto ndo me deterei, por ora, a ele
mais detalhadamente.

O que importa reforcar, nesse poema, € o fato de que hd um constante jogo
metalinguistico do poeta com a escrita e didlogo com as leitoras e leitores, somado a estratégias
de antropofagia, provando, mesmo que de ironicamente, que o fazer poético dele é plural e
possivel, que as formas com as quais ele tensiona as palavras e reelabora arranjos sao
verdadeiras para poder falar de amor, nos dias de hoje, sendo ele préprio o desvio apontado no
poema e quem se instrumentaliza dele para escrever sem falacias.

O ultimo poema desse bloco chamado “Peito” ¢ da poeta Maria Isabel Iorio e integra
seu livro Aos outros sé atiro o meu corpo (2019), e apresenta uma abordagem sobre o amor que
ainda ndo apareceu aqui, mas que também merece atencdo. Nele, ha uma consciéncia da
efemeridade das relagbes amorosas, entretanto sem pretensées se colocar falsamente como um
“que seja eterno enquanto dure” almejando que, no meio do processo, algo mude e, de fato, seja
tenha continuidade.
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SEUS DEDOS APERTANDO MAGISTRALMENTE UM TABACO

é quando vocé me olha que vejo
como é incontornavel
a minha solidao

as vezes a boca cheia

evita a inutilidade de algumas frases
ver alguém comer

é como ver dormir

coisas que raramente vemos

porque estamos acompanhando

& as coisas que dizemos ao acordar sdo as menos honestas mesmo

a cama totalmente
familiar, ocupada
nunca acordamos juntas

VOCé vai me esquecer, Vocé sabe
algum dia
iSSO me comove

nado adiantara repetir meu nome
centenas de vezes

ou te enviar fotos da minha cara
acordando

voce vera videos
de 15 segundos

incessantemente
todas as historias

temos registrado coisas

ndo autorizadas

a grama 0 mosquito 0s rostos
dos outros

nao sei se vocé pode responder
se ainda é possivel
alguma paragem

esperamos o siléncio
como se espera do interior da geladeira
alguma novidade (IORIO, 2019, p. 34-35).

Neste poema de Maria Isabel lorio encontramos elementos que contam de um amor sob
a Otica de alguém que tem sim, de maneira muito forte, a consciéncia de que a sua real
companhia é a soliddo. O que inicialmente para nos, enquanto leitores, pode parecer que o
poema caird em uma narrativa de lamentacdo pelo fim de um romance, logo em seguida

percebemos que nossa expectativa € dizimada e substituida por um olhar sobre o amor que parte
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de outro angulo, o da serenidade. Falo serenidade pois ha inUmeros poemas em nossa literatura
que falam de fim de relacionamento, afinal ndo é uma tematica nova, pelo contrario, mas o que
sobressai € a perspectiva ao trazer um eu poético comedido. Outro ponto que visualizo como
um aspecto a ser destacado no poema é o fato de ele ser iniciado pelo seu fim, antes mesmo de
adentrarmos a minucias ou detalhes dessa relacdo, temos alguém que admite para si e para a
outra pessoa gue ela carrega um a “incontornavel” soliddo e que, a partir dai, ndo ha o que fazer
a ndo ser aceitar com resignagao.

Na segunda estrofe temos, atrelado ao sentimento de soliddo, o reconhecimento do
siléncio como fator essencial para o préprio funcionamento, citando movimentos que fazemos
gue necessitam e também ocasionam (ou deveriam necessitar e ocasionar): comer e dormir. Ao
afirmar que ““as vezes a boca cheia/ evita a inutilidade de algumas frases”, 0 eu poético reafirma
sua predilecdo por estar na propria companhia ou, talvez, sua incapacidade de estar o tempo
todo em didlogo com outra pessoa, gastando tempo com interacdes desnecessarias para que nao
se chegue a real intimidade que é conseguir estar em siléncio na companhia de outrem,
intimidade esta que o eu poético alcanga unicamente consigo mesma.

Enquanto ao ato de dormir como possibilidade de alcangar o siléncio, através da
construcdo do verso trés ao seis, desta mesma estrofe, temos uma comparacéo, que é feita pela
conjuncao subordinativa “como”, entre o que se alcanca quando fechamos a boca e quando nos
pegamos a observar dormir certas “coisas que raramente vemos”. Pode-se perceber a presenca
de algo novo, pois essa analogia entre comer e dormir ndo € feita por um vies de regra, mas por
um viés de excecdo. Nao € tudo que dorme, talvez ndo seja nem o ato de dormir em si e sim 0s
momentos valiosos em que conseguimos, por sorte ou por maior atencdo, enxergar
determinadas coisas sossegarem e repousarem, como a propria percepcdo de si e sua
irremediével propenséo a solidao.

Na sequéncia, a poeta, ainda no campo semantico do ato de dormir, traz elementos para
pensarmos na nossa individualidade mesmo quando estamos acompanhadas, o que, a meu ver,
é o foco principal do poema. Mesmo dormindo com alguém, estando na presenca de alguém ou
até mesmo nos comunicando com alguém a distancia, somos tomadas pela consciéncia de que
somos, antes de qualquer coisa, individuos. Se fizemos uma ponte com o poema de tatiana
nascimento que comentei nesse ponto do capitulo, veremos que a mesma vulnerabilidade que
ela cita, que desperta enquanto estamos na cama, com Maria Isabel lorio é vista de uma maneira
diferente, pois seu eu poético se esquiva da intimidade que € acordar com outra pessoa, mais
até que dormir, e ao se esquivar, ao invés de vulnerabilidade, expde desonestidade nas coisas

ditas ao acordar. Ou seja, um mesmo elemento inserido no poema, para falar da mesma
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temética, tem abordagens diferentes, pois, apesar de estarem na mesma esfera de autoria
sapatdo. Desse modo, faz-se presente a “sensibilidade 1ésbica” a qual se referia Anzaldua,
porque as singularidades que aproximam as duas poetas ndo vao guia-las para uma
padronizacdo da escrita ou uma obrigatoriedade de desenvolver determinadas tematicas de uma
mesma maneira.

Resgatando a palavra “honestidade”, enxergo, no caminhar das proximas estrofes, a
crueza desse mecanismo de acdo que flerta com um certo cinismo, eu diria, afinal temos um eu
poético muito consciente do desenrolar dos fatos. E tudo muito previsivel, pois, aparentemente,
ndo é uma situacdo nova, é possivel que seja, inclusive, rotineira 0 minguar de relagdes que
serdo facilmente esquecidas e essa comogdo que é mencionada, ao cabo, pode ser entendida
como vaidade. E irdnico pensar que o excesso de honestidade expresso pelo eu poético possa
expor um sentimento de vaidade, pois sdo sentimentos muito distantes, mas que no poema se
aproximam pela voz poética. Ha um prazer em perceber que as afirmacdes sdo todas
verdadeiras, que 0s acontecimentos pds-término ja estava no script, antes mesmo da relacéo
existir.

E nesse ltimo ponto que a poeta se utiliza de recursos da nossa época, ao brincar com
a forma com a qual nos passamos por fins de relacionamentos, especificamente com o uso das
tecnologias como bals de memdria. Refiro-me a isso pois ela cita o ato de mandar fotos pra
outra pessoa como parte do cotidiano, da comunicagdo por suportes como redes sociais, ou seja,
0 costume que temos de trocar imagens de momentos ordinéarios, a fim de estabelecermos
presenca na auséncia fisica. Esse tipo de ritual € uma marca de como temos um funcionamento
tdo previsivel quanto o fim da relacdo que esta fadada ao término. N&o teremos os grandes de
nos livrarmos de coisas fisicas que nos fazem lembra a outra pessoa, afinal tudo é efémero e
pode ser apagado com dois movimentos no celular: selecionar > excluir. Além das fotos, a voz
poetica cita os videos de quinze segundos e afirma que a outra pessoa vera, mesmo nao
adiantando de nada, pois tal como a soliddo que é sentida por ela, o esquecimento é também
incontornavel e nem o instagram evitard que aconteca. Ira, no maximo, posterga-lo.

E curioso e, a0 mesmo tempo, admiravel o poema ter sido construido em cima da ideia
da necessidade de siléncio e apenas na ultima estrofe a palavra ser realmente citada. O siléncio
é o alicerce no qual os sentimentos expressos pelo eu poético sdo erguidos e tomam corpo e 0
fato de ele ser revelado, enquanto vocéabulo, depois de se enraizar por todos 0s versos, mostra
o afinco e o trabalho que a poeta tém ao escrever, pois é uma das formas de demonstrar o
trabalho com a palavra, desviando-se dela e, a0 mesmo tempo, referindo-se a ela sem recorrer

ao previsivel, uma vez que o aspecto previsivel nesse poema é fim de um amor e ndo 0 método
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como ele foi escrito. O anseio pelo siléncio da ultima estrofe, comparando-o ao ato de
esperarmos algo novo quando abrimos a geladeira, é o ponto de urdidura do poema e também
a exteriorizacdo do desejo que, desde o inicio, a voz poética tentava elaborar, mesmo dando
pistas de ja ter passado por tal situacio diversas vezes. E uma espécie de autoconvencimento
que, vez ou outra, precisa ser feito a fim de ndo esquecermos quem realmente somos, afinal de
contas, autoajuda a parte, antes de sermos honestos com 0s outros, precisamos ser honestos com

nds mesmos.

4.3.3 Pernas & Aguas

“Fu nao obedeco,
porque eu sou molhada.”
Tulipa Ruiz

Chegando ao ultimo topico analise e também o ultimo tdpico desta tese de doutorado,
optei por finaliza-la com uma pauta recorrente, quando se fala de poesia de autoria dissidente,
mas que também é comum a boa parte das pessoas no mundo, o desejo sexual. Para reiterar
1SS0, recupero um trecho de uma citagdo de David William Foster (2020, p. 259), que ja foi
inserida nessa pesquisa: “E conveniente presumido que o queer tem a ver principalmente com
questdes sexuais”, ¢ em seguida ele pondera, “a humanidade ¢ obcecada pela sexualidade e a
cultura reflete apenas esse fato”, com o intuito de evitar generalizagdes e equivocos. NOs ndo
podemos ser resumidas as questdes sexuais, porém, por Sermos seres sociais e culturais,
usufruimos dos seus prazeres, como qualquer individuo que tenha desejos e interesses sexuais.
Pensando nisso, em individuas que vivem suas paixdes e suas formas de concretizar o
seu tesdo, aqui serdo analisados poemas gue transpiram o lesboerotismo a partir dos corpos que
se enxergam no mundo como sapatdo, ou seja, “o desejo lesbiano, a sexualidade feminina que
se orienta para outras figuras femininas” (ANTUNES e PIMENTEL, 2020, p. 319). E também
importante apontar que, por conta do trabalho excepcional por parte de quem produz esses
poemas, poucas vezes veremos o uso da palavra sexo para falar de sexo, bem como seréo raras
as ocasifes que o sexo estard atrelado a algo banal e raso, como, por exemplo, os préprios
6rgdos sexuais. O que serd visto €, mais uma vez, a prova da poténcia e do compromisso do
trabalho com a palavra, desviando-a e fazendo poesia de alta qualidade.
N&o por acaso, o nome desse topico se refere ao uso de dois simbolos principais para
designar praticas do sexo entre mulheres: as pernas e as aguas. Para adentrarmos melhor ao que

eu acabei de sinalizar, inicio com um breve poema da poeta Maria Isabel lorio, que comp&e o
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livro Aos outros s6 atiro 0 meu corpo (2019) e é intitulado “Pernas”: “Sao fundamentais para o
amor” (IORIO, 2019, p. 65). O poema de um verso apenas no dé a possibilidade e a liberdade
de irmos longe, apenas nos utilizando das poucas palavras que a poeta nos oferece, mas o
primeiro ponto que precisa ser sublinhado € sua propria construcdo, pois ha certa semelhanca
com um aforismo, como se o significado de pernas fosse esse e, realmente, ndo deixa de ser.
Ainda no ambito da estrutura do poema, vale ressaltar que esse arranjo de titulo e verso unico,
nos da a ideia de que tudo faz parte de um mesmo bloco, ndo ha titulo e posteriormente poema,
mas, sim, que eles sdo um a extensao do outro, nos proporcionando a leitura em uma “tacada”
s0, dessa maneira: Pernas sdo fundamentais para o amor.

Como falei brevemente no paragrafo anterior, a “perna” € um simbolo que aparece muito
na poesia de autoria lésbica, mas que ndo ha uma banalizacdo ou um uso cliché, pois, apesar de
uma certa regularidade, cada poeta explora e tensiona a palavra ao maximo para nos presentear
com um poema dotado de exceléncia. As pernas que dao titulo ao poema da poeta Maria Isabel
lorio, podem significar sustentacdo, apoio, caminhar, forca, possibilidade de fuga ou de
aproximacdo, mas como tema desse tépico é o desejo sexual, partirei para o significado que
constitui e ronda o imaginario de pessoas que se pdem no mundo como lésbicas, que é ter as
pernas como zonas erogenas e, principalmente, fazer referéncia a plasticidade e importancia
desses dois membros para a posi¢ao sexual da “tesoura”. A “tesoura” recebe esse nome, pois
esteticamente se aproxima da imagem de duas tesouras abertas em posi¢cdo de corte, essa
abertura, no tocante aos corpos no ato sexual, aparece justamente através das pernas.

Apesar do uso da palavra amor, ao referir-se a utilidade das pernas, podemos interpretar
amor como o ator de “fazer amor”, ou seja, ao ato sexual. O proprio fato de a poeta ter
empregado a o adjetivo “fundamental” revela a possibilidade interpretativa em processo de
afunilamento do poema, visto que o que fundamenta é o que da alicerce, é matéria basica para
que algo exista, para que algo se concretize do jeito que precisa ser concretizado, ou seja, € uma
espécie de pré-requisito. Nao que 0 sexo entre sapatdo se resuma a uma Unica posi¢do ou a um
unico modo de sentir prazer, pois esta bem longe disso, mas é importante ver em um poema a
utilizacdo de uma simbologia importante para a constituicdo imagética de uma comunidade que,
apesar de ser plural, tem tantas coisas em comum, nesse caso, a tesourinha.

Podemos ver um uso semelhante em outro poema de Maria Isabel lorio:

MODOS

Cruzar as pernas nas
suas
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compulsivamente
como se acende um cigarro
em outro (IORIO, 2019, p. 67).

A proximidade entre os poemas revela uma mesma tematica sendo desenvolvida de
diferentes formas, em diferentes orquestramentos de palavras. Em “Modos”, nos temos mais
uma vez o uso das pernas como elemento fulcral para o desenvolvimento das imagens e
referéncias a pratica do sexo entre sapatonas, mas também temos elementos a mais, se
compararmos com 0 poema anterior, o cigarro e o fogo, mas vamos por partes. Apesar da
coincidéncia do uso figurado das pernas, é possivel perceber mais intensidade nesse poema que
no primeiro, por exemplo, € como se no poema anterior fosse algo mais ameno, velado, quase
que inacessivel as leitoras e leitores que estdo mais acostumados com formas fixas e quase que
literais de se falar de sexo. Ja nesse segundo, a poeta insere uma interlocutora, e as mermas
pernas do primeiro poema estao agora envolvidas com outras pernas, temos a presenca de outro
corpo para que a intencao da construcdo do poema seja percebida de maneira imediata.

A intensidade desse movimento de cruzar de pernas fica por conta do emprego do
advérbio “compulsivamente”, feito pela autora, ¢ como se ela nos dissesse que ndo ¢ o eu
poético sentadinho cruzando suas proprias pernas, cumprindo com a expectativa social de um
jeito certo e mais adequado de uma mulher se sentar, pelo contrario, 0 movimento é em direcdo
a outro corpo, feito varias e varias vezes, repetidas inimeras e compulsivas vezes. Nao ha
controle nem a minima vontade de té-lo. E nesse momento que entram as duas imagens que
fazem o poema crescer e expressar, mais uma vez, o trabalho meticuloso da poeta com as
palavras e imagens, ao extrapolar o cliché e o previsivel.

A poeta faz uso da comparacao do cruzar de pernas com o ato de acender um cigarro no
outro, a fim de reiterar a vivacidade do que acontece entre 0 eu poético e a individua com quem
ela divide seu corpo, seu desejo e seu tesdo. A imagem do ato de acender um cigarro no outro
nos remete, mais uma vez, a simbologia do fogo, da fricgdo, do entrar em contato com outra
superficie para que algo se concretize, ou seja ndo € um encontro qualquer entre duas pessoas
que se desejam, € um encontro entre pessoas que se desejam muito, que se esfregam, se tocam,
se acendem juntas de maneira intensa e compulsiva. Como diz o préprio nome do capitulo em
que esse poema e também ou anterior estdo inseridos, ¢ “o corpo querendo 1 corpo a mais”
(IORIO, 2019, p. 54), e como podemos observar, quando esse ou esses outros corpos se querem
entre si — e muito -, ndo ha quem os pare.

O terceiro poema que serd comentado aqui é da poeta Angélica Freitas e integram seu
livro Cancdes de atormentar, ele faz parte de uma série de poemas que, segundo a sua epigrafe,
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foram feitos a partir de uma série de fotos de Claudia Andujar, uma fotografa e ativista suica

que se naturalizou brasileira e desde a década de 1970 se dedica a defesa dos povos Yanomamis.

a sbnia
a partir de uma série de fotos de claudia andujar

L]

querer as pernas de

outra mulher

para depois do amor

ser quadrapede alguns

dirdo

era s

0 que nos faltava (FREITAS, 2020, p. 69).

O poema de Freitas segue o fio do uso poético e erdtico das pernas, utilizando-se da
metonimia para falar do desejo de uma mulher por outra, afinal, uma mulher ndo composta
apenas por pernas, mas é através delas que nos sustentamos e caminhamos em dire¢éo as nossas
pulsdes e aos nossos desejos. As pernas significam um corpo, que se significam uma individua
dotada de sentimentos, subjetividades e tesdo. Gosto muito do fato de Angélica Freitas
mencionar com todas as letras que o que poético quer as pernas de outra mulher, nos fazendo
acreditar que o tal “quadraipede” é composto por duas mulheres. E como se eliminasse ddvidas
ou qualquer intencéo de deslegitimar o sexo entre mulheres que, da mesma forma que Maria
Isabel lorio faz no poema que abre esse topico, ela chama de amor.

Em “a sonia", é legitimo afirmar que hd um caminho percorrido pelas personagens que
aparecem no poema, primeiro, o desejo, segundo, 0 sexo e, por ultimo, o pos-sexo. Temos, mais
uma vez a presenca latente da libido de uma mulher em direcdo a outra, que se concretiza no
ato de (fazer) “amor” e, como o misturar dos corpos, o adentrar uma no corpo da outra, com
linguas, dedos e mais o que preferir, nos movimentos que fazemos quando transamos com outra
pessoa, a ponto de regredirmos enquanto espécie e, ao invés de bipedes, tornarmo-nos
quadrapedes, sem nenhum arrependimento, pelo contrario, como bastante orgulho. Afinal,
guando se assume o desejo, quando se esta a vontade com ele, ndo ha espaco para receios.

Os ultimos versos do poema — que € a parte de uma série — revelam uma caracteristica
da escrita poética de Angélica Freitas, exposta pela inser¢do de uma opinido externa, a presenca
de comentarios que reproduzem um senso comum de uma sociedade preconceituosa, atrasada
e violenta. E mérito da poeta inserir esse comentario no final do poema, bem depois do

movimento prazeroso e retroégrado de duas pessoas virando quadrupedes, a fim de nos fazer
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questionar se quem retrocedeu enquanto espécie sdo mulheres que transam com outras mulheres
ou uma parcela da sociedade que repudia e brada a plenos pulmdes “era s6/ o que nos faltava”.
Nada na construcéo desse poema € alheio ou por acaso, ha de se falar inUmeras vezes o quanto

a escrita dissidente dribla os clichés e versa sobre tematicas milenares com maestria.

Imagem 1: Da série A Sonia, S&o Paulo, SP, c. 1971, Claudia Andujar

O préximo poema ¢ da mesma série “a sonia", escrito pela poeta Angélica Freitas:

L]

uma boca se oferece

guantas vezes?

mais uma vez, uma Ultima vez

e desta vez, a outra mulher (FREITAS, 2020, p. 72).

Como parte de uma mesma série, mas ndo apenas por isso, é perceptivel a conservagdo
de certos aspectos, aqui, em especifico, aos corpos que compdem 0 poema, 0S corpos de
mulheres. Comparando com 0 poema anterior, encontramos mais um ponto de intersecgéo, pois
esses corpos nao séo passivos, fruto de espera ou inércia, ao invés das pernas, que vao em
direcdo a algo ou alguém e sustentam e si ou a outras, temos a boca que se oferece, que vai em
direcdo a alguém. E posto em questdo quantas vezes é possivel se dirigir a outra corpo, oferecer-
se através da boca que simboliza agdo, fala, mas também que inicia o flerte, que morde, que
beija, que chupa, que guarda e liberta a lingua. S&0 muitos os movimentos que uma boca pode
fazer, as acOes que ela pode executar, mas € inegavel que, da mesma forma que as pernas, ela

é fundamental para o sexo, para a concretizacdo do tesdo que é sentido.
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O ponto principal e o motivo de eu ter escolhido esse outro poema da série escrita por
Angelica Freitas, com base em fotografias de Claudia Andujar, é porque hd uma mudanca de
perspectiva no que concerne a quem serd oferecida esta boca, que ja foi incansavelmente
oferecida muitas vezes na vida. Numero inexato que pode ser contatado no verso “quantas
vezes”, mas que ha espaco e vontade de ser oferecida “mais uma vez/ uma ultima vez/ e desta
vez, a outra mulher”. Talvez um ineditismo para esse corpo que carrega uma boca ou uma
necessidade de expressar que esse movimento faz parte de tentativas varias, de prazeres varios,
a fim de se mostrar vivo e pleno de desejos, mas que agora, pela tltima vez, se deleitara da boca
de uma outra mulher.

Ha uma espécie de movimento definitivo, como se alguém tivesse se encontrado em sua
sexualidade, que essa “Ultima vez” no ato de oferecer a sua boca nao ¢ aleatdria, pois dentro
desse direcionamento da boca de uma mulher em consonéancia com a boca de outra mulher, h
muita vontade, pulsdo, excitacdo, lascivia, libido. Pode ser que, de fato, nem seja a ultima vez,
que estejamos sendo enganados pelo eu poético, ou que ela mesmo esta se enganado, pouco
importa, o interessante é que ela esta ansiando se pdr a disposi¢do a boca de outra mulher.

Preciso abrir um paréntese para assinalar algo importante, no que diz respeito aos
poemas que estdo sendo analisados ndo s6 nesse topico, mas também nos outros, pois eles
revelam uma tendéncia na producdo poética literaria nessas duas décadas que marcam o inicio
dos anos 2000. Sdo poemas extremamente corpdreos, ou seja, em que ha presenca de uma
diversidade de corpos sendo atravessados pelas mais diversas situacGes, pois 0S mesmos
precisam estar cada vez mais visiveis, mais responsavelmente representados, a fim de ocuparem
0 espaco e o imaginarios poético merecidos pela qualidade e poténcia literarias.

Fechado o paréntese, vamos a um poema de Floresta, do seu livro Panaceia (2020):

moga entendida ndo paga

encarnados morangos

laranjas suculentas cortadas ao meio péssegos
elegantes

cupuacus babagus a

castanha do caju

0 Utero ovalado do abacate

a semente espinhosa do pequi

0 lado de dentro do tomate italiano
guando retiradas todas as sementes a
pele delicada da tangerina

ou a imponéncia sisuda do figo

0 oco do meléo

a vermelhid&o interna da romé a
pecaminosidade biblica
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da popular maca
& graviolas

e ela ainda me pergunta
em qual das pontas
fica 0 melhor pastel da feira (FLORESTA, 2020, p. 24).

O poeta Floresta tem uma série de poemas que poderiam entrar nesse topico de analise,
mas escolhi esse pelo fato de termos uma concentracdo extensa de simbolos que s&o
relacionados ao sexo da mulher, seja pela sua forma, seja pela sua aquosidade, e também porque
acho um poema muito bonito, cheio de camadas e com um certo gracejo que € caracteristica do
poeta. O primeiro ponto a ser destacado do poema é o titulo, pois ele resgata uma expressao
que é dita costumeiramente em comércios — “moga bonita ndo paga, mas também néo leva”- e
antrogofagiza-a para “moga entendida ndo paga”, fazendo mencao a uma das palavras que ainda
hoje se utiliza para dizer que alguém é sapatdo. Ou seja, desde o titulo, ficamos sabendo que o
“ela”, l& do antepenultimo verso do poema, ¢ uma sapatdo que estd andando na feira,
provavelmente, com outra sapatdo, esta Ultima que nos elenca os produtos que mais chamam a
sua atencao.

Falei da reunido de simbolos, pois ha associa¢fes comuns entre determinados alimentos,
em sua maioria fruta, e o sexo da mulher cis, seja pelo seu formato, seja pela colora¢éo ou por
fazer mencdo a concentragdo de agua tanto dos alimentos quanto da lubrificagdo da mulher.
Temos, no poema, uma variacao de frutas que giram em torno de uma cor similar: o encarnado
do morango, do tomate italiano e da maca, o alaranjado misturado ao avermelhado do péssego,
a vermelhiddo da parte interna da roma, a presenca da “pecaminosidade biblica” da maca, que
sdo associadas a volUpia, pecado, luxuria, atencdo. A escolha ndo foi a toa, visto que, como ja
apareceu anteriormente na pesquisa, a cor vermelha e suas varia¢fes expressao o contrario de
um comportamento pudico, recatado ou neutro, afinal, se tem algo que a cor vermelha néo
expressa é neutralidade.

Além da cor, essas frutas e frutos tém em si formas ovaladas que sdo constantemente
exploradas em materiais visuais e audiovisuais, pois sdo propicias para serem relacionadas ao
sexo. O lugar onde se hospedam as sementes desses alimentos e as formas que eles tém, por
natureza, povoam o imaginario das pessoas que ja pararam um pouquinho para reparar ou que
foram surpreendidos com essas imagens seja num filme, num clipe, num folheto, num outdoor.
Visto que esta se falando de sapatdo, um exemplo simples que pode ser dado desse uso de
imagens associadas ao sexo e, principalmente, ao sexo entre mulheres, é o slogan do programa

da personagem Alice na nova verséo da classica série The L word, hoje, The L Word Genetation
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[13%2]
1

Q. Em que a letra “i” de seu nome, Alice”, ¢ substituida por uma boca na vertical, produzindo

a imagem de uma vagina:

Imagem 2: Alice e Bette, em The L Word Generation Q

Outro aspecto que aproximam esses alimentos citados pelo poeta e o sexo da mulher, é
a suculéncia. Todos os que foram citados por Floresta sdo suculentos, fartos, lambuzam na hora
de comer, semelhante a quando se faz sexo oral com gosto, com vontade, com bastante tes&o.
Ha diferentes formas de se falar sobre algo comum quanto € o sexo, esquivando-se de uma
representacdo cliché e, muitas vezes, sem graca, que ndo oferece envolvimento nenhum de
guem |é o poema com o contetdo dele. O poema de floresta da fome, seja a fome comum, seja
a fome de outra pessoa, € inegavel o trabalho quase que milimétrico ao citar e desenvolver esses
alimentos que sdo expostos numa feira pablica, estdo ali aos olhos de quem passar, estdo no
nosso cotidiano, tal qual sepatonas que desejam e se relacionam sexualmente com sapatonas.

Alguns desses frutos e frutas me fizeram lembrar, além de sexo, produgdes que faziam
analogias similares ao que Floresta fez nesse poema, a primeira ¢ a tangerina, “a pele delicada
da tangerina”, fruta suculenta, com muita 4gua e que conserva um formato semelhante a o de
uma vagina quando aberto a0 mesmo. A lembranga em questdo € de uma cena da série
Dickinson (2019-2021), producdo que teve trés temporadas e foi inspirada na vida da poeta
Emilly Dickinson e pode ser assistida na plataforma de streaming AppleTV, que marca o fim
da segunda temporada. O episodio abusa das imagens associando sexo e comida, ao retratar as
relacbes de Emilly com sua cunhada, Sue, na ocasido, as duas estdo na casa da familia
Dickinson, a s6s, enquanto os demais integrantes estdo em um local diferente, em uma festa. E
em uma das passagens da cena entre as duas, a personagem Sue abre uma tangerina com as

méaos, como pode ser visto na imagem abaixo:



150

Imagem 3: Dickinson S02Xe10 (2020)

N&o sé a pele delicada da tangerina é explorada como também a sua suculéncia, sua
forma e 0 manuseio bem feito. Por falar em manuseio, € legitimo mencionar que todos os frutos
e frutas que aparecem no poema séo alimentos para se comer com as maos, sem auxilio de nada
gue impeca 0 prazer que € comer com as maos, € no maximo ter uma faca por perto para cortar,
pegar com as maos e levar até a boca. A outra lembranga quem me trouxe foi “o lado de dentro
do tomate italiano/ quando retiradas todas as sementes”, atrelada ao ato de comer com as maos,
esse interior que se assemelha a lisura do interior de uma mulher quando a penetramos com 0s
dedos, que citou a multi-instumentista e sapatdo Maria Beraldo, ao explicar, em seu Instagram,
0 que significava o verso de sua musica “Cavala”?®, que dizia: “sua beleza, coisa tdo lisa”. Essa
“coisa tao lisa”, ¢ expressa também pelo interior do tomate italiano sem sementes, ndo ha
duvidas que tanto o verso da musica quanto o do poema atingem o mesmo ponto.

Por fim, no tocante ao poema de Floresta, concentro a minha atencao aos trés ultimos
versos. E como se uma primeira pessoa, o eu poético, estivesse narrando para nés — e para a
outra pessoa - todas as delicias, variedades e possibilidades de alimentos gostosos e bonitos,
dando detalhes, fazendo considerag¢des que os valorizam, mas que, por se tratar de uma feira, a
outra pessoa “ainda” perguntava onde “fica o melhor pastel da feira”. Talvez por um
desinteresse pelos alimentos, talvez por um excesso de interesse do eu poético, ou por uma
simples brincadeira de que, para o eu poético, pastel nenhum chega perto do quéo magnificos
e hipnotizantes sdo os frutos e as frutas que acabaram de ver, além de recuperarem memorias e

ativarem desejos e vontades.

2“Cavala” integra o primeiro album da multi-instrumentista, cantora e compositora Maria Beraldo, que é
homdnimo a musica e foi lancado em 2019.
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O poema seguinte compde o livro lundu (2017) da poeta tatiana nascimento:

SeX0:

palavra certa pra escorrer de sua boca

momento exato pra correr por sua pele

um dedo

do pescoco até o avesso (NASCIMENTO, 2017, p. 100).

Pela primeira vez, desde que iniciei esse topico, vemos a presenca da palavra “sexo”,
mas, ainda assim, ndo vemos, em seu uso, algo apelativo ou oriundo de um lugar-comum. A
poeta obedece a uma estrutura que se assemelha a de um aforismo, fazendo do poema uma
possibilidade de significagéo da palavra sexo, mergulhando em signos que ocupam a esfera das
relacOes sexuais entre sapatonas, como boca, dedo e pesco¢o. Pode-se ver, mais uma vez, o
preenchimento do desejo sexual por algo que da agua na boca, que escorre, que tem suculéncia,
visto que para algo escorrer € preciso esborrar, ter de muito, em demasia, é referente ao que sai
do controle e ndo pode ser cerceado. A “palavra certa pra escorrer sua boca” pode ser a propria
palavra sexo, bem como o sexo de uma mulher sendo chupada por outro, ou alguma palavra
dita que enche o corpo de tesdo a ponto de a pessoa ndo caber em si, e 0 que é dito ou ouvido
precisa ser colocado em acéo, o ato sexual precisa ser concretizado.

No segundo verso, temos mais uma quebra de significacdes banais associadas ao sexo,
ao fazer da pele uma grande zona er6gena sem que haja concentracdo em 6rgdos sexuais,
deixando claro que as nossas vontades, 0s nossos desejos, nosso fogo ndo estdo ligados Unica e
exclusivamente ao binarismo que 0 sexo heterocentrado tenta nos convencer, ou seja, a um pau
ou a uma boceta. E de grande importancia encontrarmos diversidade no ato de abordar
determinadas tematicas e quando leio um poema bem escrito, impecdvel em sua estrutura e
poeticamente potente, sinto uma satisfagédo imensa em ler cada vez mais poesias de autorias
lésbicas, pois enxergo, de fato, o significado de olhar para poesia como um desvio que atinge
as mais variadas instancias da vida de quem produz e de quem consome — na fungéo de alargar
os significados do que é a poesia contemporanea feita no Brasil.

Ainda nesses dois primeiros versos, temos a presenca de duas palavras que ddo cadéncia
ao poema e que, inclusive, sdo sinbnimas: certa e exata. O uso de ambas me transmite uma
forma de demonstrar um momento muito especifico dessa relacdo que € justamente o instante
em que ocorre o transbordamento e o desregramento do corpo que deseja outro ou outros
corpos, € como se a poeta localizasse “aquele” momento, ndo outro, nem antes nem depois, mas
aquele, o certo, 0 exato ponto em que se abraca e se admite o desejo. Esse ponto é colocado em

evidéncia pela simbologia do uso do dedo no sexo sapatdo, fazendo uma ligacao entre a pele, o
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pescoco e 0 avesso. Este Ultimo que pode significar interioridade, penetracdo, prazer que vem
do ato, que vem da palavra e que tem seu apice em um, dois, diversos corpos que passam ou
ainda passarao por essa experiéncia.

O Gltimo poema de Pernas&Aguas é da poeta Maria Isabel lorio, que por uma questo
de coeréncia, quanto a abordagem da tematica do sexo, sé poderia aparecer apos o de tatiana

nascimento e ndo com os seus dois primeiros poemas no inicio do topico.

POR ISSO INVENTARAM OS QUARTOS

1) minha boca nasua

buceta durante 2) sua buceta ha minha
buceta isto visto de fora

por alguém com sobrenome dizem
gue parece tdo inofensivo quanto

uma aranha

peluda imensa solta tremendo de
fome (IORIO, 2019, p. 57).

O “Por isso inventaram os quartos” faz parte do livro A0S outros so atiro 0 meu corpo
(2019) e igualmente a “Pernas” e “Modos”, poemas que abriram esse ultimo topico de analise,
integra a parte “o corpo querendo 1 corpo a mais” do livro supracitado. Eu sempre escolhia esse
texto para encerrar o curso que ministrei por duas edi¢cdes em 2020 e em 2021 por dois motivos,
por uma piadinha ruim de tudo acabar em sexo e porque nés tinhamos diante dos poemas
analisados em grupo o Unico que falava a palavra “buceta” depois de termos comentando
inUmeras vezes sobre a mesma que aparecia indiretamente em outros poemas. A gquestdo € que
esse poema aparenta estar de acordo com um senso comum, mas nao esta, pelo contrario, ele
demonstra a possibilidade de um “também”, pois a ruptura pode vir do que ¢ comum, do que ¢
falado no dia a dia, sem véu, sem camadas, simplesmente falar “buceta” para se referir a
“buceta”, inserir esta mesma palavra pra falar abertamente de sexo e nem por isso ter menos
qualidade na construcdo poética e estrutural do poema.

Nesse poema ha um falso didatismo que debocha do automatismo do que se espera do
sexo, partindo de um rompimento do que é posto sobre 0 que € sexo a partir da
heternormatividade, pois 0 passo a passo ndo é uma cartilha do que tem que ser feito na relagcéo
entre sapatonas, primeiro uma coisa e depois outra, € apenas uma possibilidade do que pode
acontecer, do que é preferivel, ali, entre quem esta se relacionando. E possivel também
enxergarmos a naturalidade com que os versos sao ditos, pois ha propriedade e lugar de fala de

guem pratica e gosta do que esta posto no poema e, além disso, vejo uma estrutura que orienta
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a forma como devem ser lidos estes versos, a dic¢do, 0 sequenciamento e a0 mesmo a ruptura
que € inerente de textos que tém carater instrucional.

Nos temos as imagens claras do sexo oral e da tesourinha, que ja apareceu bastante por
aqui, além das possibilidades de diversas outras posi¢cdes sexuais que tém em si 0 contato entre
bucetas e entre boca de buceta, vai da vontade preferéncia, poder de execucao e imaginativo de
cada uma. Esses dois primeiros versos que abrem o poema ja de forma clara sobre o0 que se esta
sendo dito, sem espaco para qualquer outra interpretacdo que o desvie desse, brincam com uma
pergunta pudica que € “o que sera que VA0 pensar?”, e, como toda brincadeira, ndo ¢ levada a
sério pelas pessoas envolvidas na “cena”. Sublinho a ironia dessa pergunta direcionada a
alguém com sobrenome, ou seja, alguém importante que torna tudo mais a menos e menos
importante que a propria pessoa e o proprio sobrenome. E um voyer de luxo, que tudo pode
nada sera julgado vindo desta pessoa.

Por fim, ainda no ambito das ironias e do diminuir o lugar-comum a quase nada, temos
a 0 uso antropofagico da analogia do sexo entre sapatonas e a figura da aranha, que normalmente
¢ feito de modo pejorativo como a expressdo “colocar as aranhas pra brigar” para se referir a
pessoas que se entendem como sapatdo. Mas com o recurso da antropofagizacdo é possivel
subverter o pejorativo e ver como a poeta consegue, com louvor, amarrar todo o poema quando
menciona aranhas peludas, inofensivas, soltas e tremendo de fome. A mesma fome dos dois
primeiros versos da boca na buceta, da buceta na buceta, que quanto mais se come mais se sente
fome, mais se tem liberdade e vontade de comer, infinitas vezes, sem fazer mal a ninguém, pelo

contréario.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando decidimos escrever sobre algo que nos € tdo proximo, a principio € uma escolha
muito acertada, mas s a principio. A escrita dessa tese me obrigou - sim, é essa palavra cabivel
— a refletir, antes de tudo, sobre mim e sobre as pessoas me sdo proximas e se identificam
enquanto sapatdo. Ao fim da escrita, além do alivio imenso, percebi o quanto pesquisar poesias
de autorias lésbicas renovou minha coragem para seguir apostando em uma producéo literaria
que, a cada dia, més, ano que se passa, cresce e fica imensa, cada vez mais imensa, intangivel.
Em uma das conversas que tive, ainda em 2019, quando iniciei os estudos do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras, uma amiga da area de Biologia me disse que ndo conseguiria trabalhar
com algo tdo proximo, pois dava medo e eu respondia que tinha muito medo, mas seguia
fazendo, pois ndo havia mais possibilidade de voltar atrds. Legalmente, tinha, sim, mas
pessoalmente, nédo.

Foi a partir dessa pesquisa que rompi, de uma vez por todas, uma divisao que sempre
me assombrou nesses longos anos de vida académica, separar meu eu poeta, meu eu
pesquisadora e meu eu professora ndo faz mais nenhum sentido e, acredito eu, sinceramente,
que foi por conta disso que consegui olhar para minha pesquisa de forma mais generosa, foi o
gue me deixou a vontade para tomar, de uma vez por todas, esse texto para mim. Faco esse
paréntese, pois, mesmo que seja redundante falar isso, essa pesquisa € minha, as palavras sao
minhas e o0 encantamento com cada texto lido, também.

Tem algo que repito durante toda o texto, que nas poéticas de autorias Iésbicas ndo ha
espaco para um lugar-comum, pois, se repararmos, até o simples que é feito a partir de uma
escrita dissidente, dessa maneira, os capitulos foram desenvolvidos com a finalidade de adentrar
em tematicas importantes, no sentido de afunilar, mas sem que houvesse uma arbitrariedade nas
escolhas que foram feitas. Digo isso, pois nenhuma pensadora, pesquisadora ou tedrico
aparecem a toa, visto que atendi a uma demanda pessoal de trazer para meu texto pessoas que
eu acreditasse que abriram caminhos para que eu pudesse, hoje, estar fazendo uma pesquisa que
tem como foco poesias de autorias Iésbicas contemporéneas e feitas no Brasil, um pais que tem
sido bem dificil viver nos ultimos anos.

N&o héa escrita de autoria Iésbica sem pensar na categoria Mulher que tem sido forjada
durante séculos e seculos, afinal, ao invés de singularizar a fim de tornar o ser humano com
algo subjetivo, tende-se a homogeneizar. Portanto, ao fazer um caminho cansativo, admito, de
pensar 0 qudo problematico é colocar todas as pessoas, que sdo vistas a partir de um binarismo

equivocado, em um mesmao saco, foi um caminho que optei para construir uma coeréncia dentro
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do que eu pretendia. N&o se pode, na verdade, nunca se pdde olhar para uma mulher e exigir
um comportamento replicado, afastando-se de sua cultura, de sua posi¢éo social, de sua raca,
de seu género, de sua orientacdo sexual. Arrumei, nesse processo, alguns “arranca-rabos” ao
defender a posicdo de Monique Wittig de que a lésbhica ndo é uma mulher, pois a nogédo de
mulher é algo que ndo existe, e se esse principio atrelado as mulheres cishetero nao faz sentido,
para as sapatonas fazem menos sentido ainda, pois negamos e recusamos entrar em uma
maquina para produzir mais maquina e, no final, somos as primeiras a serem esmagadas.

A politizacdo sexual foi e ainda é uma grande arma de controle e cerceamento de corpos
dissidentes, mas, como pudemos enxergar, seja através de escritos importantes, como o0s de
Audre Lorde e Gloria Anzaldua, por exemplo, e as diferentes formas de expressar a necessidade
de se narrar no mundo, através dos processos de antropofagizacdo e fortalecimento enquanto
comunidade, conseguimos nos sustentar e criar raizes, nos beneficiando das que vieram antes
de nos e preparando tereno para que virdo depois; seja através da poténcia do fazer poético que
atravessa geracOes e corpos diferentes, vimos que € possivel driblar e ocupar espacos em uma
literatura em que as auséncias sempre se fizeram presentes, mas que, ha décadas, encontramos
pluralidade.

Parafraseando um verso de tatiana nascimento, podemos dizer que a literatura é também
uma arma bioldgica muito potente, e quando feita por quem tem sede, ansia, vontade, desejo e
tesdo, ela € uma arma imbativel. As poéticas produzidas nas ultimas duas décadas, no Brasil,
por autoras sapatdo, expressam o quanto nds estamos bem servidos de boa literatura, versos que
exprimem luta, estética, riso, ironia, resisténcia, amor a moda bell hooks, todas flertando e
conquistando o fazer poético como o desvio, de que fala Leyla Perrone-Moisés. As poesias de
autorias lésbicas deslocam o lugar-comum da poesia e nos deslocam junto a elas, sejamos nds
pessoas que desenvolvem sensibilidade lésbica, enquanto sapatdo, sejamos nos individuas que
passam por um processo de mediacdo a fim de alcangar o que se diz e sentir a forca do que €
posto em versos de poemas longos ou curtos. Independente da tematica, essas poéticas nos
puxam e temos vontade de ler e descobrir mais e mais.

N&o tenho e nem nunca tive a sensacao de que essa pesquisa termina aqui, mas tenho
um sentimento de que ela tera outros desdobramentos, sendo por mim, por outras pessoas que
se interessarem pelo tema, pois, as leituras que fiz dos poemas nédo se encerram neles, ha muitas
outras possibilidades, nosso pais € um lugar rico, como sempre ouvimos falar, apesar dos
pesares, e no quesito literatura ele € muito mais. Sem pudores nenhum, afirmo tranquilamente
que as poesias de autorias sapatdo séo a fortuna dividida generosamente e diariamente a quem

quiser e a quem, por acaso, tropecar nela.
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