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RESUMO

Como definir um romance que se prop8e, nas suas camadas, refletir o préprio
processo de criacdo literaria? Como definir um ensaio que ficcionaliza para
apresentar um ponto de vista? Até que ponto o romance é ensaista ou até que ponto
0 ensaio é ficcional? O presente trabalho tem como objetivo analisar a perspectiva
ensaistica dos quatro primeiros romances da escritora Carola Saavedra e pensar, a
partir disso, as possibilidades do literario, do romance e do ensaio dentro de um
guadro sincrbénico, em que as obras séo reflexo do préprio contexto histérico em que
sdo publicadas - a ensaificagdo de tudo -, mas também dentro de uma visédo
diacronica, em que as obras séo inseridas em uma tradicdo experimental cervantina.
Aqui comprovamos a hipétese de que as obras de Carola Saavedra sao ensaistas

por natureza e se langam ao desconhecido futuro como atemporais.

Palavras-chave: Carola Saavedra; ensaio; romance; literatura brasileira; literatura

contemporanea.



ABSTRACT

How to define a novel that proposes, in its layers, to reflect the very process of
literary creation? How to define an essay that fictionalizes to present a point of view?
To what extent is the novel essayistic or to what extent is the essay fictional? This
dissertation aims to analyze the essayistic perspective of the first four novels by the
writer Carola Saavedra and to think, from that, the possibilities of the literary, the
novel and the essay within a synchronic framework, in which novel is a reflection of
the historical context in which they are published - the ensaification of everything -,
but also within a diachronic vision, in which the novels are inserted in an
experimental Cervantine tradition. Here we prove the hypothesis that Carola
Saavedra's novels are essayists by nature and launch themselves into the unknown

future as timeless.

Keywords: Carola Saavedra; essay; novel; Brazilian Literature; contemporary
literature.
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1 INTRODUCAO

O que faz com que as obras de Carola Saavedra sejam tdao bem recebidas
tanto pelo publico geral quanto pela academia? Essa foi a pergunta que estimulou,
de inicio, a nossa pesquisa. E esse questionamento surge porque, quando
terminamos a primeira leitura das suas obras, percebemos que havia algo mais
profundo do que apenas as histdrias contadas, que ja eram bastante complexas e

diferentes daquilo que é comum em nosso cenario literario nacional.

Ao levantarmos boa parte da fortuna critica da autora e analisarmos, ainda
havia algo que escapava pelas méaos, havia, de certa forma, uma intuicdo, uma
inconformabilidade com todas as criticas, sejam elas académicas ou de rodapé,
pois, das pesquisas e textos analisados, todos eles apenas refletiam o superficial
das obras. Dai 0 nosso questionamento mudou e passamos a tentar entender o que
diferenciava as obras de Carola Saavedra dos outros autores e que fazia ela ser téo
bem aceita pela critica, pois ndo existe, em toda a sua fortuna critica analisada, uma

Unica apreciacdo que questione a qualidade das suas obras.

Percebemos que cada um dos seus romances foi escrito de forma diferente.
Num panorama dos seus quatro primeiros romances, ficou claro que nada se
repetia, nem as histdrias, nem os narradores, hem o tempo, 0 espaco, a estrutura,
etc.; nada se repetia, suas obras pareciam ser testes, experimentacdes das
possibilidades do literario. Comecamos, ainda de forma embrionaria, a perceber,
implicitas as suas histérias, reflexdes sobre a criacao literaria, sobre a arte, sobre as
possibilidades do humano, por um lado, e, por outro lado, didlogos com textos ja
escritos, com um certo tipo de tradigéo.

E ndo demorou muito para que uma hipotese surgisse: Carola Saavedra era
ensaista, ou que, pelo menos, havia elementos do ensaio em suas obras. E era isso
gue, mesmo de forma talvez inconsciente, favorecia a sua recepgao positiva. Na
medida em que nossas leituras sobre o romance e sobre 0 ensaio eram
aprofundadas, a hipotese parecia se confirmar cada vez mais. Até que chegou o

momento em que perguntamos a autora, em entrevista anexa a este trabalho, se
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havia algum aspecto ensaistico em suas obras, se ela tinha consciéncia dessa

hibridizagdo entre romance e ensaio nos seus textos. E eis a sua resposta:
...E aisso que eu me refiro e esse “ensaio”, pra mim, sempre foi muito forte.
Talvez das coisas que, fora a literatura em si, foi uma das coisas que mais
me influenciou. Quer dizer, essa coisa de pensar a literatura. Por isso que
eu acho muito interessante o que vocé estd estudando porque nunca
ninguém me perguntou isso no Brasil, nunca ninguém olhou por esse
aspecto e isso é algo, assim, a base de toda a minha escrita. A minha

escrita € uma escrita ensaistica, eu considero ela uma escrita hibrida.
(SAAVEDRA, anexos).

Era isso, nossa hipotese foi comprovada pela prépria autora, e, agora, nos
cabe demonstrar a nossa teoria respondendo a questbes como: a) qual o tipo de
texto produzido pela Carola Saavedra? Ensaios ficcionais? Fic¢des ensaisticas?; b)
como percebemos esses aspectos nas suas obras? e c¢) Como o literario é

trabalhado nos seus textos?.

Cada uma dessas perguntas é respondida em cada um dos trés capitulos

aqui apresentados.

No primeiro capitulo, tracamos um panorama sobre o ensaio, suas formas de
manifestacdo, sua histéria e o seu papel nos dias atuais. Da mesma forma
trabalhamos o romance e tecemos reflexdes acerca desses textos hibridos aos

guais as obras da Carola Saavedra sdo boas representantes.

No segundo capitulo, nos debrugcamos na analise ensaistica das quatro obras
gque compdem o corpus deste trabalho: Toda terca (2007), Flores azuis (2008),
Paisagem com dromedario (2010) e O inventario das coisas ausentes (2014), unindo

a reflexdo de tedricos e ensaistas as nossas concepcgoes e as obras.

JA no terceiro capitulo refletimos de forma mais direcionada sobre as
concepcoes literarias saavedrianas, o aspecto filosofico dos seus textos e as suas

estruturas experimentais.

Carola Saavedra destaca-se no cenario literario nacional por ser uma -
ficcionista ensaista -, por ndo se conformar em contar apenas uma histéria, mas sim,

pela busca pela compreensdo das engrenagens do romance, experimentando
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narradores ndo confiaveis, exigindo participacdo ativa do leitor e testando as

diversas possibilidades de fazer um romance.
porque na realidade, o que que é o meu projeto literario? Desde o inicio,
desde o Toda-Terca era muito claro pra mim o que eu queria como projeto.
O meu projeto ele é basicamente o exercicio do esgarcamento das
possibilidades narrativas no romance. Entdo, até onde eu posso ir?, até
onde eu posso levar esses narradores, esses personagens, essas duvidas...
eu me movo sempre numa ideia de inovacdo e ndo numa inovacdo nessa

ideia de vanguarda. Mas uma inovacao no sentido de esgarcamento... até
onde eu posso chegar? (SAAVEDRA, anexos).

Gostariamos que este trabalho reflexivo ndo fosse entendido como um texto
cientifico acabado e com frutos j& colhidos, analisados, classificados e distribuidos
aos leitores. O ensaio nao se pretende a verdade estanque, ndo propde por fim a
uma discussao, ndo € um texto fechado. Ao contrario disso, 0 ensaio - e as paginas
gue seguem sdo um ensaio sobre o processo de criacao literaria saavedriana - € um
terreno fértil, arado e semeado com véarias sementes de espécies diferentes, mas
gue pretendem abracar o mesmo objeto de estudo: a reflexao literaria, a reflexdo do
literario e a construcdo do literario como um processo experimental e reflexivo na
busca da melhor forma de materializar, dar corpo, uma ideia. Temos aqui um
levantador de possibilidades, um texto aberto e totalmente contingente, a raiz da

nossa arvore de conhecimento.
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2 O ROMANCE ENSAIO OU O ROMANCE ENSAISTICO OU O ROMANCE
COMO ENSAIO

O ensaista é um simpatico delirante fadado a juntar-se ao critico
impressionista na zona suspeita da cientificidade.

Jean Starobinski

Como podemos acreditar em uma criatura que vem ao mundo coberta com
a placenta da ambiguidade? Esses sdo o0s “ensaistas”... anos depois, eles
continuam a florescer.

John Jeremiah Sullivan

N&o ha uma definicdo Unica que abarque o0 ensaio em sua completude porque
€ um género que se renova a cada escrita. Cada ensaista compde 0s seus textos de
forma dnica e particular. As reflexdes e estilo de Bacon sdo diferentes das de
Montaigne', por exemplo. Ja4 as de Ortega & Gasset diferem bastante das de
Unamuno, mesmo que sejam pertencentes a um mesmo pais e uma mesma cultura.
O ensaio, assim como qualquer outro texto literario, é produzido a partir da
perspectiva do autor, logo, se cada escritor € Unico em sua contingéncia,
consequentemente, cada texto produzido por ele e cada ensaio escrito também sao.
O homem né&o consegue falar daquilo que ndo conhece, das coisas que fogem aos

seus olhos,

Hemos de buscar a nuestra circunstancia, tal y como ella es, precisamente
en lo que tiene en limitacién, de peculiaridad, en lugar acertado en la
inmensa perspectiva del mundo. No detenernos perpetuamente en éxtasis
ante los valores hieraticos, sino conquistar a nuestra vida individual el
puesto oportuno entre ellos. En suma: la reabsorcién de la circunstancia es
el destino concreto del hombre. (ORTEGA & GASSET, 1984. p. 20)

! Existe uma querela que consiste em quem seria 0 precursor do ensaio enquanto género textual e
literario; se Francis Bacon ou Montaigne. O primeiro é britanico, o segundo Francés e ambos
escrevem seus Ensays entre os séculos XVI e XVII. Ambos possuem uma forma de escrita peculiar e
que tinham por finalidade reflexdes sobre as questdes humanas, Bacon voltado mais para questdes
politicas, ideolégicas e cientificistas como em Of Truth ou em Of Custom and Education, enquanto
Montaigne pensava sobre questdes filoséficas mais propriamente ditas como em Que filosofar é
aprender a morrer. Embora muitas vezes esses dois ensaistas precursores reflitam sobre o mesmo
assunto, ambos possuem caminhos diferentes para chegar as suas perspectivas. Muito se ha para
falar desses dois pensadores, no entanto este ndo é o objetivo da nossa pesquisa, aqui eles sao
tratados como objetos de contextualizacéo.
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Desta forma o ensaio é, em primeira instancia, um texto estilistico, entenda-se
aqui estilistico como uma construcao textual com linguagem elaborada e conotativa
gue se vale dos recursos de estilo para transmitir as reflexdes de quem escreve

sobre algum tema de perspectiva humana, e contingente.

Além disso, grande parte das conceituacdes sobre esse género sdo pautadas
em recursos metaforicos, ja que esta figura de linguagem, além de estabelecer
comparacgdes incomuns, permite a construcdo de novos sentidos e conceitos,
conseguindo assim apreendé-lo de alguma forma. O ensaio “torna-se verdadeiro
pela marcha de seu pensamento, que o leva para além de si mesmo, e ndo pela
obsessdo em buscar seus fundamentos como se fossem tesouros enterrados”
(ADORNO, 2003. p. 30), ou ainda

O ensaio faz-se a bordo dos dias. E a bordo dos livros, na leitura acidental,
mais que dirigida. E sempre mais o tangencial que me leva ao centro,
ndcleo duro, pérola de ostra, n6 de rizoma, ponto e ponte de fuga.
(BARRENTO, 2010. p. 17)

Do mesmo modo, tdo complexo quanto o ensaio em sua definicdo, é o
romance, um género que tudo abarca e em que tudo cabe (SAAVEDRA, 2016).
Podemos entendé-lo, de modo geral, como a representagdo do humano na
literatura, o tipo textual que, mesmo ndo apresentando fatos reais, utiliza-se de
possibilidades das vivéncias humanas, através da mimese e da verossimilhanca,
gue poderiam ser reais, mas ndo sao. Desse modo, em paralelo as reflexdes sobre o
ensaio, faremos um breve levantamento conceitual sobre o género romance nao
com o objetivo de definir verdades estanques, mas de contextualizar os géneros
para um momento de interseccdo que € a hibridizacdo entre 0 romance e 0 ensaio,
dois géneros que escorrem pelas maos e ariscos na conceituacdo mas que juntos

esgarcam as possibilidades de apreensao do humano.

2.1 A arte e a vida como modelo: o ensaio

O conceito de ensaio € movedico por si s, logo seria um tiro no escuro tentar

estabelecer uma definicdo Unica para esse tipo de texto e, ainda mais, ao falar de
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um género que vem ganhando espago nos campos intelectuais desde Montaigne.
Mais complicado se torna, quando o observamos fundir com outros géneros literarios
como o romance, por exemplo.

Antes de adentrarmos aos estudos sobre o0 género, pensemos na palavra em
si. Em uma pesquisa rapida no dicionario Oxford Languages, em busca de um

aclaramento nas ideias, encontramos o significado da palavra como

1. o ato ou efeito de ensaiar; 2. avaliagdo critica sobre as propriedades, a
qgualidade ou a maneira de usar algo; teste, experimento; 3. Acdo ou efeito
de testar (algo) ou de agir, sem que se tenha certeza do resultado final;
tentativa, experiéncia; 4. montagem experimental de um espetaculo a portas
fechadas, que vale como sessdo preparatéria a estréia para o publico; 5.
operacao cientifica que visa avaliar e descrever as propriedades fisico-
qguimicas de um corpo; 6. prosa livre que versa sobre um tema especifico,
sem esgoté-lo, reunindo dissertagcbes menores, menos definitivas que as de
um tratado formal, feito em profundidade. (OXFORD LANGUAGES, 2022)

Duas dentre essas definicbes nos interessam neste trabalho: a concepc¢éo do
ensaio enquanto teste, enquanto experimento, e a definicdo da palavra enquanto
género literario que ndo pretende esgotar um determinado tema.

No século XVI, M. de Montaigne, a partir de uma complexa releitura de
predecessores humanistas, desenvolveu uma forma inovadora de expressar (e de
pensar) sobre suas experiéncias e conhecimentos. As grandes e pequenas questdes
existenciais eram pensadas por ele ndo como verdades absolutas cheias de
definicbes ou teorias experimentadas, mas apenas como reflexdes singelas que nao
pretendiam abarcar o todo, e que estavam repletas de uma profundidade de
concepcoes e percepcdes de experiéncias humanas totalmente complexas. Por tras
de um texto pretensamente inocente, leitores eram tocados e levados a reflexdes
profundas que a filosofia tradicional (metafisica e racionalista) ndo tinha em conta ou
nao conseguia abarcar.

Esse novo tipo de texto, um experimento das ciéncias do espirito, um teste
reflexivo, redefine a forma de pensar e escrever, a partir de Montaigne, mas também
ressignifica toda a producdo de cunho reflexivo antes dele. O proprio escritor
entende a importancia da sua contribuicdo para as ciéncias e nomeia de Ensaios as

suas producdes. Conforme o Gomez-Martinez, “...Miguel de Montaigne, criador do

género ensaistico... foi o primeiro a usar o termo ‘ensaio’, em sua concepgao
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moderna, para caracterizar seus escritos, e o fez consciente de sua arte e da
inovacdo que isto supunha'? (Gémez-Martinez, 1992).3

Numa perspectiva diacrénica, a partir de Montaigne, o ensaio alca voos e
ganha o mundo ocidental de forma cada vez mais efetiva, conquistando fildsofos,
cientistas politicos e toda a gama de estudiosos dedicados principalmente as
ciéncias humanas.

Estamos falando aqui da concepcédo de ensaio enquanto género filoséfico-
literario, enquanto uma prosa livre, de reflexdo e exposicdo de pensamentos sobre
0s mais variados temas e que, ao longo dos anos, tem sido alvo das mais diversas
tentativas de conceituacdo e, antes disso, de transformacdes, pois as mudancas
acontecem na medida em que o escritor tece a suas reflexdes, mas mantém o texto
fiel em sua esséncia: a reflexdo humilde sem pretensdo de verdade absoluta. De

acordo com Adorno,

Enquanto concilia os conceitos uns com os outros, conforme as fungdes que
ocupam no paralelogramo de for¢as dos assuntos em questdo, o ensaio
recua diante do conceito superior, ao qual o conjunto deveria se subordinar;
seu método sabe que é impossivel resolver o problema para o qual este
conceito superior simula ser a resposta, mas apesar disso também busca
uma solugdo... O ensaio deve permitir que a totalidade resplandega em um
traco parcial, escolhido ou encontrado, sem que a presenca dessa
totalidade tenha de ser afirmada... (ADORNO, 2003. pag. 35)

E nesse recuar diante do conceito superior que reside a ndo-pretensio de
verdade absoluta do ensaio. O ensaista apresenta perspectivas em relacdo a um
determinado tema e desenvolve as suas consideracdes. O objetivo ndo é abarcar a
totalidade, mas discutir uma fatia dessa totalidade sobre uma perspectiva
contingente. Muitos autores, por exemplo, usam o proprio ensaio para refleti-lo e
conceitua-lo, percebem perspectivas desse género movedico e as apresentam
contribuindo, assim, para a compreensao do todo. A academia, um dos locais de
circulacdo desse tipo de texto, estd bem servida de concepcdes, reflexbes e
estudiosos no assunto, no entanto, diante da impossibilidade de definicdo

totalizante, as novas contribuicdes acerca do conceito de ensaio merecem ser bem

2 ...Miguel de Montaigne, creador del género ensayistico... fue el primero en usar el término ‘ensayo’,
en su acepcion moderna, para caracterizar sus escritos, y lo hizo consciente de su arte y de la
innovacion que éste suponia

3 Tradugdo nossa
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recebidas uma vez que Sao perspectivas contingenciais contribuintes para o
pensamento global.

A impossibilidade de definicho do ensaio pode ser entendida pela relacdo
direta com o humano que esse género possui. Essas reflexdes escritas transmutam-
se na medida em que ha a evolu¢do da humanidade, na medida em que 0 homem
vai se percebendo como pessoa e como autor da sua propria histéria e percepcao
de mundo, na medida em que, dependendo da intensidade de consisténcia da sua
formacdo, conhecimentos ocultos a ele emergem na superficie da sua
intelectualidade.

Em 1982, no discurso de agradecimento pelo Prémio Europeu do Ensaio
Charles Veillon, Jean Starobinski questiona a impossibilidade de definicdo desse
género que se reinventa a cada momento e afirma que

A partir de uma liberdade que escolhe os seus objetivos e que inventa suas
linguagens e seus métodos, 0 ensaio, no limite ideal no qual ndo faco
senédo ensaiar concebé-lo, deveria saber aliar ciéncia e poesia. Deveria ser,
ao mesmo tempo, compreensao da linguagem do outro e inven¢do de uma
linguagem propria; escuta de um sentido comunicado e criagdo de relagfes
inesperadas no amago do presente. O ensaio, que I1é o mundo e se da a
ler, exige a instalagdo simultdnea de uma hermenéutica e de uma audacia
aventureira. Quanto melhor ele percebe a forca atuante da fala, melhor ele
atua por sua vez... Dai resulta uma série de exigéncias quase impossiveis
de satisfazer plenamente... o ensaio nunca deve perder de vista a resposta
precisa que as obras ou 0s acontecimentos interrogados enviam a nossas
perguntas. Nunca deve romper o seu compromisso com a clareza e a
beleza da linguagem. Finalmente, chegada a hora, o ensaio deve soltar as
amarras e, por sua vez, ser ele mesmo uma obra, a partir de sua prépria e
trémula autoridade. (STAROBINSKI, 2018. p. 25-26)

Na fala de Starobinski percebemos a personalidade propria do ensaio, um
género que se equilibra na corda bamba entre a filosofia e a poesia, a seriedade e
reflexdo do contetido e o labor da palavra. E um género livre e sublime quanto as
suas formas de realizacgéo.

Quanto a sua origem, o ensaio moderno, mesmo tendo como marco a obra
de Montaigne, banha-se em divergéncias quanto ao seu berco, francés ou inglés, na
guerela Montaigne x Bacon, como j& nos referimos anteriormente. O fato é que,
independente de onde tenha nascido, ele é transnacional, fruto da época e da

condi¢éo do humanao.
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Podemos dizer que as reflexdes ensaisticas tem impacto no que chamamos
de Espiral de Gadamer* e contribuem fundamentalmente para a formacdo humana,
dai a sua importancia enquanto género que € essencialmente literario e reflexivo, no
sentido de pér a prova, para a constituicdo do eu aliada a fruicédo estética.

Como falamos anteriormente, o ensaio se refaz a cada novo texto escrito com
a pretensao de teste, de experimentacao, seja no tocante a forma quanto no tocante
ao contetdo®. E uma relagdo entre “prova, processo, experimento” (SULLIVAN,
2019. p. 37), e, se assim €, podemos pensar também nas infinitas possibilidades do
ensaio - palavra polissémica - numa alternancia e confluéncia constante entre forma

e conteldo do texto.

E, se ndo bastasse, no centro de tudo isso, quando vocé remove todas as
camadas visiveis, la esta a alternancia binéaria, yng/yang, heisemberguiana,
entre as duas acepcgdes principais, entre uma concepc¢do mais estrita de

* Em seu livro Verdade e Método (1997), Gadamer, no primeiro capitulo da primeira parte, lanca méo
de alguns conceitos que serdo importantes para o entendimento das reflexdes por ele levantadas. Os
Conceitos de formacdo, senso comum, juizo, juizo de valor e juizo estético nos servem para
entendermos como se da a construgao do conhecimento humano. Desse modo, o homem formado
(entenda-se aqui ndo o homem com formacgdo universitaria, mas sim aquele que constroi
conhecimento ao longo da vida, absorve-os e devolve-os a sociedade com a sua contribuicao)
interfere no senso comum, que, por sua vez, mudara algumas concepg¢des no campo do juizo,
alterando os juizos de valor e, por conseguinte, 0s juizos estéticos. Assim, um pensamento, uma
concepcdo ou qualquer reflexdo bem fundamentada sobre determinado assunto, principalmente
concepcgdes das ciéncias do espirito, estarao enraizadas no processo de formac¢do humana. De modo
inverso, o homem em formacdo absorve essas concepg¢fes inseridas no arcabouc¢o cultural da
sociedade primero como um juizo estético, e vai subindo a Espiral de Gadamer, transformando-a em
juizo de valor, em juizo, a promovendo a senso comum e, ao final, tal concepc¢édo estara totalmente
incorporada a sua formacgdo que, por sua vez, langara mao da sua prépria contribuicdo fazendo com
gue as suas concepcdes descam a espiral, encontrem novas mentes e sejam incluidas na formacao
dos novos seres pensantes que estdo subindo a espiral. E, assim, o conhecimento humano vai se
formando e ganhando espa¢o e, assim também, pode-se influenciar ou manipular pessoas
dependendo da intencdo daqueles que formam. Nomeamos esse processo de incorporacdo do
conhecimento nas culturas sociais de Espiral de Gadamer.

> Quando nos referimos aqui & dialética - dialética Bakhtiniana - forma e contetido estamos fazendo
uma analogia ao conceito de substancia de Spinoza, em sua Etica, mas ndo nos referimos aqui a
substancia primeira a qual ele conceitua como Deus, nos referimos, em analogia, claro, & substancia
literaria, que consiste em trazer para o mundo palpavel, material, escrito, as ideias de um autor,
escritor, pensador. A substéncia literaria estd pautada em ideias (conteudos) e a forma como essas
ideias sdo colocadas no papel, sdo escritas, isto é, a intencdo. Ou seja: um ensaio apenas &€ um
ensaio quando (de forma superficial) uma ideia ou uma concepcgdo, ou ainda uma perspectiva é
colocada em suspenso e refletida por alguém sem a pretenséo de estabelecer verdades absolutas e
valendo-se do recurso estilistico em sua escrita (ideia + intencao = forma - ensaio). Esta mesma ideia
pode ser pensada por alguém que deseja contar uma histéria, criar uma ficgdo. Sendo assim, muda-
se a intengdo e, consequentemente, a forma, que deixa de ser um ensaio para ser um romance ou
um conto, por exemplo. Dai acreditamos ser estritamente necessario para qualquer género textual e
literério a dialética forma-conteldo, pois, sem ela, fica impossivel a sua realiza¢éo, ou ainda, a sua
materializacao.
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“ensaio” (a prova, 0 processo 0 exame) e uma mais frouxa (a obra amadora,
intempestiva, realizada com desenvoltura...). (SULLIVAN, 2019. p. 38)

Embora as palavras acima tenham sido direcionadas para as
experimentacdes e dissertacbes de Montaigne, elas se aplicam as mais diversas
manifestacbes do género ensaistico, sejam elas especificamente ensaisticas ou
hibridizadas com outros géneros, como no caso deste trabalho, o romance. E, sendo
assim, refletem também um aspecto do projeto literario da escritora aqui em pauta,
Carola Saavedra.

A carta de Gyorgy Lukacs, sobre a esséncia e a forma do ensaio, a Leo
Popper, tece véarias concepcdes acerca da forma e conteudo desse género que tem
a vida como matéria prima e a arte como modelo. Para ele, o ensaio é uma critica
contingente e, como critica, ndo pode ser caracterizado como ciéncia, cabendo-lhe,
assim, o status de obra de arte e pertencente ao literario. No entanto, € importante
observarmos que, fazendo parte do literario, o ensaio ndo é poesia nem ficcao, pois
ndo é verossimil e também ndo é mimesis da realidade. O ensaio é a vida
contingente, ou, pelo menos, a reflexdo dela. Ele possui uma forma especifica e uma
linguagem particular e laboriosa, e devemos dedicar especial atencdo ao labor da
palavra j& que, segundo o préprio Lukacs, nem todo texto com pretenséao reflexiva é
ensaio, assim como nem tudo que é bem escrito e polissémico € poesia, pode ser

uma propaganda ou um anuncio de marketing, por exemplo.

...como falo do ensaio como obra de arte, o fago em nome da ordem
(portanto quase de um modo puramente simbdlico e impréprio) e apenas a
partir do sentimento que o ensaio possui uma forma que o distingue de
todas as outras formas de arte com definitiva forca de lei. E, se tento isolar o
ensaio com o maximo de radicalismo, é justamente porque o considero uma
forma artistica. (LUKACS, 2019. p. 88)

O ensaio reivindica o seu lugar dentro do literario e é um n&o-lugar® da
poesia, um nao-lugar da narrativa e um nao-lugar do drama. Ousamos afirmar que o
ensaio reivindica o seu lugar ao lado destes grandes géneros da literatura e, de

forma grosseira, assim teriamos o literario dividido em quatro grandes

® Entenda-se o termo “ndo-lugar” como uma relagdo com a exclusédo: se um texto literario néo é
poesia, ndo é ficcdo e nao é teatro, é ensaio. Entendemos que a “classificacdo” de um texto como
sendo um ensaio ndo deve partir de um processo de exclusdo, mas sim de reconhecimento (ideia,
intencédo, forma).
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superestruturas’: a poesia, a narrativa, o drama e o ensaio. Ele é literario porque
ndo € cientifico e ndo tem pretensédo de verdade. Sendo arte, o ensaio é livre na

contingéncia do autor e livre da ciéncia sem as amarras das verdades estanques.

Na ciéncia, sdo os conteldos que atuam em ndés; na arte, as formas; a
ciéncia nos oferece fatos e as suas conexdes; a arte, almas e destinos. Aqui
0os caminhos se dividem; aqui ndo ha sucedaneos nem transi¢cbes [...]
Apenas quando algo dissolveu todos os seus conteddos em forma e se
tornou arte pura € que ndo pdde mais se tornar supérflua; desde entdo,
porém, sua cientificidade de outrora é totalmente esquecida e desprovida de
significado. (LUKACS, 2019. p. 89).

Livre das perspectivas positivistas e cartesianas da ciéncia e das verdades
absolutas, a vida é a matéria prima do ensaio, seus assuntos sdo 0S assuntos
recorrentes na vida dobrados ao ponto de vista de seus autores: as paixdes, 0S
sentimentos, a mentira, o pecado, a morte, a imaginagcao, a politica, a pobreza, a
arte, o produazir, o teorizar, etc. tudo o g € humano néo lhe é alheio.

Uma outra perspectiva interessante em relagdo ao ensaio e, vale salientar,
gue consiste em uma contrapartida no que diz respeito a tudo o que até agora
dissertamos, mas que € importante ser tratada neste trabalho com o objetivo de nos
apresentar uma visdo mais abrangente sobre esta superestrutura literaria, € o
irdnico texto do professor Christy Wampole, A ensaificacdo de tudo.

Segundo o autor, apés dispensar meses estudando 0 ensaio com 0s seus
alunos da universidade, chegaram a conclusdo de que quase nada pode ser dito

com certeza em relagdo ao género de Montaigne e ainda afirma que

...esses textos ndo tém nada de experimental: eles sabem o0 que querem
dizer mesmo antes de comecar, constroem furtivamente seu ponto de vista,

! Quando falamos em superestruturas literarias nos referimos, em analogia, aos conceitos de infra-
estruturas e superestruturas textuais (o prefixo infra- na conotacdo de menor e mais simples) do
pensamento linguistico bakhtiniano, apresentado em seu Marxismo e filosofia da linguagem, a fim de
proporcionar um pensamento mais didatico em relagdo aos géneros literarios. Entenda-se por
superestrutura textual literaria as grandes familias de textos pertencentes a um mesmo perfil de
producéo/composicdo. Sabemos que os géneros literarios basicamente sao trés: a poesia, a narrativa
e o drama, ou texto teatral, mas também sabemos que cada um desses géneros possuem
subcategorias. O romance, o conto e a novela, por exemplo, sdo subcategorias do narrativo; a
tragédia e a comédia, subcategorias do texto teatral, e, do mesmo modo, os textos da ordem do
poético apresentam suas subcategorias. Assim, temos a pretensdo de afirmar que tanto o narrativo,
como a poesia (ou 0 poético) e o texto teatral (ou drama) sdo superestruturas literarias que englobam
infra-estruturas como 0 romance, 0 soneto ou a tragédia, respectivamente, por exemplo. E aqui
adicionamos 0 ensaio como a quarta superestrutura literaria, que possui infra-estruturas, hibridizadas,
na maioria das vezes, com infra-estruturas literarias pertencentes as outras superestruturas.
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antecipando qualquer objecdo, almejando o hermetismo. Esses textos néao
sdo tentativas, sdo obstinacbes. Sao fortalezas. Ao deixar o leitor de fora
desta espécie de encontro no texto, o autor deixa claro que ele, o leitor,
deve se conformar em beber sozinho. WAMPOLE, 2019. p. 245)

O texto do Wampole é interessante pois nos apresenta uma Gtica diferente
em relacdo a tudo o que ja apresentamos em relacdo ao género de Montaigne.
Enquanto acreditamos que o ensaio é um tipo de texto despretensioso, que nao tem
a ambicdo de definir verdades estanques ou de pensar cientificamente e que o
impacto no leitor acontece, num primeiro momento, como consequéncia dessa
humildade do género, o escritor de A ensaificacdo de tudo defende que o ensaio nao
tem nada de humilde ou diletante, pois um autor de ensaios se vale da humildade e
de uma capa de despretensdo com o objetivo claro de dar uma opinido por acreditar
gue ela é necessaria. Além disso, Wampole relaciona o ensaio com a revolugéo
comunicativa que estamos vivendo atualmente através do avanco da internet e, em
consequéncia, das redes sociais, onde todos se acham no direito de emitir opinides
sobre os mais diversos temas sociais mesmo sem terem arcabouco intelectual para
isso. Para ele, o ensaio é um reflexo de um mundo moderno que néo leva nada a
sério e tudo é experimental. Embora essas consideracdes tenham a sua validade,
nao estamos negando este fato, este tipo de ensaio ndo € objeto do nosso estudo.

Neste mesmo texto Wampole se contradiz ao afirmar que o ensaio ndo pode
ser contido nas suas fronteiras genéricas e transborda para a hibridiza¢do, como o
romance ensaistico (ou 0 ensaio romanesco). Assim sendo, nos perguntamos: o que
seria a extrapolacdo do género? Extrapolar o género ndo é um dos carateres
experimentais do ensaio?

O que acontece, na nossa concepg¢do, € que, ao tentar definir e teorizar o
ensaio, os pesquisadores o deslocam do seu lugar de direito. Acreditamos que o
ensaio seja uma superestrutura textual literaria e ndo apenas um género, na
perspectiva da infra-estrutura, pois, assim como 0 romance tem se tornado uma
infra-estrutura textual, dentro da superestrutura narrativa, por possuir varias formas
de realizacdo - o romance de ficcdo cientifica, o romance de formacdo, o romance
epistolar, etc. -, 0 ensaio também manifesta-se de diferentes formas - o ensaio

critico, o ensaio ficcional, etc. - e ainda vai além ja que, devido ao carater
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polissémico da palavra, manifesta-se tanto na perspectiva formal quanto na
perspectiva do conteudo, das ideias, ou nas duas de forma simultanea.

Tanto o romance quanto 0 ensaio precisam de espaco dentro da hierarquia
textual literaria, espaco para se manifestarem. Desta forma, reduzir o ensaio a um
género textual € enquadra-lo num lugar que ndo é o dele e a tentativa de defini-lo
sera sempre fadada ao fracasso. Seria a mesma coisa que tentar definir um tenor
com as definicdes de um baritono ou de uma soprano com as caracteristicas de uma
contralto. A partir desta perspectiva, a definicdo ou o conceito serd impossivel.

Ainda ha, na academia, principalmente em relagdo aos filésofos, uma certa
resisténcia em relacdo ao ensaio, muitas vezes nomeados como uma peca retorica,
nao cartesiana e que peca, justamente naquilo que elencamos como uma qualidade,
por ndo pretender apresentar verdades estanques. De acordo com Eduardo Maia,
2019,

Tal perspectiva é fruto de uma compreensao limitada - ainda que por muito
tempo hegeménica - a atividade e da escrita filosoficas, que se caracteriza
por uma insubordinagdo intransigente ao paradigma estritamente
racionalista, de filiacdo platbnico-cartesiana, que preconiza o uso de uma
linguagem puramente logicista e formalista, e que se orienta pela busca de
verdades apoditicas - universais e necessérias -, da certeza absoluta e do
conhecimento objetivo. A partir desse ponto de vista, a exatidao conceitual e
a precisao terminolégica se configuram como meio e meta final da reflexdo
filoséfica. Dai o repudio e o rebaixamento [...] daquelas formas de
linguagem que, por seu carater translatico (metaférico), impreciso ou
ambiguo, ndo alcancam a transparéncia intelectual (a evidéncia) de um
conteldo mental redutivel a uma férmula. O estimulo livre do género
ensaistico - é facil entender o porqué - nédo se ajusta a ela. (MAIA, 2019. p.
2).

Podemos dizer que o tipologia ensaio, justamente por ter uma nao-pretensao
de verdade absoluta, comporta géneros com reflexdes humildes, mas néao
superficiais. Desse modo, partindo da etimologia da palavra humildade, percebemos
gue ela possui uma dupla derivacdo: a mais tradicional, do latim, que parte da ideia
de modéstia - 0 que se enquadra bem a tipologia -; mas também deriva do grego, da
palavra humilis e possui a mesma origem da palavra humus, ou seja, terra fértil.

Assim, o ensaio, devido a sua humildade caracteristica, € um campo fértil para o

surgimento das mais densas e representativas reflexdes em relagdo aos aspectos
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humanos, e, como tal, entendemos que a sua importancia deve ser reconhecida em

todas as instancias do conhecimento.

2.2 A vida como matéria da arte: o romance

O espirito do romance € o espirito da
complexidade. Cada romance diz ao leitor: “as
coisas sdo mais complicadas do que vocé pensa’.
[...] O espirito do romance é o espirito da
continuidade: cada obra é a resposta as obras
precedentes; cada obra contém a experiéncia
anterior do romance. [...]

Milan Kundera

Assim como no ensaio, tentar definir o romance é uma atitude engenhosa e
fadada ao fracasso pois, como falamos anteriormente também sobre o género de
Montaigne, o género de Cervantes® se reinventa a cada nova publicacao.

Podemos dizer que o romance é uma ficcdo longa, mas o quao longo néo
podemos especificar. Também podemos dizer que o romance se caracteriza por ter
um narrador, que pode ser onisciente ou onipresente. Mas e 0S romances que
possuem mais de um narrador e que mesclam entre a onisciéncia e o
perspectivismo? Também podemos falar no tempo do romance, que, segundo
alguns tedricos, pode ser cronoldgico ou psicolégico. Mas o que falar dos romances
gue esgarcam o tempo, que ndo tém tempo algum ou que ressignificam

completamente a nogdo de tempo? E quando o romance ndo acontece em espaco

® Nos referimos ao romance como o género de Cervantes porque, para alguns pensadores da
literatura, como o Milan Kundera, por exemplo, em seu A arte do romance, o D. Quixote marca o
surgimento do romance moderno, ja que “... na verdade, para mim, o fundador dos tempos modernos
nao é somente Descartes, mas também Cervantes. Talvez seja a ele que os dois fenomendlogos (a
saber Heidegger e Descartes) deixaram de levar em consideracdo em seu julgamento dos tempos
modernos. Quero dizer com isso que, se é verdade que a filosofia e as ciéncias esqueceram o ser do
homem, parece mais evidente ainda que com Cervantes, se formou uma grande arte europeia que é
justamente a exploragdo desse ser esquecido.” (KUNDERA, 2016. p. 12-13). No entanto, outros
pensadores da literatura defendem que o romance moderno surge antes mesmo de Cervantes e
apresenta indicios ainda na Idade Média. Acreditamos ser possivel sim que indicios do Romance
Moderno tenham aparecido bem antes do texto de Montaigne, afinal de contas nada acontece de
uma ora para outra, mas o romance de Cervantes € publicado numa conjuntura social, ideoldgica,
filoséfica e artistica favoravel a causar o impacto e a repercussdo que esta obra causou e vem
causando até os dias de hoje.
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algum? E quando o narrador é uma coisa inanimada que apenas reproduz a fala de

uma personagem? Como afirma Carola Saavedra em sua tese de doutorado,

Ao contrario de outros géneros, 0 romance caracteriza-se por nao ter regras
definidas. Quanto ao conteudo, ele permite ndo somente abordar todos os
demais géneros e areas de conhecimento, apagando suas fronteiras, como
também reproduzir sem modificagcbes, passagens inteiras de outros textos.
Além disso nao precisa ater-se as leis do realismo, ja que qualquer assunto
pode ser tema de um romance, desde o jornaleiro da esquina a duendes e
extraterrestres (incluindo o préprio autor) [...] nele h4 espago da prosa
poética, incluindo o préprio poema, até a linguagem das ruas [...] no
romance cabe tudo, tudo é possivel, do mais elevado ao mais prosaico.
(SAAVEDRA, 2016. p. 13).

O romance contemporaneo ja ndo é o mesmo de Cervantes, pois estamos em
momento historico e culturas bastante diferentes, causados pela prépria evolucéo
social que acontece de forma natural com o decorrer do tempo, mas preserva muitas
das suas caracteristicas tais como uma certa auséncia de regras, os dialogos entre
géneros, as infinitas possibilidades de temas, etc. Cada romance é fruto da época
social em que nasce. A literatura muda de acordo com o tempo e, assim sendo,
forma e contetdo romanescos séo reflexos da sociedade ao qual estdo inseridos.

Atualmente, alguns géneros literarios se dissolvem em nossas méaos quando
tentamos abraca-los em teorias. Existe uma esséncia, como descrevemos acima,
gue permanece, mas todo o resto torna-se liquido, cada nova realizacéo do género é
uma nova experiéncia, atualizam-se as formas e os conteddos constantemente.

Vimos, ao dissertar sobre o ensaio, que Lukacs, em seu O ensaio como
forma, defende o lugar desse tipo textual enfatizando que sem forma nédo ha
fendbmeno literario. De igual modo ele fez, antes, em relacdo ao romance pois,
também sendo literario, a forma que é dada ao texto é primordial, segundo José
Marcos Mariani de Macedo, tradutor e pesquisador de Lukacs, “a forma é esse ponto
cego que empresta fibra aos elementos dispersos e os coordena numa totalidade,
sem a qual nao ha concepcao nem fruicao literarias” (MACEDO, 2009. p.176).

N&o nos cabe aqui falar sobre a origem do romance, dos arquétipos literarios,
dos mitos e de como houve uma evolucao genérica, de acordo com alguns tedricos,
ou ndo, segundo outros, da epopéia para o romance. Nosso objetivo é analisar o

romance numa perspectiva sincronica. Como o romance tem se realizado nos
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tempos atuais? Ou melhor, como o romance brasileiro - uma vez que 0 Nn0Sso corpus
se enquadra neste contexto - tem se realizado na atualidade?

A principio, € importante observarmos que, apesar de o Brasil ser um pais
multicultural e se vender como tal, a literatura contemporanea brasileira é um
territdrio conquistado por poucos e contestado por muitos. Assemelha-se mais a um
campo de batalha mercadolégico e uma busca por voz e poder que a um espaco
democrético de debates. Isso pode ser observado pelas disputas aos prémios
literarios como também pela hegemonia editorial, além das perspectivas de classe e
etnia dos atores deste cenario, como afirma a Regina Zilberman na Revista Estudos
de Literatura Brasileira Contemporanea (2017).

Mesmo partindo de uma hegemonia literaria, muitas vozes se sobressaem no
cenario nacional, além disso, uma certa quantidade de obras descentralizam a
producdo literaria rompendo estereGtipos e criando novos paradigmas
representativos que sao importantes e merecem ser considerados no debate
contemporaneo - surgem autores que narram a partir da sua perspectiva social
financeiramente n&o privilegiada, escritores que reinventam o processo de criacao
ou que experimentam as possibilidades do género literario que escreve -. Essa
busca por uma voz literaria amplia as caracteristicas dos géneros, principalmente do
romance, infra-estrutura literaria que predomina no cenario literario nacional.

E a forma do romance contemporaneo, seja ele pertencente ou n&o a alguma
tradicdo, que confere uma certa inespecificidade a esse tipo de texto. Quando a
Katia Canton fala sobre as narrativas enviesadas contemporaneas® alegando que
elas ndo sdo adeptas do modo nado linear de contar historias, que fogem da
linearidade do tempo ou da resolucdo das duas tramas, ela fala sobre essa
inespecificidade da arte contemporanea e, em consequéncia, do romance. E todas
essas caracteristicas debrucam-se sobre a forma da obra e ndo ao seu contetdo. E
claro que o género romanesco ndo se realiza sem o contetdo ou sem a sua forma
especifica, mas dentro da perspectiva do contexto historico, a forma tem muito mais
a dizer que o conteudo.

Como j& falamos, vivemos num momento em que praticamente ndo ha

s

verdades absolutas, ou seja, atualmente quase tudo é relativizado no que diz

® Falaremos mais sobre isso no segundo capitulo deste trabalho.
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respeito tanto a sociedade e, consequentemente, nas ciéncias humanas como
também nas artes e, o romance - a literatura como um todo, na verdade -, é reflexo
desse momento, dessa fluidez.

Nao alheios a isso, varios estudiosos das areas referidas acima, dedicam a
sua atencdo para esta nova realidade. De acordo com Floréncia Garramuio

percebe-se a producao de

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser categorizados e definidos,
gque, nas suas apostas por meios e formas diversas, misturas e
combinacBes inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas e
desenquadramentos de origem, de géneros - em todos os sentidos do termo
- e disciplinas, parecem compartilhar um mesmo desconforto em face de
qualquer definicdo especifica ou categoria de pertencimento em que
instalar-se. Nem num local nem noutro, nem de um ou de outro lugar, nem
numa disciplina nem noutra, trata-se de obras que sdo necessariamente
semelhantes em termos exclusivamente formais. (GARRAMUNO, 2014. p.
11-12)

Como veremos na analise detalhada do préximo capitulo, os romances de
Carola Saavedra séo, dentro do que propde a Floréncia Garramufio, verdadeiros
frutos estranhos. Constituem uma mistura inesperada entre romance e ensaio tanto
no que corresponde a forma quanto ao que diz respeito ao conteudo, possuem
fragmentos soltos que ressignificam toda a obra e desenquadram tempo e espaco.
Sao romances numa perspectiva formal da nomenclatura, mas também sdo outras

coisas. Sao, de certa forma, indomaveis.

Sendo arte, o0 romance se enquadra nessa percepcdo de fruto estranho,
fragmentado, dificil de ser definido, conceituado e ndo mais, como ja
falamos, com a seguranca que tinha no passado. Podemos afirmar que hoje
0 romance se encontra num entre-lugar entre si € o outro pois “o espirito de
anotacdo impulsiona essas obras a evitar a moldura que o Romance - com
R mailsculo - demandaria, com seus momentos articuladores explicativos”
(GARRAMUNO, 2014. p. 14)

No entanto, o romance enquanto texto literario mantém-se preso a uma
esséncia, uma esséncia seminal e que, por mais que ele seja reinventado,
incrementado, distorcido, etc., ndo se perde. A esséncia do romance € o fio condutor
e mantenedor do género, esta presente desde o primeiro romance moderno, 0 Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes, que, como romance seminal, abriu todas as

possibilidades de realizacdo do género. Todos 0s romances possuem esta espécie
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de DNA cervantino que os mantém unidos e esse fio condutor é reafirmado a cada
nova escritura, a cada invocagao daquilo que foi outrora escrito naquilo que se
escreve agora, de forma sublime. Além disso, existe uma corrente romanesca mais
engajada com a forma de Cervantes e que a reescreve a cada nova manifestacao
do género.

Percebemos, entdo, que estas caracteristicas do romance atual sédo frutos de
um contexto histérico mas também sao frutos, em alguns romances, de uma
tradicdo. A propria arte romanesca se reinventa e, numa perspectiva social liquida e
puramente experimental temos um género, por assim dizer, que, sendo vivo,
também se experimenta e se refaz; jA numa perspectiva tradicional, ha uma corrente
de obras/autores que bebe no infinito de possibilidades cervantino e que se
realizaria de forma experimental independente do contexto social ao qual estamos
inseridos.

Gracas a Cervantes, segundo Carola Saavedra em sua tese de doutorado,
pode-se pensar numa literatura enquanto colagem, numa experiéncia ativa da
leitura, pode-se propor um texto que, na medida em que se realiza, remete a si
Mesmo e ao Seu processo.

Sincronia e diacronia, unido entre tradicdo e modernidade, confluéncia entre
ciéncia e espirito, os romances de tradicdo cervantina reescrevem, no presente, 0
passado, reorganiza o atual e prepara para o futuro, ou seja, eles possuem um
contexto atemporal e mesmo sendo fruto de um determinado momento histérico,
perpetuam-se no tempo.

Refletindo sobre o carater experimental do romance, levantamos um
guestionamento: em seu Como se escreve um romance?, Miguel de Unamuno
levanta a hipétese do género de Cervantes ser, de certa forma, uma biografia do
autor e do seu antagonista. Acreditamos que em algum aspecto esta hipotese se
concretiza, pois toda obra de arte € contingente, ou seja, depende da experiéncia de
mundo e da forma de enxergar do autor para se realizar, jA que o ser humano
apenas pode falar das suas experiéncias porque € alheio ao desconhecido e, sendo

alheio, n&o consegue ser abarcado assim,

...todo romance, toda obra de ficcdo, todo poema, quando é vivo, é
autobiografico. Todo ser de ficcdo, todo personagem poético que um autor
cria faz parte do proprio autor. E, se ele puser em seu poema um homem de
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carne e 0sso que conheceu, ha de ser depois que ele o tiver tornado seu,
uma parte de si mesmo. (UNAMUNO, 2011. p. 75).

Logo, se todo romance € uma experiéncia, desde sempre, mesmo em suas
formas mais recorrentes e pouco expressivas, ndo seria experimental tal como o0s
estudiosos defendem atualmente?

O romance € experimental mesmo que de forma indireta (ha sempre um
experimento no romance, mesmo que seja apenas uma historia diferente, trabalhar
perspectivas do humano é, em si, uma experiéncia), pois ele é fruto das
experiéncias humanas. Sdo essas experiéncias, quase sempre deformadas e
cadticas, que o género de Cervantes toma como matéria. Dar ordem ao caos € uma
necessidade inerente ao ser humano e, diferente da filosofia que problematiza de
forma direta a atribuicdo de sentidos para organizar a desordem, o romance € uma
forma que tenta atribuir sentidos ao homem através de historias, reais ou ndo, que
passam, através da mimese, para a ficcdo, para esse mundo de possibilidades que
nao aconteceram efetivamente no real, mas que poderiam ter acontecido, e iSso se
vale até mesmo para a ficcao cientifica ou para a narrativa fantastica, que exigem a
reflexdo, a partir do prazer estético, da catarse e da contemplacdo do belo, de
guestbes essencialmente humanas como, pensar o eu, o0 ser, 0 tempo, 0 eterno, o
sentimento, a dor, a criacdo, o destino e todas as possibilidades, estejamos nds na
condicdo de autor ou de leitor.

No romance contemporaneo moralismo, justica, causa e feito sdo subvertidos
tal como no mundo real onde nem sempre quem mente ou quem trai sai na condi¢ao
de perdedor ou vencedor, o que é moralmente correto nem sempre € visto como
positivo diante de determinadas circunstancias. No romance contemporaneo, a
subversdo de valores nem sempre é negativa, o herdi e o vildo caem por terra e as
personagens emergem como pessoas comuns onde as virtudes e as fraquezas
habitam um Gnico ser. Num mundo onde a descentralizagdo é a questao principal,
no romance também ha de ser.

Ao mesmo tempo em que o romance é fruto do seu tempo tanto nos
contetdos quanto nas formas, ao mesmo tempo em que ele pertence a um contexto
liguido onde parece que tudo flui para o descartavel e mutéavel, seu espirito anseia a
complexidade e a continuidade. Dessa forma o romance vive e renasce em um

contexto totalmente paradoxal. De acordo com Milan Kundera,
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Cada romance diz ao leitor: “As coisas sao mais complicadas do que vocé
pensa’. Essa é a eterna verdade do romance que, entretanto, é ouvida cada
vez menos no alarido das respostas simples e rdpidas que precedem a
questao e a excluem. [...] cada obra contém toda a experiéncia anterior do
romance. Entretanto, o espirito do nosso tempo esta fixado sobre a
atualidade, que é tdo expansiva, tdo ampla, que expulsa o passado de
nosso horizonte e reduz o tempo ao Unico segundo presente. Incluido nesse
sistema, o romance ndo € mais obra... mas acontecimento da atualidade
como outros acontecimentos; um gesto sem amanhd. (KUNDERA, 2009. p.
25)

Um gesto sem amanha@ com pretensdo de imortalidade. Diante do exposto,
assim como no ensaio, ndo temos mais tanta certeza do que o define ou dos seus
conceitos. O que podemos dizer do romance contemporaneo é que ele é
inespecifico e abrangente, um fruto estranho e inesperado que reescreve o passado
no presente e projeta-se para o futuro mesmo preso a um contexto liquido. O
romance € experimental porque é fruto do humano e, nessa condi¢cao, também é

subversivo.
2.3. Modelo, arte e vida: 0 romance-ensaio

E consenso entre autores e pesquisadores que o ensaio tem a reflexdo em
sua forma enquanto o romance a tem como consequéncia. Também é consenso que
tanto 0 ensaio quanto 0 romance possuem caracteristicas muito particulares e
parecidas, pois ambos manifestam-se numa forma literaria. Um tem a vida como
modelo e tema para pensar suas nuances, e 0 outro parte do ficcional para as
infinitas possibilidades de interpretacéo dos leitores. Cada um reivindica o seu lugar
de direito dentro do literario, principalmente diante de um cenario movedi¢co, como o
atual, onde os conceitos afrouxam-se e as fronteiras ndo sdo mais tao limitadas
assim.

Vivemos em um contexto em que tudo o que antes era soélido, bem definido e
estanque, se dissolve a partir do surgimento de novos comportamentos sociais que
reverberam em novas teorias, novos valores sociais e novas producdes artisticas. A
tendéncia é a dissolucao dos limites e uma fuséo entre culturas, povos, concepcoes,
representacdes, etc.. A palavra de ordem € experimentar, abrir-se para novas
perspectivas.
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Em contrapartida a esse momento atual, nossa realidade também esta
marcada por uma certa tradicdo de fusédo de valores e formas nas quais o ensaiar, 0
testar para criar algo novo, se torna, de certa forma, constante. No Brasil, isso se
torna estratégia de alguns autores para, também, ingressarem no mercado editorial
e se destacarem no meio da multidao.

Nessa interseccao entre tradicdo e modernidade, situam-se as possibilidades
do romance e do ensaio que, sendo géneros irméos, se fundem numa hibridizacéo
que cria uma nova forma de pensar e de escrever. Nao podemos especificar ao
certo a verdadeira nomenclatura, se romances-ensaisticos ou ensaios romanescos,
a verdade, se assim podemos chamar, € que um novo tipo de texto nasce desse
processo.

Os romances-ensaios - assim 0os chamaremos a partir de agora - sdo textos
gue passeiam pela ficgcdo, mas fincam os pés na experimentacdo a fim de refletir um
determinado tema ou até a forma da ficcao.

Desde a época de Cervantes, os inconformados diante dos géneros pré-
definidos tém colocado a ficcdo em um tubo de ensaio e experimentado o pensar
dos diversos temas humanos no processo de criacédo literaria. Nao obstante, a forma
romanesca também tem sido objeto de estudo nessa busca recorrente por novas
possibilidades.

A presenca do ensaio no romance, ou na ficcdo de um modo geral, é notada
tanto da perspectiva conteudistica quanto formal. Merecem especial atencéo, por
serem mais expressivos, 0s autores, sejam eles romancistas ou ensaistas, da
tradicdo hispano-americana, de onde recebe influéncia a escritora estudada neste
trabalho, Carola Saavedra. Podemos encontrar em Formas Breves, de Ricardo
Piglia, Museo de la novela eterna, de Maceddénio Ferndndez, e O jogo da
amarelinha, de Julio Cortazar, para permanecermos nessa corrente hispano-
americana, exemplos dessa ficcdo experimental.

Ao refletir sobre a prosa do ensaio, Max Bense aborda o aspecto

experimental das composicdes literarias e questiona se

N&o seria bom que 0s poetas e 0s escritores se experimentassem de vez
em quando sobre o seu material, suas criacdes, sobre prosa, poesia,
fragmentos, versos e frases? Creio que dai poderia surgir uma teoria
respeitavel, no ambito da qual o processo estético se apresentaria nao
apenas como fruto da criacdo. Além do mais, tal teoria teria a vantagem
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de ser de origem ao mesmo tempo racional e empirica. (BENSE, 2019. p.
111).

Neste sentido, sem a pretensdo de estabelecer teorias, percebemos a
necessidade de refletir sobre este processo de experimentacao do literario tanto em
relacdo a sua forma, neste caso a hibridizacdo romance-ensaio, quanto ao
conteudo, as reflexdes ensaisticas atreladas ao enredo ficcional, afinal de contas é a
tendéncia em processos experimentais que marca o surgimento desse novo género
textual.

Aqui, cabe enfatizar o que foi discutido anteriormente no tocante a
classificagao tanto do romance como do ensaio em superestruturas textuais e nao
mais como apenas um género, uma Iinfra-estrutura, pois, apenas a partir desta
didatizagcdo do pensamento, serd possivel pensar o romance-ensaistico como
género literario e, em seguida, tentar uma contribuicdo na conceituacdo, em uma
definicdo ou até em uma teorizacao deste fendmeno.

Embora o ensaio e o romance sejam constantemente objeto de estudo da
academia, o segundo muito mais que o primeiro e por razbes 6bvias, ambos séao
estudados de forma isolada: ou se pesquisa sobre o romance, ou se pesquisa sobre
0 ensaio ou sobre a presenca desse naquele. Pouquissimas sdo as pesquisas que
estudam o romance-ensaistico como género literario, como um todo e ndo como
duas partes, pois no género de Cervantes tudo cabe.

Pautando-nos ainda numa perspectiva tedrica dos géneros, o0 romance-ensaio
abarca todas as caracteristicas inerentes ao romance e ao ensaio. Nele, a néo-
pretens@o de verdade absoluta é elevada ao maximo possivel pois, sendo, agora,
ficcdo, a verdade deixa de existir e a verossimilhanca e a mimese assumem o
controle.

O experimental, a busca pelas infinitas possibilidades tanto formais como
conteudisticas atinge o seu apice, pois 0 romance-ensaistico € essencialmente
experimental. Além disso, mantém-se as perspectivas ética, formal e conteudista do
ensaio e, a ela, aliam-se as infinitas maneiras de narrar e contar uma histéria. Este
género possui uma complexidade abundante e dele surgem estratégias antes
impensadas.

N&do devemos confundir, aqui, o romance experimental naturalista com a

experimentacdo do romance-ensaistico, pois, enquanto o primeiro se realiza em um
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momento historico especifico, segunda metade do século XIX, o segundo é
transcendental e novas realiza¢cdes vém surgindo desde a época de Cervantes, ao
escrever Dom Quixote, o primeiro romance moderno.

O romance experimental naturalista ndo pretende revisar a criagdo artistico-
literaria e suas nuances, mas, sim, de cientificar o homem a partir da literatura.
Totalmente influenciado pelo cientificismo ascendente na época.

O romance-ensaistico ndo é, em nenhuma instancia ou hipétese, cientificista,
ele pode tentar uma cientifizacdo do homem sim, porque as suas possibilidades séo
infinitas, mas sob uma perspectiva totalmente diferente da pretendida por Emile
Zola, por exemplo, talvez a cientifizacdo do homem apareca como um tema critico
em relacdo a algum carater social. Além disso, o0 experimento do romance-ensaistico
ndo é com o homem em si, mas com o proprio processo de criagdo literaria e com as
guestdes que conferem ao homem, humanidade.

Neste género, tudo é posto em cheque, tudo € um processo de
experimentacdo: ensaia-se 0 narrador, a linearidade, ou ndo, do tempo, as
possibilidades do espaco, as personagens, a composicao da historia, as ferramentas
narrativas, a estrutura do texto, os focos reflexivos, o objetivo de dissertar sobre
determinado tema, etc. Nada no romance-ensaistico € estanque, tudo pode mudar e
tudo pode ser abarcado, inclusive as varias formas do romance, como 0 romance
epistolar, o romance de formacéo, a ficcdo cientifica, a narrativa fantastica, e assim
por diante. Ndo obstante, pode estar inserido no romance-ensaistico as varias
formas de manifestacdo também do ensaio.

Ou seja, temos um género onde as infinitas possibilidades do romance e do
ensaio sao totalmente possiveis, inclusive a transcendéncia do tempo, ja que é um
género fruto do momento historico vivido agora, como também fruto de uma tradicéo
existente desde o surgimento do romance moderno.

Ao debrucarmo-nos na reflexdo sobre o romance-ensaistico, notamos um
didlogo muito estreito entre esse género literario e as concepg¢des de Roland

Barthes', especialmente no seu A preparacdo do romance, uma unido de ensaios

10 escritor, socidlogo, critico, literario, semidlogo e filésofo francés
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essencialmente poéticos do seu curso, de mesmo nome, ministrado na segunda
metade do século XX.*!

Para Barthes, o romance é essencialmente ensaistico, o que é uma
perspectiva bem interessante, mas nos questionamos qual a relacdo desse
ensaismo no romance uma vez que nem todos 0s autores experimentam a sua
forma de escrever ou o seu conteddo. O romance é essencialmente ensaistico na
perspectiva de ensaiar as possibilidades humanas no texto, sem questionar a forma
ou as estruturas do género, e isso é bastante valido e, acreditamos, inquestionavel.

De acordo com Cavalcanti, 2020,

Estrutura de mediagao e forma fantasiada de Livro, o romance € interrogado
por Roland Barthes pelo ponto de vista da escritura. Pés-produzido em ato
de leitura, o romance é lido sob perspectiva barthesiana como sendo um
dispositivo de escrita potencialmente ensaistico e inacabado. Objeto-sujeito
multiplo e heteréclito, o romance dramatiza, para Barthes, a imobilidade
movente de uma escrita mais remetente ao paradoxo do que a doxa: seu
objeto, ndo sendo uma forma, ndo é fetichizavel. (CAVALCANTI, 2020,
P.56)

Para o autor de O rumor da lingua, a escritura do romance sO se torna
acabada, de certa forma, a cada leitura dele, dessa forma, € o leitor guem completa,
digamos assim, o sentido do texto, mesmo as pistas sendo dadas pelo autor. O que
converge bastante com as perspectivas do romance-ensaio, mas, no romance-
ensaio, autor e leitor sdo igualmente importantes, ndo no sentido de que para haver
a leitura do texto deva-se compreender as inten¢cdes do autor, mas no sentido de
gue sao as pistas do autor, as estratégias insaciaveis de escrita, que prendera o
leitor e 0 ajudara na ressignificancia da obra a cada leitura.

Diferente do romance classico, em que, a cada leitura, novas informac¢des sédo
acrescentadas, no romance-ensaio, a cada leitura, a obra inteira é ressignificada o
gue permite que, a cada leitura, os elementos da narrativa sejam realocados ou até
um novo texto surja. Assim, esse tipo de texto propde infinitas possibilidades de
escrita e, a cada escrita, infinitas possibilidades de leitura.

™ Nzo temos aqui o interesse de atermos as concepcdes bathesianas para explicar o romance-
ensaio, isso € matéria para uma proxima pesquisa, 0 que temos aqui é o objetivo de tragcar um
panorama geral sobre esse género literario, 0 romance-ensaio, a fim de subsidiar e embasar a nossa
hipétese: os romances saavedrianos como romances-ensaio ou, pelo menos, a presenca de uma
perspectiva ensaistica nas obras da autora.
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Quando Barthes defende o romance aberto ele ndo debruca as suas leituras
nos romances de forma geral. Suas reflexfes estdo pautadas em leituras de textos
gue consideramos experimentais, onde, acreditamos, seus elementos sdo postos
metaforicamente num tubo de ensaio e testados. Entdo, percebemos, nas
dissertacdes de Barthes sobre o romance moderno, uma semelhanga consideravel
com o que atualmente nos referimos a romance-ensaio, uma categoria especifica de
textos. Acreditamos que as concepcdes de ensaio, romance e romance-ensaio que
apresentamos aqui correspondem em grande parte as concepcdes barthesianas de

romance moderno.

Abrangendo nas prOprias estruturas o fragmentario e o rapsodico, o
romance barthesiano se perfaz de narrativas a serem engendradas numa
prosaistica eliptica, com as estruturas em abismo . Aludindo a “Sinfonia
inacabada” [1822] de Schubert, as progressbes de suas dissonancias
narrativas mais ganham corpo por bifurca¢des de discursos; do ensaio ao
romance. Tensamente estruturada entre o saber e a escrita, num limiar
entre o livro a ser lido e o livro a ser escrito, o Livro barthesiano se ensaia
por certos textos, escritos por outros, numa espécie prOpria de escrita
infinita. O fragmento é o estatuto operativo de sua escrita. (CAVALCANTI,
2020. p. 58)

Pensar o romance-ensaio é também pensar, além de uma tradicdo cervantina
e hispano-americana, em um grupo especifico de textos que possuem a pretensao
de experimentar o literario e as suas possibilidades tanto formais como conteudistas.
E pensar em textos que inauguraram formas de producio e maneiras de tratar o
humano; é pensar em textos que, além de apenas experimentar exemplares
humanos e tentar cientifica-los, refletem os aspectos humanos, pdem em cheque

guestdes humanas e opinides que, sem o0 escudo da ficcdo, ndo seriam possiveis.
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3 MERGULHO NO TUBO DE ENSAIO SAAVEDRIANO

No capitulo anterior, desdobramos as nossas reflexdes sobre o ensaio, 0
romance e a hibridizacdo desses dessas duas superestruturas literarias em uma
infra-estrutura textual que abarca todas as possibilidades tanto do género de
Montaigne como de Cervantes, 0 romance-ensaio, e tecemos algumas
consideracdes sobre o pertencimento desse género tanto numa perspectiva
sincronica, fruto do momento histérico atual, quanto diacrbnica, que vém se

desenvolvendo ao longo do tempo, desde Cervantes.

Frutos dessa interseccgéo entre a tradicdo e a modernidade sé&o as obras de
Carola Saavedra. Romances-ensaio por natureza, que, além de proporem uma
histéria complexa e repleta de camadas de significacdo, inovam no seu processo

composicional.

Nos propomos estudar as quatro primeiras obras da autora, a saber, Toda-
terca (2007), Flores Azuis (2008), Paisagem com dromedario (2009) e O inventario
das coisas ausentes (2014), e entender (i) como se desenvolve o processo de
criacdo literaria da autora e (i) quais as perspectivas ensaisticas que classificam

esses textos como ensaios-ficcionais.

3.1 Entre o ouroboros, o esteredtipo literario e a narrativa enviesada

Era um filme argentino, um filme argentino sobre
uma equacgdo matematica facilmente demonstravel
com a ajuda de uma fita de papel: pega-se a fita
de papel, vira-se uma das pontas ao contrario,
cola-se uma ponta na outra; pega-se uma formiga
para passear sobre a fita; observa-se como a
formiga desliza pelos dois lados da fita por toda a
eternidade.

Carola Saavedra
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Carola Saavedra publica seu primeiro romance, pela editora Companhia das
Letras, em 2007, e inaugura uma forma particular de escrever romances com 0

propésito de experimentar e expandir os limites desse género textual.

Toda terca néo trata apenas da histéria de trés personagens - Laura, Javier e
Camilla - que vivem o0s seus dilemas pessoais num divd de um terapeuta,
hospedado na casa da namorada ou voltando para o Brasil e expurgando os
sentimentos por um ex-namorado, mas do processo de criacdo literaria, das
possibilidades de escritura e de como ir além do narrativo, de como interconectar
histérias tal como tricotar um suéter colorido em que as pontas servem como

conectores entre uma cor ou outra.

Nesta obra, os trés narradores sdo uma estratégia para, como ja dissemos
antes, experimentar o romance e ensaiar as suas possibilidades além de pensar o
processo de criacdo literaria. “E, porque a questdo nunca & o que a gente conta,
mas a forma de contar, as vezes qualquer deslize, e pronto, botamos tudo a perder’
(SAAVEDRA, 2007. p. 15).

Mas como sdo observadas as reflexdes sobre a criacdo literaria nesse
primeiro romance saavedriano? A citacado anterior nos parece ser um bom exemplo
disso: com um olhar sensivel e investigativo, o leitor deve percorrer as paginas da
obra com o objetivo de seguir as pistas dadas pela autora. O trecho acima néo foi
retirado de um texto teorico, mas sim das divagacfes de Laura, uma das narradoras
do romance, sobre a forma como ela se divertia com o0 seu terapeuta ao inventar
histérias da sua vida e tentar analisa-lo sob as suas concepcdes psicanaliticas.
Assim, se deslocarmos estas reflexdes para a reflexao literaria implicita na narrativa

teremos ensaios sobre o fazer literario.

Este ensaismo acontece, em alguns momentos, como ironia em relacdo as
criticas literarias que costumam defender, por exemplo, que o resultado do tragico &
sempre bom, que se faz necessario que algo ruim aconteca com a personagem ou
com o0 autor ou com o narrador para que tenha qualidade. Percebemos a ironia em

... € o protagonista um charme, ah, sim, o protagonista € mesmo um charme, um

artista desses bem incompreendidos, desses bem injusticados, e por isso mesmo
extremamente profundo e melancélico, passeando com o seu sobretudo preto,
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escrevendo livros que ninguém compra, frequentando cafés, pensando em
suicidio... (SAAVEDRA, 2007. p. 28)

Podemos fazer uma analogia desta ironia a um tipo de protesto sobre a néo
necessidade do melancélico ou tragico para ter qualidade seja ao autor ou ao texto
literario. Isso fica melhor compreensivel se trouxermos para as nossas reflexdes um
discurso da escritora nigeriana Chimamanda Adichie proferido no TED em 2009,
guando ela fala dO perigo de uma histéria Gnica, sobre a criagdo de esteredtipos e,
aqui, expandimos para o perigo e a superficialidade dos esteredtipos literarios.

Quando eu soube, alguns anos atras, que escritores deveriam ter tido infancias
realmente infelizes para ter sucesso, eu comecei a pensar sobre como eu poderia
inventar coisas horriveis que meus pais teriam feito comigo! Mas a verdade é que
eu tive uma infancia muito feliz, cheia de risos e amor, em uma familia muito
unida...Todas essas histérias me fazem quem eu sou. Mas insistir somente nessas
histérias negativas é superficializar minha experiéncia e negligenciar as muitas
outras histérias que me formaram. A histéria Unica cria esteredtipos. E o problema

com esteredtipos ndo € que eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos.
Eles fazem uma histéria tornar-se a Unica historia. (TED, 2009).

Esteredtipos literarios limitam a interpretacéo e a criacao literaria, determinam
e prejudicam as possibilidades de experiéncias com o texto. Saavedra entra na
literatura ja quebrando estes estere6tipos de como deve ser escrito um romance,
colocando-o em um tubo de ensaio e literalmente fazendo experiéncias. Ela ensaia o
género em trés perspectivas, e essa “metodologia” percorre todo o seu projeto
literario; a forma, o contetdo do enredo propriamente dito e a reflexdo literaria que

compde uma segunda perspectiva do conteudo.

Quanto a forma, Toda terca € um tecido de trés histérias, narradas por trés
narradores diferentes, como afirmado antes, e estas histérias se conectam através
de pontas soltas, uma dessas pontas, e a mais evidente, é a personagem Javier,
gue participa da conexdo das trés narrativas: na narrativa de Laura, Javier €, de
forma rasteira, 0 homem que ela conheceu no cinema e se apaixonou, conforme a
propria narradora-personagem relata ao seu terapeuta todas as tercas-feiras.
Segundo Laura Javier é

. uma tentativa de viver algo novo, diferente, Javier € um homem interessante,
eu te disse que o nosso encontro foi o melhor que ja me aconteceu, pois €, um
homem interessantissimo, inteligente... um homem jovem mas que ja viajou tanto,

ja viveu tanto, conheceu lugares que eu talvez nunca venha a conhecer... um
homem culto, sabe um homem culto? sabe?, ele tem isso de que eu te falava,
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sobre ser especial. Nao, um homem como Javier vocé ndo acha assim téo
facilmente. (SAAVEDRA, 2007. p. 98)

Javier também é um dos narradores de Toda tergca, o mais presente, e que
vai tecendo no desenrolar da narrativa as suas tramas despretensiosas e, de certa
forma, egoistas. E, por ele ser o narrador da prépria trama €, em si mesmo, um elo
entre as historias do romance. Ja o Javier de Camila, a terceira narradora, € 0
homem maravilhoso que a seduziu na Europa, prometeu e projetou futuros com a
personagem, que a abandona numa promessa de fugirem juntos para o Brasil, pais
onde apenas Camilla aterriza e termina chorando suas magoas nos ombros da

amiga de infancia, Laura.

E, nessa trama circular, a terceira narrativa ressignifica toda a narrativa de
Laura e, Javier, uma Unica pessoa, acaba se tornando trés personagens, ou seja, a
conversdo de trés historias, um Unico personagem em trés perspectivas, um
personagem que ndo possui uma histéria Gnica : o homem perfeito aos olhos de
Laura pela narrativa de Camilla e reproduzido em perfeicdo na narrativa de Laura ao
seu terapeuta; o Javier personagem propriamente dito, que tece sua propria histéria,
e o0 Javier narrado por Camilla, homem que parecia perfeito mas que a abandona

sem nenhuma explicacao.

Estas pontas soltas constituem um Ouroboros narrativo em que o fim sempre
remete ao inicio que €, a cada leitura, reconstruido e ressignificado. Este Ouroboros
narrativo €, inclusive, uma das caracteristicas narrativas da Carola Saavedra:
romances divididos em duas partes onde a segunda parte ressignifica a primeira e a
primeira parte ressignificada também re-ressignifica a segunda, como um mapa do
tesouro onde a fortuna nunca é revelada, pois compete ao leitor encontrar a sua
propria. Dos cinco romances saavedrianos publicados até o momento em que esta
pesquisa se encerra, trés deles possuem como recurso o Ouroboros narrativo: Toda
terca (2007), O inventario das coisas ausentes (2014) e Com armas sonolentas
(2018), como veremos mais adiante. Esta ferramenta narrativa constitui o ponto de

partida para as mais variadas e possiveis interpretacdes dos textos saavedrianos.

A autora de sobrenome cervantino é reflexo do seu proprio tempo, um tempo

poés-moderno e fragmentado que reverbera numa criacdo literaria também
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fragmentada, denominada por Kétia Canton de narrativas enviesadas. Segundo esta
pesquisadora da arte,
...essa somatéria de experimentagdes modificou radicalmente a nogao de
estrutura narrativa de que se faz uso hoje: as narrativas enviesadas
contemporaneas, também narram historias, mas de modo nédo linear. No
lugar do comeco/ meiof/fim tradicionais, comp8em-se a partir de tempos
fragmentados, sobreposi¢bes, repeticdes, deslocamentos. Elas contam;

porém, ndo necessariamente, resolvem as préprias tramas (CANTON,
2014, p. 91)

No caso de Toda terca, fica claro a ndo-linearidade temporal - o contato entre
as personagens Laura e Camila que apenas é explicito no final da narrativa vem
acontecendo desde antes do inicio do dialogo entre Laura e 0 seu terapeuta no
inicio do romance, por exemplo - bem como a fragmentacédo de espaco - ora Brasil
ora Alemanha - ou de narradores - Laura, Javier ou Camila. Como a Kétia Canton
sugere, este romance saavedriano, assim como 0s demais da autora, nao
apresentam uma resolu¢cdo na sua trama, o que o torna um romance aberto,

exigindo mais do préprio leitor do que do autor.

As narrativas enviesadas apresentadas por Katia Canton sdo experimentos
seminais para o romance contemporaneo? e, tendo as obras saavedrianas como
exemplos fidedignos dessa tendéncia, experimentais por natureza, ndo podemos

negar o ensaismo presente fiel a propria etimologia da palavra ensaio.

Seria um erro grave ndo dissertamos sobre a experimentacdo da tradicao
neste romance, ou seja, como a escritora Carola Saavedra reescreve as suas
influéncias literarias dentro da sua obra, ou ainda como o seu “talento individual”

(ELIOT, 1989) as reescreve, ou como ela é angustiosamente influenciada.

Como veremos adiante, a autora a qual nos propomos estudar, € adepta das
estratégias de uma espécie de tessera bloomiana para reescrever ou retomar as
suas influéncias. Em Toda-terca, Carola Saavedra ndo apenas se refere ao conto
Ulrica, de Jorge Luiz Borges - lido por Javier no inicio da narrativa, como também
retoma ousadamente em seu romance 0s personagens borgeanos Ulrike e Javier

como ingredientes e, ndo obstante, adiciona novos temperos, retira fatos. Ou seja, 0

12 Contemporéneo no sentido de serem escritos nos nossos dias, do que esta sendo produzido agora,
inicio do século XXI.
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conto borgeano se torna matéria bruta, um bloco de madeira em que Saavedra

retalha, (re)molda, (re)cria e brinca, fazendo dele um Lego literario que pode ser

montado e remontado ao prazer do leitor-escritor, como podemos observar em
Decidi continuar ali, sentei-me numa das mesinhas do café ao lado e abri o livro
gque carregava comigo nas ultimas semanas [...] abri num conto sobre uma jovem
norueguesa chamada Ulrica e sobre Javier, um professor colombiano [...] acabei
de ler o conto e fechei o livro [...] olhei em volta, ao meu lado uma estudante [...]
Alta de cabelos louros caindo sobre os ombros, ndo chegava realmente a ser
bonita, mas chamava-se Ulrike [...] agora sentado naquele café ao lado daquela

mulher chamada Ulrike, e respondi quase incrédulo, Javier, 0 meu nome|...]
(SAAVEDRA, 2014, p. 22-23)

Esta claro na citacdo acima o0 momento da interconexdo entre a narrativa de
Carola Saavedra e o conto de Borges. Tanto na leitura do texto saavedriano quanto
na leitura da escrita de Borges existem confluéncias e é evidente a influéncia deste
naquela mas percebemos o talento individual da autora de Toda terca ao reescrever,

expandir e, a partir do texto borgeano, produzir um romance.

A forma como ambos os textos sé&o narrados confluem quanto a descricao de
Ulrica/UIrike, o encontro entre o Javier e a Ulrike, de Saavedra, também é muito

semelhante ao de Borges,

Era leve e alta, de tracos afiados e de olhos cinza. Menos que seu rosto me
impressionou seu rosto de tranquilo mistério. Sorria com facilidade e o sorriso
parecia distancia-la. [...] Disse-lhe que era professor da Universidade dos Andes
em Bogota. Esclareci que era colombiano. [...] Ulrica me convidou para a mesa
dela. [...] e para atenuar a énfase, pediu-me que repetisse meu nome, pois nao
ouvia bem. - Javier Otarola - disse. (BORGES, 2009, p. 18-22)

Além disso, a personalidade das duas personagens femininas sdo muito
parecidas, ambas sdo pessoas afeicoadas a liberdade, com pensamentos e
posicionamentos préprios. No entanto, a inspiracdo em Borges € apenas um
subterfugio de Saavedra para iniciar o seu romance. Em Toda terca, Ulrike e Javier
ganham personalidades préprias, caminhos e destinos diferentes dos personagens
borgeanos e se tornam apenas uma das trés facetas da narrativa, a faceta

Javieriana.

O primeiro romance de Carola Saavedra ja apresenta uma maturidade de
escrita que se destaca no cenario literario nacional, mas que ainda carece de

aperfeicoamentos, como descreve o critico Luiz Paulo Faccioli em
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Um Unico reparo se faz necessario - e s6 se o faz aqui porque junto também
existe a firme conviccdo de que muito ainda se ouvira falar de Carola
Saavedra como destaque nesse universo a que se poderia falar de nova
geracdo de ficcionistas. [...] o final proposto por Saavedra reserva um grau
de surpresa compativel com o carater da obra. Mas h4 uma armadilha
intrinseca na maneira aberta como o romance esta estruturado: ela propicia
mais de uma possibilidade de desfecho. E a op¢do da autora peca por sua
fragilidade, se comparada a primorosa urdidura que a precede. Assim, ao se
fechar o livro, uma inevitavel frustracdo nasce com a inevitavel pergunta:
tanta coisa para se chegar a isso? (FACCIOLI, 2008)

Autora do seu tempo, sua narrativa reflete as caracteristicas intrinsecas aos
romances publicados nesta primeira quarta do séc XXI, como as narrativas
enviesadas. No entanto, Saavedra ndo se prende apenas nessa forma de narrar, ela
experimenta os narradores - todos 0s seus livros possuem uma estratégia narrativa
diferente -, experimenta o tempo, 0 espacgo, etc. Assim como em Toda terga, existe
fragmentacdo também na interpretacdo, uma interpretacdo superficial baseada no
enredo, mas de maneira alguma pobre e limitada, e uma interpretacdo em camadas

gue tem como objetivo a reflexdo (ensaistica) do fazer literario.

3.2  Aliteratura como matéria-prima: anterioridade e modernidade no romance

Todas as historias do mundo séo tecidas como a
trama da nossa prépria vida. Remotas, obscuras,
nao mundos paralelos, vidas possiveis,
laboratérios onde se experimenta com as paixdes
pessoais.

Ricardo Piglia

Todo homem sera lembrado, mas cada qual ter4 a
grandeza das suas expectativas. Um sera grande
por ter esperado o possivel; outro por ter esperado
0 eterno — mas aquele que esperar o impossivel
serd, de todos, o maior. Todo homem sera
lembrado, mas cada qual ter4 a grandeza daquilo
com que luta.

Kierkegaard
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O processo de criacao literaria vai além da criatividade do autor em contar
historias ou saber escrever bons versos rimados e metrificados na forma da moda.
Um bom escritor se faz daquilo que o compde, da sua tradicao de leitura e daqueles
gue, mesmo de outras datas, longinquas ou nao, formaram a concepc¢éao de vida e
humanidade daquele que agora escreve. A genialidade de alguém que se propde
fazer prosa ou verso é composta pelos diversos outros que compuseram/compdem
a sua trajetoria e da forma como este autor da sentido aquilo que lhe formou, o que

confere o carater humanista das artes.

Podemos perceber essas figuras de anterioridade e modernidade
constantemente e em grande parte das obras literarias. Nas obras de Raduan
Nassar, por exemplo, a presenca do Novo Testamento. Ecos de Wirginia Wollf na
escritura de Clarice Lispector ou de Antigona em Senhora, de José de Alencar. Ou
falar dos grandes nomes da Literatura Brasileira, como Machado de Assis e
Guimaraes Rosa, em que percebemos constantemente ndo apenas essas figuras de
anterioridade mas também o dialogo com outras expressdes artisticas. A tradicdo da
influéncia, se é assim que podemos chamar, pode ser considerada um dos

marcadores de uma literatura de qualidade e da competéncia de um escritor.

Sendo a influéncia literaria uma tradicéo, varios sédo os tedricos ou criticos que
se debrucam na analise dos precursores de determinados autores e tecem suas
consideracdes sobre eles. A ideia norteadora e argumento principal desses tedrico-
criticos funda-se no fato de que o importante ndo é reproduzir na sua obra, de forma
proposital e grosseira, as falas de outrem, mas sim de conferir aos seus precursores
novas interpretacbes e possibilidades de leituras a partir do seu texto. Esse
elemento norteador da influéncia é argumento de te6ricos como Richard Rorty, em
seu Contingéncia, Ironia e Solidariedade, ao afirmar que existe entre aqueles que

escrevem uma contingéncia da identidade.

Estamos fadados a passar a nossa vida consciente tentando fugir da
contingéncia, em vez de, como poeta forte, reconhecermos a contingéncia e
nos apropriarmos dela. [...] A linha que separa a fraqueza e a forga é, pois, a
linha entre usar uma linguagem que é conhecida e universal e produzir uma
linguagem que, apesar de inicialmente desconhecida e idiossincratica, de
algum modo torna tangivel a marca cega exibida por todas as condutas do
individuo. [...] Ele sé considera triunfal a vida humana na medida em que
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ela escapa as descricdes herdadas das contingéncias da sua existéncia e
encontra novas descrices. (RICHARD, 2007, p. 66).

Para Rorty a ordem do dia é ressignificar, dar aos escritos do seu precursor
uma nova roupagem e chave de leitura ao que outrora fora escrito. E exatamente
isso 0 que ele faz durante a escritura da obra supracitada, especialmente quando ele
tece consideracbes acerca do que ele denomina Contingéncia da Identidade ao
atribuir a Harold Bloom e Freud novas interpretacbes das suas obras. Ser
contingente e admitir-se contingente € entender que nao existem verdades absolutas
porque cada um enxerga e compreende o mundo a sua maneira e a luz das suas
experiéncias individuais. Logo, na literatura, pode-se entender que, a medida em
gue um autor ressignifica 0 seu precursor nos seus escritos, também ha a sua
efetivacdo enquanto autor. Em outras palavras, a forma como determinado autor
escreve ou € influenciado é tdo importante quanto a maneira como esse escritor
transmite as suas influéncias.

Harold Bloom, em seu A angustia da influéncia — também precursor de Rorty
— defende a ideia do poeta forte e do quanto é angustiante para aquele que escreve
a sensacédo de nao se sentir original uma vez que, em sua obra, existem evidéncias
da presenca de outro compondo a sua escritura, ou seja, a influéncia de autores na
escrita de outros é analoga ao processo de sublimacdo. Assim, numa determinada
obra lida percebem-se vapores daquela que compde o autor de agora. Como 0
préprio Arthur Nestrovski afirma no prefacio da obra de Bloom ja referida

anteriormente:

O sublime, na poesia, € sempre (como veremos) o ponto da citacdo: da
citagdo sublimada. E é precisamente nesta relacdo entre poetas e
precursores que se estabelece o texto da literatura, que é a dramatizagdo
de um embate sublime contra figuras de anterioridade; isto €, uma retérica
da influéncia. A incapacidade de nomear a Imaginacdo (a Natureza, etc)
pelo que é vai se traduzir, numa cultura cada vez mais tardia, em figuras de
anterioridade e modernidade, com uma e outra se alternando como ponto
de origem. (ARTHUR NESTROVSKI, 1991, p. 14)

Em sua obra, Bloom analisa algumas formas de influéncia, as Razbes
Revisionarias, e como elas se estabelecem a fim de melhor tracar um panorama
histérico da poesia sob a perspectiva dessa tradicao.

Como ja abordado quando falamos do primeiro romance saavedriano, a

7

autora, cujas obras sdo analisadas nestas paginas, € adepta, como falamos
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anteriormente, de uma espécie de Tessera como razao revisionaria, mas nao

apenas isso.

Na segunda obra da autora em estudo, suas influéncias sdo planos de fundo,
matérias-primas literarias, blocos a serem moldados, montados, questionados,
acrescentados e excluidos conforme a autora julgue ou ndo necessario e a fim de

construir algo totalmente novo.

As influéncias de Carola Saavedra séo desviadas, ndo sdo citadas na obra ou
aparecem como eco nos textos, elas fazem parte da composicao textual, como se
tivessem suas linhas entremeadas no tecido narrativo e composicional - o que

constitui a perspectiva ensaistica da obra.

Para examinarmos esta perspectiva em Flores Azuis, partiremos da leitura

deste romance e das Formas Breves, de Ricardo Piglia.

Apbs uma andlise das relacdes entre as duas obras, percebemos que um
autor é influenciado em duas perspectivas: a primeira forma de influéncia se da no
campo das ideias onde ocorre uma sublimacéo dos pensamentos que nos permite a
percepc¢do das intertextualidades entre o autor e 0sS seus precursores e a segunda
forma de relagdo entre autores e seus influenciadores se d4 no campo da
materializacdo das ideias, nos conceitos e concepcdes da literatura em que um se

apropria do outro.

Como veremos, a escritura saavedriana possui uma conexao forte com as
consideracdes de Ricardo Piglia acerca do conto. Mas ndo sé isso, percebe-se que
Saavedra expande os conceitos e conteudos trabalhados pelo autor de Formas

Breves tomando-os como matéria-prima para uma outra criacao.

A autora de Flores Azuis pertence a uma linha de escritores brasileiros que
possui forte relagdo com a literatura hispano-americana. Como todo escritor
comprometido com o0 seu projeto literario, Saavedra possui conhecimento e
influéncia de grandes nomes da literatura, como Machado de Assis, Musil, entre

outros. No entanto, a tradicdo hispano-americana se faz mais presente em sua obra
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conforme ela mesma afirma no documentario Carola Saavedra: between Berlin and

a place named Peixoto produzido por Eduardo Montes-Bradley.

Tem um livro que foi muito importante pra mim [...] que é esse: o Formas
Breves, do Piglia. Eu me lembro que quando eu li esse livro, ele mudou muita
coisa na minha visao da literatura, eu li esse livro pela primeira vez eu era
muito nova [...] eu lembro que foram duas experiéncias essenciais que foram
muito préximas uma da outra. Eu lembro que eu li o Rayuela [...] mas certo
dia, na biblioteca da faculdade eu encontrei esse livro e li (referindo-se ao
Formas Breves, do Ricardo Piglia) e, de certa forma, o Formas Breves veio a
explicar um pouco da experiéncia que eu tinha vivido no Rayuela. Ent&o foi
quando eu comecei a entender o que era possivel fazer na literatura, entdo
esse livro foi um livro importantissimo. Ele é um livro que eu sempre reli, tem
trechos maravilhosos [...]. O que acontece? A literatura argentina pra mim [...]
a literatura hispano-americana [...] € uma literatura com a qual eu me
identifiquei muito. (SAAVEDRA, CAROLA. Carola Saavedra: between Berlin
and a place named Peixoto)

Desta forma é comum encontrarmos em suas obras o dialogo com escrituras
de hispano-americanos. No caso do romance Flores Azuis percebemos um didlogo
com as Formas Breves ndo apenas no tocante ao conteudo propriamente, mas
também no tocante a forma. Carola Saavedra se vale das concepc¢bes de conto
abordadas por Piglia e as aplica na estrutura da seu romance bem como expande a
primeira parte do texto pigliano Hotel Amargo e a torna matéria prima do seu texto.
Mais uma vez, nos fica claro a perspectiva ensaistica da autora, a tentativa de
experimentar as possibilidades narrativas e a prépria construcao literaria.

Ricardo Piglia tem como caracteristica marcante a constante reflexdo e
experimentacdo sobre o fazer literario, objeto este que Carola Saavedra também se
vale nas suas producdes. O corpus destas reflexdbes possuem uma intercessao
nesse sentido. A obra pigliana constitui-se de pequenos textos de origens diversas,
mas que se fundem como experimentac¢des do projeto literario do autor. Ao mesmo
tempo, o romance saavedriano constitui-se de uma experimentacédo literaria, uma
mescla entre narrativa e tipologia epistolar que exige do leitor muito além do que
uma recepcao passiva. Podemos dizer entdo que ambos 0s textos buscam pensar a
literatura em sua forma e conteldo, no entanto Saavedra se vale da obra de Piglia

como influéncia e ressignifica-a.

De outro modo, quando trabalhamos o conceito de identidade, entendemos
que nos formamos a partir do reconhecimento do outro. ldentificamos, nos outros,

caracteristicas que aceitamos ou recusamos e assim vamos nos fazendo, montando
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guem somos, desenvolvendo nossas concepcdes. De igual modo o poeta forte se
faz a partir da perspectiva do outro, sua originalidade se faz a partir das influéncias
que tem recebido e como elas sao reescritas. “A influéncia é uma angustia tao
profunda para o poeta forte, que se vé compelido, em seu trabalho, a tracar um
desvio, uma inclinagédo tendenciosa e de outro modo desnecessaria” (BLOOM, 1991,
p. 101). Em algumas situacdes o poeta se vale da influéncia a fim de desenvolver no
seu texto uma espécie de complementacdo do poema do seu precursor atribuindo a

ele, segundo Harold Bloom, o valor de Tessera.

A Tessera se da quando o poeta mais jovem, atendendo as exigéncias da
imaginagcdo, prové aquele elemento que |he parece necessario para
completar o poema precursor, que de outro modo permaneceria “truncado”;
semelhante “complementag¢ao”. (BLOOM, 1991, p. 103)

Esta Tessera nos serve como um ponto de partida para pensar o processo de
apropriacdo literaria de Carola Saavedra. No entanto, a autora ndo apenas faz
complementos a obra de Piglia, ela a toma, como ja referido, como matéria-prima e
neste sentido, o Formas Breves, é sublimado em Flores Azuis. A obra saavedriana
inspira-se no Hotel Amargo e tem uma narrativa que da prosseguimento, de certa
forma, ao enredo do conto, mas € muito mais que isso. O romance de infra-estrutura
epistolar experimental — dizemos epistolar experimental porque ndo € uma obra
constituida exclusivamente por cartas — converge narrativa e cartas para a
construcéo de uma historia que vai muito além do enredo criado por Piglia.

O conto fala sobre cartas escritas por uma mulher encontradas pelo narrador

no compartimento secreto de um armario de um quarto de hotel.

Uma tarde, em La Plata, encontrei as cartas de uma mulher num canto do
guarda-roupa [...] as cartas estavam escondidas num desvdo, como se
alguém tivesse ocultado um pacote com drogas. Haviam sido escritas numa
letra nervosa e ndo se entendia quase nada; como sempre ocorre quando
se |é a carta de um desconhecido, as alusdes e os subentendidos séo
tantos que se decifram as palavras mas ndo o sentido ou a emocao do que
esta acontecendo” (PIGLIA, 2004, p. 10)

Tempos mais tarde, em outro quarto de hotel, o narrador encontra as cartas-
respostas daquelas do Hotel Almagro.

Sabendo-se, entdo, que Carola Saavedra tem o livro de Piglia como norteador
de varios dos seus caminhos percorridos, podemos inferir que este conto tenha
servido de inspiracdo ou, neste caso, servido de influéncia para a autora. Em seu

romance, as cartas de uma mulher sdo encontradas na caixa de correios do novo
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morador de um apartamento. Resumindo de forma grosseira e apenas no plano de
uma das possibilidades de leitura do conteddo da obra, o receptor destas cartas, que
evidentemente ndo é o destinatario delas, desenvolve um interesse pela emissora
de modo a procura-la nas ruas e apaixonar-se por ela. As cartas, tal como Piglia
descreve em seu conto, sdo dotadas de uma emocdo decorrente de algo que

aconteceu.

Meu querido,

E porque eu tenho certeza de que fiz algo errado, algo terrivel, algo
impronunciavel. Como um assassino que apagou da memdéria o momento
do crime, e agora os gestos harmoniosos e a voz suave e pausada, agora
todo um equilibrio. Mas ficou naquele espago um vestigio, uma névoa. E,
ainda que se apague, e depois voltemos a escrever por cima, mesmo que
debaixo de mil camadas, sempre algo que delata, algum atrito, ainda que
gestos harmoniosos e a voz suave. Porgue, por mais que se queira, nunca é
possivel apagar o momento do crime. Sempre o atrito, mesmo que apenas
uma linha, um contorno. Ainda que depois fagamos visitas, levemos flores,
escrevamos poemas. Ainda que tentemos ser bons. Porque ndo ha nada
mais perigoso de que tentar ser bom. A certeza que na bondade residem os
piores delitos, as maiores injusticas na bondade [...]. (SAAVEDRA, 2008, p.
109-110).

Os fragmentos acima reafirmam a influéncia de Piglia em Saavedra e, ndo
obstante, € no plano da forma e do projeto literario dos dois autores que a
sublimacédo do texto do primeiro na obra da segunda torna-se mais evidente. Assim,
tanto o projeto literario de Saavedra quanto o projeto pigleano inclinam — se para as

mesmas caracteristicas da literatura atual.

Segundo Marcelo Moutinho — para Piglia, mas aqui estendemos também para
Saavedra — que “a falsificagdo, a ‘mescla’, a combinagao de registros, a ‘barafunda
de filiagdes™ constituem a argamassa desse novo modo de pensar a produgao
literaria. Tanto um como outro fazem do objeto literario campo para a reflexao sobre
a literatura, a producdo desse tipo de arte e exploram todas as possibilidades do
discurso. Entendem o leitor ndo como mero receptor, mas também como agente
produtor de sentido e também construtor da histéria uma vez que esses autores
pertencem a tradicdo humanista e abandonam o plano cartesiano da linguagem em
gue tudo esta na obra e cabe ao leitor apenas ler e interpretar.
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Em Formas Breves existem dois textos que explicam uma parte do projeto
literario saavedriano no tangente ao corpo dos seus romances, aqui especialmente
Flores Azuis. Nos textos Teses sobre o conto e Novas teses sobre o conto, Piglia
apresenta as suas concepgcbes acerca desse género narrativo breve em
praticamente uma receita de se escrever um bom texto. Para o autor “o conto
sempre conta duas histérias” (PIGLIA, 2004, p. 89), “a arte do contista consiste em
saber cifrar a historia dois nos intersticios da historia um. O relato visivel esconde
um relato secreto, narrado de um modo eliptico e fragmentario” (PIGLIA, 2004, p.
90), no conto “o mais importante nunca se conta. A histéria € construida com o néo
dito, com o subentendido e a alusédo” (PIGLIA, 2004, p.91 e 92), etc.

Saavedra ressignifica os conceitos pigleanos sobre o conto aplicando-os nas
suas escrituras romanescas. O texto de Carola exige a presenca do leitor, € uma
literatura ativa que desperta nele uma sensacéo de incompletude e o faz voltar ao
texto na busca de re-entender o romance e completar as lacunas propositalmente
por ela deixadas, porque ela acredita que o leitor também constréi o sentido do

texto.

Percebemos uma escrita que parte da Teoria do Iceberg, de Hemingway, em
gue o0 que esta escrito € apenas a superficie de um conjunto de sentidos submersos
a ser descoberto pelo leitor. Desta forma, sua literatura dificiimente é cansativa,
monétona ou exige boa vontade do interlocutor. E um romance com o envolvimento
de um conto, denso e desafiante a cada pégina, tal como os contos e as concepcdes

de Piglia, mas agora em uma estrutura narrativa bem mais longa.

Em sua obra sobre as estruturas narrativas, Tzvetan Todorov considera que,
para entendermos a individualidade de um autor, faz-se necessario o conhecimento
sobre as caracteristicas virtuais desse género e que s partindo desse
conhecimento podemos enxergar a identidade daquele que escreve determinada
obra concreta. Podemos fazer uma analogia dessas reflexdes ao processo de
intertextualidade e influéncias entre os autores: assim como temos que reconhecer a
estrutura virtual de um género literario para julgar qualquer individualidade do autor,
julga-se necesséario conhecer as obras precursoras de determinado escritor para

gue, partindo das ressignificacdes dos novos escritores, entendamos como ocorre a
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sublimacdo de um texto em outro para, posteriormente, constatarmos a genialidade
do precursor. A fala da Leila Perrone-Moisés, na apresentacdo do livro de Todorov,

pode ser lida sob a perspectiva da influéncia.

Aquilo que fica para fora do molde é o especifico, o original, o elemento
gerador de transformacges ulteriores. Cada grande obra literaria supera o
modelo anterior de seu género e estabelece outro, a luz do qual serédo
examinadas as obras seguintes; e assim por diante. O modelo portanto
nunca é definitivo. (PERRONE-MOISES, 2011, p.11).

A partir desta concepcédo, percebemos o quanto original e transformativo é
nado apenas 0 romance saavedriano pronto e publicado, mas também o proprio
modo de construir o literario por Carola Saavedra. Fica evidente o quanto o processo
criativo é ensaiado, experimentado em suas possibilidades, encorpado de
caracteristicas extra-romanescas. De modo geral, é sabido que o romance
contemporaneo desta primeira quarta do século XXI é caracterizado pelas narrativas
enviesadas e que, fruto do seu tempo, 0s romances saavedrianos sdo narrativas
enviesadas, mas O processo construtivo desse enviesamento e o0s elementos
encorpados ao texto além da reescritura da tradicdo compdem a genialidade da
autora e reafirmam o carater ensaistico das suas obras.

3.3 Do conceitual, do estético e do belo: a obra de arte

A cada dia me encontro

nos sobejos da felicidade
assim como a tempestade
gue a fartura da colheita limita

E ela veste e cala, caca aquele que grita
de coracao desesperado

e trajeto todo mergulhado

de vazio

N&o sei se calo, grito ou brado

porque pra cima, frente ou lado

sua face sorri contente

pois para cada luz nascente

um vivente vira cruz e chao

e quanto mais orgulho e ingratiddo
apodrece o caminho e definha as veredas
Dé de comer “a ela” as incertezas
apontando para ti a ponta do cinzel

O moribundo vivo e desdentado
sentado a mesa pensando

com “a pungente” discutindo seu fardo
nao sei se calo, grito ou brado
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Cordao de prata cortado
sigo vestido de além

A. Nilson

7

Paisagem com Dromedario é o terceiro romance de Carola Saavedra e o
ultimo da trilogia de reflexdo sobre o processo de criacdo literaria. Nele ha uma
fusdo entre a reflexdo estética, o conceito de arte, das formas de recepcao do texto
literario, da importancia do leitor na construcéo dos sentidos e uma reflexao filoséfica

sobre a perda do outro, seja em decorréncia da morte ou de afastamentos.

Nesta obra, mais uma vez, o narrador € um ponto interessante, um gravador
em uma sala escura projeta a voz de Erica e suas reminiscéncias reflexivas no seu
autoexilio em uma ilha oceanica em algum lugar indefinido. O autoexilio de Erica se
da em decorréncia da morte da terceira pessoa, Karen, de um triangulo amoroso. Ao
refletir sobre a perda, a dona da voz projetada pelo gravador reflete sobre a vida,
sobre a sua profissdo (uma artista), sobre os conceitos da sua profissado, sobre o seu
ser e estar no mundo. Uma reflexdo sobre o distanciar-se para poder ver melhor,
para poder entender a si e ao outro. Atrelada a esses questionamentos tem-se a
forma do romance, um texto conceitual com relacéo intersemidtica com o teatro e
varias outras manifestacfes artisticas. Aqui, mais uma vez, Saavedra examina,
realoca e repensa as engrenagens desse género textual que tudo pode, que tudo
permite, porque € fruto do moderno.

Ao construir uma voz encantadora e ambigua, Carola Saavedra atesta sua
maturidade literaria e aproxima esse livro do radioteatro e do cinema, sem

prejuizo da experimentacdo e da inquietacdo criadora que tem sido sua
marca registrada (SAAVEDRA, 2010, orelhas).

Até a critica ja percebe o carater ensaistico das obras saavedrianas e, em
concordancia com o rodapé, ao percorrer as paginas da obra, percebemos que
enredo, reflexdes ensaisticas e forma estéo, de certa forma, tdo fundidos que néo
seria possivel uma outra possibilidade para este romance que ndo esta em que ele
se apresenta. As reflexdes aqui contidas possuem, como em todas as outras
reflexdes da autora, uma dupla chave de leitura e, dependendo da chave escolhida,
orientam tanto para a reflexdo do fazer artistico-literario quanto para a historia

contida no romance. Logo na pagina onze, nos é antecipado tanto uma reflexao
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sobre o0 enredo do romance como também uma metafora para a definicdo do

género, aquele que conflui presente, passado e futuro em todas as possibilidades.
E, ao recuperar de novo aquela memdria, a sensacgdo de confrontar dois
momentos inconciliaveis, a Erica atual e a Erica daquele instante. Desse
confronto impossivel, um certo espanto, como se numa viagem do tempo eu
me encontrasse comigo mesma. NOs duas, lado a lado, por fim unidas e
totalmente estranhas. Penso agora, as imagens poderiam ser isso, um
ponto de interseccdo do tempo, para o qual tudo conflui. O presente, o

passado, o futuro, a crianca que fui um dia, a velha que vou ser, a pessoa
gue sou agora. Todas essas possibilidades. (SAAVEDRA, 2010, p.11)

Aqui 0 género romance pode ser lido como essa intersec¢do do tempo, onde
presente, passado e futuro se encontram. Para Saavedra, o tempo nédo precisa ser
cronologico, todos os elementos de uma narrativa podem ser subvertidos na busca
de novas possibilidades de criacdo, o tempo externo a obra literaria pode ser fundido
e o0 interno esgar¢cado ao maximo e um instante durar uma eternidade. Nao obstante,
cada romance possui a sua sinfonia, uma combinacdo de elementos articulados de
tal forma que o faz Unico, como pode ser lido no préprio texto da obra se valendo da
chave de interpretacao metaférica para a criacao literaria.

Talvez cada cidade tenha a sua historia sonora, e de uma forma imaginaria
seja possivel fazer uma reconstituicdo de todos os ruidos que passam por
ela, feito uma sinfonia. Entdo cada cidade, cada lugar teria a sua prépria
sinfonia, sua propria partitura. Tudo o que se ouviu naquele espaco, desde
os seus primérdios, quando nem sequer havia cidade, nem mesmo gente,
passando pelos seus primeiros habitantes, ndbmades que por algum motivo
resolveram ficar, os passos dos primeiros habitantes, as primeiras casas
sendo construidas, o primeiros amores, as primeiras brigas, depois as lutas

e as guerras. Tudo surgindo e sendo derrubado, sucessivamente. A
sinfonia. (SAAVEDRA, 2010, p. 12)

Se substituirmos a palavra “cidade” por “romance” teremos aqui uma reflexao
sobre o funcionamento desse género. O romance, assim, teria a sua propria historia
sonora (entenda-se histéria sonora por tradico). E possivel, através da leitura, fazer
a reconstituicdo de tudo aquilo que faz parte da formacao do autor, das leituras do
autor. Tudo estd intrinseco a obra. Afinal de contas, segundo a propria Saavedra,
em sua tese de doutorado, todos os romances sao releituras do romance seminal, o

Dom Quixote, de Cervantes, e cada um reescreve a sua tradicdo a partir desse..

Em Paisagem com dromedario também s&o tecidas consideracdes acerca do
conceito de arte durante os didlogos iniciais, narrados pelo gravador que reproduz a

voz de Erika, entre ela e Alex. Mesmo tendo a consciéncia de que existe uma
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diferenciacdo entre escritor e narrador, entre 0 que cada um pensa e defende,
podemos dizer que existe uma confluéncia entre o pensamento de narrador e
escritor no caso das obras saavedrianas porque € de conhecimento publico, em
decorréncia das diversas entrevistas, videos, documentarios e da sua tese de
doutorado, as suas concepcdes acerca do que envolve arte, literatura e criagao
literaria. Desse modo, Carola conceitua arte, nesta obra, mais como uma
manifestacdo do olhar do outro em relacdo ao objeto do que o proprio objeto artistico

em si.

Vocé me dizia que tudo era arte, qualquer coisa que vocé quisesse, arte,
gue a arte dependia ndo s6 do objeto, mas do nosso olhar. Lembro que
caminhdvamos pelo parque, vocé me mostrava um galho de arvore e dizia,
esta vendo isso? O que é isso, vocé perguntava. Eu respondia, é um galho
de arvore. E vocé respondia, sim e ndo, € um galho, mas, se estivesse num
museu e eu lhe desse o titulo de Brago estendido com garras®®, poderia ser
qualquer outra coisa. Lembro que comentei, entdo basta estar no museu
para que seja arte, e vocé me disse, basta, se vocé quiser depender do
museu, mas, se vocé for além dele, basta que vocé olhe para o objeto ou
acontecimento e o insira num contexto artistico. Arte ndo é o objeto, € o
contexto, e o contexto quem decide é vocé'. (SAAVEDRA, 2010, p. 13)

Ou seja, é o olhar do espectador, no caso do romance, € o olhar do leitor que
contextualizara a obra e julgar a sua qualidade. Claro que ndo é qualquer leitor que
deve julgar a obra, mas um leitor experiente, que tem em sua trajetoria uma rotina
de leituras e, por que ndo?, conhecimentos técnicos que Ihe servira de ferramentas
para julgar se uma obra literaria deve ser elevada ao nivel de arte e de justificar o

nivel de arte em que ela se enquadra.

Como ja referido anteriormente, a obra em estudo neste momento possui
aspecto ensaistico porque: a. consiste de uma auto reflexdo da personagem Erica
sobre o seu estar no mundo e, b. a0 mesmo tempo, de considera¢des sobre a arte,
a recepcado da arte e o seu processo de criacdo. Em consonancia a isso, o trecho
abaixo consiste de pensamentos intrinsecos as duas chaves de leituras que as
obras saavedrianas sempre nos permitem. Nesse sentido, a incomunicabilidade, a
incapacidade de compreender o outro em sua totalidade porque a comunicacédo nao
€ possivel - sempre havera o nao dito, o incomunicavel e o incompreensivel - pois,

partindo para uma analise baseada na tradicdo humanista das ciéncias do espirito,

13 Grifo da autora.
1 Grifo nosso.
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e, neste caso, da literatura, da obra de arte literaria, o incomunicével, o indizivel, o
nao dito e o incompreensivel sempre estardo presentes seja nas pessoas ou ha arte
uma vez que O receptor ndo possui as vivéncias e experiéncias Unicas a cada

individuo, logo ndo consegue compreendé-los em sua total complexidade.

Mas talvez essa seja a Unica possibilidade. A comunicacdo é sempre
impossivel. Por mais que a gente se esforce e condene com fervor os
preceitos e domine o idioma, por mais que a gente chegue sorridente e
coma sem perguntar o que tem no prato, e sorria com satisfacéo, e se cubra
com 0S mesmos panos, e imite 0s gestos minuciosamente. Por mais que a
gente tente se adaptar e ser igual, sempre havera algo que nos delata, um
gesto, um olhar. (SAAVEDRA, 2010, p. 15)

E mais uma vez a autora tece consideracdes sobre a experiéncia do humano

e suas reverberacdes na arte. Estamos fadados a repetir o passado, a reescrevé-lo

com outro olhar, partindo de novas vivéncias, uma reescritura constante e em espiral

porque nada do que facamos agora ja ndo tenha sido feito por nossos ancestrais

inclusive na arte. Como ja repetimos nas paginas anteriores, € o que T.S. Eliot

aborda sobre o talento individual ou Harold Bloom na Angustia da influéncia, para

ficarmos em apenas dois exemplos tedricos. Como sera visto no capitulo trés deste

trabalho, Saavedra retira a teoria literaria dos grilh6es academicistas e Ihe (de)volve

ao proprio processo de criacdo, tornando 0s conceitos mais leves de serem

pensados e absorvidos e assim ela fala da tradicdo da influéncia, uma espécie de
metarromance - usar o romance para refletir sobre ele mesmo.

N&o importa 0 que a gente faca, sempre tem alguém que j& pensou e ja fez

e acabou com a nossa ideia. E o pior, quanto mais o tempo passa, mais

aumenta a probabilidade de alguém ja ter pensado e feito a mesma coisa.

Tera existido uma hora zero, um instante em que tudo era novo, em que

tudo ainda estava por fazer? Quando nos esperavam todas as

possibilidades. Tera havido um inicio, um primérdio dos primérdios? Mas

talvez ndo, talvez a nossa existéncia, a nossa histéria (entenda também o

romance)™ ja tenha se iniciado assim, em movimento, essa circularidade,

repetindo sempre as mesmas coisas. N&o importa. E possivel criar
pequenas variacdes. (SAAVEDRA, 2010, p. 16)

E interessante pararmos para perceber que intrinseco as linhas escritas pela
autora de sobrenome cervantino em seus quatro romances estudados aqui temos,
através das suas reflexfes ensaisticas, um pequeno manual de criacéo literaria.
Dessa forma, a cunho de criacdo de provas que comprovem a veracidade da nossa

hipétese, poderiamos transcrever no minimo dez por cento de Paisagem com

15 Nota nossa
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dromedario para que os leitores pudessem ser persuadidos, no entanto, o presente
texto ficaria cansativo e enfadonho além do limite, entdo privilegiamos o leitor com
aperitivos que cumprem a funcdo de comprovacdo documental e o convidamos a
degustar o prato principal, tecendo as suas préprias consideracdes, na apreciacao

do romance em Ssi.

Continuando nossas reflexdes, mais adiante, Carola Saavedra tece algumas
consideracdes ainda sobre a tradicdo da influéncia, mas ndo da influéncia de outros
autores e obras na construcdo literaria do autor, mas sim na influéncia da critica e
das informacgfes extratextuais para a recepgédo, por parte do leitor, de uma obra.
Diante de uma obra de arte essas informacdes alteram a recepc¢ao do interlocutor.

E assim. Tudo depende da expectativa. A gente interpreta o que a gente
quiser. Tudo depende de vocé saber ou ndo saber antes que as coisas
acontecam. Esse quadro que tenho aqui agora, um quadro figurativo mas
de forte traco expressionista, ou pés-expressionista, como vocé preferir. De
toda maneira, te asseguro que vocé gostaria dele. Bom, este quadro, por
exemplo, se, antes de tirar 0 pano que o protege, eu te disser, € de um
fulaninho qualquer, talvez o ache até um pouco naif, como vocé gosta de
classificar a pintura figurativa feita por teus alunos. Mas, se eu te disser, é
de um fulaninho famoso que se enforcou pouco depois de terminar esta
pintura, surge diante dos teus olhos um leque muito distinto de simbolos e
significados, ndo? E, se eu te disser, fulaninho se enforcou da seguinte
forma, em vez de subir num banco ou numa cadeira e depois empurra-la
para longe, ele se posicionou de modo a que, caso desistisse, bastaria por
novamente os pés no chdo. Colocou a corda em volta do pescogo, e,
mesmo bastando encostar novamente os pés no chao, ele ndo fez isso.
Fulaninho em nenhum momento duvidou, e foi até o fim. Vocé entende? O
gue seria esta Ultima pintura entdo? (pausa) O que eu quero dizer com
isso? Quero dizer que o fato de sabermos das coisas nos torna culpados. E
sempre melhor quando a gente ndo sabe, e ainda é possivel ser livre.
(SAAVEDRA, 2010, p.23)

O texto de saavedra em Paisagem com Dromedario, em que o narrador € um
gravador nos remete a uma reflexdo sobre a extensdo da importancia do autor em
uma narrativa. Claro que aqui estamos cientes da diferenca entre narrador e autor.
Saavedra é a autora, o gravador, por sua vez, o narrador. Mas se transpormos um
pouco 0s papéis, onde o autor é o gravador (claro que ndo ha uma verossimilhanca
aqui) e a personagem Erica é a narradora do romance, fica claro para nos a
importancia do autor na interpretacéo do texto literario, quase nenhuma. O autor, em
termos de interpretagdo do texto literario, é apenas aquele que escreve, na verdade,

...a escritura é a razédo de toda a voz, de toda a origem. A escritura é esse
neutro, esse composto esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, o
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branco e o preto em que vem se perder toda a identidade, a comecar pela
do corpo que escreve. (BARTHES, 2004. p. 57)

Dessa forma, o gravador como algo inerte a apenas reprodutor de algo que
narra € muito Util dentro da narrativa saavedriana para, assim, ensaiar tanto as
possibilidades de leitura quanto as possibilidades de producédo de um romance ou de

um texto literario.*®

A partir da leitura do trecho acima, percebemos que a autora ficcionaliza a
teoria literéria, neste caso a desimportancia do autor e da sua vida para a
interpretacdo de uma obra de arte, de modo que, pensar o texto literario se torna
muito mais fluido e possivel que as amarras dos manuais. Discutiremos o

deslocamento da teoria para a ficcdo de forma mais profunda no préximo capitulo.

Em paralelo as reflexdes sobre a teoria literdria, a partir da pagina vinte e
cinco do romance em estudo, Saavedra tece consideracdes também sobre a morte e
os afastamentos ao lado do ser e estar no mundo - por isso a epigrafe deste topico
ter um poema sobre a morte ou o abrir-se para todas as possibilidades. Esse tema
também pode ser relacionado, por analogia, a morte do autor e as infinitas
possibilidades de interpretacdo do texto literario. Mais uma vez, temos aqui e
sempre, as duas chaves de leitura saavedrianas: “A morte, Alex, nao significa nada.
Ou significa o que a gente quiser.” (SAAVEDRA, 2010, p.25). Além do literario, nesta
obra, a autora nos faz refletir sobre a vida, acima de tudo, refletir a existéncia, e a

morte, numa perspectiva material, faz parte da existéncia, é a Ultima parte dela.

Nessa perspectiva de que a morte significa o que quisermos, na pagina trinta
e sete do romance ha uma reflexdo sobre a morte e sua relagdo com o siléncio, que,

mais uma vez pode ser interpretada através das chaves de leituras saavedrianas.

Sabe que o siléncio ndo existe? Grande descoberta, vocé dira sarcastico.
Mas nédo importa. O que importa é que o siléncio ndo existe, e, ainda que eu
figue aqui e ndo diga nada, ha sempre algo acontecendo e fazendo barulho.
Ininterruptamente. Por isso, o siléncio, ou 0 néo siléncio ou o quase siléncio,
como vocé preferir chama-lo, nunca é igual. Agora, por exemplo, ainda que

18 E importante ressaltarmos aqui uma aparente contrariedade na nossa discussdo: acabamos de
defender a desimportancia do autor na interpretagdo do texto literario, mas, em todo o corpo da nossa
escrita, usamos e evidenciamos a autora para a interpretagdo das suas obras. O que acontece, na
verdade, € que o nosso foco de pesquisa ndo esta apenas na interpretacdo do texto saavedriano,
mas também, e principalmente, na constru¢cdo experimental do projeto literarios saavedriano que
resulta na leitura e interpretacéo dos seus textos.
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eu ndo diga nada e mantenha o gravador funcionando, ha sempre algo que
ficara gravado. E sempre algo diferente. A primeira vez que pensei nisso, ou
li sobre isso, j& ndo sei, a primeira vez, lembro que a ideia me pareceu
assustadora, estar sempre ouvindo alguma coisa, nunca poder descansar.
Como o0s pensamentos, ou sonhos, dizem que a mente nunca péra, e
mesmo dormindo a gente pensa. Cansativo, nd0? As vezes penso, quando
eu morrer, a Unica coisa que eu espero é que nao exista vida apos a morte,
paraiso, reencarnacdo, nada disso. Seria tdo bom simplesmente morrer e
parar de pensar, de existir, o siléncio enfim. Mas em geral as pessoas, ao
contrario, querem continuar vivendo e falando e ouvindo, infinitamente.
(SAAVEDRA, 2010, p.37)

Em outras palavras, o romance nunca para, ele sempre esta ali para ser lido,
para que seus sons sejam interpretados e, a cada leitura, novas leituras e
percepcdes acontecem. O romance nunca € estéatico, estd sempre em movimento e
se projeta a cada vez que € aberto para ser lido com as chaves individuais que cada

leitor possui para decifrar as “mil faces sob a face neutra”.

Como vimos no capitulo um deste trabalho, um texto ensaistico configura-se
principalmente pela carga de reflexdo apresentada ao leitor sobre determinado tema.
No caso de Paisagem com Dromedario o tema paralelo ao processo de criagédo
literaria, como ja dito antes, € a morte, o ser-estar no mundo € como isSso se
configura na mente da personagem Erika. Eis as reflexdes que confirmam a nossa
hipétese de hibridizacdo do romance com o0 ensaio nas obras saavedrianas

enquanto h4 a narrativa do enredo.

E estranho como o medo aproxima, assim como a tristeza, a infelicidade, o
odio, o rancor. S0 sempre esses sentimentos, os menos desejados, que
selam um pacto, uma irmandade. Por que sera? (SAAVEDRA, 2010, p.39)

A morte € uma coisa estranha, parece que as pessoas se recusam a
morrer, e ficam ali, inflexiveis, por anos e anos. A pessoa desaparece, e
ficam as suas marcas. As fotos, as roupas no armério. (SAAVEDRA, 2010,
p. 49)

A morte. No inicio € como se a morte fosse uma brincadeira de mal gosto,
apenas isso, um susto que alguém te deu, uma espécie de “buh”, por alguns
instantes um desconcerto, o coracdo batendo forte, mas logo em seguida
recuperamos o ritmo e continuamos andando. Pensamos nas compras de
supermercado, na roupa na lavanderia, no carro que ainda estd no
mecénico. Somente depois, quando o tempo passa, € que a morte vai
tomando corpo. E isso. A morte vai tomando corpo. Como uma escultura.
No inicio apenas uma ideia, um pensamento ainda vago. Depois a escolha
do material, que é sempre uma exigéncia da propria ideia, tempos
pensando nisso. A aproximacdo. Lenta. Talvez uma certa reveréncia. E
depois, finalmente, as primeiras formas. O tato. Ao tocar uma pedra, é
possivel sentir 0 encanto que ha dentro dela. Gosto da ideia de que a
escultura ja esta pronta, desde o inicio seu formato definitivo dentro do
barro, e a gente apenas a encontra. Assim como a morte, também ja esta
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pronta, desde o inicio 0 seu formato definitivo dentro do barro, e a gente so
a encontra... gosto de pensar que dentro da pedra j& est4 a morte, e na vida
apenas a esculpimos, até encontrar o seu formato Unico, aquele que nos
aguardava, adormecido numa casa protetora, um casulo. A morte também
seja apenas isso, algo que espera pacientemente, dentro de um bloco de
barro, de marmore, de pedra, que no decorrer da vida, com nossos
instrumentos e as nossas armas, nos aproximemos'’. (SAAVEDRA, 2010,
p.55-56)

Para que um aspecto mais ensaistico do que refletir sobre a morte em um
romance, que tem, por teoria, a hdo-pretensao de refletir coisa alguma? A reflexao,
no romance, é uma questdo de recepc¢ao literaria. Assim sendo, com as palavras
acima transcritas, Carola Saavedra ficcionaliza a morte de modo a, a partir da
singularidade da reflex&o trazida por Erika, fazer com que o leitor fagca uma imers&o
e reflita sobre essa questdo trivial da humanidade. Podemos forcar também aqui
uma analogia da morte com a morte do autor. Desta forma, ao publicar um romance
0 autor morre de certa forma pois a leitura e interpretacéo da obra a partir de entao
depende mais da cosmovisdo do leitor que das intencdes daquele que escreve. A
obra de arte ao ser publicada recebe das méos do autor as asas para alcancar o
inimaginavel. Sendo arte, ao romance, serve toda a teoria da arte generalizada e na

sua especificidade abarca todas as possibilidades do humano. Inclusive a morte.

N&o obstante, em Paisagem com Dromedario, os ensaios hibridizados com a
ficcdo sobre a morte e, em outros momentos o ensaismo da teoria e do fazer literario
como segunda chave interpretativa dos romances saavedrianos, a autora ainda
apresenta reflexdes sobre a arte conceitual de forma mais direta, clara e objetiva
gue permite divagacbes mais centradas por parte daquele que se dispde a

mergulhar no oceano de significados da tradi¢cdo cervantina.

A partir da pagina cento e quarenta e trés do romance, a personagem Erica
reproduz em sua gravacdo um documentario feito sobre o trabalho de Alex em que
ele era entrevistado e expunha os seus conceitos de arte. Neste momento da obra,
teoria e ficcdo fundem-se em um ensaismo de esgar¢camento de possibilidades e
reflexdo literaria:

A arte ndo esta no objeto, mas no espectador, no olhar do espectador. [...]JA
arte vem de um momento de encanto que pode ser puramente intuitivo e

17 Assim também o romance, ja esté ali, pronto, esperando para ser encontrado pelo autor a partir
das suas vivéncias.
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gue nos atravessa. [...] na realidade trata-se de um movimento de quem
observa, do sujeito, e ndo do objeto, ou efeito, ou acontecimento observado.
[...] nada disso significa que a recep¢do pode ser realmente manipulada. [...]
Porque o discurso do artista é sempre um discurso nao realizado. Um
discurso que precisa do outro para existir. [...] Ndo ha o que interpretar. Isso
porque podemos interpretar o que quisermos, tudo é discurso, tudo é
significante, basta que assim o desejemos [...] a arte pode ter valor estético.
Mas veja bem, eu digo pode. Nao necessariamente tem que ter. [...] O ideal
seria que a obra de arte fosse um estado de espirito. E que néo
precisdssemos mais do artista para experimenta-lo. Num conceito extremo,
a arte seria apenas uma forma de ver o mundo. [...] Obra ideal? Para mim a
obra ideal seria aquela constituida essencialmente daquilo que o artista ndo
quis dizer, a obra feito um negativo, e da néo intencdo do artista, do que lhe
escapa, do que foge ao seu dominio, dai, sim, dai surgiria a grande obra de
arte. Uma obra feita ndo s6 pelo que escapa, mas pela autonomia do
publico. O publico moldaria, esculpiria o significado da obra segundo a sua
vontade, os seus conhecimentos ou a sua ignorancia. E o artista? Ao artista
restaria sucumbir, e tirar dali alguma espécie de prazer, mesmo que um
prazer masoquista. A certeza de que, por mais que ele se esforce, 0 seu
sucesso ou fracasso sera sempre ocasionado por outros motivos, guiado
por outras forcas. (SAAVEDRA, 2010, p. 143-158)

Diante das consideracfes acima, entendemos que neste romance Carola
Saavedra nos presenteia com uma reflexdo tedrica densa acerca do conceito de
arte, da incomunicabilidade existente entre o autor e o leitor e das diversas
possibilidades de interpretacdo do texto literario através do dito, mas principalmente
pelo ndo dito. A ficcionalizacdo da teoria permite a reflexdo do complexo de forma
livre. Aqui, temas como a morte do autor e a estética da recepcdo sao mote para a
sua reflexdo tedrica. Além disso, ndo podemos deixar de contemplar o peso da
reflexdo filosofica acerca da morte presente na superficie do conteddo deste
romance. Assim sendo, dos quatro romances saavedrianos analizados aqui, por
possuirem um carater ensaistico nas duas concepc¢des da palavra ensaio, Paisagem
com dromedario € 0 que mais apresenta carater conceitual, experimental e reflexdes

ensaisticas evidentes.

3.4 Um jogo de espelhos, uma espécie de origem da origem

A histéria acaba quando o tempo se esgota e 0 corpo
gue a escreve se esgota, a histéria acaba quando somos
obrigados a nos livrar dela, para que outro a
compreenda, e coloque em seu texto um ponto final. A
historia acaba, ndo, a histéria ndo acaba nunca.

Carola Saavedra
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E ja que tudo é ficcao, talvez alguém pergunte, e para este
livro, vocé também fez um caderno de anotacdes? A resposta é
sim. Claro. Esta aqui no meu escritério, junto aos outros, na
segunda prateleira da estante. Um caderno azul de capa dura e
folhas coloridas. Nele, minhas préprias fontes, mentiras e
verdades. Como num jogo de espelhos, uma espécie de
origem da origem: um inventario das coisas ausentes.

Carola Saavedra

Ao aventurar-se pela leitura do Inventario das coisas ausentes cria-se ha
mente do leitor a imagem do simbolo do infinito, como ja falamos quando
dissertamos sobre Toda terca - a ferramenta do Ouroboros -, em que uma parte
continua na outra com idas e vindas ininterruptas. A primeira parte do romance, 0
Caderno de Anotagdes, funciona como substrato para o desenvolvimento/criacdo da
segunda parte, a Ficcdo, que bebe o tempo todo na parte anterior e a reescreve,
mas agora sob a perspectiva de um novo narrador. O romance em questao constitui-
se de uma engenharia da linguagem que vai além da superficie textual, vai além de
uma contextualizacdo, uma complicacdo, um climax e um desfecho, partes
essenciais e tradicionais de uma narrativa. Este romance saavedriano ndo repousa
no berco espléndido do lugar comum, é um texto que incomoda o leitor e o torna tdo

ativo quanto o escritor na constru¢ao dos significados.

Quanto a estrutura, temos constituindo o romance o que podemos chamar de
uma pré-ficcdo e uma ficgdo compondo um todo narrativo: uma escritora que cria um
narrador que narra, de forma fragmentada, o caderno de anotacdes e que, por sua
vez, cria um outro narrador, inspirado nas acfes do caderno de anotacdes e que
reescrevera, a luz do talento individual, os didrios e a personalidade de Nina na

Ficcao.

A autora nos presenteia com um enredo enviesado, uma das suas
caracteristicas, em que o leitor ter4 o trabalho de desembaralhar a trama por ela
criada a fim de construir o sentido do texto e colocar cada parte dele em sua devida
caixinha para finalmente compreendé-lo. Nao obstante, as entrelinhas do contetdo

desta narrativa estdo embriagadas de concepcdes sobre o fazer literario, o que
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incomoda aquele que se dispde a mergulhar nesse oceano, mas que, para quem ja
€ seu leitor, ndo apresenta novidade visto que o lugar comum saavedriano consiste
no nao-lugar, de qualquer lugar externo a zona de conforto de um leitor de
romances, como ela prépria afirma, sobre o seu processo de criacdo literaria, em
uma entrevista concedida ao Leituras
O livro faz parte de uma reflex@o. Para mim o escrever ndo é s contar uma
historia... além disso eu estou pensando a literatura, eu estou pensando
como eu posso dizer as coisas, COMO eu possO escrever as coisas. Quais
sd0 0s caminhos para mim, quais sdo os caminhos possiveis, quais foram
os caminhos que ja foram trilhados por outros autores muito melhor do que
eu... 0s meus livros quase que tém duas possibilidades de leitura: tem
sempre a leitura da histéria, mas também tem ali uma possibilidade, que é

uma leitura para quem se interessa mais por literatura... (TV SENADO,
2014)

E esse jogo entre as possibilidades para se escrever um romance e as novas
formas de criar um contexto narrativo que caracteriza 0s romances saavedrianos e
constitui a linha ténue do projeto literario da autora: o ensaio, seja ele na perspectiva

do teste ou na reflexao dos temas.

Comeca-se a leitura dO Inventario das coisas ausentes com a apresentacao
do pensamento légico através das tentativas do pai de Nina em transformar aquela
crianga aparentemente insegura em uma mulher forte, capaz de lidar com as
adversidades da vida. Essa perspectiva filosofica do texto, que se estabelece numa
zona hibrida entre romance e ensaio, abordaremos mais tarde. O importante aqui é
entender as entrelinhas do texto e as dicas que a narrativa vai lancando de forma

sutil para que o leitor interaja com o romance a fim de construir os seus significados.

Neste cenario, entende-se que Carola Saavedra anuncia que a narrativa deve
ser lida tal como um jogo de xadrez e exige do leitor o raciocinio l6gico das ideias

para entender a trama narrativa.

Quando Nina completou cinco anos de idade seu pai lhe ensinou a jogar
xadrez. Nao que esperasse fazer dela um daqueles génios russos que
passam a vida diante de um tabuleiro, ndo, sua intencéo era outra, menos
concreta e, talvez, bem mais dificil de ser alcancada. O xadrez, de forma
lidica e simples, a ajudaria a compreender os rudimentos daquilo que,
segundo as palavras do pai, seria 0 seu mais valioso legado: o pensamento
l6gico. Veja bem, ele dizia, este é 0 pedo, o peéo s6 é capaz de andar uma
casa para frente, a ndo ser na primeira jogada, que permite um
deslocamento de duas casas, agora, para capturar alguma pec¢a, vocé o
movimenta na diagonal, entendeu? Ela fazia que sim com a cabeca, ele
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continuava, jA o bispo se movimenta somente na diagonal, podendo se
deslocar quantas casas o jogo lhe permitir, estda claro?, ela continuava
concordando, apesar de intuir que sua compreensdao das pegas e
respectivas funcdes manteria para sempre algumas inconsisténcias
fundamentais. (SAAVEDRA, 2014. p.9 — grifos nossos)

Aqui, na primeira parte do romance o narrador € um peao do jogo de xadrez,
aguele que tem uma pequena evolugdo no inicio da narrativa, mas as suas
tentativas de mudancas, se é que existem, sdo frustradas. O pedo do Caderno de
anotacoes € inseguro, deixa que os demais personagens da trama determinem a
sua movimentacdo ja que possuem mais mobilidade que ele. JA o bispo é a
personagem Nina, uma personagem escorregadia, que faz tudo o que quer e,
estando ao lado do peé&o, sempre se movimenta para longe dele, o que o deixa sem

muitas opcdes ou perspectivas.

O jogo de xadrez pode ser entendido também quanto a forma, como a
primeira parte da narrativa € estruturada, assim, os periodos em que a vida esta
acontecendo, os periodos em que Nina e o narrador estabelecem uma relacdo na
narrativa podem sofrer analogia com as movimentacbes de um bispo dentro do
tabuleiro de xadrez, sempre caminhando na diagonal, nunca evoluindo. Ja os diarios

de Nina podem sofrer analogia com os pedes do tabuleiro de xadrez.

Na segunda parte da obra ha uma invers@o nas pecas do tabuleiro o narrador
assume a posicao do bispo e a Nina, que aqui € outra personagem, que se relaciona
com um outro narrador, criado pelo narrador da primeira parte, passa a ser 0 peao
nesse jogo de xadrez. Nesse sentido, todos o0s problemas existenciais e
insegurancas de Nina sdo uma reescritura das insegurancas e problemas
existenciais do narrador da primeira parte do romance, 0 que vai constatando a ideia
do infinito, levantada no inicio dessas consideracdes, e da interconexdo entre as

partes do romance.

Partindo dessa premissa, vai-se constatando o processo de experimentacao
da linguagem e as possibilidades de arquitetura e construgcdo do romance, 0 que
evidencia mais uma vez o carater ensaistico da forma do romance saavedriano. Nao
obstante, a comparacao do xadrez ainda relacionado com o processo de producao

narrativa pode também ser uma analogia as estruturas da lingua na elaboracéo do
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texto e na construcdo dos significados e da sequéncia narrativa que exige ser

reconstruida pelo leitor, a necessidade do pensamento légico.

Pode-se entender que nas primeiras paginas dO inventario das coisas
ausentes, a autora leva muito em consideragdo 0 seu processo de escrita e
construcéo do literario sublimado na trama narrativa, confirmando a afirmacéo feita
anteriormente, pela prépria autora — que escreve duas histérias: uma para quem se
interessa apenas pela leitura do romance e outra para qguem também se interessa
por literatura. Na pagina dez, Saavedra desenvolve de forma intrinseca a
interpretagcdo textual uma espécie de receita para escrever uma boa literatura um
bom romance, nesse caso, a obra em questao.

Além da loucura (ataques de choro, desmaios, chiliques), deveria prevenir
todo tipo de fraqueza tedrico-existencial: esoterismos, crendices, rezas,
possessoes, e qualquer outra manifestagdo de religiosidade. E o curriculo
incluia ndo apenas o xadrez, mas também aulas de ldégica, evolucao,
cosmologia, histdria antiga e noc¢des de filosofia. Sem falar do vigoroso
treinamento fisico (mens sana in corpore sano), que consistia em longas

caminhadas na areia da praia e exercicios de natacdo em alto mar.
(SAAVEDRA, 2014. P. 10)

Na citacdo acima entendemos que 0 processo de construgéo do texto
literario € uma uniao entre “corpo € mente”, entre forma e conteudo. A producéo nao
pode ser vazia, o contetudo permite a loucura e varios outros temas. Ora, 0 romance
€ 0 género em que tudo cabe, até o ensaio com as reflexdes filosoéficas. No entanto
ele deve seguir uma estrutura, o género exige um trabalho com a forma e com a
linguagem de modo que o conteldo seja uma possiblidade da forma e a forma uma
possibilidade do conteddo mais uma analogia que pode ser feita as duas partes

constituintes dessa publicacao de 2014.

Ainda na péagina dez desse romance, percebe-se a importancia que a Carola
Saavedra da a lingua no processo de producdo escrita, ela eleva a linguagem
literaria ao patamar de ciéncia e o escrever como um laboratério de testes que
podem ou ndo serem bem sucedidos, mas que permite infinitas possibilidades desde
gue se conheca as suas estruturas légicas e possa ser articulada de modo a
oferecer ao leitor opgdes de sair da caverna da ignorancia. “...a ciéncia. A ciéncia

[entenda-se aqui a literatura] explicaria e salvaria 0 mundo de todos os males: da
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miséria, da loucura, dos terremotos, da crise econdmica, das ditaduras, e
principalmente da ignorancia” (SAAVEDRA, 2014. P.10).

Outro aspecto importante de ser observado dentro da narrativa saavedriana é

0 jogo de ideias entre, também, ciéncia e literatura: a ciéncia que torna a vida mais

dura, mais cartesiana, sem possibilidades; o destino ja esta posto, cabe ao homem

aceitar ser apenas mais um produto da natureza e néo se reconhecer como parte de

um plano maior. Ja a literatura constitui um mundo de possibilidades e experiéncias

gue fazem a vida valer a pena, a literatura € a beleza da vida, de certa forma. Isso

pode ser observado no contraste entre o pai de Nina e a propria Nina e suas formas
de enxergar o mundo:

Estaremos todos no céu?, Nina sugeria ndo muito segura da sua hipétese, o

pai dava uma gargalhada, claro que ndo, que ideia mais absurda, néo existe

céu. Nao?, as palavras saiam num fiozinho de voz. Claro que néo, isso é

coisa de gente ignorante, de quem tem medo de aceitar as coisas como

sdo, a gente morre e acabou, pronto, ndo ha nada depois, nem corpo, nem

pensamento, nem céu, nem inferno, nem Jesus Cristo, nem madre Tereza

de Calcutd. Ndo ha nada. Absolutamente nada. A gente morre e fim.
(SAAVEDRA, 2014. P. 11)

E depois a perspectiva de Nina em: “Nina olhava para o mundo, para as
pessoas como se as interrogasse, como se quisesse esmiuca-las, arrancar-lhes
algum segredo e, ao mesmo tempo, como se ela estivesse sempre em outro lugar”
(SAAVEDRA, 2014. P.12). O olhar dessa personagem nado € o olhar da ciéncia,
pura, cartesiana e positivista — representada pelo olhar do pai em relagdo ao mundo
— mas sim o olhar de quem coloca o mundo em suspenso e observa as coisas tal
como uma crianca questionadora e admite as infinitas possibilidades da realidade,
tal como a postura aconselhada a Sofia pelo filésofo secreto que lhe enviava cartas
gue falavam a respeito das novas formas de ver o mundo a partir das perspectivas
daqueles que se dedicavam a pensar o mundo e a realidade a qual estavam

inseridos.

Novamente quanto a forma, o Caderno de Anotagbes funciona para o
narrador como um rascunho para a escrita da Ficcdo onde os planos de enredo vao
sendo construidos a medida que a narrativa vai avancando, desta forma Carola vai
ensaiando e mostrando ao leitor que o0 processo de escrita € um processo arduo,

doloroso, em que a inspiracdo das musas pode até acontecer, mas exige um labor
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por parte do escritor, mesmo que este seja um péssimo escritor. E assim o narrador

da primeira parte do romance vai arquitetando o seu plano de escrita, que resulta na

segunda parte, a Ficcao.

Ainda ndo sei nada sobre a histdria. Apenas algumas ideias desconexas,
um homem velho, uma casa, diarios. Um filho[...] A histéria comeca a se
delinear. Ser4 uma histéria de familia[...] O livro avanca lentamente. Releio
0 que escrevi [...] O livro é sobre um lugar. Uma casa. E a descricao
detalhada dos moveis da casa, suas janelas, corredores. E também sobre o
tempo nesse lugar. Uma pequena engrenagem da memdria. [...] H& sempre
algo que me escapa. Talvez esteja nessa vivéncia original o grande mal-
entendido[...] O livro é sobre uma mulher chamada Nina[...] é necessario
estar atento, qualquer distracdo e o mistério desapareceu, ndo esta mais
14[...] Pedro € um péssimo personagem [...] Volto a sentar diante do
computador. Abro o arquivo. Escrevo:... Escrevo. Escrevo para Nina uma
medula, escrevo também um figado e um estbmago... Escrevo a falta para
gue nada falte, e quando termino o interior do corpo de Nina, delineio suas
extremidades, pouco a pouco maos, pés, dedos, orelhas, os bicos dos
seios. Os minimos detalhes. Até que o corpo esteja pronto. E quando isso
finalmente acontece, uma histéria que o justifigue. Uma origem, um
passado. A vida dentro e fora do corpo. Um dia o corpo nasceu dentro de
outro corpo, filhos de genes e células de outro corpo, e trouxe consigo a
heranca de outras histérias. Escrevo agora uma histéria para toda uma
linhagem de Nina... Escrevo tudo. Insistente. Escrevo agora um idioma, e a
sintaxe e a sonoridade desse idioma... E escrevo 0 processo anterior,
guando havia apenas terras e plantas... Escrevo o nada. Cubro-o
delicadamente com uma rede, as palavras incessantes a sua volta...
(SAAVEDRA, 2014. P. 12 - 47).

A0 mesmo tempo em que a autora ensaia o fazer literario nas citacdes acima,

ela vai construindo e alinhado os elementos da segunda parte do romance, a Ficcao,

antecipando e prendendo o leitor na trama narrativa, o que confirma as idas e vindas

entre as duas partes da obra além de uma brincadeira na construcéo da significacdo

do texto uma vez que néo existe realidade e ficcdo porque tudo é ficcdo, como ela

demonstra ao Blog da Companhia das Letras em relacdo ao livro na época do seu

langamento.

z

O resultado desse projeto € um romance dividido em duas partes, na
primeira o caderno de anota¢fes do autor e na segunda a proépria ficgéo.
Divisdo bem organizada, pode parecer, porém a ordem nao passa de iluséo,
ja que ambas as partes sdo inventadas, se espelham, contradizem e
entrelacam, tornando-se parte da mesma histéria. (COMPANHIA DAS
LETRAS, 2014).

O interessante dos romances saavedrianos é que cada uma das suas obras

sdo experiéncias literarias diferenciadas em que a Unica constancia sao as novas
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oportunidades de fruicéo oferecidas ao leitor e os novos caminhos de fazer literatura

abertos nas tentativas de esgarcamento do texto.

Enquanto em Toda Terca Carola Saavedra ensaia as possibilidades do
romance com mais de um narrador, em Flores Azuis as possibilidades do romance
epistolar e em Paisagem com Dromedéario, as possibilidades de um romance a partir
da narracdo de um gravador de voz, em O inventdrio das coisas ausentes, a
escritora presenteia os leitores com as possibilidades de um romance autobiografico
através da metaficcdo que, na medida em que narra, questiona e investiga a

apreensao do real na ficgao.
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4 A REFLEXAO DO LITERARIO

Quando Deus deixava lentamente o lugar de onde tinha dirigido o universo e
sua ordem de valores, separara 0 bem e o mal e dera um sentido a cada
coisa, Dom Quixote saiu de sua casa e nao teve mais condi¢cbes de
reconhecer o mundo. Este, ha auséncia do juiz supremo, surgiu subitamente
numa temivel ambiguidade; a Unica Verdade divina se decompds em
centenas de verdades relativas que os homens dividiram entre si. Assim, o
mundo dos tempos modernos nasceu e, com ele, o romance, sua imagem e
modelo.

Milan Kundera

Fazer da arte um testemunho do encontro com o irrepresentavel que
desconcerta todo o pensamento

Ranciére

A esta altura das consideracfes nesta dissertacdo, ja € de conhecimento
comum aos leitores que o projeto literario da Carola Saavedra consiste em oferecer
ao interlocutor dos seus romances um enredo como pretexto para se pensar a
criacdo literaria e os conceitos da teoria da literatura através de romances-ensaios.
O seu fazer literario, como a prépria autora afirma na entrevista anexada a este
trabalho, € atribuir e experimentar no romance as suas diversas possibilidades e

guantas possibilidades ainda forem possiveis.

Ler Toda Terga, Flores Azuis, Paisagem com Dromedéario e O inventério das
coisas ausentes como um exercicio de pensamento filoséfico-tedrico-literario exige
daquele que se pretende a esta empreitada ndo apenas um conhecimento prévio de
mundo para interpretar, fazer inferéncias e tirar conclusbes na medida em que
avanca nas estérias, mas também € preciso que o leitor em alerta possua um
arcabouco teorico-literario internalizado para dialogar com as concepcdes

apresentadas pela autora.
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Nesse sentido, Pierre Bourdieu em As regras da Arte (1996), numa reflexao
entre o cientificismo, a arte e as estratégias de Michel de Chaillou de evocacao da

vida literaria no primado do sentir, afirma que

Chaillou opera uma inversdo na hierarquia ordinaria dos interesses
literdrios. Arma-se de todos os recursos da erudi¢cdo, ndo para contribuir
para a celebracdo sacralizante dos classicos, para o culto dos
antepassados e do “dom dos mortos”, mas para chamar e preparar o leitor
para “brindar com os mortos”, [...] arranca ao santuario da Histéria e do
academicismo texto e autores fetichizados a fim de os devolver a liberdade.

(BOURDIEU, 1996, p. 16).
N&o que esta reflexdo bourdieuriana esteja diretamente relacionada ao nosso
objeto de estudo, mas, para a evolugéo da ciéncia e constru¢do do conhecimento a
palavra de ordem é link. Desse modo, da mesma forma que o Chaillou objetiva a
libertacdo dos classicos das amarras do historicismo e academicismo, Carola
Saavedra, huma proposicdo de metalitaratura — a literatura pensando ela propria -,
desloca os conceitos literarios dos grilhBes académicos e Ihes experimenta no seu
proprio objeto, criando a oportunidade de se reconstruirem concomitante a criacdo
literaria, ou seja, a partir da sua obra, Saavedra repensa 0S processos e as

possibilidades da criacao literarias em grande parte dos seus aspectos.

Assim, teoria e pratica ressurgem e se ressignificam, tal como o Drawing
Hands, de M. C. Escher, produzido em 1948, em que, também de forma analdgica,
teoria e préatica literaria se constroem de forma diretamente proporcional nos
romances saavedrianos. Como podemos constatar a partir do que ja foi discutido

neste trabalho, temos como objeto de estudo o romance-ensaio.

De modo parecido, em A partilha do sensivel, Ranciére afirma que

N&o é um ideal teatral do novo homem que sela a alianga entre politicas e
artistas revolucionarios. E, antes, na interface criada entre suportes
diferentes, nos lacos tecidos entre o poema e sua tipografia ou ilustracao,
entre o teatro e seus decoradores ou grafistas, entre o objeto decorativo e 0
poema, que se forma essa “novidade” que vai ligar o artista, que abole a
figuracéo, ao revolucionario, inventor da vida nova. Essa interface € politica
porque revoga a dupla politica inerente a légica representativa. (RANCIERE,
2005, p. 23).

Nesse sentido, Carola Saavedra destaca-se no cenario literario porque,

através dos seus romances-ensaios, oferece a teoria literaria a oportunidade de se
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(re)construir a partir da propria criagéo literéria e na criagdo literaria, o que € muito
raro na histéria literaria. Nao que este recurso seja novidade na literatura, mas o
modo como ¢ feito, 0 €. Assim, a teoria deixa de manifestar-se no geral, naquilo que
€ comum a todos 0s textos ou a um grupo especifico de textos para se representar
no particular e, no particular, sem a pretenséo de atingir um todo ou determinar
grilhGes ela se faz livre e adota novas perspectivas de visdo. Ou seja, a autora de
Toda Terca oferece aos conceitos da arte da palavra o regime estético das artes

onde

esse sensivel, subtraido as suas conexdes ordinarias, € habitado por uma
poténcia heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele
proprio estranho a si mesmo: produto idéntico ao n&o-produto, saber
transformado em n&o-saber, logos idéntico a um phatos, intencdo do
initencional, etc. (RANCIERE, 2006. P. 26).

Desse modo, para Saavedra, parafraseando o proprio Ranciére, a teoria
literaria é ficcionalizada para ser pensada. Assim, a autora opta pela experiéncia do
texto literario, no caso dela, do romance-ensaio, e as suas infinitas possibilidades de
realizacdo. A partir da escrita de Toda Terca, Flores Azuis, Paisagem com
Dromedario e O inventario das coisas ausentes, Carola abre o leque de
manifestacbes dos conceitos do romance, do ensaio e de suas reconstrugdes e/ou

desconstrucdes.

Os textos da Carola Saavedra, correndo o risco da repeticdo excessiva neste
trabalho, consistem em experiéncias de producdo. Suas formas e assuntos néo se
repetem. Enquanto em Toda Terga consiste de um ensaio sobre as possibilidades
do romance com mais de um narrador, em Flores Azuis a autora coloca o romance
epistolar em um tubo de ensaio. J4 em Paisagem com Dromedario, € a narrativa de
um gravador de voz que permite uma experiéncia estética particular e diferenciada
além das concepcgOes de arte apresentadas no conteudo da obra. Em O inventario
das coisas ausentes, a escritora presenteia os leitores com as possibilidades de um
romance autobiografico através da metaficcdo que, na medida em que narra,
guestiona e investiga a apreensao do real na ficcdo. Diante disso, Saavedra pde em
xeque as possibilidades de produgcao dos romances-ensaio, oferecendo sempre, ao
leitor, a chave de interpretacdo para que haja o preenchimento de lacunas e ele

também patrticipe da construcéo do sentido do texto.
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Ao ensaiar 0s conceitos tedricos para a intensidade das infinitas
possibilidades da criacao literaria sem a pretensédo de encerra-las em seu discurso a
teoria reveste-se de muito mais originalidade e legitimidade. Assim sendo, 0s
conceitos de arte, de literatura, de criacdo literaria, de narrador, tempo, espaco e
tantas outras premissas abordadas por Saavedra reconstroem-se, como veremos
adiante. Para ela, o romance - neste caso 0 romance-ensaio - pPossui um aspecto

metaficcional, aspecto este inaugurado por Cervantes e é

...antes de mais nada, uma nova relacdo da narrativa e personagens com
sua prépria constru¢do: personagens leitores, traducdes, narradores néo
confiaveis, relacdo com a obra apdcrifa etc. O romance reflete, assim, sua
propria engrenagem, e por consequéncia, a prépria funcdo da literatura.
(SAAVEDRA, 2016, p. 32).

A escritora de Paisagem com Dromedario faz da criacéo literaria o campo de
batalha das suas reflexdes teoricas acerca do literario e busca esgarcar o texto,
experimenta-lo, testa-lo, a fim de fornecer também novas possibilidades de
compreensao dos conceitos literarios e reformulacao deles. Atividade essa possivel
ndo apenas pelo momento histérico em que estamos inseridos, como também pela

tradicdo a qual pertence a autora.

Ora, o homem e, consequentemente, a arte, sdo produtos do meio e, como na
epigrafe deste capitulo, onde citamos Milan Kundera, € a partir do momento de
emergéncia da burguesia no cenério histérico da humanidade que a verdade
absoluta divina se dissolve e tudo o que antes era certeza absoluta passa a ser
apenas uma questdo de ponto de vista. E com o advento do modernismo, ndo o
modernismo escola literaria, mas o moderno na perspectiva histérica humana
mesmo, que a sociedade rompe os limites do preestabelecido na busca constante
de melhorias e mais resultados satisfatorios sejam eles econémicos, de um ponto de
vista marxista, ou impulsionados pela realizacdo dos sonhos, do ponto de vista

ideoldgico-liberal.

Independente da motivacéo, existe uma concordancia entre os filésofos que é
a partir da ascensao da burguesia que a humanidade percebeu o seu poder frente
as infinitas possibilidades de realizagdo dos seus objetivos. No ensaio Tudo o que é

sélido se desmancha no ar, uma tentativa de aproximagdo do marxismo ao



69

modernismo, Marshal Berman tece consideracdes sobre a importancia da sociedade

moderna
Que espécie de pessoas produz essa revolucdo permanente? Para que as
pessoas sobrevivam na sociedade moderna, qualquer que seja a sua
classe, suas personalidades necessitam assumir fluidez e a forma aberta
dessa sociedade. Homens e mulheres modernos precisam aprender a
aspirar & mudanca: ndo apenas estar aptos a mudancas em sua vida
pessoal e social, mas ir efetivamente em busca das mudancas, procura-las
de maneira ativa, levando-as adiante. Precisam aprender a nao lamentar
com muita nostalgia as ‘relagdes fixas, imobilizadas’ de um passado real ou
de fantasia, mas se deliciar na mobilidade, a se empenhar na renovacéo, a
olhar sempre na dire¢éo de futuros desenvolvimentos em suas condicdes de

vida e em suas relagdes com outros seres humanos (BERMAN, Marshall,
2007, p. 119).

E mais adiante afirma que “o ideal humanistico do autodesenvolvimento se da
a partir da emergente realidade do desenvolvimento econémico burgués” (BERMAN,
2007, p. 119).

Ora, se esse novo modelo de sociedade possui uma imensa busca de
autorrealizacdo criando as mais diversas possibilidades de concatenagdo e
realizacdo dos seus desejos isso vai se refletir também nas ciéncias do espirito e,
principalmente, nas artes. Nesse sentido, a literatura sendo também uma
manifestacdo artistica, entendemos que o surgimento do romance moderno e, com
ele, do romance-ensaio esté diretamente relacionado a essa aspiracdo moderna de
constante busca, renovacao, tentativas e erros do ser humano. O romance, e, neste
caso, 0 romance-ensaio € o género que tudo cabe, que se reinventa na medida em
gue € escrito e, dessa forma, permite, a partir da sua criacdo, a possibilidade de
diversas experimentacoes, refletindo a propria condicdo humana. De acordo com

Gadamer

O que o homem precisa, ndo é somente colocar de modo infalivel as suas
Ultimas questBes, mas precisa igualmente do sentido para o factivel, o
possivel, o correto aqui e agora. Primeiramente penso que aquele que
filosofa tem de ter consciéncia da tensdo entre as suas proprias pretensdes
e a realidade ao qual ele estd. (GADAMER, 1999, p.27)

Diante do exposto sobre a possibilidade do romance-ensaio nesses tempos

modernos e tendo esse género como reflexo de uma sociedade insatisfeita que
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busca a plena realizacdo, Carola Saavedra busca, através das suas obras, refletir
ndo apenas a condicdo humana em suas infinitas facetas e representacdes como
também a condicao literaria ficcional em grande parte dos seus aspectos, a saber: o
aspecto metaficcional, o dialogo entre géneros, as personagens, 0 anacronismo
deliberado, o leitor e o narrador. O objetivo da autora € entender como essas
engrenagens funcionam e como elas podem ser reordenadas de modo a
continuarem funcionando bem, mas oferecendo muito mais possibilidades de
engajamento do leitor. Afinal de contas toda obra € escrita para ser lida. Conforme a
propria Carola Saavedra afirma em entrevista realizada para a realizacdo desta
dissertacao,
... é esse o lugar da fronteira que me interessa. E esse o lugar do escritor
que escreve literatura, que escreve ficcdo, que esta na propria escrita
pensando a proépria ficgdo. Pensando a prépria literatura. E tentando, de
alguma forma chegar, esgarcar aquilo: deixa eu ver até onde eu posso ir,
deixa eu olhar essa maquina, deixa eu ver como é que funciona essa
magquina. Eu sempre vi a literatura como... € sim a histéria, ela é importante,
eu nao estou descartando isso, mas pra mim também, o que me interessava
muito era como uma crianga que estava olhando uma magquina funcionar e
guer desmontar aquelas pecinhas e que montar de outro jeito e quer... deixa

eu ver que mecanismo é esse e deixa eu ver que outros mecanismos eu
posso criar com essas pecinhas. (SAAVEDRA, Anexo)

4.1 A metaficcdo nas obras saavedrianas

Todos o0s romances-ensaios analisados aqui se valem do recurso
metaficcional na sua composi¢cdo, como pudemos constatar no capitulo anterior . A
literatura pensando ela prépria, mas nao da perspectiva de um pesquisador literario,
mas sim, partindo das concepcoes literarias do autor, do escritor, que Ssao
concepcoes diferentes das de um pesquisador. O processo de criacdo metaficcional,
este pensar a literatura a partir da criagdo literria € uma das caracteristicas dos
romances-ensaios puramente ensaisticas, pois a reflexdo literaria nos textos

saavedrianos, como afirma Max Bense,

nao quer ser pura conviccdo, porque ela ainda é poesia, porque ela sé se
remata no afa por uma criacdo sem macula. Ndo pode ser de outra maneira
guando se percebe uma meta ditada ndo apenas pela intengdo, mas
também pela forma, quando ndo apenas o conhecimento, mas também a
sua expressdo e comunicacdo pdem em movimento a vontade do autor [...]
Em si e para si, a vontade literaria é dominada pela razdo, mas aqui a
razao deve se ocultar, por amor a forma, que é da ordem do estético [...]
(BENSE, 2019. p. 113-114).
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E nessa reflexdo do literario atrelada a forma romanesca que consiste 0

aspecto metaficcional saavedriano. Como a prépria Saavedra afirma, a metaficcédo é

...uma nova relagdo da narrativa e personagens com a sua propria
construgdo: personagens leitores, tradugBes, narradores ndo confiaveis,
relacdo com obra apdcrifa, etc. O romance reflete, assim, a sua propria
engrenagem, € por consequéncia, a propria fungcdo da literatura.
(SAAVEDRA, 2016. p. 32).

4.2 O dialogo entre géneros

Como sabemos, assim como no romance moderno, N0 romance-ensaio, parte
do primeiro, tudo cabe. Assim sendo, 0s textos saavedrianos, em sua composicao,
dialogam com outros géneros, sejam eles literarios ou ndo. Ou seja, sendo romance,
essa conversa de géneros traz uma certa impureza ao texto, o que € caracteristica
do romance moderno e inaugurada pelo Dom Quixote, conforme a propria Saavedra
afirma na sua tese de doutorado (SAAVEDRA, 2016. p. 33).

Em Toda terca, percebemos o dialogo do romance com o conto, neste caso, 0
conto Ulrica, de Jorge Luis Borges; em Flores azuis, a narrativa dialoga todo o
tempo com cartas misteriosas de um remetente anénimo; jA em Paisagem com
Dromedario, ha um didlogo com outras formas de arte, com o prazer estético que
uma obra de arte representa, nele ha o didlogo mais explicito com um documentario;
e, por fim, em O inventario das coisas ausentes, percebemos o dialogo com o
género diario, tanto no diario do narrador durante o processo de criacdo do romance,
na parte dois, como os diarios de Nina, jA no romance escrito pelo narrador da parte
um, além disso percebemos uma forte relacdo do romance com a autobiaografia.

Percebemos que esse passeio entre géneros além de caracteristica do tipo
textual ao qual a Carola Saavedra é fiel, € uma caracteristica da propria autora em

todos 0s seus romances-ensaios.

4.3  As personagens

As personagens saavedrianas sdo personagens que se constroem na medida

em que a historia € narrada. Nao conhecemos a dissimulacdo e criacdo de Laura,
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em Toda-terca, até a narrativa de Camila; Javier € descrito em trés perspectivas, sao
trés perfis que se referem a um Unico personagem e € o leitor quem tem que tirar as
suas proprias conclusdes; A. em Flores Azuis é uma néo personagem, ndo sabemos
nada dela, nem se de fato ela existe dentro da narrativa, mas ela esta ali,
supostamente escrevendo as cartas; Erica, em Paisagem com Dromedario, é
alguém que conta uma histéria mas ndo sabemos se a narrativa dela é verdadeira
ou falsa, ndo sabemos se as personagens que ela cria de fato existem na vida dela,
na verdade ndo temos como ter certeza hem se o nome da personagem é Erica, ja
gue o narrador € um gravador e tudo pode passar apenas de um experimento
estético; ja em O inventario das coisas ausentes, temos um narrador na primeira
parte que se transforma em autor na segunda e se transforma em personagem
também na segunda parte e as personagens sao reconstruidas de modo diferente
em ambas as partes.

Aléem disso, as personagens saavedrianas nos surpreendem em sua
diversidade e complexidade. Podemos dizer que sdo personagens quixotescos que
transitam entre a ficcdo e a realidade e o limite de cada uma dessas instancias é

indistinguivel, j& que a propria realidade €, também, ficcao.

4.4 O esgarcamento do tempo

O tempo nos romances-ensaios saavedrianos € uma das suas caracteristicas
mais marcantes. Neles ndo ha cronologia ou, como ja falamos anteriormente,
psicologia, ou qualquer outra nomenclatura que o defina.

Aqui, a ideia de tempo é desconsiderada, sdo narrativas que ndo possuem
comeco, meio e fim, o enredo nao é linear e cabe ao leitor linearizar esse tempo.

Em Toda-terca os fatos sdo narrados de acordo com a concepcao de cada
narrador e ndo de acordo com a sequéncia em que eles acontecem. Durante todas
as narrativas, a autora vai dando pistas ao leitor para que, ao final da leitura do
romance, haja toda uma ressignificagdo de tempo e espaco da narrativa. Em Flores
Azuis, o tempo gira em torno da frequéncia com que as cartas sdo enviadas, ndo ha
vida longe dessas cartas e, se ha algum movimento em relacdo a isso, € em funcéo

das cartas. J& em Paisagem com dromedario, a nogcdo de tempo é totalmente
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desconsiderada uma vez que o narrador € um gravador de voz reproduzindo a fala
da personagem e, se ha algum tempo, € o periodo em que o narrador passa
reproduzindo essa voz. Nesse romance-ensaio nao ha encadeamento de fatos, nédo
h& acbes, apenas um som sendo reproduzido. O inventario das coisas ausentes, por
sua vez, nos d4 a sensacdo de um tempo cronolégico mas em cronologias
diferentes em cada uma das narrativas.

Nas obras de Saavedra, nada € continuo, nada é linear, tudo é construido

num exercicio de teste de engrenagens.

4.5 O leitor

Para esta escritora, o leitor € peca fundamental e integrante na construcao do
sentido das ficcles, ele ndo € apenas um receptor passivo que apenas lé, interpreta,
tira conclusdes, faz inferéncias, etc., ele constréi a narrativa junto com o narrador,
suas concepcoes e cosmovisdes sao fundamentais para a leitura do romance e para
chegar a alguma concluséo que nédo €, de modo algum, definitiva. Como ja falamos
anteriormente, a cada leitura, um novo romance é construido, novos elementos sédo
ressignificados. Textos que necessitam do leitor para construir o seu sentido jamais
sédo enfadonhos ou caem na mesmice, sao novidades em permanente novidade.

Esse novo tipo de leitor exigido por Saavedra, tem sua origem a partir do

surgimento do primeiro romance moderno, o O Dom Quixote, assim, esta obra

ao inaugurar um novo género, inaugura também um novo lugar para o leitor,
e uma nova relacao deste com o livro. Se até esse momento ao leitor cabia
um papel secundario, e, principalmente, externo a histéria contada, a partir
de entdo surge uma nova possibilidade: Cervantes da ao leitor o papel de
protagonista. (SAAVEDRA, 2016. p. 57)

A partir de entdo, com foco no leitor e ndo mais apenas na narrativa, novos
campos literarios de pesquisa surgem ou, sSe ja existentes, recebem maior
importancia. Campos que observam o leitor num lugar de decisdo, como um aliado
do autor na constru¢do da obra, a estética da recep¢do é um exemplo disso.

E este o tipo de leitor exigido por Saavedra, o leitor que vai perceber as
influéncias de uma tradicdo na obra dela, um leitor que vai preencher lacunas,

percorrer os trilhos da narrativa, retirar as cascas dos sentidos e encontrar uma
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pérola, o processo criativo, as engrenagens, o belo da escrita literaria e as suas

possibilidades.
4.6 O narrador

Outro aspecto importante nas obras de Carola Saavedra € o narrador, na
verdade todo o seu projeto literdrio tem uma ligagdo muito forte com as
possibilidades narrativas de um romance. Como pudemos perceber, e néo
repetiremos aqui porque ja esta muito claro para o leitor, cada obra saavedriana
trabalha com uma possibilidade do narrar e com narradores pouco confiaveis.
Caracteristica do romance moderno, mas também, quando as obras sao observadas
numa perspectiva geral e macro, caracteristica imprescindivel do romance-ensaio.

Como a propria autora afirma,

...talvez a questéo principal pra mim seja sempre a questao do narrador, é a
base do romance, quem narra. Eu fiz, ndo por acaso, eu fiz a minha tese de
doutorado sobre o Quixote. Que, pra mim, é um romance que encerra todas
as possibilidades do romance e umas das grandes questdes do Quixote é o
narrador. [...] Entdo isso é uma coisa que sempre me interessou muito.

Entéo, se fosse sO pra contar uma histéria, eu certamente ndo seria uma
escritora. Pra mim sempre passa, claro, contar uma histdria, mas também

"«

“deixa eu ver quem narra”, “como eu posso trabalhar com os narradores?”.
(SAAVEDRA, anexo)

Os narradores de Saavedra, assim como o0s narradores do Quixote, nao
apresentam historias completas, sdo apenas a versao de alguém que narra, Sao
narrativas indeterminadas, experimentadas.

Assim, no romance de 2007, temos trés versdes de um mesmo personagem a
partir de trés narradores, com seus proprios pontos de vista e especulagfes; no de
2008, as cartas € que compdem a narrativa, ndo sabemos quem as escreve, se é
engano ou se é um trote ou se € apenas uma esquizofrenia do personagem
principal; ja no romance de 2010, temos um gravador de voz ou alguém que fez uma
transcricdo e ndo sabemos quem €; e, por fim, no romance de 2014, narradores
criados por personagens no intuito de reescrever e recontar com uma nova versao,
ou um ponto de vista que ndo aconteceu, a sua autobiografia.

Os narradores saavedrianos, assim como grande parte das pessoas que
compdem a nossa sociedade, sdo liquidos, inconfiaveis, experimentos e

experimentalistas.
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Como podemos perceber, nos romances-ensaios estudados neste trabalho,
h& toda uma reflexdo sobre a criacdo literaria e da teoria literaria nas obras de
Carola Saavedra. Além de uma historia a ser contada, temos cascas a tirar,
inferéncias a fazer, compreensdes a construir, experimentos a  constatar,
possibilidades a apreciar. Neles, nada se repete, tudo é uno, individual e

polissémico, o que confere o carater, a0 mesmo tempo, romanesco e ensaista.



76

5 CONSIDERACOES FINAIS

Embora a academia esteja bem servida de pesquisas sobre o romance, nao
percebemos tanta expressao assim em relacdo aos estudos sobre o ensaio e, de
forma ainda mais rara, sobre as hibridizacdes textuais, neste caso, entre 0 ensaio e
0 romance.

Neste trabalho, reivindicamos o lugar do ensaio, assim como do romance,
como tipologia textual para, a partir dai, pensarmos as hibridizacées como géneros
textuais e, assim, desenvolvermos as nossas reflexdes. Percebemos que esses dois
tipos textuais, bem como as suas hibridiza¢des, encontram-se num momento ideal
de interseccdo entre o favorecimento atual, marcado pelo contexto histérico, onde
praticamente tudo € experimentado, e a tradicdo, seja ela ensaistica, romanesca, ou,
como sugerimos aqui, romanticas-ensaisticas.

Por tradicdo romantica-ensaistica entendemos as obras romanescas que,
além de oferecer uma historia ao leitor, refletem o processo de criacdo e as
possibilidades de escritura de um texto ficcional, geralmente esses tipos de texto se
destacam no canone literario, sejam elas no tocante a forma, mais recorrente entre
0s escritores, como também desenvolvidas na perspectiva conteudistica da obra.
Como afirmamos ao final do primeiro capitulo, pensar o romance-ensaio € também
pensar, além de uma tradicdo cervantina e hispano-americana, em um grupo seleto
de textos que possuem a pretensdo de experimentar o literario e as suas
possibilidades formais e estruturais. E pensar em textos que inauguraram formas de
producdo e maneiras de tratar o humano, é pensar em textos que refletem os
aspectos humanos, pdéem em cheque questdes humanas e opinides que, sem 0
escudo da ficcdo, ndo seriam possiveis.

Diante deste cenario, entendemos que pesquisas relacionadas a analise
desses tipos de texto contribuem para, além de compreendermos as possibilidades
do literario, entendermos as formas de relacdo entre o homem e o0 meio ao qual ele
esta inserido, o didlogo dele com o real e as suas maneiras de expressado apos a
apreensdao do real, j& que, nas ciéncias do espirito, tudo € contingente.

E neste contexto que percebemos a importancia dos romances-ensaios da

Carola Saavedra. Aqui, a escritora, de certo modo, reinventa o processo de criacao
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literario, reflete sobre ele e nos apresenta personagens e suas relagcbes com o0 meio
ao qual estdo inseridos. Desta forma, como leitores, apreendemos novas
experiéncias, percebemos novas possibilidades e nos reafirmamos como pessoas e,
NO NOSSO caso, como pesquisadores.

As varias formas saavedrianas de narrar, também sdo maneiras de apreender
o real, de ficcionalizar-lo para nos oferecer a oportunidade de refletir sobre ele. Além
disso, como leitores ativos, coautores das producfes literarias, podemos nos
experimentar, nos entender melhor e melhor nos relacionar com o que esti a nossa
volta.

Estudar o romance-ensaio vai além das fronteiras do mundo académico, e,
neste caso, o romance-ensaio saavedriano, ndo € apenas refletir a teoria intrinseca
no seu discurso, € compreendermos que nao existem verdades estanques, é
aprendermos ou amadurecermos na nossa relagdo com o outro exercitando respeito
e alteridade, € termos a nocédo do lugar do outro, de que a nossa verdade ndo é a

Unica verdade e que o universo é feito de infinitas possibilidades.
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ANEXO A - ENTREVISTA COM CAROLA SAAVEDRA

A entrevista foi realizada no primeiro semestre de 2020, por telefone, os

textos transcritos e ligeiramente editados por conta das marcas de oralidade.

Jakeline: Entdo Carola, a minha dissertacdo estuda 0 ensaio e 0 ensaismo
presentes nos seus romances. O ensaio tanto na perspectiva da forma — eu percebo
um “tipo” de romance a cada publicagao - quanto na perspectiva do contetdo — eu
também percebo nos seus romances periodos de divagagcdo que podem ser
seguramente interpretados como reflexdes sobre processo de criacdo literaria, a
incomunicabilidade autor-leitor, etc. Claro que essas reflexdes nédo estdo bem
divididas nas suas obras tal como em O homem sem qualidades, de Musil, onde o
ensaio e a narrativa estdo muito bem delimitados. O seu texto é bem mais hibrido.
Ja quanto ao ensaismo, existem rapidas divagacfes e colocacfes suas postas de
forma muito sutil no texto, mas bem perceptiveis. Diante disso eu Ihe pergunto: Qual

a definicao de ensaio para Carola Saavedra?

Carola Saavedra: Acho super interessante porque nunca ninguém me perguntou
isso (risos), sobre o ensaio, e é um aspecto muito importante no que eu faco. Eu sou

muito influenciada pelo ensaio.

Jakeline: Vocé reconhece, nos seus romances, essas perspectivas do

ensaio/ensaismo?

Carola Saavedra: E a isso que eu me refiro e esse ensaio, pra mim, sempre foi muito
forte. Talvez das coisas que, fora a literatura em si, foi uma das coisas que mais me
influenciou. Quer dizer, essa coisa de pensar a literatura. Por isso que eu acho muito
interessante o que vocé esta estudando porque nunca ninguém me perguntou iSsSo
no Brasil, nunca ninguém olhou por esse aspecto e isso € algo, assim, a base de
toda a minha escrita. A minha escrita € uma escrita ensaistica, eu considero ela uma
escrita hibrida. Tanto que eu pensei na época em que eu publiquei O inventario das
coisas ausentes que ele iria ter um subtitulo que seria “um romance ensaio”. Pra
mim O inventario € um ensaio, um romance ensaio. Ele é um romance sobre o

processo de criacdo literdria. Pra mim, se vocé perguntar sobre o que que € esse
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romance eu vou dizer isso. Claro que existem historias, mas a base, o que eu queria
fazer quando eu escrevi O inventario era justamente isso: um romance que fosse um
forma de pensar a literatura de dentro da prépria literatura. Quer dizer, é esse o
lugar da fronteira que me interessa. E esse o lugar do escritor que escreve literatura,
gue escreve ficcdo, que esta na propria escrita pensando a prépria ficcdo. Pensando
a propria literatura. E tentando, de alguma forma chegar, esgarcar aquilo: deixa eu
ver até onde eu posso ir, deixa eu olhar essa maquina, deixa eu ver como € que
funciona essa maquina. Eu sempre vi a literatura como... é sim a historia, ela é
importante, eu ndo estou descartando isso, mas pra mim também, o que me
interessava muito era como uma crianca que estava olhando uma maquina funcionar
e quer desmontar aquelas pecinhas e que montar de outro jeito e quer... deixa eu
ver que mecanismo € esse e deixa eu ver que outros mecanismos eu posso criar
com essas pecinhas. mas sé desenvolvendo um pouco mais a questao do ensaio no
meu trabalho. Entdo talvez a questao principal pra mim seja sempre a questao do
narrador, € a base do romance, quem narra. Eu fiz, ndo por acaso, eu fiz a minha
tese de doutorado sobre o Quixote. Que, pra mim, € um romance que encerra todas
as possibilidades do romance e umas das grandes questbes do Quixote € o
narrador. Quem narra? Existem varios narradores ali no Quixote e essa questdo da
narrativa coloca em questdo o tempo todo a prépria veracidade do narrado.
Veracidade, claro, entre aspas. Entdo isso € uma coisa que sempre me interessou
muito. Entdo, se fosse s6 pra contar uma historia, eu certamente ndo seria uma
escritora. Pra mim sempre passa, claro, contar uma historia, mas também “deixa eu
ver quem narra”, “‘como eu posso trabalhar com os narradores?”. Pra mim, o que
esta por tras dessa construcdo e eu acho que todos os meus romances tém em
comum € a ideia de que toda narrativa é sempre s6 uma versdo. E que, se ha um
original, esse original esta, para sempre, perdido, estd sempre inalcancavel. Que
toda a narrativa, toda a ficcdo que a gente constréi € um simulacro disso. Entdo eu
gosto de trazer essa ideia pro proprio livro. Entdo o que todos 0s meus romances
tem em comum é que vocé nunca sabe realmente o que tem por traz daquilo: sdo
sempre narradores nao confiaveis, cartas, gravacdes, enfim... Eu posso te falar
sobre a estrutura de cada romance, entdo, por exemplo, o Paisagem com
dromedario sdo gravacdes, mas se VOocé nao tem acesso ao original, porque se sao

gravacOes alguém transcreveu essas gravacodes, esse alguém que transcreveu as
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gravacoes colocou aquelas marcas: barulho disso, siléncio, etc. etc. Entdo ali ha
uma intervencdo de um narrador que a gente ndo conhece e que pode, talvez, ter
suprimido, modificado, enfim... Entdo na verdade no Paisagem o narrador ndo é a
Erica. Ha4 uma instancia que se interpde entre a Erica e o leitor. E essa instancia,
claro, passa por uma transformacéao de forma, de midia. Entdo passa muito por essa
guestdo da construcdo, € um ponto assim... vamos pensar essa transformacéo,
como é que eu passo do falado para o escrito? A questdo que eu me colocava
também quando eu escrevia esse livro era “‘como eu crio um simulacro de
oralidade?”. Claro que eu ndo poderia escrever a oralidade, quando vocé escreve
ficcdo, eu precisava criar esse simulacro. Entdo a grande dificuldade foi essa, entao
como construir isso?... e essa ideia de um gravador e essa ideia de algo que esta
para sempre perdido... a ideia final do Paisagem que é essa sala escura, um
gravador falando pra ninguém. Talvez seja essa a imagem metaférica que eu tenho
da ideia de comunicacdo, € sempre isso... Entdo todos os romances, cada um da
sua forma, eles sao perguntas que eu me faco sobre a estrutura narrativa e sobre a

prépria literatura.

Jakeline: Faz parte do seu projeto literario, como autora, 0 ensaio de algumas das

infinitas possibilidades de realizacdo de um romance?

Carola Saavedra: Sim... porque na realidade, o que que é o meu projeto literario?
Desde o inicio, desde o Toda-Terca era muito claro pra mim o que eu queria como
projeto. O meu projeto ele é basicamente o0 exercicio do esgarcamento das
possibilidades narrativas no romance. Entdo, até onde eu posso ir?, até onde eu
posso levar esses narradores, esses personagens, essas duvidas... eu me movo
sempre numa ideia de inovacdo e ndo numa inovacado nessa ideia de vanguarda.
Mas uma inovacdo no sentido de esgarcamento... até onde eu posso chegar? E
mesmo quando, por exemplo, eu trabalho mas fortemente com as historias, que, por
exemplo, é o caso do ultimo livro o Com armas sonolentas, ele também é uma
construgdo. Eu estou trabalhando ali com “quem narra?”, a pergunta ali também é
uma outra questao que vem... gue ta muito ligada também a memdria... quem narra?
E que memoria é essa, que construcdo € essa? ... da memaoria como construcao...
Que memodria é essa? Que construcdo é essa? Da memdria como construcdo. De

alguma forma no Inventario esta muito condensado todas as minhas ideias sobre
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narrativa que aparece nos outros romances. Essa coisa muito quixotesca que
aparece no Armas Sonolentas que é aquela coisa da histéria dentro da histéria e
que se repete e que tem versdes e que a gente ndo sabe... entdo, por exemplo, na
parte em que a Mike esta conversando com o Max, e ele € um duplo da Mike, e ele
diz que esta escrevendo um romance que na verdade ele esta copiando um
romance ja escrito e que ele vai publicar com um pseuddnimo feminino cervantino...
e claro que é um jogo com o meu préprio nome, com 0 Saavedra, do Cervantes, e
com essa coisa do duplo, a histdria que ja existe e que vocé reescreve, que vocé
copia... entdo, assim, essas ideias elas estdo muito no Piglia, ele foi muito
importante no Formas Breves... outro autor que foi muito importante pra mim, que é
muito importante, € o Macedoénio Fernandes. E ele ndo € um autor de ficcao, ele é
um ensaista. Entdo o Macedonio, que escreveu praticamente uma Unica obra o
Adriana Buenos Aires, ele conta como parte do museu... € uma obra de prélogos e o
texto € um texto minimo onde os personagens se questionam, questionam o autor...
enfim, ha todo esse jogo que esta ali no Cervantes, ou td no Thristan Shandy...
entdo ha ali uma espécie de tradicdo que pra mim foi muito importante. Essa ideia
do como eu trabalho nisso... 0 Juan José Saer faz isso tbm, também é um autor que
trabalha muito com o ensaio. Agora pra mim o que € a questdo além dessa questao
do ensaio. E claro que eu queria Ihe dar com isso, mas eu queria também criar uma
historia que prendesse o leitor. Entdo no fundo, no fundo, € como se a historia fosse
aquilo que seduz, porque eu acho que tem que haver essa seducédo. Por outro lado
eu queria que, como um edificio, existisse uma construcdo por baixo dessa historia e
gue permitisse que o livro fosse lido em vérias camadas. Entdo eu sempre escrevo
livros que podem ser lidos como uma histéria, mas que vocé pode ir se
aprofundando nisso e chegando a outras camadas, que nao é a todo mundo que vai
interessar, por exemplo. Mas eu acho que essa parte também do meu projeto
literério € essa ideia das camadas de leitura, de muitas camadas de leitura e a
camada ensaistica € sempre uma camada que esta mais abaixo, é aquela camada
gue vem depois da histéria e a camada mais superficial € sempre a historia que eu
estou contando, mas isso ndo como uma forma de valor, eu estou falando o que
seduz primeiro e 0 que vem depois. Ja em relacdo a questdo do género, eu acho
gue eu acabo questionando o género, trabalhando determinado género a cada vez
porqgue no fundo eu estou pensando... 0 que estd por traz disso é o pensar e 0
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questionar o romance. Vocé vé que uma das coisas que eu falo na tese é “o0 que é o
romance?” O romance é um género que ndo tem definicdo... eu brinco que o
romance é aquele livro que fica em pé, o romance é aquilo que o autor diz que é
romance... € por isso mesmo que eu gosto do género, é por iSSo mesmo que eu me
sinto em casa nesse género porque tudo € possivel no romance. Entdo vocé pode
trabalhar com, sei |4, receita de bolo, vocé pode trabalhar com o género romance
policial, vocé pode trabalhar com o epistolar, tudo isso vocé pode trazer e
transformar, misturar... essa falta de fronteiras e de regras, é isso que me atrai... 0
Flores Azuis é um trabalho com o romance epistolar e que eu vou esgarcando esse
romance epistolar até se perguntar quem escreve essa histoéria, que histéria é essa?
Existe esse remetente?... 0 Inventario como um romance ensaio... enfim, tem muito
dessas coisas, por exemplo, eu poderia chamar o Paisagem como uma espécie de
romance que td muito ligado ao radio-teatro, pensando essas questbes é um
romance-performance, poderia ser chamado assim... entdo isso, esse trabalho com
0s géneros, o romance performance, que nem existe né?... esse esgarcamento do
género faz parte dessa ideia do que é o romance e de questionar esses limites e de
olhar e tentar ver até onde isso pode chegar. Isso passa pela minha ideia de
inovagdo, entdo o inovar, pra mim, ... porque € claro vocé tem varias formas de
inovar... eu ndo acho que todas as histérias estejam contadas — eu j& achei isso,
isso € uma coisa que mudou na minha cabeca — eu acho que ha muitas histérias
gue nao foram contadas entéo, por exemplo, quando eu fiz o Com armas sonolentas
era trabalhar com histérias que nao foram contadas... deixa eu contar... deixa eu
trabalhar aqui com uma logica que a gente ndo costuma usar... deixa eu contar
essas historias a partir de uma outra l6gica, ndo a logica racional, cartesiana, etc.
etc. Entdo, no fundo no fundo a minha ideia é sempre uma ideia de inovacéo... é
sempre uma ideia do “deixa eu ver até onde eu posso chegar com isso”. Ndo que eu
ache que existe uma inovag¢ao nesse sentido vanguardista ndo, mas, tipo, que ha
um espaco de inovacdo, do novo entre aspas, claro, tudo td no Quixote de certa
forma né? rs ... mas ha um espaco ali que passa pelas fronteiras, pelo atravessar

certas fronteiras entre géneros etc. etc.

Jakeline: Em entrevista a ABRALIC, em 2016, vocé fala que acha o ensaio um

género interessante para se pensar 0 espaco entre a literatura e a academia e que
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tem a impressdo que, no Brasil, lhe parece que o Ensaio é um género pouco
desenvolvido quando comparado a literatura espanhola. Sob qual perspectiva do
ensaio vocé tem essa impressao? Porque aqui no Brasil nés temos uma tradicao

ensaistica muito forte, mas, talvez, ndo seja esse o tipo de ensaio que lhe interesse.

Carola Saavedra: Quando eu falo que eu acho que ndo h4 uma tradicdo ensaistica
no Brasil, eu ndo me refiro ao ensaio mesmo. O que eu me refiro é a um ensaio
escrito por escritores, que eu acho que € um tipo de ensaio um pouco diferente. E
claro que existe uma tradicdo ensaistica fortissima. Grandes ensaistas brasileiros
né? E... enfim... mas néo, ndo é esse 0 meu ponto. Meu ponto é justamente assim, o
gue me interessa? Nao que o outro [0 ensaio propriamente dito] ndo me interessa,
mas h& algo no ensaio que me interessa muito que é quase 0 ensaio coOmo um
género hibrido que € o escritor ensaista. Né? O ficcionista ensaista. E... te dou um
exemplo, assim, muito... posso te dar varios exemplos da literatura hispano-
americana, por exemplo o Ricardo Piglia, o Juan José Saer... e s6 o Piglia € um
otimo exemplo né? Eu acho ele um grande ensaista. E ele fala a literatura do lugar,
ndo daquele que estuda a teoria da literatura, é claro que ele estuda isso também,
mas ele fala a literatura do lugar do escritor. Entdo ele ocupa esse lugar da fronteira
entre o olhar tedrico — deixa eu ver como é gue funciona isso daqui — e o olhar de
guem estd ali dentro de quem passa pela experiéncia da escrita do romance. Entédo
guando eu falo, assim, que ndo ha uma tradicdo nesse sentido eu me refiro a esse
tipo de ensaio, né? Entdo se vocé olhar, por exemplo, a GRANTA... um exemplo... a
GRANTA hispano-americana... vocé vai ver na biografia de quase todos esses
autores que eles publicaram livros de ensaios. S6 um exemplo, eu posso te dar
varios... entdo, assim, € uma forma de estar escrevendo, mas também de estar
pensando a literatura. E eu acho que isso no Brasil ndo é tdo forte, ndo porque os
autores nao queiram, eu acho que os autores tém até muito interesse, eu acho que o
que acontece é que o mercado editorial faz essa triagem: “a ndo, vocé é ensaista’...
ah, sei la... “vocé ndo é o Anténio Céndido, se vocé ngo é o Anténio Candido vocé
ndo publica ensaio” sabe? E meio uma coisa do préprio mercado que torna isso
mais dificil. Por exemplo, eu poderia ter publicado a minha tese de doutorado, mas
nem comecei a me movimentar nesse sentido porque eu sei que a chance de

publicar e de ter um movimento disso chegar nas pessoas é pequeno.
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Jakeline: Quem sdo o0s ensaistas hispanicos que vocé mais tem/teve contato ou

recomenda?

Carola Saavedra: eu acho que eu ja meio que respondi... 0 que eu queria dizer com
essa questao de uma tradicao do autor/escritor ensaista e falei do Saer, do Piglia,
do Macedoénio Fernandes, enfim existem muitos outros... eu posso te passar uma
lista... Mas tem outros como o préoprio Carlos Fuentes, o Octavio Paz, apesar o
Octavio Paz ser um cara que separa o escritor do ensaista. O que sempre me
chama atencdo e que eu gosto é daquele que sempre mistura as duas coisas. Nao
gue isso seja melhor ou pior é s6 que isso € um interesse pessoal meu... o Octavio
Paz tem ensaios maravilhosos como o San Juan de la Cruz, mas, por exemplo, nao
€ que nao exista esses ensaistas no Brasil, existe, mas eles sdo muito poucos nessa
relacdo. Entdo eu te dou um exemplo é dessa escritora ensaista que eu adoro e que
€ a Maria Esther Maciel... o Julian Fuchs tem essa vertente, mas fica uma coisa que

chega menos no publico sabe? Entdo eu acho que esse é o ponto.

Jakeline: Na sua tese de doutorado, na introducao, vocé fala da impossibilidade do
romance realizar-se de forma fechada e das inovagdes, intencionais ou nao, do
género desses livros paradigmaticos que “nos obrigam a pensar o proprio género a
que pertencem”. Cada romance seu publicado, percebemos que é uma nova
experimentacdo do género; nesse sentido vocé acha que as suas sobras sao
também paradigmaticas? Ou s6 a critica e o tempo podem afirmar isso? Ou nem

uma coisa nem outra?

Carola Saavedra: Quanto a minha ficcdo ter essa questao paradigmatica eu nao sei

te dizer, ai eu acho que € o ponto em que s6 o tempo dir& (risos).

Jakeline: Poderiamos dizer que a sua ficcdo tem vocacdo especulativa e que o
ensaismo presente nas suas obras consiste na tentativa de investigar/refletir algum

aspecto da realidade?

Carola Saavedra: Sim, tem sim. Eu acho que a minha ficcdo tem esse olhar de
investigacdo da realidade... o Que g € a realidade?... € uma pergunta obvia mas que
ao mesmo tempo que permeia toda a filosofia, inclusive a mistica, enfim... € a ideia

assim“o que é a realidade?” e mais do que isso, “quem somos ndés?” e “como se
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constroi essa realidade a partir da nossa percepcédo que é sempre falha, nunca
enxerga tudo, a gente nunca sabe tudo. A nossa percepcao esta destinada a falhar
continuamente. Ha sempre algo, ha sempre esse ponto cego que a gente vai perder,
gue a gente ndo vai enxergar, que a gente ndo vai se dar conta sobre n6s mesmos.
Entdo hoje a gente pode enxergar que tipo de caminho a gente pode chegar através
do conhecimento da gente e também do mundo... eu te dou o exemplo do Armas
gue é um livro sobre isso... € sobre formas de conhecimento, formas de enxergar o
mundo que pra mim poderiam passar por outras formas de pensar, outras formas de
construir uma ideia, que pode passar pelo corpo, que pode passar pelo inconsciente,
enfim... entdo é o momento de pensar... € como se eu fosse caminhando até chegar
num momento que é o Armas nessa linha, entdo eu vou caminhando desde o Toda-
Terca, porque o Toda Tergca também é um livro sobre versfes da realidade e sobre
se apropriar da realidade do outro até chegar no Armas, que se eu traco uma linha
entre o Toda Terca e 0 Armas € como se eu fosse colocando a cada livro uma
camada sobre esse questionamento da realidade e o Armas fosse, 0 4pice ndo, mas
0 mais radical nesse sentido, que questiona toda a nossa forma de pensar; a figura
da avo é, para mim, um personagem que existe ali para mostrar que “bom, dentro da
nossa forma de pensar, de ver o mundo...”, quer dizer, a nossa forma de pensar e de
enxergar o mundo é de certa forma herdada — que vocé pode pensar colonial, etc.
etc. — Entdo a gente ndo tem uma liberdade de pensamento como a gente poderia
imaginar, a gente pensa da forma que a gente aprendeu a pensar: é uma forma
binaria, as coisas sdo boas ou ruins, € isso ou aquilo... e ai, essa avo, ela traz um
outro pensamento fora dessa raz&o cartesiana... talvez as coisas sejam isso e aquilo
ou talvez elas sejam nem isso nem aquilo, € como se nesse momento eu, nao que
eu nédo tivesse questionado, mas eu aponto uma linha de pensamento “vamos
pensar por aqui agora”, bem radical, pra fora disso até entéo... entdo eu acho que

ele vai por outro caminho... enfim...



