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Resumo

Esta tese relata a experiéncia de educagdo emancipadora realizada no
curso de tecnologia em design grafico do IFPE - Campus Recife ao longo
de trés edi¢des do préocupe, um ciclo de oficinas auténomas dos estu-
dantes. Na Introdugao, caracterizamos a educagdo neoliberal como pre-
dominante e apresentamos iniciativas contrarias, nacionais e interna-
cionais, inclusive na educagao em design. Em seguida, enquanto relatos
de pesquisador participante, cada um dos trés capitulos registra o pro-
cesso de desenvolvimento de uma edi¢do do préocupe, ocorridas entre
dezembro de 2019 e maio de 2021. Assim, seguem a seguinte estrutura:
na primeira se¢ao, elencamos elementos do contexto que informou cada
processo; na segunda, apresentamos uma fundamentacao teérica para
analisar a experiéncia; e, na terceira, articulamos o referencial aquilo
que desenvolvemos coletivamente por meio do préocupe. No Capitulo
um, tratamos da realizagdo do primeiro préocupe, ocorrido nos dias 13
e 14 de dezembro de 2019. A partir da filosofia de Jacques Ranciére, ar-
gumentamos que os estudantes criaram uma nova partilha do sensivel
ao transformar a teatralizacdo embrutecedora do cenario da sala de aula
em uma teatraliza¢do emancipadora. No Capitulo dois, contamos como
formou-se uma comissdao autonoma de estudantes para realizar o se-
gundo préocupe, ocorrido em 13 e 14 de fevereiro de 2020. Defendemos
que, por meio da organizagao do evento, eles exerceram sua autonomia,
conforme conceituada por Paulo Freire. Por conseguinte, esse processo
iniciou a construgdo de uma comunidade pedagdgica e uma subjetivida-
de coletiva. No Capitulo trés, relatamos a realizagdo do evento remoto
durante a pandemia de Covid-19 e sustentamos que havia uma regra ta-
cita no espaco pedagogico de que “professores ensinam e alunos apren-
dem”, a qual os estudantes responderam com outro enunciado: “criar
um ambiente que as pessoas se sentissem confortaveis de compartilhar
experiéncias e aprender coisas”. A formulagdo desse enunciado foi re-
sultado de um processo de pesquisa politica, conforme delineada por
Sylvain Lazarus. Por fim, nas Consideracgoes finais, buscamos articu-
lar nossa experiéncia com outras teorizages sobre educagdo que tam-
bém priorizam uma abordagem estética. Depois de expor as poténcias e
possiveis desdobramentos da nossa pesquisa, caracterizamos a contra-
digao do oficio do professor em busca da educag¢ado emancipadora: a ne-
cessidade de permanente inacabamento e incerteza.

PALAVRAS-CHAVE: Pedagogia critica. Educacdo emancipadora.
Educacgao em design. Design grafico.



Abstract

This thesis reports the experience of emancipatory education carried
out in the graphic design technology course at IFPE - Campus Recife
over three editions of préocupe, a cycle of autonomous student wor-
kshops. In the Introduction, we characterized neoliberal education as
predominant and presented contrary initiatives, national and interna-
tional, including in design education. Then, as participant researcher re-
ports, each of the three chapters records the development process of an
edition of préocupe, which took place between December 2019 and May
2021. Thus, they follow the following structure: in the first section, we
list elements of the context who informed each process; in the second,
we present a theoretical foundation to analyze the experience; and, in
the third, we articulate the reference to what we collectively develop
through preoccupy. In Chapter one, we deal with the realization of the
first preoccupy, which took place on December 13 and 14, 2019. Based on
the philosophy of Jacques Ranciére, we argue that students created a
new sharing of the sensitive by transforming the stultifying theatrica-
lization of the classroom setting. class in an emancipatory theatricali-
zation. In Chapter two, we tell how an autonomous commission of stu-
dents was formed to carry out the second pre-occupy, which took place
on February 13 and 14, 2020. We defend that, through the organization
of the event, they exercised their autonomy, as conceptualized by Paulo
Freire Therefore, this process started the construction of a pedagogical
community and a collective subjectivity. In Chapter three, we report
on the realization of the remote event during the Covid-19 pandemic
and argue that there was an unspoken rule in the pedagogical space that
“teachers teach and students learn”, to which students responded with
another statement: “create an environment that people feel comforta-
ble sharing experiences and learning things”. The formulation of this
statement was the result of a political research process, as outlined by
Sylvain Lazarus. Finally, in the Concluding remarks, we seek to articu-
late our experience with other theories about education that also prio-
ritize an aesthetic approach. After exposing the powers and possible de-
velopments of our research, we characterize the contradiction of the
teacher’s craft in search of emancipatory education: the need for per-
manent incompleteness and uncertainty.

KEYWORDS: Critical pedagogy. Emancipatory education. Design
education. Graphic design.
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1 INTRODUGAO

Esta tese registra o trabalho realizado por Beatriz Vasconcelos, Laura
Linck, Régi Silva, Sabrina Guimaraes, Rodrigo Victor, Danielly Chagas,
Isadora Clemente, Josinaldo Barbosa e por mim entre dezembro de 2019
e maio de 2021. Desenvolvido em trés episodios, o trabalho com eles foi o
mais significativo da minha pratica docente iniciada em agosto de 2018,
como professor de Design grafico do Instituto Federal de Pernambuco
(IFPE) - Campus Recife; também o primeiro semestre letivo do douto-
rado no Programa de Pds-graduagdo em Design da Universidade Fede-
ral de Pernambuco (UFPE). Durante 17 meses, pesquisa e docéncia an-
davam separados. Com poucas condi¢oes materiais de conduzir ambas
paralelamente, comecei, em meados de 2019, a cogitar a educagao em
design grafico como objeto de pesquisa; mas s6 em dezembro daquele
ano, testemunhei o que acontece quando os estudantes ocupam o espa-
¢o pedagodgico. Com isso, decidi o tema desta pesquisa.

O ambiente do curso de Design Grafico do IFPE - Campus Recife é
nao s6 meu local de trabalho, como também meu lugar de pesquisa e
onde crio vinculos pessoais. Isso faz com que, tanto em suas poténcias
quanto em suas limitagoes, esta tese esteja circunscrita pela minha ex-
periéncia. Por isso, acredito ter mantido a coeréncia no que diz respei-
to a natureza e ao tratamento dos “dados” que apoiam a construcao des-
te registro: adotei a perspectiva em primeira pessoa e, por conseguinte,
lidei com todos os fen0menos e escrevi este documento a partir dessa
mesma perspectiva. Isso ndao me fez prescindir de ferramentas tradi-
cionais do conhecimento académico, mas também nao constituiu uma
abordagem ortodoxa.

Desse modo, esta tese nao se situa confortavelmente em apenas uma
disciplina. E um documento entregue em um programa de pés-gradua-
¢ao em Design, mas o campo do Design delimita apenas minha filiacao
disciplinar e o que se ensina onde ocorre a pesquisa. A tematica é cen-
trada na educagdo, mas nossa discussao se da a partir de autores e pers-
pectivas quase sempre estranhas ao campo da pedagogia. Metodologi-
camente, nao seria exagero considerar que fizemos uma etnografia, mas
nao é nesses termos que a pesquisa foi conduzida e documentada. Isso
cria atritos que, ao longo do documento, sao enderecados especifica-
mente - a titulo de exemplo, a utilizacdo da pesquisa politica proposta
por Lazarus (2017) é uma reacdo teérico-metodologica a etnografia.

Nesse sentido, gostaria de enderecar o “pluralismo” tedrico des-
ta pesquisa. Se optei por certo ecletismo ao longo do documento, tra-
ta-se de um indicativo menos de inconsisténcia e mais de fidelidade a
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experiéncia da qual participei. Se busquei diferentes conceitos ao lon-
go do trajeto, nao foi no intuito de categorizar - no sentido de mutilar o
fendmeno para caber na linguagem. Se o que me levou a este tema foi o
deslumbramento - o impacto estético que ele me causou - foi a isso que
me fiei e 0 que guiou as decisdes de pesquisa. Essas decisdes foram fei-
tas pelo compromisso com o contexto em que estava inserido. Enquan-
to pesquisador, tive cuidado para que o aporte tedrico ou as limitac¢des
disciplinares nao enjaulassem o fenémeno.

Ainda nessa nota, considero necessario evidenciar os contextos da
produgao tedrica que compde a espinha dorsal desta tese. Pouco da base
tedrica foi formulada pela experiéncia da nossa realidade nacional. Os
tedricos que explicitamente permeiam a tese sao Jacques Ranciére, Pau-
lo Freire, bell hooks e Sylvain Lazarus - além de inspiragdo na atitude
pedagégica de Ferdinand Deligny. A recorréncia de franceses confere
um teor acidentalmente francofilo ao que apresentamos. Evidenciamos
a recorréncia, sobretudo, de Ranciére e Lazarus, cuja aproximacao é re-
lativamente rara (NEOCOSMOS, 2012). Ainda assim, esse procedimento
francofilo ressoa experiéncias profundamente enraizadas na nossa rea-
lidade: o relato de Germano Coelho (2002), uma das principais figuras da
fundagdo do Movimento de Cultura Popular (MCP) que fundamentou o
trabalho de Paulo Freire, aponta para as experiéncias pedagdgicas pelas
quais ele mesmo havia passado na Franca, além dos autores e pedago-
gos franceses que orientaram seu trabalho para revolucionar a educagao
brasileira, partindo do Recife.

Ou seja, reconhecemos a importancia de combater a colonialidade
epistémica (c.f. SMITH, 2020) pela mencao e citagdo a autores do Sul
Global. Ainda assim, nao é apenas nessa tonica que avangamos. Embo-
ra referenciemos teodricos cuja nacionalidade remete ao colonialismo,
os termos da discussao estdo muito bem calcados na experiéncia do en-
sino brasileiro superior de design grafico no IFPE - Campus Recife. Por
isso, ao ingressarmos no debate a partir desses autores sem receios, por
sabermos que nos apropriamos dessas ferramentas para compreen-
der nossa realidade, com o objetivo que Moraes (2019) aponta: “agora
que em diversos paises da América Latina vivemos processos politicos
de natureza reacionaria (...) [podemos] enunciar, em sintonia subjetiva
com nossos contemporaneos, novas formas de pensar a emancipacao”
(MORAES, 2010, p.196).

Em suma, o uso de diferentes vocabularios e autores tem como ob-
jetivo reiterar o gesto dos estudantes do IFPE de pdér a prova a possibi-
lidade de uma experiéncia emancipadora. Se todas as inteligéncias sao
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iguais - se as pessoas pensam, como nos dira Lazarus (2017) no Capitu-
lo 3 -, retornamos a mesma natureza estética que me mobilizou, porque
o ser humano “se comunica como artesao: alguém que maneja as pala-
vras como instrumentos (...) se comunica como poeta: um ser que cré
que seu pensamento é comunicavel, sua emogio, partilhavel” (RANCIE-
RE, 2010, p.74). O proprio Freire (2020) também da peso a dimensao es-
tética por meio da palavra, que deve estar imbricada com a agdo: “nao
ha palavra verdadeira que nao seja praxis. Dai que dizer a palavra verda-
deira seja transformar o mundo” (p.107). Nesse sentido, a ligao emanci-
padora é ensinada pelo artista: “nao se contentar em ser homem [sic] de
um oficio, mas pretender fazer de todo trabalho um meio de expressao;
nao se contentar em sentir, mas buscar partilha-lo” (p.79).

Todavia, antes de adentrarmos no relato de nossa situagao especifi-
ca, precisamos apresentar o cenario geral em que se encontra a educa-
¢do superior. Ademais, se seguirmos o principio freireano de que a edu-
cagdo emancipadora deve ser pensada como parte da cultura, é preciso
discutirmos a cultura no capitalismo tardio e explorar o quanto o neo-
liberalismo se infiltra e altera a natureza dos processos de aprendiza-
gem, fazendo com que a finalidade da propria experiéncia da sala de aula
seja modificada. A extensao dessa discussao pode ser estendida indefi-
nidamente, mas estabeleceremos alguns aspectos-chave para delinear o
nosso posicionamento.

Byung-Chul Han (2018) é um dos filésofos que pode nos ajudar a
compreender o mundo contemporaneo. Para ele, uma das caracteris-
ticas da atual fase do capitalismo, o neoliberalismo, é a capacidade de
predar as subjetividades das pessoas com cada vez mais eficiéncia. As-
sim, denomina de psicopolitica quando introjetamos os principios da
sociedade do desempenho e, assim, deixamos de ser sujeitos e pas-
samos a ser nossos proprios projetos. Ou seja, nés introjetamos tan-
to a figura do mestre quanto a do servo, em busca de uma performan-
ce cada vez mais otimizada. Isso cria uma atmosfera de imediatez que
define, no capitalismo tardio, um regime de historicidade que Hartog
(2013) cunhou de presentismo. Ao fazé-lo, menciona o termo précariat
de Robert Castel como uma condigao do trabalhador que compreen-
de “a permanéncia do transitorio, um presente em plena desacelera-
¢do, sem passado - sendao de um modo complicado (...) e sem futuro real
tampouco (...) [além de] o futuro percebido, nao mais como promessa,
mas como ameaca” (p.14).

Ou seja, o fendmeno da precarizagao do trabalho implica uma con-
dicao temporal que se generaliza. Esse fendmeno vem sendo estudado
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por pensadores como Ricardo Antunes pelo menos desde o comecgo do
século 20, mas tem ganhado cada vez mais atengao de debates interna-
cionais, uma vez que o fendmeno tem saido das barreiras do Sul Glo-
bal. Nesse sentido, Berardi (2019) reitera a condi¢ao do futuro enquan-
to um horizonte do qual se deve fugir, e ndo em cuja direcao devemos ir,
ao passo que Lorusso (2023) reafirma a natureza fragmentaria do tempo
na precarizagdo - sobretudo nessa forma especifica atual, imbricada ao
empreendedorismo, que ele cunhou de emprecariado.

Nesse contexto, conforme discutido por Corréa Filho, Paixdo e No-
gueira (2022) ao apresentarem um panorama histérico da educagao pro-
fissional e tecnoldgica no Brasil, ainda resiste a dificuldade de enfrentar
esse sistema econdmico e sua “educacao [neoliberal, que] torna-se uma
ferramenta para alienar e explorar a mao de obra da classe trabalhado-
ra” (p.1019). De fato, Laval (2019/2003) identificou e expds esse mode-
lo, chamando-o de neoliberalismo escolar. Essa “é a designacao de certo
modelo escolar que considera a educagao um bem essencialmente pri-
vado, cujo valor é acima de tudo econdmico” (p.17). Ou seja, no capitalis-
mo tardio, a educacao tornou-se uma transacao comercial, submetendo
o aprendizado a ldgica economica.

Identificar a invasdo cultural hoje nao é mais tao evidente quanto
talvez possa ter sido no contexto em que Freire (2020/1968) a prop0s;
ele a havia definido como “é a penetracdo que fazem os invasores no
contexto cultural dos invadidos, impondo a estes sua visao do mun-
do, enquanto lhes freiam a criatividade, ao inibirem sua expansao”
(p. 205). Todavia, tendo em vista a caracterizagdo da psicopolitica
proposta por Han (2018), nem mesmo a subjetividade dos oprimidos
estaria inc6lume a invasao cultural. Na verdade, qualquer possibili-
dade de imaginagao politica que vislumbre algo diferente do capita-
lismo parece impossivel - um fendmeno que o britdnico Mark Fisher
(2020) denominou de realismo capitalista. Nesse sentido, é funda-
mental delinearmos alguns aspectos da cultura hegemonica neolibe-
ral para nao cedermos a oposi¢des simplistas e acabar com uma cari-
catura de uma “cultura auténtica” - um processo que Lina Bo Bardi
chamara de folclorizagdo (c.f. PINTADO, 2018).

Um dos que mais rigorosamente teorizou sobre a cultura no capita-
lismo tardio foi Fredric Jameson (1991) ao conceituar sua légica cultu-
ral como pés-modernismo. Marcelino (2019) analisa em profundidade a
contribuicao de Jameson para o delineamento dessa nova fase e como,
para o tedrico, ela nao significava apenas um novo modelo estético,

mas “uma revolucao cultural concomitante a uma reconfiguracado do
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modo de produgao capitalista, compreensao que o permitiu o mapea-
mento de uma série de tragos caracteristicos de nossa época” (p.85).
Nesse sentido, um dos aspectos desse estagio seria “a dissolugdo da
autonomia que a esfera cultural antes detinha no periodo moderno, de
forma que ela se tornou nao s6 coextensiva a toda a vida social - num
processo de ‘aculturacao’ da realidade” (p.79). O fim dessa relativa au-
tonomia da cultura, entretanto, significa que essa torna-se “sociedade
da imagem ou do simulacro, e da transformacéao do ‘real’ em uma série
de pseudo-eventos” JAMESON, 1008, p.74).

Nesse sentido, Marcelino (2019) relata que um dos efeitos desse pro-
cesso no mundo pds-guerra, segundo Jameson, é que os individuos eram
cada vez mais marcados “pela falta de profundidade, de historicida-
de, pela fragmentacdo e reducgdo da experiéncia ao presente imediato”
(p.81). Portanto, essa época seria “aquela que se esqueceu de como pen-
sar historicamente (...) o futuro desvanece como impensavel ou inima-
ginavel, enquanto o proprio passado se transforma em imagens empoei-
radas, em pastiches” (ibidem.) e que a subjetividade caracteristica dessa
época estaria condicionada a um “processo de aprisionamento existen-
cial ao presente e a um enfraquecimento da integridade psiquica, tor-
nando-se extremamente debilitada - uma ‘montanha russa’ que oscila
da euforia consumista a depressao” (ibid., p.82).

Jappe (2021) aprofunda a discussao dos modos como o neoliberalis-
mo captura os processos de subjetivacdo dos individuos a partir daquilo
que denomina a forma-sujeito. Conforme argumenta, a forma-mercado-
ria quase coincide com a forma-sujeito; a ponto de afirmar que “a his-
téria do capitalismo néo é a histéria de uma colonizacéo do sujeito por
uma exterioridade opressiva (...) mas, sim, a historia do proprio sujei-
to” (p.200). Ou seja, ele aponta que “a semelhanca de uma grade de per-
cepgao, [ha] a forma geral da consciéncia, a forma que determina todo
e qualquer contetido particular” (ibid., p.30) e, desse modo, “na socieda-
de em que domina o fetichismo da mercadoria nao pode haver um ver-
dadeiro sujeito humano: é o valor, nas suas metamorfoses (...) que cons-
titui o verdadeiro sujeito” (ibid., p.34). Entretanto, ele aponta que essa
forma-sujeito capitalista estd em uma crise profunda, demonstrando os
fendmenos violentos que surgem dessa convulsao.

Um dos argumentos mais significativos de seu diagndstico é que
criar uma oposicdo simples entre dominantes e dominados é contra-
producente porque é incapaz de capturar a introjecao que fazemos dos
valores capitalistas - sobretudo na sua expressao neoliberal contempo-
ranea. O aspecto mais sofisticado da histéria entremeada do fetichismo
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e do sujeito é constatar a serviddo voluntaria a que temos sido subme-
tidos; como Jappe (2021) lembra: “o capital é uma relagdo social, ndo um
grupo humano” (p.293). Isso da contornos ainda mais esfumagados ao
desafio de oferecer alternativas e fomentar a imaginagao politica des-
se sistema.

A expressao desse sistema no ensino superior tem um marco im-
portante no ano de 1999: a Uniao Europeia implementou o Acordo de
Bolonha, que estabeleceu padrdes no ensino superior para alcangar a
uniformidade e comparabilidade das institui¢des e as levou a assumir
uma identidade corporativa para competir por estudantes/consumi-
dores (GIELEN & BRUYNE, 2012). Esses debates sobre o neoliberalis-
mo nao tardaram a chegar as escolas de design, como Abdulla (2019) e
Wood (2020) apontam. Como resposta, houve discussoes em relagao ao
que uma pedagogia critica pode ser na educagdao em design, algumas
das quais foram compiladas em publica¢des como Lindgren (2018), La-
ranjo (2019) e Wood & Haylock (2020); enquanto outras iniciativas sur-
gidas da pesquisa — como as descritas por Elzenbaumer (2013) e La-
ranjo (2017) — também destacaram a necessidade de uma pedagogia
critica no design. Wood (2020) aponta que “muitos desses projetos al-
ternativos, em geral temporarios, que tentam repensar o ensino e seus
sistemas também sao motivados pelo crescente custo da educagao su-
perior em todo o mundo” (p.11).

Ainda outros exemplos propdem alternativas a educacgdo do design
neoliberal por meio de curriculos cocriados e ideias pedagogicas diver-
gentes. Por exemplo, o Southland Institute surgiu como um programa
nao-credenciado na p6s-graduacao de tipografia que se tornou uma “ten-
tativa de oferecer um féorum de investigacdo perene e rigorosa sobre uma
premissa econdmica subjacente de ser genuinamente acessivel para os
estudantes e remunerando discentes justa e sustentavelmente por suas
contribui¢des” (POTTS, 2018, p.61). Concordamos, em particular, com a
sugestao que seu fundador, Joe Potts, de que ha uma potencialidade no
design grafico - em geral - e na tipografia - em especifico - de ser um ter-
ritério interdisciplinar, por se relacionar com todas as praticas e assun-
tos que “informa, enquadra, documenta e apresenta” (ibid., p.71).

Ja a Parallel School se coloca como um “grupo constantemente muta-
vel de estudantes e ndo-estudantes espalhados pela Europa e pelo mun-
do: pessoas que se juntam para engajar com o tdpico da educagao au-
to-organizada” (PARALLEL SCHOOL, 2018, p.17). Essa iniciativa surgiu
como uma “reacdo as mudangas no sistema educacional da Europa e
as condigOes gerais que os estudantes de faculdades de artes encaram”

15



(ibidem.) e, equipadas com estrutura e organizacdo minimas, buscam
que “todos contribuam para o grupo e concordem com um cronogra-
ma”. Essas mudangas a que se referem é precisamente o fato de que “a
universidade foi ocupada por uma ideologia neoliberal. Educagao é um
investimento. E um mercado no qual se especula, tal qual imobiliério,
agricultura ou pecuaria” (ibid., p. 18).

Ja Wood (2020) percebeu que, a partir dos anos 1990, com o surgi-
mento das institui¢ées privadas de ensino na Nova Zelandia, estudan-
tes se tornam consumidores, “e compreendem que estao comprando um
produto ou servigo, em vez de participar de um esforgo coletivo” (p.10).
Assim, ele fundou a (Graphic) Design School School, uma iniciativa que
compreendia “uma série de palestras, grupos de leitura e discussdes que
tinham como objetivo expor a histéria das convengdes pedagdgicas que
nods (estudantes e equipe) tomamos como certas” (ibidem.). Nesse sen-
tido, ele também reitera que a versatilidade do design grafico tem aju-
dado esses praticantes a se direcionar para areas em que tenham mais
agéncia sobre o trabalho que desenvolvem.

O coletivo Brave New Alps (2015) apresenta uma proposta particu-
larmente significativa por meio do Precarity Pilot que “foca na explora-
¢do coletiva de como competéncias podem ser mobilizadas para servir
de fagulha para um ‘tornar-se outro’ socioecondmico” (ELZENBAU-
MER, 2013, p.53). Esse formato de oficina surgiu da pesquisa realiza-
da por Bianca Elzenbaumer e trata da criagao de modos de organizagao
para a pratica de design que resistam ao modelo neoliberal precarizan-
te. Apesar de problemas ambientais e sociais terem ganhado importan-
cia no design, “a educagdo em design ndo esta tentando negociar para
fazer com que essa abordagem criticamente engajada do design seja via-
vel a longo prazo” (BRAVE NEW ALPS, 2015, p.51). Para se inserir “no
mercado” e realizar suas praticas, a educagdo continua “ignorando as
aceleradas politicas de precariza¢do na Europa” (ibidem.) e encorajando
noc¢oes como empreendedorismo e competitividade, que compdem no-
¢Oes de sucesso que “sdao intimamente entrelacados a corrida de ratos
precarizante tipica das economias capitalistas” (p.53). Isso faz com que
todo entusiasmo de engajar com ativismo, antagonismo e politica mor-
ram fora dos ambientes académicos.

A partir disso, Elzenbaumer (2013) buscou entender “como a edu-
cagao em design (...) pode abandonar a producdo de sujeitos criativos
doceis para a produgao de designers conscientes das politicas de tra-
balho para que estejam preparados para criar condigdes menos preca-
rias” (p.52). Baseados nas teorias de politica econ6mica marxistas de
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abordagem feminista e autonomista, buscaram possibilidades de inter-
vengdo nesse cenario “por meio da produgao de bens e uma reestrutu-
racao radical do trabalho (reprodutivo)” (ibidem.). Para isso, propdem
“criar espagos para designers cooperativos, reflexivos, complexos, en-
trelacados e criticos também significa criar espaco para relagoes (...)
que permitem a construcdo de interdependéncias empoderadoras, so-
lidariedade e agao coletiva” (ibid., p.54). Esses espacos proporcionariam
condi¢des mais inclusivas de se sustentar com trabalho de design e es-
taria conectada com a transformacdo das culturas socioecondmicas em
geral: “Torna-se possivel fazer um redesign coletivo das economias e in-
terdependéncias que desafiem, resistam e/ou escapem modos precari-
zantes de organizar e desenhar” (p.55).

Ha experiéncias mais radicais, imbricadas em outros sistemas so-
ciais. Podemos apontar, a titulo de exemplo, como é realizada a educa-
¢do nos caracdis, como hoje se chamam os centros politicos-culturais
das comunidades de resisténcia zapatista da regido de Chiapas (BAS-
CHET, 2021). Os zapatistas consideram sua experiéncia - iniciada com
uma revolta armada contra o estado mexicano em 1994 - como “uma
fenda na dominacao capitalista que provocou uma tormenta destruti-
va e terrivel em todo o planeta” (ibid., p.26) e que “se opOe e resiste ao
avanco da ‘modernizagao’ que por toda parte pretende moldar o mun-
do de acordo com as necessidades do mundo capitalista” (ibid., p.27).
Por consequéncia, todo o sistema estruturado nessa convivéncia social
é radicalmente alterado: policia, justica, satide, educagdo, economia.
Em especifico, o processo pedagoégico engendra uma profunda mobili-
zagao coletiva nas comunidades zapatistas devido a participagado de di-
versos agentes da comunidade na vida escolar.

Baschet (2021) conta que ha um “cargo” de promotor de educagdo cujo
trabalho é concebido como um servi¢o a comunidade, ndo como um em-
prego com salario. Por isso, de um lado, a comunidade apoia o promotor
em suas necessidades basicas e, de outro, a funcao dos promotores é de
uma especializa¢do parcial: ndo sdo vistos como “especialistas da docén-
cia” e continuam participando de trabalhos comunitarios como o traba-
lho da terra. Também, devido a idade e a institucionalizagdo limitada,
“esse processo de relativa desespecializagao e desprofissionalizacao da
figura do docente pode muito bem ser considerado uma dimensao cen-
tral da subversao do modelo educacional convencional” (ibid., p.89). Isso
acarreta sobrecarga de trabalho para os promotores, que tendem a nao
permanecer no cargo por muito tempo; mas isso também “cria uma for-
ma imprevista de rotatividade por meio da qual se evitam os perigos da
especializacao e fossilizagao do corpo docente” (ibid., p.o1).
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Apesar disso, essa reconfiguracao “nao exclui certa reproducao dos
modelos escolares convencionais” (p.88), uma vez que uma educagao
emancipadora nao se realiza simplesmente por questoes formais. Ha
“uma apropriacdo do modelo escolar, o que significa, a0 mesmo tempo,
reproducao e reformulagao” (ibidem.) porque assimila certos aspectos
da instituicdo escolar, mas rejeita a reproducao do colonialismo inter-
no mexicano e as sucessivas reformas impostas pelas demandas neoli-
berais. Nesse sentido, é fundamental compreender que, para os zapatis-
tas, “a educagdo nao se contrapde a vida comunitaria, mas surge dela”
(Baschet, 2021, p.88), de modo que nao separam a educagao de outras
formas de aprendizado nas comunidades. Isso significa que ha uma ar-
ticulagdo entre a cosmovisdo indigena e os saberes cientificos.

A propria histéria da educagao brasileira também aponta para esse
tipo de articulacgdo a partir da experiéncia consolidada no nome de Pau-
lo Freire, mas posta a prova por um conjunto muito mais amplo de pes-
soas. O Movimento de Cultura Popular (MCP) realizou varios ideais de
uma educagao emancipadora a partir da valorizacao dos saberes locais
com a estrutura escolar. Esse movimento que se iniciou no Recife em
fins dos anos 1950 também compreendia que a educagédo é um sistema
dentro de outros sistemas; especificamente, uma parte constituinte da
cultura. A partir disso, Brandao & Fagundes (2016) apontam que uma
das principais licdes desse movimento é que a educagdo, enquanto ges-
tdo de formas de poder simbélico, tem o potencial de buscar solugdes
sociais para problemas pessoais; e é nesse estagio em que pode ocorrer
uma “inversao de uma educagao para o povo, em dire¢ao a uma educa-
¢do que o povo cria ao transitar de sujeito econémico a sujeito politico e
ao se reapropriar de um modelo de educagdo para fazé-la ser a educagao
do seu projeto historico” (p.99).

Embora tenha realizado mudancgas radicais da educagao recifen-
se e pernambucana, o reconhecimento da atuagao do MCP veio com o
trabalho de Paulo Freire na alfabetizacao de adultos realizada em 40
horas na cidade de Angicos, no Rio Grande do Norte. Essa experién-
cia foi uma amostra de uma das reformas de base que tomaria esca-
la nacional por designacao do presidente Joao Goulart em 1964. Toda-
via, a contribuicdo pedagodgica do MCP ndo estava calcada apenas na
alfabetizacdo de adultos. Branddo & Fagundes (2016) apontam que ja
nos anos 1960, quando estava a frente do Servico de Extensao Cultu-
ral (SEC) da Universidade do Recife, o plano de Freire era de um sis-
tema de educagdo, no qual a universidade teria um papel fundamen-
tal de democratizacao a partir da extensao. Seria essa fungao social que
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faria com que essa instituicdo deixasse de “permanecer voltada sobre
si mesma e para o passado, indiferente aos problemas cruciais que afli-
giam o povo que ela deveria servir” (p.100) se voltasse para a realidade
do povo, como um estagio de pré-revolugao brasileira.

A universidade excludente e elitista deveria superar a si mesma a
partir da forca politica e se voltar para aqueles que excluia: o proprio
povo. Portanto, o SEC liderado por Freire defendia que “a proposta de
universidade popular principia pela propria universidade, por meio da
extensao cultural (...) [para] levar a universidade a agir com o povo, por
meio de cursos de extensdo nos niveis secundario, médio e superior”
(BRANDAO & FAGUNDES, 2016, p.101). O objetivo era precisamente “a
transformacao radical da universidade existente, dando-lhe um outro
papel politico em que o novo contetido, como ponto de partida, seria
a cultura” (ibid., p.104) e, de maneira marcadamente dialética, propu-
nha “a universidade como ponto de partida, porém a extrapolava no mo-
mento seguinte” (ibid., p.105).

Entretanto, o sistema de educagao planejado por Freire nunca se
concretizou. Inicialmente, devido ao golpe empresarial-militar em 1° de
abril de 1064, que nao apenas terminou as reformas de base - dentre
as quais, estava a educacional que alfabetizaria milhares de brasileiros
- mas também fechou o MCP em Recife'. Depois dos 21 anos de ditadu-
ra, o processo de redemocratizacdo ja desembocou na ascensao do neo-
liberalismo no Brasil dos anos 1090 e nas suas novas demandas de mao-
-de-obra qualificada que, como demonstra Martins (2008), deu origem a
um capitalismo universitario em que, ainda em 1998, quase 80% das Ins-
titui¢oes de Ensino Superior (IES) brasileiras eram privadas.

Importantes passos foram dados nas primeiras décadas do sécu-
lo 21 acerca da democratizacdo da universidade publica, sobretudo
gracas a implementacdo do sistema de cotas (c.f. SILVA FILHO, 2015;
SOUZA & BRANDALISE, 2017). Essas iniciativas devem avancar, uma
vez que a situacdo atual ainda é de uma democratizag¢do inconclusa
devido as dificuldades de permanéncia para os estudantes margina-
lizados (c.f. BITTENCOURT & PEREIRA, 2022). Ainda assim, o quadro
global do ensino superior nao foi radicalmente alterado desde os anos
1000. Fritsch, Jacobus e Vitelli (2020) mostram que nos primeiros de-
zesseis anos deste século, as matriculas em IES publicas cresceram
124,35%, em face do aumento de 235,25% nas privadas, totalizando

1 Segundo relatos dos integrantes da época, pouco depois do golpe, o exército ocupou a sede
do MCP no atual Sitio da Trindade, em Recife, com dois tanques. Além disso, queimaram obras do
artista Abelardo da Hora e as cartilhas de alfabetizagdo de adultos produzidas para o programa
de Paulo Freire. Entrevista disponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=ZxX_52KU35w>
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75,3% das matriculas do ensino superior brasileiro em IES privadas
em 2016. Os autores apontam que tanto o niimero quanto a participa-
¢ao de IES privadas “estdo alinhados com um movimento global que
tem privilegiado institui¢oes de natureza mercantil e reconfigurado
as finalidades e os modelos de universidade” (p.9o-1).

Por fim, entre 2016 e 2022, os significativos e lentos avancos da de-
mocratizagdo da educagao superior no Brasil estiveram sob severas
ameacas de governos reacionarios. Primeiramente, pela aprovacao da
PEC 241/55 - o Teto de Gastos - que impediu a ampliacdo dos inves-
timentos no setor, limitando reajustes a inflacdo. Oliveira, Gutienki
e Mendonga (2020) apontam que “a légica da politica de austeridade
pode ser entendida (...) como voltada para a defesa de interesses espe-
cificos” (p.350), que foi viabilizada “captura do Estado pelas elites eco-
noémicas, pela diminuicao da participacdo popular na determinagao da
agenda do Estado e pelo fortalecimento do poder corporativo no siste-
ma politico” (ibidem.). Depois, com a elei¢do de 2018, por intensa hosti-
lidade com a educagdo publica em todos os niveis, especialmente com
as universidades piiblicas, alvo de difamacao por noticias falsas e acu-
sac¢des infundadas (c.f. CISLAGHI et al., 2019; BARBOSA, 2021).

Em contrapartida, no Brasil, a luta por uma educagao emancipadora
foi muito bem expressa por estudantes secundaristas nos anos de 2015 e
2016. Medeiros, Januario e Melo (2019) relinem alguns estudos que regis-
tram as respostas dos estudantes das escolas basicas a reforma do en-
sino médio e, em Sao Paulo, contra o fechamento de escolas. Essas res-
postas foram expressas pela ocupacao, que é “uma forma muito especial
de agdo coletiva, pois é portadora de um gigantesco potencial de apren-
dizado politico.” (p.21). No geral, uma vez que ocupavam suas escolas,
os estudantes se organizavam em comissoOes, divididas por atividades,
compostas de maneira rotativa. Diariamente - as vezes, mais de uma
vez por dia - realizavam assembleias para tomar as decisOes significati-
vas para a ocupagao. Sobre isso, devemos enfatizar “a dindmica horizon-
talizada destas assembleias (...), o compartilhamento coletivo de infor-
macgoes e responsabilidades e, muitas vezes, a tomada de decisdes com
base no consenso” (ibid., p.22).

Uma importante expressao dessas ocupacoes foram as oficinas, que
atestam que “a escola ocupada nunca existiu enquanto um espago auto-
gerido pelos seus alunos de modo isolado do restante da sociedade” (ME-
DEIROS, ]ANUARIO & MELOQO, 2010, p.22). Pessoas e entidades externas
fizeram doacdo de materiais como se integraram a atividade por meio
de atividades culturais, que “vitalizaram e dinamizaram o cotidiano da
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escola ocupada (...) [e] mobilizaram formatos diversos e até entao incon-
cebiveis” (ibidem.). Essa intuicdo foi, pelo menos em parte, o que guiou a
criacdo do préocupe: por meio das oficinas entre estudantes, buscamos
aderecar a pauperizagao da experiéncia social do curso superior.

Além das iniciativas extracurriculares que relatarei no Capitulo 1, é
importante citar outras experiéncias as quais me vinculei, na tentati-
va de articular coletivamente algumas respostas a esse contexto. Delas,
considero significativo apontar duas relacionadas entre si, mas diferen-
tes: a colaboragao com a Revista Recorte e a tradugao do livro Empreca-
riado, de Silvio Lorusso (2022).

A Revista Recorte? é uma iniciativa para fomentar a produgao de co-
nhecimento e discussao do contexto brasileiro no design fora do cir-
cuito académico e cientifico, que assume a forma de uma revista onli-
ne cujo contetido é impresso em um volume anualmente (2021, 2022).
Desde que surgiu, em fevereiro de 2021, escrevi seis textos e editei ou-
tros cinco, de diferentes autores, para uma coluna na qual sou coeditor e
cujo tema é propriamente o trabalho em design - dai o nome de Chdo de
Fabrica. Com essa participagdo, tenho como objetivo manter um canal
aberto com o debate da pratica de design para além dos pares pesquisa-
dores, cujo regime de trabalho tende a afastar dos colegas “do mercado”.
Nesse sentido, especialmente a atividade de edi¢ao tem me permitido
conhecer, por meio dos relatos dos autores que se dispdoem a participar,
alguns contextos e caracteristicas das praticas laborais pelo Brasil.

Nesse sentido, a tradugdo do Emprecariado também se apresenta
como um modo de lidar com as agruras da precarizagdo. O livro do de-
signer italiano Silvio Lorusso foi publicado em 2019 pela editora holan-
desa Onomatopee e discute a fusao das ideias de empreendedorismo e
precarizagao no trabalho criativo - especialmente de design - no con-
texto europeu. Eu havia iniciado a tradugao de uma segao do livro para
utilizar como texto para discussao em sala de aula e iria sugerir a publi-
cagao na Revista Recorte, quando entrei em contato com o autor. Ele me
contou que estava em negociagao com a editora e designer Tereza Bet-
tinardi para a tradugao e publicacao no Brasil. Entdo, depois de conver-
sar com a editora, iniciei a tradugao integral do livro para a edigao brasi-
leira, que acabou sendo viabilizada por meio de financiamento coletivo.

O livro apresenta uma genealogia do “espirito empreendedor” e da
classe precarizada para, depois, demonstrar como o tempo, o espago e
a mente se reorganizam para lidar com sistema de precarizagao nesse

segmento, que tem fortes contornos aspiracionais. Por fim, apresenta

2 Disponivel em: <https://revistarecorte.com.br/>
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analises de caso de plataformas fundadas nas premissas da precariza-
¢ao. A publicacdo comecgou a circular no Brasil em janeiro de 2023 e a es-
peranga é que ele instigue conversas sobre as condi¢es precarizantes
do trabalho criativo em design - que, em nosso contexto, adquirem con-
tornos muito distintos daqueles em que foi escrito. Sobre isso, é impor-
tante ressaltar a apresentagao para a edigao brasileira, escrita pelo so-
ciélogo Tilio A. S. Custddio, que faz consideragdes significativas sobre
as expressoes da precarizacdo em nosso contexto. Além disso, a viabi-
lizagdo do livro ainda ensejou a publicagao de um fanzine com diversas
contribuicdes de designers brasileiros sobre o tema.

Essas duas iniciativas levaram a participagdo, ainda, em dois pod-
casts para debater sobre os temas da Revista e do livro: Visualmente3 e
Frila Podcast*. A discussao dos temas nesse formato adquire um carater
de divulgacao cientifica que considero fundamental para uma necessa-
ria conscientizagéo critica dos praticantes de design no Brasil. Em cer-
to sentido, essas iniciativas visam a tornar a separagdo entre ensino/
pesquisa e pratica profissional mais permeavel - mas nao no sentido de
mercantilizar o contexto pedagogico e académico, mas sim no de cons-
cientizar os estudantes e praticantes de design das condi¢oes materiais
do mercado de trabalho.

Justificativa e Relevancia da pesquisa

Apontar as rapidas mudancas do mundo contemporaneo é um truis-
mo. Ainda assim, Brosens et al. (2022) utiliza esse recurso para contex-
tualizar uma revisao sistematica de literatura de félego, com 95 textos,
em que investiga o quao a prova de futuro é a educacao em design. O
principal elemento do contexto atual, para eles, é a Indistria 4.0 e a ob-
solescéncia das diversas praticas laborais; o artigo cita que 80% dos car-
gos do ano de 2030 ainda nao existem, enfatizando a inova¢dao como um
fator crucial para a realidade contemporanea. A conclusao é que “para
alimentar o mercado, a maioria dos pesquisadores concorda que é ne-
cessaria uma mudancga imediata na educagao em design” (s.p., grifo nos-
so). Diante das limita¢Oes encontradas nessa revisao de literatura, os
autores esperam que “a educacgdo em design usara a pandemia atual e
as mudangas drasticas, (...) [como] oportunidade de levar educadores

e administradores a agir e redefinir seus curriculos” (s.p., grifo nosso).

3 Participei dos episddios 183 e 184, sobre a Revista Recorte e o livro Emprecariado.

4  Participei dos episédios Papo Frila 10 e Papo Frila 11, sobre Areas e profissdes criativas e o
livro Emprecariado, respectivamente.
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Como apontado por Jappe et al. (2020), essa pandemia foi “o acele-
rador, mas nao a causa, do agravamento da situacao de crise global da
sociedade capitalista mundial” (p.19). Assim, essa perspectiva acelera-
cionista contida no altimo grifo significa simplesmente o aprofunda-
mento da perspectiva neoliberal de educagao contra a qual me posicio-
no. Diante das iniciativas semelhantes e fundamentagao tedrica que
apresentamos, defendemos que a fung¢do da educagao ndo é “alimentar
o mercado”, mas abrir espaco para a exploragao pessoal e para a subje-
tivagao coletiva. Nesse sentido, a necessidade de construir uma comu-
nidade pedagogica se torna ainda mais inadiavel depois da pandemia
global de Covid-19.

Portanto, é importante contextualizar esta pesquisa diante da cri-
se mundial do Covid-19, que sera especificamente discutida no contex-
to do Capitulo 3. O grafico mostrado na Figura 1 compara o periodo em
que compartilhamos o espaco fisico com o periodo de atividades remo-
tas desde a primeira experiéncia com o préocupe: em relagio a presen-
¢a tivemos pouco mais do quadruplo do tempo afastados. Ainda assim,
desde a proposicao inicial do tema, a abordagem era intensamente

Figura 1 — Graficos que mapeiam o periodo em que as edi¢des do préocupe foram realizadas, desde
dezembro de 2019 até maio de 2021. O periodo de afastamento foi significativamente maior do que
a convivéncia no espago fisico.

LINHA DO TEMPO DESDE O PRIMEIRO PREOCUPE ATE O TERCEIRO, COM EVENTOS SIGNIFICATIVOS
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calcada no compartilhamento do espago fisico - literalmente, mate-
rializando as questdes do design -, pois foi a convivéncia que nos mar-
cou profundamente. Com o lockdown e, depois, com o retorno presen-
cial em marcgo de 2022 esses questionamentos parecem ganhar ainda
mais relevancia. Ainda hoje, no inicio de 2023, nao é claro o quanto o
distanciamento social impactou na educagao - sobretudo, na subjeti-
vidade dos estudantes.

Nesta tese, faremos um relato dos experimentos pedagogicos que
realizamos no Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico do IFPE
- Campus Recife, identificado por meio do ciclo de oficinas auténomas
dos estudantes, chamado préocupe. Com isso, buscamos apresentar um
testemunho de educagao emancipadora. Talvez, a partir de nossa expe-
riéncia, outras comunidades pedagogicas possam se fortalecer e cultivar
uma atitude colaborativa em oposi¢do as demandas concorrenciais do
neoliberalismo. Nao ha formas universais para operar esse tipo de mu-
danga, mas com certeza podemos aprender com os relatos de outrem.

Defini a realizagdo de trés ciclos de oficinas autdnomas pelo cor-
po discente do curso de Design Grafico do IFPE - Campus Recife como
tema da pesquisa. Diante disso, nosso objetivo geral pode ser for-
mulado como experimentar iniciativas pedagogicas emancipadoras a
partir da autonomia dos estudantes, com os objetivos especificos de:
1) investigar as condi¢Oes e consequéncias das oficinas; 2) delinear o
processo de constru¢do de uma comunidade pedagdgica; 3) registrar o
que motivava os estudantes a realizar o ciclo de oficinas. Assim, a per-
gunta de pesquisa que buscamos responder foi: como foi a experién-
cia de ocupar o espago pedagdgico para a subjetivacao coletiva das pes-
soas que tomaram parte nesse processo? A resposta dessa pergunta é

este documento, que atesta a experiéncia de educac¢do emancipadora.

Consideragdes tedrico-metodoldgicas e estrutura do documento

A estrutura dos trés capitulos que se seguem apresentam e discutem
a experiéncia de trés instancias do préocupe a partir de trés referenciais
bibliograficos que, ora se adicionam, ora se suplementam. Essa escolha
estrutural para a tese também corrobora a abordagem que apontamos
anteriormente: o fendmeno se transforma a depender da teoria com a
qual o observamos. Como mencionei, a escolha de fundamentacao ted-
rica e a proposta metodologica foram feitas para que se adaptasse me-
lhor aquilo que observava, diante das condi¢des em que me encontrava.

Especificamente, a escolha de metodologia se deu apés a realizagao
da primeira edi¢do do préocupe; portanto, foi uma maneira retroativa
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de sistematizar o que ja foi realizado para fundamentar experiéncias
futuras. Para Tripp (2005), a categoria de investigacdo-acao consiste
em “qualquer processo que siga um ciclo no qual se aprimora a prati-
ca pela oscilagdo sistematica entre agir no campo da pratica e investi-
gar a respeito dela” (p.445-6). Dessa categoria, fazem parte, por exem-
plo, a pratica reflexiva e o projeto-acdo. Assim, pesquisa-agao passa a
ser uma forma especifica de investigacdo-acdo “que utiliza técnicas de
pesquisa consagradas para informar a acdo que se decide tomar para
melhorar a pratica” (p.447).

Diante dessa énfase na pratica, Tripp (2005) delineia um continuum
que vai da pratica rotineira a pesquisa cientifica, localizando a pesqui-

Figura 2 Gréfico que sintetiza o que Tripp (2005) descreve como um continuum em que localiza a
pesquisa-acao entre a prdtica rotineira e a pesquisa cientifica.
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sa-agdo entre esses dois podlos, conforme a Figura 2, embora ainda aler-
te que esses pdlos nao sdo “categorias ‘puras’, mas oposi¢cdes mistas”
(p.448). Ainda na Figura 2, sintetizamos as principais caracteristicas
apontadas por Tripp. Assim, o que nos parece mais relevante evidenciar
é que a pesquisa-ac¢do faz paralelos com os pressupostos desta pesqui-
sa, uma vez que ela implica estar consciente em nossa pratica: “temos
de ter clareza a respeito, tanto do que estamos fazendo, quanto do por-
qué estamos fazendo” (p.449).
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Por conseguinte, a estrutura deste documento associa certa lineari-
dade cronologica - pois relata os eventos na mesma ordem que acontece-
ram - e faz correspondéncias com essas teorias. Por outro lado, isso signi-
fica também uma fusdo entre a lembranga e a reflexdo: em certa medida,
tento reconstruir o estado de espirito em que cada evento foi realizado.
Assim, os capitulos obedecem a seguinte ordem: na primeira segao, faco
uma contextualizacdo e apresento as circunstancias - materiais e afeti-
vas - subjacentes a cada um desses episdédios; na segunda segado, dialo-
go com o referencial tedrico a fim de apresentar as ferramentas concei-
tuais que busquei para compreender aquilo que estava testemunhando e
do qual participei; por fim, relato diferentes aspectos da propria realiza-
¢do do préocupe em questao. No segundo e terceiro capitulos, apresento,
sobretudo, a transcrigao do discurso dos estudantes em entrevistas cole-
tivas posteriores a realiza¢do do evento para demonstrar como sua expe-
riéncia elucida o que foi discutido na segunda se¢do em termos teéricos.
As transcrig¢Oes dessas entrevistas seguem como apéndices.

No primeiro capitulo, relato o contexto em que iniciei minha tra-
jetoria docente no IFPE - Campus Recife, em 2018, e os aspectos que
orientaram meu entendimento daquele contexto pedagdgico. A par-
tir disso, reflito como a proposta do préocupe, entre outras iniciati-
vas, foram uma resposta a limita¢des pedagogico-politicas e inquieta-
¢Oes pessoais e coletivas. A realizacdo do primeiro préocupe, no final
de 2019, consolidou minha ateng¢ao na pesquisa e, a partir da filosofia
de Jacques Ranciére - sobretudo da ideia de partilha do sensivel - que
compreendi a transformacgdo que havia ocorrido no espago pedagogico.
Por isso, ele é o fio que costura a reflexao sobre essa experiéncia. Nosso
principal objetivo neste capitulo é compreender a educagdo como um
fenomeno estético, perspectiva calcada na minha experiéncia e que
orienta todo documento.

No segundo capitulo, desenvolvo a possibilidade de que o préocu-
pe pudesse formar uma comunidade pedagdgica. Esse conceito, oriun-
do dos relatos pedagdgicos de bell hooks, retoma também a autonomia
conforme proposta por Paulo Freire - mas também tem similaridades
significativas com outro conceito de Ranciére: comunidade incerta. Le-
vando adiante a proposta da estética da educacdo, aproximo a situagao
da sala de aula a construcdo de uma obra de arte, de modo que essas
duas comunidades coincidem: criar uma comunidade pedagdgica é criar
uma comunidade incerta. Demonstro que os estudantes experiencia-
ram essa comunidade a partir de seus proprios enunciados em uma en-
trevista coletiva.
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Por fim, no terceiro capitulo, discuto a situag¢do do nosso espago pe-
dagogico durante o isolamento social decorrente da pandemia de Co-
vid-19. Pouco mais de um ano apds o cancelamento das atividades pre-
senciais no IFPE, os estudantes organizaram uma edi¢ao remota do
préocupe, cujo processo acompanhei mais intimamente. Isso eviden-
ciou algumas contradi¢des latentes nos capitulos anteriores, sobretudo
acerca da minha presenca na constituicdo de um sujeito politico coleti-
vo dos estudantes. Para discutir tais dindmicas, contamos com o voca-
bulario posto pela Antropologia do nome de Sylvain Lazarus: enquanto
investigador politico, meu papel foi identificar o que os estudantes pen-
savam no seu pensamento. Em outras palavras, o que eles consideravam
possivel. Novamente, suas proprias palavras foram a principal matéria-
-prima para refletirmos sobre a experiéncia.

Por fim, evidenciamos que esta tese apresenta dois tipos de persona-
gem que se complementam: os tedricos e os companheiros da aventura
sno IFPE - que, em larga medida, sdo os atores das experiéncias que re-
lataremos. Essa constatagdo, para além de marcar minha gratidao, é um
apontamento epistemolégico. A medida que redigia este documento,
contrastava com outras vivéncias no cotidiano docente e chegava sem-
pre a mesma conclusao: foi uma tempestade perfeita. Algo parecido com
o préocupe talvez jamais despertasse minha atencdo se nao fosse pelas
pessoas que tomaram parte do processo. Isso, inclusive, determinou o
recorte da pesquisa como o relato dessas trés primeiras edi¢oes: foram
elas que constituiram uma continuidade de uma subjetividade politica
mais ou menos consistente para demonstrar o potencial da educagao.

Muitos colegas e estudantes fizeram parte dessa realizagdo, mas ha
algo distintivo no processo de subjetivacao pelo qual passamos - aque-
les que ousaram participar da organizagao e eu. Primeiramente, o co-
lega professor Josinaldo Barbosa, que fez parte da minha subjetivacao
enquanto professor, colaborando nas proposi¢oes de atividades e no co-
nhecimento da institui¢ado. Depois, ndao me parece acaso que, na primei-
ra comissao, quatro dos cinco participantes - Bia, Laura, Régi e Sabrina
- tenham sido a primeira turma de calouros para quem lecionei; naque-
les primeiros meses, tudo era novo tanto para eles, quanto para mim.
Rodrigo - o quinto integrante - e Dany - que ingressou na comissao do
terceiro préocupe - estavam no segundo semestre de curso quando ini-

ciei minha vida docente com sua turma e foram dois dos estudantes

5 Utilizo esse termo no sentido em que Alvaro Vieira Pinto (2005) o utiliza: de ser o movimento da
consciéncia humana com o objetivo de construir sua prépria histéria — que estd sempre em aberto.
E é nesse movimento de se aventurar — ou seja, de “ir ao que vem” que— o ser humano é capaz de
“traduz[ir] o encontro dele com ele mesmo, do eu projetante com o eu projetado” (p.699).
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mais disponiveis para as experiéncias das quais tomei parte no proces-
so de compreender aquele espaco. A eles, em 2021, se juntou Isadora -
que experimentou o segundo préocupe como caloura participante e, por
isso, colaborou para modificar aquele espaco pedagogico.

Essas oito pessoas sdao tao fundamentais para a compreensao des-
te esforco de pesquisa quanto os tedricos citados. Todavia, o discur-
so cientifico que constitui esta tese limita sua participacdo a troco de
comunicar a experiéncia que tivemos. Portanto, a singularidade que
tentamos registrar ndo é a de propormos alternativas as limitag¢des da
educagado neoliberal. O que é singular na realizagdo do préocupe nao é
seu formato; é o seu processo e as pessoas que o construiram. Isso im-
plica diretamente as consideragoes que fizemos acerca da abordagem
subjetivista desta pesquisa como o modo mais fiel de apresentar essa
mesma singularidade. Espero ter feito um trabalho digno em relagao
ao esfor¢o que eles empregaram.
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2 REPARTILHANDO SENSIBILIDADES DO ES-
PACO PEDAGOGICO

Este capitulo trata da realizacdo do primeiro préocupe, ocorrido nos dias
13 e 14 de dezembro de 2019. A primeira se¢do apresenta o contexto do
curso superior de tecnologia em design grafico, a partir de quando in-
gressei como servidor publico, enquadrado no cargo de professor de en-
sino basico, técnico e tecnologico (EBTT) no IFPE - Campus Recife. Re-
latarei o que descobri aos poucos e tacitamente, no cotidiano com os
colegas e estudantes, e identificarei elementos curriculares na historia
do curso que, conforme argumento, tornaram-se calcifica¢gdes que pau-
periza a dimensao social daquele espaco pedagdgico. Em seguida, na se-
gunda se¢do, apresento alguns conceitos da filosofia de Jacques Rancie-
re para compreender sua proposta de partilha do sensivel. Além disso,
dialogamos com as contribui¢des de Lewis (2014) e sua metafora da tea-
tralizagado da sala de aula. Esse conceito tem a vantagem de imbricar po-
litica e estética e pensar as subjetividades das pessoas no processo de
criacdo de comunidades e no exercicio de poder. Isso sera fundamental
para que eu exponha, na terceira se¢ao, as intencdes e o processo de rea-
lizar o primeiro préocupe como uma resposta a fragmentacgdo do corpo
discente. Defendemos que, por meio do préocupe, os estudantes trans-
formaram a teatralizagdo embrutecedora do cenario da sala de aula para

uma teatralizacao emancipadora.

2.1 O contexto do curso superior de tecnologia em design
grafico do IFPE - Campus Recife
Eu entrei pela primeira vez em sala de aula enquanto professor no dia 9
de agosto de 2018, para lecionar na disciplina de Projeto de Design Edi-
torial no curso superior de tecnologia em design grafico do IFPE - Cam-
pus Recife. Antes disso, havia tido apenas experiéncias semelhantes:
uma aula expositiva de Linguagem Grafica enquanto estagiario docen-
te durante o mestrado, além de algumas orientagdes de projetos. E nao
foi nada parecido com assumir a responsabilidade enquanto professor.
Também ja havia prestado concursos com etapas de avaliacdo didati-
ca, mas nao considero que essas experiéncias sejam semelhantes a uma
aula. A aula tem outra natureza: implica, inclusive, toda a estrutura ins-
titucional que invade o processo de ensino-aprendizagem.

Conforme apresentei na Introducao, toda esta pesquisa é constitui-
da a partir da natureza epistemoldgica subjetiva. Especialmente nes-

ta primeira se¢ao, vou adotar a primeira pessoa para, narrando, pintar
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uma paisagem daquilo que me constituiu enquanto professor e direcio-
nou minha pratica docente desde seu principio. Sempre que possivel,
vou integrar o registro de outros textos para dar materialidade a essa
histéria, mas, em altima instancia, o meu objetivo é apresentar o con-
texto que me tornou professor, a partir da minha prépria reconstrugao
retrospectiva. Foi a partir dessas intui¢des e desassossegos que fiz esco-
lhas que me constituem, hoje, como docente e pessoa - e, portanto, sao
fundamentais para caracterizar o problema de pesquisa. Ou seja, as edi-
¢des do préocupe, que constituem o eixo de discussado dos capitulos da
tese, se tornaram o tema da pesquisa precisamente por serem modos de
lidar com esses aspectos que me atravessaram e atravessam.

O primeiro aspecto que precisei compreender enquanto profes-
sor foram os habitos comportamentais dos meus colegas do curso su-
perior de tecnologia em design grafico. Quando iniciei meu primeiro
semestre letivo, a Coordenagao de Design Grafico do Instituto Federal
de Pernambuco - Campus Recife contava comigo e outros dez docen-
tes, além da colaboracdo de professores vinculados a outras coorde-
nacdes para os componentes curriculares Gestdo de Negécios e Rela-
¢oes Interpessoais. A maior parte da atividade docente desse grupo
era dedicada apenas ao curso superior de design grafico - com exce-
¢ao de um componente curricular ofertado ao curso superior de Ges-
tdo Ambiental. Tal caracteristica contraria o perfil descrito pela lei
de fundacgao dos Institutos Federais, que presume um professor poli-
valente para “atuar com exceléncia do nivel médio até a P6s-gradua-
¢do, com atividades de ensino, pesquisa e extensdao” (AMORIM JU-
NIOR; SCHLINDWEIN; MATOS, 2018, p. 1225).

Entretanto, a resisténcia ao perfil “polivalente” descrito na lei nao
é uma exclusividade do curso de Design Grafico. No Campus Recife do
IFPE, nao é incomum que professores atuem apenas no nivel médio
ou superior - mas nao foi possivel encontrar publica¢des ou dados que
perfilem a atuacao, de fato, dos professores EBTT em quaisquer Ins-
titutos Federais do pais. Por outro lado, é fecunda a bibliografia que
aponta que a proposta de “verticalizacdo” e “flexibilidade” do traba-
lho docente trata-se, na verdade, de um modo de precarizacao (c.f.
ARAUJO & MOURAO, 2021). Ou seja, reiterando as conclusdes de Amo-
rim Junior, Schlindwein e Matos (2018), a proposta da lei demonstra o
“reflexo do modelo gerencial, que acabam por intensificar a carga de
trabalho do professor, construidas sob a ilusao de flexibilidade e au-
tonomia do trabalho” (p.1226). O fato de que professores nao suprem
essa expectativa pode ser um sintoma, simplesmente, do esgotamento
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a que estao submetidos os docentes para cumprir os seis tipos de ativi-
dade descritos no Regulamento de Atividade Docente (RAD): I. ativida-
des de ensino; II. atividades de orientacao; III. atividades de capacita-
cdo/qualificacdo; IV. atividades de pesquisa; V. atividades de extensao;
VI. atividades de administragao e representacao.

De qualquer modo, a especificidade do curso de Design Grafico era
reconhecida e, em algumas reunides docentes, articulada como justifi-
cativa em discussoes pedagogicas ou institucionais. Por exemplo, ao en-
frentarmos dificuldade com a sobrecarga do corpo docente e, portanto,
a necessidade de concurso para novos professores, colegas enfatizavam
tal especificidade para os gestores. Ora, é claro que ha especificidade
em cada curso superior. Entretanto, apontar essa especificidade ense-
java um comportamento parecia reforcar uma atmosfera de que o cur-
so existiria a parte da estrutura organizacional da institui¢éo, tanto em
termos administrativos quanto em termos da atividade docente, inclu-
sas pesquisa e extensao. Ou seja, 0 nosso curso - ja distante das dinami-
cas do Instituto - parecia justificar esse afastamento se afastando ain-
da mais, gracas a sua especificidade. Assim, perdia cada vez mais espago
na instituicgao.

Esse comportamento determinava a pratica cotidiana e, por isso
mesmo, era o mais dificil de explicitar. Assim, me esforcei para com-
preender o ambiente em que eu estava e como poderia me comportar
nele; compreender as dinamicas de influéncia, as performances sociais
de cada um, suas motivagdes e interesses. Com algum tempo, percebi
que muitos comportamentos eram heranca de docentes anteriores, que
embora ausentes ainda eram muito significativos naquele espaco. Esses
atores engendraram e consolidaram praticas docentes que, com o tem-
po, se revelaram perniciosas para o processo de ensino-aprendizagem,
que discutiremos a seguir. Passar por esse processo me fez entender
que as dindmicas sociais naquele espago pedagdgico ndo eram triviais.

Com isso, temos o segundo aspecto que precisei compreender. Es-
sas dinamicas eram formalmente regidas por regras explicitas, como a
estrutura curricular. Atualmente, todos os componentes curriculares
do curso sao obrigatodrios. Para concluir o curso no tempo regular, a cada
semestre, os estudantes devem cursar sete/oito disciplinas, que preen-
chem toda a carga horaria semanal. Quando fui apresentado ao curso
por colegas, me explicaram que tal estrutura se deve ao método de en-
sino-aprendizagem que chamavam de AMPRO, o acronimo para Apren-
dizagem Mediante Problema. Um artigo intitulado Metodologia de ava-
liagdo AMPRO aplicada ao design publicado nos anais do 1° Encontro
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Nacional de Design das ETF’s, EAF’s e CEFET’s, em setembro de 1999,

assinado pela Comissao de Implantac¢do do Curso de Tecnologias em De-

sign e Hipermidia explica que essa
“E uma estratégia pedagdgica extremamente centrada no aluno. Tem sido
aplicada inicialmente em muitas escolas médicas pelo mundo nos Gltimos
trinta anos e trata-se de um método de eficiéncia comprovada por inlime-
ras pesquisas no campo da psicopedagogia e da avaliacdo de desempenho dos
profissionais formados por esse método. E muito conhecido também pelos
termos em espanhol Disefio Metodolégico hacia la Soluciéon de Problemas e

em inglés de Problem-based Learning ou PBL.” (Comissao, 1999a s.p.)

A comissao publicou esse e outro artigo intitulado Implantagdo do
Curso de Tecnologias em Design e Hipermidia (COMISSAO, 1999b). A Co-
missao posiciona o curso como uma iniciativa inovadora no ensino de
Desenhismo, descrito como “um universo de trabalho dirigido a otimi-
zagdo dos objetos de uso e sistemas de informagdo sociais por meio de
seu carater de intermediador comunicativo por exceléncia” (ibid. s.p.).
Segundo a Comissao, a maioria do ensino desse campo

“desrespeita a pluralidade personalista e cultural dos docentes. Por despre-
paro e desinteresse e vaidade e vilipéndio dos propedéutas superiores, os
alunos tornam-se vitimas de um estupro intelectual que os traumatiza e os
impossibilita de aprimiorar a criatividade mutante natural para enfrentar as

mudancas de ritmo e desafios da realidade.” (Comissao, 1999b s.p.)

Nesse sentido, juntos, os textos publicados antes da implantacgao
do curso, delineiam a abordagem teoérico-pedagobgica a ser adotada, ci-
tando desde a peripatética de Socrates e Jesus, passando pela neuro-
ciéncia e pela pedagogia Construtivista de Célestin Freinet, Jean Pia-
get e Lev Vygotsky. Tais principios seriam viabilizados, também, por
um curso de Educacdo a Distancia (EaD), cuja plataforma e mecani-
ca de acesso sao sugeridas (ibid.). As palavras do texto ainda resguar-
dam um teor disruptivo, que parece dar corpo a “oportunidade de in-
vestigar os novos caminhos pedagdgicos e tecnoldgicos para os quais
apontam as tendéncias mundiais”, uma vez que o Ministério da Edu-
cagao havia reconhecido a area de Design, conforme apontado pelo en-
tdo professor de desenho do CEFET/PE, Weydson Ferraz, na apresen-
tacdo do volume. Nesse sentido,

“O Curso de Tecndlogo em Desenhismo do CEFET/PE é um rebento direto
desse momento. Planejamos uma formacao discente dentro dos moldes cons-

trutivistas, onde deve haver um forte respeito a pluralidade das habilidades
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intelectuais humanas, bem como ao desenvolvimento autosuficiente do alu-
no, id est, um ambiente de aprendizagem capaz de consolidar a responsabi-
lidade, a iniciativa, a criatividade e a qualidade de vida de qualquer egresso,
irrestritamente, deixando-o apto a resolver problemas das mais variadas na-
turezas, e saber fazer as perguntas certas seguido de respostas no minimo

verossimeis.” (Comissao, 1999b s.p.).

Essa resolugao de problemas esta calcada, sobretudo, na abordagem
da Ampro, que se apoia na nogao de comunidades de pratica, cuja ori-
gem a Comissao (1999a) atribui ao Instituto de Pesquisas sobre Apren-
dizado, da Xerox Corporation. A premissa é que “o lancamento de desa-
fios projetuais permitiria o desenvolvimento da aprendizagem fazendo
uma conexao com os problemas reais existentes no mercado de traba-
1ho” (ARAIJ']O et al., 2001, p.1609). Em suma, para essa abordagem,

“O conhecimento é inseparavel da pratica. E impossivel conhecer sem fazer.
(...)os educadores devem promover situa¢des que permitam os estudantes re-
solver problemas reais com profissionais reais, em situagdes reais de apren-
dizado e amadurecimento. Em outras palavras, Conhecimento nao é acimulo
de informacgdes, mas a competéncia para agir adequada e satisfatoriamente

baseado na informacgdo.” (Comissao, 1999a s.p.)

Isso condicionaria a construgao da estrutura curricular (Figura 1) em
que as disciplinas fossem “locadas nos modulos semestrais (...) a fim de
que a interdisciplinaridade seja significativamente explicitada e pra-
ticada” (ibid. 1999b s.p.). Além desta “estruturacdo organica”, o texto
aponta ainda que todos os docentes assistiram a todas as aulas do cur-
so, a fim de que tenham “consciéncia do que esta sendo ministrado (ou
o que ja foi) nas demais disciplinas” para usar essa “bagagem informati-
va” nas suas proprias disciplinas. Segundo relatos de colegas que esta-
vam no curso em sua fundacgao, isso, de fato, aconteceu.

Todavia, de maior interesse para nds estdo as consideragdes sobre a
estratégia da Ampro, que, até hoje, orientam a estrutura curricular do
curso de Tecnologia em Design Grafico do IFPE - Campus Recife, for-
mulado em 2005. O curriculo segue estruturado pela ideia de que os es-
tudantes seriam confrontados com um problema de um tipo especifi-
co e todos os componentes informariam sua resolugao por meio de um
projeto (Figura 2). Ou seja, cada semestre enfatizaria uma subarea es-
pecifica do design grafico por meio de um projeto em que todas as dis-
ciplinas e docentes daquele semestre colaborariam. Por exemplo, no
segundo semestre do curso, centrado na subarea de Design Editorial,
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Figura 3 — Grade curricular apresentada pela Comisséo de implantagéo do curso de tecnologias em

design e hipermidia em 1999.

Fluxograma do Curso Superior em Design e Hipermidia

Médulo 1 Médulo Médulo 3 Médulo 4
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Projetual 1 Projetual 3 Projetual 3
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Histéria 01 Histdria 01 Histéria 03 Histéria 04 g
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Geometria Basica ria Bésica 02 Desenho Técnico 01 Desenho Técnico 02
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01 (72h/a) Filosdficos
Fund. da Redagdo Lingua Estrangeira Lingua Estrangeira Legislagdo e Normas 2
8
Técnica (36h/a) _l 01 02

Fonte: Acervo digital do Curso de Design Gréfico

todas as disciplinas estariam articuladas para capacitar o estudante a
realizar um projeto editorial que respondesse ao problema em questao,
a ser formulado na disciplina de Projeto Editorial. Assim, o primeiro se-
mestre consistiria de um projeto simples de composicao grafica, o ter-
ceiro, de um sistema de identidade visual e o quarto, de um projeto de
hipermidia - hoje, concebido como design digital. O curso, entao, é com-
posto por 1.620 horas/reldgio (2.160 horas/aula), distribuidas igualmente
entre os periodos. Em suma, o curso se estrutura da seguinte maneira:
“O primeiro periodo é composto por 08 componentes curriculares com con-
tetidos Basicos; o segundo periodo é composto por 08 (oito) componentes
curriculares, que possuem contetidos especificos na area editorial; o tercei-
ro periodo é composto por 07 (sete) componentes curriculares, que possuem
contetdos especificos na area corporativa direcionadas a produgéo de Siste-
mas de Identidade Visual e o quarto e Gltimo periodo composto por 07 (sete)
componentes curriculares, que contemplam os contetidos especificos na area
de hipermidia, perfazendo um total de 30 (trinta) componentes curriculares

obrigatorios (...)” AFPE, 2015, pp.36-7)
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Para cada um desses modulos, a instituicdo ofereceria “a possibilida-
de de obtengao de certificados ap6s cada médulo ou conjunto de médu-
los” (BRASIL, 2001, p.10). Segundo o relato de Pena (2011), essa estrutu-
ra modular foi encorajada pelo Parecer CNE/CES 436/2001 do Ministério
da Educagao, a época da abertura dos cursos superiores de tecnologia, a
fim de atender mais rapidamente as demandas do mercado de trabalho
para um novo perfil de egresso mais “flexivel”:

a sua forma modular, de duragdo variavel, de solidez da formacao basica alia-
das a rapidez no atendimento as mutagdes das necessidades do mercado e
as possibilidades de verticalizac¢ao, aprofundamento em areas profissionais
especificas, sintonizadas com o mundo do trabalho, podendo ser especializa-
do em segmentos de determinada area, aproximam mais os cursos de nivel

tecnoldgico aos cursos superiores seqiienciais. (BRASIL, 2001, p.9-10)

Figura 4 - Estrutura curricular do curso atualmente.

Periodo 01 Periodo 03

Basico Sistemas de
Identidade Visual

8 - Metodulogia
Metodologia projetual do pmjel?ugde SV

BN Poetde N -, .
omposiio (TS
G | [N y ]

Metodologia

Elementos compositivos. listéris i
da pesquisa gt positi Histéria do design

Geometria grafica
tridimensional

interpessoais

Periodo 02 Perfodo 04

Design de hipermidia

Editorial

Metodologia
2| de hipermidia

[ | Projeto de |

. . Tecnologia
Producdo digital de hipermidia

Metodologia do =
design wcltonal Retorica

Projeto L |
i
Fotografia e editoracio Geometria grafica

de imagem bidimensional

Técnicas de impressdo

Histéria da tipografia

Fonte: IFPE (2015)

De fato, ao discutir a politica da implantagao do curso, Ferraz et al.
(2001), deixam evidente que sua razao de existéncia se da para atender
as demandas do mercado: “com o objetivo de formar designers capaci-
tados as caréncias do mercado de trabalho regional” (p.13). Isso se da em
um contexto que, segundo os autores, é favoravel: “coexistem interesses

governamentais, empresariais e sociais convergindo” (ibidem.), além de
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“os paises desenvolvidos estao vivendo uma crise por nao saberem como
manter sua dominagao na nova Sociedade da Informacao” (ibidem.).
Isso daria como resultado a formacgao de um “designer mais pragmatico
que adquira experiéncia de modo mais agil e saiba como aplicar imedia-
tamente este conhecimento (...) sem perder de vista a educagao de um
profissional reflexivo” (ibid., p.14).

A Ampro é o meio pelo qual esse resultado seria obtido. Desta fei-
ta, para que ela funcione, além da “estruturagdo organica do curricu-
lo” e da consciéncia dos docentes em relagdo a interdisciplinaridade dos
contetdos, a Comissao (1999a) aponta que a AMPRO “requer organiza-
¢ao e dedicagao de todo o corpo docente, aperfeicoamento constante e
supervisao critica” (s.p.). Além disso, “todos os docentes de todas as es-
pecialidades afins sao necessarios para o bom desenvolvimento de um
curriculo” (ibidem.). Ademais, seria importante que todos os docentes
permanecessem na sala de aula, pois “um deles desempenha o papel de
facilitador e os demais integrados aos grupos de alunos dao o suporte e
acompanhamento paralelo necessario” (FERRAZ et al., 2001, p.15). As-
sim, “o aluno é desafiado com varios problemas em niveis de complexi-
dade; e o professor s6 o orienta a levantar e apreender as informacgoes
mais variada necessarias para resolver o problema com pertinéncia, au-
toridade e criatividade” (COMISSAO 1990a, s.p.).

Logo apds a conclusao do primeiro semestre letivo do curso, Arau-
joet al. (2001) refletiram sobre as experiéncias construidas em conjunto
a partir da metodologia proposta. Depois de aplicar um formulario para
os 15 estudantes e 8 professores sobre (1) Desempenho dos facilitadores,
(2) Desempenho dos discentes; (3) Desenvolvimento dos contetidos e (4)
Aplicagdo da avaliacdo, a equipe diagnostica “incoeréncias de imple-
mentacgdo de tal metodologia com a nossa realidade” (p.177). Além disso,
aponta que a aplica¢do no curso de Design e Hipermidia “carece de mais
engajamento” e atribui aos alunos brasileiros “passividade do processo
de ensino-aprendizagem [sic] (...) que nao pode depender tao-s6 da boa
vontade docente” (ibidem.). Ha ainda um apontamento importante com
relacdo ao curriculo: “precisa ser mais flexivel, para se adequar as exi-
géncias de mercado” (ibidem.).

Desde que ingressei na instituicdo, em 2018, essa promessa também
nunca se realizou. Muito pelo contrario: as disciplinas eram desvincula-
das umas das outras, com uma comunica¢ao empobrecida entre docen-
tes. Até hoje, nunca participei de uma reuniao pedagogica de proposi-
¢ao ou acompanhamento dos projetos. Qualquer colaboragao feita entre
disciplinas se deu apenas pontualmente, por afinidade e interesse pes-
soais - nunca como resultado de um planejamento pedagdgico. Nesse
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sentido, a estrutura curricular integralmente obrigatdria torna-se uma
demanda virtualmente irrealizavel para os discentes, uma vez que sao
demandados projetos de cada uma das disciplinas e ficam sobrecar-
regados de atividades de modo que nao desenvolvem, aprofundam ou
amadurecam o necessario para realiza-las adequadamente. Além dis-
so, como efeito colateral, essa estrutura sufoca a possibilidade de os es-
tudantes conhecerem pessoas de outras turmas e trocar experiéncias, o
que empobrece a dimensao social caracteristica do curso superior - que
é agravado por nao haver um diretdrio ou centro académico em que os
discentes se retinam e dialoguem.

Portanto, as propostas da Comissao (1999a, 1009b) resistem apenas
enquanto calcificagdes. A emissao de certificados de conclusdao modu-
lar foi retirada do curso em 2005 - 0 que caduca a estrutura curricular.
Desde entao, a ideia de aprendizagem mediante problema ficou conhe-
cida quase que exclusivamente por sua sigla em inglés (PBL), caducando
também o termo utilizado; uma busca pelo termo “Ampro” ou “Apren-
dizagem Mediante Problema” resulta em nenhum resultado nas pla-
taformas de publicagdes cientificas. No proprio Projeto Pedagdgico do
Curso vigente, o planejamento curricular faz uma inica mencéo a essa
abordagem - sem utilizar o termo técnico -, prevendo que em cada se-
mestre ha um “componente curricular central que desenvolve um pro-
jeto grafico em seu escopo didatico (...) e os demais componentes curri-
culares se articulam de forma a subsidiar os contetidos necessarios para
o projeto supracitado” (IFPE, 2015, p.38).

Ironicamente, esses fatores parecem destruir toda possibilidade
de aprendizagem e faz com que o proprio curso se torne o problema
para os estudantes, que querem simplesmente resolvé-lo. Isso leva ao
terceiro aspecto que precisei compreender: havia uma ruptura en-
tre ensino - compreendido aqui como a pratica docente e a organiza-
¢ao institucional - e aprendizagem - compreendida como a construgao
de conhecimentos e o desenvolvimento de competéncias dos estudan-
tes. Ou seja, entre os docentes, nao havia articulacdo pedagogica para
fomentar a aprendizagem dos estudantes - que, ocasionalmente, tam-
pouco estavam dedicados a aprender. O sentido da atividade pedagd-
gica parecia ter se perdido porque era reencenada por mero habito - a
ponto de eu constatar que aprender e realizar o curso haviam se torna-
do atividades diferentes. Descobri que, para alguns, elas nunca coinci-
dem. Frequentemente, os estudantes nao priorizam o seu aprendizado;
0 que cria uma contradigao que, hoje, formulo como uma provocagao: o

ensino atrapalha a aprendizagem.

37



Além dos trés aspectos institucionais e pedagogicos que apontei pre-
cisei compreender no inicio da minha atividade docente, ha ainda um
outro de natureza “externa” ao ensino. Um quarto aspecto sobre o qual
construi minha atividade docente foi o da precariza¢cdo no mercado de
trabalho de design em Pernambuco. Esse viés emergiu das dificuldades
que, até antes de me tornar professor, eu mesmo passara enquanto pro-
fissional de design. Nos quase dois anos de intervalo entre a conclusao
do meu mestrado, em agosto de 2016, e tomar posse, em julho de 2018,
eu vivi como um designer precarizado. Minha fonte de renda era oriun-
da do trabalho enquanto freelancer’: portanto inconstante e, frequente-
mente, insuficiente. Nesse sentido, iniciar a atividade docente me fez
sair da inseguranca financeira e empregaticia.

Por isso, sempre estive extremamente consciente de que estava par-
ticipando do ingresso daquelas pessoas em um mercado de trabalho
precarizado. Todavia, isso nao era discutido nem formal - em reunioes,
salas de aula, planos pedagbgicos - nem informalmente - nos corredo-
res, momentos de socializacao - com os colegas, salvo raras excecoes.
Isoladamente, sabia que estava participando da linha de montagem de
capital humano de outra perspectiva: eu nao era mais quem estava sen-
do informado, mas quem estava informando. Isso, evidentemente, me
colocava um dilema: enquanto professor, eu deveria relatar a precari-
zagao do trabalho em design? De um lado, a maioria dos estudantes in-
gressavam no curso por algum vinculo pessoal e aspiracional da pratica
de design; portanto apresentar essas dificuldades poderia desencora-
jar até mesmo a permanéncia no curso. De outro, nao me sentia confor-
tavel em nao discutir a realidade profissional em que eles ingressariam
em um curto tempo - e quanto mais eles soubessem, melhor poderiam
se preparar. Busquei apresentar as dificuldades da maneira mais fran-
ca quanto possivel.

Ainda assim, a sensagao era de que a sala de aula nao era suficiente;
era preciso fazer mais por fora. Entao, tentei aderecar esse dilema tra-
balhando em duas frentes: a curricular e a extracurricular. Embora eu
articulasse ambas na minha teorizagao particular, essa cisao engendra-
va outra série de dicotomias a partir das quais eu refletia sobre minha
pratica docente: docente e discente, instituicdo e individuo, individual
e coletivo, teoria e pratica, aprender e ser aprovado, entre outros. Isso
me levou a analisar o cenario da seguinte maneira: os docentes nao ti-

nham nenhuma razao para se esforcar mais, uma vez que a instituicao

1 O termo, utilizado corriqueiramente no trabalho de design, compreende o trabalho auténomo
cujo regime consiste na prestacao de servicos.
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nao efetuava procedimentos para estimular a exceléncia. Por outro lado,
os discentes estavam com tudo em jogo: se sua formacao fosse deflacio-
nada, sua empregabilidade estaria comprometida, seus salarios seriam
menores, teriam menos condi¢oes de capacitacao, e assim por diante.
Em suma, entrariam em um ciclo vicioso de precarizagao - aquele do
qual eu sentia ter saido. Portanto, acreditava, seria mais facil mobilizar
quem tinha mais a perder.

Essa premissa me levou a fazer por fora dos termos “burocraticos”;
das limitagdes ementarias da sala de aula, do esfor¢o mal distribuido
dos componentes curriculares. Muito desses fendomenos que tentei dri-
blar compdem o que Fisher (2020) nomeia, da perspectiva dos estudan-
tes, como letargia hedonica: com o imperativo da “flexibilidade” imposta
pelo mercado de trabalho neoliberal, “a falta de um sistema disciplinar
efetivo nao foi compensada, para dizer o minimo, por um aumento na
automotivagdo dos estudantes” (p. 46). Ja os docentes “estdo presos na
armadilha de serem ao mesmo tempo facilitadores/animadores de pal-
co e autoritarios/disciplinadores” (ibid., p. 49).

A primeira iniciativa extracurricular: desdesign

Para mim, ainda naquele segundo semestre de 2018, a estrutura ofereci-
da pela institui¢do me parecia uma alavanca. Ja que a sala de aula ndo era
suficiente, tentei realizar atividades extracurriculares. Pouco menos de
dois meses depois de tomar posse como servidor - e menos de um meés
depois de iniciar o meu primeiro semestre letivo - iniciei a organizacao
do evento, chamado desdesign - rodas de conversa sobre praticas proje-
tuais. O objetivo principal era encurtar a distancia entre a sala de aula e
o mercado de trabalho, aproximando as experiéncias de profissionais so-
bre o que é e como é trabalhar em design no mercado local; mas, ao mes-
mo tempo, queria que os estudantes vissem no Instituto um lugar onde
poderiam estar, nao apenas para o qual eles iam e voltavam.

Ha uma contradigdo aparente nessa primeira iniciativa. A precari-
zagao neoliberal contra a qual eu me colocava defende exatamente isto:
aproximar a sala de aula do mercado de trabalho. Em muitos sentidos,
esse vetor é o que proporcionou a criagdo do préprio curso: o préprio
Parecer CNE/CES 436/2001 aponta que a educacgdo superior de tecnolo-
gia deve atender as “constantes mudancas verificadas no mundo do tra-
balho (...) [e] formacdo devera manter as suas competéncias em sinto-
nia com o mundo do trabalho” (BRASIL, 2001, p.9). Conforme Pena (2011)
aponta, essas “constantes mudancas” dizem respeito ao contexto neoli-
beral em que esse nivel de formacao foi regulamentado. Entretanto, eu
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Figuras 5 e 6 — Registros de dois desdesign. A esquerda, o primeiro, com Gabriela Araujo e Soraya
Holder, em 14 de setembro de 2018. A direita, o Gltimo realizado antes do lockdown, com Anabella
Lépez, em 9 de margo de 2020.

Fonte: Autor (2018, 2020)

estava consciente dessa contradicdo e do risco de internalizar a 16gica
do mercado no espago pedagdgico - um sintoma tipicamente neoliberal,
como Laval (2019) aponta. Ainda assim, eu via a conscientizagao e deba-
te dessas condigOes precarizantes como uma possibilidade de fazer sur-
gir ferramentas de solidariedade e desprecarizagao.

Ou seja, o objetivo do desdesign nao era mimetizar as dinamicas de
trabalho na sala de aula. O objetivo de trazer profissionais para res-
ponder as perguntas que eu lhes fazia nessas entrevistas era relatar
trajetdrias para que os estudantes pudessem tracar seus futuros pro-
fissionais - com sorte, menos precarios. Algo de que nunca abri mao
nessas entrevistas era explicitar as dificuldades do mercado de traba-
lho e estratégias paralidar com elas: remuneracao, cargas horarias, re-
des de apoio, etc.

Foi nesse sentido que, no dia 14 de setembro de 2018, aconteceu o pri-
meiro desdesign, com Gabriela Araujo e Soraya Holder para discutirmos
sobre o livro Mala quadrada, cabeca quadrada, do qual Gabriela e eu
éramos também autores. Isso se deveu, sobretudo, ao encorajamento do
colega professor Josinaldo Barbosa; a época, haviamos lancado o livro ha
pouco mais de um més na Feira Literaria de Paraty, uma das principais
do pais. Ainda em 2018, houve outra entrevista - de tematica historica,
com Rafael Efrem - e, ao longo de 2019, outras cinco: Mari Cid, Marilia
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Figuras 7 e 8 — Fotos dos cartazes desenvolvidos para divulgar o desdesign no campus do IFPE em
Recife.
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esafine

Fonte: Sarah Ranya, Gabriela Padilha e Gabriel Pontes (2019)

Feldhues, Clarissa Cabral, Gutenberg Sena e, por altimo, com as fun-
dadoras do Balaio Mercado Colaborativo - Pollyana Ramalho e Andreia
Peixoto - e Brechd Queroquero - Wall Ferreira e Karol Conxita. Ao final
de 2019, decidimos formalizar o desdesign como um projeto de extensao
e gravar as entrevistas que seriam publicadas no formato de podcast ao
longo de 2020, formato no qual realizamos apenas um presencialmente:
com a ilustradora Anabella Lopez.

Ao longo desse processo, ficou evidente a defasagem da dimensao so-
cial do espago pedagdgico. Utilizo o termo social no sentido de relagao
entre as pessoas, que engendra a capacidade de construir uma identida-
de coletiva. Embora ja tivesse relativa consciéncia disso, o episddio que
me marcou foi em 20 de novembro de 2019, quando estavamos a cami-
nho de uma visita técnica com duas orientandas de iniciagao cientifica.
Enquanto conversavamos sobre algumas dificuldades do curso, mencio-
namos uma reuniao de colegiado - a qual os alunos tinham acesso por
meio de um representante - e as estudantes desconheciam tanto o me-
canismo do colegiado quanto quem era seu representante.

Essa crise de representa¢cdo me chamou a atengdo. Segundo o relato
das estudantes, uma das caracteristicas mais significativas da sua ex-
periéncia pedagogica era o excesso de atividades. Isso consolidou o que,
enquanto professor, eu havia constatado sobre a falta de articulagdo en-
tre as disciplinas que, formalmente, deveriam “subsidiar os contetidos

41



necessarios para o projeto supracitado [do componente curricular cen-
tral]” (OFPE, 2015, p.38). Ou seja, o desenho que havia sido mantido des-
de a proposta de utilizacao da AMPRO na fundacao do curso implicava,
hoje, a dissociagao entre cada uma das turmas, dado que cada uma esta-
va lidando com seu problema. A isso, podemos somar um principio tacito
da maior parte dos estudantes de que o curso era um lugar de passagem,
nao de convivéncia. Isso, sem davida, era absorvido tanto porque os estu-
dantes tinham poucas atividades extraclasse - pouco desenvolvimento
de pesquisa e extensao, por exemplo - e por problemas infraestruturais
mais amplos do Instituto, como a auséncia de espagos de convivéncia;
nao ha, apenas a titulo de exemplo, restaurante universitario no campus.

Desse modo, nao havia espaco ou tempo comum entre as turmas,
o que levava a fragmentacdo que as estudantes me relataram. Assim,
pensei que seria necessario que houvesse espacos e tempos para que
os estudantes de todos os periodos se reconhecessem e convivessem,
possibilitando a reintegracao do corpo discente. De novo, esse objetivo
poderia ser perseguido em duas frentes: a curricular e a extracurricular.
A primeira corresponderia, por exemplo, a mudanga da estrutura curri-
cular que, no entanto, pressupoe uma série de tramites institucionais e
burocraticos para ser efetuada; e eu considerava que essa demanda era
urgente demais, dada a formacao dos estudantes. A exploracgao da possi-
bilidade de realizar uma atividade extracurricular que permitisse o re-
conhecimento do corpo discente foi o que motivou o primeiro préocupe.

Nesta secdo, fiz um relato da minha iniciacdo na atividade docen-
te, elencando algumas das maiores dificuldades do contexto pedago-
gico-institucional. Enquanto eu me aclimatava naquele ambiente, co-
mecei a dar atencdo as demandas dos estudantes - que ficou explicita
para mim com o que chamei de uma crise de representacao. Por isso,
adotei a estratégia de trabalhar tanto na frente curricular e institucio-
nal quanto extracurricular e extrainstitucional para lidar com as in-
quietacgodes, tanto as de alguns estudantes quanto as minhas. Essas ini-
ciativas me levaram a tatear os limites entre uma coisa e outra e, nesse
sentido, busquei a teoria para adquirir a linguagem que pudesse dar
conta daquilo que vivenciava.

Logo, na se¢ao a seguir, vamos revisar conceitos da filosofia politico-
-estética de Jacques Ranciére e seus desdobramentos pedagogicos para
compor o que Lewis (2014) chama de “maquina tedrico-teatrico-pedago-
gica”. As ferramentas tedricas que discutiremos me ajudaram a mode-
lar minha pratica docente. Nesse sentido, teremos o objetivo de enqua-
drar a educacgao a partir de sua dimensao estética. Com isso, poderemos
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retomar o relato da realizacdo do primeiro préocupe e defender que ele
engendrou uma ruptura no espago pedagdgico. Sobretudo, sua realiza-
¢do me mostrou uma possibilidade de pratica emancipadora, apesar de
estruturas curriculares petrificadas.

2.2 A partilha do sensivel como estética da pedagogia

Até me tornar professor, a educacdo era simplesmente um requisito
para o conforto financeiro. Por isso, embora tenha convivido com a edu-
cagdo ao longo de toda a vida, foi apenas na coincidéncia do doutorado
com a docéncia que eu passei a estar consciente dela. Ademais, estava
experimentando o processo pedagogico de outra perspectiva: eu nao era
mais quem estava sendo informado, mas quem estava informando. Por
isso, minha relagdo com a educagdo é primordialmente estética.

O sentido com que utilizo o termo estética é estrito, no que diz res-
peito a elaboragao de uma forma. Posto que néo tive nenhuma forma-
cdo pedagogica antes de lecionar, a situagdo com que lidei quando en-
trei em sala de aula enquanto professor nao se apresentava a mim de
uma perspectiva tedrica porque eu nao estava munido de nenhuma
ferramenta conceitual para interpretar o que se deu. Muito antes de
qualquer elaboragao intelectual, a educagao se apresentou para mim
de uma perspectiva estética: esse vinculo se estabeleceu apenas a par-
tir do momento em que ela se tornou meu oficio, a partir do momen-
to em que precisei elabora-la enquanto um fazer. Portanto, meu en-
contro com a educagao foi como um pintor se encontra com as tintas
em sua paleta ou como um oleiro encontra com o barro: minha preocu-
pagdo era dar uma forma aquela situacdo para cativar as pessoas com
quem eu compartilhava aquele espago. O aprendizado, eu imaginava,
emergiria durante o processo.

Nesse sentido, sempre pensei o espac¢o da sala de aula como um es-
paco teatral e encarava as praticas pedagogicas esteticamente: o plane-
jamento que fazia das aulas levava em consideragao o tempo, o ritmo, a
surpresa, a disposicao dos estudantes, etc. Outro indicio dessa aborda-
gem foi que estabeleci e adotei um figurino: para o personagem do pro-
fessor, sempre me vestia quase todo de preto. Contudo, eu performava
de acordo com as exigéncias, utilizando inclusive os mecanismos dis-
ciplinares tradicionais: chamadas, presencas, provas e avalia¢des sem-
pre fizeram parte do processo. Somente nunca acreditei demais nesses
mecanismos, nem lhes tomei como absolutos. Simplesmente eram mais
um dispositivo do jogo de cena.
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Considerando essa dimensao estética no exercicio da atividade do-
cente, me remeti a leituras preliminares do filosofo francés Jacques Ran-
ciére, sobretudo acerca dos conceitos de partilha do sensivel e dissenso,
que havia feito alguns anos antes, no processo de elaboracdao da minha
dissertacao (SOUZA, 2016). O que havia me chamado a aten¢ao na leitu-
ra era sua proposta de imbricamento entre estética e politica, que in-
diquei como uma possivel articulagdo com o conceito de estranhaliza-
¢ao. Com uma finalidade diferente, discutiremos conceitos da filosofia
de Ranciére (2010) para teorizar o que vivenciei na realiza¢do do primei-
ro préocupe, em dezembro de 2010.

Politica, estética e pedagogia a partir de Ranciére

Na primeira das dez teses sobre politica, Ranciére (2010) se coloca con-
trario as defini¢Oes recorrentes de politica enquanto o exercicio de po-
der e investiga o seu assunto especifico por meio da 16gica subjacente -
aarkhé - a esse mesmo exercicio. Ao analisar o paradoxo da formulagdo
da politica aristotélica, ele delineia que a arkhé pressupode “a existéncia
de uma disposi¢do particular para agir que é exercida por uma disposi-
¢do particular de ‘ser submetido a agao’ (ibid., p. 30). Ou seja, os agru-
pamentos humanos “naturalmente” se dividem entre aqueles que do-
minam e aqueles que sdao dominados. Isso, entretanto, nao é politica;
sua especificidade emerge apenas a partir da ruptura com essa logica.
Nao obstante, nao seria qualquer ruptura: além de romper com a distri-
buicdo “normal” das posi¢ées de dominantes e dominados, a politica é
a “ruptura com a ideia de que existem disposi¢des ‘particulares’ as po-
si¢des” (idem). Portanto, politica surge como desvio da ordem “normal”
das coisas; é uma anomalia que é expressa na natureza dos sujeitos po-
liticos, que desenham outras formas de organizagdo social para prezar
pelos desprezados (ibid., p. 35).

Desse modo, Deranty (2010) aponta que “a questao central para Ran-
ciére diz respeito aos modos em que pensamentos, vozes e agdes dos
dominados sao tornados invisiveis e inaudiveis na hierarquia das ati-
vidades que sustentam as ordens sociais” (p.11). Isso explicita a acep¢ao
de estética que retomava a raiz grega do aisthesis aristotélico: a capa-
cidade de um individuo de demonstrar para uma comunidade seu uso
darazao por meio do discurso (logos). Oposta a essa capacidade, estaria
a mera voz (phéné), que seria uma categoria inferior, reservada aque-
les incapazes de se constituirem enquanto seres politicos e capazes
apenas de expressar sentimentos de prazer ou desprazer (RANCIERE,
2010, p.37). Logo, ele aponta, a inica questao pratica é “como podemos
ter certeza que o animal humano emitindo sons na sua frente esta de
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fato articulando um discurso em vez de meramente expressando um
estado?” (ibid., p.38). Responder essa pergunta faz com que encaremos
a dominacgdo social como uma determinacgao estética: basta nao reco-
nhecer o “animal humano” como dotado dos signos de politicidade.

Assim, a desigualdade primordial torna-se uma questao perceptiva
que busca separar o discurso da mera voz. H3, portanto, uma “lei geral-
mente implicita que define as formas do tomar-parte, definindo primei-
ro os modos perceptivos nos quais eles se inserem” (RANCIERE, 2014, .
146). A fim de denominar essas leis, Ranciére (2010) inscreve a categoria
de policia, que estabelece um modo de constitui¢do simbdlica do social.
A politica surge apenas quando ha ruptura: “consiste em tornar visivel
0 que estava invisivel; em tornar discurso o que era ouvido como mero
ruido (...)” (RANCIERE, 2010, p-38). A essa ruptura, chamamos dissen-
so. Dito de outra maneira, uma demonstracao politica “coloca um mun-
do em outro - por exemplo, (...) o mundo em que trabalhadores falam (...)
naquele em que suas vozes eram meros urros expressando dor” (idem).
Por outro lado, o consenso busca acabar com a politica por meio de sua
reducao a policia, reduzindo “o povo a soma das partes do corpo social e
a comunidade politica as rela¢des entre interesses e aspiragoes dessas
diferentes partes” (ibid., p.42). Além disso, Corcoran (2010) aponta que
um consenso “é a suposicdo de uma identidade entre sentimento e sen-
tido, entre fato e sua interpretagao” (p.2). Ou seja, quando ha alguma or-
dem social, cada modo de fazer (poeisis) corresponde a um horizonte de
afetos (aisthesis).

O desenho dessas correspondéncias constitui as fronteiras estético-
-politicas denominada como partilha do sensivel, que pode ser defini-
da como “as pré-condi¢des da percepgdo que tornam nossas subjetivi-
dades visiveis, audiveis e disponiveis a nossa atengao” (PANAGIA, 2010,
p.06). E fundamental evidenciar que partilha possui um duplo significa-
do: “de um lado, [deve ser entendido] como aquilo que separa e exclui;
de outro, como aquilo que permite a participagdo” (RANCIERE, 2010,
p.36). Ou ainda, conforme Panagia (2010), de um lado, é “um principio
agregador que configura formas de participacao numa comunidade po-
litica” (p.96). De outro, a partilha é também o fracionamento de algo, a
reparticao de partes exclusivas. Essa reparticado esta relacionada a divi-
sdo de propriedades e a hierarquia social, que funcionam também como
principio de organizacdo para a percepcao. Deranty (2010) aponta que,
para compreender a correspondéncia entre hierarquia social e reparti-
cdo perceptiva na politica da estética de Ranciére, podemos considerar
que, na histdria da arte, certas formas narrativas estavam intimamente
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associadas a certas hierarquias sociais: a tragédia estava reservada para
reis, enquanto a comédia poderia tratar dos plebeus.

Ademais, Panagia (2010) aponta que o conceito de partilha do sen-
sivel evidencia a tensdo entre o ato de perceber algo e a correlagdo im-
plicita de considerar certos objetos como merecedores de atengao. Por
isso, uma coletividade se constitui por um “conjunto de correspondén-
cias concretas (...) que resultam nas pré-condi¢des cognitivas para le-
var algo em conta” (ibid., p.09). Em outras palavras, pertencer a uma
comunidade ja pressupde uma determinagao “do que é visivel e o que
nio o é, do que se ouve e do que nio se ouve” (RANCIERE, 2014, p. 146).
Em suma, do que é sensivel e do que nao é. Desse modo, a linha que de-
fine essa partilha do sensivel também “divide e conecta aliangas poli-
ticas, organizagdes sociais e formagoes estéticas” (ibid., p.96). Por essa
razao é que Ranciére (2010) defende que “politica, antes de tudo, é uma
intervencao no visivel e no falavel” (p.37). Entretanto, o desenho dessa
reparticdo nunca esta plenamente estabelecido, mas sempre em flu-
x0, podemos compreender o dissenso como “uma disputa sobre o que
é um dado e sobre o enquadramento em que vemos algo como dado”
(RANCIERE, 2010, p.69). Ou seja, podemos “reconfigurar a disposicgao
perceptiva de imagens e sons” (PANAGIA, 2010, p.99).

Para exemplificar a dinamica da partilha do sensivel, Ranciére (2010),
parte de umlema comumente enunciado por policiais nas suas interven-
¢Oes em manifestagdes publicas: “Andem! Ndo tem nada para ver aqui!”.
Fundamentalmente, tal enunciagao estabelece um modo de constitui-
¢ao simbdlica do social em que ha uma correspondéncia entre um fazer
(poeisis) e um horizonte de afetos (aisthesis) - ou seja, informa um con-
senso. A saber, ela imp0Oe a equagao rua = passagem; o espago de circu-
lagdo corresponde unicamente a circulacdo e, portanto, “ndo tem nada
para ver”. Em um movimento oposto, a politica reconfigura o espaco por
meio da criagao de novas possibilidades de combinagao entre fazeres e
afetos. A saber, em uma manifestacao, a rua passa a ser o espaco prenhe
de possibilidades: a aparéncia de outras subjetividades, a fruicdo musi-
cal, o encontro com pessoas, a enunciagao de palavras de ordem, a pra-
tica artistica, etc. A politica surge do dissenso que rompe com as cor-
respondéncias e redesenha a partilha do sensivel. Nesse sentido, Lewis
(2014) aponta que o que ha de comum entre atos politicos e artisticos é
que ambos criam novas formas de fala e acao que desafiam determinada
constituicao simbdlica do social” (p.3). Ou seja, ambos causam dissenso.

Uma metafora produtiva para explicar a partilha do sensivel é a da
cartografia. Ao realizar a separagao daqueles que contam ou do que é
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Figura 9 — Representacdo de diferentes partilhas do sensivel a partir da experiéncia de um mesmo
espaco. Os circulos representam dados da realidade social e cada uma das linhas coloridas delimita as
sensibilidades e, portanto, afetos e comportamentos de uma comunidade.

Fonte: Autor (2023)

visivel, é criada uma representagao - um desenho - de uma determinada
realidade social. Dai que Ranciére (2014) defina a partilha também como
uma linha que “divide e conecta aliancgas politicas, organizacdes sociais
e formacoes estéticas” (p.g6) (Figura 5). Podemos compreender essa re-
presentacdo como um mapa pelo qual os sujeitos navegam as situagoes
que experienciam. As negociag¢Oes das mais diversas ordens que se dao no
cotidiano - afetivas, burocraticas, hierarquicas, comportamentais, etc. -
sao decisoOes de trajeto orientados por esse mapa, que se desenha a partir
dos afetos. Por exemplo, um “bom aluno” é aquele que atende as deman-
das de um professor: seu modo de fazer corresponde ao horizonte de afe-
tos que é previsto no mapa desenhado por tal partilha do sensivel.

Em suma, Ranciére (2010) coloca os termos do imbricamento en-
tre politica e estética desta maneira: a desigualdade primordial é uma
questao perceptiva porque cria uma separagao entre o discurso e avoze,
por consequéncia, entre aqueles que as enunciam. Ora, a separagao en-
tre discurso e voz é eminentemente estética, dado que se apoia na for-
ma como a enunciagdo é feita. E a dimensdo politica dessas categorias
significa transfigurar em logos aquilo que era audivel como mero phoné
(ibid., p. 38). Desse modo, a partilha do sensivel consiste em desenhar as
separagOes entre quem e o que deve ser visto e ouvido ao mesmo tempo

em que circunscreve o lugar daquilo que é produzido e dos sujeitos que
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as produzem. A partilha do sensivel, enfim, imbrica politica e estética e
essa linha em constante movimento torna-se a unidade basica das ana-
lises no trabalho de Ranciére (DERANTY, 2010).

Nesse sentido, Hallward (2009) aponta que o esfor¢o de Ranciére
“sempre foi explorar os varios recursos de deslocamento, indistingao,
desdiferenciacdo ou desqualificagdo disponiveis em qualquer campo”
(p.141). Para isso, a principal metafora estética que ele usa é a do teatro.
Segundo Lewis (2014), de particular impacto foi o teatro popular que se
deu nos cafés-concertos da Franga no século 19, por ter produzido “desli-
zes inquietantes das correspondéncias entre papéis sociais, empregos e
gostos estéticos” (p.41). Assim, essa cultura popular se tornou uma zona
desestabilizadora, uma vez que as classes trabalhadoras tomavam parte
nos afetos dos quais eles eram apartados até entao. Com isso, Ranciére
desloca “a questao politica da ontologia para a centralidade das aparén-
cias, que é analoga a produgao de uma pega” (p.42). Portanto, a vocagao
pedagdgica do teatro nas artes populares foi “a performance inapropria-
da do amador” (ibidem.): o trabalhador que performava como musico ou
amante das artes.

Ainda assim, Ranciére desconfia da dimensao pedagogica da esté-
tica. O teatro brechtiano, por exemplo, aponta para a contradigao: ao
tentar “ensinar” ao espectador da sua condigao de subordinagao, o dra-
maturgo reitera a desigualdade que faz com que suas proprias inter-
vengOes “emancipatérias” sejam “necessarias” (LEWIS, 2014). Por ou-
tro lado, a metafora do teatro é crucial para compreender a dimensao
estética da pedagogia, porque “toda educac¢do democratica é igualmen-
te uma experiéncia estética que nos ensina a redistribuir a relagédo en-
tre o que pode e 0 que nao pode ser visto assim como o que pode e o
que nao pode ser ouvido” (ibid., p.9) e precisa operar no nivel dos sen-
tidos - sem simplesmente se tornar uma experimentacao estética. Ou
seja, segundo ele, para realizar uma pedagogia critica, precisamos le-
var o conceito de aparéncia a sério. Marques (2022) concorda, eviden-
ciando a centralidade do conceito de cena na educagao para criar novas
partilhas do sensivel ao fazer aparecer: “a racionalidade que estrutu-
ra o aparecer é aquela que contrapde varias formas de manifestacao e
enunciacdo diante dos outros” (p.11-2).

Lewis (2014) argumenta que a educacao é um local privilegiado para
isso porque, nesse contexto, o sujeito “nao esta nem aqui nem 13, nao
é nem isso nem aquilo, mas esta estudando essas varias posi¢des com
uma certa disposi¢ao curiosa e uma vontade de experimentar, encenar
e jogar” (p.8). Ao concebermos a pedagogia em sua dimensao teatral e

48



considerarmos as performances dentro da sala de aula, estamos ence-
nando uma pardédia, uma imitacdo. No entanto, é uma imitacao que “nédo
se limita a repetir, mas na verdade cria uma nova posi¢ao do sujeito por
meio dos efeitos descontextualizadores da performance” (ibid., p.52).
Ele ainda aponta que, a partir dessa dimensao, o espago pedagdgico tor-
na-se um palco em que o roteiro esta “sempre em construcgao, compos-
to por atores que desconhecem o que ensinam, de que habilidades es-
pecificas precisam para desempenhar determinados papéis e assim
por diante” (idem). Nesse sentido, ela engendra “uma vontade teatrali-
zar como uma vontade de performar papeis que nao foram designados
na ordem das coisas, para pensar pensamentos reservados aos ‘outros’,
para enunciar as palavras que nao lhe sao proprias” (ibid., p.55).

Consideraremos essa como a teatralizacao emancipadora da cena
na sala de aula. Esse delineamento descreve com precisao o sentimen-
to da primeira aula que lecionei, mas também de muitas outras que
vieram depois; considero que esse é o elemento mais fundamental da
minha experiéncia docente. Entretanto, Lewis (2014) nao contempla a
possibilidade de emergir o sentido perverso do teatro no cotidiano do
ensino: uma teatralizacao embrutecedora. A metafora teatral, quan-
do pervertida, pode sugerir uma repeticao esvaziada das performan-
ces, uma imitacao desalmada, cujos efeitos descontextualizadores se
emprestam nao para a criacao de novas posi¢oes do sujeito, mas para
petrificar ainda mais ferrenhamente as posi¢oes estabelecidas. Em
contrapartida, esse foi também um sentimento que ouvi muito mais
vezes do que gostaria.

A seguir, vamos relatar o processo de organizagao e a observagao
que fiz das oficinas no préocupe, realizado em dezembro de 2019. A dis-
tingdo entre as interpretagdes da teatralizagdo sera significativa para
explicitar a policia e o dissenso que essa experiéncia causou, criando
uma nova partilha do sensivel. Ou seja, argumentaremos que, enquan-
to a cena tipica da sala de aula no contexto do curso de Design Grafico
era de uma teatralizacao embrutecedora, o deslocamento dos papeis
engendrado pelo préocupe inverteu o sentido e possibilitou uma tea-
tralizacdao emancipadora.

2.3 O primeiro préocupe e a nova partilha do sensivel

A auséncia de registros do processo da tomada de decisdo e organiza-
¢do do primeiro préocupe é um indicativo da surpresa que sua realizagao
causou. A proposta de um ciclo de oficinas autogeridas pelos estudantes
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surgiu da constatacdo da pauperizagao da dimensao social do curso de
Design Grafico e tinha como objetivo propor um tempo-espaco de con-
vivéncia extracurricular para os estudantes a partir do compartilha-
mento de experiéncias entre eles. O que ocorreu, conforme argumenta-
remos, foi uma profunda reconfiguracao da situagdo pedagogica a partir
da nova partilha do sensivel. Foi essa constatacado que reorientou minha
trajetoria docente e de pesquisa para as praticas pedagbgicas em design.
Consequentemente, ao contrario das edi¢des seguintes, esta teve pou-
quissimos registros de seu planejamento - exceto aquilo que foi produ-
zido por mim mesmo ao longo do processo de divulgacao.

No final do ano de 2019, conforme relatado na secao 1.1, havia cons-
tatado uma fragmentacao do corpo discente, a partir do relato de estu-
dantes que desconheciam seus representantes que participavam das re-
unides de colegiado do curso. Assim, discutindo sobre a situagdo com o
colega professor Josinaldo Barbosa, ele relatou a experiéncia de coor-
denar a realizagcao do evento chamado Ocupe Design nos anos de 2014 e
2015, em que os estudantes cumpriram o papel de monitores (Figura 10).
O evento ainda aconteceu em 2016, sob a coordenagao de outros colegas,
e depois deixou de acontecer por falta de iniciativa docente. De qual-
quer maneira, a realizacao de uma atividade extracurricular nos pare-
ceu uma ferramenta para a reintegragdo que buscavamos. Entretanto,
0 Ocupe Design nos mesmos moldes demandaria bastante articulacao
com a institui¢do - em termos de verba, espago fisico, divulgagao, etc. -
e nés buscavamos aderecar aquela fragmentacgdo urgentemente.

Portanto, em novembro de 2019, surgiu a proposta do préocupe. Esse
evento serviria como uma preparacgao para o Ocupe, que realizariamos
em 2020. O Ocupe foi um evento que aconteceu em 2014, 2015 € 2016, Cujo
propésito era “que a formacgdo nao se restrinja unicamente ao espaco da
sala de aula e que os estudantes tenham a oportunidade de se inteirar de
algumas reflexdes sobre temas contemporaneos a partir de um dialogo
com sujeitos sociais envolvidos” (IFPE, 2015, p.43). Portanto, teria escopo
menor; apenas para que os estudantes se apoderassem do processo de
participar de um evento que desprezasse os problemas de seus projetos
curriculares. Nesse escopo, nao faria sentido depender de convidados
externos ao curso - além de o desdesign, que ocorria em paralelo, ja ade-
recar essa demanda. Dado que nosso objetivo era fazer com que os es-
tudantes se reconhecessem, sugerimos que eles realizassem atividades
uns com os outros, uns para os outros. Na realidade, embora o escopo do

evento fosse menor, seu impacto foi muito maior do que imaginavamos:
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ao fazer com que os estudantes encenassem papeis diferentes, algo foi
radicalmente alterado na dindmica do espago pedagogico.

Ao assumirmos a organizacao desse evento, fizemos uma primeira
sondagem com os estudantes por meio de um formulario online, entre
os dias 8 e 23 de novembro de 2019. O questionario tinha como obje-
tivo avaliar se os estudantes estariam dispostos a participar desse ci-
clo de oficinas em que trocariam conhecimentos entre si, fosse cursan-
do ou ministrando oficinas - e, em caso positivo, o tema delas. O total
de respondentes foi de 53, dos quais 13 se dispuseram a ministrar ofici-
nas sobre diversos temas. O questionario ainda perguntava qual seria o
resultado da oficina, quais seriam os materiais necessarios para sua rea-
lizacdo e em qual das salas seria preferivel realiza-la. Desses aspectos,
o primeiro tinha como objetivo sugerir uma estrutura para as oficinas,
enquanto as outras duas serviriam para que nos, professores, viabilizas-
semos sua realizacao - seja pela compra de materiais, seja pela instala-
cao de softwares ou outras demandas.

Entre os dias 26 de novembro e 3 de dezembro, criei um segundo for-
mulario apenas para que os ministrantes preenchessem com as infor-
magoOes das oficinas para divulgarmos (descri¢do, nimero de vagas) e
viabilizarmos os materiais — além de um breve planejamento da oficina.
Nesse interim, no dia 28 de novembro, a primeira divulgagdo do even-
to foi feita pelo perfil do Instagram do curso (@cdesg.ifpe) (Figura 11). No
dia 3 de dezembro, divulgamos que as oficinas seriam realizadas entre
11 e 13 e iniciamos sua divulgacdo ja com data e horario definidos; no dia

Figura 10 Still do video de divulgagé@o do Ocupe Design em 2016, publicado na pagina de
Facebook do evento.

Fonte: Acervo digital do Curso de Design Grafico
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Figura 11 Divulgacéo para o perfil do Instagram do curso

i
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PRE CDESG

IFPE - CAMPUS RECIFE

Fonte: Perfil de Instagram do curso superior de tecnologia em design grafico do IFPE (Disponivel em:
<https://instagram.com/cdesg.ifpe/>)

seguinte, divulgamos a grade completa de oficinas. Os estudantes parti-
cipantes poderiam se inscrever entre os dias 5 e 10 em um terceiro for-
mulario que abrimos. Por fim, os nomes dos participantes de todas as
oficinas foram divulgados também no dia 10 de dezembro.

Em suma, onze oficinas foram planejadas, ministradas e frequenta-
das por estudantes do curso, além de docentes e servidores técnico-ad-
ministrativos da instituicdo, em duas salas do curso de Design Grafi-
co (Figura 12). Nos dias do evento, acompanhei a realizagdo das oficinas
- ora observando, ora participando delas, ora ajudando ministrantes
na organizacao. Exceto as fotos que fiz, ndo ha registros desse processo
- nem da perspectiva dos ministrantes, nem dos participantes, nem de
nds que encorajamos as oficinas. Como relatei, até entao nao havia in-
tencdo de documentar e/ou analisar esse processo porque ele seria sim-
plesmente mais uma iniciativa extracurricular - como eram, por exem-
plo, as rodas de conversa do desdesign.

Todavia, foi o impacto estético que reverberou do préocupe que nos
trouxe até a redagdo desta tese. Enquanto circulava entre as salas, per-
cebi que algo diferente estava acontecendo ali: os estudantes estavam
ocupando aquele lugar de outra maneira. Algo naquele cenario de estu-
dantes ensinando a estudantes mudou fundamentalmente a experién-
cia de aprender o que estava sendo proposto nas oficinas. Havia musica,
havia risadas e os estudantes circulavam mais facilmente pelo espacgo
da sala de aula. Havia uma atencao distinta a atividade das oficinas (Fi-
gura 4). Enquanto acompanhava, tomei a decisao de que tentaria enten-
der aquilo que estava acontecendo ali por meio da pesquisa - ou seja, o
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Figuras 12 e 13 - Grade de programacéo com as oficinas e ministrantes. Card de divulgacdo de uma
das oficinas realizadas.

47+

/":

Edicaoe Criando jogos com
manipulagiode i i o Game Maker |
Imagem - Photoshop | Carlos César Maria Renatae

| Mariana Samuel

Oficina de Retrato
Colagem Manual a Oleo com Paleta

Croché | Camila Silva =
l . Regina Limitada | Clara

Introdugio a
modelagem no 3ds Photoshop | Natalie
Max | Jodo Vitor, - e Gabriel

lasmin e Dudu S

Motion para

Encadernagiopara |Pinturaem tecido
principiantes com tie dye e stencil
| Sabrina e | Clara Rodrigues
Guilherme e Camila Van-Lume

Fonte: Perfil de Instagram do curso superior de tecnologia em design grafico do IFPE (Disponivel em:
<https://instagram.com/cdesg.ifpe/>)

préocupe seria o tema da minha tese. Assim, depois disso tentei com-
preender aquilo que havia presenciado por meio da teoria. Foi ai que a
leitura que havia feito de Jacques Ranciére reapareceu para ajudar a en-
quadrar o que havia experienciado.

Compreender a educagao por meio da metafora teatral é particular-
mente significativa pois foi por meio dela que, intuitivamente, eu ini-
ciei minha propria trajetéria docente. Além disso, a partilha do sensivel
é de particular interesse para nossa discussao sobre a atividade docen-
te porque, conforme Lewis (2014), “as primeiras licdes da educagao estao
sempre no nivel dos préprios sentidos. Antes da cognicao, ja existe uma
compartimentacdo estética do sensivel” (p.4). Ou seja, uma das instan-
cias por meio das quais a partilha do sensivel é feita é a educagao.

Meu argumento fundamental é que a realizagdo das oficinas autoge-
ridas criou uma nova partilha do sensivel - ou seja, fez irromper politi-
ca, nos termos de Ranciére (1099, 2009). Para compreendermos o que isso
significa, é preciso retomar, primeiro, o contexto do curso de Design Gra-
fico em sua dimensao estética - especificamente, sua metafora teatral.
Em seguida, vou delinear a partilha cotidiana - a policia - contra a qual o
préocupe constitui um dissenso. Por fim, vou relatar como percebi a nova
partilha do sensivel que ocorreu a partir de entao. Ou seja, ao realizar o
ciclo de oficinas, esses sujeitos reconfiguram suas disposi¢oes percepti-
vas: em vez de serem “alunos”, eles recombinaram modos de fazer (poei-
sis) e horizontes de afetos (aisthesis). Essa reconfiguragao estética trans-
formou as rela¢des intersubjetivas no espago pedagogico, que fez emergir
a politica e constituiu uma pratica de pedagogia critica (Figura 14).
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Figura 14 - Registro da oficina de croché. Além das estudantes, também houve participacdo dos
auxiliares administrativos.

Fonte: Autor (2019)

Nessa primeira edi¢do do préocupe, a cena da sala de aula é nossa
unidade de analise fundamental. Embora aspectos “anteriores” a reali-
zacao das oficinas - predisposi¢do a ministra-las, organizagao da sua di-
namica, etc. - sejam aspectos importantes, o que considero crucial para
esse dissenso é o espacgo da sala de aula enquanto palco para o desen-
rolar dessas performances. Nesse sentido é que podemos entender as
oficinas enquanto teatralizacdo emancipadora: “um espaco atépico ou
zona desestabilizadora de imitacdo, mistura e performance esponta-
nea/improvisada” (LEWIS, 2014, p.41).

Podemos pensar que, nas cenas cotidianas do ensino, ha determina-
dos papeis designados para que determinadas pessoas os performem.
Essas performances estabelecem um modo de constitui¢do simbdlica do
social reconhecido, nesse contexto, como policia. A partilha policial da
sensibilidade dos estudantes foi relatada para mim - especificamente,
pelo relato de desconhecer a representacado discente nas reunides. En-
tretanto, a policia é constituida por inlimeros outros fatores. Em termos
curriculares, a carga horaria obrigatoria, a desintegracgdo entre as disci-
plinas, o volume de projetos, a insatisfacdo com os métodos de ensino,
os dispositivos de regulacao institucionais, entre outras coisas; em ter-
mos extracurriculares, o transporte urbano, dificuldades financeiras, do
mercado de trabalho, etc. Seria tao fatigante quanto incompleto tentar

fazer uma lista exaustiva desses fatores.
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Figura 15 — Estudantes na oficina de modelagem 3D.

Fonte: Autor (2019)

Ainda assim, tudo isso pode ser sintetizado na cena tipica da sala de
aula que utiliza abordagem de aprender mediante problema no nosso
curso. Os estudantes, formados em equipes, devem desenvolver um pro-
jeto cujos requisitos lhe foi posto pelo professor, que performa o clien-
te. Ora, essa pe¢a tem papeis muito bem definidos. A mimese pifia do
cenario profissional feita nesse modelo logo é reconhecida como farsa,
uma vez que nao ha “problema” real a ser resolvido. Ndao ha uma realida-
de que precise ser analisada ou defrontada - portanto, nao ha desenvol-
vimento critico -, ha apenas que convencer o (falso) cliente. E assim que
o ensino se torna alienado: o estudante abandona o objetivo de construir
conhecimento e, ao necessariamente passar por uma avaliagdo, subme-
te seu trabalho aos critérios de outrem.

Contra essa teatralizacdo embrutecedora e alienada/alienante, o préo-
cupe fundou uma outra partilha do sensivel naquele mesmo espago (Figu-
ra15). O fato de termos encenado diferentes performances em um mesmo
cenario enfatizou dramaticamente a ruptura operada por esse dissenso,
uma vez que o contraste apareceu explicitamente. Ali, se configurou a tea-
tralizagdo emancipadora: a sala se tornou o cenario para performar um
roteiro que esta “sempre em construgdo, composto por atores que des-
conhecem o que ensinam, de que habilidades especificas precisam para
desempenhar determinados papéis e assim por diante” (LEWIS, 2014,
p.52). Os estudantes, pela experiéncia, constataram serem capazes de
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Figura 16 — Estudantes na oficina de encadernagéo

— e oL,

Fonte: Autor (2019)

estabelecer novas relagdes entre seus fazeres e seus afetos, performando
o “lugar do professor” (Figura 16). No entanto, a performance desse lugar
“nao se limita a repetir, mas na verdade cria uma nova posicao do sujei-
to por meio dos efeitos descontextualizadores da performance” (LEWIS,
2014, p.52). Essa improvisac¢do possibilitou a emergéncia da vontade de
teatralizar: “uma vontade de performar papeis que nao foram designados
na ordem das coisas, para pensar pensamentos reservados aos ‘outros’,
para enunciar as palavras que nao lhe sao proprias” (p.55).

A fundagao dessa partilha do sensivel alterou todas as performan-
ces, nao apenas as daqueles que se predispuseram a ministrar as ofi-
cinas e ocupar o “lugar do professor”. Junto com “o professor”, foram
expurgados também os mecanismos de controle burocratico-institucio-
nais que estao subentendidos na policia; assim, os participantes das ofi-
cinas nao estavam mais ali para serem avaliados e aprovados - o que,
segundo a cena tipica que descrevemos, equivaleria a convencer o pro-
fessor. Com essa nova partilha, eles estavam reunidos para experimen-
tar, errar, dialogar, rir, brincar, ouvir musicas, conviver - em suma, se-
rem afetados pelo seu fazer.

Esse dissenso, como toda emergéncia da politica, foi breve. Foram
trés dias em que a educacgdo foi encenada de maneira radicalmente dis-
tinta do roteiro previsto pela policia e que as performances foram im-
provisadas, reconfigurando o mapa das sensibilidades daqueles espacos.
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Aquilo, finalmente, passou a ser contemplado como um horizonte do
possivel. No entanto, nés buscavamos fazer com que o corpo discente
adquirisse autonomia. Nesse sentido, a organizagao dessa primeira edi-
¢do do préocupe por nds, professores, era apenas esta: mostrar o hori-
zonte do possivel. No intervalo das altimas oficinas, ndés anunciamos
que nao organizariamos novamente - o que, da perspectiva do estudan-
te, tornaria o evento apenas mais uma demanda do corpo docente e, da
nossa perspectiva, mais tarefas.

Ao contrario, anunciamos que se o préocupe continuasse, ele deve-
ria ser organizado autonomamente pelos estudantes, para que nao ape-
nas ocorresse entre eles, mas que fosse realizado por eles e para eles. En-
quanto corpo docente, nés nos envolveriamos apenas na organizagao de
um novo Ocupe Design, que pensavamos realizar em 2020. Sugerimos,
entdo, que fosse formada uma comissao de organizacao e que o inicio do
semestre letivo seguinte seria oportuno para a realizagao de uma nova
edicdo, uma vez que receberiamos novos estudantes e o préocupe seria
um evento de boas-vindas. Essa expectativa foi inteiramente atendida
quando, em janeiro de 2020, a comissao nos procurou para organizar a
segunda edic¢do do préocupe.

Neste capitulo, apresentei alguns aspectos do que me atravessaram
no contexto do Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico do IFPE
- Campus Recife quando ingressei como professor em agosto de 2018 -
delineando as implica¢des de alguns aspectos de sua historia, iniciada
em 2000. Em seguida, delineei alguns conceitos da filosofia estético-po-
litica de Jacques Ranciére (2006, 2010), junto a alguns desdobramentos
pedagdgicos elaborados por Lewis (2014) que me ajudaram a compreen-
der as experiéncias que vivenciei ao organizar o evento nomeado de
préocupe em dezembro de 2019. Particularmente significativo para essa
compreensao foi dar conta da dimensao estética da pedagogia, especial-
mente a partir da metafora teatral. Explicitamos que Lewis (2014) deli-
neia aspectos de uma teatralizacdo emancipadora, mas revelamos um
sentido contrario: uma teatralizacdo embrutecedora.

Essas interpretagdes contrarias da metafora teatral do ensino nos
ajudaram a compreender a experiéncia proporcionada pelo préocupe.
Contra a teatralizacao embrutecedora - da repeticao esvaziada, da imi-
tacdo desalmada - estabelecida pela partilha policial do sensivel vigente
no cotidiano, a mudanca de papeis no cenario da sala de aula reconfigu-
rou a cena para uma teatralizacao emancipadora, que conforme Lewis
(2014) aponta, “cria uma nova posicao do sujeito por meio dos efeitos
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descontextualizadores da performance” (p.52). Em suma, argumenta-
mos que o préocupe causou dissenso.

No capitulo a seguir, aprofundaremos o potencial estético-politico
do préocupe ao discutir a sua segunda edicdo a partir do conceito de au-
tonomia, a fim de criar uma comunidade pedagobgica. Para isso, discuti-
remos a pedagogia freiriana e as elaboragoes feitas por bell hooks a par-
tir de uma critica feminista. Retomaremos a discussao de Lewis (2014)
e integraremos essa discussao no relato do segundo préocupe, realizado

em fevereiro de 2020.
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3 A CONSTRUGAO DE UMA COMUNIDADE PE-
DAGOGICA

Neste capitulo, relataremos e discutiremos a realizagdo do segundo
préocupe, ocorrido em 13 e 14 de fevereiro de 2020, pouco mais de um
més antes do lockdown decorrente da pandemia de Covid-19 no Bra-
sil. Na primeira secdo, relataremos o processo auténomo da comissao
de estudantes para preparar o evento e sua divulgacao. Argumentare-
mos que a linguagem grafica altamente caracteristica que desenvolve-
ram para a identidade visual expressa a autonomia do processo, o modo
pelo qual se realiza a dialética entre liberdade e autoridade (FREIRE,
2021/1996). Em seguida, na segunda se¢do, retomaremos a contribuicao
de Lewis (2014) para distinguir entre a boniteza e o sublime na sala de
aula. Com isso, articularemos as contribui¢des de bell hooks (2013) sobre
comunidades pedagogicas, e proporemos que sua a construcao é analoga
a de uma comunidade incerta, conforme Ranciére (2010). Enfim, na ter-
ceira sec¢do, os enunciados dos estudantes - transcritos de uma entre-
vista coletiva - nos permitira argumentar que a autonomia exercida pe-
los estudantes na organizagdo do segundo préocupe foi capaz de iniciar
a construgao dessa nova subjetividade coletiva.

3.1 A dialética entre liberdade e autoridade e suas
rupturas antidialéticas
No capitulo anterior, defendemos que o préocupe fundou uma nova par-
tilha do sensivel ao permitir que os estudantes experimentassem pa-
peis diferentes no cenario da sala de aula. Entretanto, isoladamente,
essa experiéncia nao ajudaria a fazer com que os estudantes participas-
sem mais ativamente do espaco pedagégico, lidando com dificuldades
pedagoégicas do curso de design grafico, com suas limitagdes adminis-
trativas e curriculares. Para isso, seria necessario que o corpo discente
se organizasse de maneira consistente e autonoma para pleitear as de-
mandas e enfrentar questoes que, semestre a semestre, se repetiam. Eu
imaginava que isso seria alcangado se o corpo discente formasse algum
grupo ou representacao, por exemplo, com um diretério académico.
Desse modo, era preciso aprofundar o potencial pedagbgico da nova
partilha do sensivel que os estudantes haviam fundado, a fim de deses-
tabilizar certos habitos para que, enfim, os estudantes pudessem plei-
tear suas demandas. Pensava que, desorganizados, os estudantes en-
fraqueciam aquele espago pedagogico e, se organizados, poderiam agir
para articular suas demandas e, enfim, criar outras possibilidades de
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convivéncia entre si. Foi nesse sentido que, ao final daquela primeira
experiéncia do ciclo de oficinas, meu colega professor Josinaldo Barbosa
e eu encorajamos os estudantes para formar uma comissao e organizar
uma nova edic¢do do préocupe.

Isso aconteceu muito rapidamente. Entre o fim do primeiro préocu-
pe e o inicio formal da organizac¢do do segundo, o intervalo foi de menos
de um més: entre 13 de dezembro de 2019 e 7 de janeiro de 2020 - esse
ultimo foi o dia em que recebi um e-mail: “Oi Eduardo! Ja fizemos o gru-
po de quem esta interessado em participar da organizagdo do Préocu-
pe. E agora como comeg¢amos?”. Ainda soube que o grupo utilizado pe-
los estudantes para articular a comissao havia sido criado ainda no dia 3
de janeiro; segundo o calendario académico, as aulas regulares se inicia-
riam em 6 de fevereiro. A celeridade com que comegaram a se organizar
- ainda que estivessem de férias - sdo um indicio do envolvimento pes-
soal desses estudantes para realizar o segundo préocupe.

Em 10 de janeiro de 2020, as cinco pessoas da comissao - quatro delas
no quarto semestre (idades 19, 21 e duas de 23 anos) e uma delas quinto
(24 anos) - se reuniram pela primeira vez para planejar o evento. Nessa
reunido, meu colega Josinaldo Barbosa e eu estavamos presentes e rela-
tamos como haviamos organizado a primeira edi¢do. N6s haviamos ini-
ciado pela elaboragao da identidade visual para abrir a chamada de ins-
cri¢des das oficinas, em que os estudantes cadastraram o que gostariam
de ministrar. Com isso, fizemos uma sele¢ao - diante da viabilidade de
estrutura fisica, equipamentos e materiais - e propusemos um crono-
grama para os ministrantes. Uma vez aprovado, iniciamos a divulgacao
das oficinas e abrimos as inscri¢des para os participantes. Terminado o
prazo, organizamos um “listdo” de inscritos e divulgamos. Toda comu-
nicacao foi feita ou pessoalmente, nas salas de aula, ou por meio do per-
fil do Instagram do curso (@cdesg.ifpe).

Propusemos que, mesmo informalmente, adotassem o método de pes-
quisa-acao, e discutimos alguns principios basicos da abordagem: plane-
jar, agir e observar, elaborando o processo a cada intera¢ao. Em termos de
procedimentos, a pesquisa-ag¢ao segue uma estrutura basica das investi-
gacOes-acao de planejar, implementar e refletir acerca do que é feito. A
questdo é que essas etapas dificilmente ocorrem de maneiras separadas
(KEMMIS et al., 2014) e acontece internamente a cada etapa; por exemplo,
na propria etapa de planejamento, ocorre um ciclo de planejamento-im-
plementacao-reflexdo do plano. A visualizagao desse processo tende a ser
representada como uma espiral, conforme Figura 17.
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Figura 17 - Visualizacdo do processo da pesquisa-agdo, conforme descrito por Kemmis et al. (2014).
A partir da experiéncia que tivemos no primeiro préocupe, os estudantes planejaram e organizaram a
segunda edicdo.

OBSERVAR

1oy

Fonte: Autor (2023)

Assim, os estudantes refletiram sobre as dificuldades que haviam
tido como ministrantes e/ou participantes na edi¢do anterior, que fo-
ram relativas sobretudo 1) a inscrigcdo online, 2) ao antincio das oficinas
e 3) a confirmacdo de inscricdo. Além disso, decidiram priorizar as ofici-
nas das quais os calouros poderiam se beneficiar, praticando para as ati-
vidades que realizariam durante o curso. Finalmente, eles propuseram
um cronograma, incluindo o desenvolvimento de uma identidade visual
e sua aplicacdo tanto online quanto offline — tarefas tipicas do design
grafico — e realizaram uma sessao de brainstorming para definir o con-
ceito do evento. Todas as reunioes foram registradas em ata pela comis-
sdao em um documento online (Anexo 1).

Antes de prosseguir com o relato, é necessario evidenciar a relagao
dos estudantes com o contexto para o qual estavam projetando. Se a co-
missao experienciava aquele espaco e convivia com as pessoas, entao os
dados e recursos necessarios para o projeto nao precisavam ser coleta-
dos, apenas que eles refletissem sobre suas experiéncias, elaborassem
em uma forma e, finalmente, expressassem no conjunto das escolhas
projetuais da identidade visual e das composi¢des. O principio de re-
fletir sobre o contexto em que estamos inseridos corresponde a base do
pensamento pedagodgico de Freire (2020/19068) e compde uma de suas for-
mulagOes mais reconhecidas da pedagogia do oprimido: a oposi¢ao en-
tre educagdo bancaria e educagéo libertadora (ou problematizadora).
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Entre os diferentes aspectos que compdem a primeira concepgao,
esté o pressuposto de que “o ‘saber’ é uma doagdo dos que se julgam sa-
bios aos que julgam nada saber” (ibid., p.81) logo, “a educacdo é o ato de
depositar, de transferir, de transmitir valores e conhecimentos” (ibid.,
p.82). Sartori (2008) elabora ainda, apontando que ela visa a “educar
para a submissdo, para a crenca de uma realidade estatica, bem-com-
portada, compartimentada, para a visao de um sujeito acabado, conclu-
so”. Por outro lado, a educagao libertadora é aquela que supera a con-
tradi¢do educador-educando, compreendendo que “o objeto cognoscivel
(...) é o mediatizador de sujeitos cognoscentes” (FREIRE, 2020, p.94).

Isso se articula a outro dos aspectos fundamentais do pensamento
freireano: o fato de que existimos no mundo ao fazer historia e sendo
feitos por ela. Ele denomina essa atitude como o estar com o mundo,
que necessariamente implica vé-lo como algo inacabado - em oposigdo
a passivamente estar nele. Para Freire, reconhecer o mundo como pos-
sibilidade é precisamente o que nos humaniza. Portanto, ele define o es-
tar com como uma condigdo ontoldgica de ser humano: “o inacabamento
do ser ou sua inconclusao é proprio da experiéncia vital. Onde ha vida,
ha inacabamento. Mas s6 entre mulheres e homens o inacabamento se
tornou consciente” (FREIRE, 2021, p.50).

Se nos vissemos simplesmente como objetos de forcas externas e
alheias a nods, entdo o futuro estaria predeterminado e nosso destino se-
ria, de fato, um dado. N6s nao poderiamos mudar nada e nao haveria
nada a fazer sobre o mundo. Para ele, essa seria a inica possibilidade de
estar no mundo de maneira “neutra”: enquanto um objeto de forgas ex-
ternas (FREIRE, 2021). Entretanto, se ser humano significa estar cons-
ciente do inacabamento e se dispor a intervir na realidade, ser “neutro”
implica um grau de desumanizagao, uma vez que se torna menos sujei-
to e mais objeto. E por isso que Freire rejeita a possibilidade de estar no
mundo de forma “neutra”; se pudéssemos ser neutros, nao teriamos ca-
pacidade de ser mais: nds nao poderiamos mudar e nao atingiriamos o
potencial de ser humano.

Por outro lado, quando refletimos sobre nossa propria existéncia e
reconhecemos a indeterminac¢dao em nosso estar com o mundo, nos tor-
namos conscientes do nosso proprio inacabamento. Portanto, nossa ca-
pacidade de “espiritualizar” o mundo emerge: é a proépria condicdo hu-
mana que nos permite ser mais e engendrar o processo de humanizacao.
Em vez de sermos objetos da histoéria, nos tornamos sujeitos - e é por
isso que é impossivel “existir sem assumir o direito e o dever de optar,
de decidir, de lutar, de fazer politica” (FREIRE, 2021, p.52) (Figura 18).

62



Figura 18— Esquema que sintetiza a revisao de literatura e relacdo entre os conceitos de Paulo Freire
com que dialogamos.
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Fonte: Autor (2023)

Nesse sentido, a educacao que se alia com esse processo torna-se liber-
tadora, pois é “um esfor¢o permanente através do qual os homens [sic]
vao percebendo, criticamente, como estdo sendo no mundo com que e
em que se acham” (FREIRE, 2020, p.100).

Portanto, para exercer nosso potencial como seres humanos, preci-
samos saber que nossa “passagem pelo mundo nao é predeterminada,
preestabelecida. Que o meu ‘destino’ ndo é um dado, mas algo que pre-
cisa ser feito e de cuja responsabilidade nao posso me eximir” (FREIRE,
2021, p.52). Se o futuro nao esta determinado e precisa ser construido,
precisamos sempre escolher, decidir e lutar pelo que sera construido. O
processo de tomar essas decisOes é autonomia. Freire aponta ainda que
“Ninguém é autonomo primeiro para depois decidir. A autonomia vai se
constituindo na experiéncia de varias, inlimeras decisdes que vao sen-
do tomadas (...) [e] enquanto amadurecimento do ser para si, é processo
é vir a ser” (ibid., p.105).

Entretanto, fazer escolhas e nao ser responsavel por suas consequén-
cias é o que Freire (2021) considera uma ruptura dialética, ou perversao.
Sem a dialética com a autoridade, a liberdade torna-se licenciosidade.
Ou seja, qualquer um que faca uma escolha precisa ser responsabiliza-
do pelas consequéncias de suas decisOes porque “a liberdade amadure-
ce no confronto com outras liberdades” (ibid., p.103) (Figura 19). Por isso
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Figura 19 — Esquema que sintetiza a dialética entre liberdade e autoridade, cujo processo é definido
como autonomia por Freire (2021).
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Fonte: Autor (2023)

mesmo, a autoridade tem uma relagdo intima com autoria. Nesse sen-
tido, Ghiggi (2008) aponta que “a autoridade se legitima ao possibilitar
a instalagcdo de condigdes para a construcdo da autonomia séria, com-
petente, comprometida e critica (...) [e colabora] na perspectiva de fa-
zer crescer e de ajudar o outro a se tornar autor da historia” (s.p.). Vale
a pena ressaltar os contornos literarios de tal defini¢do, que nos apro-
xima da metafora teatral na estética da pedagogia, conforme articulada
por Lewis (2014).

Em outra ocasido, discuti diversas maneiras pelas quais autonomia é
corrompida no campo do design: seja pela infiltracao da ideologia meri-
tocratica dos coaches, seja pela valorizacdo da “autoria”, seja pela alcu-
nha juridica de “profissional autonomo” do designer precarizado (SOU-
ZA, 2021). Entretanto, a que mais nos concerne neste momento é sua
perversao na esfera pedagdgica. “Autonomia” aparece em posts de re-
des sociais, blogs, artigos de revista ou mesmo em artigos cientificos
como uma habilidade comportamental (soft skill), frequentemente pos-
ta como a habilidade de “aprender a aprender” - a titulo de exemplo, ver
Oliveira & de Souza (2020).

Entretanto, a flexibilidade a que tal “autonomia” esta vinculada no
contexto da chamada Educagdo 4.0 é uma demanda tipica do mercado
de trabalho neoliberal (LAVAL, 2019). Nesse sentido - e levando em con-
ta a mercantilizagado e a precarizagao imbricados nesse processo -, tais

procedimentos reconhecidos como “metodologias ativas” de ensino
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contribuem para pauperizar a experiéncia pedagogica porque faz com
que os professores se eximam da responsabilidade de fazer sua parte
para criar uma comunidade pedagbgica, tal qual hooks (2013) a carac-
teriza. O conceito de comunidade pedagdgica sera discutido na segao a
seguir - por ora, basta apontar que hooks aponta que é uma atitude de
ma-fé agir como se nao houvesse rela¢des de poder na sala de aula e que
todos seriam iguais (p.204).

De outra perspectiva, bell hooks (2013) enfatiza que “contetidos” pe-
dagdgicos progressistas podem ser esvaziados na sala de aula: “(...) obras
sobre raga, etnia e género sdo usadas, mas nao de um jeito subversivo.
Sao utilizadas s6 para atualizar superficialmente o curriculo.” (hooks,
2013, p.190). E isso acontece porque esse conhecimento é tratado de for-
ma bancaria. Ao longo dos textos, o compartilnamento de experiéncias
que ela faz é centrada na forma, ndo no contetido; ela nunca delimita
uma bibliografia para ser incorporada no curriculo, ela fala das praticas
que podemos realizar para possibilitar uma educagao para a liberdade.
Por isso, disse em outra ocasiao:

Sim, a autonomia requer reconhecer a propria voz, também requer construir
e expressar sua visdo singular de mundo e, sim, também implica o estudante
se engajar ativamente no seu processo de aprendizado; mas nenhuma dessas
coisas isoladamente caracteriza autonomia. Esses fragmentos distorcidos da
palavra tém em comum a consequéncia: despolitizacdo. Nao por acaso, isso
permite que essas pseudoautonomias sejam mercantilizadas sem pensa-
mento critico: vendidas como um achievement ou um badge que o estudante

pode obter em sua jornada gamificada. (SOUZA, 2021)

Ou seja, a educacgdo libertadora ndo é uma questao de forma, nem de
contetido. Conforme temos argumentado e desenvolveremos - sobretu-
do, na se¢do a seguir - a pedagogia democratica é uma questao estético-
-politica. Nesse sentido, que também apontei que:

Autonomia é, necessariamente, uma elaboracgao coletiva - e, portanto, poli-
tica - de porqué o mundo funciona do modo como funciona. Por isso, passa
pelo reconhecimento das estruturas como construgoes que podem ser trans-
formadas. Logo, torna-se critica. Se ela é possivel, s6 é possivel se imbricada
a coletividade porque é da danca fluida entre liberdades e responsabilidades
que emerge o testemunho do aqui e agora com os outros. (...) isso significa
fazer com que as pessoas enxerguem uns aos outros; o design é quase como

uma desculpa. (SOUZA, 2021)

65



Nesse sentido, a educagao libertadora engaja na compreensao da
realidade empirica e na apreensao de suas causas subjacentes, o que
permite entender os problemas radicalmente — até as suas raizes — e a
tomada de consciéncia da sua historicidade. Ao descrever como desen-
volveu o que veio a ser imprecisamente conhecido como método Paulo
Freire, Freire (2020) ressalta que esse tipo de educagao necessariamen-
te emerge do dialogo com os estudantes, nao a partir de uma aborda-
gem mecanicista. Nesse sentido, se compreendermos a dimensao da
pedagogia enquanto estética, é inadequado conceber a abordagem frei-
reana como um método porque, conforme Lewis (2014) aponta, a per-
formatividade e a poética estao imbricadas até mesmo em seu estilo
de escrita, de modo que “a chave para entender a insisténcia de Freire
na necessidade de reinvencgao constante de seus métodos esta na poe-
sia de suas palavras, que permanecem em excesso de qualquer tradu-
¢ao especifica” (LEWIS, 2014, p.60).

No més que se seguiu a primeira reuniao no dia 10 de janeiro, eles
mantiveram comunicag¢ao constante em um grupo de mensagens ins-
tantidneas e se encontraram outras trés vezes presencialmente (17/01,
24/01 e 03/02) para produzir a identidade visual e a campanha de divul-
gacao do evento - sobretudo a chamada de oficinas e inscri¢ao de parti-
cipantes. Na primeira reuniao, eles realizaram um processo de geracao
de alternativas tipico, o brainstorming, para definir, em seguida, con-
ceitos-chave que utilizariam: “Informal, jovem, colorido, local, recife,
bregafunk, pertencimento, carnaval, protagonismo estudantil, troca de
informacdes, integracdo dos alunos, colagem, resisténcia, ocupar, flui-
do, despretensioso, meme, estagio do cdesg, pra galera de design, iden-
tidade de design grafico do IFPE, artesanal + digital, paixao por design,
expor o que foi produzido no curso e/ou no préocupe”.

A ata das reunides e a entrevista coletiva — que sera discutida na se-
¢do 3.3 - indica que as decisdes foram feitas de maneira difusa a medi-
da que discutiam ideias e propunham layouts para as composic¢oes. Nes-
se sentido, as trés reunides seguintes serviram para 1) “criar e definir a
Logo e identidade visual desta edi¢do do PréOcupe, scanner de recor-
tes para colagem e discussao sobre datas, possiveis dificuldades etc.”; 2)
“organizar a programacao e continuar produzindo o material de divul-
gacao”, e; 3) “iniciar a produgao dos cards de divulgacao no Instagram
e também do cartaz impresso. Definiu-se o padrao como sendo colori-
dos seguindo a paleta de cores resolvida ja em outras reunides”. Na en-
trevista, quando perguntados se seriam capazes de determinar quem
tomou decisoes especificas de projeto, afirmaram que “nao, porque foi
todo mundo junto” (SANTOS, 2020).
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Figura 20 e 21 - Postagens no Instagram desenvolvidas pela comissdo para divulgar as oficinas do
préocupe. As palavras-chave de seu processo criativo parecem referir-se a sua experiéncia como
pessoas e alunos e/ou ao que almejavam construir como comunidade.
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A divisao de tarefas que fizeram “era s6 por questao de organizagao
e documentagdo, nao era obrigatério que fulano sé iria fazer apenas
isso. Nao. Todo mundo participou de todas as partes, de todas as
tarefas, todo mundo se ajudou, independente de onde o nome estava
ou nio” (GUIMARAES, 2020). Para fins de organizacgao, eles optaram
por “colocar um responsavel por aquela coisa, mas isso nao significa
que aquele responsavel estava sozinho” (ibid.). Isso aponta para uma
desestruturagao da divisdo do trabalho tipica da vida profissional e,
portanto, de uma relacdo muito mais apropriada com o trabalho rea-
lizado. Ao contrario do ethos da individualiza¢do neoliberal, o proces-
so foi profundamente colaborativo: eles nao apenas passaram pela fase
de ideacdo em conjunto por meio da sessao de brainstorming, mas a
propria execugdo das composi¢des também foi coletiva.

Uma das reivindicagdes dos estudantes da comissédo - que sera reto-
mada na se¢ao 3.3 - consistia na possibilidade de ocupar o espago peda-
gbgico de maneira autonoma: sem depender do horario das aulas, com
objetivos que ndo estivessem atrelados a fungao curricular das disci-
plinas. Em outras palavras, os estudantes formularam a ideia de que
queriam que o curso fosse um lugar para estar, nao pelo qual simples-
mente passar. Essas condi¢cdes de espaco e tempo que tiveram para
conviver e refletir sobre sua realidade permitiu que elegessem os te-
mas que gostariam de expressar por meio do projeto de comunicagao:
“a gente queria que fosse algo informal, jovem, colorido, local. Que fosse
algo que remetesse ao Recife e ao bregafunk, que desse o sentimento
de pertencimento e que lembrasse o Carnaval (...) Também que tivesse
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Figura 22 — Pecas de divulgacdo de uma das oficinas. Todo o sistema de identidade visual foi
construido coletivamente —tanto sua conceituacao, quanto sua producéo. A divisdo das atividades e o
processo criativo indicam que o processo foi profundamente coletivo e colaborativo.
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protagonismo estudantil e que tivesse uma troca de informacao de
estudante para estudante. A gente também comentou que seria legal
que a gente utilizasse colagens, e a gente colocou palavras-chave como
“colagem”, “resisténcia”, “ocupar”, ser algo fluido e despretensioso, que
a gente utilizasse memes” (GUIMARAES, 2020).

A reflexao de sua realidade e a expressao disso por meio de proje-
to repercute, nos termos de Freire (2021), no movimento dialético en-
tre a autoridade para realizar o evento e a liberdade que eles desfru-
taram para tomar decisdes durante o engajamento com a atividade
- exatamente aquilo que possibilita a emergéncia da autonomia. Liber-
dade é aquilo que é construido por meio do exercicio da autonomia e sua
tomada de decisdes. Ou seja, a autonomia da organizacado do evento esta
diretamente vinculada a liberdade - nesse caso, de linguagem grafica.
Nesse sentido, fica evidente o sentido autoral da identidade visual cria-
da pelos estudantes.

A linguagem grafica proposta para o sistema de identidade visual foi
altamente caracteristica (Figuras 20, 21 e 22). Em contraste, a Figura 23
mostra outros projetos de design grafico dos mesmos estudantes que
compuseram a comissao do préocupe, mas feitos como atividades ava-
liadas em componentes curriculares.

O contraste significativo da linguagem grafica usada nos dois con-
textos manifesta aparentemente a diferenca essencial entre um projeto
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Figura 23 — Projetos dos alunos que integraram a comissao, elaborados em diferentes componentes
curriculares em que fui professor. Apesar de permitir que os alunos escolham temas e assuntos para
desenvolver seus projetos, a diferenca na comunicacao visual é marcante.
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realizado autonomamente e outro para cumprir com as demandas cur-
riculares. Ou seja, esses resultados reforcam que as demandas do pro-
jeto foram completamente alteradas: quando feitos para uma disciplina
- em que o professor é o “cliente” -, ha restri¢des tacitas quanto a ex-
pressao visual, que foi muito mais explorada na identidade do seu pro-
jeto autonomo. Em outras palavras, ha linguagens visuais adequadas e
outras inadequadas para serem submetidas a uma avaliacao formal - ha
uma partilha do sensivel, que se manifesta nos projetos de design gra-
fico. O fato que indica uma nova partilha do sensivel é que a identidade
visual e as pecas graficas do préocupe tenham ignorado completamente
a linguagem visual presumida nas demandas curriculares.

Portanto, a realizagdo do préocupe serviu como motivagdo para le-
va-los exatamente a isto: ocupar o espago pedagdgico para refletir so-
bre suas realidades e se expressarem. Nesse processo, propriamente
exercido por meio da autonomia, os estudantes deixaram de responder
a demandas externas e passaram a tomar decisdes projetuais mais li-
vres porque assumiram a autoridade do projeto - completando, assim,
a dialética proposta por Freire (2021). Desse modo, a tomada de deci-
sOes é o proprio processo da autonomia, expressa pela identidade vi-
sual e pelas composi¢Oes para divulgacdo desta edigdo do préocupe, é um
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exemplo elucidativo da liberdade que advém do engajamento dos estu-
dantes com sua realidade.

Enfim, a verdadeira liberdade s6 emerge quando os sujeitos podem
tomar suas decisOes e encarar as consequéncias que implicam. Nesse
sentido, autonomia nao deve ser considerado um atributo individual,
uma vez que ela nao significa apartar-se dos outros. Muito pelo contra-
rio: autonomia s6 pode emergir quando aceitamos nossa dependéncia
uns dos outros e assumimos a tensao, a contradicao entre liberdade e
autoridade - ou seja, entre possibilidade de tomar decisdes e lidar com
suas consequéncias, no confronto com outras liberdades.

Na sec¢do a seguir, vamos avangar na discussdo da dimensao estéti-
ca a partir da pedagogia do oprimido, integrando as contribuicdes de
bell hooks para compreender a necessidade de criar uma comunidade
pedagogica para que os estudantes engajem em dialogo efetivo. Apon-
taremos, por outro lado, as consideragdes de Lewis (2014) sobre a limi-
tacdo politica do modelo pedagégico de Freire para, enfim, apresentar
como a teoria estético-politica de Ranciére a suplementa. Nesse senti-
do, argumentaremos que a criacdo de uma comunidade pedagobgica ca-
paz de provocar dissenso deve se constituir, ao mesmo tempo, como

uma comunidade incerta.

3.2 Comunidade pedagogica, comunidade incerta
Embora Freire e Ranciére concordem acerca da centralidade da metafo-
ra teatral para a estética da educagdo, o modo como Freire a conceitua
“é altamente problematica e, em Gltima analise, perde o que é precisa-
mente politico na teatrocracia de Ranciére” (LEWIS, 2014, p.57). Nesse
sentido, é importante delinear exatamente o sentido em que estética e
educacao se relacionam a partir do pensamento freireano. Discutindo
a literatura secundaria, Lewis (ibid.) mostra que ha trabalhos em que a
abordagem dialdgica é incorporada como uma “ferramenta” para o en-
sino de artes - e dai sua aproximagdo com a estética. Todavia, a contri-
buicdo fundamental entre Ranciére e Freire é compreender que “a edu-
cagdo em si ja é sempre um evento artistico acima e além de qualquer
aplicacdo regional ou exportacao de pedagogia critica para esta ou aque-
la pratica artistica” (p.59).

bell hooks (2013) reitera essa dimensdo estética: “Ensinar é um
ato teatral. E é esse aspecto do nosso trabalho que proporciona espa-
¢o para as mudangas, a invencao e as alteragdes espontaneas” (p.21).
Nesse sentido, ela aponta que a educagdo libertadora nao é um tipo de
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conhecimento ou contetido; é, antes, “uma pratica libertadora na sala
de aula” (p. 197). hooks (2013) aponta ainda que “um dos aspectos me-
nos compreendidos dos meus escritos sobre pedagogia é a énfase na
voz” (p.199). Nesse sentido, podemos estabelecer uma relacao direta da
construcgdo da comunidade pedagégica com o pensamento de Ranciére
(2010): como apontamos no capitulo anterior, a disputa estético-poli-
tica fundamental se da acerca da questdo perceptiva que separa o dis-
curso (logos) da voz (phoné).

Tal concepgao nos obriga a entender a educagao libertadora de Frei-
re como uma ruptura com a partilha do sensivel da educagéo bancaria - o
que implica a desidentifica¢dao do professor enquanto explicador para dar
lugar a um novo papel de testemunha, que “aquele que registra as expe-
riéncias dos outros, bem como aquele que intervém ativamente nos pro-
prios processos que (...) exploram os oprimidos por meio de uma recons-
trugdo estética do que pode ser ouvido, visto e experimentado” (LEWIS,
2014, p.65). Ou seja, em oposigado a figura de alguém dotado de conheci-
mento que o transmitira para o aluno, Freire (2020) sugere que essa figu-
ra esteja presente com um testemunho “constante, humilde e corajoso do
exercicio de uma tarefa comum” (p.240). Isso criaria, entdo, uma unidade
“em um momento de reconhecimento matuo e intersubjetivo no qual o
‘falar com’ se assenta numa certeza politica que permite ao professor fa-
cilitar a tomada de consciéncia critica” (LEWIS, 2014, p.67).

Por isso, é produtivo discutir a contribuicdo de bell hooks a partir
das suas elaboragdes significativas para a pedagogia critica ao confron-
tar o pensamento freireano com sua perspectiva feminista: ela eviden-
cia que, ao confrontar o sexismo, ela reafirma “o proprio modelo de pe-
dagogia critica de Freire [pois ele] acolhe o questionamento critico dessa
falha na obra. Mas questionamento critico ndo é o mesmo que rejei¢cdao”
(p.70). Dessa maneira, ela evidenciou as clivagens de raga, classe e géne-
ro que permeiam o espacgo da sala de aula e, assim, passou a “ocupalr]
um espaco especial na formacao de intelectuais e ativistas brasileiras,
em especial mulheres negras que produzem conhecimento a partir da
intersecgdo entre raga e género” (BERBERT, 2022, p.242). Suas contri-
buicdes para a pedagogia critica enfatizam a importancia da constru-
¢do de uma comunidade pedagdgica como central para uma educagao
democratica, fundadas na trilogia: Ensinando a transgredir (2013), En-
sinando pensamento critico (2020) e Ensinando comunidade (2021). Ape-
sar da sugestao do titulo desse Gltimo, é em Ensinando a transgredir que
hooks melhor caracteriza uma comunidade pedagdgica.
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hooks (2013) aponta que, para muitos professores, a sala de aula como
um espacgo “seguro” significa um ambiente “neutro” em que os estudan-
tes falam quando sao instados a falar. Todavia, como vimos, na pedago-
gia do oprimido nio ha “neutralidade”. A “seguranca”, ela contrapde um
sentimento de comunidade, para “crialr] a sensagdo de um compromis-
so partilhado e de um bem comum que nos une. Idealmente, o que todos
nods partilhamos é o desejo de aprender (...)” (p.58). Para isso, uma das
ferramentas mais proveitosas é “reconhecer o valor de cada voz indivi-
dual” (idem.). Ao longo de suas discussoes, hooks reforca que a comuni-
dade pedagogica é construida a partir da capacidade de que os estudan-
tes falem e ougcam uns aos outros e, para isso, ela relata que “umas das
minhas estratégias de ensino consiste em redirecionar a atencgao de-
les, tirando-a da minha voz e dirigindo-a para as vozes uns dos outros”
(p.201-2). Nesse sentido, é necessario “ensinar os alunos a escutar, a ou-
vir uns aos outros” (p.200).

Nesse sentido, “uma das responsabilidades do professor é criar um
ambiente onde os alunos aprendam que, além de falar, é importante ou-
vir os outros com respeito. (...) significa levar realmente a sério o que a
outra pessoa diz” (hooks, 2013, p.201). Por isso, é uma atitude de ma-fé
agir como se ndo houvesse rela¢des de poder na sala de aula: “e nao estou
tentando dizer que aqui somos todos iguais. Estou tentando dizer que
aqui somos todos iguais na medida em que estamos todos igualmente
comprometidos com a criagao de um contexto de aprendizado” (p.204-
5). Conforme sugerimos anteriormente, é gracas a incompreensao da
dialética liberdade-autoridade e de suas nuances que as salas de aula
sao empobrecidas com o uso de “metodologias ativas”, pervertendo e
minando a autonomia dos estudantes. Ao contrario disso, hooks (2013)
reitera que “o poder da sala de aula libertadora é (...) o trabalho que fa-
zemos para criar uma comunidade” (p.205) e que outro aspecto funda-
mental dessa construgao é “integrar teoria e praxis: modos de conhecer
e habitos de ser” (p.61).

Em que medida é possivel conciliar a proposta politico-peda-
gogica freireana - na qual hooks se subscreve - com o horizonte
estético-politico de Ranciére? Lewis (2014) aponta que “a poética do
pensamento pedagogico de Freire pode minar seu projeto politico ra-
dical” (p.66). Isso porque no projeto freireano, o horizonte politico
que a boniteza contempla é o estabelecimento de solidariedade entre
as classes oprimidas por meio da tomada de consciéncia dos educan-
dos de sua situacdo: a de oprimidos. Ou seja, o objetivo é demonstrar
a correspondéncia do educando com uma identidade pré-existente,
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sua identidade de classe enquanto “um conjunto de interesses que
sdo determinados por suas posi¢Oes de sujeito em relagdes sociais de
producao” (ibid., p.68) - o que finalmente abriria o caminho para a so-
lidariedade entre oprimidos. Nesse sentido, o compromisso estético
desse projeto depende do reconhecimento de uma condic¢ao: a bonite-
za “cura a ruptura entre aluno e professor por meio da solidarieda-
de (criando um espago coletivo de reconhecimento mutuo, consenso,
identificacao compartilhada e agao)” (ibid., p.70).

Entretanto, Lewis (2014) argumenta que o modelo freireano de iden-
tificacdo é incapaz de atender a promessa da revolugao cultural e, tam-
bém, de lidar com a estética dissensual porque “apaga as dinamicas de
poder que existem entre dois individuos (...) [e despreza] que a sala de
aula outrossim esta repleta de diferencas que excedem o modelo do
evento da encenacgdo dialdgica freireana” (p.68). Nesse sentido, a boni-
teza freireana que pode surgir da sala de aula se opde ao fundamento da
estética do dissenso, que depende da “anomalia que é expressa na natu-
reza dos sujeitos politicos, que desenham outras formas de organizagdo
social para prezar pelos desprezados” (RANCIERE, 2010, p.35). Em vez
de reconhecimento, o dissenso tem como objetivo a subjetivag¢ao por-
que “desafia qualquer correspondéncia entre modos de fazer, ver, falar
e lugares especificos (...) é sobre ocupar os ‘nomes errados’ e os ‘lugares
errados’ ao agir ‘como se’” (LEWIS, 2014, p.68 grifo nosso). Nesse senti-
do, Panagia (20009) aponta que o “surgimento de uma nova subjetivida-
de politica, como o surgimento de uma imagem, convida a uma renin-
cia de nés mesmos e nossa reconfiguragao” (p.11).

A subjetivagdo é precisamente a atividade especifica da politica: “a
politica é assunto de sujeitos, ou melhor, de modos de subjetivacgao (...)
[ou seja,] a produgdo (...) de uma instancia e de uma capacidade de enun-
ciagao” (RANCIERE, 1996, p.47). Em outras palavras, configurar novos
modos de subjetivacdo é o proprio gesto de desenhar uma nova parti-
lha do sensivel, que, a0 mesmo tempo, compde uma comunidade: politi-
ca é “a instituicdo de uma disputa acerca da partilha do sensivel” (RAN-
CIERE, 2010, p.37). Lewis (2014) identifica o dissenso na sala de aula como
o surgimento do sublime, que “intensifica a sensac¢ao de ruptura ao criar
um palco e um tempo para testemunhar o desentendimento continuo
(...) (em termos da encenagao estética das palavras antes de lhes serem
atribuidos significados, localizacdes adequadas e func¢des adequadas
dentro de um discurso)” (p.70).

E conveniente elaborar sobre o dissenso que engendra o sublime.
Frequentemente, o conceito de Ranciére é imaginado em cenas
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de embates discursivos, animos exaltados, que remetam a um
desentendimento. Entretanto, isso frequentemente se da de maneiras
muito mais sutis. A ruptura que um dissenso causa diz respeito a cap-
tura de um fendmeno pelo seu significado reconhecido e reconhecivel.
Por exemplo, em uma aula introdutoéria de desenho, em que os estu-
dantes de uma turma nao se conhecem bem, tenho o costume de fa-
zer uma dindmica em que os estudantes devem fazer um “autorretra-
to” sem desenhar a si mesmos. Depois de alguns minutos, peco que os
estudantes mudem de lugar fagcam o “autorretrato” do outro - um evi-
dente paradoxo. Enfim, cada estudante retorna ao desenho que iniciou
e fala sobre si a partir do desenho: majoritariamente composto pelas
intervengdes dos outros que desconhece. Acredito que ha nisso um de-
sentendimento: enquanto cada estudante precisa atribuir e adequar
significado subjetivo a registros sem significado, perdem-se os refe-
renciais entre o que ha de “adequado” no discurso. Por isso, nao é raro
que os estudantes relatem fatos muito pessoais e que, para a policia,
“nao tem lugar na sala de aula”.

Portanto, o que é o sublime na sala de aula? Lewis (2014) sugere que,
para que emerja, “o professor, enquanto artista, encena a democracia
nao por pertencer ou se identificar com este ou aquele conjunto de inte-
resses particulares, mas pelo ato de desidentificacdo (...) o professor ndo
sabe como a cena vai se desenrolar” (p.71). Assim, a sala de aula torna-
-se o cenario de uma peca sem roteiro, em que nao ha, de antemao, de-
terminacdo do que é “adequado” no discurso. Lewis (ibid.) diz ainda que
isso emerge quando os estudantes “proclamam sua capacidade de pen-
sar e falar precisamente naqueles momentos em que o roteiro (a) lhes
nega tais capacidades (como na pedagogia dos opressores) ou (b) pres-
creve certas capacidades e vocagdes (como na a pedagogia do oprimido)”
(p.72). A ruptura com o caso (a) é evidente; com o caso (b), é mais sutil,
pois a pedagogia do oprimido ja tem em vista a emancipagao do educan-
do - mas apenas a partir da identifica¢do e nao da subjetivacgao. Isso, en-
fim, funda uma nova comunidade: “uma comunidade incerta de iguais
— igualmente ignorantes, igualmente apanhados no momento de desa-
cordo sobre quais papéis desempenhar, como desempenha-los e assim
por diante” (p.71).

Defendemos que bell hooks (2013) rompe com o modelo de identifica-
cao freireano criticado por Lewis (2014). Nesse sentido, acreditamos que
sua caracterizacdo da comunidade pedagdgica contempla tal dimensao
dissensual - de subjetivacdo e do sublime - do projeto estético-politico
de Ranciére porque reconhece as rela¢des de poder na sala de aula - “e
nao estou tentando dizer que aqui somos todos iguais” (p.204) - e, ainda
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assim, busca uma nova partilha do sensivel em que a voz dos alunos tor-
na-se discurso, na percepcao deles mesmos: “reconhecer a responsabi-
lidade dos alunos pelo processo de aprendizado é deposita-la onde, aos
olhos deles proprios, ela é menos legitima” (p.192).

Além disso, tal promessa se da por meio da dimensao estética: “a
educagdo como pratica da liberdade (...) [tem a ver] com uma pratica li-
bertadora na sala de aula” (p.197 grifo nosso). Dessa maneira, reconhe-
ce o imprevisivel e busca conciliagdo com a incerteza: embora seja um
“desafio, da parte do professor, de mudar o programa predeterminado
(..., pois] queremos nos ater ao nosso plano” (p.208) é fundamental sa-
ber que “a sala de aula engajada esta sempre mudando” (p.212). Por fim,
seu objetivo é tanto a subjetivacdo politica - ou seja, a construgdo de
uma comunidade ao “criar um ambiente onde os alunos aprendam que,
além de falar, é importante ouvir os outros com respeito” (p.201) - quan-
to a subjetivagao pessoal - como no caso em que ela relata ter ouvido de
um estudante que, quando aprenderam “a olhar o mundo de um ponto
de vista critico (...) ndo conseguimos mais curtir a vida” (p.60-1). Nesse
sentido, é a realizacgdo do principio freireano de que “quando nossa ex-
periéncia vivida da teorizagdo esta fundamentalmente ligada a proces-
sos de autorrecuperacao, de libertagao coletiva, nao existe brecha entre
a teoria e a pratica” (p.85-6).

Discutir o conceito de comunidade incerta é fundamental para finali-
zarmos nossa discussao. Embora o conceito seja pouco desenvolvido por
Ranciére (1099, 2006, 2010a), pelos comentadores que revisamos (BIES-
TA, 2010; PANAGIA, 2000, 2010) e nao tenha ocorréncias relevantes na
revisao de literatura, Lewis (2013, 2014) o retoma para designar a pro-
messa da estética dissensual na educagdo democratica. Lewis (2014) uti-
liza o termo para designar a emergéncia efémera de uma comunidade;
sobretudo na sala de aula, ele identifica a risada como uma manifesta-
cao dessaincerteza: “O riso curioso marca os contornos da atopia dentro
da sala de aula, criando uma comunidade incerta que dura apenas um
segundo fugaz antes de se dissipar” (p.163).

Por outro lado, o sentido com que Ranciére (2006) utiliza o termo pa-
rece ser diferente: em sua discussdo sobre Histoéria e ficcdo, partindo
do principio de que “o real precisa ser ficcionalizado para que seja pen-
sado” (p.38). Ao contrario de propostas de que “tudo é narrativa”, Ran-
ciére coloca que a ficgao “define modelos para conectar a apresentacao
dos fatos e formas de inteligibilidade (...) escrever histoéria e escrever
narrativas se juntam sob o mesmo regime de verdade” (ibidem.). Nes-
se sentido, ele defende que a possibilidade de uma obra de arte fazer
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politica consiste “na circulacdo desses quase-corpos causar modifica-
¢Oes na percep¢ao sensorial do que é comum aquela comunidade, na re-
lagdo entre o que é comum alinguagem e a partilha sensivel de espagos e
ocupacgodes” (ibid., p.40). Assim, uma obra de arte é capaz de formar “co-
munidades incertas que contribuem para a formacgao de coletivos enun-
ciativos que questionam a distribuicdo de papeis, territérios e lingua-
gens. Em suma, ela contribui para a formacgao de sujeitos politicos que
desafiam uma dada partilha do sensivel” (ibidem.)

Todavia, Ranciére (2006) aponta que, embora tanto os enunciados po-
liticos quanto as locugdes literarias produzam efeitos na realidade, es-
tas altimas “nao produzem corpos coletivos. Em vez disso, introduzem
linhas de fratura e desincorporagdo em corpos coletivos imaginarios”
(p.39). Ou seja, embora tanto a politica quanto a estética causem dissen-
so, o fazem de maneira distinta. Embora considere necessario distin-
guir a propria manifestacao do dissenso das representacdes que fazemos
dela, a ambiguidade estético-politica do conceito de comunidade incer-
ta é o que lhe confere seu potencial tedrico: é impossivel desvincular
a dimensao politica - aquela que transforma a sala em um nao-lugar,
sem papeis predeterminados - da dimensao estética - especificamente,
a tentativa de ficcionalizar a experiéncia para representa-la.

Por isso, quando utilizo o conceito de comunidade incerta, me refi-
ro tanto a possibilidade politica das obras artisticas, quanto a dimen-
sdo estética de uma cena em uma comunidade. Se retomarmos a meta-
fora teatral, reiterando a dimensao estética da pedagogia democratica,
podemos conceber a propria sala de aula como uma obra de arte. Dada
a ambiguidade do termo, compreendemos que 1) tanto o planejamen-
to prévio quanto o testemunho que sucede a experiéncia da sala de aula
engajada tornam-se representagoes que fazemos, e; 2) a realizagdo da
comunidade pedagdgica é, em sua natureza, efémera. Ela nao se carac-
teriza por duragao, “eficacia” ou quaisquer outros critérios mensura-
veis. Ela diz respeito ao que escapa de toda representacao e, por isso, é
dissensual. Obviamente, isso nao impede ou invalida nossas tentativas
de registrar os testemunhos de nossas experiéncias. E isso que hooks e
Freire defendem como educagao libertadora - e é isso que este texto faz.

Nesta se¢do, apontamos a dimensao estética na construgao de uma
comunidade pedagodgica, conforme delineada por hooks (2013). Reto-
mamos as criticas de Lewis (2014) ao modelo estético freireano basea-
do na identificacdo e como ele ndo atenderia a promessa das continuas
revolugoes culturais para, entao, apresentar sugestoes do que significa-
ria o sublime no modelo dissensual, que busca a subjetivacao em vez da
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Figura 24 — Esquema para visualizacdo dos temas tratados pelos estudantes na entrevista coletiva.
Alguns dos trechos serao citados na secdo a seguir, na discussao da experiéncia do segundo préocupe.

TRANSCRICAQ DA ENTREVISTA COLETIVA
0 cédigo cromatico dos grifos indica o tdpico sobre o qual os estudantes falam

Fonte: Autor (2023)
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identificacdo. Em suma, apresentamos como uma cena pedagodgica pode
criar uma comunidade incerta. Por fim, argumentamos que hooks (2013)
propde praticas que, a partir do modelo dialdgico freireano, criam dis-
sensos, fundando comunidades pedagogicas - cujos principios e teste-
munhos criam comunidades incertas: obras que carregam quase-corpos
que tém o potencial de alargar a imaginacao politico-estética.

Na se¢ao a seguir, identificaremos, no discurso dos estudantes da co-
missao organizadora, o desejo de construir uma comunidade pedago-
gica. A partir da anéalise da transcricdo da entrevista coletiva, realiza-
da em 1° de julho de 2020, identificamos temas e conceitos que indicam
a consciéncia e articulagdo dos aspectos necessarios para essa constru-
¢do, que estdo delineados na Figura 24. A transcri¢do completa esta no
Anexo 2 e, durante a discussao a seguir, citaremos os enunciados dos es-
tudantes para explicitar as evidéncias do desenvolvimento desse pro-

cesso de autonomia.

3.3 O segundo préocupe e encontrar-se com o outro

A seguir, vou relatar o processo de organizagao a partir de documentos
produzidos pela propria comissao ao longo do processo e a partir da mi-
nha prépria observagao-participagao.

Essa segunda edigdo aconteceu em 13 e 14 de fevereiro de 2020, com
onze oficinas de quatro horas de duragdo e uma mesa redonda de trés
horas, em que os estudantes calouros que haviam iniciado o curso na
semana anterior também participaram. Na maior parte do tempo, es-
tive como um observador participante fazendo a cobertura fotografica
e conversando com quem estava la. As oficinas variaram de cinco pes-
soas - como na oficina para desenhar mandalas - até vinte e dois - como
na mesa redonda sobre precificacdo em design grafico. Para divulgar as
oficinas, a comissao criou um cronograma para redes sociais e uma lista
de afazeres que eram atualizados regularmente em um documento on-
line. Todo o processo foi autdonomo: nenhum docente supervisionou ou
participou do processo de decisao das oficinas ou como os ministran-
tes organizaram suas atividades. Quatro docentes - eu incluso - tam-
bém participaram das oficinas como estudantes. No final, os organiza-
dores coletaram o feedback de 20 dos estudantes participantes, que foi
majoritariamente positivo: em uma escala de 5 pontos, 17 pessoas de-
ram a maior nota acerca do quanto gostaram da experiéncia e 16 deram

a maior nota sobre a relevancia do evento (Figura 25).
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Figura 25 — Gréfico sintetizando as respostas dos estudantes participantes do segundo préocupe por
meio de um formulério online para dar um feedback para a organizagao.
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Fonte: Autor (2023)

Pouco mais de um més depois das oficinas, o Brasil, pela primeira
vez, suspendeu algumas atividades devido a pandemia de Covid-19, em
17 de marc¢o de 2020. Em 1° de julho de 2020 - aos 123 dias de pandemia -,
entrevistei coletivamente quatro dos cinco estudantes da comissao de
organizag¢ao com o objetivo de identificar as habilidades desenvolvidas
na realizacdo do préocupe e registrar suas impressdes acerca de como
a experiéncia os havia afetado tanto pessoal quanto profissionalmente.
A transcrigao dessa entrevista encontra-se no Anexo 2 - os trechos que
utilizarei a seguir estdo destacados por eixo tematico. Nesta sec¢do, as
aspas indicarao trechos transcritos da entrevista, e relatarei o que ob-
servei durante minha participacao.

Elaboraremos a discussao a partir da premissa de que a realizacao das
oficinas ministradas e cursadas por “alunos” causam dissenso, pois redis-
tribui as sensibilidades partilhadas cotidianamente no espago pedagogi-
co - conforme discutido no Capitulo 2. Avangaremos, todavia, no sentido
de apontar como essa reconfiguracdo estética foi aprofundada, uma vez
que os estudantes precisaram exercer sua autonomia na tomada de deci-
sOes para a organizacao e realizacao das oficinas, fazendo emergir seu ca-
rater de autogestdo. Defenderemos que o exercicio dessa autonomia de-
monstrou para os estudantes que eles podem ser mais, ao tomar em suas
proprias méaos a mise-en-scéne do espago pedagdgico, e que a experiéncia
os levou a uma subjetivacdo politica e pessoal, caracterizando o sublime
da estética dissensual. Em suma, que essa encenagao levou a criagao de

uma comunidade pedagbgica e, portanto, incerta.
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Primeiramente, faz-se necessario confirmar a intuicdo que motivou
a realizacdo do primeiro préocupe, a do empobrecimento da dimen-
sao social no curso, conforme enunciado pelos estudantes. Eles citaram
que, no cotidiano, “muita gente (...) se sentia exausto e cansado [sic] de
estar indo para o IF, porque no IF a gente somente podia assistir aula, a
gente nao podia aproveitar que tinha passado trés horas dentro de um
dnibus ou andando para apenas assistir a aula” (GUIMARAES, 2020).
Nesse sentido, acreditavam que “quando a gente vai para um lugar, as-
siste uma aula e depois volta para casa, ele se torna s6 um lugar pelo
qual a gente passa, e nao um lugar do qual a gente faz parte. Isso frustra
a experiéncia (...) de uma universidade publica” (SANTOS, 2020, grifo
nosso). Havia um sentido de alienagdo do espago, uma vez que “ninguém
se sente confortavel em utilizar porque é como se aquilo nao fosse para
a gente” (GUIMARAES, 2020), entdo “a aula acabava e a gente tinha que
voltar para casa” (ibid.). Isso, conforme suspeitava, fazia com que o ensi-
no atrapalhasse a aprendizagem: “a gente faz muita coisa focada somen-
te em passar, somente em concluir aquele projeto para receber a nota e
continuar o curso até chegar ao fim” (ibid.).

Nesse sentido, as questoes curriculares tornam-se significativas. A
propria estrutura curricular foi explicitada como uma barreira: “a gen-
te vé o curso e a grade com tudo muito automatico, muito engessado,
e a gente nao tem essa pausa para pensar o que é que a gente quer ver”
(SILVA, 2020). Além disso, a sobrecarga de projetos para as disciplinas
e de horas-aula surgiram no discurso como uma barreira ao aprendiza-
do: “por causa da densidade do curso, muitas coisas ndao puderam ser
tratadas com profundidade - por exemplo, os programas” (ibid.). De ou-
tra perspectiva, a caracterizagao do cotidiano foi surpreendentemente
semelhante ao que Freire (2020) caracteriza como a educagao bancaria:
antes de realizar o préocupe, eles sentiam que estavam na instituicdo
“apenas para entrar na sala de aula, receber o contetido ou o pedido de
um projeto, e sair direto para casa” (GUIMARAES, 2020). Essa dificul-
dade foi posta em termos estéticos; dos afetos que foram mobilizados,
sobretudo no ingresso no curso: “a gente nao tem muito tempo para fa-
zer outras coisas a nao ser imergir no curso de verdade. (...) Quando en-
trei foi muito desgastante, porque foi uma quebra” (SILVA, 2020) ou que
“quando entrei no curso, eu estava bem assustada, porque eu nao sabia o
que eu ia ver, e quando eu vi, (...) ‘putz, [sic] entrei no curso errado, por-
que eu nio sei nada disso”” (GUIMARAES, 2020).

Diante disso, a proposta de que o proprio corpo discente assumisse
a organizacao do préocupe era a de estimular sua autonomia, conforme
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Figura 26 — Estudantes interagindo na oficina de colagem, ministrada por Régi Silva, integrante da
comissdo organizadora. O material utilizado para colagem estava disponivel na sala do curso, C52,
conhecida como o atelié.
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Fonte: Autor (2023)

Freire (2021) coloca, como um processo por meio do qual poderiam fazer
escolhas e assumir sua responsabilidade. Isso foi reconhecido nos teste-
munhos: “essa autonomia que a gente teve de escolher qual o curso que a
galera queria ver, que a galera queria dar, acho que foi massa para a gen-
te conversar mais e interagir, todo mundo” (SILVA, 2020) (Figura 26). Ou
seja, a comissao demandava tomar parte da responsabilidade daquele es-
paco; gostariam de saber que, desde que fossem “organizados, responsa-
veis (...) utilizem essas tintas, utilizem esses hidrocores, tudo o que tem
aqui. Utilizem de forma responsavel, mas utilize” (GUIMARAES, 2020).
Reclamavam mesmo a possibilidade de limpar o espago e zelar por ele:
“eu sei que eu e outros estudantes poderiamos nos juntar, pegar um pano
e passar em cima do teclado, sabe” (ibid.).

A autonomia estaria diretamente relacionada com atividades extra-
curriculares, uma vez que fugiriam da légica da avaliagdo: que estimu-
lassem “o mero prazer, divertimento e, ao mesmo tempo, juntar esse
prazer com conhecimento (...) eu gostaria muito de ter esse tempo e es-
paco para fazer coisas diferentes por experiéncia. E com outros do lado,
nao sozinha, mas com outros do lado para justamente ter essa ajuda e
essa troca” (GUIMARAES, 2020). Ao utilizar os espagos, eles buscavam
a possibilidade de “fazer coisas diferentes, coisas novas(...) fazer algo di-
ferente so pela experiéncia mesmo, sem estar relacionado com as aulas

(...) se um grupo de estudantes resolvesse abrir uma roda de colagem,
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Figura 27 — A titulo de exemplo, a professora do curso, Ana Costa, participou da oficina de pintura com
guache, ministrada por Sabrina Guimaraes, integrante da comissdo organizadora.

Fonte: Autor (2023)

por exemplo? As colagens seriam feitas porque eles querem, nao porque
faz parte de um projeto” (ibid.), para produzir “sem ser algo que esti-
vesse valendo nota, e sim sendo algo que estava valendo aprendizado”
(ibid. grifo nosso). Nesse sentido, visualizavam o potencial de as salas
serem “um espaco aberto para o estudante utilizar para qualquer ou-
tra coisa que pode ser relacionada a um projeto (...) ou para quem sb qui-
sesse trocar experiéncia e receber experiéncias com rodas de estudo, ou
de produgao” (ibid.). O horizonte dessa autonomia era que “todo mun-
do que faz parte do curso, seja estudante, seja professor, tivesse o direi-
to de utilizar o espago para outras coisas afins que nao apenas assistir
aula, ou apenas fazer os projetos que vao te dar nota para passar no ano”
(ibid.XFigura 27).

Uma das principais motivagoes da comissao foi “organizar um even-
to, de ganhar experiéncia organizando algo que eu estava fazendo para
os outros (...) e ndo a gente apenas recebendo” (GUIMARAES, 2020). Isso
foi reiterado pelos outros: 1) “foi com base na experiéncia de ser do pri-
meiro periodo (...) seria legal para os préximos primeiros periodos (...)
ter mais uma base do que vai ser tratado, de coisas que podem ajudar
nos projetos do curso” (SANTOS, 2020); 2) “a gente teve a preocupagao
de ‘o que sera que o pessoal do primeiro periodo vai precisar? O que a
gente passou para que eles nao precisem quebrar a cabega tanto com



Figuras 28 e 29 - Oficina de croché, ministrada por Camila Silva. Uma das principais expressoes da
boniteza é a demonstracgao de atividades concebidas como oficio. A presenca e a atencdo necessérias
para ensinar e aprender um oficio é exemplar da convivéncia proporcionada pelo préocupe.

Fonte: Autor (2023)

isso? (...) eles ja vdo ter uma base e facilitar, ndo quebrar tanto a cabeca
como a gente quebrou” (SILVA, 2020); 3) “para mim, foi também isso de
ter uma experiéncia com o fazer, estar do outro lado, (...) fazendo alguma
coisa pelo curso também, pelo pessoal que acabou de entrar” (LINCK,
2020). Ha ai uma dimensao evidente de identificagido e solidariedade,
que é a base estético-politica da pedagogia do oprimido; a ideia de fundo
é que eles poderiam fazer algo para que aqueles que sao como eles eram
nao precisem passar pelo que passaram. Isso, portanto, constitui a boni-
teza do processo de aprendizagem (Figura 28 e 20).

Entretanto, precisamos ainda verificar se o préocupe se constituiu
como uma experiéncia de subjetivagao, tanto politica quanto pessoal
- em outras palavras, se ocorreu dissenso, que resultaria em uma ex-
periéncia do sublime. Aqui, é fundamental remeter ao paralelo entre
a conceituacgao de dissenso e os testemunhos dos estudantes. Talvez o
trecho que mais explicitamente remeta a estética do dissenso na peda-
gogia seja este: “eu queria saber como era estar do outro lado da mesa
do professor. Estar responsavel por algo, e ndo apenas estar l1a para es-
cutar, mas estar 14 para falar” (GUIMARAES, 2020). Em outras pala-
vras, ela buscava experimentar a encenacao de outros papeis naquele
palco e romper com a partilha do sensivel em que os estudantes esta-
riam legados ao siléncio perceptivo. Para isso, me parece fundamen-

tal delinear a dimensdo estética dessa enunciagdo: é provavel que a
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Figura 29 — A utilizacao do espago pedagdgico segundo as demandas dos préprios estudantes
possibilita outros afetos. Como Lewis (2014) aponta, a risada é um indicativo forte de que ha uma nova
partilha do sensivel, que engendra a construgdo de uma comunidade pedagdgica.

Fonte: Autor (2023)

ela nunca tenha sido factualmente negada a oportunidade de enunciar,
mas ainda assim os estudantes se sentiam silenciados. Nesse sentido,
fica explicito como se manifesta a “lei geralmente implicita que define
as formas do tomar-parte, definindo primeiro os modos perceptivos
nos quais eles se inserem” (RANCIERE, 2014, p. 146): aquilo que os es-
tudantes enunciavam era encarado como mera voz (phoné), sem nunca
atingir o status do discurso (logos).

De uma perspectiva politica, a demanda de subjetivacao foi formu-
lada no sentido de “se sentir parte do espago, e ndo se sentir alguém de
fora que entrou no espago” (GUIMARAES, 2020) e dar “um sentido de
que aquilo é nosso e a gente nele, fazendo uso dele, ocupando-o, a gente
pode experimentar possibilidades” (SANTOS, 2020). Assim, o préocupe
redesenhou a partilha do sensivel para configurar um novo comum: “an-
tes, a gente estava 1a apenas para assistir aula, dessa vez a gente estava
14 para fazer algo naquele espaco” (GUIMARAES, 2020). Por conseguin-
te, estabeleceram uma outra relagdo com o espago do qual eram aliena-
dos, reconhecendo que “eu também faco parte desse lugar. Esse lugar
também sou eu” (SANTOS, 2020)Figura 30).

De uma perspectiva pessoal, os estudantes reconheceram que foi
uma experiéncia que os modificou: “eu achei que foi importante para
mim (...) quebrou um pouco o meu medo e a minha timidez de fazer
as coisas, de tomar a atitude, de tomar a coragem de fazer algo (...) to-
mei coragem para fazer e achei isso muito bom” (GUIMARAES, 2020).

De fato, a organizagdo permitiu que experimentassem a convivéncia
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entre eles: houve a oportunidade “de conversar com pessoas dos ou-
tros periodos, (...) se nao fosse pelo préocupe, a gente nao teria tido o
tipo de contato que a gente teve. Acho que também com vocés, pro-
fessores (...) acho que [a coisa mais importante foi] a interacdo com
as pessoas mesmo” (LINCK, 2020). Ou ainda: “da minha parte, eu me
senti fazendo mais parte do curso. Mesmo que 0,001%, entendendo um
pouco mais da luta que os professores passam para engajar a galera”
(SANTOS, 2020).

Considerando o que presenciei nas oficinas, de maneira similar ao
primeiro préocupe, com risadas, musicas, conversas, o sentido que
Lewis (2014) atribui a emergéncia dessa comunidade incerta fica claro:
“a risada é transformadora nao porque eleva a consciéncia (...) mas por-
que introduz uma nova mistura ou arranjo do sensivel segundo a alegria
de uma comunidade sem nome” (p.163). Por outro lado, essa experiéncia
também formou uma comunidade incerta, pois contribuiu “para a for-
macao de coletivos enunciativos que colocam em questao a distribuicao
de papeis, territorios e linguagens. Em suma contribui[u] para a forma-
¢do de sujeitos politicos que desafiam uma dada partilha do sensi-
vel” (RANCIERE, 2006, p-40, grifo nosso). Nesse sentido, o préocupe nao
apenas criou dissenso por atestar um enunciado coletivo, que prometia
que os estudantes se organizariam autonomamente.

Todavia, esse processo nao ocorreu sem conflitos. Em especifico, os
estudantes relatam um problema de “comunicag¢ao com os professores
(...) que os professores nao sabiam que ia acontecer e que gerou um cli-
ma chato com todo mundo, porque a gente ficou desanimado” (SILVA,
2020). Essa questdao merece ser esclarecida pois contém uma contradi-
¢ao significativa: as oficinas do préocupe ocorreram no horario regular
das aulas, durante o calendario académico regular. Enquanto um dos
professores que mediava a relagao da comissao com os outros docentes,
em reuniao, eu havia comunicado para os colegas e deliberamos que os
horarios seriam liberados para as oficinas. Alguns colegas nao comuni-
caram oficialmente a liberacdo do horario para suas turmas, enquanto
outros se inclinaram a tutelar o tema das oficinas - 0 que gerou esse “cli-
ma chato” (ibid.). Os estudantes da comissao sentiram que “a gente ten-
tando fazer uma coisa pelo curso e a galera que deveria ajudar [profes-
sores] esta atrapalhando, duvidando da gente” (ibid.). Ou seja, sentiram
que os professores estavam minando sua autonomia.

Ha ainda um aspecto importante para esclarecer. A maior parte
desses estudantes da comissdao também foram ministrantes em algu-
ma oficina - mas a entrevista nao contemplou a cena da sala de aula
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propriamente dita. Enquanto visitava as oficinas e registrava com as fo-
tos, observei que nao havia subversao da estrutura tradicional da sala de
aula; ainda havia uma ou duas pessoas que encenavam os “professores”,
enquanto os participantes encenavam os “alunos”. Esse aspecto pode-
ria ser apontado como adverso ao potencial estético-politico das ofici-
nas autogeridas - entretanto, ndo passa de uma contradicdo aparente.
Como hooks (2013) coloca, seria ma-fé sugerir que todas as pessoas sao
“iguais” em um contexto de ensino. Mesmo no caso da oficina ministra-
da por estudantes para estudantes - portanto, hierarquicamente iguais
na estrutura institucional -, o ministrante, de antemao, assume um pa-
pel distinto dos participantes naquela cena.

O fato de haver uma dinamica de responsabilidades nao deve ser
considerado como uma insuficiéncia da experiéncia estética. Pelo
contrario, ele remete a boniteza do ensino: de saber o que se deve en-
sinar, de lutar pelas condi¢des materiais necessarias, da abertura para
o didlogo (FREIRE, 2021). Todavia, o papel de lideranca exercido por al-
guém nao significa a passividade dos demais - isso s6 é verdade na edu-
cagdo bancaria. Além do mais, ndo é na mera existéncia de um papel
de liderancga que implica o silenciamento perceptivo. Como apontaram
os estudantes da comissao em seu testemunho, eles buscaram redese-
nhar a partilha do sensivel para experimentar “sem ser algo que esti-
vesse valendo nota, e sim sendo algo que estava valendo aprendizado”
(GUIMARAES, 2020). Contido nesse enunciado, estd a compreensio de
que a policia contra a qual eles se posicionaram é a totalidade da estru-
tura da educagdo bancaria com seus contornos neoliberais contempora-
neos - uma linha de montagem que vé a educa¢do como mercadoria e o
estudante como um recipiente para o acimulo de capital humano.

Portanto, uma obra teatral-pedagdgica como o préocupe fez com
que os estudantes - particularmente estes que participaram da co-
missao que o organizou - realizassem, segundo hooks (2013), o maior
desafio de uma comunidade pedagogica: que os estudantes ouvissem
uns aos outros. Por meio dessa situagao pedagogica, eles redesenha-
ram a partilha do sensivel daquele cenario em que cotidianamente es-
tavam estabelecendo identificagao entre si - reconhecendo-se uns aos
outros - mas também engendrando uma subjetivagdo politica incer-
ta por meio de “uma comunidade incerta de iguais — igualmente ig-
norantes, igualmente apanhados no momento de desacordo sobre
quais papéis desempenhar, como desempenha-los e assim por diante”
(LEWIS, 2014, p.71). Ainda que brevemente, essa experiéncia nos abriu
para vislumbrar a realizacdo da promessa da educacdao democratica.
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Este texto, por sua vez, representa essa experiéncia com o objetivo de
fazer circular quase-corpos, que podem introduzir “linhas de fratura e
desincorporagdo em corpos coletivos imaginarios” (ibid., p.39), abrin-
do os horizontes de novas subjetivagoes e comuns que podem, por sua
vez, engendrar a politica.
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4 A SUB]ETIVAQAO COLETIVA NOS FRAG-
MENTOS DO ESPACO PEDAGOGICO

Neste capitulo, discutiremos a realizacdo do préocupe realizado por
meio de plataformas digitais, durante a pandemia de Covid-19 que im-
plicou nas atividades de ensino remotas. O evento aconteceu nos dias
13 e 14 de maio de 2021. Para isso, na primeira se¢ao, delinearemos o ce-
nario da educagdo superior no Brasil durante as atividades remotas e
elencaremos algumas de suas consequéncias, mesmo que elas ainda nao
sejam precisamente identificaveis. Nesse sentido, na segunda secao,
apresentarei a antropologia do nome de Sylvain Lazarus (2017) e como
sua abordagem da pesquisa politica fundamentou a formula¢do de um
enunciado que desse conta do possivel pelo qual trabalhamos. Por fim,
na terceira se¢do, novamente calcado nos enunciados da prépria comis-
sao de organizacao, apresento o que Lazarus (ibid.) chama de lugares dos
nomes. Ou seja, tento precisar, naquele contexto - naquela sequéncia
politica -, o que significam as palavras utilizadas pelos estudantes. De-
fendo que havia uma regra tacita de que professores ensinam e alunos
aprendem, a qual os estudantes responderam pondo a prova o seguinte
possivel: criar um ambiente em que as pessoas se sentissem confortaveis
de compartilhar experiéncias e aprender coisas.

4.1 A pandemia de Covid-19 e a desmaterializacao do
espaco pedagbgico
Hoje, em 2023, é desafiador capturar o espirito de apreensao e incerte-
za dos primeiros meses de Lockdown global em 2020. Nesse sentido, a
iniciativa da n-1 edigdes é digna de nota: a cole¢do Pandemia critica pu-
blicou uma série de textos que, no afa do isolamento social, refletiu e
fez circular elaboracdes de intelectuais como Franco Bifo Berardi, Paul
Preciado, Vladimir Safatle, entre muitos outros. A tradugao de Imagi-
nar gestos que barrem o retorno da produgdo pré-crise (2020), de Bruno
Latour, me parece particularmente significativo das inquietacdes desse
momento. Para o socidlogo, o Lockdown deu a ver que, talvez, a comple-
xa estrutura do capitalismo global que hoje ameaca a vida humana nao
fosse tdo irrefreavel assim; e aquele freio de emergéncia poderia ser um
ponto de virada:

Se tudo para, tudo pode ser recolocado em questéo, infletido, selecionado,

triado, interrompido de vez ou, pelo contrario, acelerado. (...) A exigéncia do

bom senso: ‘Retomemos a producgdo o mais rapido possivel’, temos de res-

88



ponder com um grito: ‘De jeito nenhum!’. A Gltima coisa a fazer seria voltar a

fazer tudo como fizemos antes. (LATOUR, 2020 s.p.)

Essa pretensao nao se concretizou. Um relatério da Oxfam (2022)
demonstra o assombroso surgimento de novos bilionarios e o acimulo
ainda mais extremo de capital na mao dos que ja existiam - sobretudo
nos setores de energia, alimentacdo, farmacéutica e tecnologia.

Especificamente no ensino, o que Latour nomeia a “exigéncia do bom
senso” foi uma readequacgao de todo sistema, em todos os niveis para
o0 modelo de ensino remoto. Para compreender o que essa readequa-
¢ao significa, é importante observar o imbricamento das indstrias glo-
bais de tecnologia com a educagao, sobretudo a partir da nossa depen-
déncia tecnoldgica. Faustino e Lippold (2022) questionam o surgimento
de uma espécie de estado de bem estar digital com a suposta Indis-
tria 5.0; para eles, o objetivo das investidas da industria de tecnologia é
“ampliar ainda mais a sincronizagao dos tempos de trabalho de modo a
evitar o colapso absoluto das condi¢Oes de reproducao do capital” (p.21).
Assim, tal qual o estado de bem estar do pds-guerra, para que exista, é
necessaria a exploracao de outras partes do mundo: o que nomeiam de
colonialismo digital.

Nesse sentido, o trabalho de Amiel et al. (2022) demonstra de manei-
ra contundente “o dominio do Google e da Microsoft sobre os servigos
de produtividade e comunicagdo das universidades piblicas da regido
[América do Sull, com o dominio substancial do mercado do Google”
(p.236). A liberagao gratuita desses servigos por essas corporagoes no
inicio da pandemia foi, portanto, um modo de aprofundar a dependén-
cia e ampliar brutalmente a quantidade de dados minerados para ali-
mentar as plataformas privadas. Um caso exemplar do tipo de resultado
que essa mineragado pode acarretar é a criagdo de inteligéncias artificiais
que prescindam e/ou precarizem o trabalho de docentes, como a que é
utilizada pela corporagao global de ensino, a rede Laureate, descoberta
em reportagem da Agéncia Pliblica em 2020'. Esse movimento fica ainda
visivel, no caso tanto anedoético quanto ilustrativo: um curso na Concor-
dia University, no Canada, foi ministrado por um professor morto sem
que os estudantes soubessem?.

Para passar por essa readequacao, as respostas das institui¢Oes de

ensino superior variaram significativamente. Salvagni, Wojcichoski e

1 Disponivel em: <https://apublica.org/2020/04/laureate-usa-robos-no-lugar-de-professores-
sem-que-alunos-saibam/>

2 0 caso foi coberto pela matéria no The Verge. Disponivel em: < https:/www.theverge.
com/22262230/online-college-class-covid-professor-dead>
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Guerin (2020) mostram que as instituicoes privadas migraram imediata-
mente para esse modelo, uma vez que precisavam “retomar a producao o
mais rapido possivel” e garantir a cobranca de mensalidades (c.f. BRITO,
NASCIMENTO & HASHIGUTI, 2022). Por outro lado, as institui¢ées pli-
blicas conduziram debates com a sociedade e propuseram alternativas
para garantir a satide e o acesso dos estudantes - ainda que isso fosse im-
possivel no ambiente politico brasileiro em que ocorreu o Lockdown. Oli-
veira e André (2020) apontam que muitas demandas laborais “surgiram
de forma rapida em resposta as [as] dificuldades que a pandemia apresen-
tou nas mais diversas areas” (p.16) mas que as consequéncias para a edu-
cagao precisarao ser avaliadas de acordo com os desdobramentos da pan-
demia. Damo, Junior e Silva (2020) discutem o uso de metodologias ativas
junto as tecnologias digitais no ensino remoto, adotando uma perspecti-
va otimista quanto ao emprego desses recursos: “combinar as metodolo-
gias ativas e as tecnologias digitais, especialmente em modelos hibridos,
fortalece a integracdo de espagos e tempos, mundo fisico e digital, indivi-
dual e o colaborativo, tornando a aprendizagem um processo prazeroso e
significativo” (p.15). Entretanto, reconhecem que, apesar do “esforco dos
envolvidos”, as a¢Oes se limitaram “a uma rapida adaptagdo por parte dos
docentes devido a situagdo de emergéncia (...) [e ha] uma caréncia de dis-
cussao aprofundada” (ibidem.).

Pudemos encontrar algumas produgdes cientificas que enfatizaram
as possibilidades do uso da tecnologia (FERREIRA et al.., 2020; SOLON,
2022; entre outros). Todavia, as evidéncias que atestam as limitac¢des do
ensino remoto e problematizam essas remediagdes sdo extremamen-
te contundentes; seja no que se refere ao agravamento das desigualda-
des ja existentes no Brasil (ex.: FERREIRA & GOMES, 2022; MIRAPA-
LHETA & VON DENTZ, 2022), seja no que diz respeito a precarizagao do
trabalho na chamada Indistria 4.0 (ex.: BARBOSA, 2022; GONCALVES
& SOUZA, 2022). Desse modo, Santa e Sales (2020) argumentam que a
transicdo brusca para o ensino remoto “indica uma sequéncia reducio-
nista: da educacdo ao ensino; do ensino a mera realizagao de atividades
remotas que dispensam o efetivo trabalho docente de mediacdo, dialo-
g0, interacgao; da relacao da escola com demais mediagOes sociais que ela
possibilita” (pp.87-8). Além disso, isso nao s6 precarizou violentamen-
te o trabalho dos docentes, como também o aprendizado dos estudan-
tes: “o que temos assistido é a submissao dos estudantes as migalhas do
ensino e a superexploragado da forca de trabalho de docentes e técnicos,
num modelo precarizado e excludente de ensino” (GALVAO, 2022).

As dificuldades que se impuseram, sobretudo nos primeiros meses
de Lockdown, para as Instituicdes de Ensino Superior (IES) brasileiras
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foram das mais diversas. Se nao bastassem as demandas pedagdgicas,
manchetes como “Reitores da UFPE e UFRPE garantem que univer-
sidades federais nao estao paradas” (JC, 2020) dao a ver a pressao so-
bre as IES para manter a linha de produ¢ao em funcionamento. A isso,
acrescente-se os constantes ataques e cortes orcamentarios do gover-
no Bolsonaro a educacao, que fez com que algumas IES arriscassem pa-
rar completamente durante a pandemia, ensejando, a titulo de exem-
plo, uma manifestagdo ptblica dos reitores da UFPE, UFRPE e IFPE em
22 de abril de 20213. Ainda ha pouca compreensao da profundidade do
impacto que isso pode ter causado nos estudantes, mas revisoes iniciais
apontam uma insatisfacdo com a vida - relacionando-se tanto em ter-
mos pedagdgicos, quanto sociodemograficos, quanto de satide mental
(LOPES & NIHEI, 2022).

Como mencionei, pouco mais de um més apos o fim do segundo préo-
cupe, no dia 20 de marg¢o de 2020, o Brasil iniciou o primeiro Lockdown
devido a pandemia de Covid-19. As atividades pedagogicas do IFPE fo-
ram retomadas de maneira remota apenas no dia 31 de agosto, no 168°
dia. Nesse interim, participei do grupo Clube do Livro do Design, pas-
sei a integrar o grupo de discussao Design & Opressao e elaborei o do-
cumento de qualificacdo desta tese, que ocorreu no dia 23 de novembro.
Além disso, algumas atividades vinculadas ao IFPE nao pararam: conti-
nuei conduzindo o podcast desdesign enquanto projeto de extensao e as
pesquisas de iniciagdo cientifica foram continuadas. Ainda realizei trés
edigOes gratuitas e abertas ao publico de oficinas remotas de Teoria da
Cor, informalmente vinculadas a docéncia institucional.

Todas essas iniciativas eram modos de tentar constituir algum
tipo de comunidade, mesmo com o distanciamento social imposto pe-
las incertezas aquela altura da pandemia. Por exemplo, uma das ten-
tativas que fizemos no desdesign foi realizar uma roda de conversa
remota em que os proprios estudantes e egressos do curso compar-
tilhassem suas experiéncias, na tentativa de transpor a dinamica do
préocupe para o podcast. Essa também era a tonica explicita tanto do
Clube do Livro do Design - uma iniciativa da designer Tereza Betti-
nardi, que conduziu ao surgimento da Revista Recorte e, depois a pu-
blicagdo do Emprecariado abordadas na se¢ao 1.1 - quanto do grupo
Design & Opressao, que se reunia semanalmente para debater sobre
os imbricamentos politicos do design.

Com o retorno das atividades remotas de ensino, nds, os docentes do
curso de design grafico do IFPE - Campus Recife, fizemos um formulario

3 Disponivel em <https:/www.youtube.com/watch?v=6NcCeFqsDfo>
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online para coletar dados sobre nossos estudantes. Dos 74 que respon-
deram, 4 tinham acesso a internet exclusivamente por rede movel (chip
4G) - o que limita muito a capacidade de acesso - ao passo que, dos 70
com banda larga, 19 relataram algum tipo de dificuldade com sua cone-
xao (instabilidade, pouca velocidade, etc.). Sobre a estrutura fisica para
assistir as aulas, 17 nao dispunham de um ambiente exclusivo no ho-
rario letivo. Por fim, sobre os dispositivos eletronicos para utilizar os
softwares graficos das disciplinas, 13 ndao dispunham de nenhum com-
putador que pudessem utilizar para realizar os projetos. Embora, em
niimeros totais, poucos nao dispusessem de condi¢Oes, seria necessario
qualificar esses ntimeros. Por exemplo, embora 59 tivessem computa-
dor para utilizar os softwares, era muito comum que, durante as aulas,
os alunos relatassem problemas técnicos com seus computadores - em
geral, diziam que o computador era lento.

Por isso, essa e outras tentativas que fiz, a cada disciplina, de ma-
pear as condi¢Oes dos estudantes nao foram muito elucidativas sobre
as suas condigoes de fato e nao houve nenhum direcionamento institu-
cional para elucidar tais questoes - apenas para o cumprimento da car-
ga horaria. Da minha perspectiva docente, isso levou, de um lado, a uma
precarizagao de aprendizagem e, de outro, de trabalho. O voo cego a que
a pandemia nos submeteu fez com que os critérios de ensino, aprendi-
zagem e avaliagdo se tornassem inteiramente confusos; se eu nao tinha
ideia das condic¢des de cada estudante, como eu poderia saber o que exi-
gir de cada um? Nesse sentido, a sala de aula oferece um aspecto mini-
mamente democratico: o compartilhamento do espago-tempo. Aliado a
isso, dada a importancia que dava a teatralidade do espaco da sala, a rea-
dequagao para o modelo remoto implicou a mudanc¢a completa de dina-
mica na tentativa de preencher as defasagens da mediacgao digital. Essa
tentativa era fracassada de antemao - ainda assim, mantive a carga ho-
raria das disciplinas integralmente sincrona a fim de remeter a algum
tipo de convivialidade com os estudantes. Foi uma opg¢ao altamente des-
gastante que implicou a producgao de novos materiais de aula, utilizacao
de outras ferramentas didaticas, apps e plataformas.

Essa nova conjuntura minou toda construc¢ao de uma comunidade
que havia sido iniciada pelo préocupe. Como apontei no Capitulo 1, o fato
de a encenacao ter sido reconfigurada pela nova partilha do sensivel no
mesmo cenario que os estudantes ocupavam cotidianamente foi signi-
ficativo para o processo de sua autonomia. Ademais, o espaco de convi-
vialidade - que ja era altamente pauperizado pelas questdes do curri-
culo apontadas no capitulo 1 - desapareceu completamente. Ou seja, o
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espago pedagogico que parecia guardar a poténcia da construc¢do de uma
comunidade foi desmaterializado e, com todos os seus contornos colo-
niais, substituido pela plataforma Google Sala de Aula - cujo nome se
revela acidamente irénico, sob nossa perspectiva.

Em um dos grupos de discussao de que participei com designers e
estudantes de todo o Brasil durante a vida remota da pandemia, co-
nheci Alessandra Pereira, uma estudante que havia organizado um
evento no curso de Design da Universidade Federal do Ceara (UFC),
chamado Mostra o teu!, caracterizado como “um ecossistema criativo
auto-organizado por trabalhadores independentes da cultura no Cea-
ra” (PEREIRA, 2022 p.1) (Figura 31). Na discussao, ela mencionou a ini-
ciativa, que chamou muito a minha atencao pela afinidade que pos-
suia com o préocupe, tanto em termos de objetivos quanto de efeitos,
uma vez que “das intengdes que foram realizadas [no primeiro Mostra
o teu!] o impacto maior foi na integragdo entre os estudantes do DAUD
com outros cursos, reverberando a produgao de arte na universidade
e fazendo a divulgagao do curso” (ibid. p.29). Essa iniciativa se iniciou
em 2018 “e foi organizada de dentro da universidade objetivando atin-
gir a sociedade e o mercado; proposta como um feira [sic] de exibicdes
de produgdes por meio de uma chamada aberta (...) para pessoas com
pouca ou nenhuma experiéncia” (ibid. p.28-9).

Depois de entrar em contato com ela, tivemos uma conversa no dia
31 de margo, em que ela compartilhou conhecimentos dos eventos orga-
nizados pelo grupo de estudantes - inclusive uma ocorréncia remota, ja
durante a pandemia. Essa Gltima experiéncia em especifico (Figuras 32
e 33) me interessou porque havia possibilidade de criar lagos entre co-
missao do préocupe com o coletivo de estudantes do Ceara para encora-
jar a autonomia dos estudantes. Depois disso, no dia 8 de abril, eu me
reuni remotamente com os integrantes da comissao que organizou o se-
gundo préocupe para sugerir essa articula¢do, que os deixou animados.
Além disso, criei um grupo no aplicativo de mensagens Telegram para
acompanhar o processo de organizacao do evento mais intimamente,
assumindo a func¢do da pesquisa politica.

O semestre letivo de 2020.1, retomado em 31 de agosto de 2020, foi
finalizado em 3 de janeiro de 2021. Ja o semestre de 2020.2 ocorreu en-
tre 26 de janeiro e 17 de abril do mesmo ano. Em 13 de abril, a comis-
sao se reuniu novamente para iniciar deliberagoes para a organizacao
de um préocupe remoto. O didlogo com os estudantes da UFC aconteceu
no dia 20 de abril, ja com a participacdo de outras duas estudantes pela
primeira vez na comissao de organizagao do préocupe, totalizando sete
pessoas. Segundo a ata da reunido, na conversa, os estudantes do IFPE
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Figura 31 — Diagrama para delinear o ecossistema criativo do Mostra o teu!, uma iniciativa autdbnoma
estudantil do Ceara.
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Fonte: Pereira (2022)

tiraram “déividas sobre questdes como dificuldades, organizagao, plane-
jamento, plataforma para meio virtual, e entao entramos em questoes
mais sobre a participacdo dos estudantes nos eventos e protagonismo
no espago académico”. A partir dai, a comissao iniciou o processo de or-
ganizagao que levou a realizagao do terceiro préocupe, nas primeiras se-
manas do semestre letivo de 2021.1, que se iniciou em 10 de maio. Assim,
pouco menos de ano e dois meses depois da Gltima edigdo, nos dias 13 e
14 de maio, uma nova edi¢ao aconteceu na modalidade remota.

Diante das condigdes de distanciamento social, decidi investigar o
proprio processo de organizagdo mais a fundo, tentando coletar as im-
pressoes e disposi¢Oes dos organizadores. Por isso, pedi para que eles
escrevessem ou gravassem um relato semanalmente, estruturados por
trés temas: 1) organiza¢do, para as questdes operacionais; 2) expecta-
tivas, a fim de sondar como visualizavam as possibilidades emancipa-
torias, e; 3) receios, para compreender como eles lidavam com as difi-
culdades em potencial. Esses aspectos direcionaram minha atencao a
aspectos cada vez menos objetivos do processo de realizagao; postura
acentuada ainda pela desmaterializacdo do espago pedagdgico, como
mencionei. Senti, portanto, a necessidade de um aporte tedrico que des-
se conta mais propriamente do processo de subjetivacgao, cuja discussao

havia sido iniciada com a ideia de autonomia em Paulo Freire.
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Figuras 31 e 32 — Material de divulgacdo produzido para a edicdo remota do Mostra o teu!
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Na sec¢do a seguir, delinearei uma proposta antropolégica nao-ob-
jetivista estruturada por Sylvain Lazarus como Antropologia do nome
(2017) que orientou a investigacao com os estudantes. Esse arcabou-
¢o que estrutura a proposta da pesquisa politica é uma ruptura com o
paradigma objetivista das ciéncias sociais que surgiu como uma resposta
ao contexto poés-maio de 1068 e busca explorar a politica a partir de seu
proprio dominio: o possivel. Essa abordagem nos auxiliara a discutir, na
secdo 4.3, a formulacdo de uma prescrigao para o préocupe, que dé conta
de fazer emergir o sujeito politico e abrigar as demandas desse coletivo.

4.2 Investigar o possivel por meio da pesquisa politica

O processo da pesquisa académica dificilmente é linear - é, na verdade,
frequentemente tortuoso. Eu somente tive clareza do tema desta tese
apos ter testemunhado o que havia ocorrido quando os estudantes en-
sinaram uns aos outros, no primeiro préocupe, em dezembro de 2010.
Com a catastrofe global ocasionada pela pandemia, no comego de 2020,
eu apenas elaborei sobre o tema enquanto preparava o documento de
qualificacdo, pouco depois de iniciarmos o Lockdown. Assim, na ocasiao
da minha qualificagcdo, em novembro de 2020, eu apresentei ideias ainda

95



preliminares da teorizagao do préocupe, me apoiando mais em uma re-
visdo de critica acerca das conjungdes dos termos critica e design.

Alguns meses depois da qualificagdo, eu ainda tentava formular o
préocupe teoricamente. Foi quando tomei conhecimento da iniciativa
do Campus Comum, “uma universidade livre, um espaco aberto gra-
tuito e permanente de autoformacao baseado em ferramentas digitais
para realizagdo de cursos, videoconferéncias e oficinas”. Um dos cursos
oferecidos foi Elementos da pesquisa politica: em busca de novos possi-
veis - que me chamou a atengao porque parecia poder me ajudar a reen-
quadrar esta pesquisa a partir das consideragdes da banca. Assim, em 4
marc¢o de 2021, iniciei o curso liderado por Alex Martins Moraes, inte-
grante do coletivo Maquina Crisica. Esse coletivo surgiu em 2011 como
Grupo de Estudos em Antropologia Critica e se define como “uma auto-
nomia que irrompeu em meio ao - e contra o - processo de reprodugao
da disciplina antropoldgica (...) [e busca] um desligamento (...) em rela-
¢do aos mecanismos de reproducdo ideolégica das ciéncias sociais (...)"
(MAQUINA CRISICA, 2022, p.11).

Em portugués e no Brasil, Alex Moraes (cf. 2019) é um dos principais
comentadores de Sylvain Lazarus, cujo trabalho ainda é pouco difundi-
do e tem poucos textos traduzidos (LAZARUS, 2012, 2017, 2019). Doni-
ger (2021) aponta que o mesmo acontece na literatura angléfona. O so-
cidlogo, antropdlogo e cientista politico francés delineia a sua proposta
antidisciplinar em Antropologia do nome (2017), contrapondo-se ao ra-
cionalismo cientificista, que “sustenta que é a inica forma possivel de
racionalismo” (p.66). Por isso, boa parte da discussao feita por Lazarus
tem como pano de fundo uma contenda epistemoldgica das ciéncias so-
ciais - sobretudo do marxismo - e como elas tém se desenvolvido des-
de maio de 1968, quando iniciou o que chama de Estado consensual: pos-
-classista e nao programatico. Nesse sentido, Doniger (2021) aponta que
Lazarus é frequentemente conhecido apenas por meio da obra de Alain
Badiou, com quem tem uma historia na militancia, mas cujas énfases
tedricas sao significativamente distintas.

Em suma, a critica que Lazarus estabelece é contra uma racionali-
dade que estabelece limites hierarquicos que subjugam sujeito e politi-
ca a fatores externos, objetivistas. Nao enveredaremos pelas discussoes
disciplinares das ciéncias sociais pautadas por Lazarus, nem pelo Co-
letivo Maquina Crisica. Nesse sentido, “historiadores e cientistas ten-
tam definir os requisitos que supostamente determinam um momento
de contestagdo politica e explicar por que essa contestagdo acabou fra-
cassando” (DONIGER, 2021, p.30) e, portanto, sua analise tentaria definir

4 Transcri¢ao do video disponivel em: <https://youtu.be/_niRZKVxSvo>
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o pensamento das pessoas por suas posi¢oes sociais “reais” ou “mate-
riais”. Para nossa discussao, basta reafirmar a posig¢do contraria ao cien-
tismo, que se funda na crenca de que poderiamos dizer o que vira se fi-
zermos o mapeamento exaustivo do que é.

Reagimos a isso porque concordamos que essa racionalidade esma-
ga a politica, cuja a natureza especifica estd em pensar no registro do
possivel (MORAES, 2019). Segundo a l6gica do cientismo, o possivel esta
perpetuamente subordinado ao que ja existe, pois esta entrincheirada
na racionalidade objetivista das ciéncias sociais, que busca “uma confi-
guracao muito particular da repetibilidade” (LAZARUS, 2017, p.66). Por
outro lado, para pensarmos a politica a partir dela mesma e buscar sua
especificidade, é necessario “pensa-la em interioridade, de modo que
nunca constitua um objeto” (p.3). Para constituir uma abordagem em
subjetividade, Lazarus (ibid.) nega que o subjetivo seja “reflexo das con-
di¢des materiais de existéncia, nem [esteja] em uma dialética com o
objetivo (...) [se ha] subjetivo inédito, é o pensamento” (p.4). Por isso,
conclui que o pensamento é o dominio préprio da politica. E essa singu-
laridade que deve ser investigada pela antropologia do nome.

A énfase da singularidade do pensamento, proprio da politica em in-
terioridade, nos convém. Até agora, defendi que uma educagdo emanci-
patodria sO é possivel se considerarmos sua dimensao estético-politica:
no capitulo 1, compreendemos que, por meio da estética, uma partilha
do sensivel pré-determina os lugares que as pessoas podem ocupar. No
capitulo 2, vimos como a metafora da teatralizagdo pode ser emprega-
da para encorajar a autonomia dos estudantes para desempenhar novos
papeis e construir uma comunidade pedagdgica. Essa construcao é per-
meada nao apenas pela boniteza, mas pelo sublime, que implica a subje-
tivagdo coletiva e pessoal. No entanto, ainda careciamos de ferramentas
tedricas para denominar aquilo que estava no interior da subjetivida-
de coletiva e animava os estudantes a ousar causar dissenso para tomar
parte em uma nova partilha do sensivel.

Trocando em mitdos: por que estudantes se dispuseram a assumir
mais responsabilidades e ter mais trabalho em um contexto que ja lhes
exauria? Nao havia nenhuma “recompensa” académica, pedagogica ou
institucional. Assim, uma postura cinica que presume um toma-la-da-
-ca no espaco pedagodgico é simplesmente incapaz de dar conta desse
fendomeno. O préocupe também nao poderia ser explicado por uma 16-
gica da educacdo bancaria e de mecanismos de controle, pois era autd-
nomo em relacdo ao curriculo e a normatizacgao institucional. Havia algo

incalculavel e inominavel que dava origem a um fazer que constituiu
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uma subjetividade coletiva; esse algo se tornou o foco do meu interesse
na pesquisa. A pesquisa politica apareceu para mim como um modo de
sondar esse processo de subjetivacdo - e é nessa tonica que integramos
a perspectiva da antropologia do nome.

A heterogeneidade do pensamento lazariano em relagao as ciéncias
sociais ja nos permite explicitar uma das principais contradi¢des desta
pesquisa, que permaneceu oculta em nossas discussoes até agora. Entre
os estudantes e eu havia uma distingao irreparavel de natureza, devi-
do ao meu lugar na hierarquia institucional, ao meu vinculo de servidor
publico, ao fato de receber um salario? Enquanto professor, eu poderia
integrar essa subjetividade coletiva dos estudantes? Essa questao te-
ria desdobramentos decisivos na nossa experiéncia critica de pedago-
gia: se ha uma diferenga inconcilidvel entre nossas “classes”, a despeito
de quaisquer boas intengdes que tivesse, eu sempre estaria minando a
autonomia deles e tutelando suas praticas.

Da perspectiva da antropologia objetivista, ha uma diferenca
irreconciliavel, uma vez que meu lugar social, de antemao, me posiciona
como o outro dos estudantes; ainda que, no melhor dos casos, pudesse
ser seu aliado e nao seu antagonista. A racionalidade cientifica buscaria
mapear, na exterioridade, as determinacdes sociais que constituiriam
esse lugar e, na minha fala, veria apenas a reprodugao deste determina-
do lugar social. Eu nao posso me constituir como um sujeito porque eu
seria apenas um representante do meu lugar social. Assim, a estrutura
social - minha posicdo hierarquica naquela partilha do sensivel - apaga
minha subjetividade. Ou seja, em ultima instancia, a perspectiva obje-
tivista me silencia enquanto sujeito: eu posso falar, mas esta fala nao é
minha. Claro que o mesmo acontece com os estudantes: seu lugar social
pré-determinava que seus enunciados seriam mera voz, e nao discurso.
Logo, ndo seria necessario dar ouvidos a isso; logo, eles se sentem silen-
ciados, apesar de nao terem sido impedidos de falar.

Entretanto, na antropologia do nome, a subjetividade reside exata-
mente naquilo que escapa aos marcadores examinados pelas ciéncias
sociais e, como ferramenta, a pesquisa politica deve buscar o que ha de
singular no processo de subjetivacao. Ou seja, a compreensao lazariana
nos une na tentativa de formulagao de uma politica inédita - e no esfor-
co de po-laaprova. Desse modo, em vez de analista, eu assumi o papel de
investigador, cuja principal tarefa “é identificar os locais onde ocorreu a
contestacdo politica e mostrar como o pensamento estava ‘trabalhando’
nesses locais” (DONIGER, 2021, p.24). Portanto, Lazarus (2017) apon-
ta que seu projeto de identificar “a singularidade do pensamento que
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permite pensar a politica” (p.5) esta fundado em dois enunciados: 1) as
pessoas pensam, que implica uma intelectualidade e; 2) 0o pensamento é
relagdo do real, que implica uma pensabilidade.

Primeiramente, é preciso elucidar alguns aspectos desses enuncia-
dos. Lazarus (2017) evidencia que, no enunciado 1, pessoas “nao é aqui
nem sujeito nem objeto, mas um indistinto inequivoco, o que, para mim,
designa um ‘ha’ necessario a uma abordagem que nao é nem histori-
ca nem objetiva” (p.8). Ele explica ainda que tal indistinto inequivoco
“nao designa nem um grupo, nem uma estrutura, nem um modelo. Po-
de-se dizer que é um ser-ai (...) indistinto diante da historia e da socie-
dade” (ibid. p.70). Segundo Doniger (2021), esse enunciado simplesmen-
te defende que ha uma entidade que realiza o ato de pensar, mas “nao
determina nenhum pré-requisito necessario para o seu pensamento (...)
[prescindimos de] definir antecipadamente quem sao essas pessoas,
quantas sdo, que situagdes sociais e histéricas ditam seu pensamento, e
assim por diante” (p.19).

Portanto, had pensamento. Mas logo uma restrig¢do precisa ser colo-
cada: o enunciado 2 “estabelece a existéncia de um real, exigivel para
toda investigacdo racional, e é um real ndo objetal. (...) [o enunciado 1
é verdade] somente se o que é pensado nesse pensamento é relacdo do
real” (LAZARUS, 2017, p.8). Ou seja, o procedimento da pesquisa poli-
tica que se desenvolve na antropologia do nome busca aprender o que
esta acontecendo a partir da consciéncia da propria da situagdo e, por
isso, esta no campo das premissas. Em outras palavras, é preciso in-
vestigar onde ocorre o que é pensado no pensamento, pois “se o pensa-
mento nao operasse em algum lugar de fato, ele nao seria capaz de sus-
tentar a possibilidade real de um poder-ser que se opde a um o que ja é”
(DONIGER, 2021, p.24). Por fim, a formulacéo de relagdo do real “reme-
te ao conhecimento como nao total, ndo totalizavel, dinamico e singu-
lar” (LAZARUS, 2017, p.76) e reconhece que “ha sempre um resto, um
residuo que escapa a pensabilidade” (ibidem.).

Um exemplo pode nos ajudar a compreender o esquema basico dos
enunciados da antropologia do nome. Haider (2018) fala da ocupacao de
uma fabrica de baterias na Fran¢a em 1991, quando seu fechamento e a
demissao dos trabalhadores foram anunciados. Quando irrompeu, de-
mandando o pagamento de indenizagao, o patronato aceitou pagar ape-
nas para trabalhadores homens veteranos. Ou seja, os patroes reconhe-
ciam o dano que causavam com a demissao e, ainda assim, buscavam
localizar o nome trabalhador, definindo quem conta como trabalhador.
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Da posicao dos patroes, trabalhador nomeava apenas homens veteranos
e, assim, apenas eles receberiam indenizagao.

Lazarus (2017) aponta que “toda nominacao abre para uma generali-
zacao, tipologia ou polissemia que manifestam a existéncia de uma mul-
tiplicidade heterogénea e negam a singularidade” (p.7). Por isso, o nome
torna-se inominavel: é impossivel desvincular o nome do seu lugar e de
sua sequéncia politica, sob o risco de perder o que se pensa pelo pensa-
mento. Conseguinte a sua abordagem em interioridade - que investiga o
que é pensado pelo pensamento - é necessario investigar o lugar dos no-
mes para identificar sua relagao com o real: “o pensamento fornece no-
mes que sdo inominaveis, mas podem ser captados por seus lugares (...)
a vontade de captar a singularidade sem fazé-la desaparecer” (ibidem.).
Aqui, trabalhador é um nome inominavel porque é “o nome de uma sin-
gularidade irredutivel a outra coisa que nao seja ela propria” (ibidem.).
Claro, podemos reconhecer o nome trabalhador em diversos outros ce-
narios, mas é apenas em sequéncias politicas especificas que o nome
designa uma singularidade. Assim, podemos compreender essa disputa
politica como uma disputa pelo nome trabalhador.

Em contraposi¢do, os trabalhadores apresentaram seu proprio
principio para contar quem é trabalhador. Imersos na disputa politica,
eles superaram “a defini¢do sociolégica do trabalhador, cuja exposigao
clara e luminosa em livros nada garante que sera atuante em uma
situagdo politica concreta. O igualitarismo da demanda nédo é dado
(...)” (HAIDER, 2018, s.p. grifo nosso). Coletivamente, deram outro lu-
gar para o nome trabalhador - o que, na pratica, se manifestou como a
demanda de indenizag¢do para todos. Lazarus (2016) aponta que tal de-
manda s6 foi possivel devido a formulagdo de uma prescrigao politica:
“a forma que uma decisdao assume e que a politica abrira para um pos-
sivel” (p.112). Haider (2018) evidencia que essa formulagao “abre o que é
possivel dentro da situagado especifica (...) a demanda indenizag¢do para
todos é interior ao que é possibilitado pela introdugdo da prescrigéo o
trabalhador conta quem é trabalhador” (s.p.).

Dai a prioridade ao pensamento potencialmente singular das pes-
soas (intelectualidade), que necessariamente se da em uma relagdo do
real (pensabilidade) - ou seja, o que se pensa no pensamento. Quan-
do o sujeito politico irrompe, ele é fragil; a qualquer momento ele pode
ser convencido pelas estruturas a retornar a normalidade, e acreditar
que tudo aquilo foi um mal-entendido. Ao identificar uma determina-
da situagao de irrupcdo da politica, a investigacao tenta identificar um
modo: “a relagdo de uma politica com seu pensamento. A identificagao
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de uma sequéncia efetua-se pela identificacdo dessa relacdo” (LAZA-
RUS, 2017, p.29). Todavia, “a politica é inominavel, seu pensamento to-
tal é impossivel. Serdao pensadas somente categorias e lugares do nome
inominavel” (ibidem.).

A pesquisa politica acrescenta variaveis as conjunturas existentes
porque se propde a instalar um novo lugar de subjetivacdo que buscara
se desenvolver por uma regra propria. O nome é inominavel, conforme
Haider (2018), visto que “esses principios (...) ndo expressam uma cons-
ciéncia ja existente, ou uma consciéncia que é trazida de fora. Eles sao
interiores as situagdes politicas” (s.p.). Dai a importancia dada as pres-
crigdes, que, segundo Doniger (2021), “mais do que defini¢Oes, sao o ob-
jeto de estudo de Lazarus - ou seja, sua ferramenta para nomear e com-
preender as novas possibilidades abertas pela oposigao politica” (p.25).
Ele ainda evidencia que “as prescri¢oes identificam possibilidades reais
de desafiar o que é em favor do que poderia ser. (...) permitem-nos desa-
fiar uma ‘ordem do real’ e evocar uma outra subjetivagdo possivel - ‘um
novo campo de conhecimento’ (ibid. p.26).

O possivel aparece sob a forma de prescricdo; é o que é pensado no
pensamento. A prescricao fixa uma tarefa, talvez a mais primordial para
que haja politica: da a si mesma suas proprias condi¢des de movimento:
a constituicdo do sujeito. Se ndo ha sujeito politico, ndo ha quem desen-
cadeie as demandas; quem se considere capaz de assumir essa missao.
Por isso, é da prescricdo que dependera o tramite das demandas. Dai em
diante, surge o trabalho da politica, que é a execugdo de tal possivel. “O
prescritivo é, portanto, o trabalho da separagao, e o possivel é a um sb
tempo a decisao de realizar esse trabalho e sua efetividade” (LAZARUS,
2017, p.54). Por conseguinte, “a propria pessoa que investiga torna-se
uma figura de contestagao (...) ao retornar aos locais onde ocorreu a po-
litica, o inquiridor proibe o ‘desaparecimento’ das prescri¢des ocorridas
naquele local” (DONIGER, 2021, p.30).

O objetivo da pesquisa politica é a enunciagdo de uma possibili-
dade que nao se reduz ao estado de coisas como estao dadas. Portan-
to, o processo de elaborar a prescrigcao é precisamente aquilo no qual o
pesquisador politico deve participar, integrando a coletividade. Isso é
reiterado por Doniger (2021): “o que ha de inico em Lazarus é sua com-
preensao do investigador como uma figura que afirma que outro mun-
do é possivel e que contesta radicalmente (...) em nome dessa possibi-
lidade” (p.33). O fazer da politica, vale repetir, € inominavel e singular:
constitui os lugares do nome cujo proprio processo de disputa - de tra-
mitacao das demandas - vai por a prova aquele possivel engendrado pela
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prescrigdo. A énfase da pesquisa politica tem menos a ver com o que fa-
zer; antes, se refere ao com quem e como fazer. Responder o que fazer,
vai nos dar uma demanda; responder como e com quem, vai nos levar
para o terreno da politica.

O foco da investigagdo desta terceira edicdo do préocupe é
precisamente o processo de identificar os lugares dos nomes que sao
postos a prova pela realizagdo do evento. No entanto, ha de se desta-
car um aspecto diferencial dessa investigacao: o distanciamento social.
Se a pesquisa politica busca o lugar do nome, é quase ironico que este
préocupe nao tenha tido um lugar. O cenario, que nas edi¢des anterio-
res foi fundamental para estabelecer outra partilha do sensivel, era um
elemento ausente na dinamica do ensino remoto vigente durante a pan-
demia de Covid-19. Na secao a seguir, relatarei o processo de organiza-
¢do do terceiro préocupe, apresentando o relato das pessoas que o via-
bilizaram. Novamente, integrarei as suas falas no relato que farei sobre
0 processo e da entrevista conduzida apo6s sua conclusao. Na Figura 34,
apresento as palavras-chave que os estudantes da comissao listaram
coletivamente durante a entrevista para caracterizar seu trabalho co-
letivo e elaborar a prescri¢do do préocupe. A Figura 35 utiliza o cédigo
cromatico para associar as categorias encontradas no discurso dos es-
tudantes. Por fim, a Figura 36 mostra um detalhe do painel semantico,
com algumas das referéncias coletadas para a criagdo da identidade vi-
sual do evento.

4.3 O terceiro préocupe e o esbo¢o de uma prescricao
A partir da antropologia do nome, conforme proposta por Lazarus (2017),
eu passei a me colocar como um investigador da pesquisa politica, junto
ao grupo de estudantes da organizagdo do préocupe. Por isso, eu acom-
panhei a construgdo de um possivel: a realizagdo do terceiro préocupe.
Portanto, assumi o papel de auxiliar na identificagdo dos lugares dos no-
mes e da prescri¢do que daria origem as suas demandas. Desse modo,
nos fundamentamos nos enunciados dos estudantes da organizacao,
transcritos da entrevista coletiva realizada em 22 de maio de 2021, me-
nos de dez dias depois da realizagao do evento, nos dias 13 e 14. A seguir,
buscaremos tragar uma sequéncia politica que compreenda os lugares
dos nomes no terceiro préocupe.

Esta comissao foi composta, de maneira consistente, por sete pes-
soas: as cinco do préocupe anterior - Beatriz Vasconcelos, Laura Linck,
Régi Silva, Sabrina Guimaraes e Rodrigo Victor -, mais duas outras que
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Figura 33 — Nuvem de palavras elaborada pela comissao de organizagdo, como um exercicio para
explicitar palavras-chave da prescricao que o préocupe buscava colocar a prova.
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Figura 34 — Mapeamento das palavras-chave a partir dos agrupamentos semanticos utilizados para
discussao dos enunciados dos estudantes. Todos em destaque.
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Figura 35 — Algumas das referéncias visuais coletadas pela comissdo durante o processo criativo, para
a criacdo de um painel semantico. Disponivel em: <https://miro.com/app/board/09J_lJAeG_g=/>
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se dispuseram - Danielly Chagas e Isadora Clemente (Figura 37). No se-
mestre letivo de 2021.1, em que se deu o evento, duas pessoas estavam
cursando o 7° semestre, quatro estavam no 6° semestre e uma no 3°.
Ainda havia uma outra pessoa - Carlos César — que estava no 7° semes-
tre e participou de maneira oscilante.

O primeiro nome que precisamos discutir é aluno. Desde a nossa pri-
meira experiéncia em dezembro de 2010, eu havia identificado, pensan-
do a partir de Ranciére, uma nova partilha do sensivel: uma em que a
aprendizagem ocorria apesar da institucionalidade pedagdgica. Isso nos
ajuda a apontar o lugar de aluno e este enunciado nos fornece uma tri-
lha: “eu me sinto mais a vontade de questionar ou de compartilhar uma
duvida com pessoas... alunos - entre aspas, porque todo mundo é alu-
no - do que com a hierarquia classica de professor” (SILVA, 2021, grifo
nosso). Aqui, o dissenso com a partilha do sensivel policial é enunciado
em “todo mundo é aluno” - ou seja, a hierarquia entre professor e aluno
é destituida. A hesitacdo contida em “alunos - entre aspas” surge por-
que o nome aluno deixa de fazer sentido, fica sem lugar.

Em suma, esse nome perde o seu lugar quando a partilha do sen-
sivel prépria do préocupe entra em vigéncia. E esse deslocamento que
permite afetos diferentes e a construc¢do da comunidade, de modo que
aquele espaco seja “ocupado pelos estudantes do curso de design gra-
fico para que eles possam se sentir parte daquele instituto e daquelas
salas de aulas dos quais eles iam todos os dias assistir aula” (GUIMA-
RAES, 2021). Nesse sentido, é a perda do lugar de aluno que faz com que
eles se deem conta que “a gente também tem que se preocupar com as
coisas que a gente faz no curso, né, de agir, de se movimentar” (ibid.).
Em outro sentido, essa constatagdo reitera o que apontamos no capi-
tulo 2, quando discutimos o fato de alguém liderar a dindmica das ofi-
cinas, mesmo entre estudantes. Ainda que algum estudante seja mais
responsdvel, a percepgao entre eles é que “era de estudante para es-
tudante. Entao, rolava aquela identidade, de igual para igual; porque
quando era com professor muitas vezes a gente ficava com vergonha
de perguntar alguma coisa, ou, as vezes, nem conseguia ter essa aten-
cado especial para alguma coisa especifica” (ibid.).

Outro nome que precisamos discutir é autonomia. Também no ca-
pitulo 2, apontamos que ela era necessaria para a construgao da comu-
nidade pedagogica e para o processo de subjetivacdo coletiva a partir
da experiéncia do sublime. Ao final desta entrevista, discorrendo sobre
as consequéncias e as mudangas causadas pela experiéncia de realizar
o préocupe, os estudantes falaram e reiteram a ideia de que passaram a
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Figura 37 - A plataforma de contato entre a comissdo se tornou um canal no Discord, um aplicativo
que permite fazer chamadas de dudio e video, além de compartilhar a tela e outros tipos de midia. Na
plataforma, eles produziam e discutiam tudo em reunides. Além disso, organizaram as atividades pela
plataforma Trello.
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ter autoestima: “a primeira coisa que me veio a cabeca (...) foi autoes-
tima” (GUIMARAES, 2021), ou “a questdo profissional é bem isso (...) de
autoestima” (MENEZES, 2021). Entretanto, no inicio da entrevista, ao
usar autoestima, o estudante se corrigiu: “acho que nem é autoestima
a uma palavra, acho que é autonomia a palavra certa - de dizer ‘ca-
ramba, eu posso fazer isso pelo curso, pelos alunos que vao entrar ago-
ra’. Tem essa questdo de autonomia estudantil que é muito importan-
te, de movimentagao do curso mesmo” (SILVA, 2021). E era exatamente
sobre esse reconhecimento da propria capacidade que todas pareciam
estar discorrendo quando usaram autoestima - que, desse modo, com-
preenderemos como autonomia. Esse afeto tem a ver com o sentimento
de sentir-se capaz e, assim, poder por o possivel a prova: “essa sensagdo
de ‘p0, t6 fazendo alguma coisa que me coloca no lugar de pertencimen-
to aqui no curso, de protagonismo’; de ‘poxa, eu t0 construindo algo que
tem historia, que vai deixar uma histdria no curso que vai ajudar outras
pessoas dentro do curso de design, dentro do curso que eu t6 fazendo’
(SANTOS, 2021).

Evidentemente, a pandemia era um aspecto decisivo na experién-
cia pedagobgica dos estudantes e, a todo tempo, eles contrastavam a ex-
periéncia presencial com a remota. Eles contaram que, inicialmente,
pensaram em uma proposta de comunicag¢ao “mais lo-fi, mais aconche-
gante, que ta todo mundo em casa” (SANTOS, 2021). Mas, ao longo do



Figura 38, 39 e 40 — Algumas imagens trocadas pela plataforma Discord durante o processo criativo.
A linguagem dos memes foi um modo de se apropriar e expressar tantao as inquietagdes da pandemia
quanto a apreensao da realidade local, como é o caso da piada com a placa do gabiru.
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Fonte: Autor (2023)

processo, se deram conta de que “a gente se reunia e so saia coisa negati-
va [risos] uma sessao, assim, de desabafo” (CHAGAS, 2021), e resumiram
com uma analogia: “o povo diz que os artistas botam as emogoes na tela
- alguma coisa assim - pronto, foi com a gente. A gente tinha que despe-
jar [essa coisa negativa] em algum canto” (MENEZES, 2021). A analogia
é perfeitamente pertinente e corrobora com o que apontamos no capi-
tulo 2: os estudantes estavam vinculados as suas proprias necessidades
de expressao, nao submetidos ao sistema educacional compreendido,
na ponta, com a avaliagao dos professores. Enfim, o tema do evento de-
finiu-se como O after do fim do mundo.

Na internet, o ambiente imaterial em que todos convivemos mais for-
cosamente durante o Lockdown, foi muito recorrente a circulagao de me-
mes que falavam da pandemia de Covid-19 como o apocalipse ou o fim do
mundo. Eles se valeram da fluéncia nessa linguagem e do tema para di-
vulgar o evento, mas sempre com referéncias muito proprias: “acho que
é outra coisa que a gente tem que falar também: das referéncias da gente.
A gente fica muito com isso de puxar para Recife” (CHAGAS, 2021). Nes-
sa chave de ironia que permeia a linguagem dos memes, eles incluiram al-
guns animais que, para eles, comunicavam sua realidade: o camarao, o
pitu, o tubarao e, especialmente, o gabiru - um tipo de roedor de vida ur-
bana -, citado diversas vezes durante a entrevista (Figuras 37 a 39). Essa
confluéncia entre identidade e linguagem dos memes fica evidente quan-
do isso é justificado: “é a identidade visual, né, completamente presen-
te. Toda casa que se preze aqui tem um gabiru no quintal - um ou mais”
(LINCK, 2021)Figuras 38, 39 e 40).

A conversa com os estudantes da UFC, que organizam o evento Mostra
o teu! também se mostrou uma articulagio significativa. Eles relataram
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que tiveram “um apoio muito grande da galera de Fortaleza (...) a expe-
riéncia massa pra gente” (SILVA, 2021) porque, a partir da conversa, “eles
deram algumas dicas de como organizar as oficinas, de onde armazenar,
de onde dar aula e essas coisas” (ibid.). Esse compartilhamento também
foi citado como um direcionador para adotar outra perspectiva de organi-
zagao, porque os estudantes da UFC recomendaram: “ndo pensa em adap-
tar o préocupe que era presencial para o virtual, ndo; pense em expandir”
(CHAGAS, 2021). Isso fez com que o préocupe agrupasse ainda mais pes-
soas, inclusive, de fora do IFPE: “a partir dessa terceira edi¢ao que a gen-
te decidiu abrir: ‘vamos botar quem quiser falar alguma coisa, tem espa-
co aqui a gente vai deixar falar’” (SILVA, 2021).

Para operacionalizar essas propostas, o processo novamente se
mostrou altamente colaborativo e, na realizagao, eles relataram a tro-
ca de experiéncias com muito entusiasmo: “a gente acabou misturan-
do duas ideias (...) Ai, Laura fez algo sensacional [risos] que foi um GIF
- a gente nem sabia... eu, pelo menos, nao sabia que dava para fazer GIF
pelo Photoshop” (GUIMARAES, 2021, grifo nosso). Quando dividiram as
atividades para fazer os posts para divulgacao, uma das pessoas fez um
“template dos nossos posts e ela escreveu um textozinho para a gente
poder [fazer] (...) E foi incrivel (...) eu j4 falei isso para organizacéo e re-
pito: eu aprendi muito com vocés porque a maioria é bem mais expe-
riente” (MENEZES, 2021, grifo nosso). Nao obstante, isso ja havia sido
decorrente do aprendizado da edigao anterior: “aquilo que eu apliquei
nos templates que a gente fez para essa edi¢do do préocupe, eu tinha
aprendido algumas coisas (...) no préocupe anterior” (SANTOS, 2021).
Isso foi endossado por outra pessoa, enfatizando o uso de softwares es-
pecificos: na organizacdo anterior, “eu era muito ruim de Photoshop,
eu preferia Illustrator (...) aprendi a fazer umas coisas muito loucas no
Photoshop. Eu fiquei: ‘caramba, da para isso no Photoshop!” Ai eu fi-
quei muito louca” (GUIMARAES, 2021).

Isadora foi uma das estudantes que passou a integrar a comissao de
organizagao depois de ser uma das calouras que participara da edigao
anterior do préocupe, em margo de 2020. Para ela, aquela experiéncia foi
“muito decisiva para mim no momento de indecisdo que é logo quando
a gente sai do ensino médio” (MENEZES, 2021), porque a motivou a se-
guir com o curso de design grafico. Ela relata que decidiu integrar a or-
ganizacao porque queria proporcionar isso para outros, principalmente
com a lacuna que a desmaterializagao do espaco implicou. Nesse senti-
do, ela colocou que os estudantes nao convivem com as outras pessoas,
nem conhecem elas - conhecem apenas “a voz da galera, né, vocé nao
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Figura 41 - Imagem da tela em que a comissao testou a sala virtual em que ocorreriam as oficinas,
pela plataforma do Google Meet.
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realmente conhece a galera” (ibid.). Essa formulagdo aponta a desma-
terializagdo, também, do outro. Ela relatou que, em um dos feedbacks
recebidos no final do evento, “uma pessoa colocou no formulario: ‘sen-
ti que foi um abrago quentinho no meio de toda essa confusao que es-
tamos vivendo’. Era exatamente esse sentimento que eu queria que as
pessoas tivessem” (ibid.).

Nesse sentido, a comissao enfatizou diversas vezes o cuidado que
queriam que fosse percebido por ministrantes e participantes. Que a
comissao transmitisse seguranca era fundamental: “eu queria que fosse
impecavel organizagao” (GUIMARAES, 2021)XFigura 41). Um ponto sen-
sivel colocado na entrevista foi acerca da limitacdo de participantes das
oficinas: “algumas pessoas estavam tinham reclamado que, por ser onli-
ne, achava que nao deveria limite de pessoas por oficina (...) [mas a gen-
te] perguntou a cada ministrante [para] quantas pessoas eles estavam
confortaveis [em ministrar]” (MENEZES, 2021). Esse aspecto reitera a
lacuna e o desejo de construir uma comunidade, ainda que desmateria-
lizada pelo isolamento social - e os afetos se mostraram o ponto de par-
tida para isso, pois revelava o “sentido do préocupe de acolher” (CHA-
GAS, 2021). Era importante para eles que “todo mundo estivesse bem
com isso, tivesse confortavel. E lembrar que nao estavam sozinhos, a
gente sempre tava [sic] 1a. A gente teve essa preocupagao de estar perto
mesmo, sabe, mesmo estando tao longe” (ibid.).

Em um exercicio espontaneo de especulagdo, um dos integrantes da
comissao sintetizou esse aspecto da seguinte maneira: “Quem ta ou-
vindo esse podcast em 2030, eu tenho uma coisa para contar a voceés:
2020 aconteceu (...) uma pandemia, entdo a vida da gente parou - mas
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Figura 42 — A comissdo também criou uma playlist colaborativa do evento, na plataforma Spotify.
Disponivel em: <https://bit.ly/playlist-preocupe2021>
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tinha que continuar algumas coisas porque, assim, é isso. E a gen-
te teve que fazer o préocupe no meio de uma pandemia, morrendo um
monte de gente por dia e transformar esse caos numa coisa que fosse
agradavel, que desse para todo mundo aprender, tirar alguma coisa dis-
so. Essa preocupacao de acolher foi justamente para nao criar mais um
ambiente hostil dentro do Brasil. (...) A maior preocupagao da gente era
essa: criar um ambiente que as pessoas se sentissem confortaveis
de compartilhar experiéncias e aprender coisas” (SILVA, 2021, grifos
nossos). O primeiro grifo é significativo pois revela uma apreensao se-
melhante aquela da reflexdao de Latour (2020) que apresentamos na se-
¢ao 4.1. O fato de a educagao ter sido forcada a continuar diante das mi-
lhares de mortes diarias revela a contradicao evidenciada pela crise do
Covid-19 - e, para isso, ndo ha explicacdo. Simplesmente, “é isso”; a res-
posta “de jeito nenhum” proposta por Latour se tornou uma resigna-
¢do.Ja o segundo grifo sera tomado como a formulagdo em interioridade
desse sujeito coletivo; é a propria relacdo do real, que remete a condi-
cdo de pensabilidade, posta a prova ao longo da realizagdo do préocupe.
Tal qual na entrevista do segundo préocupe, apresentada no capitu-
lo 2, a comissdo reconheceu a fragmentacao do corpo discente, ainda na
modalidade presencial: “a gente se isolava entre a gente mesmo, entre
os periodos (...) acho que esse isolamento a gente no presencial ja era
muito forte e acho que agora no remoto é ainda mais forte, que a gente
nem no corredor vé a cara das pessoas, nao tem aquela conversa” (CHA-
GAS, 2021). Desse modo, o conteiido das oficinas era menos relevante do
que o espago-tempo aberto para a convivialidade entre eles: “nareal, sao
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Figura 43 — Peca de divulgagdo para anunciar o préocupe remoto. Nessa peca principal, estdo definidos
os principais elementos do discurso grafico dos estudantes.
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oficinas assim de alunos para alunos. Eu acho que a gente limitar s6 de-
terminados assuntos, a gente fica muito restrito de colocar na mesa as-
suntos que a gente considera que seja de design” (LINCK, 2021) e que “eu
sentia falta desse espac¢o extra-aula. Queria muito poder usar o espago
para outras coisas, e ai o préocupe foi esse momento de soltar” (GUIMA -
RAES, 2021). Dito de outra maneira: “nas primeiras duas edigoes (...) ti-
nha essa preocupacao de nao ser tao rigido com design porque a ideia da
gente era para a galera relaxar e se conhecer” (ibid.).

Esse aspecto se torna especialmente relevante no sentido de inves-
tigar como se da o processo de subjetivagao politica. Isso esta explici-
to no discurso da organizagao: “o préocupe todo nao foi feito pra gen-
te, por nods, para a organizagdo, para o nosso proprio bel prazer (...) foi
feito principalmente para os outros (...) principalmente para os outros
nossos — para os nossos companheiros de curso” (SANTOS, 2021). Ou
seja, os organizadores buscavam essa subjetivacao coletiva, enquanto
classe de estudantes: “a gente se preocupou muito com essa pegada de
ter a cara da gente também, sabe, para que os estudantes pudessem
olhar e dizer ‘nossa, eu me identifico com o préocupe’ (ibid.). Seu obje-
tivo, portanto, é que o préocupe fosse um loécus de identifica¢do entre
eles; uma possibilidade para que se reconhecessem.
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Desse modo, “quando a gente faz um projeto que nao é para gente,
que é para os outros, a gente tem uma expectativa de que a galera reco-
nheca o trabalho” (SANTOS, 2021) - e havia clareza do que os integran-
tes da comissao estavam sacrificando neste processo: “a gente abdicou
das férias da gente para organizar o evento. E muita gente trabalha, es-
tagia e tem coisa para fazer em casa - enfim, todo mundo tem sua vida.
Mas a gente dava o nosso maximo” (MENEZES, 2021). E enfatizaram que
“a gente nao tava [sic] fazendo isso para a gente - porque, sinceramente,
se fosse para gente querer participar, seria muito melhor a gente ficar
como participante” (ibid.). Em suma, a motivagao de se submeter a essa
responsabilidade e a esse esforco ndo era por interesse préprio, mas
por uma falta que havia sido suprida - e esperavam que seria novamen-
te - pelo processo de subjetivagao coletiva proporcionada pelo evento:
“porque a gente queria que as pessoas se sentissem bem. A gente queria
que isso tudo fosse um alivio no meio da pandemia” (ibid.).

Todavia, o contexto da pandemia acentuou um aspecto particular-
mente contencioso que ja havia ocorrido nas edi¢des anteriores: estu-
dantes indiferentes, ou mesmo contrarios, a realizagdo do evento. Os es-
tudantes sabiam que “mesmo quando era presencial a gente (...) ja tinha
essa relutancia de aceitar participar desses eventos produzidos pelos
alunos” (SILVA, 2021). Nesse sentido, os estudantes da comissao identifi-
caram que alguns outros estudantes do curso “pensaram que o préocupe
era algo do préocupe, da galera da organizacao (...) [é como se dissessem:]
‘vocés que organizaram isso ai, inventaram isso ai, vocés que se virem
para fazer o rolé de vocés, nao é o nosso rolé, é rolé de vocés’ (SANTOS,
2021). Para os integrantes da comissao, “isso é frustrante para caramba,
velho, é muito, muito frustrante” (ibid.) e “foi muito triste quando a gen-
te percebeu que essa mensagem nao estava chegando” (MENEZES, 2021).
Ou ainda, conforme este outro relato: “foi muito doloroso quando a gente
viu que tavam [sic] falando ‘nao, fiquem ai com o evento de vocés que eu
vou seguir a minha vida’, quando nao era isso” (ibid.).

Diante dessa reagao, eles ponderaram que “cada um tem suas deman-
das emocionais e psicoldgicas e que nao da para ficar forcando, nem jul-
gando todo mundo” (SILVA, 2021). Além disso, reconheceram que “foi
uma pessoa que foi falar mal, mal mesmo (...) muita gente foi defender a
gente e falar bem do evento e falar da organizagao, do quanto a organiza-
¢ao ta se preocupando em criar uma coisa massa” (ibid.). Por isso, decidi-
ram dedicar mais atencao para pessoas que estavam interessadas: “olhar
pra galera que se empolgou, que queria participar, que tava [sic] com sede
de aprender, de falar e ser ouvido” (SANTOS, 2021). E ainda chegaram a
conclusao de que “é dificil para quem ta chegando agora no curso saber o
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Figura 44 — Peca de divulgagdo da abertura das inscrigdes. A presenca dos memes na linguagem visual
é marcante.
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que é o préocupe para gente (...) sd que a vivéncia de realmente entender
o peso do préocupe na nossa formacao, no papel da gente como estudante
no curso de design do IF... é outro rolé, de quem participa” (ibid.).

Entre eles, desse modo, a subjetivacao pessoal e coletiva é explici-
ta. Todos os integrantes relataram a mudancga profunda que a experién-
cia de organizar o préocupe trouxe para eles, no sentido de desenvolver
a autonomia, de aprender uns com os outros, de compartilhar experién-
cias: “rolava uma troca tao intensa de conhecimento, de experiéncia.
E isso é muito massa, sabe, isso é inspirador” (SANTOS, 2021). Isso fez
“acreditar mais em mim, também, nos projetos que eu faco” (CHAGAS,
2021). Para a formacgao, apontam que a experiéncia é singular: “eu clamo
a vocé que é do primeiro periodo de design do IFPE que participe da or-
ganizagao do préocupe porque é uma coisa que enriquece a sua forma-
cao de verdade. E uma das coisas que enriquecem; tem o PIBIC, tem as
coisas de extensao..., mas, ai, préocupe é uma coisinha mais” (SANTOS,
2021). Ou ainda que pedir que “os alunos que entraram agora, que es-
tdo curso, deem continuidade a esse projeto (...) € muito diferente a ex-
periéncia de sala de aula e de produzir um evento e de participar de um
evento desses” (SILVA, 2021).
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Ainda assim, o aspecto mais recorrente foi ver nesse processo aiinica
oportunidade de conhecer uns aos outros - uma oportunidade que nao
teriam tido se nao fosse isso: “foi muito legal conhecer isso, conheci todo
mundo” (CHAGAS, 2021); “foi bem legal de conhecer o pessoal e criar es-
ses lacos” (GUIMARAES, 2021). Sobre o impacto que a experiéncia teve,
outra pessoa atestou: “a primeira coisa que eu tenho que falar é, real-
mente, (...) das pessoas que eu conheci” (MENEZES, 2021). A criacao des-
ses vinculos permitiu que eles se expressassem coletivamente por meio
desse “sentimento de pertencimento, realmente, essa amizade que a
gente desenvolveu a nivel da gente querer levar para frente e ter nos-
so coletivo por causa da conexao foi demais... é isso, gente, amo vocés”
(ibid.). Nesse sentido, “eu sou muito grato pela oportunidade e que bom
que foi com vocés. Espero muito que isso va para frente porque o préo-
cupe merece vida longa” (SILVA, 2021).

Portanto, subjetivagdo coletiva e a adesdo a iniciativa de construir
uma comunidade precisam ser qualificadas. Como os estudantes colo-
caram, “acho até que tem uma visao de quem participa das oficinas, tem
uma outra visao de quem participa ministrando as oficinas, tem uma
visdo - que eu acho que é ainda maior - de quem participa da organiza-
¢a0” (SANTOS, 2021). Ou seja, é essa vivéncia, plasmada no processo da
construgado de um possivel, que realiza a promessa do sublime - de uma
subjetivacao coletiva. Desse modo, cria-se “um sentimento de perten-
cimento ao curso, do desejo de me envolver mais dentro da esfera do
curso (...) de realmente firmar o pé, dizer: ‘pd, eu fago parte disso aqui
também e meu nome também escrito na histéria desse curso’ (ibid.).
Apesar da frustracdo, eles chegaram a conclusao de que é um processo
historico: nao é instantaneo e nao vai ocorrer sem disputas.

Como participante desse processo e principal interlocutor institu-
cional da comissao de organizagao, reconheco nessa frustracgao o terreno
mais proprio da politica, no sentido lazariano do possivel. Os enunciados
dos estudantes deixam evidente que ha um possivel pensado em interio-
ridade: criar um ambiente que as pessoas se sentissem confortaveis para
compartilhar experiéncias e aprender coisas, apesar de toda conjuntura.
Ao poOr esse enunciado a prova e tentar realiza-lo, entramos no terreno
da disputa, uma vez que outras pessoas mostram-se indispostas a expe-
rimentar esse possivel. Ha, portanto, um descompasso entre a iniciativa
de colocar esse possivel a prova - engendrando a subjetivagao politica que
os organizadores esperavam - e a indisposi¢ao de outros para alterar a or-
dem normal das coisas para abrir outros possiveis.

Logo, isso desemboca no esfor¢o contrario ao dos organizadores, de
sufocar o possivel enunciado por eles. Podemos identificar nessa recusa
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Figura 45 — Gréfico sintetizando as respostas dos estudantes participantes do terceiro préocupe
por meio de um formulério online para dar um feedback para a organizacdo. Foram um total de 46
respostas; no gréafico, agrupamos os quadrados em conjuntos de dez.
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uma acomodacgdo as estruturas policiais da educa¢do - nos termos de
Ranciére. Em termos praticos, essas estruturas se manifestam nos me-
canismos de controle: registro de presenca, notas, etc. Por isso, a per-
gunta mais recorrente que ouvi foi se quem ndo participasse levaria
falta ou se vai valer nota. Isso da a ver de maneira ainda mais eviden-
te como o funcionamento normal dos espagos de ensino consistem em
atender a esses mecanismos de controle; a aprendizagem é um subpro-
duto, dispensavel e descartavel, do processo pedagdgico. Na se¢do 1.1, eu
havia sintetizado isso na frase o ensino atrapalha a aprendizagem.

Algo semelhante foi enunciado pela comissao, contrastando o préo-
cupe com o funcionamento normal do ensino: “quando a gente vai para
um evento que é organizado por (...) uma comunidade de estudantes,
que estdo querendo expor as suas ideias de uma forma que nao ta pre-
sa a ideia de professores, é outra coisa - € uma outra experiéncia” (GUI-
MARAES, 2021). Como apontamos nos capitulos anteriores, a dimensao
estética da educagao implica uma partilha do sensivel que determina
0 que a realizacdo de uma atividade expressa: “a gente faz 14 aqueles
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trabalhos que muitas vezes esses trabalhos sao chatos para a gente (...)
porque tem o dedo de outra pessoa que nao é da nossa equipe, do nos-
so grupinho de estudantes” (ibid.). Em suma, comparando a proposta de
planejar um evento como projeto de uma disciplina e realizando o préo-
cupe, refletiram: “caramba, eu odiava as aulas, mas eu t06 [sic] gostando
de fazer algo que é real, algo que nao é imaginario para entregar um
trabalho (...) que diferenca que faz vocé fazer algo que é de fora da gra-
de de horarios da faculdade” (ibid., grifos nossos).

O préocupe, por outro lado, anunciava outro possivel - outra relagao
com o aprendizado, calcada na autonomia: no préocupe, “a gente poe em
pratica tudo aquilo que a gente viu e que a gente achava chato - e, de re-
pente, fica legal” (GUIMARAES, 2021). Isso tem a ver com “vocé expor
suas ideias, é uma forma de se expressar, é uma forma de expressao - de
se expressar em conjunto, que é importante nos dias de hoje, combater
esse individualismo téxico” (ibid.). Esse aspecto da expressao individual
foi reiterado: a experiéncia supriu uma “necessidade de me expressar
(...) principalmente agora na quarentena, eu tava [sic] muito aérea, so
seguindo a vida, so6 existindo mesmo - e acho que o préocupe voltou os
meus pezinhos para a terra” (CHAGAS, 2021). Além disso, essa nova par-
tilha do sensivel — nos termos de Ranciére, de transformar voz em dis-
curso - resulta em um afeto alegre: “alegria, né [risos] de fazer algo es-
pecial, algo divertido. Eu gosto de dizer que foi divertido... a gente fala
que teve os estresses, teve os perrengues, mas, a0 mesmo tempo, é di-
vertido” (GUIMARAES, 2021). Isso reitera o que hooks (2013) aponta so-
bre a desconfiang¢a da risada na educac¢do, mas que ela s6 surge quan-
do ha reciprocidade e respeito no ambiente pedagdgico emancipatorio
- aspecto reiterado por Lewis (2014) acerca do sublime.

Nesse sentido, é indefensavel dizer que o préocupe teria tido su-
cesso em consolidar uma subjetividade coletiva da classe dos estudan-
tes de design grafico do IFPE. Embora tenham fantasiado que todos se
reunissem sob esse mesmo horizonte, os estudantes nao conseguiram
criar uma identificacao entre si e, nos termos de Freire, reconhecer
sua condicao de oprimidos. Mas esse tampouco era o objetivo do even-
to e da comissao - essa nao era sua demanda, muito menos sua pres-
cricao. Em outra reuniao, eu havia proposto para eles que a prescricao
cotidiana que eles encaravam era professores ensinam e alunos apren-
dem. Essa lhes pareceu uma sintese da partilha do sensivel policial. A
isso, eles propuseram a prescricao todos sao alunos. Desse enunciado,
surgiram diversas demandas, dentre as quais, a principal foi criar um
ambiente em que as pessoas se sentissem confortaveis de compartilhar
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experiéncias e aprender coisas. Portanto, a realizacdo do terceiro préo-
cupe foi a experiéncia de por a prova o possivel que eles haviam formu-
lado em interioridade entre si.

Essa vivéncia, como eles colocaram, nos demonstra o processo de
subjetivagdo politica. Esse sublime, entretanto, s6 poderia ser experien-
ciado por aqueles que se dispusessem a isso. A prescrigao todos sao alu-
nos, eles concatenaram o entendimento de que cada um tem suas de-
mandas emocionalis e psicolégicas; todos sao alunos, mas nem todos sao
alunos iguais. No bojo da construgdo da comunidade pedagdgica a que
eles se propuseram, é necessario lidar com a subjetividade dos outros
- inclusive no sentido contrario ao que eles se propunham. Nesse sen-
tido, eles compreenderam pela experiéncia - pelo tnico modo possivel
- anatureza da disputa politica quando se pde a prova aquilo que havia
sido pensado em interioridade. E préprio da politica recorrentemente
pOr essa subjetividade a prova. Um dos projetos que eles relataram,
inspirados no coletivo do Ceara que organizou o Mostra o teu!, era de
profissionalizar o grupo e produzir eventos a partir da captagao de re-
cursos de editais depois que se formassem. Hoje, todos os integrantes
desta comissao estao formados, mas esse projeto ainda nao se concreti-
zou. Sobre o préocupe, eles testemunham como “é muito enriquecedor
para graduagao, como ser humano, como senso de coletividade... parti-
cipem, deem continuidade porque o préocupe é muito importante para
o curso e vale muito na vida de vocés” (SILVA, 2021).

Neste capitulo, nos propusemos a identificar a sequéncia politica
e identificar o lugar dos nomes inominaveis dessa experiéncia. Desse
modo, nao apresentamos uma receita, uma metodologia ou um roteiro;
é, simplesmente, um testemunho. A representacdo daquilo que criou
dissenso pode apenas pretender criar um quase-corpo politico, cujarea-

lidade s0 vai se concretizar quando posto a prova - como eles fizeram.
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5 CONSIDERA(;@ES FINAIS

Eis o paradoxo da representacgdo: uma linguagem, ao permitir comu-
nicar uma experiéncia, desloca a propria experiéncia. Este documento
estd permeado pela atencgdo a esse paradoxo, pois sabemos que a cons-
trucdo de um objeto cientifico serd uma representagdo, um fragmento
mais ou menos autonomo do fendmeno que lhe deu origem. Com essa
atencdo, de um lado, reafirmamos nossa distancia do cientismo, con-
forme Lazarus (2017) o caracteriza, porque admitimos ser impossivel
abarcar toda a complexidade do fen6meno, com todas as subjetividades,
determinantes, condicionantes e variaveis; e ainda que fosse, essas con-
di¢cdes nao seriam repetiveis.

De outro lado, representamos nossa experiéncia porque reconhece-
mos o poder da linguagem de fundar o possivel. Isso fundamenta a pers-
pectiva de toda a nossa base tedrica: Ranciére (2006) reconhece a possi-
bilidade de fundar novas partilhas do sensivel em potencial e encorajar
outros a arriscar experiéncias semelhantes por meio de uma comuni-
dade incerta. Esse mesmo potencial é reconhecido na linguagem pela
palavragdo de Paulo Freire (2020/1968): a palavra nao deve ser esvazia-
da de praxis e se tornar palavreado. hooks (2013) reitera a necessidade
de articular pratica e teoria, mente e corpo, discutindo a propria possi-
bilidade de resisténcia como a apropriacdo da lingua do opressor pelos
oprimidos. Igualmente, para Lazarus (2017), a linguagem é limitada e,
portanto, ele defende a necessidade de encontrar os lugares dos nomes
inominaveis, para que eles ndo se esvaziem das sequéncias politicas a
que pertencem. Em todo caso, é preciso que se mantenha a palavra viva.

Porém, da consciéncia desse paradoxo surge a desconfianga da proé-
pria ideia de institucionalidade. Deligny (2018) aponta que “todo mé-
todo e todo sistema eficazes no momento de sua descoberta, uma vez
descritos, passados adiante, s6 ajudam a reforcar o instituido, seja ele
qual for” (p.150). Também, de uma perspectiva estética, esse institui-
do é a cristalizacdo da linguagem em praticas e gestos cotidianos - ex-
ternalizados, alienados e burocratizados. No pior dos casos, a ligagao
com a experiéncia que, um dia, fez-lhes nascer é rompida e a institu-
cionalidade torna-se desprovida de significado. Nao somos os primei-
ros a problematizar a natureza dessas estruturas da educacao; ao lon-
go deste documento, dialogamos com alguns deles a fim de elaborar
nossa experiéncia. Além disso, reiteramos a premissa de que a educa-
¢do é apenas um sistema imbricado em outros sistemas - todos his-
toricamente constituidos. Se perdermos de vista o processo histori-
co, repetimos o procedimento do presentismo tipicamente neoliberal
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(HARTOG, 2013), que implica na infiltracdo de processos a-histoéricos
para compreender a realidade.

Aolongo das nossas discussoes, evidenciamos a historicidade da edu-
cagdo, sobretudo pela critica a sua expressdo contemporanea no neoli-
beralismo. Entretanto, ha uma esséncia que fundamenta essa e outras
de suas instancias embrutecedoras, para a qual podemos nos direcio-
nar agora. Essa esséncia é o que Ranciére denomina de razdo explicado-
ra em O mestre ignorante (2002). O titulo é uma mencao a Joseph Jaco-
tot, um importante personagem que formulou e registrou a proposta de
uma educac¢do emancipatéria depois de ensinar francés aos seus estu-
dantes holandeses, no inicio do século 19. O peculiar dessa experiéncia é
que esse professor ndao conhecia nenhuma palavra da lingua de seus es-
tudantes - e, ainda assim, eles aprenderam.

Com essa experiéncia, Jacotot observou que nao é preciso explicar
para que alguém aprenda. A aprendizagem nao precisa de explicagdo ou
da pedagogia, compreendida aqui enquanto o sistema institucional da
educacdo na sociedade ocidental moderna. Muito pelo contrario, a pe-
dagogia funda a razao explicadora para criar a necessidade de si pro-
pria: “antes de ser o ato do pedagogo, a explica¢do é o mito da pedago-
gia, a parabola de um mundo dividido em espiritos sabios e espiritos
ignorantes” (RANCIERE, 2002, p.20). Ou seja, a razdo explicadora esté
fundamentada em um principio de desigualdade das inteligéncias e, ne-
cessariamente, leva ao embrutecimento: uma inteligéncia sempre esta-
ra submetida a outra pela necessidade de explicagao.

HJ, claro, diferentes praticas entre os pedagogos: “se distinguem pe-
los meios escolhidos para tornar sabio o ignorante: métodos duros ou
suaves, tradicionais ou modernos, passivos ou ativos” (RANCIERE, 2002,
p.26) - mas nenhuma dessas rompe com a oposicao entre ciéncia e igno-
rancia. Contra isso, Ranciéere (ibid.) aponta que “nao ha dois tipos de es-
piritos. Ha desigualdade nas manifestacdes da inteligéncia (...) mas nao
ha hierarquia de capacidade intelectual” (p.38). Portanto, cindir com a
razao explicadora abre caminho para a emancipacao, que é “a conscién-
cia dessa igualdade, dessa reciprocidade que, somente ela, permite que
a inteligéncia se atualize pela verificacdo” (ibid., p.50).

Desse modo, a partir das experiéncias que relatamos nos capitu-
los anteriores, podemos formular nossa tese: com um professor, a sala
de aula deixa de ser um espaco para aprender e passa a servir a razdo
explicadora.

Esse enunciando, todavia, nao é tdo autoexplicativo quanto pa-

rece; precisamos identificar os lugares dos nomes para que nao soe
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excessivamente polémico. A figura do professor trata-se de uma meto-
nimia: em verdade, é a fungdo exercida por todo o sistema educacio-
nal que, por sua vez, depende de procedimentos burocraticos, que estao
inseridos em um sistema social, que presume uma certa ordem eco-
ndmica, que depende de determinadas estruturas politicas - e assim,
poderiamos avangar em ciclos para esferas cada vez mais complexas, es-
quadrinhar suas relag¢des e explicitar suas influéncias. Nessa figura, esta
subentendida a razao explicadora, que é a esséncia do sistema educa-
cional que, hoje, assume a expressao neoliberal. Por conseguinte, ainda
que, individualmente, nds rejeitemos suas premissas e consequéncias,
estamos inseridos nesse sistema e contribuindo para ele.

Ou seja, um professor pode, ele proprio, posicionar-se contra uma
educagao embrutecedora e trabalhar por uma educagao emancipadora
- e ébom que o facam. Pessoas dedicaram suas vidas a isso, formularam
praticas pedagogicas, estruturas curriculares, empregando muito tem-
po e esforco nesse sentido. Como docente, eu me coloco ao lado destes
e esta propria tese existe nesse sentido. Também, os estudantes podem
estar motivados, engajados e mesmo alegres em uma sala de aula com
um professor - e é bom que estejam. Todavia, nada disso altera o fato
estrutural de que estamos operando na dimensao pedagdgica da manu-
tencao de um sistema de exploragao global.

E nesse sentido que a nossa tese deve ser compreendida: “o que em-
brutece o povo nao é a falta de instrugdo, mas a crenga na inferioridade
de sua inteligéncia” (RANCIERE, 2002, p. 50). A figura do professor - en-
quanto metonimia da razdo explicadora - faz nascer a desconfianca de
que aquele espacgo esta a servico de outras demandas e, assim, precisa
ser regulado a fim de servir a elas. Ela define, por estar atrelada a todos
os outros sistemas, uma partilha do sensivel que rejeita a igualdade das
inteligéncias. Por isso, “toda institui¢do é uma explicagdo em ato da so-
ciedade, uma encenacao da desigualdade. Seu principio é e serd sempre
antitético ao do método fundado sobre a opinido da igualdade e da recu-
sa das explicag¢des” (ibid., p.111). Entdo, “mesmo que ela se queira revolu-
cionaria, a instituicao pedagdgica tende pouco a pouco a se transformar
em seu contrario em nome do sacrossanto principio de realidade” (CO-
PFERMANN, 2018/1970, p.130).

Ou seja, “jamais um partido, um governo, um exército, uma esco-
la ou uma instituico emancipara uma tinica pessoa” (RANCIERE, 2002,
p.108), apenas uma pessoa pode emancipar outra pessoa. Novamente,
essa afirmativa pode parecer supérflua; a primeira vista, um professor
é sempre uma pessoa. Todavia, defendemos exatamente o contrario: o
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professor é uma fungdo exercida pela razao explicadora. E ai esta toda
a diferenca: compreender isso é fundamental para identificar o lugar
dos nomes da tese que enunciamos. Talvez de maneira desencorajado-
ra, Ranciére (2002) aponta que a educagao emancipadora de Jacotot “ndo
é, nem pode ser um método social. Ele nao pode ser difundido nas insti-
tui¢des da sociedade, nem por iniciativa delas” (p.110) e que “nao se esta-
belecera na sociedade. Mas (...) ndo morrera, porque é o método natural
do espirito humano” (p.111).

Por outro lado, é preciso evidenciar que Jacotot e Ranciére estao ir-
manados a outras e outros. Vale citar a desconfianga de Fernand Delig-
ny (2018, 2020) das institui¢Oes burguesas, que animou bandeiras em
maio de 1068. Nesse sentido, Copfermann (2018) aponta que, embora o
proprio Deligny fosse mesmo um educador, resguardava suas “diividas
quanto a pedagogia, aos pedagogos e todos aqueles que aguilhoam a pe-
dagogia” (p.145). Lembramos de Larrosa (2019) e sua reflexao sobre o es-
pirito do oficio de professor, que espera ndo se sabe o qué: “aquela ideia
de que o professor nao busca resultados, mas provoca efeitos, os quais
sdo sempre imprevisiveis e inesperados” (p.13). Sabemos também que
a razao explicadora, podemos dar outros nomes; por exemplo, Freire
(2020/1968) funda a pedagogia do oprimido contra a mesma razao, sob
o nome de educag¢do bancdria - contra a qual bell hooks também lutou.

Se estamos irmanados com eles, é preciso fazer como fizeram: ser-
mos fiéis ao principio fundamental da educa¢do emancipadora e leva-
-lo as ultimas consequéncias. Isso significa historicizar nosso oficio as
Gltimas consequéncias: nenhum estudante chega em nenhuma sala de
aula como uma tabula rasa. Muito menos em uma sala de aula de ensino
superior; quando qualquer estudante entra ali, ele passou por mais de
uma década de condicionamento comportamental para estar em uma
sala de aula de um professor. Isso esta inculcado como reflexo adquirido
- e nao é um habito do qual é facil desvencilha-los.

Assim, o maior desafio ainda é ficar com o problema, como diz Ha-
raway (2016). Encarar, de fato, tudo que é a nossa sala de aula, estarmos
presentes, imaginar possiveis e po-los a prova significa lidar com fatos e
afetos nem sempre construtivos. Como em toda relagao humana, ha mui-
tas agruras, ressentimentos e conflitos. H4 muito potencial desperdica-
do. Essa é uma contraparte, talvez menos louvavel, que também compoe
a dimensao estética da educacdo. Se, como dissemos, estamos diante do
paradoxo da representacao e, se este documento deve compartilhar nos-
sa experiéncia com aqueles que, como nés, buscam emancipagao, esco-
lhemos registrar aquilo que pode contribuir nessa busca.
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Portanto, o que esta pesquisa registra e atesta nao é que as coisas
seriam melhores se nés lidassemos com uma pessoa ou outra do pro-
cesso pedagdgico; emancipar professores embrutecidos e embrutece-
dores sem davida pode melhorar, mas nao é disso que trata nossa tese.
Defendemos a suspensdo de uma fungdo. O principio que nos orienta é
a igualdade das inteligéncias. Como todo principio, ele nao precisa ser
justificado; ele é postulado e precisa ser posto a prova. Nesse sentido,
precisamos delinear a natureza da razao explicadora para nao por a vis-
ta o fendmeno por meio do qual os estudantes se opuseram a ele e ence-
naram o principio da educagao emancipadora.

A sala ocupada por estudantes é precisamente o processo pelo qual
o principio se desdobra: as pessoas sentem que estao entre iguais. Sen-
tem e, portanto, agem de acordo com esse sentimento - dai tratarmos
a educacdo, prioritariamente, como um fendmeno estético. Por conse-
guinte, é preciso abordar a educa¢do como um artista: “é preciso apren-
der com aqueles que trabalharam o abismo entre o sentimento e a ex-
pressdo, entre a linguagem muda da emocgdo e o arbitrario da lingua,
com os que tentaram fazer escutar o dialogo mudo da alma com ela mes-
ma” (RANCIERE, 2002, p.77). Talvez, o que acreditei ser um desampa-
ro - cumprir a fung¢do de professor sem nenhum respaldo da pedagogia
- tenha sido exatamente o que permitiu uma brecha para escapar da ra-
zao explicadora.

Pensando a sala de aula como uma situagdo artistica, entendi que a
aprendizagem é uma questdo perceptiva, de atencgdo: “a inteligéncia é
atencdo e busca, antes de ser combinacgao de ideias. A vontade é potén-
cia de se mover, de agir segundo movimento proprio, antes de ser ins-
tancia de escolha” (RANCIERE, 2002, p.64). Ao longo deste documento,
nos burilamos a educagio por meio da estética com o objetivo de imbri-
ca-la com a politica - uma perspectiva que foi elaborada no Capitulo 1,
por meio do conceito de partilha do sensivel; no Capitulo 2, por meio da
comunidade pedagdgica; e, no Capitulo 3, por meio da antropologia do
nome. Desse modo, os trés capitulos exploram instancias da constatagao
de que a sala de aula com um professor é incomensuravel em relacao a
sala de aula ocupada por estudantes.

A dimensao politica da nossa trajetoria foi explicitada em diversas
instdncias e em diversos sentidos: hierarquico, entre professores e es-
tudantes; econdmico e tecnoldgico, acerca das aulas remotas; subjetivo,
na elaboragao sobre o neoliberalismo. Mas ainda ha outra dimensao que
precisa ser explicitada: a da educacdo piblica. Durante a pesquisa de
doutorado, tivemos a oportunidade de publicar um artigo que defende
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que o préocupe € uma nova aparéncia que expressa, essencialmente,
uma greve estudantil (c.f. SOUZA & CUNHA, 2022). A contribuigao te6-
rica de Alvaro Vieira Pinto (19062), citado por Paulo Freire como um mes-
tre, foi fundamental para propormos que o estudante exerce um traba-
lho: “os estudantes nao sao trabalhadores em ato, mas em preparo (...)
seu destino é o trabalho futuro, e por isso manifestam desde ja as rea-
¢Oes naturais da classe trabalhadora” (p.116).

Sob essa perspectiva e diante da nossa énfase nas discussoes labo-
rais do neoliberalismo, a nossa experiéncia pode sugerir uma contradi-
¢do: a ocorréncia do préocupe significa ainda mais trabalho para os es-
tudantes - um trabalho, ainda mais, nao-remunerado e nao creditado
na estrutura curricular. Evidentemente, nao argumentaremos que as
IES publicas sao impermeaveis aos valores e praticas neoliberais, pois
ja apontamos para inimeras evidéncias da precarizagao do trabalho do-
cente tipicamente decorrentes da ideologia neoliberal do gerencialismo
(c.f. AMORIM JUNIOR; SCHLINDWEIN; MATOS, 2018). Também ha di-
versas formas de privatizacdo do ensino publico, tanto por incentivos
oferecidos por politicas ptublicas quanto por mudangas curriculares (c.f.
SANTOS & NETO-MENDES, 2022). De fato, a razao neoliberal assimila a
educacgdo e areduz a dimensao econdémica, enjaulando a formagado como
um investimento, lacerando as pessoas em mero capital humano, postu-
lando a educagao como uma mercadoria.

Entretanto, se levarmos em conta a natureza da educagdo publica
enquanto um direito e um exercicio social, essa é uma contradicado ape-
nas aparente. A motivacgao solidaria, politica e subjetiva que os estudan-
tes expressaram na iniciativa de organizar e conduzir o préocupe apare-
cem, portanto, como um antidoto que dissolve essa logica e, tal qual os
zapatistas, abrem uma brecha no muro da educagao neoliberal. Por isso,
o préocupe nos remete, antes, a autonomia educacional dos zapatistas
sobre a qual discorremos na Introdugao. Enquanto a natureza do espa-
¢o pedagbgico em que é realizado for piiblica, compreendemos que ini-
ciativas dessa natureza levam adiante o que foi posto a prova com o Mo-
vimento de Cultura Popular, na tentativa de levar adiante o processo
de libertacdo de que fala Coelho (2002), tornando o povo “capaz de lutar
por um nivel melhor de vida, libertando-se o mais depressa possivel, de
uma estrutura de vida infrahumana” (p.22). Ou ainda, que encena a pro-
posta freireana de extensao enquanto comunicacao a partir de uma teo-
ria do conhecimento “fundamentada numa antropologia que considera
todo ser humano como um ser inacabado, incompleto e inconcluso, que
nao sabe tudo, mas, também, que nao ignora tudo” (p.2).
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Ainda assim, é preciso historicizarmos nossa condicao, pois a hidra
capitalista é altamente mutavel. Laval (2019) discutiu a educagéo neoli-
beral no cenario francés no inicio do século; a época, ele apontou que a
sua principal contradicao era atacar “os valores que estdo no centro do
magistério e ddo sentido as aprendizagens” (p.288). Se isso oferecia al-
guma seguranga, hoje parece que o 1éxico de resisténcia a mercantili-
zagao da educacgao - “autonomia”, “aprender a aprender”, “pensamento
critico”, entre outras - ja é largamente apropriado pelo proprio neo-
liberalismo e serve como dispositivo para acumular prestigio na 16gi-
ca concorrencial do assim concebido mercado da educagdo. A titulo de
exemplo: “Desenvolvimento do Pensamento Critico” aparece ao lado de
“Educagao baseada no conhecimento de Deus” como um dos seis pilares
de uma escola privada de alta renda da Regiao Metropolitana do Recife’;
essa escola, defendida por segmentos bolsonaristas da sociedade? foi
denunciada pelo Ministério Puablico por homofobia ao questionar uma
campanha de inclusao de pessoas LGBTQIA+.

Ou seja, se quando Laval (2019) conduziu sua pesquisa havia re-
sisténcia dos valores culturais da escola em detrimento dos valores
gerenciais da razao neoliberal, hoje, a segunda parece ter prevaleci-
do sobre a primeira. Como Larrosa (2019) aponta, o professor hoje “se
tornou uma espécie de gestor da sua propria carreira académica, al-
guém que vai a congressos, encontros e seminarios (...) e que dedica a
maior parte de suas energias (...) a elaborar (...) todos os tipos de do-
cumentos burocraticos” (p.184-5). Sem resisténcia, aspectos da educa-
¢ao emancipadora podem ser mutilados, mercantilizados e reduzidos
a slogans em propagandas de instituicoes de ensino privadas, muitas
vezes reacionarias.

Nao obstante, facamos um experimento de pensamento e usemos
a logica interna da razdo neoliberal da educagdo enquanto mercadoria
para pensar uma iniciativa semelhante ao préocupe. Isso significaria, da
perspectiva do estudante, uma condi¢édo contraditéria em tal transagao
comercial: enquanto estudante regular no curriculo, seria consumidor,
e enquanto realizador das oficinas, um trabalhador explorado e nao-re-
munerado. O resultado desse trabalho, por sua vez, seria apropriado
pela empresa educacional como um case de sucesso, que se converteria

em prestigio social. Para a empresa educacional, isso significaria uma

1 6 pilares para uma educagdo de exceléncia. Disponivel em: <https://blog.eccoprime.com.
br/?p=291>

2 Segundo matéria disponivel em: < https://marcozero.org/escola-que-fez-postagem-
homofobica-contra-publicidade-de-lanchonete-e-denunciada-ao-ministerio-publico/>
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diversificacdo de vendas: além de vender “formacao”, poderia se vender
também enquanto plataforma (ou incubadora) para realizacao de tais
oficinas - o que, no fim das contas, reforcaria a acumulacao de prestigio
para ser usado na légica concorrencial. Por envolver o capital simbdlico
e social dessas instituicOes, evidentemente, a realizacao dessas ativida-
des nao seria realmente autonoma, mas tuteladas pela propria empresa.

Isso, por principio, trai a autonomia e cria uma de suas imitacdes
corruptas, algumas das quais apontei em outro texto (c.f. SOUZA,
2021). Existem mil formas de tutela, mas s6 uma de autonomia. Por
isso, defendemos que o préocupe - e iniciativas semelhantes - devem
ser encorajadas, sobretudo, em institui¢des puiblicas. Caso contrario, a
despeito das boas intenc¢des de quem as realizem, essas experiéncias
tendem a degeingolar, de um lado, em gratifica¢des individualizadas
e retroalimentacdo da légica concorrencial e, de outro, em prestigio
para que empresas educacionais acumulem mais capital. Em contra-
partida, quando realizada em uma institui¢do piiblica - ainda que nao
seja impermeavel as contradi¢des neoliberais - a natureza dessa ati-
vidade pode se alterar fundamentalmente para servir a uma educagao
autonoma e democratica enquanto direito e exercicio social.

Partindo do pressuposto de uma educag¢ao emancipadora, esta
tese encoraja iniciativas semelhantes ao que relatamos. Isoladamen-
te, cada um dos trés capitulos que apresentamos constitui uma re-
presentacao feita a partir de determinada perspectiva tedrica, com o
objetivo de compreender uma dimensao do fendmeno que observa-
mos. Em conjunto, eles estabelecem a singularidade da trajetdria de
uma coletividade: um conjunto mais ou menos estavel de pessoas que
se propuseram a testar um possivel, tecer novas relagdes sociais, ex-
perimentar outras temporalidades, partilhar outras sensibilidades.
Desde a primeira tentativa - nascida de uma inquietag¢do embriona-
ria — até a terceira - motivada pela escassez absoluta de convivéncia
-, a marca mais profunda dessas experiéncias foi o quanto elas pu-
deram mobilizar nossa atengdo e nossa vontade sob o principio da
igualdade das inteligéncias para conviver por algum tempo com um
objetivo comum.

Por isso, esta tese ndao propée um método. Esta tese é um testemu-
nho daquilo que irremediavelmente precisa ser singularizado entre as
pessoas. O melhor que podemos fazer com este documento é oferecer
um registro de uma nova partilha do sensivel, que servird como uma
pré-figuragdo para outros que queiram por essa promessa a prova. Nos
termos que colocamos no Capitulo 2, esta representacido apresenta uma
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comunidade incerta de quase-corpos - promessas de dissenso que pre-
cisam ser submetidas a disputa na realidade. Nos termos que colocamos
no Capitulo 3, é apenas um mapeamento da sequéncia politica, em que
identifico o lugar dos nomes inominaveis e do possivel que os estudan-
tes puseram a prova. Nesse sentido, a variedade cronoldgica, geografica
e disciplinar das referéncias tedricas apontam que usei os autores como
eu gostaria que meu proprio trabalho fosse usado: como o registro inte-
ligivel - sempre parcial e precario - de uma experiéncia que pode ser-
vir para que outros ponham essas palavras a prova. A teoria foi Gitil para
direcionar meu olhar e representar o que vivenciei, por fim, registran-
do - ainda que precariamente, como ha de ser - para compartilhar com
os outros.

Entretanto, ao reconhecermos a singularidade de nossa experiéncia,
nao estamos nos isolando ou nos ensimesmando. Nao é apenas sobre a
nossa experiéncia que esse relato trata. Mesmo sabendo da incomensu-
rabilidade entre as experiéncias, os principios da igualdade das inteli-
géncias e que as pessoas pensam significam que outros podem por esses
mesmos principios a prova e experimentar o mesmo sublime da educa-
cdo democratica. A razdo de existéncia deste documento é nao so6 ates-
tar, mas abrir uma fenda na subjetividade neoliberal e encorajar ou-
tros possiveis. Que se avolumem essas experiéncias, que se pluralizem
e se espalhem - como fizeram os estudantes de todo o Brasil com a pro-
messa do MCP ao fundarem os Centros Populares de Cultura, os CPCs.
Esse documento, portanto, é também o resultado de um trabalho ar-
duo de reunir, tratar e apresentar para o piblico o conhecimento gera-
do coletivamente.

Ha, evidentemente, largas limita¢des nesta representagdo. A abor-
dagem em primeira pessoa, que discutimos na Introdugao, acarreta a
exclusao dos dados estatisticos e numericamente mensuraveis. Entre-
tanto, nada na tessitura desta pesquisa, nem nos efeitos dessas expe-
riéncias podem ser quantificadas nos termos da 1l6gica neoliberal. De-
vido a sua natureza inteiramente diversa, nao ha como transformar
em numeros o quanto mais “emancipadas” sao essas pessoas depois de
organizar o préocupe, nem como computar o quanto “aprenderam” ou
“compartilharam” durante as oficinas ou na organizacao. Nada disso fa-
ria sentido com a experiéncia que tivemos - embora os enunciados dos
estudantes evidenciem como foram transformados pelo processo. Ain-
da assim, isso nao significa que pesquisas futuras nao devam adotar ou-
tros instrumentos para identificar outros aspectos desse fendmeno.
Abordagens com dados estatisticos podem elucidar diferentes efeitos e
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consequéncias de experiéncias emancipatérias; por exemplo, tragando
perfis socioeconomico, territorial, demografico e étnico dos estudantes
de IES publicas e o quanto isso dilata ou retrai a possibilidade de reali-
zagOes semelhantes.

Outra limitagao significativa recai sobre a metodologia e os partici-
pantes da pesquisa. Pesquisadores com mais experiéncia com os mé-
todos das ciéncias sociais, sobretudo da etnografia, devem apresentar
achados mais bem sistematizados e mais rigorosos. Embora, por prin-
cipio, autores fundamentais para nés - como Lazarus e Moraes - criti-
quem tal disciplinaridade, suas contribui¢oes devem ser muito bem-
-vindas. Além disso, investigar pessoas em outros papeis do espago
pedagogico - e de outros espacos pedagdgicos - sem duvida ilumina-
ra as dindmicas de maneiras significativas. O que pensaram, por exem-
plo, os estudantes refratarios a realizagdo das oficinas? Como os minis-
trantes prepararam suas oficinas: inspirados pelo qué? Opostos ao qué?
Como os participantes se sentiram? O quanto isso mudou sua formagao
e eles mesmos? Além de Isadora, uma das integrantes da comissao da
tltima edigdo, duas outras estudantes (em conversas sem registro) rela-
taram que decidiram cursar design grafico no IFPE - Campus Recife de-
vido ao impacto que tiveram com o préocupe antes mesmo de ingressar.

Para além disso, 0 acompanhamento dos participantes para além da
formacao no curso superior poderia fornecer contribuigoes significati-
vas. Todavia, é preciso ressaltar o cuidado necessario para nao subsu-
mir o potencial emancipador em métricas como empregabilidade, sob o
risco de perdé-lo para a razao neoliberal. Compreender a experiéncia do
préocupe enquanto um despertar para processos mais amplos de cons-
cientizacdo e pensamento critico - ainda que ndo desemboquem dire-
tamente em engajamento em politicas partidarias - pode apontar para
desdobramentos na subjetividade dos participantes. Podemos pensar,
assim, o préocupe como um episddio inicial de outras iniciativas e enga-
jamento com o que Freire (2021) chama de curiosidade epistemoldgica.

Em termos do referencial tedrico, a discussao da nossa experiéncia
seria muito enriquecida se aproximada do pensamento decolonial. Em-
bora tenhamos feito remissdes e referéncias a produgdes cientificas e
tedricas brasileiras, reconhecemos que a base de nossa fundamentagao
tedrica foi predominantemente estrangeira - em especifico, franc6éfona.
Esse aspecto revela, antes de tudo, um sintoma da colonialidade episté-
mica: o acesso a producdo de autores do Norte Global e sua relevancia
académica sao sensivelmente maiores que os latino-americanos e nacio-
nais. Nesse sentido, nosso enraizamento foi em ato. Em contrapartida,
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conjugar essa experiéncia com teorias enfaticamente decoloniais, como
faz Silva (2022), devera apresentar ainda outros aspectos perniciosos da
educacao neoliberal pensadas, por exemplo, a partir da divisdo interna-
cional do trabalho.

Uma deficiéncia particularmente significativa deste relato é a opgado
de ocultar aspectos da subjetividade das companheiras e companhei-
ros com quem trilhei esse caminho. A heterogeneidade dessas pessoas
nao é desprezivel no que diz respeito a suas subjetiva¢Ges de género,
classe e raca; ou em suas inclinagOes e gostos pessoais; ou em seus an-
seios, esperangas, frustracoes e alegrias. Neste documento, omito qua-
se todos esses aspectos - nao por terem sido desprezados, mas porque
eu fui incapaz, nos termos de um documento cientifico, de tratar es-
sas questOes de maneira satisfatéria. Aqui, reconheco e nao escamo-
teio essa heterogeneidade, mas também atesto o fato de que ela produ-
ziu uma singularidade. Contraditoriamente, é precisamente nos termos
dessa unidade heterogénea que, com esperancga, vejo a poténcia da edu-
cagdo democrdatica.

Resta-nos, portanto, apontar um ultimo aspecto dessa aventura.
A dimensao ontoldgica da educagdo conforme Freire (2020) a concebe
- seu inacabamento, sua abertura - apresenta uma contraparte menos
louvada: sua natureza é ser um trabalho de Sisifo. A contradigdo poéti-
ca é que este oficio implica a condi¢do de um trabalho repleto de incer-
tezas, um trabalho sempre inacabado, um trabalho que s6 é potente se
for encarado, todas as vezes, como se fosse a primeira vez. Se o oficio do
professor for tomado como dado, se o habito devorar a capacidade de
ver e ouvir aquelas pessoas, entao seus enunciados passam a ser mero
ruido. Sera, entao, impossivel estabelecer o dialogo necessario para a
educacdo emancipadora. Tudo isso nos remete a Albert Camus: é preci-
so imaginar Sisifo feliz. E preciso imaginar um mestre ignorante que, a
cada vez que entra em uma sala de aula, esta presente em sua plenitu-
de, aberto ao novo.

Por outro lado, é preciso também imaginar Sisifo cansado. Mais do
que destinados a rolar a pedra montanha acima, nés, professores, - Si-
sifos de carne e 0sso - estamos amarrados a historicidade. Manter-nos
abertos aos possiveis e ao inacabamento é um esforco em si mesmo, so-
bretudo diante do contexto em que, como apontamos repetidas vezes,
isso significa lidar com um processo de crescente precarizacao do tra-
balho. Até agora, parece haver inlimeras respostas individuais para as
condigOes de trabalho no neoliberalismo - mas todas convergem em es-
gotamento, adoecimento psiquico e alienacdo. Como aponta Gradella
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Jinior (2010), com o aprofundamento dos requisitos de produtividade
e competitividade, o espago académico tende a “produzir cada vez mais
sujeitos adoecidos ou os sujeitos adaptaveis, produzidos pela aliena-
¢a0” (p.147). Em Gltima insténcia, essas alternativas individuais pare-
cem acabar no comprometimento da pratica docente, que, por sua vez,
rompe com a promessa da educagao emancipadora - ou, pelo menos, de
uma boa aula.

Se ha alguma possibilidade de fazer com que o espago pedagogico
seja um local de convivéncia, de criagdo de comunidade, isso precisa
ser feito, dialeticamente, em um nivel individual e coletivo. De um lado,
precisamos atentar para a licao de Fisher (2020) de que nossa falta de
imaginagao é deliberadamente cultivada: “a depressdo coletiva é o re-
sultado do projeto da classe dominante de ressubordinagdo. Ha algum
tempo, temos cada vez mais nos resignado a ideia de que nao somos o
tipo de pessoa que pode agir” (p.141). Isso significa que nao ha saida indi-
vidual e que qualquer sugestao nesse sentido consiste de voluntarismo
magico: “a crenga de que esta dentro do poder de cada individuo se tor-
nar o que quer que seja” (ibid., p.140). Nao a toa, é a ideologia predomi-
nante no neoliberalismo.

Nesse sentido, é necessario estimular alternativas a fragmentacgéo
precarizada da contemporaneidade. Lorusso (2023) defende que, no es-
tado atual do emprecariado, o tempo fragmentado domina o espaco: “é
um tempo fragmentado que nos impede de desenvolver um senso de
pertencimento (...) o tempo medido produz espagos meramente logis-
ticos. O subproduto dos espagos dominados pelo tempo é a ansiedade”
(p.257). A alternativa é criar situa¢des em que o tempo esteja submetido
a um espaco de convivéncia para constituirmos uma dimenséao coleti-
va da experiéncia, de modo que o espago desorganize o tempo. Em larga
medida, essa formulagdo remete a intuigdo inicial que motivou a reali-
zacgdo do primeiro préocupe e foi o sentimento de subjetivagdo coletiva
que fez com que nds permanecéssemos pondo aquele possivel a prova
- tanto quanto foi possivel.

Por outro lado, é preciso atentar ao diagnostico de Jappe (2021): “é
perfeitamente possivel que o trabalhador precario que pdde, por fim,
comprar um carro a prestagoes procure defender seu direito de circular
com a mesma veemeéncia que seu explorador” (p.300). Ou seja, “é preci-
so, tanto na teoria como na pratica, desenredar os infinitos fios da mea-
da que leva os individuos a colaborar (...) com o sistema que os oprime”
(ibid., p.301). Isso ressoa com o imperativo colocado por Fisher (2020)
de que é preciso “em primeiro lugar, aceitar, no nivel do desejo, a nossa
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participacdo no impiedoso moedor de carne do capital. [...] Precisa-se
ter em mente que o capitalismo é tanto uma estrutura impessoal hi-
perabstrata quanto algo que nao poderia existir sem a nossa colabora-
¢a0” (p.28). Se é verdade o que Han (2018) coloca sobre a psicopolitica, a
infiltragdo hiperindividualizada do neoliberalismo vai inevitavelmente
adentrar quaisquer espagos coletivos que construirmos, corroendo-os
de dentro para fora.

Noés também experimentamos reagOes, detratores e desencoraja-
mentos. Todos os dias, de iniimeras maneiras diferentes, a inércia do
capital tenta sufocar os possiveis que emergem sempre que as pessoas
negam seus pressupostos e imaginam alternativas. Todavia, a antropo-
logia do nome nos aponta que a natureza propria da politica é o pensa-
mento. Enquanto estivermos dispostos a nos irmanar e colocar um pos-
sivel a prova, cada experiéncia de comunidade desmantelara o castelo
de cartas da hiperindividualidade neoliberal. Essa brecha aberta em in-
terioridade, portanto, é o que abre o potencial para novos possiveis, no-
vas sinteses mais complexas, novas articulagdes coletivas. Isso nos per-
mitira encontrar brechas, também, na exterioridade ao propor novas
maneiras de vivenciar os mesmos espacgos. Dessa perspectiva, aquilo
que realizamos com o préocupe foi a criagdo de uma nova situagdo que
pode ser tomada como a pré-figuracdo de novas sinteses. Mas isso, no-
vamente, precisa ser posto a prova e ser disputado na realidade.

O que nos cabe nesta tese é continuar o trabalho de Sisifo: represen-
tar essas experiéncias para compartilhar com aqueles que se irmanam
conosco. Nao ha, nem podem haver, respostas dadas. As dificuldades sao
muitas e de varias dimensodes; a resposta mais facil é seguir o fluxo de
mercadorias, capital, discursos hegemonicos e ideologia neoliberal, em-
brutecer as praticas e atender a razao explicadora. Entretanto, tal qual
os zapatistas, frente a hidra capitalista, respondemos com a possibilida-
de de abrir brechas no muro que sufoca nossos possiveis. Se conseguir-
mos, tal qual o Sisifo absurdo de Camus, permanecermos felizes ao ver
o trabalho recomecar, ainda havera forca para isso. Temos sorte, entéo,
de saber que essa alegria vem daquilo que nos é mais imediato: a expe-
riéncia do nosso oficio, na presenca dos outros com quem construimos
em uma sala de aula emancipadora.
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APENDICE A - TRANSCRI(;AO DA ENTREVISTA

COLETIVA EM1° DE JULHO DE 2020

[LINK PARA A ENTREVISTA EM FORMATO DE AUDIO]

LEGENDA

Sabrina Guimaraes (SG)
Rodrigo Victor (RV)
Eduardo Souza (ES)

Bia Vasconcelos (BV)

INiclO

[ES] [01:35] Como sempre, agradeco muto vocés aqui estarem participando. Eu queria so
explicar para vocés um pouco melhor o que esta sendo, o que estd se tornando minha pesquisa.
Vocés todos ja devem ter me ouvido reclamar bastante de estar fazendo essa qualificagdo pro
doutorado que, enfim... Na metade do doutorado, com dois anos, a gente tem que apresentar
para uma banca o que a gente desenvolveu até entao, para eles dizerem se esta tudo ok, se estd
bom, se estd ruim, o que é que precisa mudar, enfim, meio que uma grande orientagdo. Meio
que uma pré-banca em que a galera ja avalia, ja direciona vocé. [02:17] E eu comecei o
doutorado exatamente ao mesmo tempo em que eu comecei a dar aula para vocés. Ai,
logicamente, antes de entrar no doutorado, eu propus um projeto de pesquisa que tem se
modificado loucamente desde que eu comecei também essa experiéncia de dar aula. O que é
mais importante é que estar dando aula pra vocés, estar participando disso que a gente esta
construindo 1a no IF, vem sendo uma experiéncia muto mais rica e muito mais instigante para
mim, acho muito mais relevante, em termos de pesquisa mesmo, do que o que eu estava
querendo discutir antes. [03:03] E é nessa diregdo que eu estou levando realmente a pesquisa,
para realmente valorizar e discutir isso que a gente esta fazendo. Logicamente, vocés tém um
papel fundamental nisso, ndo poderia deixar de ser. Eu comecei a dar aula com todos vocés aqui,
o primeiro semestre que eu estava dando aula foi com vocés, a primeira turma que eu peguei
desde o primeiro periodo é da maioria de vocés ai, da turma de Rodrigo. Foi a primeira vez que
entrei em sala sozinho, que Dani veio me falar que eu estava visivelmente nervoso. Me deixou
muito frustrado, eu achei que estava super seguro.

[BV] [03:43] Que dedicado!

[ES] [03:47] Isso entra realmente como dado da minha pesquisa, eu ndo coloco todos esses
afetos que a gente constrdi 1d no IF, nesse conselho, eu ndo deixo isso de fora, eu realmente
levo isso em consideracgdo. E é por isso que para mim, realmente, € muito importante vocés
terem topado participar, tanto de fazer o Préocupe, que rolou, vocés assumiram muito bem,
como também de responder ai, estar aqui presente. Isso é o que é mais relevante na minha
pesquisa, que eu quero realmente tratar. Como ela esta se desenhando, especificamente, é
sobre esse contexto de formagao em Design Grafico do nosso curso em especial, pensando nessa
limitacdo de dois anos, esse contexto do nosso mercado aqui... Entdo esta sendo uma coisa bem
especifica, o que faz com que a opinido de vocés, os relatos de vocés sejam extremamente
relevantes, extremamente Uteis. [04:53] SO para realmente deixar vocés a par da discussao
maior, que eu acho que é importante. Alguma duvida, alguma coisa que vocés queiram
acrescentar, falar?

[BV] N&o, até agora tranquilo.

[SG] Eu ndo sei se eu tenho duvida.



[ES] [05:11] Deixa eu so contextualizar vocés, deixa eu falar mais ou menos como é que eu
pensei a entrevista, porque ai eu acho que eu realmente comego e eu passo a palavra para vocés
ficarem a vontade. Como a gente é um grupo muito pequeno que se propds a organizar isso, eu
queria realmente ter o registro dessa experiéncia de vocés, esse relato de vocés, sobre a
realizacdo do Préocupe, especificamente. Porque acho que foi uma experiéncia super rica e
vocés tém muito o que contar. Eu formatei isso como uma entrevista, como se fosse um
[incompreensivel] mais ou menos, cobrindo alguns pontos que eu queria que vocés discutissem.
Entdo eu vou jogar uma pergunta, e vocés podem ir falando. No maximo eu vou direcionando,
caso vocés achem que o tema ja se desgastou, ja chegou a exaustdo. [06:20] Mas uma coisa que
eu queria que vocés pensassem era que voceés fingissem que estdo relatando isso para alguém
gue nao esta dentro desse ambiente. Realmente tentando explicitar o maximo possivel as coisas
“subentendidas” que tem, da gente que convive l4. Queria que vocés esquecessem um
pouquinho que vocés estdo dando esse relato para mim, que estou |4 com vocés todo dia. E
como se fosse para uma pessoa de fora, mesmo. Quando vocés forem relatar, explicar alguma
coisa, nada vai ser dbvio demais, certo? Entdo fiquem a vontade para dizer o que vocés acham
que é necessdrio ser dito, realmente. Para deixar isso claro para quem estd ouvindo. E
basicamente isso. Eu vou fazer sé uma pergunta e vocés fiqguem a vontade para responder como
preferirem. [07:19]

[BV] Ok.

[ES] [07:21] A primeira pergunta que eu queria que vocés discorressem um pouquinho é o que
levou vocés a assumir essa responsabilidade, de organizar o Préocupe especificamente, ja que
foi uma responsabilidade, foi uma coisa que vocés assumiram para além das responsabilidades
comuns da formacgdo de vocés. Eu queria saber o que motivou vocés para isso e o que é que
VOCés esperavam com isso.

[SG] [07:48] Podes repetir sé o comeco da pergunta? O que foi que motivou para participar do
Préocupe, foi isso?

[ES] Para organizar.

[SG] Ah, para organizar. [08:02] Eu ndo tenho certeza, acho que foi vontade de fazer. Eu acho
gue o que me motivou para participar do Préocupe foi porque eu queria saber como era estar
do outro lado da mesa do professor. Estar responsavel por algo, e ndo apenas estar 1a para
escutar, mas estar la para falar. E ter a oportunidade de organizar um evento, de ganhar
experiéncia organizando algo que eu estava fazendo para os outros, eu e a equipe toda
estdvamos fazendo para os outros, e ndo a gente apenas recebendo. [08:45] Por exemplo, eu
ganhei muita experiéncia com Photoshop por causa do Préocupe. Eu ndo sabia usar o Photoshop
direito, eu sabia usar o InDesign e o lllustrator. Por causa da publicacdo dos informativos no
Instagram, a gente estava fazendo pelo Photoshop, para fazer aquelas edi¢cdes malucas. Eu
aprendi por causa disso, aprendi a fazer dégradé e efeitos de filtro por causa disso, por causa do
Préocupe. Eu também tive uma no¢do de como é complicado organizar um evento — eu ndo vou
dizer que foi gigantesco, em comparacdo a eventos que sdo bem mais grandiosos e de fora do
IF -, mas para a gente que é estudante, que é algo novo, eu achei grandioso, porque mostrou
como é complicado ndo so ter a ideia, mas fazer, preparar documento, preparar os posts,
preparar certificados e ainda de cuidar do listdo com o nome de todos os inscritos, entrar em
contato com o pessoal que queria ministrar as oficinas, organizar a grade de hordarios e todos os
detalhes que foram necessarios para que o Préocupe acontecesse. [10:14] Também de trabalho
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em equipe, porque foi algo feito por todo mundo que participou, todo mundo que esta aqui e
guem ndo pbde estar aqui nesse chat. De dividir as tarefas, achei importante por causa disso.

[ES] [10:33] Massa.

[BV] Para mim, foi com base na experiéncia de ser do primeiro periodo, porque a gente passou
pelo primeiro periodo e, por causa da densidade do curso, muitas coisas ndo puderam ser
tratadas com profundidade — por exemplo, os programas. [10:55] A gente sentiu um pouco, eu
senti um pouco, essa necessidade de me aprofundar mais. Pensar que isso seria legal para os
proximos primeiros periodos que entrariam, de ter mais uma base do que vai ser tratado, de
coisas que podem ajudar nos projetos do curso. Pensando nisso, eu acreditei que realmente
seria uma iniciativa muito bacana, e isso deu o gas para participar da organizacdo. Acho que foi
um dos maiores motivos.

[RV] [11:34] No meu caso também foi isso, ter a experiéncia de estar organizando um evento
dentro da faculdade, para os alunos. Essa troca de aluno para aluno foi massa. Também a
questdo de movimentar o curso, porque a gente vé o curso e a grade com tudo muito
automatico, muito engessado, e a gente ndo tem essa pausa para pensar o que é que a gente
quer ver. Entdo, essa autonomia que a gente teve de escolher qual o curso que a galera queria
ver, que a galera queria dar, acho que foi massa para a gente conversar mais e interagir, todo
mundo. Foi massa.

[ES] [12:22] Fala um pouquinho melhor, Rodrigo, dessa ideia de movimentar o curso.

[RV] [12:28] E que o curso, a gente ja entra e tem aquele choque com a densidade. Como Bia
falou, é muita coisa acontecendo no primeiro periodo. Tudo novo, sdo varias cadeiras, as
cadeiras na maioria sdo praticas, entdao a gente ndo tem muito tempo para fazer outras coisas a
nao ser imergir no curso de verdade. Entdo esse gds que Bia falou, que da para o pessoal do
primeiro periodo, foi justamente o que me moveu. Quando entrei foi muito desgastante, porque
foi uma quebra. Quando eu entrei no curso, pensei “tenho que fazer isso mesmo”, entdo vamos
simbora, é isso! Mas com o Préocupe, a gente teve a preocupacao de “o que sera que o pessoal
do primeiro periodo vai precisar? O que a gente passou para que eles ndo precisem quebrar a
cabeca tanto com isso? Vamos pensar nessas oficinas aqui, porque vai facilitar essa cadeira.
Vamos botar encadernacgdo, porque o pessoal vai pagar essa cadeira no préximo periodo”. Entdo
eles ja vao ter uma base e facilitar, ndo quebrar tanto a cabeca como a gente quebrou. [13:47]
Entdo foi isso.

Para mim, foi também isso de ter uma experiéncia com o fazer, estar do outro lado,
como Sabrina falou. Ser quem organiza. Estar do outro lado, estar fazendo alguma coisa
pelo curso também, pelo pessoal que acabou de entrar. Porque a gente sempre se queixou
tanto, a gente sempre fala de coisas que a gente gostaria de ver, de coisas que a gente gostaria
de ter tido, e achei que isso foi uma oportunidade também para apresentar coisas para o pessoal
do primeiro periodo, que acabou de entrar.

[SG] [14:54] Sim. Eu concordo com os dois discursos, o que eu e Laura dissemos, e o que Bia e
Rodrigo disseram. Porque, realmente, além de estar do outro lado, também tem isso de tentar
tracar para os novatos uma experiéncia mais agraddvel no comecgo. Porque quando entrei no
curso, eu estava bem assustada. Porque eu ndo sabia o que eu ia ver, e quando eu vi, nas
primeiras semanas pensei “putz, entrei no curso errado, porque eu nao sei nada disso. Todo
mundo aqui sabe usar Photoshop, mas eu nunca sequer vi o Photoshop. Todo mundo aqui estd
fazendo umas embalagens, na mao, bonitas” —isso eu estou falando de Gabi. [14:44] Quando
Gabi fez a embalagem da pipoca, lindérrima, belissima, tudo na mao, ndo foi nem no
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computador. E eu pensei “nossa, fiz um negdcio aqui horroroso, nunca que vou conseguir
terminar esse curso e ser bem sucedida ou ter a qualidade para essas coisas”. E sé depois é que
fui vendo que eu tinha capacidade, sim, que eu podia ir aprendendo. Eu sé precisava dos
equipamentos que eu nao tinha. Fui aprendendo na sala, mesmo, e na tora com os trabalhos.
Porque ndo teve aquele tempo para vocé aprender aos poucos os programas. A gente ia
aprendendo no momento que a gente ia fazendo os trabalhos. [16:31] Entdo foi bom, que no
Préocupe teve oficinas de softwares para que aqueles que estivessem interessados tivessem o
primeiro contato sem ser algo que estivesse valendo nota, e sim sendo algo que estava valendo
aprendizado. Entdo achei isso importante. S6 que além de preparar para o comeco das aulas, eu
sinto que o Préocupe também é um espaco para fazer coisas diferentes, que nao
necessariamente, obrigatoriamente estdo relacionadas com os trabalhos que vao vir ao longo
dos periodos dos estudantes. [17:07] Porque a gente, quando esta no IF, a gente faz muita coisa
focada somente em passar, somente em concluir aquele projeto para receber a nota e continuar
o curso até chegar ao fim. Mas eu sinto falta de ter um espaco que o estudante pode utilizar. No
primeiro periodo, a gente que precisava usar os computadores por mais tempo, podia ficar
sozinho em uma sala, sem a necessidade de ter um responsavel, no caso, o professor ou a
coordenadora, do lado, na mesma sala, olhando para vocé. A gente podia ficar sozinho na sala
até que teve aquele comunicado de que a gente ndo poderia mais por causa de algum problema
que aconteceu no IF, com uma outra turma, de outra idade, com um outro assunto. N3o tinha
nada a ver com os cursos superiores, e a gente acabou sendo atingido por isso. Por causa disso,
muita gente que ndo tem equipamento em casa acabou sendo prejudicada, porque tinha menos
tempo para fazer os projetos e ndo tinha mais tanto espacgo para fazer outras coisas por fora.
[18:25] Tem gente que conseguia freela e fazia os freelas 13, e ndo em casa, porque em casa ndo
tinha computador. Também a questdao de fazer coisas diferentes, coisas novas, sem estarem
relacionadas com as aulas. E se a gente quisesse usar o atelié para usar materiais que vao fazer
sujeira, que a gente ndo tem em casa? Se a gente quisesse fazer algo diferente sé pela
experiéncia mesmo, sem estar relacionado com as aulas? [19:06] Sem estar relacionado a
projeto? De repente, se um grupo de estudantes resolvesse abrir uma roda de colagem, por
exemplo? As colagens seriam feitas porque eles querem, ndo porque faz parte de um projeto.
Eles teriam o espaco do IF para realizar isso, sem ter a necessidade de alguém ficar |1a olhando
para eles o tempo todo, por causa de uma questdo de seguranca, sendo que a gente tem
maturidade de estar sozinho pelo menos por um tempo. A gente ndo tem dez anos de idade,
gue precise ter um adulto olhando se a gente ndo vai cortar o dedo, se a gente ndo vai tocar
fogo no prédio, algo desse tipo. Se a gente ndo vai roubar as coisas. Réguas quebram, réguas
caem no chdo e quebram. Fazer o qué?

[ES] [19:57] Qual é a importancia para vocés dessa ideia de usar o ambiente para além do uso
do horario de sala de aula?

[BV] Eu acho que da um sentido de que aquilo é nosso e a gente nele, fazendo uso dele,
ocupando-o, a gente pode [incompreensivel].

[SG] [20:21] E um sentimento de empoderamento.
[RV] [20:23] Eu acho isso também.

[SG] [20:26] A gente ndo estaria |d apenas para entrar na sala de aula, receber o conteido ou o
pedido de um projeto, e sair direto para casa. Pensa: todo mundo da sala utiliza transporte
publico para chegar no IF. A maioria mora longe ou, se ndo mora longe, mora em lugares que,
mesmo perto, sdo de dificil acesso por causa do transporte publico. O tempo que a gente investe
saindo de casa e passando uma, duas, trés horas dentro de um Onibus para chegar em um lugar
e vocé ndo poder utilizar o espaco, apenas assistir uma aula... Era desgastante para mim e para
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muita gente com quem eu ja conversei nesses dias de quarentena. Muita gente disse a mesma
coisa, que se sentia exausto e cansado de estar indo para o IF, porque no IF a gente somente
podia assistir aula, a gente ndo podia aproveitar que tinha passado trés horas dentro de um
onibus ou andando para apenas assistir a aula. A aula acabava e a gente tinha que voltar para
casa, ou entdo, se fosse de manha cedo, as salas estavam sendo ocupadas — isso eu entendo,
vocé ndo pode tirar ninguém da aula para utilizar o espago. Mas, por exemplo, se tivesse alguma
sala disponivel para a gente utilizar, que ela ndo necessariamente faca parte da aula... Se tivesse
uma sala disponivel vazia, sem ninguém dando aula 13, mas que fosse um espaco aberto para o
estudante utilizar para qualquer outra coisa que pode ser relacionada a um projeto... Por
exemplo, quem ndo tem equipamento em casa poderia utilizar o equipamento no IF, sem
atrapalhar a aula de outra pessoa, ou para quem sO quisesse trocar experiéncia e receber
experiéncias com rodas de estudo, ou de producdo. [22:24] O mero prazer, divertimento e, ao
mesmo tempo, juntar esse prazer com conhecimento. Por exemplo, técnicas de impressao.
[Incompreensivel], mas eu também sei que tem materiais ali que eles duram bastante tempo e,
por causa do pouco uso, eles acabam estragando. E, por estragarem, acabam tendo que ser
jogados fora. Isso poderia ser evitado se os estudantes pudessem utilizar em horas vagas. Mas
a gente ndo pode utilizar nas horas vagas porque a gente ndo pode ficar naquele espago por
mais tempo além do tempo que é a duracdo da aula. Entdo vocé sai de casa, sei |a que horas,
chega em cima da hora, que é para aula, a aula acaba e vocé ja vai embora, por questbes de
seguranca, de horario mesmo, de outras preocupacdes. Mas quem poderia ficar ndo pode ficar
porque ndo tem o espaco aberto. [23:27] Eu acho que seria muito importante que todo mundo
gue faz parte do curso, seja estudante, seja professor, tivesse o direito de utilizar o espaco para
outras coisas afins que ndo apenas assistir aula, ou apenas fazer os projetos que vao te dar nota
para passar no ano. E isso que eu digo do porqué eu trouxe técnicas de impressdo: muita gente
acaba tendo que aprender técnicas de impressdo em cima da hora, por causa de um projeto,
mas e se ele tivesse o tempo e o espaco de utilizar aqueles mesmos materiais, com papel barato
mesmo, pedaco de revista, com o que fosse, mas que ele pudesse utilizar as tintas, os esténcis,
os pincéis para treinar. Porque a gente treinando e fazendo o definitivo ao mesmo tempo, no
mesmo dia. Isso come tempo, isso também deixa a gente estressado e pressionado de ter que
conseguir logo de primeira. A gente ndo estava |4 para experimentar, a gente estava |a para fazer
direito, porque ja ia utilizar no trabalho final. Eu gostaria muito de ter esse tempo e espaco para
fazer coisas diferentes por experiéncia. [24:54] E com outros do lado, ndo sozinha, mas com
outros do lado para justamente ter essa ajuda e essa troca.

[BV] [25:01] Também porque quando a gente vai para um lugar, assiste uma aula e depois volta
para casa, ele se torna sé um lugar pelo qual a gente passa, e ndo um lugar do qual a gente faz
parte. Isso frustra a experiéncia de vocé estar dentro de uma universidade publica [25:23]
[Incompreensivel] [25:31] Eu também fago parte desse lugar. Esse lugar também sou eu. N3o sei
se eu viajei muito.

A gente tem um espago muito grande para usar e a gente ndo pode. A gente tem
muita coisa para usar e a gente ndo pode usar.

[ES] [25:43] Mas ndo pode por qué?
[SG] [25:46] Porque ndo tem autorizagdo para isso.

Nao deixam a gente usar. Pelo que Sabrina falou, aquele negécio que aconteceu das
turmas... A gente nao podia entrar na turma... Enfim. A gente ndo podia ficar nas salas sozinhas,

sem supervisdo de um professor por causa do que aconteceu em outro curso. Foi do Ensino
Médio. Também ja aconteceu de a gente estar na sala fazendo alguma coisa e o professor falar
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que a gente ndo pode estar 13. Entdo td bom, a gente vai sair, se a gente ndo tem autorizagdo
de ficar aqui, a gente vai sair.

[SG] [26:36] Tiveram exceg¢des, durante esse comunicado de ndo poder ficar sozinho na sala.
Tiveram exce¢Ges em que alguns puderam ficar, mas foi algo secreto. Era como se a gente
estivesse cometendo um crime e a gente tinha que se agilizar, apagar a luz logo e sair de fininho
para ninguém perceber, porque a professora tinha ido embora e s6 tinha ficado eu e Vitdria na
sala terminando um trabalho. Entdo a gente ficou olhando relégio, com pressa, com medo de
alguém bater |4 e perguntar o que a gente estava fazendo I4. Mas eu acho que esse negdcio de
ocupar o espaco vai além dessa autorizac3o fisica de estar 14. E um negdcio de compreensdo
mesmo por parte de alguns professores, de a gente poder utilizar o que tem la. Eu ndo vou citar
nomes, mas ja aconteceu de eu e outra pessoa estarmos arrumando uma determinada sala, e a
gente viu o tanto de material que se estragou com o tempo porque nao foi utilizado. Poderia ter
sido utilizado. [27:50] Eu acho que isso, além de ser um desperdicio de material, é um
desperdicio de dinheiro e de uso, porque muita gente que ndo tinha poderia ter utilizado aquilo,
mas como ndo tem uma autorizacdo de “ok, isso daqui esta aberto; desde que vocés sejam
organizados, responsaveis e limpem a bagunca e ndo desperdicem tudo, porque afinal isso daqui
é para todo mundo e ndo sé para vocés, utilizem essas tintas, utilizem esses hidrocores, tudo o
gue tem aqui. Utilizem de forma responsavel, mas utilize”.

[ES] [28:37] E mais uma coisa nio dita, é vocés se sentirem a vontade de fazer isso
[SG] [28:34] Isso, exatamente.

Eu realmente acho um desrespeito ter tanta coisa fora da validade, tanta coisa
estragada, sendo que a gente n3o pode usar. E um desrespeito com as pessoas que nido podem
ter.

[SG] [28:50] E porque é um espaco publico, entdo muitos estudantes que entram no curso nao
tém condicdes financeiras de estar comprando material novo para todo periodo. Sendo que o
espaco tem esses materiais. Pode ndao ter em grande quantidade, pode nao dar para 20 alunos
usarem ao mesmo tempo, mas para aqueles que ndo tém, aquilo ali ja seria muito. Seria um
alivio grande, tanto para o bolso como para o psicoldgico, mesmo, porque muita gente deve se
sentir mal por ndo ter aquilo que é necessario. Nem todo mundo tem condi¢do de comprar um
determinado material, uma determinada tinta, um determinado sei-ld-o-qué. Toda a realidade
é uma realidade diferente. Ai o espaco tem, mas ninguém se sente confortavel em utilizar
porque é como se aquilo ndo fosse para a gente. E como se aquilo fosse de quem estd
responsavel por aquele espaco, e por responsavel eu digo o funciondrio. Ndo é para o estudante,
é para os professores, para os coordenadores. A gente ndo pode nem limpar nossa prépria sala,
porque se alguém vir a gente fazendo isso vao reclamar e vdo dizer que quem deve fazer a
limpeza é o pessoal da limpeza. [30:13] Mas nado fui eu que derramei a tinta na mesa? Por que
é que eu nio posso? N3o fui eu que joguei papel no chio, por que eu ndo posso varrer? E uma
forma de a gente ter um contato com aquele espaco, de sentir que aquilo faz parte de mim, da
mesma forma que a minha casa faz parte de mim e que eu limpo a minha casa. Por que eu ndo
posso limpar o espaco de estudo que eu utilizo? [30:39] Ndo posso pegar um pano e limpar. A
gente ndo pode — por exemplo, o laboratério dos computadores vive cheio de poeira e de sujeira
em cima do teclado, do monitor, da mesa, da cadeira.

E, fica cheio de poeira, é nojento.

[SG] [30:58] E ndo adianta a gente pedir para que o pessoal da limpeza limpe porque eles ndo
limpam. Eles varrem, varrer eles devem varrer a entrada, e tiram o lixo do lixeiro. Mas eles ndo
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vao passar pano, até porque é um espaco grande. Imagine, vocé responsavel por limpar ndo sei
guantas salas, ndo sei quantos corredores, ndo sei quantos banheiros, e ai tem aquela sala que
a turma esta pedindo para limpar. Eu ndo sei como é a divisdo da turma de limpeza do IF, mas
eu sei que eu e outros estudantes poderiamos nos juntar, pegar um pano e passar em cima do
teclado, sabe. E ndo, a gente ndo pode, a gente tem que ficar estudando e tendo alergia ao
mesmo tempo, ou se contaminando. Ainda mais agora, depois desse periodo de pandemia. Serd
que eles vao deixar do mesmo jeito? Sera que eles vdo mudar alguma coisa? Ndo é so por uma
questdo de ter um espaco limpo, mas de saide mesmo, de todo mundo que estd naquele lugar.
[31:59] A gente ndo pode, porque estudante ndo pode pegar em um pano e passar um pano por
cima. Eu ndo sei, eu acho que viajei demais entrando nesse assunto, mas resumindo, eu sé quis
dizer de se sentir parte do espaco, e ndo se sentir alguém de fora que entrou no espaco.

[ES] [32:20] Todos vocés compartilham desse sentimento?
[RV] [32:22] Sim.
[BV] Cem porcento.

[ES] [32:37] Voltando para o Préocupe um pouco, vocés podem me contar um panorama
geralzdo de como foi o processo que vocés passaram para conseguir organizar o evento?

[SG] Eu posso resumir, que eu estou com o documento aqui todo organizado em ordem e data,
assim como o nome das pessoas que fizeram parte.

[ES] T4, ndo precisa ser tdo detalhado nao.
[BV] Faz um resumo, pelo amor de Deus!

[SG] [32:59] T4. Entdo eu sei que desde a primeira reunido, os nossos primeiros problemas a
serem resolvidos eram de determinar a identidade visual, qual que seria a tematica ao redor do
projeto, se seria colorido ou ndo, se seria minimalista ou se seria super brega-bregoso. Nessas
primeiras reunides, a gente foi definindo isso. Também foi nesse mesmo dia que a gente separou
tudo em tarefas, do que teria que acontecer desde o primeiro dia até o ultimo dia. Esse primeiro
dia foi a primeira reunido, e o Ultimo dia foi o dia em que a gente enviou todos os certificados
de participagdo para todo mundo, desde organizadores até inscritos nas oficinas. [33:52] A gente
organizou essas tarefas na ordem que a gente imaginou que iria acontecer, e ao lado dessas
tarefas a gente colocou os nomes de quem estava interessado em ficar responsdvel por essa
tarefa. Para cada tarefa concluida a gente marcava; ainda tinha as tarefas que estavam em
continuagdo até acabar; e aquelas que ficassem pendentes, a gente teria que investir mais
tempo e maior atengdo, para ndo deixar passar.

[ES] [34:23] A divisdo foi por quem preferia pegar mesmo essas tarefas?
[SG] Por quem se sentisse mais a vontade em determinada tarefa.

[ES] Mas mesmo assim, todo mundo ocupou todas as tarefas, nao ficou sobrando nada que
ninguém quis pegar, ndo?

[SG] Sim, todo mundo participou. [34:43] A gente deixou claro desde o comeco que essa divisdo
era so por questdo de organizacdo e documentacdo, ndo era obrigatdrio que fulano sé iria fazer
apenas isso. Ndo. Todo mundo participou de todas as partes, de todas as tarefas, todo mundo
se ajudou, independente de onde o nome estava ou ndo. Por exemplo, eu botei que eu queria,
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por exemplo, participar de Cartaz e Identidade Visual, mas acabou que eu fiquei mais focada em
outra coisa e outras pessoas fizeram parte disso junto com Vitdria. Ndo foi somente Vitoria, foi
Vitdria e outras pessoas, também ndo fui somente eu como parte de documentacdo, fui eu e
outras pessoas.

Todo mundo deu um pouco de ajuda em toda parte.

[SG] Sim, foi mais por questdo de responsabilidade mesmo, de colocar um responsavel por
aquela coisa, mas isso nao significa que aquele responsavel estava sozinho. Era sé para marcar
um nome. Para ter certeza de que haveria uma pessoa que saberia que aquela atividade foi
concluida, e entdo colocar la “olha, isso aqui foi concluido, gente, agora so falta isso, isso e
aquilo”. Ai o pessoal que estava concluindo ia dizendo que concluiu, quem ndo concluiu ia
dizendo “olha, a gente ainda ta fazendo isso, isso e aquilo, mas ja-ja isso acaba e a gente vai
poder pular para a proxima etapa”. Foi mais por causa disso. [36:11] Algo que mostrou que
realmente todo mundo participou é que, por exemplo, eu estava ajudando o pessoal com post
e essas coisas, mas foi justamente quando meu computador quebrou pela primeira vez e eu ndo
pude continuar. Mas teve outras pessoas que continuaram a minha parte, porque eu ndo estava
podendo naquele momento. [36:32] Enquanto isso, eu ficava recebendo informacdo do que
estava acontecendo e cuidando de outras coisas que ndo fosse necessdrio um programa
especifico.

[ES] T4. Bia ia falar, ndo sei se ela quer completar.
[BV] [36:49] J4 disseram o que eu ia falar.

[SG] [36:54] Nesse documento que eu compartilhei contigo, esta tudo no mesmo arquivo.
Reunides, brainstorm e essas tarefas que foram sendo feitas. Ao lado delas eu fui colocando a
data. Eu ndo sabia qual o propdsito exato de eu estar documentando isso, mas pensei que
poderia ser Util no futuro, para - de repente - uma futura equipe que quisesse organizar um novo
Préocupe, eles poderiam usar isso como histérico do que fazer e do que ndo fazer. Eu
aproveitava esse documento para colocar comentarios, os asteriscos de “da préxima vez é
melhor fazer isso do que isso”. Se tu abrir, tu vai ver que alguns ndo tém texto, ndo tém
comentario, é sé um subtitulo e a data, mas alguns tem dizendo o que foi feito naquele dia até
tudo acabar. [37:54] No dia 4 de fevereiro foi quando comegaram as primeiras postagens de
divulgacao das oficinas. Ja no segundo dia, que foi 0 5 de fevereiro, eu botei um asterisco de que
no préximo Préocupe era melhor perguntar os arrobas de todos os ministrantes antes de
comegar a fazer a divulgagao. Porque no dia em que a gente estava divulgando, a gente ia marcar
a galera e tinha esquecido de perguntar. Muita gente ndo se seguia, ou entdo muita gente usava
um nome diferente, um apelido ou um nome mais profissional, e ndo o nome pessoal. A gente
nao estava conseguindo encontrar a galera. Foi assim até chegar no final, até chegar no final,
até ir para a parte dos certificados, com data de todos os certificados que foram sendo
entregues.

[ES] [38:45] Voltando um pouco com o que vocés falaram em relagdo ao processo de realizar
isso, de materializar esse trabalho, como vocés definiram a autoria do evento como um todo?
Tanto da identidade, como da comunicacdo?

[RV] N3o entend.i.

[BV] Também nao.
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[ES][39:13] Vocés seriam capazes de dizer quem foi que determinou algumas decisGes de voces,
ou nao?

[BV] Ndo porque foi todo mundo junto.

[RV] O Unico lugar que da para a gente dizer que tinha uma pessoa na frente e que a gente
ajudou foi a identidade visual, que Regina ficou mais focada nessa parte. Embora todo mundo
estivesse participando, a gente via que ela estava mais focada nisso.

[SG] [39:46] Eu acho que o que aconteceu foi que estava todo mundo na mesma mesa,
discutindo a mesma coisa, e estava todo mundo tendo as ideias bem parecidas, sé que quem
conseguiu executar essa ideia com o melhor resultado foi Vitéria. Ela conseguiu materializar a
ideia. Esta aqui, foi a primeira reunido, que a mesa redonda deveria ser algo introdutério para
os novatos, por exemplo. Mas na parte de identidade visual... Todo mundo falou a mesma coisa,
gue a gente queria que fosse algo informal, jovem, colorido, local. Que fosse algo que remetesse
ao Recife e ao bregafunk, que desse o sentimento de pertencimento e que lembrasse o Carnaval,
ja que o Carnaval ia acontecer logo depois, estava bem perto do Carnaval. Eu ndo sei se foi
depois ou antes, ndo lembro.

[RV] Foi antes.

[SG] [40:55] Também que tivesse protagonismo estudantil e que tivesse uma troca de
informacdo de estudante para estudante. A gente também comentou que seria legal que a gente

n u n u

utilizasse colagens, e a gente colocou palavras-chave como “colagem”, “resisténcia”, “ocupar”,
ser algo fluido e despretensioso, que a gente utilizasse memes. Alguma coisa estd aqui “estagio
do Cedesg” — eu ndo lembro o que foi esse estagio.

Estagiario.

[BV] Estagidrio do Cedesg.

[SG] Ah, sim, a piada. Aquela piada que eu demorei a entender que realmente ndo era uma
pessoa chamada Estagiaria.

[ES] [41:41] Explica ai para quem é de fora, o que era esse negdcio.
[BV] Estagidria do Cedesg é uma persona.
[SG] Eu jurava que era uma pessoa real, que era uma estagiaria de verdade.

[BV] E porque o Cedesg é a Coordenacdo de Design. Essa coordenagdo tem um Instagram e tem
uma pessoa, uma persona que fica por tras das publica¢des. E muito engragado.

E a dupla personalidade.

[BV] [42:14] E um mistério até hoje. Mas eu acho que esse brainstorm do visual do Préocupe foi
mais algo que desse a cara do Design do IFPE. Algo que tivesse a nossa cara.

[SG] E estd exatamente escrito aqui: “identidade de Design Grafico do IFPE”. Sim, gente, eu
escrevi tudo isso. Eu e Vitdria, a gente escreveu. Acho que o principal, que mais ficou destacado
nas publicacdes que a gente fez para o Préocupe e que estd no brainstorm, foi a juncdo do
artesanal com o digital. A gente botou isso no brainstorm e a gente utilizou bastante. Porque
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talvez [incompreensivel] ndo tenha percebido, porque estava tdo bem feito, o que Vitdria fez. O
jeito com que ela conseguiu materializar a ideia ficou tdao bem feito! Essa ideia de artesanal e
digital é porque, na parte em que a gente diz “colagem”, a gente realmente utilizou colagem. A
gente pegou revistas, recortou e escaneou. SO que a gente nao utilizou apenas as colagens, a
gente também fez colagens digitais. [43:35] A gente misturou os dois para criar algo que eu,
pelo menos, nunca tinha visto tao perto. Eu tinha visto com pessoas de outros lugares do mundo,
mas eu nunca tinha visto algo que tivesse sido feito pela galera perto de mim e comigo. [43:58]
A gente também botou “paixdo pelo design” e “expor o que foi produzido no curso”. Esse foi
todo o brainstorm, resumidamente, e a gente conseguiu utilizar bastante o que estava nesse
brainstorm. A gente talvez nao tenha destacado tanto tudo, mas algumas coisas, pelo menos as
coisas principais, a gente utilizou e deu certo.

[ES] [44:27] Massa. Durante esse processo todo de organizagdo, qual vocés diriam que foi um
dos maiores problemas que vocés encontraram?

[RV] [44:40] Eu acho que, com a gente, foi a questdao mais burocratica. Eu ndo diria burocratica,
mas de comunicacdo com os professores. No finalzinho - na verdade, no comeco das postagens
teve aquele problema, que os professores ndo sabiam que ia acontecer e que gerou um clima
chato com todo mundo, porque a gente ficou desanimado. Poxa, a gente tentando fazer uma
coisa pelo curso e a galera que deveria ajudar esta atrapalhando, duvidando da gente. No final
foi a questdo do tempo, porque por causa desse problema de comunicagdo com os professores,
a gente teve pouco tempo para organizar a divulgacdo. Acho que foram quatro dias, desde que
a gente comecou a divulgar de fato, até o primeiro dia do Préocupe. [45:42] Acho que foram
esses quatro dias que a gente teve, sé. Sendo que ja tinha sido planejado ha muito tempo... E
vinha planejando. Foi isso.

[ES] Todo mundo concorda que essa foi a maior bronca?

[BV] Eu concordo. [46:06] Eu s6 penso, outra dificuldade também — ndo sei se dificuldade, acho
que talvez teria sido mais facil se tivesse mais gente interessada. E mais facil vocé administrar
tudo com poucas pessoas, mas se tivesse mais mao de obra, talvez, as coisas ficassem mais
rapidas.

[ES] Mas comegou com mais gente na organiza¢do, né? Ou ndo?

[BV] [46:37] Entdo, inicialmente tinha mais pessoas, teoricamente, mas quando a gente
comegou a marcar as reunides, algumas pessoas estavam ocupadas e outras pessoas ndo
apareceram, sumiram, evaporaram. Ficou s6 a gente. O que por um lado foi bom, porque a gente
tem uma conexdao maior, a gente [incompreensivel] com muito mais facilidade, tanto no
brainstorm, a gente tinha ideias muito parecidas sobre o que deveria, visualmente, ser a
identidade do Préocupe. Por outro lado, eu acho que por questao de tempo, as coisas poderiam
ter corrido mais rapido, e seria legal ouvir também de outros periodos, de outras pessoas, qual
a visdo deles sobre o Design do IFPE, qual é a visdo deles sobre participar disso. A maioria foi do
periodo da gente e teve Rodrigo. Seria legal ouvir outras pessoas também sobre isso.

Outra coisa que foi uma dificuldade foi a questao de confirmag¢do com as pessoas,
porque a gente passou um perrengue para confirmar com o pessoal, e excedia a lista, a gente
tinha que desmarcar com a pessoa, falar que ndo dava. Depois a pessoa falava que dava, a gente
tinha que desconfirmar com uma e com outras. Tinha que mandar e-mail para todo mundo. Deu
para fazer, mas foi complicado. A gente passou um perrengue.
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[SG] [48:27] Eu s queria destacar uma coisa sobre o que Rodrigo falou. E eu também queria
falar isso que Laura disse, sobre as inscricdes. Mas primeiro, sobre o que Rodrigo falou, eu sé
queria deixar destacado que quando a gente diz “professores”, ndo sdo todos os professores,
foi s6 uma parte. Tinham aqueles que ja estavam organizando o projeto com a gente, que
inclusive tinha dado a ideia e ja estava dando suporte e apoio. Eles também é que estavam
servindo de ponte com os outros professores que ainda ndo tinham conhecimento ou que
tinham conhecimento, mas estavam com um pé atrds de permitir que o evento acontecesse. Eu
nao sei o que se passou pela cabega porque eu ndo estava la presente, mas pelo que eu entendi,
estava rolando um medo de se seria adequado e seguro deixar que estudantes fossem os
responsaveis por um projeto que a gente nem tinha certeza ainda se ia ser grande. Eu considero
que foi grande pelo niumero de inscrigées. [49:33] Mas sim, teve esse problema de comunicacdo
entre estudantes e uma parte dos professores. Sobre o que Laura falou, das inscrigdes, sempre
que penso sobre qual foi o momento que deu um pouquinho mais de estresse para mim, eu
sempre penso que foi no listdo. Eu ndo sei se é porque a gente ja estava cansado de todas as
outras tarefas feitas antes disso, se estava rolando uma exaustdo por causa disso, ou se
realmente foi algo que a gente estava fazendo pela primeira vez. Porque, realmente, eu que
fiquei responsdvel de pegar o nome de todo mundo e organizar a lista, entdo eu sabia que para
eu ndo ficar tdo louca, eu ia ter que considerar apenas quem tinha se inscrito na ordem. Porque
rolou de ter gente inscrita mais de uma vez porque tinha mudado de ideia, ou porque ndo tinha
certeza se tinha sido inscrito, eu ndo sei. Eu estava considerando apenas a primeira inscri¢ao.
[50:37] Durante o momento em que eu estava fazendo essa lista para compartilhar com os
outros organizadores, tinham alguns organizadores que chegavam e diziam que alguém tinha
entrado em contato com eles, dizendo que tinha feito uma segunda ou terceira inscrigdo porque
tinha mudado de ideia, ou porque tinha marcado errado. S6 que eu pensei: poxa, se eu mudar
a ordem por causa de uma oficina — as outras oficinas podiam estar certas — isso ndo ia alterar
apenas aquela oficina, ia alterar todas as outras, porque eu ia considerar uma parte de uma
inscricdo e uma parte de outra inscricdo? la mudar a ordem de inscritos por minuto ou por hora?
Eu ndo achava justo e eu considerei apenas a primeira inscricdo, porque na mesma hora que
aquela pessoa se inscreveu, outras se inscreveram, entdo fui pela ordem. No final, antes de a
gente divulgar o listdo, para a gente fazer o listdo, teve esse negdcio de que algumas oficinas
ndo tinham sido preenchidas ou estavam vazias. [51:40] E algo compreensivel que a maioria
opte por participar de oficinas sobre temas digitais. Nem todo mundo curte artesanal ou estava
preocupado de fazer artesanal no primeiro periodo. Esta todo mundo preocupado em aprender
os digitais. S6 que a solucdo que a gente procurou para preencher essas oficinas vazias ou com
pouca gente e de ndo deixar todo mundo que estava de fora porque estava além do limite por
oficina foi de tentar enviar essa galera que estava de fora para dentro dessas outras oficinas. S
que a gente acabou considerando apenas — por exemplo, as vezes tinham oficinas vazias no
mesmo dia da oficina que aquela pessoa queria. Eu acho que dessa vez, se a gente fosse fazer
de novo, eu ndo faria isso. Eu convidaria quem estava de vermelho (“de vermelho” eu digo a
galera que se inscreveu muito tarde e por isso ndo conseguiu entrar na oficina que queria), eu
pegaria essa galera vermelha e convidaria para as oficinas que tinha pouca gente ou vazias.
Independente de ser ou ndo no dia que ela queria. Perguntaria: olha, vocé nesse dia, tal horario,
tal oficina, vocé aceitaria participar? Porque na tal oficina vocé nao foi selecionado por causa do
limite de inscrigdo por ordem. Foi isso. Acho que seria isso a diferenca.

[ES] [53:17] T4. Mas uma vez que vocés resolveram isso, como é que vocés se sentiram durante
a realizacdo do evento mesmo?

[RV] Eu acho que no dia foi bem corrido para todo mundo. N3o esperava. Pelo menos para mim,
eu fiquei cansado. A gente sabia que ia dar trabalho, mas ndo sabia que ia dar tanto trabalho
assim.
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[BV] A gente viu o nimero de inscricdes e pensou “caramba, muita gente”. Mas é uma coisa
totalmente diferente de ver a galera chegando.

[SG] Foi uma surpresa.

[BV] Eu acho que é algo bem diferente. Foi cansativo, mas um cansativo que no final do dia a
gente pensou “poxa, caramba, foi massa”.

[RV] Valeu a pena.
Foi bem legal.

[BV] Ver a galera se interessando por aprender, conversando sobre o curso. Melhor coisa! Foi
um momento do dia, antes da oficina, a gente reunido e conversando sobre o curso, sobre a
experiéncia de ter entrado em Design e as expectativas da galera. Foi muito massa! Teve umas
pessoas, acho que foi uma ou duas, que perguntaram: “a gente pode fazer parte da organizacado
no préximo?” Melhor coisa é ouvir esse feedback da galera. Massa.

[ES] [54:58] E ter realizado isso, ter passado por isso, mudou a relacdo de vocés com o curso,
com os colegas, com os professores? Ou ndo?

[SG] Eu sinto que sim. Mudou para a melhor, no caso. Eu gostei de ter participado do Préocupe,
eu achei que foi importante para mim. Como eu disse, antes a gente estava |d apenas para
assistir aula, dessa vez a gente estava 1a para fazer algo naquele espaco. Acho que também
quebrou um pouco o meu medo e a minha timidez de fazer as coisas, de tomar a atitude, de
tomar a coragem de fazer algo. Eu ndo sei se parece ou ndo, mas eu sou timida para fazer certas
coisas, principalmente coisas que envolvam outras pessoas. Eu fico nervosa, eu esque¢o nomes,
eu esquego palavras. As vezes troco palavras com outras que nio fazem o menor sentido légico,
mas eu tomei coragem para fazer e eu achei isso muito bom. Nao somente de entrar em contato
com outros alunos, porque também é bom vocé entrar em contato com outros meninos que
nao sao da sua turma, mas também fez me sentir mais préxima de quem ndo é aluno. No caso,
a coordenacdo e os professores. Porque rolava essa timidez de falar com alguém que,
teoricamente, na escada hierdrquica, é superior a vocé. [56:36]

[RV] Sim.
Sim.
[SG] [56:38] Ai vocé estava 13, falando com a pessoa.

[BV] Sim. Da minha parte, eu me senti fazendo mais parte do curso. Mesmo que 0,001%,
entendendo um pouco mais da luta que os professores passam para engajar a galera.

Para fazer o povo falar, que fica todo mundo calado. A gente tentando falar: “gente, e ai, o
que é que vocés estdo achando?”, e a galera calada.

[SG] Nem para rir, o pessoal ndo ria.
Nem para rir, que tristeza.

[SG] Eu falava a coisa mais idiota, boba, talvez absurda, ndo sei, sé para ver se eles iam reagir.
Eles ndo reagiam. Eles estavam |4 parados, com vergonha. Eu é que ficava com mais vergonha e
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mais nervosa ainda, porque eu ndo sabia se é porque estava ruim ou se é porque eles estavam
timidos. Porque além de fazer parte da organizacdo, alguns organizadores também foram
ministrantes de algumas oficinas. Tipo eu, Vitdria, Laura. A gente também fez algumas oficinas.
A galera as vezes ficava muito quieta, e ai eu ndo sabia exatamente por que, se era apenas
timidez ou se era porque ndo estava interessante.
[RV] Eu acho que, para mim, um dos pontos foi a relagdo com o curso, do que Sabrina falou, de
estar pertencendo, de fazer algo pelo espaco para todos os alunos, mas também a relacdo entre
a gente. A minha turma, o meu periodo era de manhd, entdo eu ndo tinha contato com a
meninas porque Bia, Laura, Sabrina e Vitdria estudavam a tarde. Entdo ndo se via. A gente sabia
que era do curso, mas mal se via, nunca nem parou para conversar. Entdo, nas reunides a gente
trocava muita ideia, a gente conversava muito sobre o curso, sobre tudo. Entdo acho que foi
muito massa isso, essa troca que a gente teve. Foi algo muito organico, a gente nao forgou nada,
so6 foi.
[ES] [59:00] Massa, gente. Vocés falaram algumas coisas ao longo do processo que respondem
a essa pergunta, mas qual vocés diriam que foi a coisa mais importante que os préximos
organizadores teriam que aprender com a experiéncia de vocés?
[SG] Quem quer falar primeiro?
[BV] Tu pode falar, Sabrina.
[SG] Nao, sério. Eu estou falando demais. Levanta a mao alguém primeiro.

Vai, Sabrina, pode falar. Sabrina tem tudo anotado. E mais fécil.
[RV] Tem mesmo.
[SG] [59:37] Bem, eu acho que em primeiro lugar seria comunicacdo.
[ES] Uma coisa so, a coisa mais importante.
[SG] Ah, uma coisa. A coisa. Nossa, que dificil.
[BV] Eu ainda estou pensando.
[SG] Pensem, eu vou pensar também. Porque uma coisa s6 é dificil.
[RV] [59:58] Eu acho que para mim foi o tempo mesmo.
[SG] Pronto, por causa dessa questdo de tempo entdo eu vou dizer organizagao.

E a coisa mais dificil ou a coisa mais importante?

[ES] A coisa mais importante.

[SG] A coisa mais importante eu acho que ainda é organizacdo. Organizar tudo, que ai vocé ndo
vai ter tantas surpresas no futuro. Entdo, organizacao.

[RV] Sim.
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[BV] Poxa, eu ainda ndo decidi, mas acho que eu concordo.

Eu acho que mais importante para as préximas pessoas que vao fazer, para as proximas
edicGes, é realmente organizagdo. Mas pessoal, para mim, mesmo, o mais importante dessa
experiéncia foi a interacdo com as pessoas. E isto.

[ES] [01:00:52] Que tipo de interagdo, Laura?

De conversar com pessoas dos outros periodos, tipo com Rodrigo, que a gente ndo tinha
contato. Provavelmente, se ndo fosse pelo Préocupe, a gente ndo teria tido o tipo de contato
que a gente teve. Acho que também com vocés, professores, para organizar, porque a gente
precisava falar com vocés para organizar as oficinas e as salas. Entdo, acho que a interagdo com
as pessoas mesmo, com o grupo da gente, para dar certo, para conseguir dar certo.

[SG] Interacdo vai ser sempre importante porque é dela que sai as ideias e a vontade de fazer
algo em conjunto. A comunicac¢do se encaixa nessa interacdo. S6 que a partir do momento em
gue essa interacao foi feita, a ideia ndo vai surgir do nada, vocé tem que fazer um planejamento.
E esse planejamento requer uma organizacdo de todas as partes. Todo mundo da equipe tem
que estar disposto a seguir aquela ordem. S6 que quando eu falo ordem, eu ndo estou querendo
parecer burocratica nem ditadora, é mais uma questdo de que vocé sabe aonde vocé quer
chegar, e para chegar nesse lugar vocé tem que ter tudo em mente. Quais os problemas que vao
aparecer na sua frente? Como vocé vai poder resolver? Quais as solucées que vocé pode ter
para resolver esse problema? [01:02:40] Acho que foi por isso que eu achei tdo importante ir
anotando tudo em um documento aberto para que todo mundo da equipe pudesse ver e ir
seguindo o que estava acontecendo. Na parte de tarefas, estava |4 o que estava sendo feito, por
guem estava sendo feito, e esse “por quem” estava sendo feito ndo era obrigatoriamente dessa
pessoa, mas de todo mundo que estava envolvido naquilo e que poderia entrar em contato com
essa pessoa para fazer perguntas ou dar opinides, dar dicas, trocar ideias sobre o que poderia
ser feito. [01:03:22] Entdo, a partir do momento em que vocé faz a interagao, tem que ter
organizagao para que aquilo seja bem executado.

[ES] [01:03:28] Essa ferramenta seria fundamental, entdo, para tu?
[SG] Para mim, sim.
[ES] Vocés concordam, gente?
[RV] [BV] Sim.
[ES] [01:03:39] Para finalizar, queria saber se vocés tém alguma lembranca especifica que
marcou vocés durante o evento. Alguma coisa que vocés conversaram, alguma coisa que vocés
viram, alguma coisa que alguém falou...
[BV] Caramba, ai eu vou ter que forgar minha cabega.
[RV] [01:03:57] Eu acho que foi a nossa performance.
[BV] Foi 6tima. [Risos]
Voem, passarinhos!

[BV] Alguém explica, pelo amor de Deus, eu ndo vou saber explicar. E muito conceitual. [Risos]
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[SG] Perai, gente, esta cortando. Repitam. E para explicar o qué, Bia?

[BV] Néao, é porque disseram que a coisa que mais marcou foi a ideia da performance. Tu estavas
nesse momento, Sabrina?

[SG] Acho que ndo. Eu pensava que performance era...

[RV] Acho que estava na oficina de Sabrina.

[SG] Teve performance?

[BV] E uma ideia de uma performance que nasceu. O que mais me marcou, acho, foi ver a galera
do primeiro periodo, alguns com os olhinhos brilhando, fazendo perguntas sobre o curso. Teve
um momento que eu estava falando sobre o Pibic, eu acho, e o pessoal: “tem Pibic aqui? Como
é que funciona? Como é que participa?” E eu fiquei, caramba... Calma! Mas ver o interesse da
galera surgindo no primeiro periodo foi tanto nostalgico quanto legal.

[SG] [01:05:15] Eu queria que alguém me dissesse o que foi a performance.

E porque Regina ainda estava meio manca do negdcio 3. Aleijada hipdcrita! [Risos] A gente
falou que a gente ia se jogar, todo mundo, do atelié.

[RV] Porque queria protestar pela acessibilidade.
[SB] [Pergunta algo incompreensivel.]
[BV] Isso foi antes.
[RV] Foi antes.
Foi no dia do Préocupe, ndo?
[SG] Ela estava com o pé engessado no Préocupe?
[RV] N3o, estava ndo.
[BV] Estaval
[RV] Mas acho que surgiu essa conversa de acessibilidade.
[SG] Isso foi depois do Carnaval, minha gente! O Préocupe ja tinha acontecido.
[RV] Foi.
[BV] Foi assim, Sabrina, deixa eu tentar explicar, vai. [01:05:59] No Préocupe, Regina ndo estava
ainda com o pé engessado, mas a gente estava falando sobre a acessibilidade do IF. Entre os
muitos assuntos que a gente fala diariamente em um minuto. A gente estava falando sobre

como a acessibilidade do IF é meio paia, né? Meio paia ndo, totalmente.

[SG] E péssima.



[RV] E precaria.

[BV] [01:06:22] A gente estava falando que talvez, fazendo um protesto, uma performance de
protesto, talvez alguém ouvisse a gente. E a gente comegou a pensar em como seria essa
performance. Eu ndo sei de que mente genial, brilhante e criativa nasceu a ideia de todos nés
subirmos em cima do prédio do IF e a gente ia pular e quebrariamos nossas pernas. [Risos] As
pernas seriam engessadas cruzadas, nés nos sentariamos na escada do IF.

Todo mundo ia assinar o nosso gesso. [Risos]

[BV] Seria incrivel. Eduardo depois entrou nessa ideia como a pessoa que ficaria 1a embaixo,
olhando a gente prestes a pular e dizendo “voem, meus passarinhos, voem”. [Risos]

Isso. “Voem, meus passarinhos.” E a gente pulava, ele ia aplaudir a gente, a gente ia pro
SUS, todo mundo quebrado.

[BV] Eu juro que a gente ndo usou drogas ilicitas para pensar nisso. Juro.
Sera?

[BV] Acho que foi o cansaco do dia que gerou esses pensamentos.

[ES] Nao é a toa que marcou, né?

[BV] Pois é. A gente até elaborou melhor o projeto da performance depois. Regina entrou de
cabega, comprometimento que ela tem, quebrou a perna.

Ela foi bem comprometida eu acho. Achei bem legal. [Risos]

[ES][01:07:55] Enfim, gente, era isso que eu tinha para perguntar para vocés. Se vocés quiserem
falar mais alguma coisa, acrescentar algum depoimento, fiquem a vontade.

[BV] Foi massa, quero reprise. E isso.

[SG] Foi massa.
Anjo, a gente ndo pode nem sair de casa, ndo fala essas coisas, ndo!

[BV] Quando voltarmos, meu sonho... [Risos] Esperancga é a ultima que morre!
Se voltar!

[ES] Vai voltar, Laura, pelo amor de Deus.

[BV] Vai voltar.

[RV] A gente faz um Préocupe EAD, minha gente.

[BV] Misericérdia, amigo. Uma coisa que aprendi nesse isolamento é que nada EAD funciona. E
isso.

[RV] Nao funciona e eu ndo tenho disciplina nenhuma.
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[BV] Exatamente. Era isso que eu queria falar, sd. Obrigada.

[SG] Ah, eu adoraria que rolasse um bate-papo no estilo Préocupe, via internet, mas
infelizmente sabemos que isso ndo é possivel para todo mundo.

[BV] Sim, e que vdrias pessoas ficariam com o microfone desligado, ninguém falaria, normal.
Mas enfim, essa é uma discussdo para outro momento.

[ES] [01:09:07] E isso, gente. S mais uma duvida, Sabrina. Vocés — Sabrina é que tem mais os
registros. Vocés tém alguma pasta no Drive com as pecas que vocés fizeram de comunicag¢do?

[BV] [SG] Sim, temos.
[ES] Compartilha também, por favor.
[SG] Td bom, vou compartilhar. Gente, eu tive uma ideia para o Préocupe digital!
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APENDICE B - TRANSCRIQAO DA ENTREVISTA

COLETIVA EM 22 DE MAIO DE 2021

[LINK PARA A ENTREVISTA EM FORMATO DE PODCAST]

Eduardo Souza
Bia

Isadora
Laura
Rodrigo

Eduardo: Hoje a gente vai falar sobre o maior evento de Design em Linha Reta da América
Latina, o preocupe, e hoje a gente trouxe aqui a comissao de organiza¢ao do evento para falar
como é que foi essa experiéncia transformadora e relatar ai como é que foi um pouco do
processo, né. E antes da gente de fato comecar a falar sobre o que foi esse evento, eu queria
que cada um de vocés se apresentasse um pouco, minha gente, para reconhecer as vozes de
vocés. E... vou comecar por olhar alfabética, né, essa ordem ai milenar e da alguma direcdo
para gente.

Bia: [0:59] Oi, galera, meu nome é Bia. Eu sou estudante de Design grafico do IFPE, como todo
mundo aqui. Eu t0 ja no sexto periodo, né, o curso tem quatro periodos s, mas eu tou no sexto
periodo [risos]. E eu t0 na terceira edi¢do do préocupe — a segunda como da organizacgdo... E é
isso ai.

: [01:14] Oi, gente, eu sou Dani. Eu também sou estudante de Design do IFPE e ja meio
que dando spoiler que todo mundo é estudante [risos] Mas eu ja nem sei que periodo eu t6...
To6 pertinho de me informar ja. E essa foi a minha primeira edi¢cdo do préocupe, na organizacao,
né, e é isso ai vamos embora.

Isadora: [01:31] Oi, gente, meu nome é Isadora. Eu sou do terceiro periodo de design grafico do
IF. Essa foi a minha primeira edicdo do préocupe como organizacdo, mas eu participei da edicao
passada como participante, como ouvinte, e foi uma das poucas coisas que eu tive como
presencial, porque o curso para mim ta sendo basicamente remoto. E ai, o préocupe foi muito
importante para mim, e ai eu quis fazer parte da organizacdo para que também fosse
importante para as outras pessoas, para os outros calouros.

Laura: [02:07] Meu nome é Laura, eu sou estudante também de design no IF. Tou no quinto ou
sexto periodo, na pratica, e essa é a minha segunda... segunda edicdo sendo da organizacdo. A
primeira eu fui s6 como como participante. E isso.

Rodrigo: [02:23] Oi, gente. Meu nome é Rodrigo e o tempo relativo — eu ndo sei que periodo eu
16, eu ndo sei que Brasil eu t6, mas assim: a gente td aqui tando pela segunda vez como
organizador do préocupe e essa edicdo online agora foi uma experiéncia nova para a gente, e é
isso.

: [02:40] Oi, eu sou Sabrina. Eu também sou estudante de design grafico do IFPE. Eu t6
no meu quinto e Ultimo periodo e eu tou no des... no préocupe [risos] eu ja ia falar desdesign.
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Eu estou no préocupe, ah, nessas trés edigdes — sendo que nessas duas ultimas edi¢des, eu td
participando como também organizadora com todos aqui presentes.

Eduardo: [03:03] E lembrando, né, para as pessoas que tem vida e ndao puderam estar aqui, é...
Carlos e Regina que também participaram da comissao de organizagdo mas nao estao presentes
nessa conversa, infelizmente. Mas que fique de registro, ta.

Gente, antes de discutirmos como é que foi o processo de vocés ai, todo... todo relato, vamos
supor que existe alguém em Marte, que ndo tenha ouvido o que foi o préocupe ai nessas
ultimas semanas! Expliquem, por favor, para a galera o que é o préocupe.

Bia: Vai, Sabrina, tua hora, brilha!
Rodrigo: E, é a hora de Sabrina.

: [03:45] Ai, meu deus... ta! Como eu falo do préocupe? Eu ja falei de tantas formas
possiveis... O préocupe é um evento organizado pelos estudantes do curso de design grafico do
IFPE para estudantes do curso de design grafico do IFPE. E ai, o que é que acontece: esses
estudantes, como nds aqui presentes, a gente organiza o evento para que aconteca algumas
oficinas, mesas redondas e, nessa ultima edicdao agora mais recente, também teve workshop. E
nessas oficinas, alguns estudantes que se dispde a serem ministrantes, eles falam,
compartilham e ensinam coisas que gostariam de mostrar para outros estudantes para sair
daquele cliché de que apenas o professor fala e que os estudantes tém que ouvir, como se nao
houvesse uma troca de um para o outro também. Entdo, ele tem esta preocupac¢do —olha o
trocadilho com a palavra — de que os estudantes também podem colaborar para a construcao
de conhecimento — eles fazem parte dessa constru¢do do ensino no Brasil, sabe, ndo é algo tao
enrijecido, de um nivel hierarquico apenas, que pode acontecer de professores, estudantes, e
por ai vai. E ai, nessa terceira edi¢dao, teve uma novidade que foi a primeira vez que a gente fez
esse evento do préocupe de forma digital, por causa da pandemia. E, Brasil, né, ta complicado.
Ai, nesse evento digital, a gente resolveu também abrir para participantes de fora do curso e de
fora do IFPE também. Entdo, a gente teve a participagdao de ministrantes que nao fazem parte
do curso nem de design grafico e nem sdo estudantes do IFPE. Entdo, foi algo que enriqueceu
mais o evento e fez com que ele fosse visto por outras pessoas de fora também — foi bem legal.
E isso que eu posso dizer até agora.

[05:40] Eu ouvi dizer que o nome tem uma explicagdo muito boa, Sabrina.

: [05:42] E, como eu ja disse, o préocupe tem um trocadilho, que é o de pré-ocupe
[risos] Vou dar uma viajada agora tentando explicar o nome. O préocupe soa como se fosse do
verbo preocupar, mas n3o é apenas de se preocupar. E de ocupar o local — que, no caso, esse
local seria o IFPE ser ocupado pelos estudantes do curso de design grafico para que eles possam
se sentir parte daquele instituto e daquelas salas de aulas dos quais eles iam todos os dias
assistir aula. E ai, tem o pré, que seria, tipo, de ser pré ao outro evento chamado Ocupe. Sé que
ai juntando pré com ocupe, parece preocupe; porque a gente também tem que se preocupar
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com as coisas que a gente faz no curso, né, de agir, de se movimentar. E ai, esse é um
trocadilho da palavra e tal.

Rodrigo: [06:33] Melhor explicagao, amiga.
Eduardo: Ja foi iconico.

Rodrigo: Se tivesse outro sentido, outro conceito, eu so falaria isso agora. A partir de agora é
esse.

Eduardo: Daqui para frente fica instituido. Ta gravado, o Brasil ta vendo!

Gente, queria que vocés falassem um pouquinho das motivacdes que levou vocés a escolherem
realizar esse evento.

[06:55] Eu acho que a minha maior motivacao foi, como falei quando eu me
apresentei, que o préocupe foi algo essencial para que eu me sentisse parte do curso, sabe. E ai,
como eu ja falei para Eduardo e para algumas outras pessoas, eu tava em duvida entre dois
cursos — e foi no préocupe que eu decidi que eu queria fazer design grafico, porque a
experiéncia de ter os outros estudantes ministrando e eu participando... Eu lembro que eu fiz
colagem, eu fiz lllustrator — Introdugdo ao lllustrator — fiz também guache, que inclusive foi com
Sabrina, foi uma experiéncia muito decisiva para mim no momento de indecisdo que é logo
guando a gente sai do ensino médio. Entdo, eu queria ser uma das pessoas que passasse esse
sentimento para os calouros que estao para vir. Principalmente nesse momento, porque tem
turmas vindo ja direto no sistema remoto e deve ser muito ruim, porque vocé sé conhece a
galera... Avoz da galera, né, vocé ndo realmente conhece a galera. S6 um outro que é corajoso
o suficiente para ligar a cdmera... Entdo, eu acho que eu queria que alguém também pensasse,
tipo, as coisas estdo ruins, ndo ta o mesmo do presencial, mas eu... foi o que uma pessoa
colocou no formuldrio: “senti que foi um abraco quentinho no meio de toda essa confusdo que
estamos vivendo”. Era exatamente esse sentimento que eu queria que as pessoas tivessem.

Bia: [08:31] Isso é muito massa, velho. Eu acho que uma das minhas maiores motivagdes para
participar da organizacao do préocupe foi que... O preocupe ele comegcou como um evento que
ajudava outros alunos, como Sabrina falou, com coisas relacionadas também ao curso de
design. Tipo, geralmente a gente ainda na faculdade e no primeiro periodo sao requisitados
alguns programas que a gente nao tem a menor ideia para onde vai; ndo sabe. E no préocupe a
gente também viu uma forma dos alunos mais velhos — os veteranos — ensinarem alguma coisa
para a galera que tava entrando. Pra dar, sei Ia, um norte, alguma diregdo e ajudar durante o
processo do curso, durante o processo dos trabalhos. [09:15] E essa também foi uma das
maiores motivagdes para eu participar, porque rolava uma troca tdo intensa de conhecimento,
de experiéncia. E isso é muito massa, sabe, isso é inspirador para caramba. Fora essa sensagao
de “po, t6 fazendo alguma coisa que me coloca no lugar de pertencimento aqui no curso, de
protagonismo”; de “poxa, eu t6 construindo algo que tem histdria, que vai deixar uma histéria
no curso que vai ajudar outras pessoas dentro do curso de design, dentro do curso que eu to
fazendo”. Isso é muito, muito massa.
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: [09:47] Sim, e eu acho que o que tornava isso bem legal, principalmente nos eventos
qgue aconteceram presencialmente, é porque era de estudante para estudante. Entdo, rolava
aquela identidade, de igual para igual; porque quando era com professor muitas vezes a gente
ficava com vergonha de perguntar alguma coisa, ou as vezes nem conseguia ter essa atengdo
especial para alguma coisa especifica. E ai, com estudantes, ndo: tava Id o ministrante-
estudante andando a sala toda, vendo todo mundo falando com todo mundo e trocando ideia,
sem ser tdo rigido — era algo mais casual, algo mais... amigo.

Rodrigo: [10:28] O medo de perguntar as coisas... eu to6 tratando na psicéloga, porque em todo
momento me sinto burro... mas eu me sinto mais a vontade de questionar ou de compartilhar
duvida com pessoas... alunos entre aspas porque todo mundo é aluno do que com a hierarquia
classica de professor... aquela coisa: o professor fala “se tiver duvida, pergunte, se ndo tiver faz
o teu”. Entre os alunos é diferente essa relagdo. [11:00] E é muito massa isso... acho que o
préocupe — porque eu sé participei a partir da segunda edi¢gao — mas o préocupe, eu vi que o
curso nado tinha tanta movimentagao. Por mais que a gente pensasse, ndo tinha esse pontapé
inicial de: “vamos fazer alguma coisa pelo curso”. Porque é importante ter autoestima —nao no
sentido de “ah, sou fabuloso e perfeito e isso e aquilo”, mas autoestima e... acho que nem é
autoestima a uma palavra, acho que é autonomia a palavra certa — de dizer “caramba, eu posso
fazer isso pelo curso, pelos alunos que vao entrar agora”. Tem essa questdao de autonomia
estudantil que é muito importante, de movimentagao do curso mesmo.

[11:42] Sim, e ainda tem muito aquele negdcio que a gente fala “ah, eu fago design
grafico no IF” e o povo nem sabia que tinha. Ou nem sabe que o IF tem curso superior. Ai, eu
acho que o préocupe é essencial para colocar o nome da gente no mapa.

: [11:59] Mas até no presencial a gente via muito que a gente se isolava entre a gente
mesmo, entre os periodos —

: [12:06] Sim, acho que até pela divisao das turmas. Eu também tava querendo falar
sobre isso: como uma entrada dos estudantes é de periodo em periodo, ndo rola mistura dos
turnos. Porque é que nem escola: vai seguindo o degrauzinho até chegar no final. Nao é feito as
federais.

: [12:30] Sim, eu acho que no quarto periodo é que a gente vé essa mistura: tem muita
gente de outros periodos. Mas ao longo do curso a gente ndo tem tanto essa mistura. Rolava a
gente ver uma pessoa, assim, “ah, aquela pessoa é de tal periodo” nos corredores, mas nao
rolava conversas, essas coisas. E o préocupe ajudou bastante nisso. Acho que esse isolamento a
gente no presencial ja era muito forte e acho que agora no remoto é ainda mais forte, que a
gente nem no corredor vé a cara das pessoas, ndo tem aquela conversa. Acho que o préocupe
mitigou um poquinho isso.

Eduardo: Laura, tu que participou do primeiro, ndo sei se tu chegou a dar alguma oficina no
primeiro ou se foi participante mesmo. O que foi que te motivou a passar para a organizac¢ado
dos dois outros?



158

Laura: [13:20] No primeiro, eu fui s6 participante e no segundo, além de dar oficina com Bia e
Sabrina, eu participei da organizagdao também. Eu acho que porque eu queria sentir como era
organizar um evento assim... e integrassem tanta gente, porque eu acho que vocé tem que ter
muita responsabilidade para vocé conseguir fazer com que um evento, qualquer que seja, va
para frente.

Eduardo: Massa. Vocés tocaram rapidamente sobre os temas das oficinas... queria que vocés
falassem um pouquinho mais sobre isso. Como é essa relagao: “ah, é uma oficina de design
grafico para designer graficos”, mas deu teoria musical. Como é essa questdo?

Laura: [14:08] Eu acho que, na real, sdo oficinas assim de alunos para alunos. Eu acho que a
gente limitar sé determinados assuntos, a gente fica muito restrito de colocar na mesa assuntos
gue a gente considera que seja de design. Até porque é um campo muito amplo e a gente pode
ter conhecimento de diversas areas que podem contribuir de alguma forma, tanto no nosso
profissional, quanto no repertdrio que a gente vai utilizar para fazer outras coisas. Eu acho que
diversas oficinas até, por exemplo, teoria musical, que ndo tem a ver com design como a gente
conhece — a definigdo — é util. E relevante porque é mais uma experiéncia que a gente ta tendo
para ficar realmente na nossa bagagem... no imaginario.

Rodrigo: [15:02] Eu acho mudou também nessa ultima edicdo — na terceira edicdo — porque a
ideia inicial era meio que ajudar (do segundo [préocupe], pelo menos) era a gente criar oficinas
para ajudar os alunos que entrar no curso agora. Por exemplo, tinha que é usar muito
Photoshop; a gente foi atras de alguém que desse uma oficina de Photoshop. Entao, acho que
tinha esse motivo. Ai nessa terceira edicdo, a gente meio que abriu, expandiu para aproveitar,
ja que a gente ndo tem a limitagdo de espago fisico — porque também tinha essa questao na
segunda edi¢gao — mas como ndo tem essa alimentagao de espaco fisico para a gente organizar
sala, horario e tal, ficou mais amplo e a gente permitiu que outras pessoas, de outras
instituicoes pudessem entrar e contribuir também, somar junto com o desdesign [sic]. Acho que
ele mudou também a partir dessa visdo de evento, como ficou mais aberto e mais plural, por
assim dizer, entdo acho que essa forma de nao soé focar em design, mas focar em mim em vdrias
outras coisas. A gente ja fazia isso com artesania — desdesign ndo, meu Deus, eu t6 falando
desdesign mas é préocupe, desculpa, gente [risos]. Inclusive, escutem o préocupe [risos]
escutem o desdesign! Acho que mudou a partir dessa terceira edigao que a gente decidiu abrir:
“vamos botar quem quiser falar alguma coisa, tem espago aqui a gente vai deixar falar”. Entao,
foi bem isso.

: [16:44] E, mas assim, é bom lembrar que nas primeiras duas edi¢cdes, que era
presencial, acho que também tinha essa preocupacao de ndo ser tao rigido com design porque
a ideia da gente era para a galera relaxar e se conhecer, para nao ficar tao focado somente nas
aulas, porque sendo alguma coisa poderia acabar se repetindo. Se ja ia ver na aula normal do
curso, ai a gente deixava aberto. Eu lembro até que teve oficina de croché — croché! A gente
ndo vé croché em design — a gente teve de croché, teve de encadernacao, que, na primeira, eu
fiz encadernacao, e, na segunda, eu, Bia e Laura juntas que fizemos encadernac¢do de novo. E na
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segunda, eu fiz guache — beleza, existe ilustracdo e pintura em design para algumas questdes
mas guache assim, livre, solta, “faga o que vocé quiser”, a gente ndo via isso. E eu tinha essa
preocupacdo. A gente tem tanta material aqui nesse atelié, ninguém usa, ninguém deixa a
gente usar; deixa a gente usar pelo menos no préocupe! Eu fiquei muito agoniada com isso — a
gente queria aproveitar os materiais, porque eu via muita coisa sendo vencida e estragar |3, ou
ficar s6 se acumulando e os estudantes ndo poderem usar quando tinham necessidade, ou
porgue queriam experimentar alguma coisa fora da aula. Eu sentia falta desse espaco extra-
aula. Queria muito poder usar o espaco para outras coisas, e ai o préocupe foi esse momento
de soltar.

Eduardo: [18:19] Eu queria entrar agora em outro momento, para que vocés falassem um
pouco de como foi o processo de criacao coletiva desse rolé todo. Acho que esse relato de
vocés pode ajudar outros estudantes por ai, que porventura oucam esse desdesign e queiram
também organizar essas oficinas por eles mesmos. E eu queria que vocés relatassem um pouco
das fases de desenvolvimento desse processo: desde abrir a inscrigao de oficinas, dos
oficineiros, até a criacdo da identidade. Enfim, todo esse processo.

Bia: [18:54] Foi uma loucura, gente! A gente fez tudo na doida — mentira, foi ndo! [risos]
Rodrigo: Nao mentiu, né [risos].
Isadora: A gente finge que nao...

Bia: [19:06] Foi uma bagunca organizada: teve desordem criativa... desordem criativa foi 6timo,
foi perfeito esse termo. Mas enfim. A gente teve um fluxo, sabe...

Isadora: [19:16] Eu acho que a primeira coisa que a gente fez foi pensar “a gente quer fazer um
negocio meio apocaliptico, fim de mundo”. Foi a primeira coisa que a gente...

Bia: E a vibe do momento! [risos]
Isadora: E a vibe do momento... ai a gente pensou cyberpunk. A gente ficou com essa ideia...

Bia: [19:31] Primeiro a gente teve a ideia de fazer algo mais /o-fi, mais aconchegante, que ta
todo mundo em casa.

Isadora: E, verdade! Antes da gente pensar em destruicdo, a gente tava assim: “vamos pensar
em casa, paz, tranquilidade...”. Ai depois a gente foi: “ndo tem paz, ndo tem tranquilidade”

: A gente se reunia e sé saia coisa negativa [risos] uma sessdo, assim, de desabafo

Isadora: O povo diz que os artistas botam as emocgdes na tela — alguma coisa assim — pronto, foi
a da gente. A gente tinha que despejar em algum canto [risos].

: Nao, a gente comegou com casinha fofa, estar debaixo do cobertor, e, de repente
tava: bunker, placa de perigo [risos] Essas coisas assim...
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: Ataque de gabiru. [Outros repetem] [20:23] Mas eu acho que o sistema muito legal
gue a gente fez foi... a gente tava pensando nessa ideia de fim de mundo, cyberpunk e tal.
Sendo que cada um tava com uma coisa meio... cada um ia para um lado, ia meio para, sei |3,
Cyberpunk 2077 [um jogo digital], outro tava pensando em outra coisa — e ai, a gente decidiu:
“vamos fazer assim, cada um coloca referéncias visuais que gostou no Miro (na plataforma do
Miro), que a gente fez um grande brainstorming, e ai, depois a gente se reuniu, e ai, a gente
tirou de cada brainstorming Unico o nosso brainstorming. E eu acho que foi muito legal essa
experiéncia, porque saiu um resultado muito legal.

Rodrigo: [21:03] E muito doido esse processo porque... pra a gente selecionar, porque a gente
pensou parecido, s6 que tinha um sentimento diferente de fim de mundo. Tipo, o meu fim de
mundo era meio ressacado, tava cansado, sé queria, sei |3, dormir. O fim de mundo de Sabrina
era mais visceral, mais agressivo. Entdo, a gente foi vendo esses fins de mundo. Por isso que é
after do fim do mundo: porque é um after, depois que passou o fim do mundo, a gente sé quer
fazer o que a gente quiser. Entdo, acho que foi bem doido esse processo em decidir, escolher
cada referéncia e colocar... juntar isso tudo. Foi muita gente, muita coisa acontecendo — mas
acho que foi bom, foi um processo massa.

: [21:46] Entdo, depois do Miro, a gente definiu as coisas como o pessoal ja falou. E ai, a
gente foi para parte de criar o primeiro post/arte/GIF — que acabou virando um GIF — fazendo
essas misturas. A gente ja tinha selecionado trés cores base para a gente fazer todo o projeto
dessa edicdo, que foram retiradas do brainstorming. Ai, beleza, a gente fez |a umas ideias; cada
um foi fazendo suas ideias. No final, a gente acabou misturando duas ideias, que virou o que ta
Ia no Instagram — o primeiro post. Ai, Laura fez algo sensacional [risos] que foi um GIF — a gente
nem sabia... eu, pelo menos, ndo sabia que dava para fazer GIF pelo Photoshop. Ai, depois
disso, a gente acabou criando outros padrdes para apresentar as outras cores que seriam trés
cores: seria um laranja radioativo, um verde radioativo e um roxo. Ai, a gente botou |3 trés
artes para apresentar essas trés cores — e a gente ficou sonhando, até, no dia que a gente fez
isso, a gente ficou “caramba, isso daria cada camisa bonita, pena que nao vai ter como”

: [22:56] O, Sabrina, uma coisa que tu comentou ai e eu acho valido falar: tu falou “ah,
Laura fez uma coisa incrivel que eu nem sabia que dava para fazer” e teve muito disso, pelo
menos para mim. Eu comecei o terceiro periodo agora, mas eu tava... eu tinha terminado o
segundo, e, como eu disse, eu t6 fazendo o curso remoto — eu tive um més de aula presencial.
E ai, eu ndo estagiei ainda, minha Unica experiéncia é agora, que ta rolando com o PIBEX
[projeto de extensao]... enfim, sou uma baby ainda na area do design grafico. E eu aprendi
muito com a galera da organizagao. Bia, ela fez o primeiro template dos nossos posts e ela
escreveu um textozinho para a gente poder — que a gente se dividiu para fazer —um
tutorialzinho. E foi incrivel, velho, porque so o textozinho tava muito bem explicadinho e eu
fiquei “meu Deus, eu fiz isso!”. E foi muito legal; eu ja falei isso para organizacao e repito: eu
aprendi muito com vocés porque a maioria € bem mais experiente.

: [23:56] Sim, Isadora, isso é muito real.
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Bia: [24:00] Aquilo que eu apliquei nos templates que a gente fez para essa edicdo do préocupe,
eu tinha aprendido algumas coisas com Regina no préocupe anterior.

Laura: Foi isso mesmo.

: Euia dizer isso, Bia! Eu lembro da primeira vez que eu participei da organizagao, foi
muito isso! Eu aprendi — eu era muito ruim de Photoshop. mesmo estando no curso era muito
ruim de Photoshop, eu preferia lllustrator. Ai na primeira vez que eu participei da organizacao,
a gente tinha que fazer tudo no Photoshop. E ai, foi com Regina — que eu chamo de Vitéria,
todo mundo chama ela [sic] de Regina mas eu chamo ela de Vitéria — foi com Vitdria que eu
aprendi a fazer umas coisas muito loucas no Photoshop. Eu fiquei: “caramba, dd para isso no
Photoshop!” Ai eu fiquei muito louca.

Eduardo: Eu recomendaria usar o InDesign, viu, mas tudo bem! E outra coisa: Adobe, se quiser
fornecer pacotes para todos os participantes aqui da comissdo de organizacao, fique a vontade!

: Sim, por favor, a gente td aceitando! [risos]
Isadora: Eu t6 aceitando notebook também, que o meu tem cinco anos, o coitado.
Bia: A gente clama!

Rodrigo: E se vocé quiser, eu vou para o sinal da Agamenon ficar com um papel do Photoshop,
uma camisa do Photoshop...

: O, Rodrigo falou isso do sinal da Agamenon e eu acho que é outra coisa que a gente tem
que falar também: das referéncias da gente. A gente fica muito com isso de puxar para Recife,
€ssas coisas.

: [25:22] N6s somos de Recife, td? O préocupe é do IFPE de Recife, para quem nado sabe.

Isadora: E, para quem acompanhou os stories [do perfil do curso no Instagram], toda semana
tava louca tentando pensar em algum animal, que, quem viveu sabe, um animal para poder
fazer o story. Teve camardo, que foi a minha piada, que eu achei genial. Eu queria que o povo
ndo demorasse a se inscrever, ai eu fiz a piada do “camarao que dorme a onda leva” [risos].
Enfim. Tomando Pitu! Tomando Pitu da praia; é importante! Teve o camarao, teve tubarao...

Rodrigo: Teve o ataque do gabiru...
Laura: Pois é... é a nossa identidade visual recifense. Entdo, sempre presente.

: E é muito bom porque o tubar3do e o gabiru sdo simbolos desde a primeira vez que a
gente organizou esse evento.

Laura: E os memes também!
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: E o gabiru foi meio louco porque a gente tava tendo uma reunido, ai apareceu a
fotozinha de Rodrigo, que é um ratozinho, que é um gabiru. Ai, eu: “minha gente, Rodrigo me
manda essa foto do gabiru, pelo amor de Deus, eu preciso dessa foto do gabiru!”. Ai, eu fizum
negocio 13 e foi isso! A gente usou o gabiru, ai depois foi tubarao, veio um monte de coisa.

Laura: E a identidade visual, né, completamente presente. Toda casa que se preze aqui tem um
gabiru no quintal — um ou mais.

[risos]

Rodrigo: [27:00] E vale lembrar dessa coisa de regionalidade, que ela falou que a gente é de
Recife, mas a gente também teve um apoio muito grande da galera de Fortaleza, né. Eu acho
que sdo da UFC, ndo sei se todos sao da UFC — mas eu acho que a maioria — que foi a
experiéncia massa pra gente. Inclusive, um abrago para todo mundo ai do Mostra o teu!, que
foi muito bom.

Isadora: Foi muito bom! A oficina que eles fizeram depois, que eu fui a monitora; foi muito
legal.

Rodrigo: Foi uma experiéncia muito chique. Eu acho que vai somar muito ainda e vai dar muito
fruto para o curso da gente.

: Aguardem cenas dos préximos capitulos...
Isadora: Eles instigaram a gente, viu, vem ai...
Bia: Pois é!

Rodrigo: Eles tém um evento parecido com o préocupe em questdo de organizacdo, que a gente
pegou algumas coisas a partir da conversa que a gente teve. Dessa roda de conversa que eles
eram algumas dicas de como organizar as oficinas, de onde armazenar, de onde dar aula e
essas coisas.

Bia: Essa troca de experiéncia de vocé realmente para conversar quem passou por isso é
essencial, velho, porque a gente ndo sabe de todas as coisas, velho. A gente se achega com
guem com quem ja passou por isso, ta ligado...

Rodrigo: E a gente ja chegou fantasiando algumas coisas... a gente nao sabia como rolava
online, porque foi a primeira vez que a gente fazer online e eles: “6, tem tudo para dar errado,
mas vai dar certo”.

: Eu lembro de um negdcio que Alexandra — eu acho que é Alexandra o nome dela... Enfim,
ela falou um negdcio muito legal que a gente estava com muito medo, porque as outras
edicdes do préocupe foram presenciais. Ai a gente tava com medo dessa edicao ser virtual. A,
ela falou algo assim: “ndo pensa em adaptar o préocupe que era presencial para o virtual, ndo,
pense em expandir”.
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Rodrigo: Total, foi outro olhar sobre o evento, sobre a organizacao.

Eduardo: Sim, mas ai, como é que vocés fizeram a partir disso ai da defini¢ao da identidade
visual para ir para a Organizacao das oficinas mesmo assim dos eventos né como é que foi esse
rolé

: Entdo, quando a gente teve essa primeira arte feita — que a gente ficou super
empolgado — a gente também teve uma outra reunido que era para planejar todas as datas. A
gente queria que desse muito certo e para dar muito certo, a gente tinha que ser muito bem
organizado. E ai, todo mundo se juntou e a gente comegou a falar: “ta, em que dia a gente quer
gue aconteca o evento”. Ai, a gente tinha definido que seria no dia 13 e 14 de maio. “T3, até dia
13 e 14 de maio, o que é que a gente tem que fazer antes disso, até que data antes do dia 13”.
A gente comecou a planejar tudo de trds para frente: 14 e 13 vai ser o dia do evento. Ai, 12, 11,
10, 9 — a gente foi fazendo assim o que que ia ter em cada uma dessas datas. Até chegar na
data que a gente tava falando isso [risos] Ai, foi quando a gente conseguiu organizar todo esse
cronograma. Beleza, a primeira data a gente tem que deixar toda a identidade visual, todos os
simbolos, as cores e tal —a gente conseguiu: fez a primeira arte que era aquele primeiro post.
Depois, a gente foi para segunda semana que era fazer os posts de apresentacdo de que ia ter a
terceira edicao. Ai, a gente foi la postou a terceira edigao. A gente foi fazendo isso e ao mesmo
tempo postando no Instagram para chamar a atengdo da galera — e nos grupos também de
WhatsApp, Discord, também. Beleza, enquanto isso, eu estava fazendo planilhas, porque eu
sou a menina das tabelas [risos] Ai eu fiz tabela de... Regina, que é Vitdria, ela também fez todo
o cronograma, eu fiz tabelas de nomes. Ai, a gente foi |a e postou que tava aberto para
inscricdo de pessoas que queriam — monitorar, ndo — ministrar a oficinas. Pessoal se
inscrevendo, a gente fez I1a o formulario, entregou o formuldrio... ai, a galera foi 13, respondeu,
ai, eu fui peguei fiz umas tabelas com os nomes e dados dessa galera. Ai, depois disso, a gente
fez outros posts apresentando essas oficinas. A gente, como falaram, Bia fez |a um layout base
para a gente poder agilizar as coisas — porque a gente resolveu, ao contrario das outras edi¢des
gue eram mais psicodélicas, a gente resolveu padronizar um pouquinho mais dessa vez, por ser
tempo para fazer tudo. Entdo, a gente precisava ser mais agil; para ser mais agil, a gente
padronizou — mudando as cores e as fotos. Ai, a gente pegou esse layout e foi colocando os
dados que precisavam. E ai, eu fiz outra tabela que era para as pessoas que estavam se
inscrevendo para participar dessas oficinas. S3o muitos nomes, muitos nimeros, muitos e-
mails... Esse € um resumao do que a gente fez. Teve muito doc, muita tabela, planilha, essas
coisas — porque eu queria que fosse impecavel organizacao, para quando chegasse no dia 10, ta
tudo prontinho s6 para gente avisar a galera: “vocés passaram nas inscrigdes, podem
participar” e tal.

: [32:08] Um negdcio que eu acho até importante falar é que eu li todas as 45 respostas
de feedback. E ai, eu percebi que algumas pessoas estavam tinham reclamado que, por ser
online, achava que nao deveria limite de pessoas por oficina. Mas a gente fez uma coisa que a
gente achou que era muito importante — e eu ainda acho que é muito importante — que a gente
perguntou a cada ministrante quantas pessoas eles estavam confortaveis em dar oficina.
Porque, por exemplo, a oficina de pintura em azulejo — que inclusive eu e Dani estava la
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monitorando — eu ndo acho que teria sido oficina tdo proveitosa se tivesse mais pessoas do que
teve. Entdo, eu sei que por mais que seja online, tem a impressao que deveria ter aberto para
todo mundo, mas ndo. A gente quis deixar isso na mao do ministrante; teve ministrante que
tava confortavel s6 com 8 pessoas, e também teve ministrante que tava confortavel com
guantas quisesse. Se eu ndo me engano, foram duas que foram sem Limites. E ai, eu achei
importante falar sobre isso.

Bia: [33:15] E porque quando o rolé online, a gente tem essa vibe de “ah, ndo tem essa questdo
de limitacdo de espaco fisico, entdo, vai geral, alguém entra quem puder e vamos embora”.
Mas, em questdo de organizacdo, realmente é complicado: o rendimento das coisas é horrivel
guando tem muita gente. E ai, tem que ter um cuidadozinho assim nessa hora.

Rodrigo: E o link com as aulas gravadas estdo na bio do cdesg [descricdo no perfil do curso no
Instagram], viu?

: Acho que isso da limitagdo também ta no sentido do préocupe de acolher. Como eu
posso explicar, meu Deus? Ta tao bonitinho na cabega, mas... a gente tava muito preocupado
em acolher os ministrantes, mas também as pessoas que iam participar das oficinas; a gente
gueria que todo mundo estivesse bem com isso, tivesse confortavel. E lembrar que ndo
estavam sozinhos, a gente sempre tava la. A gente teve essa preocupacdo de estar perto
mesmo sabe mesmo estando tao longe.

Bia: [34:18] Criar esse ambiente tranquilo para quem vai ensinar, tanto para quem vai aprender
né, Dany. E isso, velho.

Eduardo: Eu queria que vocés agora falassem um pouquinho de como foi essa jornada subjetiva
de vocés ai, em termo dessas emogdes que rolaram, né. Eu acho que é uma coisa que é pouco
evidenciada nesses contextos de aprendizado, e acho que tu colocou ao longo do todo o
processo, Dany, quando tu falava, tu remetia muito a esse sentido de acolhimento. Eu acho que
vocés tiveram uma preocupag¢do muito objetiva com isso. Eu queria que vocés falassem um
pouco como foi isso e do que vocés sentiram —em termo de anseios, em termos de afetos
positivos — de alegrias e tals.

Laura: [35:05] Olha, foi bem turbulento os nossos sentimentos, porque a gente comegou com
muito medo, obviamente, achando que ia flopar. Ai, a gente tentou se comunicar de uma forma
boa assim com o pessoal e tal para engajar mesmo... e como chegaram novas pessoas dentro
do EAD, que ndo tiveram nem aula presencial, a gente queria meio que integrar esse pessoal,
porque a gente nao tinha tido contato com nenhum deles — eles ndo tavam nem no grupo Geral
do nosso curso. Entdo, a gente tava pensando também em integrar esse pessoal que tinha
acabado de entrar e provavelmente tava perdido. Ai, eu acho assim que a gente tinha muita
vontade de integrar todo mundo mesmo — o que ndo aconteceu, porque a gente teve uns
problemas no meio do caminho com a galera. Mas, eu acho que depois de uma tristeza e medo
de flop — medo de ficar na sombra da fama — a gente conseguiu um resultado massa, eu acho.
Ai, eu acho que, falando por todo mundo, a gente ficou muito feliz e satisfeito.
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Bia: Eu acho que tracando a linha do tempo das minhas emocgdes desse préocupe, foram:
inseguranca, medo, nervosismo, desespero, revolta [risos] ai, animo (quando eu comecei a ver
a quantidade de inscrigdes e quantidade de galera querendo dar oficina, e os temas das
oficinas, que eu fiquei empolgadissima) — e ai, foi animo, animo, medo (de nao realmente
oferecer um lugar bom, uma experiéncia boa para todo mundo e a gente fazer alguma coisa
gue desse ruim para eles) E ai, animo, animo e alivio. Alivio...

Isadora: [36:54] E que Regina n3o ta aqui, mas eu e Regina a gente participou de quase todos —
eu sO nao participei das ultimas de sexta-feira, porque eu tava acabada, eu ndo consegui olhar
para uma tela. Eu e Regina, a gente tava louca: Regina estava vendo duas ao mesmo tempo
porgue ela ndo queria perder nada!

Rodrigo: Total. Eu acho que essa coisa de que acolher vem muito do que a gente ta vivendo.
Quem ta ouvindo esse podcast em 2030, eu tenho uma coisa para contar a vocés: 2020
aconteceu uma merda, uma pandemia, entdo a vida da gente parou — mas tinha que continuar
algumas coisas porque, assim, é isso. E a gente teve que fazer o préocupe no meio de uma
pandemia, morrendo um monte de gente por dia e transformar esse caos numa coisa que fosse
agradavel, que desse para todo mundo aprender, tirar alguma coisa disso. Essa preocupacao de
acolher foi justamente para ndo criar mais um ambiente hostil dentro do Brasil.

Isadora: Pois é... acho que foi por isso

Rodrigo: A maior preocupagao da gente era essa: criar um ambiente que as pessoas se
sentissem confortaveis de compartilhar experiéncias e aprender coisas. Se tivesse uma duvida,
perguntava, porque nao tinha essa essa dureza...

Eduardo: Uma das coisas que eu percebi também assim ao longo do processo e depois
perguntando aos outros estudantes... € que muita gente simplesmente optou por ndo participar
né porque enfim tem outras coisas outras prioridades e tal e eu queria que vocés falassem um
pouco de como vocés encaram isso da para perspectiva de vocés; dessa iniciativa que vocés
tiveram e como vocés percebem que isso foi recebido por outros estudantes, em geral.
Principalmente, no contexto do curso ja que enfim quem é de fora ndao tem muita relagdo né
mas principalmente ai dentro desse espago do curso

Bia: [38:40] Entdo, a gente ta fazendo... o préocupe todo nao foi feito pra gente, por nés, para a
organizacao, para o nosso proprio bel prazer— de a gente olhar para o negécio e fazer “olha, o
gue a gente fez”, ta ligado, ficar feliz. A gente fez para os estudantes do IF, também, e pra
galera que quisesse participar junto com a gente. Foi um projeto que foi feito principalmente
para os outros, sabe...

Laura: E principalmente para os outros nossos — para os nossos companheiros de curso...

Bia: A galera que a gente vé passando desespero com projeto, a galera que a gente vé
assistindo video aula no YouTube aos 45 do segundo tempo para tentar fazer um projeto, a
galera vé lutando para passar na faculdade e ok. [39:29] Quando a gente faz um projeto que
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nao é para gente, que é para os outros, a gente tem uma expectativa de que a galera reconhega
o trabalho; que olhe e diga “p0, estdao fazendo um trabalho gigantesco e que tem muitas
guestdes envolvidas para gente vamos valorizar é algo nosso, é algo minha cara do curso de
Design do IFPE”, porque a gente se preocupou muito com essa pegada de ter a cara da gente
também, sabe, para que os estudantes pudessem olhar e dizer “nossa, eu me identifico com o
préocupe”. E ai acontece que gente o ser humano erra, o ser humano ndo corresponde as
nossas expectativas quase nunca... A maioria pegou essa vibe de “poxa, algo nosso, vamos
embora aprender”, mas tiveram alguns que ndo se identificaram, que pensaram que o
préocupe era algo do préocupe, da galera da organizacdo e é isso ai, ta ligado. E vocés que se
virem, vocés que organizaram isso ai, inventarem isso ai, vocés que se virem para fazer o rolé
de vocés, ndo é o nosso rolé, é rolé de vocés. P9, isso é frustrante para caramba, velho, é muito,
muito frustrante. Mas, ai, a gente decidiu tirar um pouco olhar dessa galera e olhar pra galera
gue se empolgou, que queria participar, que tava com sede de aprender, de falar e ser ouvido.
E esse foi 0 gds assim da gente nesse processo do préocupe.

: [41:00] Uma coisa que eu acho valido mencionar é que nao foi facil. A gente abdicou
das férias da gente para organizar o evento. E muita gente trabalha, estagia e tem coisa para
fazer em casa — enfim, todo mundo tem sua vida. Mas a gente dava o nosso maximo; se a gente
via um hordrio, “caramba, nesse horario Regina ndao pode, mas Regina s6 pode 9 horas da noite
que é depois que a hora que muita gente larga mas tudo bem a gente tem que fazer porque
senao vai ficar muito em cima da hora” a gente ia. E ai, por que a gente fazia isso? Por causa
disso: porque é aquilo que eu venhorepetindo esse tempo todo porque a gente queria que as
pessoas se sentissem bem. A gente queria que isso tudo fosse um alivio no meio da pandemia
e, como Bia disse, foi muito doloroso quando a gente viu que tavam falando “nao, fiquem ai
com o evento de vocés que eu vou seguir a minha vida”, quando nao era isso. A gente ndo tava
fazendo isso para a gente — porque, sinceramente, se fosse para gente querer participar, seria
muito melhor a gente ficar com participante. Um exemplo: eu fui monitora da oficina de Laura
de Blender, mas eu ndo consegui ficar no Blender, modelando, porque eu tava marcando a
presenca de quem ficou, eu tava de olho se ia ter algum problema técnico ou alguma coisa
assim... eu abdiquei e acompanhar com a galera (eu pretendo ver gravado depois)... ndo era
algo que eu tava fazendo por mim ou pela organizagao; era algo que a gente ta fazendo até
agora — porque a gente ainda vai fazer o certificado e tudo — para os alunos, principalmente. A
gente abriu para todo mundo, mas para os alunos. E foi muito triste quando a gente percebeu
que essa mensagem nao estava chegando. Mas, depois que a gente viu a quantidade de gente —
mesmo que nao tivesse sido exatamente publico que a gente esperava — entusiasmada, a gente
realmente perguntando... teve até uma coisa engracada: no dia que era para a gente abrir a
inscricdo, a gente sem querer botou o formuldrio errado a gente botou formuldrio para editar e
tinha trés pessoas no Instagram botando tipo “ai a gente formulario por favor” ndo sei o que a
gente Calma a gente vai ajeitar ai eu lembro até aquela menina disse “ai desculpa porque eu t6
muito ansiosa para mim me escrever logo e garantir minha vaga” E isso fez Valeu esforco
porque foi um esforco sabe eu acho que quando a pessoa participa ela tem muita visao de que
tipo a organizagao s faz assim “oi Fulano da essa oficina ai” ai a organizagao fica s6 de boa ai
pega uma lista e tipo bota o nome I3 enfim quando ndo é foi todo um processo e a gente abriu
mao do nosso tempo livre para fazer evento para todo mundo e ai é por isso que é meio que
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Bia disse que foi doloroso mas ao mesmo tempo foi bom ver a quantidade de gente que elogiou
gue participou E ai a gente espera que essa no¢ao seja criada

Rodrigo: [44:10] A minha experiéncia assim foi tipo eu tenho tendéncia relativizar as coisas —
entdo ela ficou eu pensei muito a gente falou isso mas foi a partir de um episddio especifico
sabe o que aconteceu enfim. Mas a gente criou tanta expectativa e criou o préocupe com tanto
cuidado que comegou a ser um filhinho para gente. Entdo,a gente ficou muito chateado tipo a
flor da pele ele tava no auge assim fazendo coisa produzindo coisa e tinha uma pessoa
especifico e foi falar assim. Mas também tem que entender o contexto que a gente ta vivendo
ai que assim eu ndo culpo as pessoas por se sentirem desmotivadas de participar de uma coisa
online que ta todo mundo saturado... mesmo quando era presencial a gente ja tinha essa coisa
ja tinha essa relutancia de aceitar participar desses eventos produzidos pelos alunos do IF —
entdao meio que olhar esse contexto também porque cada um tem suas demandas emocionais
e psicoldgicas e que ndo da para ficar forcando, nem julgando todo mundo. Ainda bem tipo que
isso foi uma minoria — porque, pelo que eu percebi, foi uma pessoa que foi falar mal, mal
mesmo. E quando aconteceu esse episddio, muita gente foi defender a gente e falar bem do
evento e falar da organizagao, do quanto a organizagao ta se preocupando em criar uma coisa
massa... depois, a raiva passou e eu percebi que o cara ndo vale a pena.

Bia: [45:34] E importante entender também — é uma coisa que a gente até conversou... E dificil
para quem ta chegando agora no curso saber o que é o préocupe para gente. A gente pode falar
muito a gente pode dizer: “olha, o préocupe é uma das coisas mais incriveis do curso design de
IFPE”, s6 que a vivéncia de realmente entender o peso do préocupe na nossa formacao, no
papel da gente como estudante no curso de design do IF... € outro rolé, de quem participa. Eu
acho até que tem uma visdo de quem participa das oficinas, tem uma outra visdo de quem
participa ministrando as oficinas, tem uma visdo que eu acho que é ainda maior de quem
participa da organizagao. E ai, ndo tem como uma galera que ta no primeiro periodo, que ta
chegando agora, entender, de fato, o que é o préocupe, como Rodrigo disse, é quase 0 nosso
filhinho que a gente pega no brago — ndao tem como ter esse entendimento a ndo ser que, por
favor, em algum momento dos periodos deles eles participem da organizacdo. E um pedido: eu
clamo a vocé que é do primeiro periodo de design do IFPE que participe da organizagdo do
préocupe porque é uma coisa que enriquece a sua formacdo de verdade. E uma das coisas que
enriquecem; tem o PIBIC, tem as coisas de extens3o... mas, ai, préocupe é uma coisinha mais. E
algo teu também e é importante que vocé entenda isso. Outra coisa que me incomodou no
decorrer desse B.O. que rolou — me incomodou, mas ai eu fiquei “ndo, ndo incomoda tanto, eu
acho”... ndo incomoda porque nao é a galera da gente reconhecendo. Teve uma galera de fora
que reconheceu mais do que os estudantes do IF, teve uma galera de outros estados
participando junto com a gente.... entdo, tipo assim...

: ai o efeito do preocupe né durante as oficinas ja alguma ministrante de quem eu fiquei
como monitora ela ja era louca assim para entrar no curso de design, tudinho e sai mais louca
ainda para entrar no curso design.
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: [47:40] E, assim, né, gente, sobre esse negdcio de “gente, vem participar da
organizagdo do preocupe” — para os estudantes do curso, vou falar uma coisinha aqui: gente
participar da organizagao desse evento ou de outros eventos é uma oportunidade de adquirir
experiéncia. A gente que é estudante ta na sala de aula, a gente tda |13 s6 ouvindo a teoria, vendo
a teoria, os professores falam de um jeito que a gente fica pensando “caramba, como que isso
pode ir para a pratica?”. E ai, a gente faz |1a aqueles trabalhos que muitas vezes esses trabalhos
sao chatos para a gente — ndo vou mentir — por mais que o trabalho fique bonito, no final a
gente sabe que é chato porque tem o dedo de outra pessoa que nao é da nossa equipe, do
nosso grupinho de estudantes. E ai, quando a gente vai para um evento que é organizado por
nossas equipes, pela gente como um conjunto, uma comunidade de estudantes, que estao
qguerendo expor as suas ideias de uma forma que ndo ta presa a ideia de professores, é outra
coisa — é uma outra experiéncia. A gente pde em pratica tudo aquilo que a gente viu e que a
gente achava chato — e de repente fica legal. Por exemplo, o préocupe é um evento é uma
organizagdo de um evento de oficinas de mesas redondas, de coisas — é um evento. O que
acontecia no curso a gente tinha uma cadeira que falava sobre como organizar um evento. Eu
achei essa cadeira terrivel — eu achava muito chata, eu nao suportava aquelas aulas. E ai,
quando eu fui para o préocupe, eu ndo percebi, mas eu tava colocando em pratica tudo aquilo
gue tava nas aulas. E eu fiquei “caramba, eu odiava as aulas, mas eu t6 gostando de fazer algo
que é real, algo que ndo é imagindrio para entregar um trabalho no final do periodo”. Ai eu
fiquei “caramba, que diferenca que faz vocé fazer algo que é de fora da grade de hordrios da
faculdade”. E muito especial: vocé aprende muito, vocé gosta do que ta fazendo e faz isso em
conjunto com outras pessoas. E um sentimento muito bom, é algo especial, algo que fica
guardado e vocé fica feliz de ficar lembrando disso e falando disso compartilhando esses
momentos com as outras pessoas.

Eduardo: [50:03] perfeito minha gente sem palavras assim. Queria que vocés falassem agora
um pouco assim Acho que td perfeito a descricdo de vocés desse processo, de como isso
impactou vocés inclusive em termos de formacao que ai eu queria que vocés falasse um pouco
mais depois mas agora eu queria que vocés falasse um pouco do futuro do preocupe né quais
sdo sentimentos que vocés tém em relagdo a isso sim de vocés enquanto coletividade né e
enfim se ha planos se vem ai alguma coisa ou se é uma coisa que vai ficar por aqui mesmo no
preocupe

Bia: vem ai eu acho que nao vai ficar sé nao preocupe nao porque foi um negdcio tdo a gente
eu ndo sei nem explicar faltam palavras assim fluiu de uma forma tdao massa assim

Rodrigo: eu acho que ndo preocupem sim eu espero que continue e que os alunos que
entraram agora, que estdo curso, deem continuidade a esse projeto, porque, como as meninas
falaram ai para sempre que é muito diferente a experiéncia de sala de aula e de produzir um
evento e de participar do evento desse. E muito enriquecedor para graduacio, como ser
humano, como senso de coletividade... participem deem continuidade porque o préocupe é
muito importante para o curso e vale muito assim na vida de vocés. Como projeto pessoal acho
gue as meninas é uma coisa assim pensar ainda porque a gente comentou isso conversou mas
nao
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Bia: para depois que a gente transformar a gente vai ter uma conversa ai os frutos dessa
conversa vocés figuem ligados mas eu nao sei mas realmente eu acho que é um dos maiores
receios da gente é que vocés vocés estudantes né peguem essa herancga velho peguem ou
preocupe e se engajem também porque é essencial assim tanto para vocés estao no curso para
guem vai entrar também é essencial sabe

Eduardo: E ai para fechar eu queria fazer uma ultima rodada com todos assim falando e queria
saber o que foi que mudou em vocés a partir do preocupe dessa experiéncia né tanto e ai fica a
vontade para falar assim temos profissionais e ter muita informagdo e termos pessoais mesmo
se vocés enxergaram alguma coisa que que ndo vinham em si mesmo nos outros enfim falar um
pouco como € que esse esse processo impactou e vocé mesmo enterro com pessoas

: [52:27] Coisas que mudaram... a primeira coisa que me veio a cabeca quando tu falou
isso foi autoestima [risos]. Eu nao confiava muito no meu potencial como designer, até que eu
entrei no preocupe ai eu vi que eu era capaz sabe de construir algo com outras pessoas e que
eu também tinha habilidade capacidade de pensar e criar coisas sem ser s6 um projetinho de
faculdade — projetinho entre aspas, porque as coisas que a gente faz no curso sdo bem grandes.
Outras coisas que mudaram foi esse sentimento de companheirismo e de amizade entre a
gente. A organizagao atual do préocupe é bem misturado, de periodos diferentes. Tem gente do
ultimo periodo Tem gente do primeiro segundo terceiro nem sei porque o tempo ja passou né.
S3o pessoas que eu ndo conheceria antes, se nao fosse isso... Rodrigo, por exemplo, eu
conhecia ele de vista antes dos corredores mas eu fui conhecer e ouvir o melhor depois que a
gente comegou a se reunir né para organizar tudo isso ai o povo de ter legal. A mesma coisa
com Isadora né Se bem que Isadora eu também ja tava em outro projeto com ela enfim é Dani
também eu ndo conhecia Dani direito foi ver Dany agora na organizagao do evento. Entdo... foi
bem legal de conhecer o pessoal e criar esses lagcos. O que mais mudou? Ah, alegria, né [risos]
de fazer algo especial, algo divertido. Eu gosto de dizer que foi divertido... a gente fala que teve
os estresses, teve os perrengues, mas, ao mesmo tempo, é divertido porque é uma forma de
vocé expor suas ideias, € uma forma de se expressar, € uma forma de expressdo — de se
expressar em conjunto, que é importante nos dias de hoje, combater esse individualismo
téxico. Comunidade também é bom, t4, gente, pensem nisso para a vida de vocés. E muita coisa
para se falar e para se pensar. Para resumir aqui e agora, rapido, no finalzinho é dificil — entao
vou fechar assim: foi algo muito bom para mim.

Bia: [54:52] Entdo, pessoalmente falando, eu acho que além do que do que Sabrina falou de
autoestima — que é real: vocé produzindo coisas assim, que realmente vao fazer parte de algo
meio que seu aumenta a autoestima. E —além do que a gente ja falou sobre troca de
experiéncia, de aprender um com outro durante o processo de organizacao do evento —
aumentou também... aumentou nao, eu acho que criou em mim um sentimento de
pertencimento ao curso, do desejo de me envolver mais dentro da esfera do curso. Depois do
preocupe; um exemplo é que a turma da gente nao tinha representante. E ai, ficou até o ultimo
periodo sem representante... todo mundo te ajudando e resolvendo os B.O. da gente
conjuntamente... E ai, chegou o ultimo periodo e a gente tinha que resolver alguma coisa com a
coordenacao. E ai, “e ai, galera quem é que vai representar a gente?”... e ai, “ta bom, vamos
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embora”! Deu esse desejo de me envolver com as coisas do curso, de realmente firmar o pé,
dizer: “p0, eu fago parte disso aqui também e meu nome também escrito na histéria desse
curso”. E isso é muito massa; eu acho que é uma das maiores coisas que impactaram no
préocupe, que mudou muito. Fora conhecer a galera; conhecer Rodrigo foi muito massa
conhecer Dany — Dany eu ja conversava um pouco mas me aproximar mais de Dani foi muito
massa pensei Isadora Nossa eu ndo tinha nem perspectiva de um dia falar com Isadora e ai ela
chegou e eu meu Deus eu me maravilha com essa menina com essa menina é incrivel é
maravilhosa e estreitar lagos com os meus colegas de classe, com os meus colegas de turma. E
essencial poder conhecer um pouco mais daquelas conversas de corredor, pds-reunides, é
muito massa. Ah, e também o centro de organizacao porque organizar um evento né
brincadeira ndo a gente acaba aprendendo muito sobre se organizar sim é isso

: [57:00] Ai eu vou agora. Bia, te amo. Amo todos. Acho que a primeira coisa que eu
tenho que falar é realmente essa questao das pessoas que eu conheci desde tipo as pessoas
para Quais as oficinas eu fui monitora porque por exemplo eu fui monitora para oficina de
semiodtica. E ai, eu cheguei um pouquinho mais cedo e a gente ficou conversando e foi muito
legal que do final seguir todo mundo no Instagram todo mundo me seguiu seguir até meu
Instagram e ai falaram agradecer ou falaram “Obrigado, Isa, por causa de vocé a gente
conseguiu se sentir muito mais leve para poder dar oficina”. E ai eu quero acompanhar tudo
dele no Instagram se alguém se algum de vocés tiver ouvindo coragao. E principalmente com a
organizacao porque eu realmente ndo acho que eu teria chance de conhecer nenhum de vocés
se ndo fosse me preocupe porque eu passei um més no presencial a gente se via no corredor
mas nada demais e eu adoro cada um porque sdo pessoas muito diferentes. E, mesmo cada um
com seu jeitinho, a gente consegue se dar muito bem isso € muito magico e isso foi muito
importante para mim porque com a pandemia muitas pessoas que eu tinha feito na minha
turma trancaram E ai outra cara ou sairam do curso até E ai eu tava meio que Ai meu Deus o
gue eu faco e ai eu consegui achar o meu cantinho Eu tenho meus amigos da turma também
Luiza, Lucas, etc. Mas eu também consegui achar o meu cantinho com a organizacao. E isso é
muito incrivel e também a questao profissional é bem isso que Sabrina disse, de autoestima: eu
ficava muito insegura porque o primeiro periodo foi meio loucura para mim porque foi logo no
comego da pandemia a gente tava meio meio teso que esta acontecendo tantos alunos com
outras professores... e ai, eu ficava meio insegura, eu ficava “meu Deus, serd que eu vou me
formar sabendo alguma coisa...” e ai, o tanto que eu aprendi sé produzindo as artes para o
preocupe e também até quando a gente eu tava falando ai gente eu ndo sei se eu tenho nao
me sinto tdo seguras ainda e ndo me pedir ajuda em design eu tenho curso ele passo eu falando
gue eu tava com medo de gel 3D e Laura dizendo mulher qualquer coisa tu me fala que eu te
dou as dicas eu te digo tudo do player sabe E ai essa esse sentimento de pertencimento
realmente essa amizade que a gente desenvolveu a nivel da gente querer levar para frente e ter
nosso coletivo por causa da conexdo foi foi demais é isso, gente, amo vocés.

Rodrigo: [59:41] Ndo pode chorar... antes de falar, eu quero dizer que ta rolando um brega
aqui, porque o dia ta lindo em Recife e a comunidade merece ser feliz e ela ta sendo feliz
ouvindo brega. Entdo é isso lidem com isso que agora eu vou falar porque assim foi muito
massa eu sempre digo que muito massa compartilhar e criar esse senso de comunidade nucleo
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criativo que a gente tda fortalecendo e enfrentar Ia como Bia falou que a gente so se via no corre
o pessoal dava oi oi na sala de modelagem na hora do almogo correndo para assistir uma aula
puxada assim e que nao dava tempo para a gente falar besteira que é o que eu mais gosto de
falar entdo a gente além de trabalhar muito a gente fala muita besteira quando se relne isso é
muito massa é uma forma de fortalecer também mas é isso eu sou muito grato assim pela
oportunidade e Que bom que que foi com vocés e Espero muito que isso va para frente porque
no preocupe merece Vida longa ao preocupe assim

: [01:00:50] No comeco, ja tinha falado muito assim da necessidade de me expressar — eu
tava sentindo, principalmente agora na quarentena... eu tava muito aérea, s6 seguindo a vida,
so existindo mesmo — e acho que o préocupe voltou os meus pezinhos para Terra, e foi muito
massa. Acho que tudo isso que o povo fazia minha organizar melhor com Sabrina minha gente
Sabrina é muito organizada pelo amor de deus eu aprendi a me organizar melhor e acreditar
mais de mim também nos projetos que eu fago e foi muito legal conhecer isso eu conheci todo
mundo e ai se eu td muito sensivel eu sou capricorniana mas eu to sensivel e é isso amo todos
VOCEs e participem ndo preocupe

Laura: [01:01:34] é isso ai gente eu ndo tenho muito que acrescentar ndo assim a gente fez
novas amizades a gente fortalecer o lagos e tal... A vida ndo é sé trabalho e produtividade né
galera temos ai os lagos ai, entdo, é isso massa gostei muito obrigada

Eduardo: Eu ja falei isso em varias ocasides e sempre que eu posso falo... mas, para mim, é um
privilégio monstruoso estar acompanhando vocés nesse processo. Eu, de fato, enxergo como
uma honra de poder ver vocés fazerem isso, né... Vocés desenvolverem esse processo e poder
estar de alguma forma tentando auxiliar. Porque acho que se tornou isso — né, minha pesquisa
doutorado — se tornou isso porque eu simplesmente ndo podia evitar de ver que vocés estavam
prestes a fazer coisas inacreditaveis, inimagindveis até entdo. Eu me coloquei nesse lugar de
nao virar o olho e ignorar isso. E vocés se colocaram na minha frente como essa oportunidade,
realmente, de registrar isso, de fazer alguma coisa com isso, para que outras pessoas — e ai, eu
acho que é esse o principal motivo da gente estar aqui gravando, a gente td aqui registrando de
alguma formam da minha pesquisa, da minha escrita da tese, que eu devo totalmente a vocés
— a validade disso é que outras pessoas possam passar por esse processo de emancipacao, de
autonomia, que vocés falaram, que vocés escreveram perfeitamente bem. Acho que, por mim,
eu nem eu nem terminava tese; eu s6 mostrava esses depoimentos de vocés para banca. Enfim,
isso que vocés falaram diz muito mais do que qualquer outra coisa que eu possa falar sobre
isso. E isso; eu sé agradeco muito a vocés por terem se prestado a isso, terem se disposto,
terem se desdobrado, tenham se esforgado para realizar isso, de fato. Para testar até onde
vocés iam, né. E vocés foram até o final mesmo, da melhor maneira possivel, eu acho. Eu ndo
imagino nada que pudesse completar mais do que isso que vocé ja fizeram. Entao, s registrar
também aqui que minha felicidade minha, como eu me sinto honrado, minha gratiddo para
vocés e que venha mais: que o exemplo de vocés seja seguido por outros muito em breve,
inclusive.



ANEXO A - ATAS DAS REUNIOES DA COMISSAO DE
ORGANIZAQAO DO SEGUNDO PREOCUPE

Reuniao PréOcupe 10/01/2020

Foi discutido que o formato do PréOcupe sera em oficinas e possivelmente mesa
redonda (se houver alguém disposto para ministrar este) e que de preferéncia os
temas da mesa redonda sejam introdutérios para os novatos. As salas serdo o
Atelié para oficinas mais artesanais/manuais, a sala E-05 para oficinas digitais e
talvez a sala E-12 caso seja necessario espago para uma possivel mesa redonda.

Até entdo ficou decidido que os dias serdao de 12 a 14 de fevereiro, caso o
numero de oficinas seja maior, os dias mudam para 11 de fevereiro até 14 de
fevereiro. O primeiro horario iniciando as 8h terminando as 11h, o segundo
hordrio comegando as 13h e finalizando as 17h (nos dois horarios havera uma
pausa para o lanche).

Em relagdo as atividades que a organizacao do PréOcupe precisa fazer
antes dos dias das oficinas (estarao listadas abaixo), a ideia é que fagamos a
identidade visual baseada no primeiro brainstorming dessa reunidao; a identidade
visual sera utilizada para os meios de divulgacao e comunicagao do evento,
tanto impresso como digital/virtual. O ideal é que todos da organizacao
participem da producao da identidade visual etc. O Brainstorming também esta
abaixo. Depois disso, o formulario para saber quem esta interessado em
ministrar as oficinas e quais serdao essas oficinas. Depois que conseguirmos
selecionar as oficinas que acontecerao, teremos nocdo para organizar a grade de
horarios e o rodizio das salas E-05 e Ateli€, assim como materiais etc.

Tudo organizado e definido, poderemos fazer a divulgacdo do PréOcupe
para inscricao dos interessados em participar (sera feito um formulario para
inscricdo), lembrando que para o PréOcupe o foco sdo os proprios alunos do
curso, em especial os novatos que vao entrar esse semestre. Lembrando que
quem for ministrar as oficinas precisara informar o nimero maximo de vagas
para o que pretende ministrar, e por isso as vagas serao por ordem de inscrigao,
como no PréOcupe do ano passado.

Simultaneamente a abertura das inscrigdes, sera feita a divulgacdo nos
formatos ditos antes, colocando cartazes no IF e nas salas e movimentando o
instagram do Desdesign. Alguém tem que ficar responsavel por essa divulgacao
digital, editando fotos e comunicados, para serem mandadas pra Eduardo, pra
ele poder postar.

*Ao lado de cada atividade, quem estiver interessado por uma delas,
favor colocar o nome do lado na lista. Isso nao significa que estaremos restritos
a apenas uma atividade. O bom é que todos se ajudem e colaborem.

Resumo

Formato: oficinas + mesa redonda (se alguém se dispor a fazer, de preferéncia
com temas introdutérios para os novatos)

Producdo dos formularios para os ministrantes

Horario: manha 8h as 11h e tarde 13h as 17h

Salas: atelié, E-05 e E-012 (para possiveis mesas redondas)
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Dias: 12 a 14 de janeiro (ou 11 a 14 se houver muitas oficinas)

Divulgacdo de formularios para o estudantes no comeco da semana de aulas
Divulgacao em insta do cdesg, cartazes e no site do IF

Conceito e identidade definidos no brainstorming

Tarefas

Criaridentidade visual (Sabrina G., Regina, Rodrigo, Laura, Bia)
Criar post para‘olinstagram (Regina, Laura)
Criaricartaz!(Regina, Bia )

Editar formulario’para ministrantes (Sabrina G. e Bia)

Coletar informacaes dos formularios (Sabrina G. e Laura)
Filtrar quais seréo as oficinas (Rodrigo, Laura, Sabrina G.)
OFganizar programacas (Sabrina G., Regina)

Editar formulario’para participantes (Sabrina G. e...)
Recolherinscricoes e fazerlistao (Sabrina G. e...)
Materiais da oficing (nome)
Organizaggo das salas antes e no dia (nome)
Fotografar e editarimagens daoficing (Regina, Laura, Rodrigo)
Certificados de Organizadores (Sabrina)

Certificado’de Ministrantesi(Sabrina)
Certificado’deParticipantes’(Regina, Laura, Beatriz, Sabrina)
Enviar Certificados (Sabrina)

Brainstorming

Informal, jovem, colorido, local, recife, bregafunk, pertencimento, carnaval,
protagonismo estudantil, troca de informacgdes, integracao dos alunos, colagem,
resisténcia, ocupar, fluido, despretensioso, meme, estagio do cdesg, pra galera
de design, identidade de design grafico do IFPE, artesanal + digital, paixao por
design, expor o que foi produzido no curso e/ou no préocupe

Reunido PréOcupe 17/01/2020

Reunido para criar e definir a Logo e identidade visual desta edicao do PréOcupe,
scanner de recortes para colagem e discussao sobre datas, possiveis dificuldades
etc.

Abertura das inscricoes para ministrantes de oficinas 18/01/2020

Encerramento das inscricoes para ministrantes de oficinas 22/01/2020
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Reuniao PréOcupe 24/01/2020

Reunido para organizar a programagao e continuar produzindo o material de
divulgacao.

Reuniao PréOcupe 03/02/2020

Encontro para iniciar a producao dos cards de divulgagao no Instagram e
também do cartaz impresso. Definiu-se o padrao como sendo coloridos seguindo
a paleta de cores resolvida ja em outra reunides.

Primeiras postagens de divulgacao das Oficinas 04/02/2020

Retrato na Fotografia; Colagem Manual; Introdugao ao After Effects.

Segundo dia de postagens de divulgacao das Oficinas 05/02/2020

Vivéncia do desenho digital usando celular ou tablet; Arte Vetorial com o Adobe
Illustrator; Encadernacao Artesanal: Invente-se.

*No proximo PréOcupe, melhor perguntar os @’s dos ministrantes ja no
formulario de selecdo, isso vai ajudar durante as postagens que precisarem
marcar os ministrantes no Instagram.

Terceiro dia de postagens de divulgacao das oficinas 06/02/2020

Mesa Redonda; Motion Design; Pintura a Gouache.

Quarto dia de postagens de divulgacao das oficinas 07/02/2020

Pintura Digital; Croché para iniciantes; Oficina de Mandala.

Quinto dia de postagens de divulgacao das oficinas 08/02/2020



Divulgacao da programacao completa + informagao sobre data de abertura das
inscrigoes (legenda).

Stories de divulgacao de data para inscricao 09/02/2020

Estd em destaques.

Atualizacao do formulario antes de abertura 09/02/2020

Arquivo para inserir dados das inscricoes 09/02/2020

Modelo ja pronto, apenas necessario inserir nomes e dados para contato. Os
dados devem ser colocados em ordem de inscrigao para facilitar o filtro de
inscricdes. Se alguém na lista desistir da vaga, o nome depois dele ocupa a
vaga.

Abertura das Inscricoes PreOcupe 10/02/2020

Link na Bio do Instagram + Postagem de card informando abertura.
Divulgacao de Programacao pelo Stories (colocar em destaques).
Recolhimento das inscrigoes.

Encerramento das Inscricoes PreOcupe 11/02/2020

Fechamento das inscricoes e recolhimento dos inscritos restantes.

Oficinas PreOcupe 13/02/2020
Manha: Retrato na Fotografia; Colagem Manual; Intro After Effects.
Tarde: Vivéncia no Desenho Digital; Arte Vetorial no Al; Encadernagao Art.

Oficinas PreOcupe 14/02/2020
Manhda: Mesa Redonda; Motion Design; Pintura a Gouache.
Tarde: Pintura Digital; Croché p/ iniciantes; Mandala.

Producao dos certificados para organizadores do PreOcupe 17/03/2020
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Producao dos certificados para ministrantes do PreOcupe 17/03/2020

Producao dos certificados para participantes do PreOcupe 17/03/2020

Envio dos certificados para Organizadores do PreOcupe 19/03/2020

Envio dos certificados para Ministrantes do PreOcupe 19/03/2020

Envio dos certificados para Participantes do PreOcupe 19/03/2020

Envio dos certificados para Participantes do PreOcupe 20/03/2020
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ANEXO B - RESPOSTAS DO FORMULARIO DE

FEEDBACK DO SEGUNDO PREOCUPE

preocupe 2020.1

20 responses
Publish analytics

vocé gostou do evento? LD Copy

20 responses

20
17 (85%
15 (85%)
10
5
1 (5%)
0 (09 0 (09
0 (0%) (%) 2 (10%)
1 2 3 4
vocé participou de todas as oficinas em que vocé se inscreveu? LD Copy
20 responses
® Sim
® Nao

@ Nao me inscrevi




se nao, o que te impediu de participar? 178

8 responses

N&o tinha o material necessario (foi desatengcdo mesmo na hora da inscrigao)
esqueci que tinha compromisso no dia

Nao pude ir as oficinas de tarde, por conta de outros compromissos

Ja tinha muita gente inscrita

Tive que ir ao médico

As vagas se esgotaram muito rapido

Aconteceu um empréstimo e ndo pude ir na sexta, mais na quinta foi demais

Precisei me ausentar para resolver assuntos pessoais.

de quantas oficinas vocé participou meeesmo? LD Copy

@ me inscrevi, mas ndo vim

@® sdéuma

@ duas

® trés

@ quatro! estava aqui o tempo
todo!!

@ n30 me inscrevi

20 responses

vocé acha que o préocupe foi relevante? |D Copy

20 responses

20
15 16 (80%)

10

0 (?%) 0 (?%) 3 (15%)

1 2 3 4 5



0 que mais te marcou nas oficinas? 179

18 responses

Participacao de estudantes de outros periodos

a troca de experiéncias

Troca de experiéncias.

O fato de ser algo "de aluno, para aluno". Essa troca de conhecimentos é bem legal.
Compartilhamento de conhecimento

A interacdo com os instrutores, muito dedicados.

a oportunidade de ministrar oficina e de aprender coisas novas

A iniciativa de alunos ensinarem para alunos algo que se acha relevante e o curso nao
ensina por si so

Sair com algo produzido dentro da oficina, independente de estar dentro das minhas
expectativas ou ndo. O acompanhamento das ministradoras do trabalho que estava sendo
produzido por cada um.

as interagodes

A possibilidade de experimentar coisas novas que infelizmente nao vamos vivenciar nas
aulas normais.

0 debate que elas geraram é o contato com o primeiro periodo

A troca de informacdes que foram feitas, entre alunos mais antigos e os mais novos
Ministrantes atenciosos e dinamicos

a troca de experiencias

A criatividade das pessoas, e 0 jeito como todos estavam se sentindo a vontade sem
julgamentos

Interatividade.

0 olhar atencioso do ministrante da oficina para com nosso desenvolvimento e a quantidade
de conceitos e praticas que fui capaz de aprender em apenas poucas horas de exposigcao /
aos conteudos.



0 que vocé achou da organizagao? LD Copy 180

T .2 3 EN4 HEES5 EENA
10
| J II I_IL
0 H
inscricéo e confirmagao comunicagao atividades e oficinas

alguma sugestao sobre esses pontos?

7 responses

0 horario das oficinas poderia estar especificado, pois deixou duvidas em algumas pessoas.
E no ato da inscrigdo o formulario poderia bloquear uma oficina em um hordrio ja preenchido
por outra. Ou fazer apenas uma pergunta para determinado dia e horario com todas as
opgdes de oficina naquele horario, isso obrigaria a pessoa a escolher apenas 1 por horério e
ficar bem ciente de que nao teria como participar de duas no mesmo turno.

Acho apenas q a instituicdo deveria investir mais nos eventos de design. Faltam materiais
basicos na oficinas

Poderia haver uma preparacgao prévia da sala, pois algumas oficinas se atrasaram

Acredito que as turmas que forem sendo preenchidas, o resultado (quem conseguiu vaga)
deveria sair logo, para que as pessoas que ndo conseguiram pudessem se inscrever em
outra de sua escolha ou ndo, sem necessariamente necessitar da abordagem pessoal (ndo
que foi ruim, pelo contrario, foi uma 6tima solugéo, sé acredito que ficaria mais pratico e
demonstraria maior organizagao)

seria interessante se, nas proximas edi¢des, nas oficinas com multiplos ministrantes os
mesmos decidissem as técnicas antes da oficina comecar, pq quando esse tipo de coisa é
decidido na hora pode ficar meio confuso.

Estao todos de parabens!!

As inscrigdes acabaram rapido pois disponibilizaram poucas incrigdes por oficina, mas
quando chegou no dia, qualquer pessoa podia participar. Sendo que deixei de ir em 2
oficinas que queria ir porq disseram que havia esgotado as inscrigdes



como vocé avalia as oficinas que voce participou? LD Copy 181

15 I n3o achei interessante [l interessante muito interessante [l n3o participei
10
5
0
retrato na fotografia colagem manual introducao ao after vivéncia do desenho a
effects digital

vocé teria alguma sugestao, comentario ou critica a fazer sobre o evento? somos
todo ouvidos!

7 responses

Gostaria de parabenizar todos os organizadores por todo empenho e dedicagéao. E a
identidade visual estava maravilhosal!

Tentar avaliar antes do inicio da oficina se todos os materiais/computadores estdo ok pra
conseguir iniciar na hora

foi muito bem planejado e acho que uma otima vivencia p todo mundo, especialmente p
guem ta no primeiro periodo.

Poderia acontecer mais vezes kkkkkkkk

Aconteciam muitas em um curto periodo de tempo. Nao pude participar de todas as que eu
queria por estarem acontecendo ao mesmo tempo.

Foi 6timo

Eu achei uma iniciativa incrivel!



vocé teria vontade de participar da organizagao de um préximo evento? |D Copy 182

20 responses

@® Sim
® Nao
© Talvez




ANEXO C - ATAS DAS REUNIOES DA COMISSAO DE
ORGANIZAQAO DO TERCEIRO PREOCUPE

Relatorio PréOcupe 32 edi¢do [2021.1|0 After do Fim do Mundo

Para essa edicao, retornamos em Maio para reaproximar todo mundo novamente
em meio a esses tempos estranhos de pandemia e formacdo académica a distancia
no formato EaD. Foram aproximadamente 3 semanas de producdo até que nos dias
13 e 14 o evento finalmente aconteceu, dessa vez virtualmente pelas plataformas
digitais de comunicagao, como Instagram, Google Meet, Discord e outras redes.

A organizacdo desse evento foi composta pelos estudantes Beatriz Vasconcelos,
Daniele Lourenco, Isadora Clemente, Laura Linck, Rodrigo, Sabrina Guimaraes,
Vitoéria Regina e Carlos Cesar.

Abaixo segue as atas de todas as atividades e encontros realizados ao longo desta
edi¢cdo do ano 2021, primeiro periodo. Nesse relatorio, além dessas atas, algumas
observacoes e sugestdes serao descritas para refletirmos sobre essa edicao e para
colaborar na melhoria e solucao de problemas que novos organizadores das novas
edi¢oes no futuro possam encontrar no caminho.

Ata 13 Abril as 18h30

-Data proposta 13 e 14 de maio (plano B: 20 e 21)

-Quantidade de atividades: 6 atividades, 3 por dia

-Definir atividades: oficinas, mesa redonda, etc... aberto, o que for viavel.
-Convidar pessoas para a organizacao.

|Proxima reunido|
sexta dia 16 as 18h30 (terminar cronograma)

|Presentes na reuniaol|

Bia, Vitdria Regina, Rodrigo, Laura, Sabrina

Ata 16 de abril as 18h30

-Definimos as tarefas e os prazos para realizacao.

-Pensamos ideias e palavras chave para a identidade visual, pesquisar
referéncia e colocar no Miro.

-Utilizar Discord e Miro para registro e organizacao.

-Reunido com o “mostra o teu”: terca dia 20 as 18h

|Proxima reunidol|
segunda dia 19 as 19h (ideias, discussdes e comegar identidade visual)
Reunido com o “mostra o teu”: terca dia 20 as 18h
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|Ata 19 de Abril as 19h|

- Discussdo para organizar as referéncias e decidir quais serao utilizadas.
- Foram escolhidos elementos como distor¢ao de imagem, filtros de
interferéncia, eletrénicos, fundo preto e cores como roxo, verde, laranja
avermelhado.

- As composig¢oes lembram o rock alternativo dos anos 80/90 gringo, mas
trazer elementos que facam referéncia ao recife ou ifpe.

- Destaque para a ideia de utilizar janelas como simbolo do cenario atual
de ficar em casa.

- Zoar a situacdo para tentar aliviar o peso da crise sanitaria. Zoar o
governo também?

- Rir do trabalho home office.

- Equilibrar as cores para nao ficar muito vibrante, a ideia é o peso nas
costas.

|Proximo encontro dia 20 de abril as 18h|

|Presentes|
Beatriz Vasconcelos, Isadora, Dany, Rodrigo, Sabrina, Vitoria Regina.

|Atividades ao longo da semanal|
Iniciar a Marca experimentando fontes. Criar algumas composi¢coes com
as cores. Buscar por elementos. Criar um post para sexta-feira 23 de abril.

Nesse dia, 19 de Abril, nés nos reunimos para o Brainstorm na plataforma Miro.
Antes desse encontro ja tinhamos colocado as ideias de cada um 13, e na reunido
unimos um pouco das ideias de cada um ao mesmo tempo pela plataforma que
funciona como um grande quadro branco. Assim fechamos todas as cores e
principais ideias que depois foram amadurecendo no processo de produgao.
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|Ata 20 de abril as 18h|

Reunido com o pessoal do Mostra o Teu.
|Presencal

Mostra o Teu:
Alessandra Pereira, Amanda Moreira, Hailla Krulicoski, Suellem Cosme,
Victor Felix, Victor Furtado e Wistiney Ruan.

PréOcupe:
Beatriz Vasconcelos, Danielly Chagas, Laura Linck, Isadora, Rodrigo,
Sabrina, Vitéria Regina.

|Tema da reuniol

Todos se apresentaram, contaram de onde sdo e o que cursam.

No PréOcupe dissemos como comeg¢amos, nossos periodos e tal.

A conversa foi se desenrolando ao longo que fomos tirando alguns davidas
sobre questoes como dificuldades, organizacao, planejamento, plataforma
para meio virtual, e entao entramos em questoes mais sobre a participacao
dos estudantes nos eventos e protagonismo no espa¢o academico.

Falar sobre o PréOcupe também puxou um pouco pro assunto do
Desdesign, em que Isadora e Sabrina falaram um pouco desse outro
projeto e suas ideias e ambicoes sobre. Depois foi retomada o assunto
principal que é o PréOcupe e também o Mostra o Teu.

O bate papo comecou as 18h e terminou por volta das 20h30min. No fim,
trocamos @ (mas esquecemos de printar a tela e nao temos todos os @, ou
nenhum). O pessoal do Mostra o Teu se interessou pelo projeto do podcast
do desdesign e estao dispostos a trocar ideias para entender melhor como
funciona. A conversa com eles também deu a ideia de no futuro criarmos
um site para o PréOcupe, que seria um espaco s6 nosso e apresentando
melhor o projeto para quem é de fora.

|Duraciol
inicio 18h, término 20h30min.

|Observacaol
Eles disseram que o link/canal (ndo entendi) esta aberto para futuras
conversas.

|Términol
tiramos uma foto com todos juntos (pela tela claro)
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|Ata 21 de Abril as 16h|

Nos reunimos para resolver a marca (ou qual sera até agora a marca) dessa
edicdo. Testamos fontes e formas em conjunto por transmissao em video,
assim todos conseguiram fazer sugestoes e ajustes mesmo a distancia.

Até entdo, dentre todas as op¢oes, ficamos na fonte gética, modificando a
letra "r". Outra sugestdo é deixar o ''p" de "pré" e o "o" de ocupe em caixa
baixa e colocar acento no "pré'". Também tiramos o hifen entre o nome.

Nisso, experimentamos outras composicoes para o fundo do post de
chamada, onde é apresentada apenas a marca nova no PreOcupe,

mais a composicdo no fundo e a frase de efeito da edicdo é "o after do fim
do mundo", que ficou na cor laranja que destacou muito no fundo preto.

O PreOcupe ficamos no verde e no roxo. A composicao foi uma mistura dos
elementos de Rodrigo, elementos de Laura, elementos de Dany, o Dingbat
do IFPE como "simbolo" do IFPE.

Ajustamos o tamanho da frase de efeito. Estamos agora entre ele branco

ou laranja. O diferencial de hoje é que Laura criou um gif com a ideia pelo
photoshop, o pode se tornar o primeiro post de chamada sobre o evento,

como um motion. O gif é um efeito de Glitch.

Esta em discussdo se a grade de post no instagram sera de 3 em 3, ou ndo
por questoes de tempo dos organizadores.

A ideia parece ter fechado nisso, e vamos replicar com poucas alteracoes
para préximos posts. Para sexta postaremos esse mostrando a marca,
segunda informando o formulario para ministrantes, esse altimo
pretendemos fazer na sexta feira para termos o fim de semana de
descanso.

|Presencal
Beatriz, Dany, Isadora, Laura, Rodrigo, Vitéria, Sabrina.

|Término da reunido 19h18min|
|Proximo reunido 22 de Abril as 16h|
| Atualizacdo do dia 21 de Abril|

Hoje também foi feito o primeiro formulario para a inscricdo de
candidatos para ministrantes. Até sexta entdao pode haver modificacdes.

|Ata 22 de Abril as 16h|

Reunido para continuar as atividades do dia anterior. O primeiro post
informando que o PreOcupe vai acontecer esta pronto. Sera em grade de 3
em 3 até agora, com o post em gif no meio e outras 2 variagdes normais
aos lados.

186



Comegamos a criar o que podera ser o post informando que as inscricoes
para ministrantes estdo prontas. Definir o escolhido até sexta feira 23/04.

Nem todos puderam participar na reuniao de hoje devido a outros
compromissos, mas estiveram presentes no feedback dos prints que eram
enviados.

A reunido hoje foi mais rapida e continuamos fazendo as possibilidades
mesmo assim.

|Presencal
Laura, Bia, Dany, Isadora, Sabrina, Rodrigo.
Ao final: Bia, Dany, Isadora e Sabrina.

|Término da reunido por volta das 18h ou menos|

|Préxima reunidol|
23 de abril horario a definir.

|Ata 23 de abril as 16h30min|

Hoje a reunido foi breve, sé discutimos detalhes pequenos sobre o post de
segunda feira dia 26 de abril. Hoje postamos 3 posts no feed do insta, 2 comuns,
e um no meio em motion. A legenda informa que o PreOcupe vai acontecer.
Também postamos um stories em motion.

Criamos outro stories em motion para segunda-feira, um tubardao nadando como
em colagem. Definimos que amanhd um stories sera lan¢ado para perguntar
quais oficinas/palestras a galera ta interessada em ver, isso pode nos ajudar a
filtrar melhor os candidatos a ministrantes a partir de segunda de acordo com a
demanda. Ainda ndo temos ideia de convidados para preencher vaga se sobrar.
Apos a sele¢do, vamos comecar a criar os post de divulgacdo das atividades dos
dias 13 e 14, isso s sera possivel quando soubermos quem sdo as pessoas e as
atividades. Apos isso é que faremos o post de abertura de inscricdo para
participar das oficinas, para este, concordamos em utilizar a arte do drauzio
varela na cor laranja que ja esta pronta, mudando detalhes para ficar parecido
com o de segunda feira (26/04) e talvez mudar para a cor verde caso o laranja nao
se encaixe na grade.

|Presencal
Bia, Sabrian, Rodrigo, Dany, Laura e Isadora.

|Atividades e cronogramas|
Atualizados na lista do Trello, com datas.

|Término as 18h16min|

|Pré6xima reuniaol|
A definir.
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|Ata 277 de Abril reunido 18:13|

Hoje postamos mais um stories informando que as inscri¢des estao abertas.
Comecamos a registrar os dados dos inscritos para ministrantes e fizemos mais
divulgacdes no instagram, no whatsapp e no discord. Estamos tendo dificuldade
em conseguir engajamento de outras turmas para responder nossas perguntas no
Instagram, ou comentarios em outras redes. Ndo estdo divulgando como
esperavamos. Ao tentarmos mais uma vez pelo grupo geral de turmas de Design
do wpp, houve um mal entendido que gerou conflito entre a organiza¢dao e um
estudante Y, que estava querendo causar conflito e menosprezar o projeto todo...
O dia de hoje foi tenso. Resultado desse episddio negativo foi um engajamento
nao esperado da forma como foi. Algumas pessoas apareceram para defender o
projeto, e conseguimos mais inscritos. Na manha tinhamos apenas 3 inscritos
(uma sendo Laura, uma das organizadoras); agora, a noite temos 8 inscritos.

Algumas das inscri¢oes estdo estranhas, entao vamos analisar para entender
melhor e decidir se rola ou nao. Carlos entrou em contato com o pessoal do
CESAR para conseguir mais engajamento e pessoal. Na reunido, Eduardo
levantou duas problematicas sobre o CESAR:

1- a ideia inicial do projeto é ser feito e formado pelos estudantes de design do
ifpe.

2- 0 CESAR ndo é uma instituicao publica como o IFPE. Envolver o CESAR, para
Eduardo, pode mudar o funcionamento das coisas. E um outro sistema, outra
politica. Usar o @cdesg.ifpe lembra o ifpe que é publico. O CESAR ndo é local
publico, e trazer a imagem do Cesar pro meio do PreOcupe pode desvincular do
ideal do PreOcupe. Talvez se tivéssemos o proprio canal de comunicacdo (outro
perfil fora o do @cdesg.ifpe) pudesse nos dar a autonomia "real", com um
movimento dos estudantes.

Ap0s isso, entra a palavra de Carlos, que defende a participagdo do grupo CESAR
para termos mais contatos, e divulgacdo para os estudantes do IFPE.Ao longo
disso, Carlos entendeu que Eduardo quis dizer que nds perderiamos nossa
autonomia ao se ""vincular" ao pessoal do CESAR. Mas entdo Carlos diz que ndo vé
dessa maneira, para ele, o pessoal do CESAR ndo nos tirariam do controle, nés
continuamos sendo os anfitrioes, e eles seriam apenas convidados. Conclusao, a
maioria concordou em ndo vincular a marca CESAR com a marca PréOcupe, assim
evitando conflito de interesses e objetivos. A reuniao encerrou fazendo a
contagem atual de inscritos (ministrantes).

|Término por volta das 19h|

|Presencal
Bia, Rodrigo, Laura, Dany, Isadora, Sabrina, Vitéria Regina, Carlos e Eduardo
Souza.

|Atividades|

- Continuar acompanhando as inscri¢coes de ministrantes;

- analisar as propostas e esclarecer davidas sobre algumas delas;

- Produzir layouts para divulgacao das oficinas e rodas de conversa que forem
acontecer.

|Proxima reunido| 28 de abril, horario a definir.
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No dia 28 de Abril ndo houve reuniio devido a incompatibilidade de
horarios.

|Ata de 29 de Abril as 18hs50min|

Analisamos as propostas de oficinas e rodas de conversa e escolhemos os
aprovados para essa edicao. Debatemos sobre perguntas chaves para fazer
a alguns inscritos para esclarecer alguns pontos importantes ou
interessantes. Nao definimos ainda as propostas para os materiais de
divulgacao das atividades no instagram. Bia ficou de tentar criar um layout
para termos uma nocao visual. Elaboramos algumas perguntas gerais
sobre horarios e redes sociais que serdo enviadas a cada ministrante.
Dividimos para cada um dos presentes nesta reuniao os ministrantes que
devemos entrar em contato por wpp para enviar essas perguntas e
responder de volta em caso de davidas.

|Presencas|
Bia, Rodrigo, Dany, Laura, Isadora, Sabrina.

|Atividades]|

Bia: Criar um layout geral de divulgacao das atividades do evento.

Todos: entrar em contato com os ministrantes para confirmar a
participacao e enviar as perguntas do docs '"Perguntas para ministrantes"
no Drive. A lista com os nomes para cada um segue abaixo, junto de
algumas sugestoes.

Isa: Bella(5), Luana(7) e Carlos Vinicios(10) (perguntar se o software é pesado e se
o PC precisa de alguma configuracdo).

Bia: Mostra o Teu.(13) Mariana Nicoleli (4).

Dany: Victor Sena (12) (perguntar qual é essa area de tecnologia que ele fala, pois
na apresentacao isso ficou meio vago, no titulo da a entender que é sobre
programacao no trocadilho com ""programa'', mas na apresentacao dele ele nao
confirma esse objetivo), Maria Clara Pessoa(6).

Rodrigo: Jodo Victor Montenegro (1).

Laura: Laura(2), Jodo Pedro (3)(sugerir que ele grave um video antes da oficina ou
envie um tutorial pronto de como instalar os programas para compartilhamos
antes do dia do evento).

Sabrina: Carolina Braga(9)(perguntar como ela vai conseguir mostrar todo o
processo de pintura em ceramica pela webcam, e se ela ja fez isso antes e possui
uma estrutura para isso), Matheus Vinicius(11) esclarecer que nao precisa ser
pratica, chegar numa conclusdo sobre a dinamica, se seria como um Workshop.

|Término por volta das 21th1omin|

|Préxima Reunidol|
30 de abril rapidamente apenas para atualizar as atividades.

*Esses niimeros entre parénteses representam a ordem de inscricdo de cada
ministrante; essa numeracao foi utilizada no quadro de inscricao para facilitar a
busca por dados como se fosse o codigo de cada um deles.
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|Ata de 11 de Maio as 20h|

Definimos as instrucdes a serem passadas para 0s/as ministrantes de
oficinas antes de acontecer o evento, para que eles se preparem da melhor
forma possivel para evitar problemas no momento das atividades. Com
isso, foi feito um documento word com todas as instrucoes que os
monitores devem passar para os ministrantes, e instrucoes de passo a
passo e comportamento dos monitores durante a chamada. O documento
esta salvo no Drive do PréOcupe e no no canal Arquivos-Documentos no
discord do PréOcupe.

Testamos o uso do email do Desdesign por duas pessoas ao mesmo tempo
na mesma conta; testamos a possibilidade de queda de internet na
chamada para saber se ha interrupg¢ao da gravac¢ao; testamos o
arquivamento no drive da grava¢ao da chamada. Deliberagdes sobre o
forms de feedback;

| Tarefas| Bia ficou de fazer os emails com as instrugdes para os
ministrantes antes do evento.

|Presencas|
Bia, Dane, Laura, Rodrigo, Sabrina, Vitoria Regina, Isadora e Carlos.

|Término da reunido as 22:15|

|Proxima reunido de véspera de evento|
A combinar.

Ap0s essa dltima reunido do dia 11 de Maio ndo realizamos reunides formalizadas
para documentacao ou decisao de tarefas. Apenas seguimos com o plano e
finalizamos tudo. Cada organizador ficou responsavel por monitorar uma ou mais
atividades nos dias 13 e 14 de Maio, auxiliando os ministrantes e participantes e
fazendo registros das atividades para postar no instagram.

| Monitores|

Sabrina e Isadora: Ilustracao de Personagens Cartoon e Estilizados
Isadora e Dani: Pintura em Azulejo

Laura e Regina: VFX

Isadora: palestra de Semidtica

Carlos: Cansei da Minha Vida

Beatriz e Regina: Teoria Musical

Isadora: Blender

Carlos: Figma

Isadora: Pintura Digital

Regina e Rodrigo: Recorte pelo Photoshop
Rodrigo e Regina: Design e Luta de Classes
Regina: Jogos em Godot
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Para marcar a presenca dos participantes nos utilizamos o quadro de listade 191
inscri¢ao (organizado em ordem de inscri¢dao) para marcar as presencas.

Depois de tanto esforco pudemos descansar finalmente, apenas por um final

de semana, pois abdicamos de nossas férias para organizar todos esse

grandioso e belissimo evento feito para todos e todas que fizeram parte

dessa historia.

O PréOcupe, além de todas as motivagdes e explicaces possiveis que ja
falamos em diferentes momentos, lugares e plataformas é uma forma de
defender o protagonismo estudantil e proteger o ensino publico. Movimento
para além da presenca em sala de aula formal é também uma forma de
defesa, luta, melhoria e construcdo do espaco de ensino publico e de
companheirismo e comunicagao entre tantas pessoas diferentes, de lugares
diferentes, ideias diferentes, hierarquias diferentes.

Para os novatos do movimento que estiverem lendo isso, cuidem disso, se
mexam por isso, é bom para todo mundo.

Abaixo segue as ultimas realiza¢des durante e apos os dias 13 e 14 de Maio, e
consideracoes finais que podem esclarecer outras questdes.

|Ata de 13 de Maio|

Primeiro dia de evento dessa edic¢do. Inicio as 9h e término as 21h30min.
Foi muito satisfatério sem grandes problemas.

As chamadas foram realizadas pelo chat do GMeet e registradas no GDocs
da lista de inscritos.

As oficinas foram gravadas.

Ao longo do dia, os monitores registraram imagens de suas telas para
publicar no instagram pelo Stories;

Isadora recebia essas imagens e postava na conta.

|Oficinas|
-VFX: Como sdo produzidos efeitos visuais e por onde comegar;

-Pintura em Azulejos - Aprendendo na pratica de forma intuitiva;

-'""Cansei da minha vida, quero fazer programa - Migrando para a area de
tecnologia";

-A Semidtica como poténcia a percursos de criagdo em design;
-Ilustracao de personagens Cartoon e estilizados;

-Introducao a Teoria Musical.
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|Ata de 14 de Maio|

Segundo dia de evento dessa edi¢do. Inicio as 9h e término as 21h30min.
Foi muito satisfatério sem grandes problemas.

As chamadas foram realizadas pelo chat do GMeet e registradas no GDocs
da lista de inscritos.

As oficinas foram gravadas.

Ao longo do dia, os monitores registraram imagens de suas telas para
publicar no instagram pelo Stories;

Isadora recebia essas imagens e postava na conta.

|Oficinas|
-Introducao ao Blender;

-Do Figma ao Browser - HTML/CSS para designers;
-Recorte de Imagens no Photoshop: Técnicas Essenciais;

-Pintura Digital: como escolher as melhores cores e elementos na hora de colorir sua
ilustracao;

-Design e Luta de Classes;

-Criacao de jogos e interfaces com Godot.

Nos tltimos dias antes do evento o Professor Eduardo Souza nos pediu um
favor que era de enviarmos a ele nossos relatos pessoais, individualmente,
para ele poder utilizar na tese de doutorado cujo objeto de pesquisa estava
sendo o PréOcupe. O combinado era de toda sexta-feira enviar ou um audio,
ou um texto pequeno falando nossos anseios, motivacoes, expectativas e etc
sobre a producdo e a realizacdo do PréOcupe 2021.1.

Com a conclusao desta edi¢do, os organizadores do PréOcupe 2020 e 2021.1
foram convidados pelo Desdesign a participar de uma gravacgao de podcast
onde fomos entrevistados sobre o processo de cria¢do, organizacao, e
motivacoes. Foi muito gratificante e vai potencializar a visibilidade do
projeto. Também liberamos os videos das oficinas gravadas para o publico
que nao estava presente assistir essas oficinas, e quem estava presente
poder reassistir.



|Ata 22 de Maio|

Participagdo na gravagao do podcast Desdesign, episddio “Criando no
Caos do Apocalipse” que foi ao ar no dia 27 de Maio a noite, nas varias
plataformas de podcasts.

Também liberamos um link com as gravacées das oficinas. O link leva a
uma pasta compartilhada do Cdesg.ifpe.

|Gravagdo do podcast|
das 14h até as 17h30min.

| Participaram na gravacgao|
Desdesign:
Professor Eduardo Sousa e produtora Camila.

PréOcupe:
Beatriz Vasconcelos, Daniela Lourenco, Laura Linck, Isadora Clemente,
Rodrigo e Sabrina Guimaraes.

|Link dos videos das oficinas|
https://drive.google.com/drive/u/3/folders/1cKaxnMDxxsRORfXdIki3z2it
XTeb8IEY

|Ata de 26 de Maio

No dia 24 de Maio comeg¢amos a nos organizar para a producao e
distribuicdo dos certificados de participa¢do no PréOcupe.

No dia 26 nos dividimos para cada um ficar responsavel por uma
quantidade de certificados. A previsao de entrega de todos os certificados
ficou até o dia 02 de Junho (quarta-feira).

| Tarefas|

Produzir certificados;

Enviar para a coordenagao assinar e carimbar;

Entregar certificados aos participantes utilizando o email do PréOcupe.

|Divisdo da producio|

Dani: design e luta de classes / jogos em godot
Bia: organizadores / ministrantes

Regina: pintura digital / recorte de imagens no PS
Isadora: teoria musical / figma

Rodrigo: pintura em azulejo / blender

Laura: quero fazer programa / semiotica

Sabrina: VFX / Ilustracao de Cartoon
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194
ANEXO D - RESPOSTAS DO FORMULARIO DE

FEEDBACK DO TERCEIRO PREOCUPE

feedback do preocupe 2021.1

46 respostas
Publicar analise

vocé gostou do evento? IO copiar

46 respostas

60
40
20
0 (0%) 0 (0%) 2 (4,3%) 2 (4,3%))
0 |
1 2 3 4
vocé participou de todas as oficinas em que vocé se inscreveu? |D Copiar

46 respostas

® Sim
® Nao




se nao, o que te impediu de participar? 195

14 respostas

faltou vaga :(

Imprevisto!

Aula na faculdade

Algumas infelizmente ja tinham ultrapassado o nimero de vagas :(

Nao pude comparecer pois houve um choque de horarios nao planejado.
A minha internet ndo ajudou muito com uma delas :/

Foquei sem net na Ultima oficina ;(

Houve uma oficina que eu ndo consegui entrar na lista

Algumas das que me inscrevi, ndo pude participar (acho que pela demanda)
Tive um imprevisto no horario da oficina que eu mais queria ir.

fiquei doente

Nao pude participar da oficina de Pintura em azulejos porque tive um imprevisto no trabalho
no mesmo momento.

tive uma reunido na hora da segunda e nédo deu prair):

Nao deu pra dispensar do trabalho



de quantas oficinas vocé participou meeesmo?

46 respostas

e

&

vocé acha que o préocupe foi relevante?

46 respostas

|D Copiar

@ me inscrevi, mas ndo participei
® s6uma

@ duas

® trées

@ quatro

® cinco

@ seis! tava ligado o tempo todo!!

@ Copiar

60
40
20
0 (0%) 1(2,2%) 1(2,2%) 2 (4,3%)
0 | | I
1 2 3 4
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0 que mais te marcou nas oficinas? 197

41 respostas

Eu consegui aprender uma nova forma de pintura, amei muuuuito e vou testar mais
a experiéncia foi fantasticaaa
participagao da monitoria no encaminhar da mesa <3

eu dei a oficina, achei incrivel ver as pessoas interessadas em temas que eu também tenho
interessel!

Troca de Conhecimento

Qualidade do conteudo apresentado.

A organizagao que tava show

A recepgdo e o carisma de quem coordenou a oficina

A comunicagao entre os participantes. A forma como a informagéao das oficinas é passada
de forma a facilitar a compreensao do tema. Esse jeito menos académico e mais simples,
mais "do povo" de se entender as coisas. Esta sendo 6timo.

A organizacao foi muito cuidadosa e atenciosa. O acompanhamento dos monitores foi
essencial; se preocupavam em resolver problemas técnicos, mas também em mediar as
oficinas com comentarios pertinentes. Os participantes estavam bem dispostos a interagir
com o0s ministrantes.

A organizagao e ministrantes incriveis e bem humorados
Os ministrantes e a equipe

Achei interessante o fato de ser realizado por alunos.

As atividades

A troca de experiéncia com o pessoal, tanto com 0s ministrantes quanto com o publico que
foi assistir!

Deu pra aprender um monte de coisa massa
0 quanto os alunos tém a oferecer uns pros outros.

Na oficina de Blender eu consegui ter uma introdugdo muuuito boa ao programa, fiquei
muito orgulhosa do que consegui fazer sé com o que foi dado e foi algo que me reconciliou



com o 3D (depois do Maya ter me traumatizado em 2017 rs). Na minha oficina de recorte eu

fiquei extremamente feliz de poder ter repassado e ensinado algo, toda a experiéncia de 198
ministrar lavou o meu medo de nao dar certo!!

a de recorte foi muito util

A interagao entre os ministrantes e os ouvintes, foi bastante importante!!

A interagcao com o pessoal, foi mara <3. A equipe foi muito atenciosa, e os ministrantes fora
6timos <3

os estudantes compartilhando suas experiéncias uns com os outros <3

a troca de experiéncias

A oficina de html e figma, a troca, as experiéncias, o fato de estarmos aprendendo juntos
isso é massa

a abrangéncia e profundidade de possibilidades e de contelidos que podem ser trabalhados
na area.

o compartilhamento de conhecimento.

Achei massa a interagdo com outras pessoas de outros cursos, essa pluralidade de
informacgao e novos olhares foi muito massa e eu curti bastante a experiéncia. Acredito que
a melhor parte dessa edi¢cao do pré-ocupe foi isso.

A diversidade dos temas que houveram nessa edicao, além de toda a estrutura que foi
preciso pensar/mudar tudo para o cenario remoto e ainda assim ficou muito bom. Os
ministrantes (e organizadores) também estavam sempre atentos a quem estava assistindo e
ajudando, tirando duvidas ou de outras formas.

pelo menos no meu caso, a didatica do apresentante e entendimento da engine foram muito
satisfatérios

A riqueza dos debates, por parte do facilitador e dos demais participantes, o
compartilhamento de informacgdes acessiveis e praticas e a troca possibilitada durante as
oficinas e palestras.

A dedicacao e a troca de conhecimento de todos!

Dismistificou varias coisas que eu pensava sobre um dos temas da oficina, no caso teoria
musical.

Os ministrantes e os mentorantes sempre interagindo e o assunto das oficinas, aprendi
bastante para minha éarea :) /

Achei muito confortavel o ambiente para interagéo, todas as oficinas agregaram bastante



para mim, por exemplo, eu que ndo sabia nada sobre criagao de jogos e consegui entender

tudo que foi ministrado. Parabéns pelas oficinas. 199

A oportunidade que tive de ver por dentro a area de design e de poder aprofundar meus
conhecimentos com pessoas que estudam o mesmo que eu. Também ministrei uma oficina,
o que foi muito importante pra entender que ndo precisamos necessariamente ser
profissionais para passar o conhecimento adiante.

Os debates levantados

relevancia dos assuntos abordados, variedade de temas, qualidade do trabalho dos
ministrantes (tanto no quesito da experiéncia nos assuntos que tratavam quanto na
comunicacgédo deles)

a oficineira fazendo um colchao e a asa da xicara super rapido como magica e ficando

perfeito @&®@

Clima descontraido

0 que vocé achou da organizagao? |E| Copiar
40 mE EE2 3 EE4 EE5 EENA
30
20
10
0 —
inscricdo e confirmagao comunicagao atividades e oficinas



alguma sugestéo sobre esses pontos? 200

12 respostas

nenhuma, realmente gostei e todos.
Achei tudo 6timo, a equipe do pré-ocupe e os ministrantes foram impecaveis.

Talvez um e-mail automatico pra confirmar que vc preencheu o formulario de inscricdo no
comeco seria uma boa adigéo.

s6 continuar <3 perfeitos!

por cada um estar na sua casa acho que todo mundo fica na vibe de assistir e aprender
(meu caso) mais do q participar e experimentar,

Mais dias de oficinas.

Acho que seria muito interessante abrir mais oportunidades para as pessoas participarem
da organizagédo também, de forma que fossem convidadas a isso.

Seria bom se um numero "ilimitado" de pessoas pudessem participar, e tivesse uma pessoa
responsavel por organizar as duvidas e dar fluidez a apresentagao

Vocés foram supimpas. Publicagdes incriveis, marcagdes supimpas no calendario,
ministrantes fantasticos e os monitores foram fanstasticos

Acho que o evento deveria ser aberto para o publico em geral ministrar também nas
préximas edi¢des presenciais.

As informagdes a cerca das inscrigdes nao ficaram muito claras para as pessoas de fora.
Chamei alguns amigos para participar dessa edicao, e eles se confundiram um pouco nesse
processo.

deixar as inscrigcdes abertas ate a hora do comecgo de cada atividade, e considerar vagas
ilimitadas (ja que é online) ou pelo menos um limite alto (tipo 50).



como vocé avalia as oficinas que voce participou? LD Copiar 901

I n3o achei interessante [ interessante [ muito interessante [l n3o participei
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VFX: Como sao Introdugéo ao Blender Pintura em Azulejos Do Figma ao Browser  Cans
produzidos efeitos quer
visuais
vocé teria alguma sugestao, comentario ou critica a fazer sobre o |D Copiar

evento? somos todo ouvidos!

18 respostas
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A organizacao arras... Nas oficinas que eu... O horario pela manh... aid visual ficou linda...
Fiquei um pouco trist... Nenhuma. Tudo lindo! nao sei o quanto...
voceé teria vontade de participar da organizagao de um préximo |D Copiar
evento?
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