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“Nossa cultura ocidental criou um enorme patriménio de reflexdes classicas sobre o
humor e o riso, cujo unico e indiscutivel mérito foi o de ter mostrado o quanto se trata
de uma experiéncia humana muito imprecisa e na qual caberia quase tudo” . (SALIBA,
2002, p.19).



RESUMO

Esta tese analisa as revistas ilustradas pernambucanas da segunda metade do século
XIX. O estudo tem como objetivo geral investigar o design editorial dos projetos
graficos desses artefatos, a fim de descobrir o padréo visual das revistas do periodo,
cujas bases conceituais pertencem ao campo do design grafico. Considera a
publicagdo periddica pertencente ao campo do design editorial e, por meio da
linguagem visual das revistas ilustradas pernambucanas dessa época, busca
identificar a existéncia de um projeto grafico que possa ser algado como caracteristico
desse periodo. O que motivou a realizacdo desta pesquisa foi a constatagao de que
ha poucos trabalhos relatados sobre a historia do design grafico em Pernambuco,
voltados para a pratica do design editorial de periddicos. A amostra examinada foi
composta pelos periddicos: Revista lllustrada (1866); O Diabo a Quatro (1875); O Jodo
Fernandes (1886); A Exposicéo (1887) e O Tamoyo (1890) — a partir das fontes
primarias preservadas pelas instituicbes Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj);
Biblioteca Estadual de Pernambuco (BPE) e Arquivo Publico do Estado de
Pernambuco (APE). O resultado da pesquisa confirmou a hipdtese de que a
linguagem visual dos periddicos pernambucanos da segunda metade do século XIX
revela um projeto grafico em formagao, marcado por um trago comum caracteristico
do design editorial desses artefatos, tais como: linguagem visual com forte presenca
de caricatura; formato com variagées em torno de 31 x 22 cm, oito paginas, das quais
quatro sao tipograficas e quatro séo litograficas, ou seja, os elementos verbais (textos)
e 0s elementos visuais (imagens e formas) sdo impressos separadamente, revelando
a técnica de impressao do periodo; uma capa configurada em trés partes: logotipo,
informagbes da edicdo e charge, esta ultima, correspondendo ao que seria uma
chamada de capa nas revistas contemporaneas; no miolo, o texto justificado em duas
colunas; hierarquia da informagcdo com tratamento demonstrada no tratamento
diferenciado entre titulos e texto corrido; e, uso de fios e vinhetas tipograficas. Por fim,
a identificagdo, organizagcdo e descricdo da produgdo grafica pernambucana da
segunda metade do século XIX, através da documentagdo da pratica editorial de
revistas, constituem-se em mais um suporte para a memoria grafica brasileira.

Palavras-chave: memoria gréfica; design da informagao; design editorial; periddicos.



ABSTRACT

This thesis analyzes illustrated magazines in Pernambuco dated the second half of the
nineteenth century. The general objective of the study is to investigate the editorial
design of the graphic projects of these artifacts in order to discover the visual pattern
of the magazines of that period, whose conceptual bases belong to the graphic design
domain. It considers the periodic publication within the editorial design field and, by
means of the visual language of illustrated magazines of Pernambuco at that time,
seeks to identify the existence of a graphic design that can be highlighted as
characteristic of that period. What motivated this research was the realization that there
are few studies reported on the history of graphic design in Pernambuco, focusing onto
the practice of editorial design of periodicals. The sample herein examined consists of
the following periodicals: Revista lllustrada (1866); O Diabo a Quatro (1875); O Jo&o
Fernandes (1886); A Exposicdo (1887) and O Tamoyo (1890) — based upon the
primary sources preserved by the institutions Nabuco Foundation (Fundaj); State
Library of Pernambuco (BPE) and the Public Archives of the State of Pernambuco
(EPA). The research results confirms the hypothesis that the visual language of
Pernambucan periodicals of the second half of the nineteenth century reveals a
graphic design project under formation, marked by a characteristic common feature of
editorial design of these artifacts, such as: visual language with a strong presence of
caricature; format close to 31 x 22 cm, eight pages, four of which are typographic and
four are lithographic, ie the verbal elements (texts) and the visual elements (images
and shapes) are printed separately, revealing the printing technique of the period; a
cover configured in three parts: logo, editing and charge information, corresponding to
what would be a cover appeal in contemporary magazines; in the core, justified text in
two columns; information hierarchy with different treatment of titles and plain text; and
use of lines and typographic vignettes. Finally, the identification, organization and
description of Pernambucan graphic production of the second half of the nineteenth
century, through the documentation of editorial practice of magazines, constitute
another support for the Brazilian graphics memory.

Keywords: graphics memory; information design; editorial design; periodicals.
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa € sobre a historia das revistas periddicas ilustradas
pernambucanas da segunda metade do século XIX. Mas este ndo foi o primeiro tema
investigado durante o Doutorado. Anteriormente, a escolha tinha sido pela revista A
Pilheria, anos 20, do século passado. Entre uma escolha e outra foi possivel ndo sé
buscar uma maior abrangéncia para o trabalho de pesquisa como propor a
introducdo de registros sobre os primoérdios da historia do design grafico em

Pernambuco na historiografia do design brasileiro.

Cruzando-se informagdes de diversos acervos das instituicbes de guarda de
periddicos raros, tornou-se possivel a constituicdo de uma linha de tempo das
revistas pernambucanas, através da qual foram realizadas as indagagdes tedricas
sobre a linguagem visual que compde o projeto grafico desses artefatos, com o
propésito de identificar um padrao visual que permitisse a esta pesquisa sugerir uma

periodizacéo a partir do inicio da historia da revista ilustrada no Brasil.

E relevante dizer que a andlise bibliografica da histéria do design grafico
apontou uma lacuna sobre a meméria grafica pernambucana de periodicos. Dessa
forma, o processo de pesquisa sofreu alteragdes de foco, mas o interesse sobre os
primordios da imprensa periddica de Pernambuco foi preservado e foi a raz&do maior

porque tudo aconteceu.

Caminhos da pesquisa

Drefesa
A Pilheria A Pilheria Revista ilustrada

Indcio cio dautarada T Qualificacio T
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O interesse pela histéria da revista no Brasil teve inicio a partir de uma
pesquisa anterior, realizada no mestrado, sobre a representagao grafica da
informagéo nas capas das revistas semanais de informagédo de maior circulagdo no
Brasil. Desse modo, ao longo de uma pesquisa bibliografica sobre as relagdes entre
design grafico, imprensa e periodismo, foram sendo sistematizadas algumas
referéncias sobre a histéria das revistas pernambucanas, com a intengao de
identificar e fazer um levantamento da producido dessas publicacbes através da

histéria da imprensa e do design grafico.

No doutorado, a opgado de pesquisa, incialmente, foi a investigagcdo do
discurso visual do periddico A Pilheria (1821-1932). Ao longo do levantamento
bibliografico, foi surpreendente descobrir a quantidade de titulos que fizeram
parte dos primérdios da imprensa periddica em Pernambuco e sobre os quais
existem pouquissimas referéncias na histéria do design grafico ja publicada. Um
titulo, em particular, chamou atencao por sua longevidade: A Pilheria. Em meio
a outras publicacdes com muito menos tempo de circulagdo, foi considerado
importante para o que se pretendia estudar que esta revista tenha feito parte do
dia a dia da sociedade recifense por onze anos. Muito provavelmente, trata-se
de uma revista com potencial de contribuicdo para o estudo das relagdes entre

esse modelo de publicagdo e o campo do Design Grafico em Pernambuco.

Dessa forma, A Pilheria passou a ser o primeiro objeto de estudo da pesquisa.
Um periddico da segunda metade do século XX, de carater humoristico, com charges
politicas e caricaturas, e seu conteudo versa sobre a vida social, cultural, literatura,
moda feminina e esportes. A opg¢ao era fazer uma investigagdo do seu discurso
visual, considerando como parametro para esta analise a semantica produzida pelo
projeto grafico e sua articulacdo entre as questdes da tradicdo regional em
Pernambuco e os ideais modernistas, em uma perspectiva evolutiva de seus
exemplares de n° 95 e 430, correspondentes aos anos de 1923 e 1930,
respectivamente. Adjacente a este interesse estava o propdsito de contribuir para a
memoria grafica pernambucana com a catalogacdo dos elementos de linguagem
visual da revista [1923] [1930] e a identificacdo de tracos de um design

caracteristicamente pernambucano.
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No entanto, na qualificacdo, foi apontado que para um estudo mais
consistente sobre a identificacdo de um trago pernambucano no design de revista
seria mais adequado ampliar o corpus analitico com outras revistas pernambucanas.
Este aspecto foi reforcado com a indicagcdo de uma possivel construgcdo de uma linha

de tempo da histoéria das revistas de Pernambuco para situar A Pilheria dentro dela.

No decorrer de todo esse processo, através do acesso a Histéria da Imprensa
de Pernambuco (NASCIMENTO, 1970), o trabalho inicial de identificacdo e
levantamento de revistas pernambucanas trouxe novas possibilidades de pesquisa.

A partir de entdo um novo foco para o estudo foi estabelecido.

Durante o doutorado, também, a oportunidade de coordenar dois grupos de
memoria grafica como professora substituta do Departamento de Design da UFPE
foi muito valiosa para ampliagado dos estudos dos periddicos pernambucanos. Essa
experiéncia proporcionou o desenvolvimento do projeto de um catalogo das revistas
pernambucanas, artefato que possibilitou a criacdo de um instrumento de analise
para a pesquisa e, nessa etapa, foi possivel a composicdo de uma lista dos

periddicos que serviu de base para o estudo atual.

A histéria das revistas ilustradas pernambucanas da segunda metade do

século XIX

Em busca de identificar o inicio dessa memodria, o estudo sistematico da producéo
de revistas pernambucanas revelou a importancia e a riqueza de um conjunto de
publicagdes ilustradas (figuras 1-5) que surgiram a partir da técnica de impressao

litografica, periodo que marca o inicio da historia da revista ilustrada no Brasil.
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Figuras 1 a 5 - capa da Revista lllustrada, edicao n° 2 (1866); capa da revista O Diabo a Quatro,
edicdo n° 34 (1876); capa da revista O Jodo Fernandes, edigdo n° 3 (1886); capa da revista A
Exposigéo, edicao n° 1 (1887); capa da revista O Tamoyo, edicao n° 12 (1890)

- puinET II..U L T

Esta pesquisa tem carater tedrico e contribui para a constituicdo da
memoria grafica de Pernambuco, através da analise editorial de revistas
pernambucanas produzidas em fins do século XIX, periodo anterior ao
surgimento do ensino do Design no Brasil. Durante toda a investigacao, atraves
da pesquisa exploratéria, houve sempre a preocupagado em se proporcionar o
acesso a padrdes de representagao visual. Ainda, esta pesquisa faz parte do
projeto interinstitucional PROCAD/CAPES da Memdria Grafica Brasileira (MGB)
que consiste em realizar estudos comparativos de manifestagbes graficas nas
cidades do Recife, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em parceria com os programas
de pds-graduacdo da PUC-Rio, Centro Universitario SENAC-SP e UFPE, que
permite o intercambio de pesquisadores, alunos de pds-graduacéo e bolsistas de

iniciacao cientifica.

As revistas ilustradas pernambucanas da segunda metade do século XIX
constituem o objeto de investigagdo desta pesquisa, através do qual este estudo se
apoiou para observar o design editorial dos projetos graficos desses artefatos, com
dois propdsitos: identificar se ha um trago comum que marcou o design de revistas
no periodo estudado e documentar a pratica editorial de revistas nesse periodo como

mais um suporte para a memoria grafica brasileira.

Pesquisas por meio de periddicos € uma pratica recente. “Na década de 1970,
ainda era relativamente pequeno o numero de trabalhos que se valia de jornais e
revistas como fonte para o conhecimento da histéria do Brasil” (LUCA, 2010). De

acordo com a autora, o comportamento dos historiadores seguia a tradicdo que era
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vigente desde o século XIX, a qual se apoiava na busca pela verdade dos fatos, e
essa verdade so viria a tona se as fontes fossem consideradas pela “objetividade,
neutralidade [...] jornais pareciam pouco adequados para a recuperagao do passado
[...] continham registros fragmentarios do presente, realizados sob o influxo de

interesses, compromissos e paixdes” (LUCA, 2010).

O traco comum que permite chamar de fonte as revistas ilustradas
pernambucanas desse periodo esta no interesse que esta pesquisa teve em inquirir
0 que essas publicagdes revelam sobre o design editorial de revistas. Konder (2014)
escreveu que o passado nao existe em si, sendo pelo fato de nés o reconstruirmos
a partir de questdes impostas pelo presente. E o0 que se impde para este estudo é a
necessidade de trazer para a historia do design grafico brasileiro o que foi produzido
em Pernambuco, visto que os livros sobre o passado, nessa area, nao refletem a

producao grafica pernambucana dos primérdios do projeto grafico, em sua plenitude.

Este estudo se enquadra como uma pesquisa historica porque estuda
artefatos produzidos no passado com o conhecimento gerado no presente para
constituir uma meméria grafica e fundamentar praticas atuais de design grafico. E
também bibliografica porque utiliza referéncias escritas para sua investigagcao; é
exploratéria porque faz um mapeamento das revistas do século XIX nos acervos das
instituicbes de guarda de periddicos; é analitica porque gera dados para tratamento
dos achados da pesquisa; e, é descritiva porque registra os dados da analise. Seu
método € indutivo porque utiliza procedimentos de amostragem para inferir os

resultados do conjunto como um todo.

Esta € uma pesquisa histérica, mas nao tem intencdo de fazer uma
reconstrucao histérica do contexto social, politica e cultural das sociedades nas quais
a revista foi produzida e veiculada. Para o campo do Design Grafico, esses aspectos
foram observados apenas como forma de se ter uma “medida mais aproximada da
consciéncia que os homens tém de sua época e de seus problemas” (CAMARGO,
1971) como maneira de tentar interpretar a forma do registro visual dos relatos, das
cronicas e das criticas de costumes — conteudo das publicagdes. Em outras palavras,
observar como a revista representa graficamente essa consciéncia dos fatos e como
ela sugere uma interpretagao especifica para o leitor, através da configuragao do seu

design. Além de refletir énfases motivacionais, esses condicionantes historicos
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também sao indicativos das restricdes técnicas e materiais da cultura visual dos

periddicos da época estudada.

A questdo norteadora que permeia esta investigagcédo é: que relagao existe
entre a linguagem visual das revistas ilustradas pernambucanas da segunda
metade do século XIX e a constituicdo de um projeto grafico que possa ser algcado

como caracteristico desse periodo?

A pesquisa teve inicio com base na hipétese de que a linguagem visual dos
periodicos de Pernambuco, da segunda metade do século XIX, revela um projeto
grafico em formagao, marcado por um trago comum caracteristico do design editorial

desses artefatos.

A motivagdo encontrada para a realizacdo desta pesquisa surgiu com a
constatagdo de que ha poucos trabalhos relatados sobre a historia do design grafico
em Pernambuco, voltados para a pratica do design editorial de periddicos;
constatacao feita a partir de leituras sobre a histéria dos periddicos no Brasil, através
dos historiadores de design grafico como Cardoso (2005) (2009) e Melo e Coimbra

(2011), para citar os mais referenciados nessa area.

Este estudo objetivou investigar o design editorial dos periodicos
pernambucanos da segunda metade do século XIX, a fim de identificar o padrao
visual caracteristico desses artefatos, cujas bases conceituais pertencem ao campo

do design grafico. Os objetivos especificos foram:

i. ldentificar, organizar e descrever a producgao grafica pernambucana da segunda

metade do século XIX, encontrada nos trés principais acervos de Recife-PE.

ii. Analisar a linguagem visual das revistas ilustradas pernambucanas da segunda
metade do seéculo XIX, identificando o projeto grafico subjacente a esta

producao.

iii. Documentar a pratica editorial de revistas pernambucanas na segunda metade

do século XIX construindo um suporte para a memdaria grafica brasileira.
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Pela natureza historica da pesquisa, a metodologia adotada para este estudo
realizou, inicialmente, uma pesquisa bibliografica, em seguida, outras fases da

metodologia completaram o processo de analise, dividido em trés etapas:

Etapa1

Catalogacao de periddicos de Nascimento (1970) (1972) — recorte temporal (1821-
1930) — localizagdo das fontes primarias — selegao de revistas ilustradas — elaboragéo do
instrumento de analise — coleta do material — organizagdo do material — tratamento dos

dados da analise.

Etapa2

Elaboragéo do catalogo de revistas pernambucanas (1921-1930) encontradas

nos acervos de guarda.

Etapa3

Divisao das revistas pernambucanas por caracteristica da linguagem visual —

seleg¢ao das revistas do século XIX — selecéo das revistas ilustradas do século XIX.

Os acervos de guarda das fontes primarias para a coleta da amostra para este

estudo foram:

» Fundagao Joaquim Nabuco (Fundaj);
= Biblioteca Estadual de Pernambuco (BPE);
= Arquivo Publico do Estado de Pernambuco (APE).

O corpus analitico desta pesquisa foi constituido de cinco revistas ilustradas

pernambucanas da segunda metade do século XIX, a saber:
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» Revista lllustrada, 1866

» O Diabo a Quatro, 1875-1879
» O Joédo Fernandes, 1886-1887
= A Exposigdo, 1887-1888

= O Tamoyo, 1890-1893

Estruturalmente, esta tese esta dividida em oito partes, mais referéncias e
apéndices. A primeira diz respeito a esta introducao, a qual apresenta sucintamente
o problema e os objetivos da pesquisa, situando-os e, de alguma forma, justificando-
os a partir de considerag¢des sobre a memoaria grafica brasileira. Além disso, traz a

visdo geral de como esta organizada a tese.

Em seguida, o CAPITULO 1 faz apontamentos sobre os conceitos de design
editorial e de revista, tecendo consideragdes sobre o campo e o papel da revista
dentro dele, a partir da costura de recortes de corpos tedricos e empiricos que
compuseram a lente com que foram observados e construidos os dados de pesquisa.
Aborda ainda a relevancia da natureza periddica do artefato para o desenvolvimento
do projeto grafico, a fim de orientar o caminho da investigacdo, no sentido de
responder ao problema proposto. Alguns exemplos de aspectos das revistas atuais

permeiam o capitulo.

O CAPITULO 2 contextualiza, historicamente, a producéo de periédicos no
Brasil do século XIX, com énfase para os periddicos das décadas que constituem a
amostra para este estudo. Esta contextualizacao foi considerada importante para a
pesquisa porque serve de balizamento para a investigagdo do corpus analitico deste

estudo.

Com base na abordagem do CAPITULO 3 esta pesquisa observa como a
linguagem visual conceituada por Robert Horn (1998) ja se manifesta nas revistas
analisadas, muito presente pelo fato de que essas publicacbes trazem teor humoristico
muito acentuado em fun¢do do desenho de humor que compde, predominantemente,
os elementos visuais e verbais do projeto grafico desses periddicos, sobretudo nas
charges, onde se verifica, com clareza, o conceito de unidade de comunicagéo da

linguagem visual trazida pelo autor.
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No CAPITULO 4, esta exposto o caminho metodolégico percorrido, orientado
pelos pressupostos tedricos e atrelado aos propositos do estudo. Nele, sao
apresentadas as etapas da pesquisa, constituidas de diversas fases,
detalhadamente apresentadas. Neste capitulo, também, sdo colocadas as
alteragdes no trajeto da investigagao e os locais onde a pesquisa exploratoria foi
realizada; ainda, sao detalhados os procedimentos de coleta, as dificuldades

encontradas e finaliza com a definicdo da amostra.

No CAPITULO 5, a andlise das revistas pernambucanas ilustradas do século
XIX, juntamente com consultas bibliograficas, € realizada através da descricdo das
caracteristicas da linguagem visual dos seus projetos graficos, tendo como base o
trabalho exploratdrio inicial e a ficha de analise que orientou a investigagao. Neste
capitulo, constam informagdes gerais de cada periddico, sdo colocados os aspectos
considerados relevantes para a analise da linguagem grafica da capa e do miolo,
separadamente, e apresentadas as unidades de comunicacdo através do que se
apreende dos significados sugeridos pelas publicagcdes. Aqui podem ser observados

que o humor satirico permeia toda a amostra.

No CAPITULO &6, expdem-se os resultados da analise, com base nas
consideracdes tedricas, a respeito das observagdes tomadas como dados. Neste
capitulo foram trazidos os aspectos relevantes da linguagem visual dos periédicos

analisados a partir de um quadro comparativo dos resultados.

O CAPITULO 7 tece as consideracdes finais, a partir dos resultados da
pesquisa, retomando-se, de modo sintético, as principais reflexdes propiciadas
pelo estudo, com base na identificagdo dos conceitos do design editorial
apreciadas ao longo da analise. Possiveis contribui¢bes do estudo para a area do
design editorial e da memédria grafica pernambucana sao colocadas de forma a

sinalizar a continuacao desse estudo em pesquisas posteriores.
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2 O DESIGN EDITORIAL E A REVISTA IMPRESSA

Bem no inicio da histdria da imprensa, a revista tem pouca distincédo visual
de um livro. Também confundida com jornal — ambos apresentam uma massa de
texto predominante e o jornal ndo comecga com periodicidade diaria -, mas diferente
deste porque enquanto o jornal ja surge com cunho politico e noticioso, a revista
comeca mais literaria. Um olhar para a capa da primeira revista do Brasil, As
Variedades ou Ensaios de Literatura, e para a capa de uma revista literaria atual,
vida simples, também brasileira, revela diferencas e similaridades; em uma
investigagao nos primordios do projeto grafico de periddicos brasileiros, o estudo

vai apontar algumas semelhangas entre o ontem e o hoje.

Figuras 6 e 7 - As Variedades, 12 revista do Brasil/1812; Vida simples, ed. 149
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Aos poucos, o projeto grafico desses trés tipos de publicacdo vai assumindo

configuracao especifica, conforme comenta Melo e Coimbra:

No inicio ainda nio existia um padréao visual que distinguisse o que era livro,
0 que era revista e o que era jornal. Com o passar dos anos, cada uma
dessas modalidades editoriais foi construindo uma identidade grafica
propria. Os livios comegam caracterizados pela sobriedade e chegam ao
final do século divididos em duas vertentes: uma empenhada em produzir
um objeto investido de uma certa nobreza, outra em gerar publicagdes de
maior apelo visual, destinadas a um publico mais amplo. Ja as revistas
arriscam mais em suas tentativas de atrair a atengéo do leitor. Elas sdo as
protagonistas da memoéria grafica brasileira do século XIX (MELO;
COIMBRA, 2011, p. 24)

A despeito das grandes transformagdes sofridas pela revista, € possivel,
contudo, se afirmar que muitos aspectos do projeto grafico, que Ihe da materialidade
visual desde o inicio, s&o ainda encontrados mesmo depois da editoragao eletrénica
e da economia globalizada, como a capa, a divisdo da pagina em colunas, a
presenca de folio, tratamento tipografico diferenciado — sinalizando preocupacgdes
com a hierarquia visual — e uso de ornamentos. A maior mudanga é decorrente de
avancos tecnoldégicos. Eles “permitiram aos designers ter o controle do conteudo e
aos diretores o da apresentagcédo” (LESLIE, 2003, p. 8). Em virtude do crescimento
do mercado editorial, as publicacbes estdo, cada vez mais, voltadas para o
atendimento da demanda de leitura de publicos especificos, estimulando propostas
editoriais mais diferenciadas para cada publico, conforme nos diz Gruszynski e

Chassot:

De la para c4, o mercado passou por uma explosao de titulos que fizeram
com que surgisse a necessidade de, cada vez mais, enfocar publicos bem-
especificos. Para dialogar com eles, os projetos graficos tornam-se mais
marcantes, gerando rapida identificagdo, bem como o seu reconhecimento
em meio a outras publicagbes no ponto-de-venda (GRUSZYNSKI;
CHASSOT, 2006, p. 34).

O mercado de revistas esta atento para sugerir, com muita rapidez,
propostas editoriais que promovam a proximidade entre o leitor e a revista,
tornando a experiéncia de leitura mais proxima dos interesses do leitor e, dessa

forma, tornando-a mais prazerosa. Nesse sentido, as empresas realizam
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pesquisas constantes para a identificacdo de possiveis demandas. Exemplo disso,

encontra-se na revista Vogue e Cosmopolitan trazido por Leslie:

O caracter de marcas duradouras e bem-sucedidas, como a Vogue e a
Cosmopolitan, tem sido usado para langar edi¢gdes locais por todo o mundo
e € agora usado para criar novos titulos — Vogue Teen e Cosmo Girl (EUA)
— numa tentativa de atrair leitores mais jovens para as marcas nucleares e
garantir o seu futuro (LESLIE, 2003, p.13).

Figuras 8 e 9 - capa da revista Vogue, ed. 437/2015; capa da Teen Vogue, ed. fev/2015
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Fonte: material de pesquisa da autora

A revista tem se atualizado, basicamente, atrelada aos avancgos
proporcionados pelo Design Editorial — campo formado pela interdisciplinaridade do
Design Grafico e do Jornalismo de forma integrada — cuja pratica também demonstra
a apropriagao dos conceitos da Gestalt. A Associagcao de Designers Graficos do
Brasil (ADG) conceitua o termo design grafico “para definir, genericamente, a

atividade de planejamento e projeto relativos a linguagem visual. Atividade que lida
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com a articulacdo de texto e imagem, podendo ser desenvolvida sobre os mais
variados suportes e situagdes” (ADG, 2003, p. 175). O Design Editorial pode ser
definido, entdo, como o jornalismo visual (ZAPPATERA, 2007), e é nesse ponto que
se encontra a distingdo entre este segmento e outros nos processos que envolvem
as atividades projetuais do Design Grafico, como por exemplo o Design de
Embalagem, que tem como objetivo promover um unico ponto de vista sobre um
produto (ZAPPATERA, 2007). Sua existéncia tem dependéncia direta com o
desenvolvimento de novas tecnologias de produg¢éo, invengao de novos materiais, e
sua linguagem grafica é contaminada por outras midias e pela web', espaco de troca

constante entre publicacdes de toda ordem.

Uma publicacdo pode informar, instruir, educar, entreter e prestar servigo ou
ser uma combinagao de tudo isso, com diferentes prioridades. A grande maioria das
midias nasce da vontade de se comunicar uma ideia ou contar uma historia. Fazer
isso, graficamente, inclui produzir informagdes imagéticas? e textuais organizadas
nas paginas de forma consciente, observando-se os critérios de diagramacgao que,
se espera, seja pensada tendo em mente quem vai ser o leitor dessa midia e como
estas informagdes podem ser recebidas de forma mais acessivel a ele. Em
graduacdes diferentes, pode-se perceber reflexos de uma linha editorial que |he da
as motivacdes para as escolhas apresentadas nas edicdes. “E o modo pelo qual a
empresa ou grupo que mantém o jornal busca atingir seus objetivos através da sua
publicagdo (MORAES, 1998, apud GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 36). Este
aspecto, portanto, reflete o viés ideolégico da midia. “Normalmente, como leitores,
nao temos acesso ao projeto editorial por meio de um documento que o estabeleceu,
mas, de maneira indireta, o percebemos pela forma como a publicacéo se estrutura,
escolhe e aborda os temas dos quais trata (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 36).

A evolugédo nos estudos do design de revista tem se tornado fator fundamental

para o éxito dessa midia. O mercado editorial esta repleto de publicacées, muitas

1 A web significa um sistema de informacdes ligadas através de hipermidia (hiperligacdes em forma de texto,
video, som e outras animagdes digitais) que permitem ao usudrio acessar uma infinidade de conteudos
através da internet. Para tal é necessario ligagdo a internet e um navegador (browser) onde sdo visualizados
os conteudos disponiveis. S3o exemplos de navegadores: Google Chrome, Safari, Mozilla Firefox, Internet
Explorer, Opera, etc.

2 Desenhos, fotografias, graficos, fluxogramas, etc.
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vezes, com propostas de conteudo, periodicidade, preco e publico leitor muito
similares, provocando desafios para os que estdo envolvidos em sua producéo. O
que pode ser colocado como diferencial, nestas circunstancias, &, além do
posicionamento ideoldgico da publicagao, a sofisticagdo do tratamento visual que é
dado as suas paginas. Sofisticagao aqui entendida como alto grau de adequacgao na
relacéo texto e imagem e a preocupagao formal com a sua leiturabilidade. Sob esse
ponto de vista, é relevante considerar as questdes estéticas — que acompanham os
modismos do design grafico —, e o fato de que esta midia tem um propdésito de
comunicagao e para este fim, todas as questdes se voltam: de um lado, o design
grafico organiza, visualmente, a informagao jornalistica a este modelo de publicagéo,
deixando-a mais compreensivel e atraente; do outro, o jornalismo produz
informacgé&o/opinido, de acordo com sua linha editorial, projetando para um publico
especifico, observando-se, inclusive, as condi¢cdes para a formagao da pauta ou, no
jargdo jornalistico, agenda-setting?, estabelecendo assim um vinculo com o seu
leitor. Segundo Ali (2009, p. 32), como uma espécie de contrato implicito — aludindo
a um pacto entre a revista e seus leitores: “prometo que se vocé ler esta revista,
edicdo apos edicdo, encontrara a sua disposicao o que € importante para vocé e do

seu interesse, vai saber o que quer saber, e até o que nao sabia que precisava”.

A area do Design Editorial lida com todos esses entrecruzamentos para gerar
seus artefatos graficos, atenta aos seus meios de veiculagdo e seus diferentes

suportes.

As fungdes do design editorial sdo varias: “dar expressao e personalidade ao
conteudo, atrair e fazer com que o leitor se mantenha interessado e estruturar o
material de maneira clara e coerente” (ZAPPATERRA, 2007, p. 6, tradug&o nossa).
O bom design harmoniza todas essas fungdes a um s6 tempo, apresentando o
didlogo entre texto e imagem com coeséo visual, “levando em conta a importancia
do design da pagina para as publicagdes no que se refere a questdes de mercado,
identidade do produto e conquista de um publico cada vez mais disputado por
concorrentes” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 34).

3 De acordo com este pensamento, a midia determina a pauta (em inglés, agenda) para a opinido publica ao
destacar determinados temas e preterir, ofuscar ou ignorar outros tantos (SANTOS, 2015).
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O design editorial € composto por varios tipos de publicagao, mas aqueles que
contribuem mais para a constituicdo desse campo sao os periddicos, segundo atesta

Zappaterra, (2007) abaixo:

Se existe uma hierarquia com relagéo as publicagdes no design editorial, a
posigdo mais alta, sem duvida, seria para revistas, jornais e suplementos.
O design de publicagdes virtuais — ambos, titulos independentes e versdes
online de midia existente —, bem como catalogos e livros, sao, é claro, todos,
tecnicamente formas de design editorial, mas nosso foco s&o as
publicacdes periddicas — revistas, jornais e suplementos — que estabelecem
e ditam as tendéncias para todas as outras formas de publicagao seguirem
(ZAPPATERRA, 2006, p. 7, traducdo nossa).

Esta pesquisa compartilha desse entendimento e através deste estudo
constata a importancia do jornal e da revista como fontes principais de informagao e
entretenimento de grande maioria da sociedade, por serem mais populares que 0s
livros, em razao de seus pregos mais acessiveis € mais apelo visual, desde os

primordios da imprensa, como é possivel observar nas figuras 10 e 11, a seguir.
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Figura 11 - Capa da Revista lllustracao do Brazil, vol. 01, n® 01/1876
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Em Gruszynski e Chassot encontra-se uma definicdo clara a respeito da

diferenca entre essas duas midias:

Na acepgao corrente, jornal, geralmente, refere-se a cadernos impressos
em papel mais barato e sem capa dura; e revista a formatos mais
sofisticados — capa em papel mais encorpado, miolo em papel melhor,
geralmente com mais fotos. Hoje, contudo, a capa dura nao esta presente
na maioria das revistas e, em boa parte delas, ha pouca diferenca de
gramatura entre o papel da capa e o do miolo. (BUITONI, 1990 apud
GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 39).

Tanto jornal, como revista, sdo publicagdes periddicas, o que quer dizer que
suas edi¢cdes sao veiculadas em intervalos de tempo regulares: diario, semanal,
quinzenal, mensal ou em qualquer outro intervalo. Pagas ou gratuitas; o exemplar
pode chegar pelo correio ou ser vendido em bancas. Isso traz implicagdes para além
da preocupacgado com apenas o projeto grafico — o niumero de paginas varia conforme
a edi¢ao, assim como a diagramacgao. Samara reflete sobre os aspectos que devem

ser observados pelo design sob essas circunstancias:

Diferentemente dos volumes unicos, projetos de publicagbes seriadas
obrigam o designer a levar em conta uma série de variaveis para além dos
aspectos basicos da composigéo. Trabalhar um texto legivel em um formato
com uma Unica pagina nao resolve necessariamente os problemas
hierarquicos de diversas paginas duplas, ou sucessivas edi¢des, de uma
publicacdo. Na midia seriada, as informagbes mudam com o tempo. Os
designers enfrentam manchetes ou titulos de varios comprimentos;
matérias que ocupam uma, duas ou seis paginas. Parte do conteudo inclui
imagens, e parte ndo (SAMARA, 2011, p. 64).

Como se pode observar, esta subjacente a condi¢ao de periodicidade de uma
publicagdo um numero muito grande de questdes que precisam ser consideradas
pelo designer, diferentemente do artefato de formato unico — cartaz, anuncio, folder.
Para lidar com a necessidade de acomodagdo de conteudos novos, de forma
sistematica, a estrutura do periddico e a organizagao de seus elementos precisam
ser pensadas como um sistema, que pode ser desenvolvido a partir das respostas a

essas perguntas:
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* Quantos tipos diferentes de conteudo tera a publicagdo?

» Como as partes sao diferenciadas em relacdo a linguagem visual geral:
pelo uso de imagens, por cor, pelo tratamento tipografico ou pela estrutura?
* Que conteudos vao permanecer sempre os mesmos de edicdo para
edicao?

* Que contetdos mudarao completamente?

* Quando houver mudangas de conteudo, o volume sera quase 0 mesmo
ou variara; ou seja, 0 mesmo conteudo pode ser curto em uma edi¢do e
muito longo em outra?

* Os componentes da publicagdo séo seriados ou apresentados em grupo?
(SAMARA, 2011, p. 65)

A leitura de um periddico é sistematica, seja ele uma revista ou ndo. “O leitor
costuma adquirir varias edicbes da mesma publicagao, e sua compra depende da
identificacdo enquanto publico-alvo dela” (GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 39).
Por isso, de acordo com Moraes (1998, apud GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p.
39), “a compra significa pertencer a um grupo, tomar uma posig¢ao”. O leitor quer se
surpreender com novidades, mas em um contexto reconhecivel, onde possa localizar
com facilidade aquela secdo naquela determinada pagina que costuma ler. Esta é a
esséncia da existéncia de publicagdes periddicas: poder fazer abordagens que se
atualizam ao longo de suas edigdes, prendendo o interesse dos que dela dependem
para sua informacéo ou entretenimento, em uma interface grafica familiar. A seguir,
dois exemplos de capas de uma mesma revista da amostra desta pesquisa, O
Tamoyo, observando-se a atualizagédo de um tema relevante para as circunstancias

da época, em edicdes diferentes.
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Figuras 12 e 13 - Capas da Revista O Tamoyo, numeros 04 e 12/1890
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A revista desperta um sentimento de aproximacdo entre a instancia de
producgao e de recepgao, ou seja, entre a publicagéo e seu leitor, em um contato que
se renova a cada edigao. Essa familiaridade decorre de um projeto grafico para
manter sua organizagédo e consisténcia ao longo do tempo. White aborda o tema

colocando outros ingredientes nessas reflexdes:

A esséncia do design multipagina (web) ou multimpressao (impressos) € a
repeticao ritmica de um padrao basico que dé a publicagdo sua coeréncia
visual caracteristica. A estrutura da previsibilidade, de modo que o
observador/leitor, por intuir a organizagdo fundamental da pega, tem uma
sensacao de ordem e até deduz a hierarquia de valores comparativos do
material (WHITE, 2006, p. 43).

Um dos pontos relevantes a ser considerado nas praticas do design editorial € a

relacdo com os anunciantes, responsaveis por parte do pagamento dos custos de
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producdo de uma publicacdo e se constitui em um aspecto de diferenga entre uma
publicagao n&o periddica, como o livro, por exemplo, e uma periddica, como € o caso da
revista de consumo. Isso significa que a atividade projetual do livro ndo precisa
considerar espacos pré-determinados para a publicagdo de anuncios, ja a revista precisa
lidar com um projeto grafico que preveja as necessidades de espaco para os que
patrocinam a revista. Segue um exemplo demonstrativo de que essa pratica se

estabeleceu desde os primordios da historia da revista ilustrada no Brasil.
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Figura 14 - Anuncio publicado na revista A Pilheria, n°® 89, pag. 18/1923
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A publicidade divide espago com os conteudos editoriais e ele € negociado
comercialmente, ou seja, dependendo do tamanho e posigédo dentro das paginas, sao
atribuidos valores financeiros mais altos ou mais baixos, e mais recentemente, esta

pratica tem se tornado mais sofisticada. “O modelo de revista de grande circulagao
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tornou-se cada vez mais complexo a medida que os editores, anunciantes e leitores se

tornaram mais requintados” (LESLIE, 2003, p. 12). Segundo o autor:

O que antes era uma simples permuta financeira tornou-se muito mais
complicado. Hoje em dia, o0 anunciante compra muito mais que uma simples
pagina. ldentifica o produto ou servigo que vende com o resto da revista —
tanto o editorial como os outros anuncios — e compra a sua inclusdao num
conjunto de valores e crengas que o leitor associa a revista. O anunciante
procura tirar proveito da relagdo Unica entre leitor e revista, uma relagédo
diferente de todas as criadas por outras formas de informagéo (LESLIE,
2003, p. 12).

Figura 15 - Casa e Jardim, ed. 720, p. 16-17 (2015)
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Aqui, cabe um esclarecimento do que determina que um espaco valha mais,
comercialmente, do que outro em uma pagina de revista, observando-se como nosso
cérebro reage a percepgao da forma — estudo com base na Gestalt. De acordo com
White,
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Os anunciantes preferem as paginas direitas porque, quando as pessoas
seguram uma revista e a folheiam, tendem a se concentrar nas paginas
direitas, pois a mao esquerda fica segurando a revista enquanto a direita
folheia. As pessoas seguram firme as paginas direitas, as esquerdas se
mexem e dobram. Além disso, quando a revista descansa plana em cima
da mesa e as paginas sao viradas, a parte mais pesada continua plana,
enquanto a mais leve — a frente — se curva. Depois da dobra central, a parte

esquerda fica plana, enquanto a parte final se curva (WHITE, 2006, pag.6).

Figura 16 - llustragéo do livro Edicdo e Imagem, de Jan White, p. 6 (2006)

Fonte: material de pesquisa da autora

E possivel observar esta pratica na maioria das revistas atuais.
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Figuras 17 e 18 - Casa e Jardim, ed. 720, p. 36-37 (2015; Revista Vogue Brasil, ed. 437, p. 38-39

Fonte: material de pesquisa da autora

O projeto grafico de revista, portanto, leva em consideragdo todas as
questdes que precisam ser equacionadas com relagdo a condigdo de
periodicidade e de ser um produto comercial, financiado em parte pela publicidade;

e cada revista tem suas regras quanto a esse aspecto.

Enquanto produto, a revista apresenta variagbes em fungdo de suas
circunstancias de produgdo e seu publico leitor. E um espelho do seu tempo, com
relacdo a circulagdo de ideias, crencas e tecnologias possiveis. E possivel se
observar, na sequéncia a seguir, que no inicio da historia das revistas ilustradas
brasileiras, o desenho era muito explorado e era possivel sua impressao através da
litogravura. A partir do dominio da técnica da fotografia no inicio do século XX, o uso
da fotografia ja comecga a aparecer nas capas. A partir da revista O Cruzeiro, em
1930, se passa a ter um projeto grafico de revista que é adotado, em muitos
aspectos, até as revistas atuais, apresentando grandes reportagens e marcando o

uso frequente da fotojornalismo.
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Figura 19 - Pequena amostra compondo a linha do tempo das revistas ilustradas brasileiras (séculos

XIX e XX)
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Fonte: elaborado pela autora (2013)
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Atualmente, as revistas podem ser classificadas como revistas de consumo
(de interesse geral, segmentada por publico, segmentada por interesse); revistas
profissionais (voltada para as categorias profissionais); revistas de empresas e
organizagdes (institucionais e de associagdes); suplementos de jornais (revista do

jornal) e zines (de baixo custo para pequeno grupo) (ALI, 2009).

Enquanto processo, o design de revista envolve uma sequéncia de etapas:
briefing* — pesquisa — conceituagao/solugédo — desenvolvimento - produgéo - balanco.
“O briefing, no caso de uma publicagdo, esta associado a um projeto editorial”
(GRUSZYNSKI; CHASSOT, 2006, p. 35). Normalmente, o projeto grafico da forma
ao projeto editorial e se constitui a partir de um “conjunto de regras basicas que
utilizam um diagrama (grid) e um grupo de tipos de caracteres (letras, numeros e

sinais) para apoio do processo de produg¢ao” (LESLIE, 2003).

Ao se pensar em um novo projeto de revista € essencial se ter o
entendimento do conceito com que se quer trabalhar a publicagao e atribuir essa
esséncia a todas as partes da revista. Nao existe uma férmula Unica: cada revista
deve ir em busca da melhor solucao editorial para atender os interesses e os
desejos de seu publico leitor, e as possibilidades de escolhas e arranjos sao
infinitas. E fundamental ter clareza de quem é o leitor, qual sua faixa etaria, seu
grau de instrugéo, o que faz, em que trabalha, se é romantico, se é irreverente,
etc. para que a comunicagéo com ele seja bem-sucedida. Saber o publico leitor de
uma revista € uma informacgao valiosa para se determinar seu estilo e design.
Dessa forma, uma revista para idosos, deve usar um tipo de tamanho
confortavelmente legivel para seu publico leitor e assegurar que os elementos do
layout tais como texto negativo, texto colorido ou texto sobre imagens devem ser
usados minimamente. Porque a capacidade para ler textos pequenos diminui com
a idade; clareza é a chave para um publico idoso, mas isto n&o significa que o

design ou a paleta de cores precise ser sem graga e simploria (ZAPPATERRA,

4 Documento resultante, normalmente, de uma reunido entre cliente e designer e funciona como o ponto de
partida do projeto. Nele, devem constar todas as informagGes que possam ser necessarias para a elaboragdo
do projeto sendo elas informacgdes limitantes (como verba, prazo, publico-alvo, etc.) ou ndo (GRUSZYNSKI;
CHASSOT, 2006, p. 35).
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2007). Da mesma forma, uma revista sobre musica pode arriscar um design

experimental, que assume riscos, refletindo a cultura a qual pertence.

A identidade de uma publicacido é a expressao do seu conceito, sua marca,
sua razao de ser. Leslie (2003, p. 9) diz que “o segredo para fazer uma marca de
revista € a coeréncia. [...] O leitor tem de saber o que deve esperar, e a0 mesmo
tempo surpreender-se”. Ali (2009, p. 46) comenta que “ha revistas que n&o a tém ou,
se tém, ndo a registram por escrito, ou ainda, se esta escrito, ndo é amplamente
divulgado para a equipe de redagédo e para seus anunciantes”. A autora atribui o
insucesso de muitas publicacdes a falta de conhecimento dos seus objetivos. Ela diz
que “isso costuma acontecer porque, em muitos casos, os editores simplesmente

seguem modelos existentes (nacionais e internacionais) licenciados ou néao”.

Cada elemento do projeto grafico deve refletir o conceito da revista como
forma de ela se manter fresquinha e vibrante, conservando os valores e identidade
da marca. O conceito orienta o padrao grafico que da consisténcia a linguagem
visual dos periédicos. Como ja foi dito anteriormente, a chave para isso esta na
preservagcao de um padrao grafico reconhecivel ao longo das edigdes, como

comenta Leslie:

Uma revista € um projeto organico continuo. Esta circunstancia facilita a
realizacdo de mudangas estilisticas graduais em vez da execugédo de
redesigns completos. Esta capacidade de se desenvolver e ir mudando sem
perder a natureza nuclear da revista € um componente essencial do bom
design de uma revista (LESLIE, 2003, p. 6).

Uma boa pratica projetual, ao se desenvolver o conceito de uma publicacéo, é
fazer uma pecga-piloto, uma ferramenta essencial a disposi¢cao do designer, isto €, uma
versao da publicagdo anterior ao seu langamento para circulagédo restrita entre os
envolvidos na publicagao e, quando for considerado adequado, ampliar para o gerente,
editores, publicitarios, departamento de marketing e focus groups (ZAPPATERRA,
2007). O papel do design durante esta fase € muito importante e a vantagem das
pecas-piloto para o designer € dbvia: elas oferecem a oportunidade de se experimentar
cada aspecto da revista, desde o formato, grids e fontes, layouts, paleta de cores e o

estilo visual global. Ndo somente o conceito visual da revista é estabelecido durante



46

esta fase, mas o estilo que ira definir o tom visual permanente e os elementos para o
seu futuro (ZAPPATERRA, 2007).

Por padrdo, uma revista é dividida em trés partes: secdes fixas, colunas e
matérias. Segundo Ali (2009), “qualquer coisa se encaixa nessas categorias”. O projeto
grafico define a quantidade de paginas editoriais € de anuncios, assim como o0 numero,
conteudo e tamanho de sec¢des fixas, colunas e matérias. Com relagdo ao numero de

paginas Ali comenta que:

Um nuamero minimo de paginas editoriais deve ser garantido para que o
leitor sinta que estad recebendo o bastante em troca do seu dinheiro.
Algumas revistas determinam também um numero maximo de paginas
editoriais para ndo sobrecarregar o leitor, como no caso das revistas
semanais de noticias, Veja, Epoca e IstoE. [...] Se ha mais paginas do que
o leitor é capaz de absorver em uma semana, ele se sente culpado por nao
conseguir dar conta de tudo nesse periodo de tempo (ALI, 2009).

A relagcado mais comum é de 60% de paginas editoriais e 40% de paginas de

publicidade.

Mas a primeira e mais importante parte de qualquer publicacéo € a capa, onde
a marca é estampada. E a primeira oportunidade de atrair o leitor na banca e “tem
papel importante no lucro da publicagao, porque boa parte da compra de revistas
acontece por impulso” (ALI, 2009). O conceito da revista exibido em sua capa, depois
da compra, continuara a vender os valores de sua marca em uma escala de mais
intimidade tanto para quem comprou quanto para outros leitores (ZAPPATERRA,

2007). A autora é categodrica em dizer que a capa:

Deve ter apelo visual para leitores em potencial sem se distanciar dos
atuais. Deve expressar as caracteristicas da publicagdo da mesma forma
que seu conteudo. Deve fazer com que novos leitores tenham vontade de
folhea-la. Entdo, ndo é de se admirar que muitas publicagdes e designers
gastem com a capa quase que o mesmo tempo que gastam com o resto da
publicacdo (ZAPPATERRA, 2007, p. 30, traducao nossa).

A capa ¢é a primeira interface da publicacdo que € apresentada ao leitor ou a

um possivel leitor, cuja semantica reproduz figuras retoricas — metafora, hipérbole —
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antitese, entre outras —, e a intengcdo € ganhar expressividade e eloquéncia na
tentativa de atrair o olhar de quem passa na banca de revista. Sob esse ponto de
vista, o designer busca a melhor solugao visual para dar forma a um tema que, por
sua vez, deve suscitar do leitor o interesse pela compra e leitura da revista. Logo, o
projeto de capa esta passivel de mudangas de ultima hora, caso acontecam
episédios de mais interesse para o leitor do que aquele anteriormente finalizado.
Dessa forma, feita a pauta, decide-se a matéria principal e se comeg¢am os estudos
da capa para a escolha da melhor representacao visual, observando-se sua linha
editorial e a atualidade do tema — como foi dito, aspecto que ajuda a vender a revista.
Por estas circunstancias, o processo de design de uma capa pode ser relatado como
forma de se mostrar os desafios de quem a produz, despertando bastante interesse
nos profissionais que lidam com o design editorial no seu dia a dia. Muito
provavelmente por esta razdo, a revista Epoca mantém uma pagina na web —
fazcaber, onde o diretor de arte comenta sobre o processo de escolha da capa da
semana. Nao foi possivel identificar o nome do designer na pagina que traz um
exemplo do relato sobre o terremoto no Japao, em 2011, que causou um tsunami
que atingiu a usina nuclear de Fukushima. No texto, redigido pelo proprio diretor de

arte, segue:

A semana passada tivemos apenas 3 dias para fazer a edi¢cao. Voltamos de
uma ressaca de Carnaval na Quarta-Feira de Cinzas e quando eu ainda
estava rindo da charge do Paulo Caruso sobre o desfile das campeas,
acordei na sexta-feira com uma noticia que tinha certeza que mudaria a
capa da revista. O terremoto no Japéao ja mostrava videos impressionantes
logo nas primeiras horas do dia.

[...] O tsunami arrastava tudo como papel. Avides e carros misturados como
brinquedos. O poder da natureza diante de uma fragilidade humana vista
pelo mundo em tempo real. Big brother da tragédia. Diante de tantas
imagens, tentei criar uma capa que nao fosse feita com foto e uma outra, é
l6gico, com uma foto factual (REVISTA EPOCA, 2011).

Os estudos das capas estdo mostrados abaixo. Percebe-se que as opcdes
incluem destacar os elementos mais significativos da tragédia como icone de

representacao.
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Figura 20 — Sequéncia mostrando um estudo de capa da revista Epoca sobre o tsunami, mar/2011
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Fonte: material de pesquisa da autora

E possivel perceber, a partir do que se costuma ver nas capas de revista, que
quando o tema esta relacionado a ‘tragédia’ existe uma preferéncia, nas revistas, de
se fazer esse relato utilizando-se imagens factuais, podendo-se deduzir, dessa
forma, que a imagem do episddio ja € tdo assustadora de se ver que nada pode ser
mais fabulosamente impactante. Mas neste caso do tsunami, talvez tenha havido
uma busca pelo ineditismo imagético, abrindo mdo da onda invadindo tudo,

reproduzido incansavelmente pela midia, observa-se a escolha de uma imagem que
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representa o inicio de uma formacg&o de onda no mar — como um teaser®, como uma
espécie de terror do tipo ‘a agua vai pegar vocé! mas muito provavelmente
perceberam que a imagem né&o suscitava impacto suficiente para causar o arrepio
que este relato despertou, talvez em funcdo da cor azul predominante na foto, que

também passa a ideia de tranquilidade.

N3o existe férmula pronta para se produzir uma boa capa. E possivel dizer
que as noticias quentes vendem mais, em geral com imagens fortes e atraentes.
Scalzo (2008, p. 63) comenta que se costuma dizer nas redagdes, com certo tom de

humor acido: “Papa morto vende, Papa vivo, nao”.

Segundo Zappaterra (2007), as capas que mais vendem tém uma mulher
sorrindo e fazendo contato visual com o observador a uma curta distancia, mas nem
sempre esse formato foi uma preferéncia nas escolhas editoriais. Pode-se observar
na segunda metade do século XIX, influéncias da estética norte-americana e
parisiense nas capas das revistas brasileiras, que buscavam a identificagdo com os
leitores através de imagens de mulheres que representassem pessoas e situagdes
da vida real, como podemos observar na matéria sobre a ilustragdo de Norman

Rockwell, na figura 26, a seguir.

> Uma técnica usada em marketing para chamar a atenc¢3o para uma campanha publicitaria, aumentando o
interesse de um determinado publico-alvo a respeito de sua mensagem.



Figura 21 - A revista brasileira e as influéncias estéticas da segunda metade do século XIX
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Atualmente, percebe-se uma preferéncia pelas mulheres rindo e muitas
olhando para o leitor. Estas mulheres da capa representam uma projecdo das

aspiracdes do leitor.

Figura 22 - Conjunto de capas diversas com mulheres sorrindo
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Fonte: material de pesquisa da autora

Celebridade vende muito! Quem quer que seja a celebridade, ele ou ela é
mostrado envolvido(a) no meio de muitas manchetes, todas tentando convencer o
leitor em potencial de que dentro da revista ele encontrara o maior e melhor conteudo

comparado as suas concorrentes, inclusive sobre as préoprias celebridades, é claro.

Figura 23 - Conjunto de capas de revistas com celebridades

Fonte: material de pesquisa da autora
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Nas revistas pernambucanas da primeira metade do século XX, quando o uso
da fotografia passou a ser mais frequente, também se buscava trazer em suas capas,

pessoas ilustres da sociedade.

Figuras 24 e 25 - Capa da revista A Pilhéria, Ano V, n°® 175, de 31 de janeiro de 1925; capa da
revista Rua Nova, Ano Il, n° 19, de 25 de janeiro de 1925
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Fonte: material de pesquisa da autora

As capas podem ser classificadas em trés tipos: figurativas, abstratas e
textuais (ZAPPATERRA, 2007). Nao é frequente o uso de capas textuais nas revistas
contemporaneas, e porque nao sdo tdo comuns, normalmente provocam um bom

impacto.

As capas figurativas podem utilizar fotografia, ilustragcao, fotomontagem ou
uma combinagao dos trés. O rosto tradicional pode se tornar mais envolvente se se
acrescenta nele algum elemento original, por exemplo, substituindo um rosto
sorrindo por um rosto demonstrando emocgdes, tais como raiva, medo ou elagao.

Sagacidade e humor sdo recursos muito usados para atrair o observador
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(ZAPPATERRA, 2007). O grau de uso desses recursos vai depender da
conformac&o da publicacdo com seu publico leitor. E preciso precaucao, pois existem
leitores que ndo gostam de consumir capas que apresentem sentimentos negativos,

enquanto outros, sim.

Figuras 26 e 27 - Capa da revista Vogue, ed. 437/2015; capa da revista Elle, mar/2009

Fonte: material de pesquisa da autora

As revistas de moda gostam de usar ilustragcdes de pecga de vestuario porque,
provavelmente, isso pode transmitir sensagdes emocionais do material mais do que

sua representagéo realistica, através da fotografia.

A ilustragao tem condi¢cdes mais vantajosas para a incorporagao das palavras
na imagem, diferentemente da relacdo fotografia e texto no enquadramento
fotografico porque mesmo apenas acompanhando ou sobrepostas, o observador

pode distinguir o que é texto e o que é imagem (ZAPPATERRA, 2007).
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A montagem € outro recurso que se usa para acrescentar novas camadas de
significado — a metafora. Muito explorada por despertar interesse no observador para
ler a revista. Na primeira metade do século XX, pode-se observar que o desenho
sozinho ja cumpria essa fungao de proporcionar novas camadas de significado, como

demonstrado nas figuras 33 e 34, a seguir.

Figuras 28 e 29 - A Pilhéria, n® 284, 1927. llustracdo de Zuzu; n° 400. llustracao de Jota Canulpho
(1929).

Fonte: material de pesquisa da autora

Como demonstrado na figura xx a seguir, atualmente, € muito frequente a
presenca de intervengdes ilustrativas na fotografia, proporcionando figuras de

linguagem que auxiliam na potencializagdo da mensagem.
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Figura 30 - Capa da revista Placar, set (2012)
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Capas abstratas

As capas abstratas ndo sao muito comuns em publica¢des do tipo comerciais,
gue dependem da venda em bancas de revista, sdo mais usadas em publicagcbes de
interesse especial e distribuicdo por assinatura, semanais ou suplementos de jornais.
Costumam apresentar propostas minimalistas e mostram flexibilidade no uso do
logotipo, fazendo adequagdes mais livres com a imagem da capa. Isto pode resultar
em designs muito originais, mas € importante lembrar que a marca e seu conceito

precisam estar preservados.

Figuras 31 e 32 - lllustragcéo Brasileira, n°® 105 (1929); Revista Rio, pintura abstrata para capa
Revista Rio por Roberto Burle Marx/ década de 50

St et Lol

Fonte: material de pesquisa da autora

Capas textuais

Sao aquelas com designs unicamente textuais, pouco frequentes no circuito

comercial de revistas, em uma sociedade que valoriza muito a imagem.
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Figura 33 - Revista Rolling Stone, edicdo comemorativa n° 100
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Fonte: material de pesquisa da autora

Logotipo
O logotipo esta presente desde os primordios do projeto grafico das revistas

ilustradas.



Logotipo | Cabegalho

Figura 34 - Capa da revista Diabo a Quatro, Ano |, n° 1, de 11 de julho (1875)

A LMPRENSAE AO PUBLICU PERNAMBUGANO |
Vous #es blen nés...

Fonte: material de pesquisa da autora
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Revistas e jornais sdo bens de consumo, e, como todo bem de consumo,
precisam de marca. Esta marca, na publicagéo, € o seu logotipo. Portanto, o logotipo
de uma publicacéo é a representagao grafica de seu titulo; uma sintese visual do
conceito da revista — € o primeiro e, muitas vezes, mais importante elemento da capa.
Algumas pessoas dizem que o logotipo nao é lido, é reconhecido. Isso pode fazer
com que seu design possa incluir uma fonte que nao esteja sendo usada para o resto
da publicacdo sem o menor problema, inclusive na relagdo com as manchetes de

capa.

Ao tentar traduzir a personalidade da revista, o logotipo precisa ter todos os
seus elementos combinados com este objetivo. Se a empresa quer passar tradigao,
modernidade, é urbana, é rural; sdo algumas perguntas feitas pelo designer para
escolher a tipografia/letreiramento e os elementos pictdricos. As decisdes sobre os
nomes, observando-se se s&o longos ou curtos, orientam a escolha pelo

posicionamento na pagina.

Figura 35 - Conjunto de capas diversas atuais para demonstragédo de seus logotipos
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Fonte: material de pesquisa da autora
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A preferéncia pela posigéo esquerda superior se justifica pelo fato de que quando
as revistas estdo expostas em uma banca, elas ficam posicionadas uma em cima da
outra de forma a permitir somente uma viséo parcial da revista que esta embaixo. Esta
visdo mostra apenas parte do lado esquerdo das publicagdes, e dessa forma, o logotipo

fica sempre visivel.

Figura 36 — Exposi¢cao de capas dispostas em uma banca de revista, demonstrando o porqué da

preferéncia do logotipo na parte superior esquerda pela maioria das revistas

Fonte: material de pesquisa da autora

O logo de uma publicacéo € o seu cartdo de visita; ele precisa ficar visivel. Os
editores ndo gostam que ele perca a visibilidade por uma foto ou ilustragdo, mas sao
muitos os exemplos de logos encobertos parcial ou totalmente e continuarem
vendendo bem. O segredo € mostrar apenas o suficiente pra que ele continue

reconhecivel (ZAPPATERRA, 2007). Algumas revistas, por serem muito conhecidas
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e bem-sucedidas no mercado editorial, se dao o luxo de flexibilizar as caracteristicas

de seus logotipos.

Figura 37 — Sequéncia de capas da revista Veja demonstrando as formas variadas de

apresentacao de seu logotipo

Fonte: material de pesquisa da autora

Lombadas

Este € um espaco de divulgagdo da marca que os designers de revista nem
sempre aproveitam. Mantém o nome da revista visivel, quando empilhada, junto a
outras em uma prateleira e oferece oportunidade para reforgar o conceito da revista.
Ha casos de publicagdes que fazem uso da lombada como recurso narrativo quando
empilhada, despertando interesse no leitor pela edicdo que esta por vir. Isso faz com
que o leitor sinta que esta comprando parte de uma série e nao apenas uma edigao,
estimulando a fidelidade e o desejo de ver o conjunto como um todo (ZAPPATERRA,
2007).
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Figura 38 — Pilha de revistas para demonstragédo da visualizacdo das lombadas

Fonte: material de pesquisa da autora

Dentro da publicagao

Um olhar pela revista ira revelar que as diferentes areas sao frequentemente
sinalizadas por layouts ou grids diferentes: tamanho de coluna, titulos, fontes e seus
pesos, imagens, etc. sdo ligeiramente diferentes umas das outras, identificando
segdes e tornando a navegacgao mais facil. Se o designer fizer um desvio a esse
formato, precisara compensar essa quebra de familiaridade do leitor com a estrutura
do projeto grafico acrescentando consisténcia ao fluxo de navegacdo. Isto €&
particularmente verdade para conteudos populares e previsiveis, como por exemplo,
assuntos sobre a televisédo, previsdes meteoroldgicas, cartas, palavras cruzadas e

horéscopos.

Sumario
Esta é sempre a primeira pagina da revista. Pode ocupar uma pagina, duas

paginas, ou duas paginas com intersec¢ao de publicidade.



Figura 39 - Vogue Brasil,
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ed. 437, pagina do sumario
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Fonte: material de pesquisa da autora

No expediente esta a lista de todas as pessoas que trabalham na revista. Da

redacao ao pessoal de marketing e vendas de anuncios.
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Figura 40 - Casa e Jardim, ed. 720, pagina do expediente (2015)

Fonte: material de pesquisa da autora

Carta do Editor
E a voz do editor. Abrange os principais tépicos da edicdo, e também pode

conter algumas reflexdes sobre os temas trazidos pela revista.
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Figura 41 - Casa e Jardim, ed. 720, pagina do editor (2015)
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Fonte: material de pesquisa da autora

As paginas editoriais

As paginas editoriais de uma publicagdo sao aquelas que trazem as matérias
da revista como cultura, moda, esporte, musica, viagens ou interiores, etc. — irdo
gerar um estilo bem estruturado com folhas e modelos baseados em escolhas que
Ihe determinaréo o visual da publicagéo. Escolha de fontes tipograficas (tamamho e
peso), cores e 0s elementos da pagina (incluindo icones graficos, regras e as
manchetes principais), todos dispostos ao longo de um grid bem definido.



66

Figuras 42 e 43 - Vogue Brasil, ed. 437/2015, p. 57; revista Carta Capital, ed. 833, p. 15
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Fonte: material de pesquisa da autora

O design editorial € um campo inesgotavel de refelxdo e esta pesquisa traz
apenas algumas. Importante dizer que ele deixa como legado uma cultura visual
formada por ‘instantdaneos’ de uma época, seja para revelar valores culturais e
estéticos de uma determinada sociedade e, também, funciona para preserva-los,
seja para a investigacao dos tragos graficos que predominam na linguagem visual
desse material, constituindo-se em um padrdo. A preservagao desse inventario tem
sido peca-chave no desenvolvimento de pesquisas para a formagao de uma memoria

grafica.
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3 AREVISTA NO BRASIL DO SECULO XIX

[notas sobre a imprensa, a ilustragao e a caricatura]

3.1 IMPRENSA

No Brasil, a publicacéo dos primeiros papéis, de forma sistematica, comeca com
bastante atraso, somente acontecendo a partir do século XIX, em maio de 1808, com
a chegada da familia real. Todas as maquinas para a instalacdo da tipografia da
Imprensa Régia sao trazidas nos pordes dos mesmos navios, segundo Scalzo (2008,
p. 28) “junto com a corte portuguesa — que vinha fugindo da guerra e de Napoleao.
Quer dizer, chegaram junto com o assunto de que iriam tratar e com os meios para
serem feitas”. A razado para tal atraso encontra explicagdes na “censura prévia aos
impressos que era exercida, no ambito dos territérios pertencentes a nagao
portuguesa, pelo poder civil (Ordinario e Desembargo do Pago) e pelo eclesial” (Santo
Oficio) (MARTINS; LUCA, 2008, p. 23). De acordo com as mesmas autoras, “entravam
parametros religiosos, politicos e morais — numa atitude ndo muito diferente do que
ocorria (com diferentes gradagdes) em todas as partes do mundo ocidental, embora
em alguns paises os impressos florescessem em maior quantidade” (MARTINS; LUCA,
2008, p. 24). Aléem das maquinas, também chegam cole¢des de tipos e ornamentos
tipograficos que passam a fazer parte do repertério visual das publicacbes que se

iniciam, fato constatado no que afirma Melo e Coimbra:

A atividade impressora permaneceu proibida no Brasil até o desembarque
da corte portuguesa em 1808. [Esta trouxe consigo os primeiros
equipamentos tipograficos, semelhantes aos que Gutenberg havia criado
trezentos e cinquenta anos antes. Os parametros da linguagem grafica
praticada no pais ao longo do século XIX foram definidos em grande medida
pelas caracteristicas da tipografia de chumbo, com suas colegbes de tipos
e ornamentos (MELO; COIMBRA, 2011, p. 19).

Mesmo com a proibigado da atividade de impresséo anterior a 1808, houve
algumas tentativas corajosas, mas nao exitosas. Uma delas aconteceu em

Pernambuco. De acordo com Rizzini:
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Sob o governo de Francisco de Castro Morais, um obscuro negociante; tdo
obscuro que até o nome perdeu. Montou pequena oficina e pds-se
tranquilamente a imprimir letras de cdmbio e oragbes devotas. [...] Nem
restaria a memoria, ndo a preservasse a carta régia de 8 de junho de 1706,
mandando ‘sequestrar as letras impressas e notificar os donos delas e os
oficiais da tipografia que n&o imprimissem nem consentissem que se
imprimissem livros e papéis avulsos (RIZZINI, 1988, p. 310).

Apesar da censura, “o surgimento da imprensa periddica no Brasil ndo se deu
numa espécie de vazio cultural, mas em meio a uma densa trama de relagbes e
formas de transmissado ja existentes, na qual a imprensa se inseria” (MARTINS;
LUCA, 2008, p. 25), e com a implantagao da Imprensa Régia se iniciam as condi¢des

para um “surto de progresso que mudaria o pais” (ARBACH, 2007, p. 158).

O primeiro jornal produzido no Brasil foi editado pela Imprensa Régia, a
Gazeta do Rio de Janeiro, em 10 de setembro de 1808, de natureza politica e

doutrinaria, trazia comunicados do governo.
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Figura 44 - Gazeta do Rio de Janeiro, ed. 1 (1808)
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“Era antes um ‘diario oficial’ do governo imperial do que um jornal na acepg¢ao
consagrada do termo” (MELO; COIMBRA, 2011, p. 29). Durou até 31de dezembro de
1822. Segundo Hippolyto da Costa, “fazer imprimir a Gazeta do Rio de Janeiro, com
seu conteudo anddino, burocratico e totalmente filtrado pela censura, era gastar papel
bom com matéria ruim (LUSTOSA, 2009, p. 30). Mais uma opiniao sobre o periédico

foi dada por Sodré:

Era um pobre papel impresso, preocupado quase que tdo-somente com o
que se passava na Europa, de quatro paginas in 4°, poucas vezes mais,
semanal de inicio, trissemanal, depois, custando a assinatura semestral
3$800, e 80 réis o numero avulso, encontrado na loja de Paul Martin Filho,
Mercado de Livros. (SODRE, 2011, p. 23)

Apesar das caracteristicas aqui colocadas, com desqualificacbes tao
significativas ao jornal, a populagao brasileira recebe muito bem a novidade, fato
esse criticado por Hippolyto da Costa que diz que o povo deve lamentar, acima de

tudo, o fato de ter sido privado de exercer o jornalismo por tanto tempo.

No entanto, antes do surgimento da Gazeta do Rio de Janeiro, havia O Correio
Braziliense ou Armazém Literario, do proprio Hippolyto José da Costa, desde junho
do mesmo ano, com edi¢des escritas, impressas e publicadas em Londres, cuja
vigéncia se estendeu de 1808 a 1822. Tinha 120 paginas e circulava
clandestinamente no Brasil e em Portugal, distribuido por escritérios comerciais e

por viajantes.
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Figura 45 - Correio Brazilliense, v.1 (1808)
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Fonte: material de pesquisa da autora

O projeto grafico do jornal de Hippolyto da Costa pode ser considerado
como revista, para os padrdes de hoje, porque, segundo Lustosa (2009, p. 30)
ele reune “informacgdes de varios peridédicos europeus e americanos, associadas
a outras noticias apuradas pelo proprio jornalista em Londres e completadas por
suas sofisticadas reflexdes criticas”. Um dos autores que enquadram O Correio

Braziliense como revista é Fatima Ali, que acrescenta o seguinte:

Seu foco era politico, tratava de assuntos comerciais e administrativos e
pregava a reforma do sistema politico luso-brasileiro. Era contra a
escravidao e defensor da liberdade de imprensa. Foi a mais completa
tribuna de andlise e critica da situagcdo portuguesa e brasileira, até a
Independéncia, em 1822. Teve 174 edi¢des (ALI, 2009, p. 317).
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O primeiro jornal feito por iniciativa particular, editado no pais, o /dade d’Ouro,
foi publicado na Bahia, em 14 de marcgo de 1811, por Manoel Antonio da Silva Serva,
criador da primeira tipografia no Estado. “Tornou-se 6rgdo da imprensa oficial e
manteve-se como 6rgédo conservador até a sua supressdo. [...] Publicado sob a
protecao do conde dos Arcos, manteve sempre a mesma linha editorial e defendeu
o absolutismo monarquico” (SANT’ANNA, 2011, p. 26).
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Constata-se, portanto, que houve algumas publicagbes que nao sairam da
Imprensa Régia, mas tiveram permissdo e amparo do governo para circular.

Segundo Sodré:

Pela necessidade de enfrentar e neutralizar a agado do Correio
Braziliense, [0 governo joanino] estimulou algumas tentativas de
periodismo, comegando pelos folhetos de tipo panfletario e
completando-se logo depois, com ¢érgaos especificos do jornalismo.
(SODRE, 2011, p. 35)

Da mesma tipografia teve inicio a primeira revista brasileira, As Variedades ou

Ensaios de Literatura, em janeiro de 1812.



Figura 47 - As Variedades ou Ensaios de Literatura (1812)
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“‘Era um maco mal encadernado de papel, mais com cara de livro, que deixava
exposta a aridez visual dos blocos compactos de texto. Durou apenas um segundo
numero, mas serviu para cravar o marco inaugural das revistas brasileiras” (Editora

Abril, 2000). A proposta da revista, explicitada nela prépria era:

Publicar discursos sobre costumes e virtudes morais e sociais, algumas
novelas de escolhido gosto e moral, extratos de histéria antiga e
moderna, nacional ou estrangeira, resumos de viagens, pedacgos de
autores classicos portugueses — quer em prosa, quer em verso — cuja
leitura tenda a formar gosto e pureza na linguagem, algumas anedotas
e artigos que tenham relacdo com os estudos cientificos propriamente
ditos e que possam habilitar os leitores a fazer-lhes sentir a importancia
das novas descobertas filoséficas (SCALZO, 2008, p. 27).

Segundo Costa (2012), todas as matérias da revista sdo de autoria de Diogo
Soares da Silva e Bivar, um dos raros homens cultos da Bahia nesse periodo. O
curioso € que a revista € escrita dentro de uma cela da Fortaleza de Sdo Pedro, onde
Diogo se encontrava preso em cumprimento de uma pena por ter sido considerado

traidor. Fato ocorrido em Portugal. Costa relata que:

Durante a ocupacgao francesa, hospedou o general Andoche Junot, o chefe
das tropas invasoras de Napole&o. Dele aceitou o cargo de juiz-de-fora na
vila de Abrantes. Foi por isso processado e condenado como traidor quando
terminou a ocupacéo francesa. [...] a caminho do exilio em Mogambique,
onde deveria cumprir pena de degredo perpétuo [...] acabou aportando na
Bahia, numa das costumeiras escalas que faziam os navios para renovar
suprimentos e seguir viagem para o outro lado da Africa (COSTA, 2012, p.
93).

E por Diogo ser o unico redator, uma vez doente, a revista perde a
continuidade. Dura apenas dois numeros: publicados, o primeiro em fevereiro e o

segundo, duplo, em fins de julho de 1812.

Sai dos prelos da Imprensa Régia mais um periédico O Patriota, em janeiro
de 1813, o primeiro jornal “considerada pelos especialistas como a melhor
publicagao literaria ndo s6 da Colbénia, como também do Reino e da Regéncia”
(LUSTOSA, 2009, p. 30). Circulou de 1813 a 1814, sendo mensal no primeiro ano e

bimestral no segundo. “Foi considerada, por muito tempo e por muitos autores, a
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primeira revista brasileira, até o resgate da existéncia de As Variedades” (COSTA,
2012, p. 97).

Figura 48 - O Patriota, ed. 5 (1813)
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Em 27 de marco de 1821, surge O Aurora Pernambucana, primeiro jornal em
Pernambuco e o terceiro publicado no Brasil [(1°) Gazeta do Rio de Janeiro,

setembro/1808, (2°) Idade d’Ouro no Brasil, maio/1811].

Entrou em circulagédo, com formato 25 x 17 cm, quatro paginas, papel de linho
e impresso na Oficina do Trem de Pernambuco, antigo Arsenal de Guerra do Recife.
Acima do titulo, uma pequena vinheta com o desenho de montanhas, um trecho da

praia e ao fundo, o sol nascente.
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Figura 49 - Detalhe da primeira pagina do Jornal Aurora Pernambucana, de 27 de margo (1821)
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Em periodo anterior, em 1815, a tipografia do Trem de Pernambuco foi
trazida da Inglaterra por Ricardo Catanho, segundo afirma Nascimento (1969):
‘Ricardo Fernandes Catanho mandara vir da Inglaterra, em fins de 1815, uma
tipografia. Um ano apds, obteve licenga para fazé-la funcionar, tendo sido montada
pelo inglés James Pinches”. A historia do primeiro jornal em Pernambuco traz uma
curiosidade: de acordo com Catanho (NASCIMENTO, 1969), “dominada a
Revolugao de 1817, um Aviso Imperial fechava as portas da tipografia, ordenando

a remessa dos “seus caracteres para a oficina régia da Corte”. E continua:

Dessa forma, o Governador Luiz do Rego mandou recolher o material do
Trem de Pernambuco em uma casa do suburbio do Pogo da Panela, mas
s6 em 1819 a remessa solicitada foi entregue, mas segundo o proéprio
Catanho, apenas parcialmente. [...] Dois anos depois, Luiz do Rego mandou
confeccionar um prelo de madeira e, com as fontes de tipos que restavam,
passou a imprimir o jornal Aurora Pernambucana. Circulava uma ou duas
vezes por semana até a edigdo de n° 30, em 10 de setembro de 1821. A
oficina do Trem de Pernambuco, a partir de 1822, passou a se chamar
Tipografia Nacional e foi, posteriormente, comprada pela Tipografia de
Cavalcanti & Cia., pertencente ao governo (NASCIMENTO, 1969).

A partir de 1821, com a liberacdo da imprensa no Brasil, resultado dos efeitos
da Revolugdo Constitucionalista do Porto (1820)¢, surgem jornais de todos os
matizes politicos: radiais, conservadores, moderados e idealistas. Até ent&o, a unica
oposicdo politica tinha ficado por conta do Correio Braziliense. Portanto, foi um
momento de grande efervescéncia politica e também de muitas incertezas, a apenas

um ano da Proclamacdo da Independéncia do Brasil; dessa forma, reunindo

& Em agosto do ano de 1820 foi iniciado um movimento de carater militar na Cidade do Porto. Tal evento
ficou conhecido como A Revolugdo Liberal do Porto ou, simplesmente, Revolugao do Porto, que em pouco
tempo espalhou-se por Portugal, chegando até a capital, Lisboa. Desde sua primeira manifestacdo até a
popularizacdo e chegada em Lisboa, a revolugdo acabou conquistando apoio da burguesia, da nobreza, do
exército e do clero. A revolugdo de 1820 ocorreu em territério europeu, porém, muitos de seus fatores estdo
ligados a acontecimentos na histéria do Brasil colonizado do século 19, como a fuga da corte Portuguesa para
o Brasil em 1808.

Tal mudanga ocasionou consequéncias irremediaveis para Portugal e seu povo. Uma delas foi a abertura dos
portos brasileiros, findando o dominio portugués de trés séculos nas fronteiras do pais. Com o fechamento, a
burguesia lusitana foi profundamente afetada, que dependia do predominio portugués no litoral brasileiro
para manter a posicdo econdmica e social (ARAUJO, 2015)
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condicbes férteis para a proliferacdo dos jornais de carater politico, em um

verdadeiro clima de debate.

Segundo Lustosa (2009), até 1823 nao havia lei relativa a liberdade de

imprensa:

Aliberdade de imprensa que passou a se praticar aqui, ao abrigo do siléncio da lei,
era tao radical que garantia aos autores e aos editores de jornais o direito de ndo
declinar nome ou sobrenome nos seus impressos. Quase todos os jornalistas
escondiam-se atras de pseuddnimos (LUSTOSA, 2009, p. 32).

O periodo da Regéncia foi marcado por um jornalismo de muita turbuléncia, da
mesma forma ou até com mais agitacao, do que foi o periodo 1832-1833, que sucedeu
a abdicagdo de Pedro |, com destaque para o jornal de oposicdo O Martelo, que
combatia a regéncia de Feij6 e o deputado Evaristo da Veiga, e a Marmota, por seu
“carater licencioso em suas satiras [...] de linguagem chula e proclamando uma filosofia
ja evidenciada na epigrafe que dizia ‘quem pilhou, pilhou; quem nao pilhou que
pilhasse™ (LUSTOSA, 2009, p. 33-34).

No meio de tantos debates acalorados, a participacdo de Pernambuco, nesse
periodo, acontece através do padre Miguel do Sacramento Lopes Gama, que ficou

conhecido como padre Carapuceiro por fazer um jornal com esse nome, o qual

Defendia a liberdade de imprensa, denunciava a imoralidade da escravidao
e criticava a corrupgéo das elites brasileiras. Comportava-se assim bem no
espirito do clero do tempo, quando muito mais que os conservadores
predominavam os liberais, e muitos padres houve que deram em
revolucionarios, como os famosos padre Roma, padre Mororé e Frei
Caneca (LUSTOSA, 2009).
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3.2 ILUSTRAGAO | CARICATURA

A ilustracao é introduzida no Brasil com imagens feitas na Europa, como
estampas avulsas ou pequenos ornamentos veiculados em periddicos, que Orlando

da Costa Ferreira (1994) descreve como:

Pequenas vinhetas com motivos passe-partout, de funcdo puramente
decorativa, como a que aparece n’O Artista, periddico publicado no Recife
em 1847, cuja procedéncia € comprovada pela assinatura no canto inferior
esquerdo: Du Rouchail, nome de um grande atelié francés da época
(FERREIRA, 1994).

E também o caso do periédico O Bezerro de Pera, no exemplo a seguir:



Figura 50 - Periédico O Bezerro de Pera, n° 01 (1846)
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Fonte: material de pesquisa da autora
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No século XIX, é passivel de observagao de uma pratica comum na imprensa,
a utilizacao de gravuras importadas como encarte para os primeiros peridédicos. “Tais
gravuras tinham o intuito de ilustrar o leitor, de auxilia-lo a interpretar o texto,
funcionando como um acréscimo ligado a este, um adorno a palavra escrita”
(SANT’ANNA, 2011, p. 67). Para a autora nem toda publicagdo que contém
ilustracéo pode ser denominada de ilustrada porque, “em alguns casos, as estampas
nelas impressas aparecem de forma solta, sem ligagdo com o texto escrito e/ou com
a tematica abordada no numero” (op. cit.). Vale ressaltar aqui o conceito de
linguagem visual de Robert Horn (1998) como a interagcdo entre elementos visuais
(imagens e formas) e elementos verbais (texto), constituindo-se em unidades de
comunicagao. O autor diz que imagens e textos apenas lado a lado ndo caracteriza
o que ele chama de linguagem visual, conceito este que se aproxima do conceito de
revista ilustrada para Sant'’Anna (2011). Segundo esta autora, trata-se de revistas
com ilustragdo e nao ilustradas. Ainda, a autora considera que as publicagdes
periddicas pertencentes a imprensa ilustrada sdo aquelas que apresentam um

conjunto de tendéncias estético-ideoldgicas préprias de um determinado periodo.

Neste sentido, é possivel se afirmar que a histéria das revistas ilustradas no

Brasil nasce com a ilustragao — o desenho autoral, e ndo com a gravura.

O desenho de humor se anuncia a partir do periodo da Regéncia, atrelado ao
humor e a caricatura verbal que dao tempero aos embates dos jornais que circulam
no momento, sejam de situacdo ou de oposi¢cao ao governo. Isso explica por que no
Brasil as primeiras caricaturas sao politicas. Fonseca define a caricatura da seguinte

forma:

O termo caricatura é designagao geral e abrangente para uma forma de arte
que se expressa através do desenho, da pintura, da escultura, etc. A
caricatura pessoal, que utiliza a deformacgao fisica como metafora de uma
idéia (o retrato politico de uma pessoa, por exemplo), limitando-se ao
exagero das caracteristicas fisicas, € apenas uma de suas manifestagdes,
tal como é a caricatura de situagdo, na qual acontecimentos reais ou
imaginarios colocam em relevo os costumes ou o comportamento de certos
grupos humanos (FONSECA, 1999, p. 17).
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O contexto politico da Regéncia oferece o combustivel ideal para prover os
jornais de textos exaltados, bastante agressivos e irbnicos, descambando, muitas
vezes, para o tom aneddtico e satirico. Muitos jornais, dentro desse grupo, ja se
posicionam a partir do préprio nome, como por exemplo: O Maribondo; O Carcundéo;
O Carapuceiro; A Mutuca Picante. A partir dai, provavelmente em busca de dar mais
forca ao que se defende e/ou se critica — mais um passo —, e ja se percebe a
linguagem visual da caricatura contribuindo para que essa ‘voz’ ecoe mais alto e para
mais pessoas (inclusive analfabetos). “A caricatura ndo € somente a tribuna do seu
desenhista. Além de orientar ou refletir a opinido do publico a que se dirige, € também
sua voz, o que a torna uma forma de expressao importante e temida” (FONSECA,
1999, p. 12). E é dessa forma que os desenhos de humor se introduzem na imprensa,
dando materialidade visual a esses discursos e criando seus proprios esteredtipos,

cuja compreensao sobre seu significado é imediata. Segundo Saliba

A compreensao decorre de um acordo prévio da memoria coletiva, que
sintetiza todo o efeito da representagdo nas rapidas simplificagdes da
anedota. O esteredtipo € uma espécie de prét-a-porter do humorismo, que,
por sua vez, se alimenta desta sua intrinseca vocagao de juntar fragmentos
do passado e concentra-los naquele instante rapido e fugidio da anedota
(SALIBA, 2002, p. 16).

A primeira caricatura brasileira vem a publico em 14 de dezembro de 1837,
anunciada no Jornal do Commercio como a ‘bela invengao de caricaturas, tao

apreciada na Europa, aparece hoje pela primeira vez em nosso pais’.

As referidas caricaturas, litografias impressas nas oficinas de Victor Larée,
nao traziam indicagéo de autor e seu tema era o contrato que o jornalista
Justiniano José da Rocha firmara com o jornal do governo: O Correio Oficial.
Justiniano deixara O Cronista em outubro de 1837 para ser o editor do
Correio Oficial, ganhando o salario anual de 3:600$000. A primeira charge
relativa ao tema intitulava-se ‘A Campainha e o Cujo’ (LUSTOSA, 2009, p.
35).
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Figura 51 - Primeira caricatura do Brasil, em 14.12.1837, atribuida a Manoel de Araujo Porto Alegre

Fonte: material de pesquisa da autora

Mostra um fidalgo elegantemente trajado, agitando com a méao direita uma
campainha e com a esquerda entregando um saco de dinheiro a outro
personagem que se ajoelha a sua frente, com servilismo, para receber a
propina, enquanto outras figuras vao fugindo a oferta. Essa figura, o Cujo, da
satira, ridiculamente ataviado, tem os tragos caracteristicos do jornalista
Justiniano José da Rocha, que aparece ainda, em rabiscos caricatos, no oitao
dum prédio ao fundo da cena, sublinhado pelos dizeres: “Com honra e
probidade 3:600$000. Viva a sinecura! (LIMA, 1963, p. 72)

No entanto, Magno (2012, p. 20) discorda de que essa tenha sido a primeira
caricatura do Brasil e afirma que antes dela, em 1822 — ano da Independéncia do
Brasil, o periddico O Maribondo, em Pernambuco, ja apresenta uma charge, de
cunho politico, deslocando o marco inicial da caricatura no Brasil para esse ano. O

texto diz que:
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Ja havia uma imprensa nativista, e apareceu em Recife, Pernambuco, entre
25 de julho e 1° de outubro daquele ano o periédico O Maribondo, redigido
por Manoel Paulo Quintela, apresentando no topo da pagina um horroroso
corcunda — representando os portugueses — acossado por um enxame de
maribondos — os brasileiros. Essa xilogravura de autoria an6nima era uma
charge, uma critica politica aos lusitanos e a situagédo colonial do pais, que
buscava sua independéncia (MAGNO, 2012).



Figura 52 - Capa do periédico O Maribondo, ed. 1 (1822)
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Fonte: material de pesquisa da autora
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A data do aparecimento de seu primeiro numero, 25 de julho de 1822,
configura-se, naturalmente o marco inicial e fundador da caricatura no Brasil. [...] A
reagdo do enxame era justificada, pois ‘se os maribondos sdo maus é porque se
intenta arruinar o que é deles...” (MAGNO, 2012, p. 40)

O autor (2012, p. 22) acrescenta, dizendo que “a tradicdo periddica
pernambucana, com xilogravuras apresentando motivos politicos e caricaturais,
iniciada com o jornal O Maribondo, em 1822, teve em O Carcundéo, de 1831, e O
Carapuceiro, de 1832, sua continuidade”. Ele afirma que estes desenhos revelam
uma “estética brasileira na caricatura, a imagem do corcunda figurava em destaque””’

(op. cit.).

Esses registros deslocam o marco inaugural da caricatura em periédicos
para O Maribondo, mas considera que a produgao de Manoel de Araujo
Porto-Alegre “se estabelece como um marco inaugural definitivo, pois era a
primeira vez que um artista aliava a charge e a caricatura de personalidades
— o retrato caricatural — numa série de estampas, assumindo publicamente
seu pioneirismo num texto que constitui a pedra fundamental e o marco
oficial da caricatura no Brasil (MAGNO, 2012, p. 20, p. 46).

A proxima figura mostra um perioddico de Recife, que trazia uma critica a figura
do ‘corcunda’, simbolizando o apelido dado pelos liberais aos membros do Partido
Restaurador, que pugnava pelo retorno de D. Pedro | ao Brasil (MAGNO, 2012, p.
44)

7 Lucia Maria Bastos Neves, em Corcundas e Constitucionais — A Cultura Politica da Independéncia, ‘mais do
que qualquer outro, porém, o termo corcunda (carcunda) apresentou maior relagdo de identidade com o
despotismo. Foi uma forma que conheceu ampla divulgagdo no vocabulario politico de 1820 a 1823, servindo
para referir-se de maneira acintosa a todos os que estavam a servico do ideario do Antigo Regime, favoraveis
ao absolutismo, e a permanéncia do Brasil sob o jugo portugués (MAGNO, 2012, p. 22).



Figura 53 - O Carcundao, ed. 1 (1831)

Fonte: material de pesquisa da autora
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Em consonéancia com o posicionamento que defende o surgimento da primeira
caricatura em Pernambuco no periédico O Maribondo (1822), entende-se que a
linguagem caricatural encontra no chiste sua esséncia, ndo sendo relevante os meios
de sua produgdo. O cliché que representa os portugueses e brasileiros através das
figuras do corcunda e do maribondo caracteriza a situagdo em que a caricatura se
insere como linguagem (ver FONSECA, 1999, p. 17), ja citado anteriormente neste

trabalho.



Figura 54 - O Carapuceiro, ed. 27/1839, texto ‘As Caricaturas”
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As publicagbes ilustradas no Recife tomam impulso a partir de 1859 com a
chegada do gravurista francés Alphonse Bensson e do impressor alemao Franz
Heinrich Carls. O humor grafico presente nas revistas antigas de Pernambuco, a
partir de 1866, muito provavelmente encontram seus antecedentes na tradicdo de
humor das primeiras paginas dos jornais pernambucanos desde O Maribondo
(1822), O Carcundéo (1831), O Carapuceiro (1832), até os jornais da década de
1840.

3.3 PRIMORDIOS DAS REVISTAS ILUSTRADAS NO BRASIL

Os avangos no desenvolvimento de novas técnicas tipograficas e a invengao
da litografia tornam possivel o surgimento da revista ilustrada no Brasil, com reflexos
no aumento da velocidade de reprodugdo € em consonancia com as novas

tendéncias e condicdes da vida urbana.

Percebe-se, nesse contexto, a proliferacdo de tipografias particulares —
arrefecimento da censura — com aumento significativo do numero de jornais e
revistas. Tudo isso faz com que a época que antecede a virada do século faga da

imprensa o instrumento ideal para a sociedade buscar seu lugar no mundo moderno.

Sobre este ponto, um dado relevante para esta pesquisa € que em 1834, André
Alves da Fonseca estabelece uma litografia em Recife anunciada pelo Diario de
Pernambuco em 25 de abril (AGRA, 2011). Portanto, data de 1834 o primeiro atelié
litografico em Pernambuco. Durou apenas oito anos e, mais tarde, outros se seguiram:
“‘uma série de estabelecimentos litograficos comegaria a surgir no Recife conduzidos,
segundo Cunha Lima (1998), por técnicos estrangeiros, portugueses, sui¢os, alemaes,
franceses e ingleses” (AGRA, 2011, p. 94). De acordo com 0 mesmo autor, as oficinas
litograficas comegam a ter aplicagdes comerciais € ndo apenas artisticas, a partir dos
periédicos ilustrados e das embalagens litografadas, com a chegada de “uma ‘litografia
completa’ e ‘dois habeis artistas estrangeiros [...], um francés para o desenho, outro
alemao para a impressao” (p. 96), por iniciativa dos proprietarios do jornal O Monitor
das Familias, em 1859. O Monitor das Familias é, portanto, o primeiro periédico

recifense ilustrado com litografias”. E continua:
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Sobre os dois artistas contratados sabe-se que o francés era Alphonse
Besson, quanto ao alemao suspeita-se que seja F. H. Carls. [...] O Monitor
das Familias simboliza o inicio de uma fase de consideravel producao
litografica caracterizada pela estreita associacdo entre litografos e
periodicos locais, pratica que continuaria a proliferar dando origem aos
caracteristicos jornais ilustrados da segunda metade do século XIX (AGRA,
2011, p. 96).

A impresséo de texto e imagem, no periodo, foi o grande desafio do século XIX,
em funcdo das dificuldades de se conciliar as diferentes técnicas de reprodugao.
Enquanto as impressoes tipograficas e xilograficas empregam matrizes em relevo, a
matriz litografica € plana. Como a litografia industrial ficou mais acessivel e barata do que
a xilogravura, ela passou a ser usada de forma mais continua, mesmo sendo necessario,
em muitos casos, passar a mesma folha de papel por maquina impressora duas vezes
— uma para o texto, outra para a imagem — reservando espacos distintos para cada um
deles (CARDOSO, 2009).

A revista ilustrada marca seu inicio, no Brasil, com a publicagdo Museo
Universal — subtitulo Jornal das familias brasileiras. Entra em circulagdo em 1837 e
permanece até 1844. “E publicada pela J. Villeneuve & Cia, proprietaria do Jornal do
Commercio. Suas ilustragbes eram todas importadas, sendo impressas a partir de
clichés estrangeiros” (CARDOSO, 2009, p. 96). A Lanterna Magica (1844) é outro
periddico a circular no pais fazendo da ilustracdo um caminho sem volta,

demonstrado nas figuras a seguir.
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Figuras 55 - Periédico Museo Universal, ed. 1 (1838)
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Fonte: material de pesquisa da autora



Figura 56 - A Lanterna Magica (1844)

Fonte: material de pesquisa da autora
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Outras revistas se seguem a estas publicagdes, demonstrando que o
surgimento de um novo padrdo visual tinha se aberto. Entre elas, Gabinete de
Leituras, Serbées das Familias Brazileiras (1837) e Ostensor Brazileiro (1845),
periodico que contribui para a consolidagao da prosa de ficgao entre os leitores (ABL,
2015). Esta ultima circulou entre 1845 e 1847, impresso na litografia de Ludwig &

Briggs, com boas ilustragcdes, como a estampa ‘Vista tomada do Passeio Publico’.



Figura 57 - Ostensor Brazileiro (1845)
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A revista Museo Pittoresco, Historico e Litterario entra em circulacdo em 1848.
E possivel observar neste periddico que o conceito de revista comeca com a ideia
de variedades e de um padrao grafico especifico, como a disposigdo do texto em
duas colunas, utilizagdo de moldura e o uso de logotipo fantasia. “Ja comeca a ter
um tratamento grafico da pagina nado como livro, mas como revista” (Editora Abril,
2000, p. 13). Segundo Melo e Coimbra (2011), “em Museo Pittoresco, os editores
parecem considerar que as capitulares cheias de detalhes intrincados sao tao
atraentes que compensam uma eventual dificuldade de leitura”. O processo de
impressao tipografica utiliza vinhetas, frisos e faz variacbes de tamanho de fonte

para os titulos.

A utilizagao de tantos detalhes demonstra que a formacdo de mao de obra
dos artesdos em artes graficas chega agora a atingir certo amadurecimento. Costa

comenta que:

Chegando nessa década de 1850, os alunos que aprenderam com Araujo
Porto-Alegre na Academia de Belas Artes ou os aprendizes que estagiaram
com Francisco de Paula Brito e nas muitas graficas que funcionavam no Rio
de Janeiro ja estavam maduros para se langar a novas empreitadas
(COSTA, 2012, p. 227).

A lllustracdo Brasileira entra em circulagdo em 1854. Segundo a Emporum
Brasilis (1999, p. 36 apud Costa, 2012, p. 227), “ausentes das revistas durante algum
tempo, as caricaturas reapareceriam na Marmota Fluminense (jornal, grifo nosso),
em 1852, embora s6 em poucos numeros. Passados dois anos, elas ressurgiriam na

lllustragéo Brasileira, atribuidas ao artista plastico Frangois René Moreau”.
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Figura 58 - lllustragéo Brasileira (1854)

Fonte: material de pesquisa da autora
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Uma observagao de Costa:

Tem na capa a palavra ‘ilustragéo’ grafada com ‘II', mas brasileira sem o ‘Z’
—embora no cabegalho das lAminas que apresentam as figuras o ‘brasileira’
do titulo da publicagdo aparece com ‘Z’ — sinal de que na época a grafia
estava em mutacdo. Mas o certo é que esse periddico inaugura uma série
de titulos em que a palavra ilustragao designa uma publicagdo com imagens
(COSTA, 2012, p. 227).

A capa a que se refere o autor € o exemplar numero |, de fevereiro de 1854,
nao encontrado para demonstragdo. A publicacdo é favoravel a monarquia. Era
impressa na casa litografica Heaton e Rensburg, onde trabalham artistas como
Auguste Sisson e os irmaos Louis-Auguste e Frangois-René Moreau, possivelmente

autor das gravuras publicadas pela revista (COSTA, 2012).

“No domingo 16 de dezembro de 1860 o Rio de Janeiro ganhava uma revista
nova, em formato de 28 x 23 cm, que marcaria a chegada da industria editorial a seu
ponto alto” (COSTA, 2012, p. 232).

O nuamero | da Semana lllustrada nao traz a data de sua publicagédo. Essa
informagdo ira aparecer apenas no numero 6 da revista. [...] Na
apresentacao da edigdo, em sua segunda pagina (como a revista adota o
costume da numeracgao sequencial, a segunda pagina do nimero 6 aparece
na realidade como a p. 42 (COSTA, 2012, p. 234).
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Figura 59 - Semana lllustrada (1861)
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Seu logotipo é inovador e o estilo da revista vai fazer escola. Importante como
unidade de comunicagdo (HORN, 1998), cabe transcrever aqui, os detalhes do

desenho do seu logotipo, observados com minucia por Costa:

Ocupando a terga parte superior, o desenho do logotipo, rico em detalhes,
que é a marca de identidade da revista e a acompanhara ao longo de seus
16 anos. No alto, um Sol de formas humanas (com uma lua e uma estrela
cadente), ladeado a esquerda pela palavra ‘Semana’ e a direita ‘lllustrada’.
Nas cantoneiras, dois personagens de cada lado, com um fole e uma
seringa, como se estivessem a jogar agua de cheiro num entrudo
carnavalesco. No centro, a figura de um homem meio bruxo, chapéu com
penachos, uma cruz de malta ao peito: mantém o olho direito fechado e o
esquerdo bem aberto, como se olhasse o leitor, num sorriso enigmatico. [...]
Fleiuss jamais considerou a hipétese de refazer a logomarca e corrigir o
erro: ‘laterna magica’, com o erro, passou a ser uma das identidades visuais
da revista (COSTA, 2012, p. 236).

A Semana lllustrada, de Henrique Fleiuss, contribui, significativamente, para
a adocao de textos noticiosos por parte das revistas e foi a primeira a utilizar a
litografia como meio de reproducdo de fotografias em periddicos, com cenas de
batalhas da Guerra do Paraguai. Essa agao foi decisiva na histdria da revista, pelo
fato de que, a partir dai a linguagem visual dos peridédicos nunca mais voltou a ser a

mesma.

Vale ressaltar que Henrique Fleiuss é desenhista, gravador e litdgrafo e, junto
com seu irmao também litografo, Carl Fleiuss e o desenhista, pintor e litégrafo, Carl
Linde, fundam o Instituto Artistico, dedicado as atividades de tipografia, litografia,
pintura a 6leo e em aquarela, a fotografia e xilografia, que depois passou a se chamar

Imperial Instituto Artistico.

As charges produzidas pelo grupo tinham como caracteristica a
representagao das pessoas com um corpo pequeno e a cabega grande. Ferreira
(1994) considerou que o Instituto trouxe a formagédo da primeira equipe de
designers do Brasil (CARDOSO, 2005, p.68). Na figura a seguir, “Interessante
charge, evidenciando que Henrique Fleiuss via com simpatia todos os componentes
raciais existentes no Brasil, os negros, os indios e até os chineses” (MAGNO, 2012,
p.156)
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Figura 60 - Semana lllustrada, ed. 53 (1861)

Fonte: material de pesquisa da autora

A medida que as novas tecnologias foram sendo incorporadas ao processo
de producgao destes periddicos, os meios de produgao foram modificados e, portanto,
aimagem das publicagbes impressas e os principais fatos politicos e sociais do Brasil
passaram a fazer parte do repertério visual dos impressos e, por conseguinte, da
linguagem visual dos brasileiros. O crescente uso da litografia inova o padrao grafico

vigente, apesar da dificuldade que se tinha em capacitar a mao-de-obra.

A caricatura comeca a se consolidar entre as revistas ilustradas e passa a ser

a linguagem grafica das revistas que circularam na segunda metade do século XIX.

Em 1854 o sdocio do holandés Eduard Rensburg desfez a sociedade e ele
passou a executar, sozinho, servigos avulsos de litografia e desenhos para terceiros.
Em 1863, ele resolve ter a sua primeira publicacdo: Bazar Volante. E um semanério

ilustrado de caricaturas com vigéncia até 1867.
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Figura 61 - Bazar Volante (1863)

AXXO L. BAZAR YV I'.'I LAHT'

e

I'I'i_ CTONE b D L e o B BT TG LB B W LD

AR E A L E = IR £

i Al A mm .. Al ', -::::1.'
Prowst a2 o i b3 prassns que modr ah- Gl Nithewny. il el b

| & st 8 8 BATAR oquee tpem | IO S

| rometial m v eemiplono da cewea b, AU DE BANTOMN. oy ok »

TONID N 3, erde mbem a0 roothem congneterns : i S

3l PUBLICA-SE TODOS 0S DOMINGOS.

PUBLICA-S

M

s

T il Bk o v waidnn
Tl Pk, B ekt o [ e
Wit 8 minna oo gilla [ TR P ET
E urpukt fon 10e7ale ke Vol 1Rk | B

Fonte: material de pesquisa da autora



106

O ilustrador é Joseph Mill. O projeto grafico da revista € o mesmo do da
Semana lllustrada, em que as paginas 1, 4-5 e 8 sao ilustradas com litografia, e as

2-3 e 6-7 sao de texto impresso em tipografia, conforme explica Costa:

Na realidade uma lamina impressa de um lado, litografada de outro,
dobrada duas vezes, armadando a revista semanal padrdao dessa segunda
metade do século XIX (COSTA, 2012, p. 267).

Em 1867, a Typographia do Arlequim publica a revista O Arlequim, com

desenhos de V. Mola. O personagem-titulo € emoldurado pela letra ‘O’ do logotipo.
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Figura 62 - O Arlequim, ed. 1 (1867)
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A partir da década de 1860, cresce a quantidade de periédicos dedicados a
satira politica e a crénica de costumes. Eles constituem a face mais
conhecida da memodria grafica brasileira do século XIX. [...] A ilustragéo
domina as capas, sendo os titulos das publicagdes invariavelmente tratados
como desenhos, numa fusdo entre texto e imagem (MELO; COIMBRA,
2011, p. 47).

Em 1868, A Vida Fluminense da continuagcao a O Arlequim, publicagdo do
mesmo Rensburg. Em A Vida Fluminense os ilustradores Angelo Agostini e V. Mola
abusam de um estilo florido, com as letras do titulo da revista imitando trepadeiras,
vistas depois em trabalhos de Bordallo Pinheiro (COSTA, 2012). A numeragao das

edi¢des é progressiva, continuada pelos diversos numeros da revista.

Cabe ressaltar aqui a rixa entre Agostini e Fleiuss, através de A Vida Fluminense a
Semana lllustrada, acusada por Agostini de cometer plagios de periddicos europeus. Os
insultos se camuflavam com varios formatos. Este, a seguir, estava na segéo de enigmas

e textos de trocadilhos:

Meu tio Domingos acaba de instruir-me herdeiro de sua terga, que consiste em
uma pequena quinta la para segunda-feira; ponho a fatiota na cesta que comprei
ao Manoel da Pedreira, e munido de uma quarta de sal, do fino e alemao, lhe
ofere¢o ao sabado o produto desta semana. Nao sera illustrada com plagios e
propinas, tera somente o mérito da simplicidade e da boa vontade com que é
oferecida. Acceita? (PR SOR, apud COSTA, 2012, p. 173-174).
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Figura 63 - A Vida Fluminense (1868)
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Esta revista traz um marco para a histéria das revistas de humor, que é a
representacdo de uma narrativa através do formato que viria a ser a histéria em
quadrinhos como se conhece hoje. Na edicdo de 30 de janeiro de 1869, Agostini
publica o primeiro capitulo de As Aventuras de Nh6é Quim, ou impressdes de uma
viagem a Corte. Percebe-se o recurso do gancho para a proxima edi¢ao no ultimo

quadrinho.



HISTCRIA EU HUTITe$ cAPITULOE

AS AVENTURAS DERHO-QUIN", OU IM{PRESSOES DE UMA VIAGLM A CORTE
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Figura 64 - As Aventuras de Nh6 Quim (1869)
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Esta é a época dos semanarios ilustrados de humor! Os dois titulos abaixo
sdo jornais, mas foram colocados aqui para demonstrar a contaminagdo da

linguagem entre os dois géneros periodicos.
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Figuras 65 - O Mosquito, ed. 24 (1870)
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Figuras 66 - O Mequetrefe, ed. 3 (1875)
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Semanarios ilustrados, humoristicos e autorais, com ilustragdes impressas
em litografia — predominaram no cenario da imprensa brasileira durante a
segunda metade do século 19. Seguindo o modelo estabelecido pela
Semana lllustrada, de Henrique Fleiuss [...] surgiram diversos titulos
importantes, como A Vida Fluminense (1868-1875), O Mosquito (1869-
1877), O Mequetrefe (1875-1893 e a Revista lllustrada (1876-1898), e
muitos outros (CARDOSO, 2009, p. 122).

Agostini teve passagem pelo Arlequim, ficou a frente de A Vida Fluminense
por varios anos e também em O Mosquito. Mas seu maior sucesso foi a Revista
lllustrada, periédico que circulou de 1876 a 1898, reconhecida como “a maior de
todas as revistas brasileiras de imagens do século passado” (FERREIRA, 1994 apud
CARDOSO, 2005).

A partir do que se vé na primeira edi¢ao da Revista lllustrada, o que se segue
agora € a descricdo da capa feita por Costa (2012), porque, acredita-se como
impensavel dizer de outra maneira, com tanta riqueza de detalhes e importante para
os registros do padrdo visual da época e, principalmente porque se trata de uma

publicagdo que é referéncia de linguagem para a satira grafica.
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Figura 67 - lllustrada, ed. 1 (1876)
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No alto da pagina, lado esquerdo, numa tipografia limpa, parecida ao tipo
courrier, o local e a data. [...] No oposto, a direita: Anno 1, n° 1. Num requadro,
fio fino, a imagem de impacto: uma imensa folha, tipo poster, despenca sobre
a cidade, trazida/carregada por doze garotos, misto de duendes e arlequins.
Pendurados, a cavaleiro, deslizando, rompendo a base do poster, eles tocam
trombetas e seguram crayons, o lapis litografico (simbolo do desenho, da
caricatura, do trago). Na parte inferior do desenho, o tumulto e a expressao
de susto daquela multiddo composta de militares, homens de negbcios,
cbnegos, muitas cartolas (ha apenas uma figura que parece ser mulher no
meio do grupo), todos evitando ser atingidos pela espécie de bélido composto
por uma garrafa (no roétulo a palavra ‘espirito’, numa visivel polissemia) com
uma vela acesa no gargalo, que leva atada uma pena e o crayon: o texto e a
imagem. Na amarragao, uma faixa diz ‘Ridendo caastigat mores’ [...] a mesma
expressdo encabecgava o logotipo da Semana lllustrada (COSTA, 2012, p.
330).

O autor escreve e ilustra as reportagens. A revista € mais para ver do que
para ler. Foi, sem duvida o maior instrumento de luta a favor da Abolicdo da

Escravatura e a Proclamagéo da Republica (Editora Abril, 2000).

Pela breve incurs&o pela histéria da revista ilustrada humoristica, percebe-se,
como diz Cardoso (2009), que as revistas ilustradas serviram como espago

privilegiado para a experimentacao grafica e visual.
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4 A LINGUAGEM VISUAL

Robert Horn (1998), em seu livro Visual Language — Global Communication for
the 21st Century, apresenta a linguagem visual como a linguagem do futuro.
Reconhece, no entanto, que suas bases podem ser encontradas no alfabeto do Egito
Antigo. Com esse critério, esta pesquisa também verifica nas revistas pernambucanas
ilustradas da segunda metade do século XIX formas de linguagem que encontram
significado a partir da integracéo de seus elementos visuais e verbais, constituindo-se

em unidades de comunicacgao.

Surpreendentemente, as revistas ilustradas pernambucanas da segunda
metade do século XIX ja contemplam, em suas paginas, a linguagem visual para
comunicagao de ideias, de sentimentos e relatos com o seu publico leitor. Sem a
integragao de elementos visuais e verbais nao se realizariam as campanhas a favor
da aboligdo, as satiras politicas, nem tampouco as charges cumpririam seu papel
como ‘denunciantes’ de acdes escusas ou consideradas ridiculas, com irreveréncia
e humor. Por exemplo: a figura de um representante do clero ndo quer dizer
aparentemente nada. A de um ministro da saude, idem; a de uma caveira, é
abrangente também. Porém, as trés figuras juntas e uma frase que diz “sob o influxo
desta Santa Trindade, onde iremos noés parar, desgragcados!” o significado se
completa, e de acordo com Horn (1998), dessa forma, percebe-se uma unidade

comunicativa.
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Figura 68 - O Diabo a Quatro, ed. 53 (1876)
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Sem o texto, as imagens seriam ‘genéricas’. Sem as imagens o texto pode
nao ter o significado que se quer atribuir a uma comunicagao especifica. Um relato
s6 de imagens deixa o leitor com muitas possibilidades de interpretacéo e a intengéao
de uma comunicacéo integrada entre os dois elementos da linguagem conduzem ao

sentido que a revista quer passar.

Segundo Horn (1998), linguagem visual é a integracdo entre elementos
visuais (imagens e formas) e elementos verbais (texto), constituindo-se em unidades

de comunicag&o, como pode ser observado na figura seguinte.



121

Figura 69 - Pagina central de O Diabo a Quatro, ed. 17 (1875)

Fonte: material de pesquisa da autora
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A razao da escolha do conceito de linguagem visual de Horn (1998) como
instrumental tedrico desta pesquisa encontra justificativa quando se observam os
artefatos graficos da amostra que compde este estudo. A revista ilustrada surge
como uma proposta de ampliagédo na comunicagao com o leitor na segunda metade
do século XIX, descolando-se ainda mais do formato do jornal e como alternativa
para veiculagdo de grandes temas, ja que o jornal se caracteriza por ter carater
doutrinario e noticioso. Nesse periodo, € grande a massa de analfabetos e a revista
cumpre o papel de informar de forma mais acessivel e mais ampla que os jornais os

relatos de uma sociedade a caminho da modernidade.

Segundo Horn (1998), texto e imagens foram combinados em documentos
desde a invengao da linguagem escrita e de forma especial no Antigo Egito, com o uso
de um ou mais elementos visuais centrais e unidades de comunicagao representadas

em grandes murais:

A relacdo muito proxima entre texto e imagens, o uso de um ou mais
elementos visuais centrais, e unidades de comunicacido do tamanho de uma
parede sao trés qualidades que a linguagem visual divide com a linguagem
do Egito Antigo. Nossas midias — tela de computador e grandes quadros
eletrénicos, por exemplo — diferem das paredes de pedra dos templos dos
egipcios. No entanto, é claro que estamos diante de alguns dos mesmos
desafios de comunicagdo - incluindo a expressdo em grande escala, as
mensagens complexas que podem ser vistas por grandes grupos de
pessoas ao mesmo tempo — que 0s escribas e artistas egipcios enfrentaram
ha 5.000 anos (HORN, 1998, p. 26, tradugao nossa).

Desde entdo, muitas linguas e muitas formas de comunicagdo foram
inventadas e foram determinantes na maneira de as pessoas se relacionarem com
o mundo, em diferentes lugares e em diferentes periodos, deixando um legado de
informacgdes importantes sobre suas trajetorias, através de seus registros. Mas nem
todas puderam reconstruir suas histérias porque “a maioria das linguas desconhece
suas origens por falta de informagdes escritas” (Horn, 1998, p. 23). A linguagem
visual, nesse aspecto, leva vantagem sobre as outras porque pode reconstruir sua
histéria por meio do inventario de registros visuais das representag¢des graficas que
marcaram grandes passos da humanidade, bem antes da inveng¢ao da escrita, desde

épocas muito remotas, como pode ser observado através das figuras abaixo onde
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sdo apresentados os trés primeiros artefatos que constituem a linha do tempo da

histéria da linguagem visual para Horn (1998).

Figura 70 - Representagao grafica de um calendario lunar gravado em placa de osso, com 38.000

anos a.C. Dordogne, Franca

Fonte: material de pesquisa da autora
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Figura 71 - Pintura em caverna demonstrando capacidade representacional avangada, com 20.000

anos a.C. Lascaux, Francga
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Fonte: material de pesquisa da autora
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Figura 72 - Extensas listas e tabelas de marcas que representam inventario e comércio, com

existéncia anterior a escrita pictografica, com 6.000 anos a.C. Mesopotamia

Fonte: material de pesquisa da autora

Foi um longo trajeto até a invengédo da imprensa, mas mesmo muito tempo
depois de a imprensa ter sido inventada, texto e imagem sao tratados de forma
particularizada nos artefatos graficos. Anteriormente, em razdo dos limites das
técnicas de impressao e, posteriormente, talvez, por influéncia dessa estética. No
periodo que conheceu apenas o processo tipografico, a possibilidade de insergao de

imagens era muito restrita — pequenas vinhetas tipograficas.
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Figura 73 - Exemplo de iluminuras
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A maioria dos elementos ornamentais dos livros e revistas era feito a mao, depois
de impressos. Na maioria das vezes, os livros eram escritos por inteiro, mesmo as
enciclopédias e, posteriormente, um artista era chamado para acrescentar os recursos de
imagem (HORN, 1998).

A geracdo contemporanea experimenta grande mudanga de paradigma na
linguagem de seus artefatos graficos, por varias razdes; entre elas, € uma geragao
cuja formagédo escolar privilegia a linguagem verbal como forma principal de
articulacdo do pensamento e dessa forma, as pessoas comuns nao se preparam
para desenvolver habilidades na representacdo de conceitos, ideias e acgoes,
utilizando a imagem como elemento central. Os ilustradores, responsaveis pelos
elementos visuais em livros, cartazes, periddicos, entre outras interfaces graficas,
até recentemente, ainda eram pessoas que demonstravam talento para a arte,

independentemente de uma educagao formal para o desenho.

O mundo moderno, de alta tecnologia, negdcios globais e telecomunicagoes,
tem trazido com ele um conjunto de influéncias que esta impulsionando o crescimento
do uso de uma linguagem capaz de traduzir visualmente uma nova cultura. Dispositivos
tecnoldgicos como a televisdao, o computador, o retroprojetor além de outros, todos
juntos, sao responsaveis por introduzir essa linguagem nova e de forma natural,
legitimada pelo uso que as pessoas estao fazendo dela. Cada vez mais frequente nas
interfaces graficas, como em cartazes, embalagens, periddicos, apresentagdes

cientificas e empresariais e outras.

Com o surgimento da televisdo, foram percebidas mudangas significativas
decorrentes de uma nova forma de comunicacéo: audio e video, complementando-se,
transformaram a informagdo em algo muito mais palatavel e a partir de entdo, as
relagdes interpessoais sofreram a influéncia de um novo processo comunicacional,
com repercussdes nos meios impressos, inclusive. Os diversos modelos de
comunicagao surgidos a partir do desenvolvimento dos meios de comunicagéo de
massa tém contribuido para o surgimento natural de uma nova linguagem, legitimada
pelo uso, cada vez mais frequente. Um exemplo disso, sdo as apresentagcbes de
palestras cientificas e empresariais que passaram a fazer abordagens utilizando
elementos verbais e visuais, sem restricdo e de forma integrada, tornando mais facil a

assimilacéo de seus conteudos. A proposito, Horn comenta que:
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Eu ndo conseguia perceber como a televisdo, como muitos observadores
tém apontado, tinha nos mudado para o que estava sendo chamado de uma
cultura visual. Muitos criticos estavam comecando a identificar as
consequéncias de longo alcance de uma grande mudanga na forma como
passamos a ter nossas informacoes, a partir do impresso para o tubo de
televisdo (HORN, 1998, p.4, tradugéo nossa).

De acordo com o autor (1998), a camera fotografica, com seus varios
dispositivos de projecao, e a televisao mudaram o estilo de vida das pessoas de forma
crucial, determinando sua contemporaneidade com relagao a aquisicao e producao da
informagéo e cultura material. Horn (1998) considera que o desenvolvimento da
linguagem visual foi impulsionado pelos desafios da sociedade em lidar com dados e

informacdes complexas.

Ja no século XVII, os grandes volumes de dados estatisticos que foram
coletados, muitas vezes sobre questdes sociais, recorreram a linguagem visual como
auxilio na configuragao e disseminagao dos registros das informagdes obtidas. Outro
marco para o desenvolvimento da linguagem visual foi a grande quantidade de dados
provenientes de pesquisas cientificas no final do século XX. Cada um desses

periodos tem provocado as inovagdes de linguagem visual.

Nos meios impressos, esses dispositivos tecnoldgicos mudaram a ordem de
importancia dos elementos compositivos de uma pagina: anteriormente, o elemento
verbal assumia a mensagem principal, cabendo aos elementos visuais torna-la

apenas mais estética, atrativa, ilustrativa.
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Figura 74 - Capa do periédico O Lyrio, ed. 2 (1902)
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Fonte: material de pesquisa da autora
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Posteriormente, ndo se pode deixar de reconhecer que os elementos visuais
passaram a ter informacgdes independentes, ora descrevendo, ora opinando nos relatos
trazidos ao publico, principalmente em jornais e revistas e as formas de produgao
distintas de hoje. A imprensa periddica tem grande participagdo nas inovagdes da
linguagem visual, responsavel pelo padrao grafico desses suportes ao longo de toda a

histéria da imprensa.
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Figura 75 - O Diabo a Quatro, pagina central ed. 25 (1875)

Fonte: material de pesquisa da autora
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Figura 76 - O Diabo a Quatro, pagina 8 ed. 15 (1875)
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Para Horn (1998), a linguagem visual resulta da interagcao entre linguistica e
elementos visuais. Os componentes desta interagcdo sao texto, imagem e forma,
classificados como elementos verbais (texto) e elementos visuais (imagem e forma).
Portanto, a linguagem visual pode ser definida pela integragcédo de texto, imagens e
formas em uma unica unidade de comunicagao e/ ou o uso de texto e imagens ou
texto e formas para compor uma unica unidade de comunicagao (HORN,1998, p.8,
traducdo nossa). Sem essa integragao, ndo se trata de uma nova linguagem. Quando
se escolhe apenas um modo — imagético ou verbal — tem-se a diminui¢cao do papel
do outro modo como forma suplementar na completude da comunicagao,

prejudicando a possibilidade dos dois lados, integrados, como elementos principais.

Cada elemento contribui, particularmente, com aspectos proprios: o texto
comunica, mas restringe a interpretacéo. Ele é essencial para a linguagem visual
porque da formato conceitual para a comunicagao e € responsavel por nomear,
definir, classificar elementos e realizar discussdes abstratas (HORN, 1998). Ainda
que ele possa conduzir o intérprete a imagens visuais, isoladamente, ele nao

caracteriza uma linguagem visual, segundo o autor.

Figura 77 - O Diabo a Quatro, ed. 45 Legenda da imagem (1876)
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Fonte: material de pesquisa da autora

As imagens ndo comunicam sozinhas; sdao apenas representagdes graficas
da realidade ou do pensamento. “Os primeiros elementos percebidos quando
pensamos em linguagem visual, mas, sem a integracdo com as palavras e/ou
formas, sdo apenas maneiras convencionais de arte” (HORN, 1998, p. 7, tradugao
nossa). Portanto, o texto e/ou forma, isoladamente, se apresentam desconstituidas
de um contexto amplo e por isso sem significado completo, como pode ser observado

na figura a seguir.
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Figura 78 - O Diabo a Quatro, ed. 45. S6 imagem (1876).

Fonte: material de pesquisa da autora

As formas/imagens sozinhas ndo comunicam tudo se quer como sugestao
para a interpretagao do leitor. Na figura acima, o funcionalismo engolindo o Brasil é
representado pelo elemento imagético e pelo texto que pode ser lido na perna e no
dorso das figuras, de forma que o leitor pode ser acrescentado de compreenséo do
que se pretendeu dizer, a partir da percepg¢do da voracidade do funcionalismo
engolindo o indio, que, nessa época, trazia o significado de brasilidade. S6 com o
texto, ndo se poderia ter a forga de expressao da linguagem metaférica vista na
unidade de comunicagao apresentada. Sé6 com os elementos imagéticos, ndo se

poderia ter a dimensao do contexto a que eles se referem.

Linguagem visual, portanto, ndo trata apenas de texto, imagem ou forma, de
maneira isolada. O estudo dos elementos visuais sem contextualizagao, faz parte do

arcabouco tedrico da Teoria da Arte, segundo Horn (1998). Na linguagem visual, eles
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séo componentes de uma estrutura com intengédo de comunicar algo especifico. O

estudo dos elementos verbais pertence ao campo da Linguistica.

Figura 79 - O Diabo a Quatro, ed. 45. Pagina central (1876)

Fonte: material de pesquisa da autora

Convém ressaltar aqui como a linguistica participa na formag¢ao do campo da
linguagem visual, estabelecendo-se algumas comparag¢des entre as duas areas.
Esse paralelo com a linguistica ocorre nos niveis morfolégicos, sintaticos,

semanticos, pragmaticos e retoricos da linguagem, dessa forma demonstrada:
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4.1 LINGUISTICA E LINGUAGEM VISUAL: TOPICOS COMPARATIVOS

Quadro 1 - Comparativo entre Linguistica e Linguagem Visual

NA LINGUISTICA

NA LINGUAGEM VISUAL

A morfologia é o estudo dos elementos
basicos dos morfemas (componentes da
palavra) e palavras. A morfologia € a
base do estudo da sintaxe e da
semantica.

A morfologia é a identificagdo dos seus
elementos basicos.

A sintaxe € o estudo de como os
elementos basicos podem ser
identificados e combinados em
unidades, além de descrever as
combinacdes permitidas de classes de
elementos basicos e suas possiveis
transformacdes.

A sintaxe requer a identificacdo de
como elementos imagéticos e verbais
podem ser ajustados de forma
integrada e as diferentes possibilidades
de combinagao entre eles.

A semantica é o estudo de como a
linguagem pode gerar significado,
considerando como se estabelece a
relagdo entre significante e significado e
como a linguagem torna possivel a
comunicagao.

A semantica é a questao central da
linguagem. Envolve o exame especifico
de como a integragado de elementos
verbais e visuais transmitem um
significado.

A pragmatica reconhece a linguagem
na sua fungao social e estuda como ela
€ usada em contextos de comunicagdes
mais amplas. Considera as convengdes
sociais de fala sob a influéncia de
pertencimento a uma classe social,
posicao social e diversidade étnica.

A pragmatica investiga como acontece
a leitura de uma pagina ou de uma tela
do computador formatada nos
parametros da linguagem visual e sua
diferenca para uma pagina de texto em
prosa linear.

A retérica é o estudo de como frases
podem ser combinadas para a
formagao de unidades de comunicagao
maiores.

A retdrica verifica a pratica de como séo
formatadas as unidades de
comunicagao para atingir objetivos
especificos em contextos particulares.

Fonte: a autora
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Dentro da estrutura de composicao dos elementos na comunicagao da
linguagem visual, podem ser observadas algumas possibilidades de ocorréncia na
combinacéao entre eles, nas quais sao verificados os niveis de interdependéncia entre
os elementos verbais e imagéticos. Na linguagem visual, pode-se imaginar niveis de
integracbes que vao desde o elemento sozinho, junto aos outros na unidade de
comunicagao — integracao distante, para moderado e finalmente, muito préximo —
alta integragao entre texto-imagens-formas. Quando esse nivel de integragédo € muito
préximo, trata-se de uma circunstancia de comunicagao que sé gera significado na
combinacgao entre elementos imagéticos e verbais. Exemplo dado por Horn (1998)
sobre a ocorréncia de integragao completa em uma comunicagao: apresentagao de
palestra que s6 pode ser realizada com o uso do datashow, sob pena de n&o ser
compreendida pelos expectadores. A fala, por si s6, ndo tem autonomia de
significado para a comunicagao que se quer fazer. Esta situagdo demonstra uma das
razdes para o surgimento da linguagem visual pela “sua habilidade em expressar
coisas que sao dificeis ou impossiveis de serem ditas em linguagem falada ou
escrita” (HORN, 1998, p. 13, tradug&o nossa).

O que caracteriza a linguagem visual como linguagem. Sao varios os critérios

apresentados por Horn (1998, p. 13-14) conforme demonstrado abaixo:

a) Pode ser analisada linguisticamente

Como nas outras formas de linguagem, a analise da linguagem visual também pode
ser feita nos niveis sintatico, semantico e pragmatico. Entretanto, ela possui
propriedades distintas da linguagem verbal e das linguagens puramente artisticas. E
uma sintaxe mais complexa. Horn (1998) acredita na linguagem visual como um
campo de conhecimento préprio argumentando que so ela é capaz de gerar aporte
tedrico para subsidiar estudos do modelo de comunicagdo que se caracteriza pelos
elementos verbais e imagéticos funcionando de forma integrada para a transmissao

de mensagens.

b) Ser compartilhada por uma comunidade
Como uma linguagem, ela deve ser compartilhada por um grupo para possibilitar a
interpretacdo dos mesmos sinais da mesma forma pelos seus usuarios. Isto quer

dizer que os significados de uma linguagem pertencem a esfera publica.
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c) Ter o seu préprio modelo de comunicagao
As unidades de comunicagdo que sado identificadas como linguagem visual séo

unidades de comunicagao que interagem entre si formando sistemas ou um todo.

d) Possuir antecedentes histoéricos
Como em outras formas de linguagens, a linguagem visual tem uma histéria
evolutiva, na qual componentes especificos e unidades de comunicagdo foram

introduzidos em periodos diferentes.

e) Capacidade de expressao completa
Como em outras linguagens, a linguagem visual é capaz de expressar interesses,

necessidades, pensamentos e emogdes de forma ampla.

f) Unidades de comunicacgao distintas de outras linguagens
A linguagem visual tem unidades de comunicagao distintas, ndo encontradas em

linguagens naturais.

d) Explicacao sistematica da eficiéncia
Como uma linguagem, ela é explicavel. As razdes pelas quais ela funciona como um

instrumento de comunicacio sao passiveis de descricao e enumeracgao.

h) Pluralidade de signos comuns
Como outras formas de linguagem, ela € composta de uma pluralidade de signos,

cuja significagao € compartilhada com varios intérpretes.

i) Possibilidade de combinacao de signos
A linguagem visual também possui um sistema de signos interconectados,
combinaveis de algumas formas e nao de outras, no intuito de criar uma variedade

de processos complexos de signos.

j) Suficientemente ambigua
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Como nas linguagens naturais, as unidades de comunicagao da linguagem visual
também s&o polissémicas e por este motivo, interpretadas na dependéncia de um
contexto.

k) Suficientemente arbitraria e convencional

Como nas outras formas de linguagem, ela possui simbolos arbitrarios e
estabelecidos por convengao, os quais necessariamente nao tém conexao com os

itens a quais eles referem.

A linguagem visual no conceito de Horn (1998) é emergente. E a linguagem
do futuro. Mas, como ele proprio afirma, ela vem se construindo ha um longo tempo.
A histdria da revista ilustrada demonstra que participa das inovacdes que fazem da
linguagem visual uma linguagem em constante evolugdo. As revistas

contemporaneas refletem e sao instrumentos de propagacao dessa linguagem.
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Figura 80 - Vogue Brasil, ed. 437, p. 44-45 (2015)

Fonte: material de pesquisa da autora
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5 METODOLOGIA

A constatagdo de que muito pouco se escreveu sobre a historia do Design
Grafico em Pernambuco até agora, foi o ponto de partida para esta pesquisa. O
meétodo de abordagem da pesquisa € o indutivo porque parte de observagdes
particulares para constatagbes mais gerais encontradas em todas as revistas que
compdem o corpus analitico constituido para essa investigagao e configura-se como

uma observagéao qualitativa.

O estudo teve inicio com uma pesquisa bibliografica e o método de
procedimento foi o bibliografico, sobre a histéria do design grafico; linguagem visual;
design editorial; conceito de revista e historia da revista no Brasil. Todas as leituras
serviram de aporte tedrico para a realizagdo da pesquisa. O acesso a catalogagao
geral de periddicos pernambucanos, do historiador Luiz do Nascimento (1969)
(1970) (1972), volumes 4, 5 e 6 de seu livro A Histéria da Imprensa de Pernambuco
1821-1954, publicado pela Editora da Universidade Federal de Pernambuco, foi de
grande relevancia para o presente estudo uma vez que trouxe subsidios para a

reflexdo e analise do material aqui pesquisado.

Esta investigacao foi dividida em trés grandes etapas. As primeiras (1 e 2)
contaram com a participagdo dos grupos de estudos em memoria grafica,
componente da grade curricular do curso de Design da Universidade Federal de
Pernambuco, coordenados pela pesquisadora, em dois periodos letivos (2012-
2013).
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5.1 SINTESE DAS ETAPAS E FASES DA PESQUISA

Quadro 2 - Etapas e Fases da Pesquisa

ETAPA | FASE ATIVIDADE RESULTADO
. ] Catalogacao de periédicos de [ 110 titulos organizados em
ase
Nascimento (1970) (1972) ordem alfabética
Relagao de 50 titulos de
Recorte temporal: 1821-1930; .
revistas ndo segmentadas,
Fase 2 | escolha por revistas néo .
organizadas por ordem
segmentadas .
alfabética
59 ocorréncias encontradas,
Localizag&o das fontes organizadas por titulo/
Fase 3 |primarias através das instituicdo/ordem cronolégica
ETAPA listagens das instituicdes ascendente/ informacdes de
género
1
Selecao das revistas 26 titulos organizados em
Fase 4
ilustradas ordem cronoldgica ascendente
Elaboragéo do instrumento de
Fase 5 |analise e distribuicao dos Ficha de analise
titulos por aluno
Criacao de dois arquivos para
_ _ cada revista: texto (ficha
Fase 6 | Coleta do material da analise

preenchida) e fotos (imagens

relevantes para a pesquisa)
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Fase 7

Organizacao do material

coletado

Criacdo de um banco de
dados digital com os arquivos

brutos

Fase 8

Tratamento dos dados da

analise

Criacdo de um banco de
dados digital com os arquivos

tratados

ETAPA B . Arquivo digital do catalogo
- Elaboracao do catalogo B
2 pronto (ndo anexado)
L . Periodizagc&o das revistas em
Divisdo das revistas por . )
o . dois grandes grupos: século
Fase 1 |caracteristica da linguagem o
_ XIX e primeira metade do
visual
seculo XX
. _ 8 titulos organizados em
Fase 2 Selecgao das revistas do q 6o dent
ase ordem cronoldgica ascendente
ETAPA século XIX J
(1850-1890)
3

Selecao das revistas

Definigao do corpus analitico:

5 titulos organizados em

Fase 3 | _
ilustradas do século XIX ordem cronoldgica ascendente
(1866-1890)
Fase 4 | Constituicdo da amostra Analise

Fonte: a autora
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5.2 ETAPA1

A catalogacéo geral de periddicos pernambucanos, feita por Luiz do Nascimento
(1970) (1972), serviu de base para o inicio da pesquisa. As informacdes estdo
organizadas por periodos cronoldgicos e dentro deles, por ordem alfabética e ndo ha
distingao entre jornal e revista, a partir dos titulos nos sumarios. O livro € dividido em
10 volumes. A catalogagao dos periodicos para este estudo se encontra nos volumes

de 5 e 6, assim distribuidos:
= Volume 5 - 1851-1875

=  Volume 6 — 1876-1900

Fase 1: catalogacao de periédicos de Nascimento (1970) (1972)

Foi imprescindivel o acesso a catalogacéo dos perioddicos para elaboragao de
uma lista s6 de revistas. Esta informacédo consta no texto de Nascimento (1970)
(1972), porém alguns titulos aparecem apenas como periddico. Pensou-se que
nomes masculinos se referiam a jornais e nomes femininos a revistas, mas isso néo
se confirmou. Por exemplo: a revista O Tamoyo, da nossa amostra, € um nome
masculino; ja Aurora foi o primeiro jornal pernambucano e o terceiro do Brasil. Por
falta de outra possibilidade, essa pista foi seguida, sabendo-se de incorre¢des que

poderiam ocorrer nessa classificagéo.

Foram relacionados 110 titulos organizados em ordem alfabética (Apéndice
A)

Fase 2: recorte temporal: 1821-1930; escolha do género variedades,

humoristico e noticioso

A partir da listagem constando apenas as revistas, optou-se por fazer um

recorte temporal que correspondeu as publicacdes produzidas entre os anos de 1821
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a 1930, periodo de grande riqueza da linguagem grafica como instrumento para a
circulacao de ideias por meio de ilustragdes. Apds 1930, de acordo com a Histdria
da Revista no Brasil (EDITORA ABRIL, 2000), a revista passa a apresentar
mudangas radicais com relagao ao projeto grafico, assumindo o design editorial que
se conhece até os dias de hoje. Além do recorte temporal, outra opgcédo pautou este
estudo: da segunda listagem das revistas (1821-1930) seriam selecionadas apenas
as conhecidas como de variedade; portanto, nao foram incluidas, nesse momento,
aquelas ligadas a datas festivas, como carnaval e S&o Joao, nem revistas religiosas

e tampouco aquelas ligadas diretamente a associagdes ou 6rgaos de classe.

Foram relacionados 50 titulos de revistas ndo segmentadas, organizadas por

ordem alfabética (Apéndice B).

Fase 3: localizagao das fontes primarias através das listagens das instituicoes

Com a lista confeccionada, foram visitadas as instituicdes de guarda de acervo de
periédicos para levantamento da localizagdo das fontes primarias, através das ‘fichas de
gaveta’ ou de listagens préprias de cada Instituicdo. Nessa ocasiao pdde-se confirmar o
que ainda esta preservado de 1972 para ca (data de publicagéo do livro de Nascimento).
Esta pesquisa, portanto, pdde também contribuiu para atualizar as informagdes dos
acervos. Até agora nao houve contato com as fontes primarias. Houve acesso, apenas,
as listas dos periodicos que constam em cada lugar. As instituices visitadas para a

observagao direta foram:

= Fundagao Joaquim Nabuco (Fundaj);

= Biblioteca Estadual de Pernambuco (BPE);
= Arquivo Publico Estadual (APE);

= |Instituto Ricardo Brennand (IRB).
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Uma nova listagem atualizou os titulos dos acervos. Foram relacionadas 59
ocorréncias, organizadas por titulo/ instituigdo/ordem cronolégica ascendente/

informagdes de género (Apéndice C).

Fase 4: selegao das revistas ilustradas

Aqui, foram retirados da listagem os titulos que se referiam a jornais, mas nao
tinha ficado claro se era jornal ou revista. Algumas vezes Nascimento (1970) (1972)

se referia a publicacdo apenas como periodico.

Nesta hora foi feita uma opg¢ao por averiguar apenas as revistas ilustradas de
variedades, que muitas vezes também €& humoristica, literaria e de cinema. Nao
entraram na pesquisa as revistas religiosas, de datas festivas, de associacbes de

classe, de interesses especificos, académicas.

Foram relacionados 26 titulos organizados em ordem cronoldgica

ascendente (Apéndice D).

Fase 5: elaboragao do instrumento de analise

A elaboracéao do instrumento de analise foi o passo que se seguiu. Uma ficha
foi criada com base nos conceitos e termos do design editorial, utilizados pelos
autores Cardoso (2005) (2009); Melo e Coimbra (2011); Samara (2011); White
(2006) e Ali (2009) em seus livros. Essas indicagbes desses autores pareceram
apropriadas aos objetivos pretendidos nesta investigagcdo, ou seja, por meio do
instrumento elaborado foi possivel observar, com detalhes, o projeto grafico das
revistas. A ficha foi pensada com a intencédo de orientar o olhar da analise. Ela foi
estruturada em quatro partes: (1) informacgdes gerais; (2) capa (3) miolo e (4) espago
formatado para serem introduzidas as informacdes de localizagao no acervo. A ficha

de analise se encontra no Apéndice E.
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Fase 6: coleta do material de analise. Método de Procedimento Analitico

A coleta do material de analise foi feita com a colaboragdo dos grupos de
estudos em memoria grafica que se dividiram em quatro equipes para cobrir as
quatro instituicbes. A partir do manuseio das fontes primarias, foi possivel o
preenchimento da ficha e o registro fotografico. A tarefa de coleta incluia fotografar
aquilo do qual se escrevia na ficha, ou seja, capa, folha de rosto, pagina-tipo e
observagdes visuais relevantes. Algumas revistas estavam bem preservadas, outras
nem tanto. Houve casos em que as revistas foram trazidas em um saco plastico com

pedacos de papel, inviabilizando a analise.

Fase 7: organizagao do material coletado

A organizagao do material coletado foi realizada com a construgdo de um banco
de dados digital, unico, com as informacdes coletadas pelos quatro grupos. Foi criada
uma pasta no computador chamada ‘dados nao tratados do catalogo’ para recebimento
dos dados brutos da coleta, organizada por subpastas com os nomes dos diferentes

periodicos.

Fase 8: tratamento dos dados da analise

O tratamento dos dados coletados foi orientado pelos itens da ficha e os
alunos se envolveram nessa tarefa, redigindo um texto basico com o exame do
material. Foram criadas novas pastas para cada revista, contendo duas subpastas:
uma de texto e outra de fotos e todo esse material compds um novo banco de dados

do catalogo. Assim, com a pasta organizada, foi possivel a construgdo do catalogo.

5.3 ETAPA 2

Elaboragéo do catalogo de revistas ilustradas pernambucanas. Os grupos se

dividiram entre as varias atividades: revisdo dos textos; edicdo de imagens e
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editoracao eletrénica do catalogo, encerrando as atividades com a apresentacéo do

catalogo em versao digital.

= O primeiro grupo de estudo (2012.2) elaborou um catalogo apresentando as

revistas, de 1825 a 1930, em ordem alfabética.

= O segundo grupo de estudo (2013.2) elaborou um catalogo apresentando as

revistas, de 1900 a 1930, em ordem alfabética.

54 ETAPA 3
5.4.1 Fase 1: divisao das revistas por caracteristicas da linguagem visual

Assim, com o material organizado, foi possivel o acesso aos periédicos para

viabilizar as reflexdes aqui empreendidas.

Ficou claro para esta pesquisa que as revistas pernambucanas podem ser
periodizadas em dois grandes momentos. O primeiro, o conjunto de revistas
ilustradas da segunda metade do século XIX; e o segundo, as revistas da

primeira metade do século XX.

5.4.2 Fase 2: selecao das revistas do século XIX

As revistas de fins de século XIX trazem a linguagem gréfica prépria das publicagdes
que tinham processos hibridos de impressao: tipografia e litografia. O projeto grafico
reflete essa condigdo. A litografia marcou o inicio das revistas ilustradas, portanto, é

um periodo de grandes experimentagdes visuais no entusiasmo da nova técnica.

O segundo momento é formado pelas revistas ilustradas que apresentam
propostas visuais mais elaboradas e ja se percebe uma maior qualidade técnica de

reprodugao e o uso mais frequente da fotografia.

Pensando em contribuir para a formacdo da memoria grafica pernambucana,

esta pesquisa optou por comegar a investigar a linguagem visual das revistas da
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segunda metade do século XIX, através da observacao dos seus projetos graficos,

deixando o século XX para pesquisas posteriores.

Foram selecionados oito titulos organizados em ordem cronoldgica
ascendente (1850-1890):

» Fada, A (1850)

» Revista lllustrada (1866)

» Revista Pitoresca (1872)

= Diabo a Quatro, O (1875)
= Joédo Fernandes, O (1886)
= Exposicdo, A (1887)

» Equador, O (1888)

= Tamoyo, O (1890)

5.4.3 Fase 3: selecao das revistas ilustradas do século XIX

Novamente, aqui, interessou para o estudo as revistas ilustradas de
variedade no periodo. O corpus analitico da pesquisa (presente na analise dessa

tese) foi constituido pelas publicagoes:

» Reuvista lllustrada, (1866)

= O Diabo a Quatro, (1875-1879)
= O Jo&o Fernandes, (1886-1887)
= A Exposigéo, (1887-1888)

= O Tamoyo, (1890 — 1893)
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5.4.4 Fase 4: constituicao da amostra

O préoximo passo foi proceder a uma analise do design editorial dessas
revistas, considerando a pesquisa das etapas anteriores, e no estilo narrativo que
se vé no livro de Melo e Coimbra (2011), Linha do Tempo do Design Grafico no
Brasil. Esta analise sera apresentada no proximo capitulo, dedicado a

apresentacao e discussao dos resultados alcancados.

Dado este passo, foi feita uma segunda pesquisa bibliografica, agora sobre
a produgao periédica brasileira da segunda metade do século XX. Foi importante
o livro de Costa (2012) para o capitulo que fala sobre as revistas brasileiras, nao
pernambucanas, do mesmo periodo. Algumas leituras sobre humor gréafico
também foram acrescentadas, através dos livros de Saliba (2002), Fonseca
(1999) e Magno (2012), apenas para investigagdes secundarias, quando
interessou focar o desenho de humor nas revistas. Este ultimo defende, em seu
livro Historia da Caricatura no Brasil, que a primeira charge brasileira surgiu em
1822, no jornal pernambucano chamado O Maribondo. Outras leituras
possibilitaram conhecer o contexto politico do periodo, bastante instavel com as
discussdes a favor e contra fazer do Brasil uma Republica, e segundo Saliba
(2002), estas sédo condigcdes muito favoraveis para a charge humoristica de

conteudo satirico.

COMPOSIGAO DO CORPUS ANALITICO:

Revista O Diabo O Joédo A
lllustrada a Quatro Fernandes  Exposicao O Tamoyo TOTAL
6 23 7 8 12 56

unidades unidades unidades unidades unidades unidades
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Revista lllustrada, edigoes 1 e 2 — total 6 unidades.

Figuras 81 a 86 — Revista lllustrada, capa ed. 2 (1866); capa ed. 1 (1866); paginas 11, 8, 4 e 15 da
edicao 2 (1866)

T

e .
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O Diabo a Quatro, edigoes 12-20, 25, 26, 34, 35, 40, 42, 45, 48, 51, 54 e 62 —
total 23 unidades.

Figuras 87 a 89 — Revista O Diabo a Quatro, capas ed. 18, 12 (1875); pagina central ed. 15 (1875)
capas 34 e 40/1876; capas 25 e 35/1875; capas 62 e 51/1876; paginas centrais ed. 18 e 35/1875;
capas 15, 13 e 16/1875; capa 48/1876; paginas 6 e 7 ed. 12/1875; paginas centrais ed. 61 e
70/1876; paginas 8 ed. 59 e 63/1876; pagina central ed. 34/1875; pagina 8 ed. 41/1876
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O Joao Fernandes, edigoes 3,15, 16, 37 e 38 — total 7 unidades.

Figuras 110 a 116 — Revista O Jo&o Fernandes, capas ed. 16 e 3/1886; paginas 2 e 3 ed. 3; pagina
8 ed. 37/1887 e capa ed. 38/1887; paginas centrais ed. 37 e 38/1887; pagina 8 ed. 15/1886
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A Exposigao, edigoes 1, 10 e 28 — total 9 unidades.

Figuras 117 a 125 — Revista A Exposi¢do, capas ed. 10 e 16 (1887); pagina 8 ed. 1; detalhe paginas
internas ed. 1 (1887); capa ed. 28 (1888); detalhe pagina interna ed. 28 (1888); paginas 6 e 7 ed. 28
(1888); pagina interna ed. 1 (1887)
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O Tamoyo, edi¢coes 4 e 12 — total 12 unidades.

Figuras 126 a 132 — Revista O Tamoyo, capas ed. 4 e 12 (1890); conjunto de 6 paginas-tipo ed. 4
(1890); paginas centrais, pagina 8 e detalhe pagina interna ed. 12 (1890); pagina 2 ed. 12 (1890)
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6 ANALISE DOS PERIODICOS

O padrao ‘ilustrada’ constituiu um rico acervo para se reconstruir uma linha de
tempo e se perscrutar sua histéria. Aos poucos, foi se configurando que a maioria
das revistas ilustradas brasileiras de variedades, em fins do século XIX, tinha como

marca o desenho de humor, inclusive as produzidas em Pernambuco.

Com a definicao do corpus da pesquisa, o proximo passo foi proceder a uma
analise da linguagem visual do projeto grafico dos periddicos. Em Pernambuco, a
Revista lllustrada, Diabo a Quatro, O Jodo Fernandes, A Exposicdo e O Tamoyo
constituem a memoria gréafica das revistas ilustradas pernambucanas da segunda

metade do século XIX.

Figura 133 - Linha do tempo das revistas ilustradas que constituem a amostra da pesquisa
(A9 o
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6.1 REVISTA ILLUSTRADA

Vigéncia: 01 a 15 de julho de 1866 | publicada a cada 15 dias

Género / formato / n° de paginas: Revista satirica de literatura e politica, 31x22cm,
8 p.

Desenhista / Caricaturista: Nao identificado

Preco: Mensal 1$000 (capital) | Trimestral 3$500 (centro e provincias)

Casa de impressao: Typographia Universal

Sistema de impressao: Tipografia / Litografia

Secgoes recorrentes: [Novidades da Quinzena], [Observagdes misto-politicas],
[Mosaicos], [Typos] e [Correspondéncia Epistolar].

Direcao e propriedade: Redacao atribuida a Tobias Barreto

Publicidade: N3o encontrada
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Figura 134 — Revista lllustrada, capa ed. 1 (1866)
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Revista de literatura humoristica, com satira politica, onde predominam criticas
a pessoas publicas que frequentam o Teatro de Santa Isabel, colocando-as em
situagao ridicula, cujos nomes sao ocultados e dessa forma, pode-se inferir que sé&o
fatos conhecidos dos leitores da revista. Conta com Tobias Barreto no corpo de
redatores e poemas de Castro Alves. Em seu primeiro nimero expde sua missao: “E
preciso que uma voz livre e independente ecoe com forga, numa tuba de Josué, até
conseguir com os seus sons ver derribadas as muralhas da cidade dos preconceitos e
preocupagodes. (NASCIMENTO, 1970).

Foram publicados apenas dois numeros do periédico, com projeto grafico
estruturado em duas colunas, em texto justificado, com exceg¢ao dos poemas, com
alinhamento centralizado. A diagramacao da revista é simétrica e o logotipo também
€ centralizado, variando entre as duas edi¢bes apenas no movimento das letras —
reto e curvo. O espaco entre as colunas é dividido por fios, essenciais pelo pouco
espaco entre elas. Um aspecto relevante em seu projeto grafico € que o sistema de
numeracao de paginas se faz de forma continuada entre as edigdes. A oitava pagina
do primeiro numero da revista traz charge politica e desenhos em homenagem a
Mariz e Barros e Paulino Camara, mortos heroicamente na guerra do Paraguai. Na
segunda edi¢do, a capa e a ultima pagina, também litografadas, traz desenho de
humor, muito provavelmente fazendo alusdo as mesmas pessoas que sao criticadas
pelos textos, mostrando coeréncia visual entre texto e imagem nos temas abordados.

Publicidade ndo encontrada.

6.1.1 Linguagem grafica da capa

O logotipo da revista € desenhado com contorno preto e sombra branca,
sugerindo tridimensionalidade. Embora com estilos diferentes, a haste da letra do
titulo da revista, com formacédo de angulos para fora na parte central, lembra o
desenho da letra Toscano, utilizada no rotulo de fumo Ramon Anido (REZENDE

apud CARDOSO, 2005, p. 41) que apresenta 0 mesmo aspecto.
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Figura 135 — Revista lllustrada, detalhe do titulo da capa ed. 1 (1866)

REFISTA ILLUSTRABDA.

Lecioram dilectands, paritergns meonendo.

Figura 136: Revista lllustrada, anuncio do Ramon Anido (REZENDE apud CARDOSO, 2005, p. 41)
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Na segunda edi¢ao, o logotipo é desenhado em curva, possibilidade permitida
pela técnica de impressao litografica. A nogao de capa, propria de uma revista, é
demonstrada apenas neste numero. As informagdes da edicdo sao encontradas
entre as duas charges que compdem a capa, solugéo estética encontrada também

em varias revistas da época. No entanto, pelas duas edi¢gdes, percebe-se que o
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logotipo ndo esta caracterizado como tal porque muda de acordo com a matéria
interna, ou seja, a charge apresentada traz uma nitida relagdo com os assuntos

internos da edicdo. Nao foram publicados numeros posteriores.
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Figura 137 — Revista lllustrada, capa ed. 2 (1866)
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6.1.2 Linguagem grafica do miolo

As paginas apresentam um grid formal com o texto disposto em duas colunas,
recuo de paragrafo e sem espacgo duplo entre eles. Os titulos sdo grafados,
predominantemente, em caixa alta. Os elementos editoriais encontrados nas revistas
demonstram o uso regular de folio, legendas, assinaturas (ndo para os desenhos) e

ornamentos tipograficos como fios e vinhetas.
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Flgura 138 e 141 — Rewsta lllustrada, paginas 11, 8, 4 e 15 da edigéo 2 (1866)
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* Presenca de unidades de comunicagao nas situagdes de charge e legenda.

* Tipo de humor: satirico
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Localizagao do arquivo da fonte primaria

Arquivo Publico de Pernambuco (APE):

Ref.: [1866: no 1 (01 jul), n® 2 (15 jul)]

Informagdes gerais do periddico em Nascimento (1970, v. 5, p. 238-240)
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6.2 O DIABO A QUATRO

Vigéncia: 11 de julho de 1875 a 25 de maio de 1879 (no 195) | publicada
semanalmente

Género / formato / n° de paginas: Revista humoristica de satira politica, 31x22cm,
8p.

Desenhistas / Caricaturistas: Anténio Vera-Cruz (assina Vt); José Neves; Aurélio
Figueiredo; Rafael Bordado Pinheiro; A. Roth

Preco: Avulso $500 | Semestral 5$00 | Anual 18$000

Casa de impressao: Typografia Mercantil; Litografia J. E. Purcell; A partir da edi¢cao
de n° 88, a oficina do Jornal do Recife

Sistema de impressao: Tipografia / Litografia [4 paginas tipograficas, 4 paginas
litograficas]

Sec¢oes recorrentes e seus assinantes (pseuddénimos): [Piparotes] — Sataniel;
[Coisas que constam] — Plutao; [Teatros] — Alocer; [Bisnagadas] — Adromelech ou
Fra Diavolo; [Epigramas] — Asmodeu; [Cavaco teatral] — Lucifer; [Clube Academico]
— Mefisto; [Vol d’oiseau] — Minos; [Corre que. . .] — Lusbeli; [Palestra] — Charon;
[Depois da festa] — Lutin; [Causticos] — Macario; [Sete dias na Corte] — Capitao
Satanaz; [Segao Noticiosa] — Diabo; [Pontos e virgulas] — Osiris; [Um sermao] —
Capeta; [A esmo] — Oberon; [Pilulas] — Furfur, e outros.

Direcao e propriedade: Adolfo Generino dos Santos; Alfredo e Anibal Falcao; Jo&do
Ramos; Antonio de Sousa Pinto.

Publicidade: A partir de 1876, a revista se prepara para veicular anuncios, mas nao

foram verificadas paginas publicitarias na amostra.
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Figuras 142 e 143 — Revista O Diabo a Quatro, capas ed. 15/1875 e ed. 34/1876
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A revista O Diabo a Quatro tem postura liberal e caracteriza-se por sua satira
corrosiva e critica aos costumes. O periddico surge em 1975 com a seguinte
apresentacao: “voltada para “artes, ciéncias, literatura, os homens e as coisas, 0s
costumes e as instituigdes” (NASCIMENTO, 1970, v. 5, p. 398).

Sua linguagem visual, rica em ilustracdes, esteve a servigo da luta contra a
escravidao, a falta de carater e os maus costumes. Seus principais alvos de critica e
deboche sdo a monarquia e o clero. Magno (2012, p. 341), ao falar de Vera Cruz,
ilustrador da revista desde o primeiro numero, diz que nas “satiras, quase
invariavelmente de ataque a monarquia e ao clero, prevalece muitas vezes a
contundéncia. Em geral, sente-se certa influéncia dos caricaturistas franceses e,

sem duvida, de Angelo Agostini”.
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Figuras 144 e 145 — Revista O Diabo a Quatro, capas ed. 40 e 62/1876
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E faz um casamento entre Governo e Igreja, bem ao estilo das narrativas de

Agostini na Revista lllustrada:

Figuras 146 — Revista O Diabo a Quatro, pagina central ed. 15/1876
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A revista assegura: “tudo passaremos em revista, mas ligeira e
perfunctoriamente. O que nds queremos principalmente é rir, porque o riso da saude;
rir de tudo e de todos, mas homérica e satanicamente, como agora rimos nas
veneraveis bochechas do respeitavel publico” (NASCIMENTO, 1970, v. 5, p. 398).

A interagcdo com o publico leitor se faz através de um personagem criado pela

prépria revista, o diabo. As grandes comunicagdes aos leitores é ele quem faz:
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Figuras 147 a 149 — Revista O Diabo a Quatro, capas ed. 12, 13 e 16 (1875)
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Figuras 150 e 151 — Revista O Diabo a Quatro, capas ed. 18 e 14 (1875)
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Com um subtitulo que diz a que veio — Revista Infernal, faz critica social e politica
com humor acido, ousadia e escracho e sua missao € ser um: “agudo bisturi a dissecar
esta putrida carcaga social, agugado estilete a retalhar a carne dos homens
corrompidos deste baixo império, empregaremos sempre todo o nervo da satira
rabelesiana, mas seremos justos e imparciais” (NASCIMENTO, 1970, v. 5, p. 397).
Eventualmente os redatores trocam os seus pseuddnimos, o que se pode compreender

sem maiores explicagdes.

Para criticar a falta do abastecimento de luz a revista traz esta capa onde se

I&: “a iluminacao publica nas noites de lua... segundo a folhinha e a companhia do

gas”.
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Figura 152 — Revista O Diabo a Quatro, capa ed. 25 (1875)
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Na redagcdo do periodico, qualquer assunto recebe o mesmo tratamento
irreverente que da o tom as suas matérias editoriais. Por exemplo, no seu segundo
ano de vigéncia, por ocasido de mudanga de enderego da empresa, a seguinte nota
€ publicada: “a redacao d’O Diabo a Quatro — composta de rapaziada limpa e dotada
de natureza angélica — mudou-se do inferno para os Campos Eliseos, onde continua
a suspirar pelos cobres dos seus assinantes” (NASCIMENTO, 1970, v. 5, p. 400).

A critica ao clero € o tema preferido encontrado na nossa amostra, o que pode

ser verificado pelas imagens seguintes:

Figuras 153 a 155 — Revista O Diabo a Quatro, paginas ed. 8 (1875); 59 (1876), 63 (1876)
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Esta € uma charge “alusiva a chegada do Nuncio Roncetti, em que aparece o
jornal O Globo personificado em um individuo com a cabega transformada no globo
terrestre, o ministro José Bento e o Conego José Gongalves Ferreira” (MAGNO,
2012, p. 345).

Alias, além das anteriores, a figura do Cénego € perseguida pela revista O
Diabo a Quatro, sempre em situagcdes que colocam na duvida seu carater e

inteligéncia, como mostra as figuras a seguir:
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Figuras 156 e 157 — Revista O Diabo a Quatro, paginas ed. 61 e 70 (1876)
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O Diabo a Quatro é a revista que mais se destaca em Pernambuco na
segunda metade do século XIX. Isso, provavelmente, se deve ao tempo longo de
sua vigéncia (1875-1879), ao numero de edigdes (195) e ao reconhecimento de uma

publicacao exitosa, através das capas mostradas abaixo:
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Figuras 158 e 159 — Revista O Diabo a Quatro, capas ed. 18/1875 e 51/1876
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6.2.1 Linguagem grafica da capa

A capa é estruturada em duas metades da pagina: na parte superior, uma alegoria
muito expressiva constando a figura de um grande Belzebu com chifres, cercado por
diabos menores, todos abragcando um globo terrestre — o planeta Terra. Esta
composi¢ao, provavelmente, quer sugerir que o0 mundo esta nas maos do demoénio,
ou seja, em ruinas, pois o diabo, no imaginario coletivo, é aquele que traz sofrimento,

dor e desespero.

Figura 160 — Revista O Diabo a Quatro, logotipo da revista

Tudo isso esta representado em cima de uma paisagem que remete ao Recife.
Nascimento (1972, v. 6, p. 395), acrescenta mais detalhes sobre a alegoria: “na meia
pagina ao pé: um palco com histrides, ao centro do qual um homem fazia funcionar

grande caixa de musica pendurada ao pescogo, tendo a tiracolo caneta-e-pena’.



205

Pode-se identificar na retérica visual dessa imagem a figura de uma hipérbole, pelo
exagero e traz, como pano de fundo, a metafora do mundo como um verdadeiro

inferno.

O titulo do periédico € apresentado em perspectiva, desenhando uma
forma quase semicircular sobre a cabeca do Belzebu, em fusdo com o restante
dos elementos imagéticos; veem-se os tipos brancos sombreados de preto como
estratégia para ganhar maior destaque visual em meio aquela profusdo de
grafismos. Percebe-se ainda intervengdes pictoricas de outros diabinhos saindo
das letras O (esquerda), D e O (direita).

Na parte inferior da pagina constam ilustragdes que variam de edi¢cédo para
edicdo, em uma fungédo de chamada principal da edi¢gao para os dias de hoje, tudo

em desenho de humor.

Entre a alegoria que compde o logotipo da revista e a charge na parte inferior
da pagina, encontram-se as informagdes da edi¢cdo (periodicidade, n° da edigao,

preco e enderecgo da redagédo), delimitadas por fios.



Figura 161 — Revista O Diabo a Quatro, capa ed. 35 (1876)

REWVISTAY %WINFERMNAL
I PUBLICA-SE TODOS 0% 7 Bades ESCRIPTORIO 04 REDACCAD,
DOMINCOS Y : Moy o I, 87 29 Il
=TRAIMESTR ,?_?‘__ﬂ-ﬂ-ﬂ-_ o aa AYULBOS S00% —

206



207

6.2.2 Linguagem grafica do miolo

Grid formal em duas colunas, simétrico, texto justificado. Quando se trata de
poesia, o tratamento é diferenciado, com alinhamento a esquerda e com recuo em

toda a margem esquerda.

Figura 162 — Revista O Diabo a Quatro, pagina central com layout de texto ed. 12/1875
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Os paragrafos contém primeira linha recuada e sdo diagramados sem espaco
duplo entre eles. Os elementos editoriais encontrados demonstram o uso regular de
folio, legendas, assinaturas, fios e vinhetas tipograficas separando textos

independentes.

Como é o padrao visual das revistas deste periodo, as paginas centrais,
normalmente, apresentam imagens. As figuras a seguir chamam a atengdo pelo
tragco rebuscado nas alegorias de José Neves e como diria Melo e Coimbra (2011, p.
51) “pela inventividade diagramatica”. Disseram isso se referindo ao portugués Julido
Machado sobre suas ilustragdes na revista A Bruxa, de 1896, ou seja, trata-se de um

periodo posterior.
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Figura 163 e 164 — Revista O Diabo a Quatro, paginas centrais ed. 35 e 34/1876
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Para concluir os comentarios sobre O Diabo a Quatro, na pagina 8 da edigao
n°41 (1876) o Estado de Pernambuco é representado por uma nativa, acompanhada

do ledo do norte, icone que representa a bravura dos pernambucanos.

Figura 165 — Revista O Diabo a Quatro, pagina 8 ed. 41 (1876)
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* Presenga de unidades de comunicagao nas situagdes de charge e legenda.

* Tipo de humor: satirico

Localizagao da fonte primaria
Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco (BPE) - Periodicos raros
Informagdes gerais do periédico em Nascimento (1970, v. 5, p. 395-403)
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6.3 O JOAO FERNANDES

Vigéncia: de 11 julho de 1886 a 15 de julho de 1887 (no 47) | publicada a cada
semana até o n° 38, depois a cada 10 dias

Género / formato / n° de paginas: Revista Critica e Humoristica / 30x22cm / 8p.
Desenhistas / Caricaturistas: Carneiro Vilella; Rodolpho Lima

Preco: Trimestral 45000

Casa de impressao: Tipografia Apollo até a edicdo n° 12; Typ. Universal até a
edicdo n° 19; Oficina prépria, no mesmo endereco da redagao

Sistema de impressao: Tipografia / Litografia

Segoes recorrentes e seus assinantes (pseuddénimos): [Expediente], [O Joado
Fernandes], [Noticias da semana], [Variagcdes sobre tudo], [Factos diversos],
[Fructas de casa], [Bazar e Quitanda], [Cartas ao belo sexo], [Critica a critica],
[Adagio], [Cousas do arco da velha], [Varejos], [Noticinhas], [Typos
contemporaneos].

Direcao e propriedade: Carneiro Vilella; Antonio de Moraes

Publicidade: Nao foi verificado
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Figura 166 — Revista O Jodo Fernandes, capa ed. 16/1886
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Na linguagem visual da revista, texto e imagem estdo estruturados na
formacgao do significado do que € informado e opinado, em uma mistura de notas
sérias, criticas satiricas, crénicas visuais de costumes, carregadas de muito senso
de humor. A presenga de poemas, comuns entre revistas da época, também é
encontrada neste periddico. Na sessao [Expediente] é dito que ‘é proibido emprestar

O Joéo Fernandes; quem quiser que assine’.

Em outra ocasido, para explicar quem é e o que & O Jodo Fernandes, os

redatores explicam o seguinte:

Nas antigas escolas, para corrigir os meninos malcriados e vadios e para
ensinar-lhes aquilo que nem eles nem os proprios mestres sabiam, tinham os
professéres a seu lado, e como auxiliar da inteligéncia, a palmatdria. Pois bem: nas
escolas de hoje, para corrigir os homens, O Joao Fernandes € a palmatodria
(NASCIMENTO, 1972, v. 6).

Arevista é extremamente rica em charges e ilustracdes. Através da caricatura,
0s assuntos politicos e sociais vém a tona com abordagens revestidas de muito
sarcasmo: desde datas comemorativas (carnaval, 7 de setembro) até questdes de
muita relevancia, como a abolicdo. A maior parte desses desenhos € criada por
Carneiro Vilella, entretanto, Rodolpho Lima passa a integrar a equipe de ilustradores

nas edicoes finais.

6.3.1 Linguagem grafica da capa

Os aspectos figurativos da capa sdao de uma riqueza de detalhes
extraordinaria; cada um deles, isoladamente, é capaz de representar uma fragilidade
propria do tecido social, e, neste sentido, todos juntos, compdem uma alegoria com
profusdo de elementos justapostos, de onde é possivel se perceber, a partir do
encadeamento que se pode fazer com os temas trazidos pela publicagdo, que ali

esta representada a propria sociedade, com todas as suas mazelas.
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Figura 167 — Revista O Jo&o Fernandes, detalhe do logotipo da capa
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Talvez, por isso, a referéncia anterior dos redatores de querer que a revista
seja uma espécie de palmatodria, para punir, com seus comentarios, o0 que considera
que esta errado. Nessa abordagem visual, € possivel se fazer associagdes com a
representacdo de diferentes classes sociais: alguns levam a vida sem esforgo
enquanto outros a carregam nas costas; metafora sugerida pela observagao de que
o titulo Jodo Fernandes é carregado, com esforgo, pelo povo, enquanto outros,
possivelmente de classes mais abastadas, deitam e rolam em cima do nome, logo,
em cima da cabeca dos que precisam se esforgar. O titulo é desenhado, em
movimento, com letras fortes — tipo negrito —, com faces arredondadas, mas, ao
mesmo tempo, mostrando énfase vertical, o que poderia conferir a revista uma
condigédo de estar sempre alerta, ja que o trago vertical passa energia e forga8. O
subtitulo vem abaixo do nome, com a epigrafe ‘Revista Critica e Humoristica’ escrita
com tragos que tém a mesma espessura dos elementos pictéricos em volta, se

misturando a eles (como porta-voz de seus anseios?).

8 Kandinsky, por exemplo, isola os ‘elementos’ da construgao pictdrica (ponto, linha, plano), identificando-os
como partes constituintes do discurso pictorico. [...] Ponto e linha sobre plano identifica uma gramatica de
linhas atribuindo-lhes contudo um poder emotivo, em vez de uma fungdo estritamente descritiva (LUPTON;
MILLER, 2008).
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Como tentativa para atribuir distingdo entre as figuras representadas, além de
se poder intuir que esta representada a alta sociedade e a massa, pode-se verificar
a presenga de politicos (com cartola), comerciantes, artistas, pessoas comuns
desempenhando atividades diversas, o clero, o circo, animais como gato e burro, e

o arlequim? .

Logo abaixo do logotipo da revista, seguem informagdes da edigcao e,
separada por fios, ainda mais abaixo, ilustracdo com caricaturas de C. Vilella ou

R-Lima, variantes a cada edigao.

® 0 arlequim é um personagem da commedia dellarte, cuja fungio no inicio se restringia a divertir o publico
durante os intervalos dos espetaculos. [...] O Arlequim ndo gosta de insetos, de homens que usem bigode e
de autoridades policiais ((WIKIPEDIA, 2015).



Figura 168 — Revista O Jodo Fernandes, capa ed. 3/1886
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6.3.2 Linguagem grafica do miolo

O projeto grafico da parte interna do periddico segue o padrao das revistas da
época: texto em duas colunas separadas por fio e alinhamento justificado, dentro de
uma proposta simétrica de diagramacgao. Percebe-se o0 uso de vinhetas tipograficas
para emoldurar os titulos; dessa forma, chamando a atenc¢ao do leitor para a posicao
de inicio de matérias diferentes ao longo das paginas, ao mesmo tempo que
proporciona mais leveza e graga para a composi¢gao dos elementos textuais. Toda a

mancha grafica se insere em moldura por fio duplo com inser¢do de ornamentos.
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Figura 169 — Revista O Jo&o Fernandes, paginas 2 e 3 ed. 3/1886
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Figura 170 — Revista O Jo&o Fernandes, pagina 8 e capa ed. 38/1887
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Este peridédico também apresenta fortes narrativas visuais. A diferenga do estilo
desta revista para o Diabo a Quatro, por exemplo, é que o texto se impde de forma mais
contundente dentro da linguagem visual como um todo; ele € uma massa visual mais
densa na composi¢do da linguagem. Esta apresentagcdo fragmentada dos textos e
imagens em uma narrativa unica remetem a representacdes dispostas em diagramas (o-
o-0-0), todos integrantes de uma mesma mensagem. Um unico texto é fracionado em
partes para receber o desenho caricato correspondente ao que esta sendo dito naquele
momento (naquela frase), formando charges com significados em si; esse tratamento
grafico é essencial para a intengdo de se ter controle sobre a interpretacao do leitor.
Observando-se este padrao visual, € relevante considerar aqui que o ‘texto’ como
representante da ‘fala’ esta inserido na légica do tempo verbal, enquanto a caricatura se
insere na logica da disposicdo de seus elementos, assim colocado por Kress e van
Leeuwen (2006, p. 40): “a compreensao da informagao impressa € mais analitica e
discriminatéria e se pauta em uma logica espacial e hierarquizada, diferentemente da
informac&o falada, que se pauta em légica de sequencialidade temporal’'°. E preciso
ressaltar, no entanto, que ja aparece o que viria a ser a histéria em quadrinhos nas
Aventuras de Nhé-Quim, de Agostini, na revista Vida Fluminense, em 1869 (proxima
pagina). A diferenga é que aqui ndo € colocado a moldura entre o que poderia ser um

quadro e outro.

10 Cada modo, em sua representacio, se expressa respaldado em principios e l4gicas de funcionamento
diferentes, que dao suporte a forma de expressdo e comunicacdo de cada um especificamente: principio de
temporalidade no modo verbal e principio de espacialidade, no modo visual (KRESS; van LEEUWEN, 2006).
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Figura 171- Revista O Jo&o Fernandes, paginas centrais ed. 37/1887
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Figura 173 - Revista A Vida Fluminense, ed. 57 (1869)
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Outro exemplo foi extraido da charge ‘O immortal dia de 7 de Setembro’. Este
trecho faz parte de uma mensagem maior e traz a representagao do indio (figura
emblematica na campanha dos conservadores — caramurus, para a preservacao do
Império) que anseia pela Republica, na medida em que parece ver um barrete frigio '’
brotando em arvores, talvez, da mesma forma que Charles Chaplin, na figura do
‘vagabundo’, em uma cena do filme ‘Em busca do ouro’ (1925), viu a forma de um
pedaco de carne olhando para um sapato, mostrando com a metafora o tamanho da

fome!'2

11 O barrete frigio ou barrete da liberdade é uma espécie de touca ou carapuca, originariamente utilizada
pelos moradores da Frigia (antiga regido da Asia Menor, onde hoje esta situada a Turquia). Foi adotado, na
cor vermelha, pelos republicanos franceses que lutaram pela tomada da Bastilha em 1789, que culminou com
a instalacdo da primeira republica francesa em 1793. Por essa razdo, tornou-se um forte simbolo do regime
republicano (WIKIPEDIA, 2015).

12 Este filme de 1925 reconstitui a febre do ouro no Alasca, no final do século 19. Chaplin encarna um
garimpeiro que enfrenta o frio e a fome e passa por todo tipo de risco para realizar o sonho de se tornar rico
(UoL, 2015).
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Figura 174 - Revista O Jodo Fernandes, detalhe da pagina central intitulada Circular do Zéca,

ed.38/1887
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* Presenca de unidades de comunicagéao nas situagdes de charge e legenda.

* Tipo de humor: satirico

Localizagao da fonte primaria

Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco (BPE) - Acervo de periodicos:
Ano 1886: no 1 (julho) ao no 25.

Ano 1887: no 26 ao no 45.

Referéncia: 870PP-E24-P1-03

Arquivo Publico Estadual (APE):
Ano 1887: no 47.
Informacgdes gerais do periddico em Nascimento (1972, v. 6, p. 217-220)
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6.4 A EXPOSICAO

Vigéncia: 10 de agosto de 1887 (no 1) até 10 de agosto de 1888 (no 33, ultimo
exemplar encontrado) | publicada a cada 10 dias

Género / formato / n° de paginas: Revista Critica e Humoristica / 30x22cm / 8p.
Desenhistas / Caricaturistas: Rodolfo Lima (R-Lima); Antonio Vera Cruz
Preco: Mensal 1$000 (pago em adiantamento)

Casa de impressao: Tipografia Central / Lit. de Rodolfo Lima & Cia

Sistema de impressao: Tipografia / Litografia

Sec¢oes recorrentes e seus assinantes (pseudénimos): [Circular], [A
Exposicao], [Soneto], [Rimas a pressa], [Variagoes de Thesoura], [Os
Gatinhos na Sotéa], [Columna Alugada], [Diccionario popular],
[Memorandum].

Direcao e propriedade: Nao informado

Publicidade: Os anuncios se concentram, normalmente, ao fim das paginas

impares de texto.
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Figura 175 — Revista A Exposicao, capa ed. 1 (1887)
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O periddico possui conteudo leve e artistico, com poemas e textos anedaéticos.
O humor esta presente tanto nos textos como nas charges de critica de costumes,
preservando o tom de brincadeira até em anuncios, como por exemplo, o que diz
gue se precisa de uma ama de leite para criar um bezerro; e outro, precisa-se de um

bom criado trabalhador para sustentar o patrao.

A revista se apresenta como uma publicagdo que “ndo vem pregar ideias
novas, nem consertar o mundo, que, na verdade, vai bastante torto. Ndo vem
tampouco regenerar a sociedade, salvar os destinos da nagdo, nem por termo aos
desatinos da politica. Vem, pura e simplesmente, armada de craion e pena, munida
de desinfetante, causticar, com gracga e diplomacia, alguns vicios e erros dos nossos
homens (NASCIMENTO, 1972, v. 6, p. 237). Considera-se apartidaria, mas é

reconhecida, ao longo de suas edi¢des, pela luta que trava a favor da aboligao.

Seu projeto grafico segue os padrdes das revistas da época: oito paginas, das
quais quatro sdo exclusivas para texto e outras quatro sdo imagens litogréaficas.
Estas ultimas, normalmente sdo a capa, sempre com ilustragdes, a oitava pagina
com gravuras reproduzindo quadros conhecidos e desenhos humoristicos nas

paginas centrais.

A partir do més de abril, ano 2, n°® 25, a revista comeca a inserir anuncios
ilustrados na ultima pagina (NASCIMENTO, 1972).

6.4.1 Linguagem grafica da capa

A capa é estruturada, verticalmente, em duas partes imagéticas — logotipo e

ilustragao — e entre elas, as informagdes da edicao.
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Figura 176 — Revista A Exposigéo, capa ed. 10 (1887)
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O logotipo apresenta o nome da revista escrito sobre uma faixa segurada por
bobos e palhagos, e ao fundo, a representacéo do povo. O titulo é desenhado de
forma atipica, sem compromisso com a estética tipografica; as letras passam a ideia
de tridimensionalidade porque estdo grafadas em preto, com contorno branco e
sombra preta, provocando a sensacao de que estdo descoladas do fundo, e parecem

flutuar porque todas tém a linha de base em alturas diferentes.

Figura 177 — Revista A Exposi¢ao, logotipo da revista (1887)
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Os elementos graficos estdo dispostos dessa forma, provavelmente com
intencao de contribuir para antecipar ao leitor a falta de seriedade com que os assuntos

serdo tratados.

A ilustracao na parte inferior da capa varia a cada edicao.
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Figura 178 - Revista A Exposicao, detalhe pagina interna, demonstrando o uso de capitular com
ornamentos, ed. 28 (1888);




Figura 179 - Revista A Exposicao, pagina 8, ed. 1 (1887)




234

6.4.2 Linguagem grafica do miolo

As paginas apresentam um grid formal, simétrico, com texto justificado,
disposto em duas colunas, divididas por fio, com recuo de paragrafo e espago
simples entre eles. Outros fios curtos tém funcao de separar unidades informativas
ao longo da pagina. Alguns titulos aparecem emoldurados por ornamentos em

clichés tipograficos, conferindo leveza a pagina.



Figura 180 — Revista A Exposigao, paginas 6 e 7 ed. 28 (1888)
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Os elementos editoriais encontrados sdo as molduras em titulos e também
circunscrevendo a mancha grafica, fios, folio e capitulares (a partir da edigao n° 12).
E relevante observar na linguagem visual do periédico a presenca de narrativas em

sequéncia, antecipando o formato que se conhece como histéria em quadrinhos.



237

Figura 181 — A Exposicao, pagina interna, ed 1 (1887)
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Figura 182 a 184 — A Exposigao, paginas internas, ed. 1 (1887); capa ed. 28 (1888)
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* Presenca de unidades de comunicagao nas situagdes de charge e legenda.

* Tipo de humor: satirico
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Fonte primaria
Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco (BPE) — Acervo de periddicos:
428PP - E4 - P3 - 04

Na Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco, ha 22 edi¢des, sendo elas: 1, 2,
3,4,5,6,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26 e 28.

Informagdes gerais do periédico em Nascimento (1972, v. 6, p. 236)
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6.5 O TAMOYO

Vigéncia: de 10 de margo de 1890 a 31 de margo de 1893 (n° 31) | a cada trés
meses até a edigao de n° 15; a cada més, a partir da edicdo de no 16

Houve uma pausa de mais ou menos 5 a 6 meses entre os n°s 22 e 23.

O n° 22 nao apresentou data.

O ultimo numero demorou quase trés meses para ser publicado, pois o ilustrador
havia ficado doente e veio a falecer.

Género / formato / n° de paginas: Revista humoristica / 31x22cm / 8p.

Em 1892, a partir da edicao de n°® 23, com a mudanga da redagao e do local da casa
de impressao, a revista passa a ter quatro paginas. As duas internas em tipografia e
as duas externas em litogravura.

Desenhistas / Caricaturistas: A. Roth

Preco: Avulso $20 | Trimestral 5$00

Casa de impressao: Até a edigao de n° 19: Typographia e Lithographia do cidadao
e Capitao Miranda

A partir da edigdo de n° 20: Litografia Epaminondas. A redac&o funcionava no 1°
andar

Sistema de impressao: Tipografia / Litografia [4 paginas tipograficas, 4 paginas
litograficas]

Secgoes recorrentes: [Novidades da Quinzena], [Economia] e [Sport].

Direcao e propriedade: Nao informado

Publicidade: N&o possui
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O periddico, com quatro paginas tipograficas e quatro litograficas, € o primeiro

a fazer uso de cores nas suas imagens no universo pesquisado por este estudo.

Define-se como uma publicagdo de humorismo sadio e assume um papel de
guardid da moral e dos bons costumes, com crénicas de critica social e politica e
também com recomendagdes contundentes para a melhoria dos servigos publicos,

como se vé abaixo, através da figura do buféo.



Figura 186 — Revista O Tamoyo, pagina interna, ed. 4 (1890)
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BABBAROS MODERNOS

Em Pernambuco os homens que dingem os nego-
<ios publicos teem  sempre se distinguido por duas cou-
aas destruir os monumentos nuligu.-:_ (ue servem pari
a historia, e aterarem a culade do Recife, tio hella pela
natnreza,

Nas nossas reparticoes publicas, nas antigas cama-
ras municipaes, havia ¢ ainda ha o costume de em tan-
fos ¢ tantos annos quetmarem todos os papels velhos,
muito embora entre e'les existam documentos L or-
tantes, muitos delles verdadeiros materiacs para a his-
toria do nosso paiz,

“ii’.l.'llt l|11|" na Camanra de '.".l“rulu Rzeram ecol=is ilis
arco da velha,

(= harbaros quando queriam Hn!it:n‘ o Maco da mu-
nicipalidade, deitavam fozo nos papeis velhos, K quan-
ta cousa importante teria sido victima das chammas !
Al harbaros, para voees s0 0 eruzador Libercdady !

Um nos=o amigo, ha annos passados, vio um ser-
vente da Thesouravia de Fazenda, arrumando vma por-
vio de papeis velhos para mandal-os de presente ao
fozo.
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A partir do que é trazido como problema urbano pela figura acima, é possivel
constatar a dificuldade de convivéncia dos meios de transporte em vias publicas pela
auséncia de normas que regulem seus usos, muito provavelmente em virtude das
circunstancias instaveis da época — 1890, periodo que representa o inicio da
mudanca para o Brasil Republica, com todas as dificuldades de acomodacgdes
politicas e sociais para se enfrentar uma nova realidade, j4 com prenuncios de certa

modernidade, representada nesse episddio pela presenca de carros.

6.5.1 Linguagem grafica da capa

A capa se estrutura em dois espacos com proporgdes diferentes: na parte
menor, em cima da pagina, se encontra o logotipo e na de baixo, ocupando a maior
parte do espaco, a charge que abre a revista, variando seus desenhos de edigao

para edicao, como em uma funcao que antecipa a chamada de capa nos dias atuais.
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Figura 187 — Revista O Tamoyo, capa ed. 12 (1890)
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O titulo é desenhado em letras capitulares, fora dos padrdes que normatizam
os desenhos de tipos, pela observagdo da letra ‘0’ que aparece em formatos
diferentes no artigo ‘0’ € no proprio nome Tamoyo; e também pela letra ‘y’ que
apresenta uma calda propria da letra ‘Q’, de forma ndo compartilhada pelo desenho
dos outros tipos. Esta grafado em cor, com contorno branco e sombra preta, o que
Ihe confere um aspecto tridimensional. Sua linha base descreve uma curva para
baixo, talvez com o propdsito de apresentar uma linguagem que nao parega ter rigor

formal.

Figura 188 — Revista O Tamoyo, logotipo da revista (1890)

O titulo se apoia em uma cena que parece ser a descri¢ado visual de um local,
observando-se o que pode ser o detalhe de uma parede delimitando o espacgo a
esquerda e a presenca de uma bancada onde se apoiam objetos para a produgao
dos seus textos e desenhos como lapis, tinta, pena e livro. Dentro deste espacgo

visual, encontram-se a epigrafe ‘periddico humoristico’ e informagdes da edigéo.
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Cabe ressaltar aqui que as duas capas da amostra trazem a figura do indio,
muito usada na época do Brasil Império, desde o inicio da Guerra do Paraguai (1864-
1870). A figura do indio, em uma época que o Brasil abrigava muitos estrangeiros,
foi estrategicamente explorada, na midia, e principalmente pela revista Semana
lllustrada, de Henrique Fleiuss, amigo pessoal de D. Pedro Il, que, possivelmente,
“se valeu do componente étnico indigena como instrumento capaz de fomentar um
sentimento nacionalista, que visava conferir legitimidade as acdes bélicas

desenvolvidas no campo de batalha” (SILVA, 2009, p. 5). Continua o autor:

Fleiuss foi o primeiro a retratar o indio como simbolo da luta encampada
contra os ‘inimigos da patria’, que, ao contrario do senso comum, nao se
restringiram apenas aos paraguaios. Posteriormente, outras publicacbes
seguiram o mesmo caminho, embora, com uma visao diferenciada, critica.
O indio Brasil da Semana llustrada aparece vigoroso, forte, altivo, com ares
triunfantes. Ja na revista O Cabrido, por exemplo, foi retratado prostrado
numa cama, convalescendo de uma enfermidade grave, circundado por
politicos do gabinete liberal (SILVA, 2009, p. 8).

Dessa forma, pode-se perceber que o indio para o amigo do Imperador é forte,
altivo e bravo. Para os que lutaram pela Republica a figura do indio perde os ares de
bom combatente e Angelo Agostini, era um deles. Em sua publicagdo, O Cabrigo,
(ndo analisada nesta investigacao) o indio, assim como o Império, esta prestes a

maorrer.

Na revista O Tamoyo, o indio ora aparece como lider (capa edigdo n° 4), ora
aparece no contexto das eleicdes, onde ele representa os que sao contra a
Republica e atras dele o que representa os que sao a favor, observado pela presenca

do barrete frigio.

6.5.2 Linguagem grafica do miolo

O projeto grafico do miolo apresenta um grid formal com o texto disposto em
apenas uma coluna, em alinhamento justificado, com recuo de paragrafo e sem

espaco duplo de um para o outro. Os titulos sdo centralizados e encimados por uma
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figura sorridente de um homem/palhaco — um bufdo. E relevante dizer, nas
observagdes sobre a linguagem visual do periédico, que a repeticdo dessa imagem
em todas as paginas, sem variagao, termina por dar uma feicdo humana a revista,
através da qual esse bonach&o fala, muito provavelmente, com o intuito de tornar a
relacdo revista-leitor mais estreita e, dessa forma, aumentando seu poder de

convencimento com relagao as criticas e recomendagdes que faz.
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Figura 189 — Revista O Tamoyo, sequéncia de paginas-tipo, ed. 4/1890
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Resolucgdes

() Twmono aclamado guarda e vigia dos interesses
dos concidadios, por unanimidade de seus leitores e
leitoras,

Consulerando que os seus concidadios nada fazem
sem que a ostentacao da grandeza, do valor, e da gene-
rosildade se ache com elles presente em todas oz tempos
¢ orcasioes em gue ¢ necessario  offerecer o sen obolo de
caridade.

Considerando mais que um niao pequeno numero
de infelizes criancas, que poderiam ser de futuro nao so
bon= ciladios eomo exeellentes pais de familia vivem
dispresivelmente vagando pelas ruas, discalcos e quasi
nias, sem ter quem d'elles se encarregue para educal-os,
¢ muitas vezes sem terem quem lhes dé que comer,

Considerando que o Estado tem a seu eargo um
estabelecimento pio lenominado Asylo de Mendicidady,
ique apenas serve para manter um director e varios em-
pregados, sem proveito algum para as mendigos, que
para alli 6 entram quando recrutados, porque preferem
esmolar pelas pontes e ealgadas do que terem os meios
da subsistencia mediante win levissimo trabalho,
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§ assumpto, diremos, que
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§ e macacaria. como sé







Figura 190 — Revista O Tamoyo, pagina 2, ed. 12 (1890)
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Os elementos editoriais encontrados nas revistas demonstram o uso regular

de folio, fios e vinhetas tipograficos, como se pode perceber na figura a seguir.

Figura 191 — Revista O Tamoyo, paginas centrais, ed. 12 (1890)

Pamn aqualia apelads po sgei von tiras » rpreoiacho da constituinte,
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Figuras 192 e 193 — Revista O Tamoyo, pagina 8 e detalhe pagina interna, ed. 12 (1890)
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* Presenca de unidades de comunicagao nas situagdes de charge e legenda.

* Tipo de humor: satirico
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Fonte primaria

Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco — Setor de Obras Raras:
1890:n%°s 1,2,4,5,6,7, 11,12, 13

1891: no 17

Existe uma edicao na biblioteca que nao contém a capa, por isso nao foi possivel
identificar a data do ano da publicagao.

Informagdes gerais do periddico em Nascimento (1972, v. 6, p. 283-285).
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7 RESULTADOS DA ANALISE

E possivel refletir sobre a importancia histérica do periodismo para a histéria do
design grafico em Pernambuco, uma vez que a produgéo e divulgagéo dessas revistas
demandou, provavelmente, novos profissionais tipografos, litografos e desenhistas —
muitas vezes o litdgrafo era o préprio desenhista. Reconhece-se que este fato
contribuiu para a formagéao da pratica do design grafico, configurando-se, assim, o inicio
do campo do design editorial mesmo muito antes da institucionalizagdo do Design no

Brasil.

O resgate de parte do que constitui a memoria grafica pernambucana de
periodicos trouxe para esta pesquisa o estimulo e a satisfacdo de trabalhar com fontes

primarias que revelaram multiplas possibilidades de investigacdo, como por exemplo:
» analise do projeto grafico;
= técnicas de impressao que fizeram parte do periodo;

» desenhistas/designers que fizeram da revista ilustrada um instrumento

disseminador de ideias;
= caricatura como base da linguagem grafica, presente nas revistas pesquisadas;

» temas abordados, revelando o que era importante discutir.

A realizag&o desta investigagao partiu da identificagdo de uma lacuna na histéria
do design grafico brasileiro com relagao a producéao periddica pernambucana. Dessa
forma, este estudo se debrugou para a analise do projeto grafico das revistas, deixando
outras abordagens para estudos posteriores; apenas referidas nesta tese como

informag&o secundaria.

Vale ressaltar que a amostra das revistas analisadas por esta pesquisa revelou
uma preferéncia editorial pela cronica de costumes feita, muitas vezes, de forma

irreverente e satirica, e nesse sentido foi possivel observar o desenho de humor como
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parte do discurso jornalistico das publicagdes. Por esta razdo, a caricatura é
responsavel, de forma predominante, pela visualidade do projeto grafico das revistas

desse periodo.

Figura 194 — Sequéncia de capas - Revista lllustrada, ed. 2 (1866); O Diabo a Quatro, ed. 34 (1876);
O Joéo Fernandes, ed. 3 (1886); A Exposicéo, ed. 1 (1887); O Tamoyo, ed. 12 (1890)

Esta forma de linguagem é caracteristica comum entre as revistas
pernambucanas, mas nao apenas pernambucanas, como foi discutido no capitulo
sobre a histéria da revista ilustrada, que tratou dos condicionantes historicos da

época, ao se contextualizar a revista ilustrada brasileira.

Figura 195 - Sequéncia de capas das revistas - Semana lllustrada (1861); Bazar Volante (1863); O
Arlequim (1867); Revista lllustrada (1887)

Na segunda metade do século XIX, com a introducéo da litografia, as revistas

passaram a ter um padrdo visual rico em ilustracdes e, nesse aspecto as revistas
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pernambucanas nao apresentavam diferenga das ndo pernambucanas. Foi nesse

periodo que nasceu a revista ilustrada.

O formato padrao das revistas semanais ilustradas em Pernambuco segue o
padréo nacional, que se caracteriza como uma publicagao de oito paginas, com uma
estrutura de quatro paginas de texto e quatro de ilustragdes. A pagina 1 com desenho
—acapa, as 2 e 3 com texto, as 4 e 5 — paginas centrais, com ilustragdes, as paginas
6 e 7 com texto e a 8 — contracapa, com imagem. Isso decorre do fato de que na
grafica, uma unica lamina é dobrada duas vezes formando um caderno de oito
paginas, com texto de um lado — impresséo tipografica e, do outro, imagem —

impressao litografica.

Figuras 196 - Sequéncia de paginas: capa, contracapa, paginas centrais e paginas de texto da
Revista lllustrada (1887)

= . * = |
paginas de texto

capa contracapa paginas centrais
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7.1 QUADRO COMPARATIVO DOS RESULTADOS

Quadro 3 - Aspectos gerais das revistas
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Quadro 4 - Linguagem grafica da capa
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Anterior ao surgimento dos periddicos aqui tratados, o jornal e a revista tinham
textura tipografica muito densa e a diferencga ficava por conta do carater jornalistico
e literario do artefato: o jornal, noticioso e doutrinario; a revista, literaria. O papel era
importado e caro, e por isso era comum tentar aproveita-lo ao maximo. Com o tempo,
a revista descola do formato do jornal em diferentes escalas e ndo ao mesmo tempo
para todas as publicagdes: o jornal permanece muito textual, mas sua periodicidade
se torna mais curta — diaria, e a revista passa a ter uma capa, mais variedade de
assuntos, mais paginas e periodicidade semanal, e vai se constituindo um padrao

visual na linguagem grafica das revistas pernambucanas do periodo.

Por fim, o acesso a padrdes de representacao visual das revistas ilustradas
da segunda metade do século XIX, com seus registros catalogados, se constituiu em

mais um suporte para a memoria grafica pernambucana.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Investigar o passado com o olhar do presente, garimpando a visualidade
grafica dos relatos, através das revistas que circularam em um determinado tempo
na historia da sociedade pernambucana, foi um desafio €, a0 mesmo tempo, uma
experiéncia bastante gratificante, principalmente porque se teve acesso a um
material com registros feitos no calor da hora. Houve, no inicio desta pesquisa, a
tarefa de ‘organizar este passado’ porque “o passado nao esta pronto para ser
descoberto” (JANOTTI, 2010). Ele precisa ser organizado de acordo com a proposta
da pesquisa para que as perguntas que surjam dos achados desta documentagao
sirvam de reflexdo e orientem novos caminhos para o desdobramento de novas

reflexdes.

Foi o que aconteceu nesta pesquisa. Ela se configurou pelo anseio de
contribuicdo a histéria do design grafico brasileiro, mas a experiéncia anterior com
0s grupos de estudos de memoaria grafica com os alunos na UFPE foi determinante
para apontar novas perspectivas de analise. No catalogo das revistas
pernambucanas, produzido pelos grupos sob orientagdo da pesquisadora, péde-se
perceber caracteristicas similares em um conjunto de revistas, préprio de uma época,
que precisaria ser aprofundado, e assim foi eleito o recorte temporal que constituiu
a segunda pesquisa bibliografica, com o foco na produg¢do periddica brasileira da

segunda metade do século XIX.

Uma das reflexbes que esse trabalho propiciou foi sobre a importancia de se
estudar o design editorial considerando a perspectiva da interdisciplinaridade com o
campo jornalistico, na medida em que o design de uma publicagao deve ser articulado
com as questdes do ‘fazer jornalistico’. Os dois campos tém em comum a condi¢ao de
vinculo as técnicas de reprodugdo em massa e as mudangas tecnoldgicas. Cada um
tem uma participacdo especifica na producdo da revista, mas profundamente
irmanados na tarefa de comunicar. Com este olhar, este estudo se debrugou sobre a
mais primaria das fontes para o conhecimento da origem do design grafico das revistas,

entendendo que é através do préprio artefato que se pode chegar a compreensao de
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como o campo se estruturou, atrelado a praxis jornalistica. Zappaterra (2007) ja definiu

0 campo como “jornalismo visual”.

A tarefa de dar visualidade ao jornalismo é atribuir forma a uma intengao ou
ideia. E na pluralidade das possibilidades, identificar aquela que demonstra mais
sintonia com a linha editorial da publicacdo para a qual se esta desenvolvendo o
projeto, sem perder de vista o perfil do publico leitor. Exemplo dessa adequacéo é o
uso da figura do indio presente na capa e no miolo da revista O Tamoyo, como

mostrado a seguir:

Nas capas da revista O Tamoyo, na primeira, o indio aparece como um lider
de uma comunidade que o observa; na segunda, ele aparece em um contexto de

eleicdo, em que se pode ler que o governo triunfou.

Figura 197 e 198 - Capas da revista O Tamoyo, eds. 4 e 12/1890
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Como foi dito anteriormente, a figura do indio foi muito explorada na campanha
nacionalista da monarquia representando o conservadorismo; a preservagao do
Império. O icone perfeito para representar o ‘produto nacional brasileiro’ no meio de uma
sociedade de imigrantes. Foi usado de forma generosa pela revista A Semana lllustrada,
de Henrique Fleiuss, amigo pessoal do Imperador. O indio ‘bom mogo’, ‘lider’, ‘guerreiro’
e ‘leal’ emprestou carater de nacionalidade a causa da guerra contra o Paraguai (1864-
1870), para legitimar as motivagdes nacionalistas que teriam justificado as agbes da
guerra. Nas capas da Revista lllustrada, de Angelo Agostini, a seguir, o indio aparece
sendo massacrado, inclusive na primeira capa aparece, também, a figura da morte do

indio, ou seja, o anuncio metaférico da ‘morte do império’.

Figura 199 e 200 - Capas da Revista lllustrada, eds. 222/1880 e 429/1886
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Dessa forma, se apreende que as publicagbes que trazem a imagem do indio que
se enquadra nessa descricdo, € uma publicacdo a favor da monarquia e contra a

instalacéo da Republica.

Como se pbde observar, a revista ilustrada pernambucana da segunda
metade do século XIX ja demonstra que o design grafico tem propédsitos de
comunicagao especifica e que o design editorial reflete a linha ideolégica da
publicagao, o que configura o campo. Portanto, nos primérdios do projeto grafico de

revista, esses parametros ja guiavam os designers/ilustradores.

Muitas vezes, na pesquisa histérica, perdem-se informacdes sobre de quem
se fala nas mensagens indiretas, ou mesmo nas charges, que tém como
caracteristica, nesta pesquisa, ser um desenho de humor que faz sentido apenas
dentro de um contexto que se conhece, fazendo com que o pesquisador compreenda
a critica ou o elogio a alguém ou a algum fato que vem a publico somente quando a
linguagem visual esta mais bem contextualizada em seus condicionantes politicos,
sociais e culturais. Fica para a pesquisa histérica em design grafico, a partir das
fontes primarias usadas nesta pesquisa, querer entender como estéo representados
esses sentimentos, essas provocagdes, em um momento inicial da historia da revista
ilustrada; portanto, trata-se de uma época em que os diferentes tragos da ilustracao
sdo colocados para veiculagdo de ideias, muitas vezes pela primeira vez. Este

argumento pode ser inferido a partir da capa da Revista lllustrada, como se pode ver:



Figura 201 - Capa da Revista lllustrada, ed. 2 (1886)
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Nesta capa, podem ser observadas duas situagdes que representam o que se
deixa de compreender por falta de conhecimento do contexto, mas, ao mesmo
tempo, o que se pode entender como representagdo visual de uma critica. Cabe
ressaltar aqui, que em leitura interna, sdo depreendidos dois conceitos a partir dos
textos: o de ‘peru’, para indicar uma pessoa exibicionista e o de ‘galo’, representado
pela expresséo ‘crista de galo’, para indicar valentia, soberba. Os textos s&o os

seguintes:

Figura 202 - Recortes de textos internos da Revista lllustrada, ed. 2 (1866)




273

Na parte superior da capa, no lugar do logotipo da revista, vé-se a imagem de
duas pessoas publicas no palco do Teatro Santa Isabel — sabe-se do local a partir
do texto interno. Esta imagem representa, portanto, a figura de um ‘furéo’, um ‘peru’
gue se endivida e se exibe através de um padrdo que nao pode sustentar, em busca
da atencdo de uma mulher ligada ao teatro (informagdo encontrada no miolo). E
dessa representacado pode-se dizer que para o exibicionista, ndo a plateia, mas o
palco é a melhor vitrine. A satira visual se caracteriza pelo deslocamento de um
expectador no palco em vez de sentado assistindo ao espetaculo. No entanto, ndo

foi possivel saber de quem se trata.

Outra observacao que pode ser feita a partir deste exemplo € que este espaco
superior da capa é, invariavelmente, dedicado ao logotipo da revista, verificado no
padrao visual das capas da amostra. Ocorre que se trata da representacdo de um
assunto trazido pela edicdo especifica, ou seja, tem relagdo com matéria interna.
Pode-se concluir, a partir deste exemplo e pela capa de outro niumero da mesma
revista que o conceito de logotipo ainda nao esta assimilado pela publicagao, ja que
varia de acordo com a matéria trazida em edigao especifica. Esta conclusao, porém,
é tirada de uma amostra de apenas dois exemplares, portanto, ndo suficiente para
dizer que a revista ndo atribuia ao logotipo o conceito que se conhece atualmente,
que funciona como a marcal/identidade da revista, com redesigns muito cautelosos

ao longo de sua vigéncia.

A parte inferior da capa, colocada de forma repetida, a seguir, para facilitar a
conferéncia do que esta sendo comentado, em virtude do distanciamento da primeira
imagem, apresenta uma charge com a representacao de duas figuras, também
publicas — caracteristica da charge para que o significado possa ser compartilhado
—, em uma local que representa uma rinha de briga de galo, onde, dois pesos
pesados da politica brigam pelo poder. Tudo isso assistido pelo povo que espera

pelo resultado, para revelar o mais ‘poderoso’ dessa disputa.
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Figura 203 - Recorte da charge da capa da Revista lllustrada, ed. 2 (1886)
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Camargo (1971) diz que “é preciso nao esquecer, que a realidade inclui o que

se pensa sobre ela” e esta volta ao passado possibilitou pensar em design editorial
a partir de artefatos que estdo na origem do tempo de uma pratica que desconhecia
as solucodes graficas que fazem parte do repertério do design contemporaneo, com

bases consolidadas na longa experiéncia obtida na produgao de publicagdes.

E, dessa forma, um momento precioso na histéria das revistas. E um momento
de formacao do codigo visual que podera representar, posteriormente, e em outras
midias, o mesmo sentido. E instigante estudar o design gréfico inserido na realidade
de épocas tdo remotas e que fazem parte do ‘DNA’'3 do design grafico atual, acrescido
do colorido do relato saido da prépria vivéncia da situacdo. A pesquisa se propds a

construir um olhar sobre a histéria das revistas pernambucanas, na tentativa de

13 Sigla para representar as substancias quimicas envolvidas na transmissdo de caracteres hereditarios e
na producgdo de proteinas compostas, que sdo o principal constituinte dos seres vivos. No texto aparece
como recurso de analogia.
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entender de que é feito o design grafico de revista; o que determinou a primeira
composi¢ao de pagina; a primeira composi¢ao de capa e quais foram as diferengas
essenciais que foram postas para que esses elementos pudessem ter sido
incorporados e chegado até a contemporaneidade. Da mesma forma, usar texto em
coluna, o titulo ter um corpo maior que o texto de paragrafo, a escolha da disposi¢cao
do texto em alinhamentos ora justificado nas matérias comuns, ora centralizado nos
poemas; o uso de fios para separar as colunas de texto ou unidades diferentes de
informacgéo ao longo da pagina; a presenga de folio e o recuo da primeira linha do
paragrafo foram aspectos comuns as revistas. Todas elas usavam vinhetas tipograficas
e algumas apresentavam moldura nos titulos, atribuindo leveza e graciosidade a
densidade textual. Nao foram encontrados anuncios, tao préprios da revista atual,

apontando também para um padrao.

Importante notar que a revista O Tamoyo participa desse padrao grafico
apenas na primeira pagina das edigdes. As chamadas paginas editoriais receberam
um tratamento visual que se repetia por toda a revista, de forma imutavel, qual seja,
a imagem de um ‘buféo’, olhando para o leitor, em cima dos titulos das matérias,
interpretado, por esta pesquisa, como uma intengao de atribuir empatia a ‘voz’ da
publicacdo, tornando-a mais pessoal. Fato reforcado pelo texto em uma coluna,

como o formato de uma carta.
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Figura 204 - Sequéncia de paginas: paginas-tipo da Revista lllustrada, p. 4 e 15, ed. 2 (1886);
paginas-tipo da revista O Tamoyo, p. 2, ed. 12 (1890) e pagina nao identificada, ed. 4 (1890);
paginas 6 e 7 da revista A Exposigao, ed. 28 (1888); paginas 2 e 3, ed. 37 (1887)
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De toda a amostra, sem duvida, a revista que mais se destaca é O Diabo a
Quatro, pela irreveréncia e humor corrosivo em suas reportagens e ilustragoes
satiricas e pelo numero de edi¢cdes: de 1875 a 1878, com 195 edi¢des, como é

possivel ser verificado na relagéo abaixo.

» A Revista lllustrada, de 1 a 15 de julho de 1866, com apenas 2 numeros;
= O Joédo Fernandes, de 1886 a 1887, com 47 edicoes;

= A Exposigédo, de 1887 a 1888, com 38 edicdes;

= O Tamoyo, de 189 a 1893, com 31 edicdes.

Na figura seguinte, a Mascarada Universal atrai a todos. No planeta Terra
(redondo), todos os continentes estao presentes na alegoria de José Neves. O tom
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de irreveréncia da revista mistura monarquia, clero e, possivelmente populares, dada
a quantidade de pessoas presentes no baile. A diagramacao é criativa e foge ao

padrao das outras revistas.
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Figura 205 - Paginas centrais, ed. 34/1876 da revista O Diabo a Quatro
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E curioso notar a semelhancga entre os logotipos da Semana lllustrada e O
Diabo a Quatro: uma figura central — bruxo ou diabo, titulo em perspectiva; um

entorno poluido com figuras variadas, demonstrado nas préximas figuras.

Figura 206 - Comparativo dos logos das revistas Semana lllustrada e O Diabo a Quatro
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Destaque também para a revista O Jodo Fernandes. Salta aos olhos a retérica
visual da linguagem do periédico em muitas situagdes, por exemplo, quando se
posiciona politicamente a favor da aboligdo da escravatura e apresenta uma charge
onde texto e imagem parecem dizer o contrario — antitese'*; porém a charge é tao
forte que, possivelmente, a revista pretendeu sensibilizar o leitor mostrando, de

forma agressiva, o lado desumano e selvagem da escravidao e suas praticas, como

14 Antitese é uma figura de linguagem caracterizada pela apresentacdo de palavras de sentidos opostos.
Consiste na contraposicdo de conceitos, palavras ou objetos distintos (SIGNIFICADOS.COM.BR, 2015).
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forma de causar repudio, fazendo com que a pessoa que esta lendo passe a nao se
identificar mais com aquilo. Outra coisa relevante para a construgdo de uma marca
de discurso visual é a representagao do movimento da cabecga para os dois lados,

também encontrada na charge de Agostini.

Figura 207 - O Joao Fernandes, charge de Vilela
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Figura 208 - O Cabrigdo. Charge de Agostini (1866-1867)
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De tudo que foi exposto, é preciso dizer que a falta de qualidade nas imagens
se deve ao fato de que néo existiu aqui um trabalho de fotégrafo e nem tampouco as
fontes primarias estavam em bom estado de conservacgao. A intencao foi apresentar
e ilustrar, da melhor forma possivel, os registros feitos para proporcionar visibilidade
as informagdes. Dessa forma, o elenco das imagens trazidas nesta pesquisa foi
ampliado ao maximo, em detrimento de um fluxo textual mais fluido, muitas vezes,

s6 a foto ocupando uma pagina inteira.

Foi um longo caminho até aqui. As maiores dificuldades encontradas se
devem a inexisténcia de um trabalho anterior, com este mesmo olhar, para o
periodismo do século XIX em Pernambuco e, também, nem sempre foi tranquilo o
acesso aos acervos de guarda de periddicos pela prépria natureza da pesquisa. E
relevante ressaltar, no entanto, que este estudo sé foi possivel porque as instituicoes

visitadas proporcionaram condi¢des para que o trabalho exploratério fosse realizado.

E importante trazer para estas consideragdes finais, como aspecto de
fragilidade desta pesquisa, que as estratégias metodoldgicas da pesquisadora nem
sempre trouxeram a possibilidade de aprofundamento de algumas reflexdes. Como
aspecto positivo, este estudo reconhece que os autores trazidos para orientar a
resposta a pergunta da pesquisa proporcionaram um arcabougo teérico sélido e

diversificado, de grande valia para a proposta metodoldgica desta investigagao.

Esta pesquisa considera que o design grafico como suporte teorico e pratico
da atividade editorial de revista, foi sendo incorporado paulatinamente,
transformando e até mesmo inventando novas linguagens visuais; fazendo com que,
cada vez mais, a informacao visual se tornasse mais conformadora da realidade das

pessoas.

A realizacdo desta investigacao partiu da identificacdo de uma lacuna na
histéria do design grafico brasileiro com relagcdo a produgcdo periddica
pernambucana. Dessa forma, este estudo se debrugou sobre a andlise do projeto
grafico das revistas, deixando outras abordagens para estudos posteriores, apenas
referidas aqui como informagao secundaria. Pode-se dizer que esta tese cumpre
apenas uma etapa de uma investigagdo muito maior sobre a memoaria grafica

pernambucana. Espera-se que o conhecimento produzido pela analise aqui
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empreendida possa somar-se a outros conhecimentos dentro da histéria do design

grafico brasileiro.
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APENDICE A - RELAGAO DE 110 TiTULOS DE REVISTAS TIRADAS DE
NASCIMENTO (1970) (1972), POR ORDEM ALFABETICA ASCENDENTE

RELACAO DE 110 TITULOS DE REVISTAS EXTRAIDAS DA CATALOGACAO
DE NASCIMENTO (1970) (1972),
POR ORDEM ALFABETICA ASCENDENTE

1 | Arrecifes 38 | Lyrio, O 75 | Retruse, A
2 | Atlantica 39 | Majestosa 76 | Revista Académica
3 | Atualidades 40 | Mascote 77 | Revista da Cidade
4 | Avancga! 41 | Mauricea 78 Revista da Historia de
Pernambuco
5 Azas do 42 | Meia Noite 79 | Revista de Pernambuco
Nordeste

Revista do Instituto
6 | Background 43 | Mensagem 80 | Arqueoldgico, Histoérico e
Geografico Pernambucano

Revista do Instituto de

7 | Brasil llustrado 44 | Mensario 81 | Sciencias e Letras
Pernambucana
8 | Brasil-Turista | 45 | Mensario 82 | Revista do Norte
Paramount
9 | Brazil Calling 46 | Moderna 83 | Revista do Recife
10 | Cacique 47 | Morena 84 | Reuvista lllustrada
Revista Mensal da
11 | Caeté 48 | Noites de Natal 85 | Instrucdo Publica
de Pernambuco
12 | Capibaribe 49 | Nordeste 86 | Revista Moderna
13 | Cara Mole, O 50 | Nordeste Rural 87 | Revista Pernambucana
14 | Cinema 51 | Norte llustrado 88 | Revista Pitoresca
15 | Cobra, A 52 | Nossa Terra 89 | Revista Renascenca
16 | Contraponto 53 | Nota, A 90 | Revistinha
17 COI’I’eJO . 54 | Novos Rumos 91 | Rua Nova
Académico, O
18 | Cri-Cri 55 | Orvalho 92 | Rua, A
19 Cultura 56 | P’ra Vocé 93 | Seleta Magazine, A

Académica, A
CONTINUA
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Diabo a Quatro,

20 0 57 | Pallium 94 | Septentrido
21 | Dom Casmurro | 58 | Para-Raios 95 | Tabu
22 | Equador, O 59 | Patusco, O 96 | Tacape, O
23 | Espelho 60 | Peregrim 97 | Tamoyo, O
24 sl gl 61 | Pernambuco 98 | Tempo llustrado, O
Junho
25 | Exposicio, A | 62 | ernambuco 99 | Tradicdo
posi¢ao, llustrado ¢
26 | Fada, A 63 | Pilheria, A 100 | Troga, A
27 | Fallador, O 64 | Pimpao, O 101 | Variedades Literarias
28 | Feitozense, O 65 | Progresso, O 102 | Veneza Americana
29 | Frou-Frou 66 | Pyrilampo 103 | Veranista
30 | Futuro,O 67 | Quatro Diabos | 104 | Verao
31 | Garoto, O 68 | Reaccéo, A 105 | Verde
32 | Itatiaia 69 | Recife 106 | Vida Moderna
33 | Itatiaia 70 | RRecife 107 | Vida Nordestina
lllustrado
Joao , . _
34 CemeTtes, © 71 | Recife Sportivo | 108 | Vitrina
35 | Lagartixa, A | 72 | Recreio 109 | Voz do Recife, A
Popular
36 | Singuade 73 | Renovagao 110 | Zig-Zag
Sogra
37 | Loré 74 | Resenha

Literaria
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APENDICE B - RELAGAO DE 50 TITULOS DE REVISTAS NAO SEGMENTADAS,
ORGANIZADAS POR ORDEM ALFABETICA

RELACAO DE 50 TiTULOS DE REVISTAS NAO SEGMENTADAS,
ORGANIZADAS POR ORDEM ALFABETICA
1 Albacora, O Periddico humoristico 1889
2 Avanca! Variedades 1908
3 Brasil-Turista Variedades 1914
4 Cara Mole, O Periédico Critico e Caricato 1889
5 Carapuceiro, O Variedades 1832
6 Cinema Literaria e humoristica 1910
7 Cobra, A Revista llustrada e Humoristica 1903
8 Cri-Cri Variedades, Teatro 1908
9 Diabo a Quatro, O Literario e humoristico 1875
10 Equador, O Revista Politica e Noticiosa 1888
11 Estrellas de Junho Variedades 1915
12 Exposigéo, A Critico e Humoristico 1887
13 Feitozense, O Revista Literaria, Recreativa e Noticiosa 1913
14 Frou-Frou Variedades 1908
15 Futuro, O Variedades 1874
16 | Jodo Fernandes, O Critica e Humoristica 1886
17 Joéo Pobre, O Critica Politica 1844
18 Lagartixa, A Variedades 1920
19 Martello, O Humoristico 1921
20 Mascote Variedades 1924
21 Mauricéa Literario e Artistico 1927
22 Moco, O Satirico 1851
23 Noites de Natal Variedades 1915
24 Norte llustrado Literaria, critica e noticiosa 1901
25 Nossa Terra Atualidades 1921
26 Nota, A Variedades 1914

CONTINUA
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27 Patusco, O llustrado e Humoristico 1886
28 Peregrina, A Revista de Variedades 1891
29 Pharol, O Revista de Variedades 1859
30 Pilhéria, A Humor 1923
31 Progresso, O Satirico, Humor, Literatura 1846
32 Pyrilampo Politico, llustrado, Noticioso e Comercial 1928
33 Reaccao, A Revista Critica e Literaria 1889
34 Recife lllustrado Periodico Literario, Critico e Humoristico 1888
35 Recreio Popular Revista de Variedades 1876
36 Revista da Cidade Variedades 1926
37 Revista da Cidade Cultura e Mundanizardes 1926
38 P'zrer;’;srﬁ)ggo Variedade / Cultura, Regional 1924
39 Revista do Norte Variedades 1920
40 Reuvista lllustrada Literario e humoristico 1866
41 Revista Moderna Variedades 1894
42 Revista Pitoresca Revista Satirico-humoristica 1872
43 Revistinha Revista Critica, Noticiosa e Literaria 1886
44 Rua Nova Literario, Artistico e Noticioso 1924
45 Rua, A Variedades 1903
46 Tacape, O Variedades / Critica 1928
47 Tamoyo, O Humoristico 1890
48 Troca, A Sorteio / Variedades 1890
49 Veranista, O Variedades 1921
50 Vida Moderna Variedades 1919
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APENDICE C - RELAGAO DE 58 TITULOS DE REVISTAS ENCONTRADAS NOS
ACERVOS, ORGANIZADA POR INSTITUIGAO, ORDEM CRONOLOGICA
ASCENDENTE E INFORMAGOES DE GENERO

FUNDACAO JOAQUIM NABUCO (FUNDAJ)
1 Troga, A 1890 Variedades / Sorteio
2 Rua, A 1903 Variedades
3 Cri-Cri 1908 Variedades, Teatro
4 Estrellas de Junho 1915 Variedades
5 Pilhéria, A 1923 Variedades / Humor
6 Revista de Pernambuco 1924 Variedade / Cultura, Regional
7 Rua Nova 1924 Variedades
8 Revista da Cidade 1926 Variedades
9 Tacape, O 1928 Variedades / Critica
ARQUIVO PUBLICO ESTADUAL (APE)
1 Joéo Pobre, O 1844 Critica Politica
2 Fada, A 1850 Critica, P(?chi)t(i:c(:)ejseé ;Iau)morl'stica
3 Mocé, O 1851 Variedades / Satirico
4 Pharol, O 1859 Revista de Variedades
5 Reuvista lllustrada 1866 Revista Literaria e Politica
6 Revista Pitoresca 1872 Revista Satirico-humoristica
7 Diabo a Quatro, O 1875 Literario e humoristico
8 Recreio Popular 1876 Revista de Variedades
9 Jodo Fernades, O 1886 Revista Critica e Humoristica
10 Revistinha 1886 Revista Cr(tica', Noticiosa e
Literaria
11 Exposicao, A 1887 Revista Critica e Humoristica
12 Equador, O 1888 Revista Politica e Noticiosa

CONTINUA



292

13 Recife lllustrado 1ggg | eriodico Literario, Criico e
umoristico

14 Reaccéo, A 1889 Revista Critica e Literaria

15 Peregrim 1891 Revista de Variedades

16 Cobra, A 1903 Revista llustrada e Humoristica

17 Cinema 1910 Reuvista literaria e humoristica

BIBLIOTECA PUBLICA ESTADUAL (BPE)

1 Revista lllustrada 1866 Literario e humoristico
Futuro, O 1874 Variedades

3 Diabo a Quatro 1875 Variedades  Literario e

4 Joéo Fernandes, O 1886 Critica e Humoristica

5 Patusco, O 1886 llustrado e Humoristico

6 Exposigao, O 1887 Critico e Humoristico

7 Albacor, O 1889 Peridédico humoristico

8 Cara Mole, O 1889 Periédico Critico e Caricato

9 Tamoyo, O 1890 Variedades / Humoristico

10 Revista Moderna 1894 Variedades

11 Norte llustrado 1901 Literaria, critica e noticiosa

12 Revista Moderna 1906 Politico e Humoristico

13 Cri-Cri 1908 Humoristico e Noticioso

14 Avancal 1908 Variedades

15 Frou-Frou 1908 Variedades

16 Cinema 1910 Literaria e humoristica

17 Nota, A 1914 Variedades

18 Brasil-Turista 1914 Variedades

19 Noites de Natal 1915 Variedades

20 Vida Moderna 1919 Variedades

21 Lagartixa, A 1920 Variedades

CONTINUA
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22 Nossa Terra 1921 Atualidades

23 Martello, O 1921 Humoristico(?)

24 Veranista, O 1921 Variedades

25 Mauriceia 1923 Literario e Artistico

26 Mascote 1924 Variedades

27 Rua Nova 1924 Literario, Artistico e Noticioso

28 Revista da Cidade 1926 Cultura e Mundanidades

29 Mauricea 1927 Literario e Artistico

30 Pyrilampo 1928 Politico, Ilé%trrssroc,ial\lloticioso e
INSTITUTO RICARDO BRENNAND

1 Revista do Norte 1920 Variedades




APENDICE D - RELAGAO DE 26 TITULOS DE REVISTAS ILUSTRADAS,
ORGANIZADAS POR ORDEM CRONOLOGICA ASCENDENTE
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RELACAO DE 26 TiTULOS DE REVISTAS ILUSTRADAS,
ORGANIZADAS POR ORDEM CRONOLOGICA ASCENDENTE
1 Fada, A 1850
2 Revista lllustrada 1866
3 Revista Pitoresca 1872
4 Diabo a Quatro, O 1875
5 Jodo Fernandes, O 1886
6 Exposicao, A 1887
7 Equador, O 1888
8 Tamoyo, O 1890
9 Lyrio, O 1902
10 Cobra, A 1903
11 Revista Moderna 1906
12 Avancal 1908
13 Cri-Cri 1908
14 Frou-Frou 1908
15 Cinema 1910
16 Fallador, O 1913
17 Feitozense, O 1913
18 Pimpéo, O 1913
19 Nota, A 1914

CONTINUA
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20 Nossa Terra 1921
21 Pilhéria, A 1923
22 Revista de Pernambuco 1924
23 Rua Nova 1924
24 Revista da Cidade 1926
25 Tacape, O 1928
26 P'ra Vocé 1930
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