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Lucio:

Imagine que eu estava junto da mesa, pronta para escrever para vocé e
contar coisas, quando bateram a porta e trouxeram-me, vindo do Rio, o que
vocé publicou no Diario Carioca [artigo de Lucio Cardoso sobre Perto do
Coragéo Selvagem, publicado no referido periddico em 12 de margo de 1944].
Isso valeu como se vocé tivesse respondido a minha primeira carta... Gostei
tanto. Fiquei assustada com o que vocé diz — que é possivel que meu livro
seja 0 meu mais importante. Tenho vontade de rasga-lo e ficar livre de novo:
é horrivel a gente ja estar completa. Sei que ndo é isso o que vocé quis
dizer. Quanto ao meu meio sucesso me perturbar, as vezes ele me deixa
saciada e cansada. As vezes, embora possa parecer falso, me desanima, nao
sei por qué. Parece que eu esperava um comego mais duro e, tenho a
impressao, seria mais puro. Enfim, tudo isso é tolice minha.

(LISPECTOR, 2002, p. 336 - grifo nosso)



RESUMO

Esta dissertagéo investiga o modo como o elemento narrativo espago é construido no
campo de interiorizagao do eu, presente nos romances de introspecgao que vigoraram
no final da primeira metade e inicio da segunda metade do século XX no Brasil, a
partir das obras A Luz no Subsolo e Crénica da Casa Assassinada, do escritor mineiro
Lucio Cardoso. O trabalho averigua como a representagcdo desses espagos esta
disposta frente a condigdo conflituosa do homem moderno, indicando adaptagdes
estéticas que buscam refletir estruturas instaveis, direcionadas a um conjunto de
imagens e artificios requeridos para o desenvolvimento de um teor psicoldgico na
producéo literaria; reflete sobre a posicdo do romance de introspecgao e de Lucio
Cardoso no ambito tedrico literario; discute também sobre as transformacgbes que o
romance brasileiro adquire na década e no contexto de 1930 no Brasil. Para isso,
contaremos com pontuagdes tedricas de trabalhos como os de, dentre outros,
Rosenfeld (1969), no que diz respeito ao contexto de transformagbes do romance
moderno, Brayner (1979), Bosi (1997) e Camargo (2001), para embasar os
levantamentos sobre o romance de introspec¢cdo no Brasil e seu contexto de
producéao, além de outras questdes pertinentes acerca da literatura brasileira. Brandao
(2013), Lins (1976), Bachelard (1984), Foucault (2013), Filho (2007) e outros, que
estruturam as discussbes sobre o espaco ficcional, e, por fim, alguns trabalhos que
desenvolvem estudos acerca de Lucio Cardoso, como Carelli (1988), Dungue (2019)
e Santos (2005). Laconicamente, conferimos que Lucio Cardoso pauta a elaboragéo
de um espago estruturado por um discurso da consciéncia e cria, através do cunho
memorialista, conflitos especificos de uma condicdo moderna, atestando as nuances
psicolégicas que essa narrativa interiorizada requer. Dessa forma, o espaco é tratado
também em suas limitacdes de perspectiva individual e por um imaginario que reflete

o deslocamento existencial e instavel dos personagens.

Palavras-chave: romance; introspec¢ao; espaco; Lucio Cardoso.



RESUMEN

Esta disertacion investiga el modo en que se construye el elemento narrativo del
espacio en el ambito de la interiorizacién del yo, presente en las novelas de
introspeccién vigentes a finales de la primera mitad y principios de la segunda mitad
del siglo XX en Brasil, a partir de las obras A Luz no Subsolo y Crénica da Casa
Assassinada, del escritor de Minas Gerais Lucio Cardoso; investiga como la
representacion de estos espacios se dispone ante la condicién conflictiva del hombre
moderno, indicando adaptaciones estéticas que buscan reflejar estructuras inestables,
dirigidas a un conjunto de imagenes y artificios necesarios para el desarrollo de un
contenido psicolégico en la produccion literaria; reflexiona sobre la posicion de la
novela de introspeccion y de Lucio Cardoso en el marco teorico literario; también
discute las transformaciones que la novela brasilefia adquiere en la década y contexto
de 1930 en Brasil. Para ello, nos apoyaremos en puntuaciones teoricas de trabajos
como los de, entre otros, Rosenfeld (1969), en lo que respecta al contexto de
transformaciones de la novela moderna, Brayner (1979), Bosi (1997) y Camargo
(2001), para fundamentar las encuestas sobre la novela de introspeccion en Brasil y
su contexto de produccion, ademas de otras cuestiones pertinentes sobre la literatura
brasilefia. También Brandao (2013), Lins (1976), Bachelard (1984), Foucault (2013),
Filho (2007) y otros, que estructuran las discusiones sobre el espacio ficcional, v,
finalmente, algunos trabajos que desarrollan estudios sobre Lucio Cardoso, como
Carelli (1988), Dungue (2019) y Santos (2005). Lacénicamente, conferimos que Lucio
Cardoso guia la elaboracion de un espacio estructurado por un discurso de la
conciencia y crea, a través de la impronta memorialista, conflictos especificos de una
condicidn moderna, atestiguando los matices psicolégicos que esta narrativa
interiorizada requiere. De este modo, el espacio también es tratado en sus limitaciones
de perspectiva individual y por un imaginario que refleja el desplazamiento existencial
e inestable de los personajes.

Palabras clave: novela; introspeccién; espacio; Lucio Cardoso.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Ao iniciar este trabalho com um trecho de uma correspondéncia de Clarice
Lispector a Lucio Cardoso, por quem a autora cultivava grande apreco, defino
prontamente o propdsito de destacar a incompletude do que é completo, ndo tendo o
alvo, obviamente, de ter uma explicacdo que responda todas as inquietacdes que essa
afirmacéo induz, pois € autoexplicativo que em tudo ha insuficiéncia. Pensar em uma
totalidade, sdlida e acertada, dentro do homem contemporaneo é desajustar o que,
provavelmente, ja se entendeu sobre ndao compreender. A modernidade instituiu isto:
eliminou a ilusdo de apreensao que ampliava o poder humano e criou a base para o
discernimento do pensamento abstrato que percebe o mundo atual. Fato é que nao
conseguimos mais nem nos definir nem determinar o que esta ao nosso redor de
maneira pronta. Configurar de forma organizada quem somos parece impossivel, pois
ja somos muitos em um s0, estamos em muitos lugares e tempos sem sair de onde
nos encontramos, tanto no chao quanto no relégio.

O remolde das condicbes sequenciais que sao indicadas nos ponteiros e
numeros, apresentados desde em medidores seculares até nas telas dos
smartphones, é facilmente observavel a partir do momento no qual conseguimos
compreender que tudo € uma concepg¢ao possibilitada pela mente humana. Entéo é
comum, na complexidade contemporanea, encontrarmo-nos pensando no presente
devastador da Covid-19, o passado das pandemias que possam se aproximar ao hoje,
e o futuro das vacinas, ou entdo, em conjunto a isso, os diversos lugares que podemos
experienciar ou transformar diante o mundo: o mundo virtual com seus mapas
ilimitados, e/ou as diversas cargas simbolicas que transcendem os significados de
lugares meramente descritivos e os transformam em espagos definidores do proprio
ser, sdo exemplos dessa contemporaneidade. Talvez, o leitor que volte pelo tempo da
memoria aos dias de “fique em casa”, seja convidado a pensar nas significagdes do
espaco recluso, no que os ambientes se transformaram e no que transformou o interior
daqueles que estavam interiores. Ou, além disso, para quais lugares se deslocaram
dentro da prépria casa ou adentro de si.

Todo esse contexto € gerado a partir de uma percepgao que tem a propria

consciéncia como motora, um artificio que se reconhece expansivo, independente do
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material e, cada vez mais, interno ao ser. E interior essa percepcao de mundo, de
tempo e de espacgos, sao ressignificagdes que interagem com o dentro do homem
simbdlico e contemporéaneo.

Visando acompanhar tal condicao, na literatura, especialmente no romance do
século XIX, foi estabelecido um ambiente de variedade e profundidade capaz de
abarcar o modo de estar no mundo. Veremos, neste trabalho, que o texto passa entéo
por diversas transformacbes e concepgdes, como a autonomia do narrador, que foi
repassada para a propria estrutura ficticia, realizando ndo mais uma articulagao
terceira, mas direta, entre a ficcdo e o eu interior, introduzindo novos modos de dizer
sobre os tempos do homem e, em especial, seus espacos.

Esta dissertacdo busca analisar o espaco no processo de interiorizacao
narrativa e como esse elemento é: construido ao mobilizar uma escrita de
representagdo da consciéncia, difundido fortemente a partir de 1930 no Brasil, e
comumente definido pela critica como romance de introspecgéo ou interiorizagao.
Para isso, a pesquisa em tela tem como obras de referéncia os romances A Luz no
Subsolo e Crénica da Casa Assassinada, ambos do escritor mineiro Lucio Cardoso.
Compreender as nuances descritivas, semanticas e simbdlicas desses lugares, a
partir de uma reflexdo sobre o contexto da modernidade e sua produgéao artistica,
configura-se como 0 nosso proposito.

O contato com a obra de Lucio Cardoso é, antecipadamente, fascinante.
Sensagao que vai criando combustivel quando se percebe a profundeza que sua
escrita propde ao leitor. A criacao de narrativas densas e repletas de detalhes que,
por muitas vezes, passam despercebidos, conjugam nao somente um mundo obscuro,
mas um universo que consegue desvelar a existéncia humana em seu espaco de
medo, de limites frageis, alcancados através da experiéncia diante do outro e,
especialmente, do eu.

Uma grande movimentagao secundaria, sensitiva, agita o espirito daquele ou
daquela que se dispde a experienciar o contato do autor com a Literatura. Pois, é
preciso sentir a passagem caleidoscopica da angustia promovida pelas criaturas
moldadas pelo mineiro, para absorver a atmosfera afeicoada através de consciéncias
inconstantes, perturbadas pela nogcédo de vida e desesperadas em uma esséncia de
miséria existencial.

Joaquim Lucio Cardoso Filho, nascido em 14 de agosto de 1912 em Curvelo,

Minas Gerais, foi um dramaturgo, poeta, pintor e romancista brasileiro. Iniciou sua
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carreira na escrita em 1930, quando escrevia em jornais. Publica sua primeira obra
em 1934, na adolescéncia, intitulada Maleita. Posteriormente, o autor langa Salgueiro
(1935), A luz no Subsolo (1936), Dias Perdidos (1943), Crénica da Casa Assassinada
(1959), e o Viajante (1973), este ultimo, inacabado, publicado apds sua morte em
1968. Entre tais romances, o autor também tem algumas produgdes como pinturas,
novelas, poesias, de teatro, diarios e traducgdes.

E a partir de 1936 que Lucio Cardoso comega sua jornada pela narrativa de
introspecc¢do, sendo que as duas produg¢des anteriores ainda seguem o impacto do
romance regionalista, que tinha forca naquele contexto. Dessa forma, com a escrita
de A luz no Subsolo, o escritor apresenta espacos fisicos percebidos por consciéncias
que sofrem frequentemente movimentos ligados aos conflitos existenciais da prépria
modernidade na narrativa e, consequentemente, constroem processos estéticos
desiguais dos percebidos nos romances tradicionais do realismo.

Mergulhar na obra de Lucio Cardoso parece uma consequéncia natural as
sensacOes de enclausuramento oferecidas pelos seus casardes, seus jardins,
escadas, quartos, corredores etc. Esses espacos aos quais nos referimos sao
tomados como elementares em grande parte dos seus textos, especialmente nos
romances aqui analisados. A Luz no Subsolo e Crénica da Casa Assassinada trazem
até mesmo em seus respectivos titulos uma énfase aos espagos reclusos que o autor
cria para induzir uma interiorizacdo do Eu. Com apoio de essenciais abordagens
tedricas, ressaltamos a importancia do aspecto espacial que, como veremos no
prosseguir do trabalho, pelo seu carater abrangente na literatura moderna, concerne
uma unidade a todos os outros elementos da producdo do escritor.

Compreendemos as ambientacdes do autor como exemplos fundamentais da
transfiguragdo representada do homem moderno frente aos seus espagos e seus
conflitos internos. A centralidade da categoria espacial nos romances cardosianos,
aqui analisados, esta direcionada para o interno do ser que, no romance de
introspeccao, utiliza dessa interiorizacao para perceber o externo, através de um
discurso executado na instabilidade da consciéncia. Portanto, parte disso uma
abstracao estética envolta por questdes simbdlicas que conduzem a narrativa.

Dessa forma, avaliamos o espagco como elemento de grande potencial no
estudo do romance de introspeccgéo a partir dessas duas produgdes especificas do
autor que, além de apresentarem esse elemento com destaque, foram produzidas, de

acordo com a critica, em momentos de iniciagdo e ascensao do romance introspectivo
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no Brasil. Objetiva-se identificar e refletir sobre o discurso espacial a partir da
perspectiva interiorizada. Além disso, langar luz sobre os estudos acerca de romances
da linhagem introspectiva, e escritos por Lucio Cardoso, que ainda se encontram na
sombra da historiografia literaria brasileira se torna essencial.

Sendo assim, a escolha do corpus deu-se ndao apenas pela atencao que o
escritor da a categoria espacial nos dois textos, mas também pela forma como ele
relaciona o teor psicolégico ao externo e a perspectiva dos personagens. Considera-
se, também, a posigao na cronologia de publicagdes do autor, que corresponde ao
periodo em que tais obras ganharam certa atengao, tanto da critica quanto dos demais
leitores. No momento, autores como Raul Pompéia, Clarice Lispector, Lygia Fagundes
Telles, Graciliano Ramos, Cyro dos Anjos, assim como o préprio Lucio Cardoso,
descrevem processos mentais e procedimentos de linguagem que exploram a
subjetividade das personagens.

O Romance de introspeccao é construido, entdo, a partir de uma narrativa
fluida, e reflete o aspecto decadente dos seres ficcionais, eminente a cadtica posicao
do homem moderno, explorador de memoarias, emogdes e perspectivas.

Ainda hoje, a literatura de cunho introspectivo produzida por escritores
brasileiros € esmaecida na critica, tanto por ter seus primeiros indicios em um
momento em que se almejava construir uma identidade nacional mais sdlida,
fortemente baseada em pilares extratextuais, quanto por indicar, através do romance
moderno, a quebra das convengdes do neorrealismo regionalista vigente na época.

Portanto, este trabalho pretende responder aos seguintes questionamentos:
quais os efeitos do espaco ficcional na construgcdo da literatura de introspeccao?
Quais os fatores determinantes para que o espago tenha carater substancial nas duas
obras aqui analisadas (A luz no Subsolo e Crbnica da Casa Assassinada)? Como os
espacos internos e externos dialogam com a condi¢cdo psicolégica e social dos
personagens na obra do autor?

Para aproximacao das respostas, construimos o que diz respeito a um trabalho
pontualmente de pesquisa bibliografica, qualitativa e analitica. Dessa forma, trata-se
de um estudo que tem por base a associa¢ao do corpus, equivalente aos romances A
Luz no Subsolo e Crénica da Casa Assassinada, ambos de Lucio Cardoso, aos textos
tedricos em que o espaco literario, o romance de introspecc¢éo, a producéo de Lucio

Cardoso e temas relacionados se sobressaem e contribuem para um levantamento
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de conceitos, reflexdes, diregdes de analise e langamento de hipéteses na construcao
da pesquisa.

Posto isso, a dissertacao esta dividida em trés capitulos. O primeiro, intitulado
“‘Lacio Cardoso: um autor intimista” perpassa pelo caminho do romance de
introspecgao no Brasil e pela trajetéria de Lucio Cardoso, contextualizando os dois
pontos na questdo do desenvolvimento do romance na modernidade. O segundo,
chamado “Espaco e teoria literaria”, faz um panorama do desenvolvimento dos
estudos sobre o espaco literario. No terceiro e ultimo, “Os espacos introspectivos de
Lacio Cardoso”, a introspeccdo do espaco € avaliada a partir de trés pontos: as
imagens da decadéncia reconstruidas no processo intimista (no tdpico “Imaginario
decadente, sujeito e espacgo”), o espaco territorial como motor introspectivo (no tépico
“Um olhar que atravessa as proprias paredes: casardes e espaco de territério”) e o
conflito da tradigdo familiar nos casardes criados pelo autor (no tépico “Apenas uma

sobrevivéncia de coisas idas: a Chacara dos Meneses”).
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2 LUCIO CARDOSO: UM AUTOR INTIMISTA

Os escritos de Lucio Cardoso demonstram o estilo romanesco moderno que se
popularizou pela literatura brasileira na primeira metade do século XX. Através da obra
A Luz no Subsolo o autor utiliza-se desse formato narrativo, difundido por autores
como Marcel Proust e James Joyce, e junta-se a Otavio de Faria, Cornélio Pena e
Cyro dos Anjos, na escrita de sondagem psicoldgica. A produgcdo de Cardoso
desponta o caminho da consciéncia narrada na construg¢ao do Eu literario, revelando
personagens estruturados pelos seus pensamentos mais intimistas. Em decorréncia
disso, a natureza fluida das imagens construidas incentiva analises diversas sobre o
tema, pois, como veremos, ndo se limita aos moldes descritivos da narrativa

tradicional naturalista.

2.1  ROMANCE MODERNO E O CASO DA ESCRITA INTIMISTA NO BRASIL

A crise na ficgdo, como afirma Sonia Brayner (1979) na obra Labirinto do
Espaco Romanesco, é instaurada quando o curso de estruturas e condigdes
contemporaneas ha determinado tempo se encontra em desalinhamento com a
dindmica de uma realidade. Especificamente, no final do século XIX, as obras
naturalistas — que antes buscavam uma totalidade através de nuances cientificas,
instintos humanos e contatos de um meio social — ndo pareciam suficientes para
abarcar a complexidade do homem do século XX.

O naturalismo no Brasil teve como principal campo de produgdo o género
romance. Buscava, através de ideologias cientificas e de forte descrigdo, uma
representagao que fosse a diregbes opostas aquelas que o Romantismo organizou.
Ainda de acordo com Brayner (1979), essa vertente literaria foi modelada “pelos
modelos franceses e, sobretudo, portugueses, encabecado por Egca de Queiroz, e
tentava apresentar com um maximo de objetividade a ‘moderna’ visdo do homem
como ser escravizado pelo meio, hereditariedade e pressées historicas” (BRAYNER,
1979, p. 25).

O homem, no viés naturalista, um conjunto de substancia cientificamente
passivel de analise, sera apresentado pelo escritor do final do século XIX através de

um desvendamento da verdade em campo positivista de descoberta. A partir dessa
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perspectiva, “ndo ha mais campo para o heroico, nem mesmo para uma selecao
dentro de tipos e agbes movidos por certa excepcionalidade. Esta visdo do homem
[romantica] é considerada anticientifica, logo, retrograda” (BRAYNER, 1979, p. 29).
Essa visdo enquadrava a perspectiva humana como sujeita as molduras sociais
e instintivas, dessa forma, a representagéo ficcional do homem moderno encontra-se
solidificada em relagcédo aos desdobramentos da situagdo do mundo e do existir. Ainda

segundo a autora,

reduzindo todos os homens a uma mesma forma — criaturas dominadas pelo
meio, raga € momento — o romancista naturalista parte sempre do principio
mestre de que todos os homens sdo fundamentalmente iguais. Nao importa
a classe social a que pertencam e nem mesmo o grau de cultura a que se
liguem; submetidos ao ambiente e as paixdes instintivas, agem todos de
forma idéntica (BRAYNER, 1979, p. 29).

Como apontado acima, esse momento em que as producgdes literarias se
encontravam em planos de representacao sélida, de descri¢cao totalmente mimética
de perspectiva exterior (quando interiores, padronizados no instintivo), nao foi
suficiente para apreender a condigdo humana do homem em um mundo sempre
suscetivel a guerras e em meio a Revolugao Industrial, que moldava definitivamente
a humanidade. E preciso entdo compreender o avancar transcendente do homem pela
representacao artistica da literatura moderna.

No seu texto, Reflexées sobre o romance moderno, Anatol Rosenfeld (1969)
discorre sobre as transformagdes que se apresentaram através do género romance
na modernidade. Tentando se distanciar de um carater sistematico, o autor apresenta
trés hipoteses que guiam a discussao. A primeira, que embasa as seguintes, esta
relacionada a existéncia de um Zeitgeist, “um espirito unificador que se comunica a
todas as manifestagbes de culturas em contato” (ROSENFELD, 1969, p. 75). De
acordo com o texto, até mesmo em culturas muito abstrusas, como € a ocidental, é
possivel observar um fio entre as mais diversas esferas do conhecimento, como artes
e filosofia. A interligacdo n&o estd somente na influéncia que tais culturas estabelecem
umas sobre as outras, mas também na perspectiva sobre a condicdo de vida, uma
“‘unidade de espirito” (ROSENFELD, 1969, p. 16) da posicdo humana, que cria essa
teia de pertencimento.

A segunda hipétese faz referéncia ao campo das artes, o qual esta marcado

por um fendmeno denominado “desrealizacdao”. Esse acontecimento se da,
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principalmente, no ambito da pintura, que, de acordo com o critico, vem, ha mais de
cinquenta anos, deixando de ser mimética, ou seja, soltando o compromisso com a
representacao que tenta reproduzir/copiar a realidade, tornando a concepcéo do
mundo moderno mais abstrato. Os exemplos utilizados fazem referéncia as produgdes
impalpaveis de movimentos como o Cubismo, Expressionismo ou Surrealismo, que
deformam a realidade ao tentarem montar aspectos emocionais, oniricos e
subjacentes.

O tema da abstragéo, proveniente dessa segunda hipotese, abre a discussao
sobre o retrato humano nas correntes artisticas pontuadas acima. “O retrato
desapareceu” (ROSENFELD, 1969, p. 77), aponta o autor sobre essa questao, para
afirmar que na pintura essa abstracdo se da através dessa representacio
transfigurada do retrato humano, pelo qual a concepgdao do homem moderno pode ser
dissociada ou reduzida, como nos casos do cubismo, deformado, como no
expressionismo, ou até mesmo eliminado, como nas obras n&o-figurativas.

Uma outra observagao importante que se origina da segunda hipotese € a
reflexao sobre a perspectiva e a apreensao de um carater individualizado no contexto
pos-renascentista. Na Idade Média, esse aspecto tinha um molde bipartidario
homem/deus, baseado no olhar teocéntrico do mundo ja resolvido de todas as
indagacgdes pelas respostas cristds que, ao perder forcas, deu espaco para uma
emancipacdo do homem na relacdo com seu meio, observando-o a partir de
consciéncia individual. Isso vai compactuar com um viés de mundo que parte sempre
do eu interior e seu contato com o externo.

A terceira hipétese de Rosenfeld (1969) parte da suposicdo de que o romance
moderno também segue as transformacdes citadas acima. O autor constréi um
embasamento nos dois ultimos tépicos para explanar que a esse romance
acompanham diversas transformacdes relacionadas ao proprio tema e estrutura que
compactuam, consequentemente, com o Zeitgeist do modernismo, o qual inicia o texto
do tedrico. Na literatura, apesar de totalmente observaveis, sdo transformagdes que
aparecem de maneira amena aos leitores, devido aos fatores como a permanéncia do
canone que guarda em si algumas tradi¢gdes distintas as produgdes contemporaneas
do periodo citado no texto.

Dessa forma, o romance moderno assemelha-se, no carater das
transformacgdes, a pintura. Ambas as manifestagdes artisticas culminam em ajustes

estruturados ao que o modernismo propde. Assim como a figura humana passa por
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modificagbes, Rosenfeld (1969) cita a questdo da cronologia no romance, que é
desestruturada e apresenta-se através de uma dissolugéo entre passado, presente e
futuro. O autor traz como precursores desse movimento estético Proust, Joyce Gide e
Willian Faulkner. Consequentemente, essa alteracdo na disposi¢do temporal evoca
também uma modificagcdo no espaco, que muitas vezes é eliminado ou posto em

estatura de ilusdo, de acordo com o critico:

espago e tempo, formas relativas da nossa consciéncia, mas sempre
manipuladas como se fossem absolutas, sdo por assim dizer denunciadas
como relativas e subjetivas. A consciéncia como que pde em duvida o seu
direito de impor as coisas — € a propria vida psiquica — uma ordem que ja ndo
parece corresponder a realidade verdadeira (ROSENFELD, 1969, p. 81).

Ainda de acordo com o autor, um dos motivos de maior resisténcia do publico
em relacéo a arte moderna esta, justamente, no fato da desestruturacao de visdes de
mundo solidificadas nas tradicdes realistas. O romance moderno nega ‘o
compromisso com este mundo empirico das ‘aparéncias’, isto €, com o mundo
temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo tradicional e pelo senso
comum” (ROSENFELD, 1969, p. 81). A observacao mais aprofundada, ou seja, além
das aparéncias que transcendem as visbes do senso comum, atinge ndo soé
tematicamente, mas também a estrutura da obra, fenbmeno que, segundo o autor,
torna a mudanca tangivel aos termos estéticos e configura o fundamentalmente novo.

A condigao do tempo é o elemento base da transformagéo do romance
e constitui o principal exemplo apresentado por Rosenfeld (1969) no seu texto.
Principalmente a partir do século XX, o autor usa como consistente exemplar a obra
Angustia (1936), de Graciliano Ramos, na qual o alagoano insere o personagem numa
atmosfera de aflicdo, evocando uma interiorizagdo que reflete na obra através de uma
repeticdo incessante de passado e presente em um tempo da consciéncia. Nesse
tempo, ndo se propde uma distingdo entre pretérito e presente, ha casos, em que o
passado esta disposto como agora e aproxima-se da memdria em seu instante, em
um fluxo continuo.

No romance moderno, descrito pelo tedrico, ainda é possivel observar a
questdo do narrador, que nao tem a visdo ampla e onisciente sobre o desenrolar do
texto como nas tradicbes do Realismo. Existe uma eliminacdo da distancia
responsavel por colocar o narrador em sua posicdo de visdo ampla, esse efeito

resultando em uma modificagdo que faz com que ele se aproxime da personagem, ao
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ponto de s6 descrever aquilo que o ser ficcional tem sobre sua perspectiva, revelando
aspectos ao leitor que s6 sao mostrados quando o préprio personagem consegue
esse desvelamento. Sobre a personagem, ndo se tem a personalidade delineada e
com estruturas concretas partindo essa caracteristica da observagao parcial do

narrador:

devido a focalizagdo ampliada de certos mecanismos psiquicos perde-se a
nocao de personalidade total e do seu ‘carater’ que ja ndo pode ser elaborado
de modo plastico, ao longo de um enredo em sequéncia causal, através de
um tempo de cronologia coerente (ROSENFELD, 1969, p. 85).

A questao da eliminagao do retrato humano, ou sua abstracéo, apresentou-se
tanto na pintura quanto no romance moderno, e talvez essas transformacdes tenham
um fio condutor numa nova experiéncia da personalidade humana, presente no
contexto de um mundo cadtico, dificil, de rapida transformacdo, movimentagdes
bélicas, esforgos coletivos, progressos técnicos criados pelo homem e que, ao mesmo
tempo o dominam. Elementos que juntos constituem uma era de passagem, na qual
0 que era estabelecido anteriormente, ja resolvido e sdlido, é posto em questdo e
transformado numa vertente instavel da realidade. Um mundo instavel exige
transformacdes estéticas capazes de englobar essa instabilidade na estrutura da obra,
encontrada através da representacao da consciéncia abalada do homem moderno.

A ilusdo que construia a plasticidade de uma realidade que englobava tempo,
espaco e personagens elaborados pelo romancista de visdo microscépica e moldava
o interno e externo do ser ficcional é tirada do narrador. Dessa forma, este ndo tem
mais um campo objetivo, da verossimilhanga, cronologia e organizagao causal, e sim,

o que Rosenfeld (1969) denomina de vivéncia subjetiva:

O romance se passa no intimo do narrador, as perspectivas se borram, as
pessoas se fragmentam, visto que a cronologia se confunde no tempo vivido;
areminiscéncia transforma o passado em atualidade. Como o narrador ja ndo
se encontra fora da situagdo narrada e sim profundamente envolvido nela,
ndo ha a distancia que produz a visdo (ROSENFELD, 1969, p. 92).

Essa posi¢gao do narrador pode se dar através de alguns artificios como a
interpelacdo entre narrador e personagem, que irdo participar da obra em mesmo
patamar de estruturas, caso em que n&o se omite a participacao desse elemento, mas
tem sua apreensdo dada a partir de um fluxo da consciéncia dos seres ficticios. Em

outros casos, ocorre a omissao ou a superacao da narracao tradicional realista, assim,
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s6 Ihe é dado o externo dos personagens, a intimidade dos mesmos nao ultrapassa a
linha da descoberta tanto do leitor quanto do préprio narrador.

Rosenfeld (1969), a partir desses levantamentos, faz uma reflexdo sobre a
sincronia entre desenvolvimento da condicdo humana e o romance em direcao a
modernidade. Sao transformacgdes que conduzem as artes e, especificamente, a
literatura a uma narrativa da consciéncia, que busca apreender as angustias da
personalidade abstraida do homem no mundo e em transicdo de valores.

Brayner (1979) também cita a posigdo do narrador como uma das principais
mudangas que acontecem no romance desde a década de 1880 com Machado de
Assis, no Brasil, por exemplo. Desde entdo, o foco narrativo perpassa por
modificacbes que nem sempre eram produzidas por autores em evidéncia, mas
estavam presentes nas percepc¢des habituais do romance em curso. Trata-se de uma
narrativa de carater simbolista e impressionista, que, como citado acima nas reflexées
de Rosenfeld (1969), ndo se limita a uma cronologia restritamente causal e destinam,
em momentos especificos, uma opacidade de significacdo a visao do narrador. De

acordo com a autora

O narrador comeca a surgir no romance ndo mais estatico, diante do papel,
para contar/escrever linearmente sua trajetéria vital: alguns escritores
colocam-no a reviver o passado com intensidade desusada em determinada
situagao épica e a partir dai se instala dentro desse presente, espécie de base
para a prospecgao vital, alternando o presente da redagdo com o passado-
presente das experiéncias (BRAYNER, 1979, p. 172).

Dessa forma, novas discussbes teodricas sobre a presenca e posigcdo do
narrador vao se expandindo no final do século XIX. A visdo do romance vai sendo
substituida por um carater de perspectiva unica, de apenas um setor visual, que
abandona a soberania do panoramico. A descricdo caracteristica do Realismo como
forma de representacio absoluta da realidade vai perdendo forca, e debates sobre
uma maior presenca da abordagem interior vao se tornando o foco de debate em
revistas e ensaios. Em diante, no inicio do século XX, é definido o enderecamento de
uma narrativa construida a partir da ética da relatividade, que vem elaborando seu
espaco desde o século XVIIlI e ganha certa espessura no meio ficcional. Ainda de

acordo com Sonia Brayner:

Ha uma progressiva desconfianga de qualquer absoluto, cujas reminiscéncias
filosoficas indicam uma estrada que passa pelo esse est percipi de Berkeley,
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pela critica kantiana, pela dor e vontade de Schopenhauer, indo culminar, em
pleno século XX, na teoria da relatividade de Einstein, no freudismo, no
bergsonismo, na obra de Proust (BRAYNER, 1979, p. 172).

Existe uma importancia de se construir, ao longo da narrativa, uma significagao
do préprio ser. A partir disso, como afirma também Rosenfeld (1969), inicia-se um
caminho em direcdo a alma humana e a uma metafisica da soliddo que estara,
segundo Brayner (1979), cada vez mais presente no romance, principalmente, a partir
da década de 1940. Assim, “a posicao do personagem romanesco se modifica nas
exigéncias novas da consciéncia do mundo, num processo de interiorizagao
irreprimivel” (BRAYNER, 1979, p. 173). Portanto, se faz interessante abordar também
o que faz esse homem moderno precisar dessa interiorizacdo estética nas
representacoes artisticas do seu tempo.

Continuando a levar em consideragao as hipoteses de Rosenfeld (1969) e
Brayner (1979), retoma-se a questao da posi¢do da personalidade humana frente a
um mundo em caos, provindo das transformacdes de valores sociais. Para
aprofundamento diante o tépico, citamos Alfredo Bosi (1997), na Histéria Concisa da
Literatura Brasileira, na qual, retomando Lucien Goldmann (1967), em seu texto
Sociologia do Romance, faz uma descrigdo analitica da reflexdo sobre o romance
moderno através da referéncia citada.

Os apontamentos de Goldmann (1967) mencionados por Bosi (1997), que
antecipam uma discussao sobre a relagao do sujeito com o0 meio, partem da insergéao
do elemento escritor em seu contexto face a sociedade burguesa. De acordo com os
autores, cria-se uma tensao principal acerca do individuo, que se vé diante das
estruturas instaveis vigentes, “incapazes de atuar nos valores que a mesma sociedade
prega: liberdade, justica, amor...” (BOSI, 1997, p. 440), ou seja, uma forca
sujeito/sociedade que proporciona o desconforto do homem moderno perante o seu
contexto e o que Ihe é apresentado como organizacio social. Existe entdo uma crise
sob o individuo que, nas culminancias da narrativa do romance, nao ultrapassa essa
forgca para que, por exemplo, ndo se transfira o carater romanesco a uma estatura de
lirica ou tragédia, “ha portanto, uma posicdo ego/sociedade que funda a forma
romanesca e a mantém enquanto tal” (BOSI, 1997, p. 440).

Goldmann (1967, apud BOSI, 1997, p. 441) propde, entdo, uma analise a partir
de um dado primario, a tensdo. Em forma de esquema, Bosi (1997) aplica tais

apontamentos no desenrolar da literatura brasileira a partir da década de 1930,



22

citando conceituagdes e exemplos. O esquema de Goldmann (1967, apud BOSI,
1997, p. 441), na configuragdo dada por Bosi (1997), distribui-se em, pelo menos,
quatro tendéncias que vao se modificando de acordo com o nivel de tensado entre

sujeito e mundo, como se vé a seguir:

o romance de tensdo minima. Ha conflito, mas este configura-se em termos
de oposi¢ao verbal, sentimental quando muito: as personagens nao se
destacam visceralmente da estrutura e da paisagem que as condicionam.
Exemplos, as histdrias populistas de Jorge Amado, os romances ou crénicas
de classe média de Erico Verissimo e Marques Rebelo, e muito do neo-
regionalismo documental mais recente; romances de tenséao critica. O heroi
opde-se e resiste agonicamente as pressdes da natureza e do meio social,
formule ou ndo em ideologias explicitas, o seu mal-estar permanente.
Exemplos, obras maduras de José Lins do Rego (Usina, Fogo Morto), e todo
Graciliano Ramos; romances de tenséo interiorizada. O herdi nao se dispde
a enfrentar a antinomia eu/mundo pela agédo: evade-se, subjetivando o
conflito. Exemplos, os romances psicologicos em suas varias modalidades
(memorialismo, intimismo, autoandlise...) de Otavio de Faria, Lucio Cardoso,
Cornélio Pena, Cyro dos Anjos, Ligia Fagundes Telles, Osman Lins...;
romances de tenséo transfigurada. O heroi procura ultrapassar o conflito que
o constitui existencialmente pela transmutagdo mitica ou metafisica da
realidade. Exemplos, as experiéncias radicais de Guimaraes Rosa e Clarice
Lispector. O conflito, assim “resolvido”, for¢a os limites do género romance e
toca a poesia e a tragédia (BOSI, 1997, p. 442).

Assim como nao ha margens sélidas de transag¢des entre as tendéncias acima,
existem também areas fronteiricas que perpassam um mesmo autor, como no caso
citado por Bosi (1997) de José Lins do Rego, que “soube fazer obra de alta tensao
psicossocial ao plasmar os caracteres centrais de Fogo Morto, mas sera tipico
exemplo do cronista regional em Menino de Engenho” (BOSI, 1997, p. 442). Cita-se
ainda o caso de Clarice Lispector que perpassa do puro psicolégico ao experimental.
Em todo caso, considerando o esquema de Goldmann (1967, apud BOSI, 1997, p.
441), apesar de estar estruturada em uma variante primaria, a tensdo, cada condugao
estética do romance abre diversas possibilidades de apreensido do meio e de
experienciar a acdo do homem moderno.

Nos romances de tensdao minima existe um apego as margens do espago e
questdes histodricas. Narrativas que se aproximam de um alto emprego de cor-local e
das cronicas, através de agdes estabelecidas e datadas. Bosi (1997) usa os exemplos
das reportagens e documentarios como géneros mais aproximados. Sao narrativas
que enredam um cuidado com o verossimil, tocando aspectos neorrealistas,
percebidos pela busca frequente de uma linguagem coloquial em aproximagao com a

literaria.
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Em relagdo aos romances de tenséao critica, Bosi (1997) afirma que os fatos
tomam uma postura menos “ingénua” do que a proposta na esséncia dos de tensao
minima, referindo-se aos ornamentos neorrealistas citados acima. Nesse momento,
0s romances conseguem despontar os impactos da tensao sujeito/meio e “servem
para revelar as graves lesbes que a vida em sociedade produz no tecido da pessoa
humana: logram por isso alcancar uma densidade moral e uma verdade histérica
muito mais profunda” (BOSI, 1997, p. 443). Nesse caso, o enredo é criado a partir de
figuras colocadas na ligacéo dindmica com o meio e a realidade socioeconémica. Dos
“tipos” passa-se a expressao e, apesar de ainda estar afastado do intimismo, percorre-
se um delineamento dos protagonistas. Como dito acima, sdo exemplos nitidos as
obras Séo Bernardo (1934) e Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos.

Os romances de tensao interiorizada constituem os de matéria psicoldgica, na
qual a narrativa segue a instabilidade da consciéncia. Bosi (1997) se atenta para o
que chama de “constelagdo” (BOSI, 1997, p. 443) da prosa subjetivizante, que
perpassa a légica da mente através dos mais diversos modos, como fantasia,
memoria e reflexdo. Essa tendéncia se aproxima da hipotese de Rosenfeld (1969)
sobre a dissolugao da objetividade e o tempo cronolégico, aspecto tal que perpassa
toda a narrativa e transforma varios dos elementos da obra, o que é, de acordo com
Bosi (1997), uma das principais caracteristicas de romances como os de Proust e
Virginia Woolf.

Nos romances de tensado transfigurada, quarta hipétese, estabelece-se o
campo da criagao mitopoética, que rompe com a configuragao tipolégica “romance” e
transfigura a prépria matéria literaria no tecido da linguagem e da escrita, ou seja,
como compreende Bosi (1997), reconstréi por dentro o escrever ficgdo a partir da
criacdo de uma realidade alternativa, calcada de mistérios: histérias coletivas e
individuais, como as de Guimardes Rosa e Clarice Lispector, respectivamente.
Autores estes que constituem o que Bosi (1997) chama de vontade-de-estilo,
produtora de objetos de linguagem que requerem uma maior liberdade para com o
fato estético, pois “sera antes uma feliz disposi¢cao inventiva do que uma escolha
consciente, vigilante” (BOSI, 1997, p. 444).

Pode-se observar que a transformacao dessas tendéncias se assemelha a um
afastamento dos contornos soélidos da literatura naturalista e um direcionamento a

uma narrativa mais fluida e psicoldégica. O romance moderno ndo esta composto em
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um s6 campo, pois isso é contrario ao pluralismo e instabilidades que o Zeitgeist do

século XX sugere e requer sob a questao dos ajustamentos estéticos.

2.2 O CAMINHO AO ROMANCE INTIMISTA DE LUCIO CARDOSO

Propondo uma continuidade em direcdo ao aprofundamento central deste
trabalho, inserimos entdo uma analise da obra de Lucio Cardoso, inicialmente a partir
do lugar que Bosi (1997) situa como o de tensdo interiorizada. Diante dos
apontamentos anteriores, discorreremos, a seguir, sobre aspectos do romance
moderno que sao fortemente apresentados na escrita do escritor mineiro. Reforgando
nossa maneira de abordar o autor também para demonstrar sua relevancia e,
consequentemente, maior insercdo nos estudos literarios, ressaltamos que sé&o
poucas as analises que, como as de Bosi (1997) e outros observados abaixo, inserem
a jornada do romancista nos textos historiograficos da literatura brasileira.

Assim como citado em relacdo as obras que perpassam varios contextos
estéticos, sejam inclinadas a um lado ou a outro da polarizagéo que ocorria na década
de 1930 no Brasil (entre romance social e romance psicoldgico), a obra de Cardoso
também é construida, naturalmente, a partir das transformacdes singulares e
equivalentes ao desenvolver do seu tempo e das forcas que cada uma dessas
vertentes ia ganhando. Sobre a relagdo de Lucio Cardoso com esse periodo, Luis
Goncalves Bueno de Camargo, em sua tese de doutorado Uma Histéria do Romance

Brasileiro de 30 (2001) afirma que:

Bem pesadas as coisas, no entanto, veremos que Lucio Cardoso nao € um
autor isolado nos anos 30 e se integra perfeitamente a um sistema. Insistindo
na ja consagrada divisdo do romance de 30 em "social" e "intimista", Lucio
Cardoso e depois, Clarice Lispector, integram-se a um sistema, o "intimista",
que & bem mais numeroso e significativo do que tem sido registrado
(CAMARGO, 2001, p. 18).

Dessa forma, a seguir, constataremos em Lucio Cardoso uma jornada pelo
romance de 1930, no qual o autor nao participa completamente de enquadramentos
totais em uma Unica vertente. E elaborado um caminho que perpassa por momentos
de aproximacdo aos contextos transitorios até seu estabelecimento no romance

intimista.
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Em Maleita (1934), o escritor ja pontuava indicios de uma interiorizagdo, com
aptidao a criagcao de atmosferas oniricas e densas. Apesar disso, o texto ndo possuia
ainda os contornos livres de uma escrita de entonagao psicolégica e se aproximou
das primeiras tendéncias citadas por Bosi (1997): os romances de tensdo minima ou
de tens&o critica, tendo em vista que essa vertente intimista ainda ndo tinha nenhuma
estabilidade diante do mercado editorial abastecido pelas obras classificadas como
regionalistas.

Bosi (1997) classifica a aproximacao dessa obra com a forma naturalista como
um “engano cultural” (BOSI, 1997, p. 467) e ressalta que o contexto para que tal
influéncia florescesse justifica a estreia. No meio critico, Maleita (1934) origina
discussdes que buscavam a classificagcdo do romance que, para alguns, como o
intimista Octavio de Faria, mostrava-se muito inclinado ao regionalismo, deixando de
lado, muitas das vezes, o teor psicoldgico dos personagens; e para outros, como Jorge
Amado, recebeu criticas exatamente contrarias, afirmando que o romance privilegiava
demasiado o aspecto da consciéncia dos sujeitos, deixando de lado a forma
regionalista vigente na época (CAMARGO, 2001, p. 259). Sao consideragdes que
ressaltam a forte tentativa de oposicao entre as vertentes do romance daquele inicio
da chamada segunda fase do modernismo brasileiro, porém, tais observacdes
apontam para o vanguardismo de Cardoso como sendo um dos primeiros, mesmo que
de maneira ténue, a causar desconfortos na corrente estética vigorante.

Maleita (1934) relata a saida do protagonista da cidade de Curvelo, em Minas
Gerais, para realizar a constru¢ao de um polo comercial em Pirapora, localizado as
margens do Rio Sao Francisco, no interior mineiro do final do século XIX. A partir
disso, é criada uma narrativa que tem como premissa um projeto civilizatério para
aquela regiao. Elabora-se entdo o desenho da problematica colonizador/colonizado:
de um lado, temos o individuo que vem trazer o avanco; do outro, a populagao local,
emoldada na natureza de tracos naturalistas como, por exemplo, a animalizacao dos
ex-escravizados que ali viviam, ou humanizar a natureza, todos colocados na mesma
posicao de inferioridade. A obra aborda um forte regionalismo ao considerar um
evento histérico, a fundagéo de Pirapora, e averiguar uma modernidade partindo das
contradi¢cdes dessa sociedade que ndo é acometida por uma geografia integral dos
avangos modernos.

Ja Salgueiro (1935) se passa no Rio de Janeiro, numa localidade de mesmo

nome. A obra, apesar de ainda apresentar fortes tracos regionalistas, consegue



26

fortalecer as linhas intimistas que iriam se consolidar no romance seguinte. Em
Salgueiro (1935) sdo mostradas trés geragdes de homens que sédo envolvidos pelo
morro, espago/personagem que atravessa toda a obra com contornos de
protagonismo. Diante disso, os individuos que ali vivem s&o atravessados pela tensao
da miséria, na qual a fome e o desemprego criam fortes expressdes do desespero
daquela populagdo. O autor cria a dualidade entre morro e cidade, de novo
ressaltando a contradicdo da modernidade falha. Mais uma vez, Lucio Cardoso se
aproxima do romance proletario e, apesar disso, assim como em Maleita (1934),
consegue perpassar a polaridade surgida no romance de 30. Atravessa o romance
psicolégico, por exemplo, quando os moradores do morro carioca se dirigiam ao divino
na busca de respostas acerca da situagao de vida e do sentimento de angustia, o que
o autor tratara com afinco nas seguintes obras. De acordo com Camargo (2006), na
obra Salgueiro (1935):

Lucio Cardoso se serve de uma ambientagao tipica dos romances proletarios
- um morro do Rio de Janeiro - para, ai mais claramente, tratar daquele que
seria seu grande tema: a figuragdo de um mundo sobre o qual agissem
criaturas sem Deus (CAMARGO, 2001, p. 260).

Portanto, é justamente no clamor dessas criaturas sem Deus que se encontra
a introspeccgao na escrita de Cardoso. Ao mesmo tempo que a obra corresponde as
expectativas do “romance de esquerda” da segunda fase do modernismo brasileiro,
com personagens que lidam com o “mundo cadtico e abalado” (ROSENFELD, 1969,
p. 79), existe uma evasao do conflito frente a tensdo do sofrimento em direcao a si,
germinando assim a jornada cardosiana ao romance intimista.

A Luz no Subsolo (1936) €&, conforme criticos como Bosi (1997) e Camargo
(2001), aquele pelo qual o autor mineiro se firma como escritor intimista. Na terceira
obra, o espaco exterior, parte importante da narrativa, visto pelas caracteristicas de
influéncia naturalista das primeiras obras, € direcionado, através dos conflitos do
homem moderno, para o espaco interior e subversivo em relagao ao sujeito. De acordo
com Alvaro Lins, na primeira série de sua obra Jornal de Critica, “O Sr. Lucio Cardoso
ha seis anos comegava neo-naturalista com Maleita e Salgueiro, para se transformar
pouco depois num puro e ardente introspectivo com A luz no subsolo” (LINS, 1941, p.
89). Em 1936, entdo, Lucio Cardoso publica seu texto que marca nao

necessariamente uma ruptura, pois o autor ja apresentava indicios da sua aptidao
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para descrever elementos psicologicos, mas, efetivamente, sua condigdo de escritor
da literatura subjetiva da década de 1930.

Em A Luz no Subsolo (2003 [1936]), Lucio Cardoso condiciona a introspecgao
do sujeito através do conflito familiar, com nuances do desvio da moral cristd e o
isolamento, quase claustrofébico, em espagos mortalmente vividos, aspectos que o
autor aprofundara posteriormente nas suas obras, por meio de uma atmosfera de
pesadelo relacionada a decadéncia humana.

Nessa obra, o nucleo familiar que se desintegra em conflitos € composto pelas
personagens Madalena e seu marido, Pedro, ambos formando uma unido motivada
por questoes que tendem a desordem proposta pelo autor. Por meio da memodria,
pode-se compreender que o professor tem como motivacdo do matrimbénio a
semelhanca de Madalena com uma menina que ele tentou afogar na infancia, e que
acabou morrendo por problemas respiratorios. Pedro € apaixonado por esse passado
e traz para o nucleo familiar os elementos da loucura, da angustia e do desespero que
conduzem sua condicao.

E através de Pedro que se vé tanto o desmoronamento da familia, como o do
sujeito que sucumbem aos conflitos internos gerados nesse contexto. O marido
constréi, na narrativa, a atmosfera de horror que Lucio Cardoso tanto cultiva nas suas

obras (como também veremos adiante em Crénica da Casa Assassinada).

Pedro sentiu uma alegria infernal inundar-lhe o coragdo. Durante algum
tempo, riu até as lagrimas Ihe queimarem os olhos. Mas um medo terrivel
comegava a insinuar-se na sua alma. Retraiu-se até o fundo do quarto e
permaneceu imoével escutando o ritmo do proprio coragdo. Ha alguns dias,
outrora, no passado, uma mulher ficara balangando do alto de uma corda. Ele
comecava a ter horror das suas maos. Somos escravos prisioneiros de dedos
perversos e sensuais. De novo a alegria transbordava no seu peito como um
ténico mortal (CARDOSO, 2003, p. 213).

O declinio de Pedro é desenvolvido a partir de aspectos da angustia e da
monstruosidade, arquitetando (o autor) um personagem que sucumbe ao desconforto
de uma vida em face do horror, alternando momentos de lucidez e desespero. O
remorso € pautado em uma dor que reduz o sujeito a elementos primarios que séo
maximizados: o coragao, a alma, lagrimas que queimam, a alegria infernal; esses sao
alguns aspectos que desconstroem o individuo a partir de uma percepgao

introspectiva que garante a obra a imagem instavel e absorta do homem. Ja Madalena
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encontra o medo incontrolavel, corpo e mente engolidos pelo anseio do elemento

monstruoso.

O seu espirito ndo encontrava mais nenhum repouso na resignagéo dos fatos.
Ela, que procurava naguele casamento somente paz, achava-se num estado
de permanente inquietagédo e sofrimento. [...] Da sombra confusa das horas
corridas rebuscava ansiosamente o rastro de pequenas sensagdes
inaproveitadas, restos de inquietacdo e mesmo de felicidade, que davam
bruscamente ao seu espirito um flamejar doloroso (CARDOSO, 2003, p. 93).

Além de Pedro e Madalena, os familiares dos dois também constroem um
processo similar da deterioragdo ao intimismo, pois sdo englobados pela atmosfera
de tensédo que emana desse casamento. A persegui¢cao de Pedro a prima da esposa,
a sua persuasao ao convencer a mae a cometer o assassinato da nora sao algumas
das colocagdes que induzem o texto ao movedi¢o dos personagens.

Processo semelhante vai acontecer em Dias Perdidos (1943). Nessa obra, o
autor apresenta, mais uma vez, conflitos causados pela desestruturacao familiar que
direcionam seus membros a introspecgao. O texto conta a vida de Silvio, personagem
que tem seu percurso influenciado pela auséncia do pai, Jaques. De acordo com Filho

(2008), em A melancolia narrada: ‘Dias Perdidos’, de Lucio Cardoso:

Dias perdidos € um romance da perda e da auséncia, e suas sequelas. Dai,
estar a melancolia onipresente como pano de fundo da narrativa.
Precisamente por ser a sequela primeira da falta de algo e/ou de alguém,
precedida, eventualmente, pela angustia. Os personagens principais da
presente obra sdo essencialmente melancdlicos, por razdes distintas, e
apresentam exteriorizagdes peculiares e individuais do seu estado psiquico
(FILHO, 2008, p. 52).

A partir disso, sao apresentadas criaturas que recriam a esséncia do fracasso
humano: a figura paterna, incapaz de exercer qualquer tipo de relagéo familiar, sempre
em busca incansavel de uma realizacdo através de vivéncias pautadas na
efemeridade; o progénito, melancdlico, que na tentativa de delegar a fungao paternal
aos que encontra, cresce por meio da desmotivacao, traicdes e sensacao de culpa; a
mae e esposa, Clara, que direciona ao filho as motivacdes da sua condicao solitaria e
de abandono pelo marido, por quem incorpora uma existéncia passional.

Dias Perdidos (1943), assim como a maioria das produg¢des de Cardoso, é um
romance que, no meio critico, é tratado com certa indiferencga, certamente pelas suas

nuances ‘“realistas” que decorrem do narrador em terceira pessoa, onisciente
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(CARELLI, 1988). De qualquer forma, faz parte da jornada do escritor mineiro em
direcdo a sua produc¢ao mais importante: Crénica da Casa Assassinada (1959).

Este romance, denominado por Bosi (1997), Carelli (1988) e outros manuais
literarios que citam Lucio Cardoso como a obra-prima do autor, destaca-se pela
complexidade alcangada e pela sua importancia para o modernismo brasileiro. Bosi
(1997) afirma que:

O romancista supera, nessa obra-prima, a indefinicdo que as vezes debilitava
a estrutura das suas primeiras experiéncias, e langa-se a reconstrugao
admiravel do clima de morbidez que envolve os ambientes (quem esquecera
o fundo esverdinhado da velha chacara onde ha mofo e sangue?) e os seres
(indelével, a figura de Nina, atraida pela vertigem da dissolugdo no proprio
eros) (BOSI, 1997, p. 468).

Em Crébnica da Casa Assassinada (1959), Cardoso perpassa nitidamente por
aspectos do romance moderno como um patamar a ser alcangado. O autor constroi
um trajeto caleidoscopico a fim de demonstrar as instabilidades da burguesia mineira
e do tradicionalismo que edifica esse nucleo. Toda a estrutura da obra se direciona a
introspecgao densa, na qual o leitor se depara com criaturas sufocadas, com a
incapacidade de verdade unica e, consequentemente, com tempo e espacgos

distorcidos. Ainda de acordo com Bosi (1997):

Refina-se na Crénica o processo de caracterizagdo. Em vez de referéncias
diretas, sdo as cartas, os diarios e as confissdes das pessoas que
conheceram a protagonista (e dela propria) que vao entrar como partes
estruturais do livro. A tragédia de um ser passa a refletir-se no coro das
testemunhas; e estas percorrem a varia gama de reagdes, que vai da febre
amorosa ao odio, desde a indiferenga ou ao juizo convencional. O ‘caso’
psicanalitico sai, portanto, do beco da autoanalise e assume dimensdes
familiares e grupais (BOSI, 1997, p. 468).

Tempo, espaco, e forma, no texto, sdo marcados por uma loégica da consciéncia
que ressalta o teor psicolégico da obra. Seja pelos diversos géneros intimistas que
sdo escritos, a partir do contato do sujeito com o mundo em seus diversos tons e
sentidos, ou pelas quebras de discurso, manobras reticentes que elaboram uma
interrupcdo do pensamento ou momento, que pode ou nao ser retomado
posteriormente no plano da memoaria. A obra configura o que Carelli (1988) classifica
como um texto polifénico, no qual varios pontos de vista sdo postos em cena frente a
dissolugao do tempo e, por isso, sdo dispostos de modo conflituoso, a fim de elaborar

as diversas verdades presentes na narrativa.
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Crénica da Casa Assassinada (1959) conta a histéria da familia Meneses e sua
vida decadente diante a cidade mineira de Vila Velha, localidade ficticia do estado de
Minas Gerais. Todo o enredo se passa nas mentes atordoadas dos membros dessa
estirpe e dos que se envolvem, de alguma forma, com Nina, protagonista recém-
casada com Valdo Meneses. A partir desse contato, serdo abordados temas como a
transgressao religiosa, o declinio familiar, um avassalador amor aparentemente
incestuoso, além de outras questbes que agugardo a mente descritiva desses
personagens a uma condigdo desordenada e onirica e, frente a isso, controlardo suas
acgdes.

Tal como se vé nas obras posteriores a 1936, nesse romance, sao ressaltados
aspectos da interiorizagao e decadéncia do sujeito que reforgam tanto as reflexdes de
Rosenfeld (1969) quanto as de Bosi (1997) sobre os processos de tensdo que
direcionam o teor psicoldgico da obra. A chegada de Nina e da familia em ruinas, em
Crénica da Casa Assassinada (1959), constitue o gatilho dessa tensdo, como veremos

no trecho a seguir:

Pela primeira vez, e de um modo insistente, insinuante, eu sentia o que
realmente era a presenca daquela mulher — um fermento atuando e
decompondo. Possivelmente nem ela propria teria consciéncia disto, limitava-
se a existir, com a exuberancia e o capricho de certas plantas venenosas;
mas pelo simples fato de que existia, um elemento a mais, dissociador,
infiltrava-se na atmosfera e devagar ia destruindo o que em torno constituia
qualquer demonstragéo de vitalidade. E precisamente como essas plantas,
que num terreno arido se levantam ardentes e belas, viria mais tarde a
florescer sozinha, mas num terreno seco e esgrouvinhado pela faina da
morte. E era inutil esconder: tudo o que existia ali naquela casa, achava-se
impregnado pela sua presenga — os moveis, 0s acontecimentos, a sucessao
das horas e dos minutos, o préprio ar. O ritmo da Chacara, que eu sempre
conhecera calmo e sem contratempos, achava-se desvirtuado: ndo havia
mais um horario comum, nem ninguém se achava submetido a forgca de uma
lei geral. A qualquer momento poderia sobrevir um acontecimento
extraordinario, pois viviamos sob um regime de ameaga. Na quietude do meu
quarto, onde me refugiara a fim de poder pensar livremente nessas coisas,
percebia que o espirito da casa ja ndo era o mesmo. E apesar de procurar
justificar Dona Nina, e tentar encontrar razbes para o que ela representava,
sentia que este esforgo permanecia nulo, e que ela continuava fora de
qualquer justificativa, como um escéandalo. E para mim, até aquele momento,
nada existia pior do que o escandalo — era sob esta forma que se configurava
todo o mal. Pelo menos assim eu aprendera de minha méae, também ela
criada dentro dos mais severos ditames puritanos. Mas ao mesmo tempo,
revendo a figura de Dona Nina, tdo graciosa, movia a cabeca com
incredulidade e, cheia de susto, perguntava entdo a mim mesma se o
demoénio ja ndo me atingira, e se ja ndo estaria eu também tocada pelo
inacreditavel poder do seu fascinio (CARDOSO, 2018, p. 254).
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Podemos observar que o autor representa as inquietudes que perpassam 0s
Meneses e a propria casa com a chegada da personagem Nina. Constando do Diario
de Betty (IV), no capitulo 23, nessa narrativa, escrita pela funcionaria da familia, é
colocada a atmosfera condensada de medo, angustia e morte, inquietudes que se
enraizam naquele local e perpassam toda a obra. O receio da quebra de uma tradicao,
demonstrada pela aversdo ao escandalo, e a hipétese de transgressao religiosa (o
toque do demdnio) também tém lugar excepcional para criar a esséncia introspectiva
desses personagens.

Em varias camadas, essa obra constitui um dos suprassumos da escrita
psicolégica. Ainda em Histéria Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi (1997)

afirma que:

Lucio Cardoso se encaminhava, nessa fase madura da sua carreira de artista,
para uma forma complexa de romance em que o introspectivo, o atmosférico
e 0 sensorial ndo mais se justapusessem, mas se combinassem no nivel de
uma escritura cerrada, capaz de converter o descritivo em onirico e adensar
o psicolégico no existencial (BOSI, 1997, p. 468-469).

Atmosfera parecida também vai acometer o préximo e ultimo romance de Lucio
Cardoso: O Viajante, livro inacabado que, porém, foi publicado em 1973 pela editora
José Olympio e editado por Octavio de Faria. Conta a historia de um caixeiro-viajante
que chega a cidade de Vila Velha, mesmo vilarejo ficticio que abriga os Meneses, em
tempo de festividades relacionadas a padroeira da localidade. Com a chegada de
Rafael, a cidade, que parecia adormecida, revisita elementos da vida e morte que
estavam esmaecidos pela rotina pacata e o presente sufocantes daquelas criaturas.
As esséncias do medo, terror e angustia sao transpassadas através de personagens
que tém suas vidas desveladas pela chegada do visitante, temas que ja vém sendo
construidos ao longo da trajetéria romanesca do autor.

Até aqui, observou-se na primeira parte deste capitulo as transformagbes
sofridas pelo género romance no desabrochar do século XX, como a superagao dos
moldes naturalistas que vao deixando, gradualmente, de enquadrar uma narrativa ja
resolvida e mimética para dar espaco as necessidades de uma perspectiva afetada
pelas transformacbes das vivéncias e as tensdes que se apresentaram frente a
experiéncia da personalidade moderna e suas necessidades estéticas.

Lacio Cardoso acompanha bem essa condugdo de transformagbes, como

vemos na segunda parte, na qual apontamos todos os romances do autor e seu
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desenvolvimento em direcdo ao intimismo transcendente de Crénica da Casa
Assassinada (1959). Através de um conflito latente que atormenta suas criaturas, o
autor cria uma atmosfera onirica, de pesadelo, na qual envolve toda a obra em um
teor psicolégico encabegado pelas transformagdes de valores, a quebra de tradi¢des,
a transgresséo cristd, a decadéncia familiar, a angustia, e outros artificios que
subordinam a narrativa a uma introspec¢cao condensada por estados de espirito
atordoados.

Consideramos que o aspecto introspectivo engloba todos os elementos da obra
de Lucio Cardoso. Desde elementos do tempo, com suas descricdes da consciéncia
que perpassam pelo passado, presente e futuro, vistos em textos primeiros como A
luz no Subsolo (1936), até a estrutura fragmentada dos diversos géneros que
compdem sua obra-prima, Crénica da Casa Assassinada (1959), sdo presenciados
componentes de uma narrativa psicoldgica e intimista, estruturada a partir de uma
ordem instavel e liquida.

Este trabalho busca analisar um elemento especifico que é acometido pela
introspecgao dessas duas obras de Lucio Cardoso — A luz no Subsolo (1936), romance
pelo qual o autor inicia sua jornada a narrativa intimista, e Crénica da Casa
Assassinada (1959), romance que alcanga a completude de obra-prima dessa estética
— 0 espaco. Seja nos ambientes reclusos onde se desenvolve a loucura de Pedro e a
decadéncia do seu matriménio, ou no casarao imponente que se fixa como simbolo
dos Meneses em ruina, o espaco é elemento condutor dessas duas narrativas. Em
seguida, no proximo capitulo, serdo abordadas algumas das principais reflexdes sobre

o espaco ficcional e a sua importancia na composic¢ao da obra literaria.
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3 ESPAGO E TEORIA LITERARIA

Michel Foucault, na conferéncia Cercle d'Etudes architecturales, proferida em
14 de margco de 1967, enquanto professor visitante na Tunisia, expressou seu
argumento de que, da mesma forma que o século XIX foi voltado para a histéria, o
século XX seria voltado para o espaco. O texto, publicado cerca de vinte anos apds a
comunicagao, parece ter o intuito de revelar a forte ligagdo ocidental com aspectos
espaciais, como também mostrar a relevincia da histéria desse elemento nas

relacbes do homem moderno. De acordo com o filésofo:

A grande obsessdo do século XIX foi, sabe-se, a histéria: temas do
desenvolvimento e da estagnagéo, temas da crise e do ciclo, da acumulagao
do passado, do grande excesso de mortos, do resfriamento ameacgador do
mundo. Foi no segundo principio da termodindmica que o século XIX
encontrou a esséncia de seus recursos mitologicos. A época atual seria
talvez, sobretudo a época do espago. Estamos na época da simultaneidade,
estamos na época da justaposicao, na época do préoximo e do distante, do
lado a lado, do disperso. Estamos em um momento em que o mundo é
experimentado, creio, menos como uma grande vida que se desenvolveria
através do tempo, do que como uma rede que liga pontos e entrecruza seu
emaranhado. Talvez seja possivel afirmar que alguns dos conflitos
ideoldgicos que animam as polémicas de hoje em dia se desenrolam entre os
devotos descendentes do tempo e os aferrados habitantes do espago
(FOUCAULT, 2013, p. 113).

O autor também advoga que, apesar de possuir um enfoque maior no século
XX, 0 espago que salienta as inquietagdes e reflexdes tedricas emergentes ndo € uma
inovagao. Na experiéncia humana, como primeiro exemplo, é citada a Idade Média,
na qual os espagos, em conjunto, eram postos hierarquicamente e organizavam
aquela populagao, dessa forma, havia os espagos das mais diversas categorias

internas ao cristianismo, da sociedade feudal:

Lugares urbanos e lugares rurais (isso para a vida real dos homens); para a
teoria cosmoldgica, havia os lugares supracelestes opostos ao lugar celeste,
0 qual, por sua vez, opunha-se ao lugar terrestre; havia os lugares onde as
coisas se encontravam alocadas, por terem sido deslocadas violentamente,
e ainda os lugares onde, ao contrario, as coisas encontravam sua alocagéo e
sua base naturais (FOUCAULT, 2013, p. 113).

O percurso histérico da categoria espaco se transforma tanto em relagdo a
situacdo humana diante a existéncia — como as diferentes formas de percepcéo,
desenvolvimento tecnoldgico, sistemas de observagdo e mensura — quanto a seu

conceito, elemento construido convencionalmente para a elaboragcdo de saber
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cientifico, artistico ou filoséfico. Na perspectiva do espaco em sua natureza empirica
ou perceptiva, € indiscutivel que, assim como as mudangas apontadas no capitulo
anterior, também se transforma e é transformada sua relagdo com cada periodo. Luis
Alberto Brandao, nas primeiras paginas de sua, obra Teoria do Espaco Literario, faz
um panorama desse percurso que a categoria espacgo atravessa, tanto sobre termos

empiricos quanto epistemoldgicos. De acordo com o critico,

Um breve exame da histéria da cartografia é suficiente para demonstrar que
as formas de representacao espacial variam de acordo com a relagdo que
cada época e cada cultura possuem com o espaco, relacdo que abarca
possibilidades de percepcao e uso, definidas por condicionantes econémicos,
sociais e politicos. Assim é que os mapas medievais, em decorréncia do
relativo isolamento dos espacos feudais europeus, acentuam as qualidades
sensoriais e simbdlicas da ordem espacial — mas nao as objetivas e praticas,
visadas pelos mapas renascentistas, que refletem o desejo de conquista e
dominio dos espacgos. Ja a cartografia moderna baseia-se na concepgéo,
vigente no lluminismo, de um espago passivel de ser minuciosa e
racionalmente apreendido e, consequentemente, apropriado e controlado
(BRANDAO, p. 18, 2013).

Nesse sentido, a racionalizacao iluminista contribui, entdo, para uma sensacao
de completude diante da apreensao do espaco, a conquista da perspectiva vem
acompanhada do poder da organizagao racional que cria, especificamente, para a
relacdo homem/meio, a visdo estavel que ampara seu campo de conhecimento.
Posteriormente, diante do enfoque na transformacdo da visdo de mundo e no
progresso da apreensao pela razdo e pelo absoluto, uma conjugacdo ao tempo
possibilita um movimento acerca de um topos desestabilizado de certezas
(BRANDAO, 2013). Osman Lins, em sua obra Lima Barreto e 0 espago romanesco,

publicado em 1976, pontua que:

Move-se 0 homem e recorda o passado. Nada disto o pacifica ante o espago
e o tempo, entidades unas e misteriosas, desafios constantes a sua faculdade
de pensar. Acessiveis a experiéncia, imediata e esquivos as interrogagoes
do espirito, sugerem — espaco e tempo — multiplas versbes, como se
monstros fabulosos (LINS, 1976, p. 63).

O contato entre as percepcdes de espaco e o elemento temporal elimina as
visbes solidificadas e totalitarias que permitiam um conforto ao homem. Dessa forma,
€ possivel revisitar o zeitgeist moderno ponderado no capitulo anterior, em Rosenfeld
(1996), que gera uma “espacialidade disruptiva e particular a ‘condi¢ao pés-moderna™
(BRANDAO, 2013, p. 18). Ainda conforme o tedrico, “no novo regime espacial,

constata-se o conflito entre, por um lado, a tentativa de constituir e preservar lugares
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de identificagado, e, por outro, a progressiva abstragéo e virtualizagdo dos espagos”
(BRANDAO, 2013, p. 18-19). A propria conjuntura do espacgo, apesar de sua ampla
passividade de andlises e métodos de apreensdo, categorizagdo, definicdo e
formalizagdo, néo €, como afirma Foucault (2013), totalmente dessacralizada. Dessa

forma, na contemporaneidade:

[...] talvez ndo esteja ainda totalmente dessacralizado — a diferenga, sem
duvida, do tempo, o qual foi dessacralizado no século XIX. De fato, ocorreu
uma certa dessacralizagéo tedrica do espaco (aquela sinalizada pela obra de
Galileu), mas talvez ndo tenhamos ainda alcangado uma dessacralizagao
pratica do espaco. E, talvez, nossa vida ainda seja comandada por um certo
numero de oposi¢des nas quais nao se pode tocar, e que a instituicdo e a
pratica até agora ndo ousaram atacar: oposi¢gdes que admitimos como
inteiramente dadas — por exemplo, entre o espago privado e o espacgo publico,
entre o espaco da familia e o espago social, entre o espago cultural e o
espaco util, entre o espacgo de lazeres e o espacgo de trabalho; todas elas sédo
animadas ainda por uma surda sacralizagdo (FOUCAULT, 2013, p. 114).

A sacralizagao de espacos nos leva a refletir acerca da incompatibilidade de tal
contexto com a aguda capacidade moderna sobre métodos de analise e apreenséo.
Tal competéncia, nessa circunstancia, é deslocada para uma tensao e instabilidade
em relacdo a essas oposicdes. Assim sendo, o espago contemporaneo, além de
abarcar os conflitos do homem moderno, € também movedi¢o na assimilagao buscada

pelos individuos que a ele experienciam, gerando uma

[...] inquietude [que] hoje concerne fundamentalmente ao espago, sem duvida
muito mais do que ao tempo; o tempo aparece provavelmente apenas como
uma das operagbes de distribuicdo possiveis entre os elementos que se
distribuem no espago (FOUCAULT, 2013, p. 114).

Com a quebra da perspectiva do espaco como localizagdo na Idade Média,
existe também uma transformacdo escandalosa no campo da percepcao
teocéntrica pelo espago de extensao, infinito, apresentado por Galileu Galilei. Essa
preocupacao parte também, pensando-se ainda no espirito unificador citado por
Rosenfeld (1996), das ciéncias modernas.

Na fisica, a definicdo de espaco absoluto encadeada por Newton da espaco a
teoria da relatividade de Albert Einstein, que interfere com a adigdo da quarta
dimensao do espaco: o tempo; colocando a questdo em campo dindmico de constante

expansdo. Essa concepcdo vai estruturar um viés que se embasa na
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indissociabilidade entre tempo e espaco, dois elementos distintos, mas que estao
sempre em conexao.

Na filosofia, talvez pela sua natureza de constante problematizacao, o espaco
perpassa por um caminho que engloba varias perspectivas, como a “idealista,
sintetizada na premissa kantiana de que o espago e tempo sdo categorias
aprioristicas, a fenomenoldgica, que propde uma ontologia dos espagos — associando
0 espaco ao ser’” (BRANDAO, 2013, p. 21), sdo perspectivas que, apesar de fazerem
parte das tentativas de teorizacdo no campo filoséfico, colocam o espaco na sua
diversidade de posi¢cdes analiticas.

Assim, ao espago como conceito € imprescindivel a contextualizagdo nos
diversos campos do conhecimento. Pensar no viés epistemologico de uma
historiografia da espacialidade é reconhecer que existem varias abordagens e isso
depende a partir de qual vertente — cientifica, filosofica ou artistica — o espacgo é
apreendido. Como fato da humanidade, € um elemento que tende a ser alcangado de

diversas formas, que indicam sua maneira de abordagem, ou seja:

[...] tal “historiografia epistemoldgica do espago” depende de que se
reconhega que a categoria espaco atua como elemento importante em varios
campos do conhecimento. E mais adequado, pois, afirmar que o espaco
possui distintas historias, dependendo do campo que se enfoca, mesmo que
frequentemente haja cruzamentos entre campos e, como consequéncia,
intersegOes das historias, o que demanda de uma abordagem transdisciplinar
(BRANDAO, 2013, p. 20).

Na teoria da literatura, assim como as possibilidades diversas de abordagem
citadas acima, a analise do espaco se transformou com o tempo. Dependendo da
perspectiva tedrica e dos movimentos que a critica seguia, multiplas visdes sobre esse
elemento textual foram usadas.

Para se entender, ainda de acordo com Brandao (2013), o percurso dessa
categoria na histéria da teoria da literatura, é importante observar o contexto no qual
essa area do conhecimento se consolida. A busca de um objeto de analise sdlido e
definido para designar a seriedade da literatura como ciéncia se encontrou na
definicao de literaturidade (literaturnost), foi uma procura que solicitou do tedrico um
distanciamento em relagcdo a qualquer movimento que direcionasse o olhar a
elementos transbordantes ao texto literario. Correntes que se encontram a partir dessa
perspectiva, como o formalismo russo e o new criticismo norte-americano, tiveram

suas investigacdes pautadas nesse afastamento de posicoes:
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[...] em relagéo a estética como ramo da filosofia, [...] das analises de cunho
impressionista ou de decodificagdo simbdlico-metafisica, e questionamento
de abordagens — de natureza historicista, psicologica, biografica ou
sociolégica (BRANDAO, 2013, p. 22).

Essa intengao intrinseca ao texto provém, como afirma Brandao (2013), tanto
de uma maior disseminagao da linguistica, quanto do influxo das vanguardas artisticas
da primeira metade do século XX. A soma desses dois fatores nega qualquer posi¢éo
ressaltada ao elemento espago nessas correntes tedricas, pois essa colocacao
renuncia a arte o valor de representacio da realidade, visto como fator além do texto.
A espacialidade literaria, nesse sentido, € apreendida como categoria empirica,
proveniente da percepcdo, nuance que corrobora com a ideia realista-naturalista.
Dessa forma, o espacgo toma posi¢ao desfavorecida em um contexto que nomeia a
discusséao acerca da linguagem como fundagao principal de analise.

O desenvolvimento do conceito de espago na teoria da literatura parte entao de
uma posicao de nao destaque. No estruturalismo, corrente que retoma postulados
formalistas, ao garantir o relevo a “gramaticalidade” textual, pontuava-se a
espacialidade no desempenho de um papel secundario, um plano de fundo que atuava
em fungdo dos outros elementos textuais, no qual, em ambito de analises, o foco

recaia sobre a temporalidade e as a¢des. Ainda em consonancia com Brandéo,

E plausivel, pois, que para o estruturalismo o espago signifique o veiculo para
se estabelecer um ‘'empirismo da linguagem', [...] naquele momento
intelectual no dmbito estrito da teoria da literatura, ndo se gerou nenhuma
obra de vulto tendo o espago como eixo principal (BRANDAO, 2013, p. 26).

Assim, o lugar do espaco estava no elemento que estabelecia a ligacédo entre
o texto e a realidade, o que Roland Barthes (apud BRANDAO, 2013, p. 24), em
Introducdo a Analise Estrutural da Narrativa, vai chamar de operador realista, que
assiste os outros fatores da obra afim de estabelecer as suas ligagoes.

No pés-estruturalismo, o panorama de desconstrucado constitui uma expansao
de um pensamento que intensifica uma predisposi¢cdo espacializante. Nesse
momento, criticos se opdem aos objetivos restritos e cientificistas do estruturalismo e
tendem a observar o espagco como elemento passivel de conteiudo analitico. O
desconstrucionismo pde em questdo as hierarquias de derivagdes provindas de um
sistema de oposi¢des, como alma/corpo, transcendente/empirico, no qual o segundo

termo € sempre derivado e inserido no primeiro, 0 que acontecia com a categoria do
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espaco na sua posicdo secundaria até esse contexto. Apesar disso, as ideias se
contradizem, e € negado que o0 espago cambie para o que seria uma primeira posigao,
portanto, “simultaneamente, [...] em um duplo movimento, deve-se também recusar o
postulado de que espago ocupa o primeiro termo de pares que opdem natureza e
cultura, realidade e percepgao, fato e interpretacdo” (BRANDAO, 2013, p. 28).

Ao alcancar tais sistemas de pensamento, essa critica ressalta que “deve-se
problematizar o entendimento do espago como categoria menor, excessivamente
empirica, tributaria da platitude do universo sensivel, sem poder de transcendéncia,
facilmente domesticavel pela razdo” (BRANDAO, 2013, p. 28). Mesmo que essa
corrente elabore um movimento de oposi¢des, no qual a atencao dada ao tema exista
e se anule, a desqualificagdo que rodeava o espaco pela nuance estruturalista da
visdo que o coloca na narrativa como um empirismo substancialista, transforma-se,
ainda que minimamente, em reflexdes sobre o alcance do elemento no texto.

Afastando-se também dos preceitos estruturalistas, estao os estudos culturais
que propdem uma politizagao da teoria e contrapdem-se ao tratamento sistematizado
dela. Nesse contexto de consideragdes sobre as abordagens que se transformam
periodicamente, como atestado, muda também a perspectiva em relagao a posicao
do espaco. Nessa 6tica, é revisitado o apreco pelo ponto de vista mimético da obra
literaria, ao mesmo tempo que o posto da literatura é entendido no mesmo patamar

dos outros discursos presentes na sociedade, ou seja:

[...] a literatura, que deixa de ter qualquer privilégio em relacéo a totalidade
dos discursos atuantes na sociedade, justifica-se como objeto de analise
apenas a medida que se oferece como arena onde os vetores conflituosos de
determinada configuracgéo cultural se manifestam (BRANDAO, 2013, p. 30).

Nessa conjuntura, os espacgos de interesse serdo aqueles nos quais tais
discursos tensionados sao produzidos. Nesse sentido, os lugares estarao sujeitos ao
realce das suas concepc¢oes identitarias. Ha, portanto, uma n&o negacdo da viséo
empirista € sim um deslocamento. Assim, ndo se propde uma dissociagao entre a
tangibilidade espacial e sua qualidade representativa. A vista disso, como constata
Brandao (2013), a politizacdo do espago é consequéncia da teoria politizada, tendo
em vista que essas identidades em conflitos que constroem os discursos dos estudos

culturais se encontram espacializadas no setor simbalico.



39

Outro momento importante no trajeto do espago esta no denominado imaginario
espacial que surge com a teoria da recepgao. A estética da recepgao apresenta uma
alternativa as dicotomias apresentadas nas correntes teodricas, filosdficas e
multidisciplinares anteriores, relacionadas a uma visdo restrita ao sistema de

linguagens ou fatores socioculturais. Em relagéo ao espaco,

Essa “estética” tem desdobramentos estimulantes. O espago (ou qualquer
outro elemento textual), até entdo tomado como categoria passiva — seja
porque era tido como irrelevante para os movimentos da linguagem, seja
porque se acreditava que ele podia serimediatamente “trasposto” para o texto
—, passa a ser concebido segundo um sistema, simultaneamente cultural e
forma, de “horizontes de expectativas”, o qual define a variabilidade histérica
dos significados (BRANDAO, 2013, p. 32).

A estética da recepgao tem em vista uma analise da configuracéo de apreensao
do imaginario projetado no texto, ndo se trata, pois, de um processo semantico,
posterior a experiéncia desse conjunto de imagens. No paradoxo da experiéncia
literaria, que ampara a oposigao entre o real e o ficcional, é ajustado que, em jus a
reflexdes correspondentes a tal complexidade, é preciso ultrapassar essa tensao.
Para isso, ocorre a reconfiguracdo do papel que esses dois elementos exercem
através de uma terceira instancia: o Imaginario, que pde a “literatura segundo uma
perspectiva antropolégica ampla, isto é, como produto humano e simultaneamente
definidor do humano” (BRANDAO, 2013, p. 34). Nesse contexto,

Deixa de possuir relevancia a discussdo sobre a énfase na forma ou no
conteudo, significante ou significado, materialidade ou mimese, ja que a
literatura é entendida como operagao que converte a plasticidade humana em
texto. Tal plasticidade abarca a experiéncia do homem com o que percebe
como real, o processo imaginario de conceber as limitagdes e as
potencialidades de tal experiéncia e a transformacdo desse processo em
obras, ou seja, a concretizagéo do imaginario por meio da ficcdo (BRANDAO,
2013, p. 34).

A partir disso, sdo inumeras as possibilidades que surgem entre a questdo do
real/ficticio/imaginario que potencializam a analise do espago. Nas sugestées de
Brandao (2013), pode-se pensar nas distintas configuracbes de uma realidade
espacial, no sentido de percepcdo empirica, relacionada a mecanismos de
observacgao, reprodugdo e organizagdo social. Tem-se a tarefa de observar um

discurso espacial que, considerando seus graus variados de formalizagado, além de
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concretizar um sistema epistemologico e operacional, compreendem um conjunto de

referéncias simbdlicas genericamente denominado imaginario espacial.

Se 0 espago, como categoria relacional, ndo pode fundamentar a si mesmo,
€ por meio de suas “ficgdes” que ele se manifesta, seja para vir a ser tomado
por real, seja para reconhecer-se como proje¢ao imaginaria, ou, ainda, para
se explicitar, na autoexposicdo de seu carater ficticio, como realidade
imaginada (BRANDAO, 2013, p. 35).

Nesse panorama explicitado por Branddo (2013), podemos observar que
consequentemente as vivéncias, no sentido empirico de possibilidade analitica, a
relacao sujeito/espago compactua com uma escalada na expansao das perspectivas
sobre a experiéncia ocidental com esse aspecto. No sentido epistemoldgico, o
desenrolar se da especialmente no angulo dado pela corrente teérica, que vai
determinar o grau do papel da espacializagao nessa exploragao conceitual. O que fica
bem estabelecido, de acordo com Foucault (2013), € que na modernidade do século
XX, o deleite sobre questbes do espaco cresce a medida que as tensdes dos
individuos que nele vivem transcendem diversos tipos de relacoes e identificacoes.
Nesse sentido, ha uma transcendéncia na experiéncia ocidental moderna diante da
corrente espacgo/tempo que também propde uma instabilidade das bases propostas
anteriormente.

Pode-se, portanto, salientar que, conceitualmente, o espag¢o passa por um
trajeto que vai da materialidade, meramente descritiva, na qual ndo tinha tanto
enfoque em meio aos tramites tedricos, e toma uma configuragdo discursiva e
simbdlica, que procura perceber nao somente o observavel, mas sim os processos
que dao forma a experiéncia moderna e sua ambientacao.

No campo analitico fruto da categoria espago especificamente no romance
brasileiro, Dimas (1994) ressalta a importancia que esse tépico narrativo pode
estabelecer nas obras, apesar de seu timido destaque nas andlises literarias. De
acordo com o critico, em seu livro Espaco e Romance, em certas narragdes, 0
elemento espacial pode ser severamente diluido e, como resultado, sua importancia
torna-se secundaria; em outros casos, pode ser a prioridade e a base para o
desenvolvimento da agado, quando nao a decisiva. Diante disso, cabe ao leitor e/ ou
analista a percepcado desse componente com o profundo, ou raso, vigor que dele

transpde. No Brasil, porém,
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[...] apesar da forte ades&o do romance brasileiro ao espago, seja urbano,
rural ou selvatico, a nossa critica pouca ateng¢ao tem dedicado ao assunto,
preferindo deter-se ora nas formas narrativas, ora em seus temas. Causa
estranheza essa rarefagdo critica, responsavel pela dificuldade em se
organizar um repertorio bibliografico extenso e sistematico, mormente num
pais cuja literatura respondeu e responde de pronto aos estimulos
mesologicos (DIMAS, 1994, p. 8).

O autor ressalta a predisposicdo que a literatura brasileira tem frente a
construgcao de espacos literarios ricos, fazendo com que a timidez setorizada da critica
seja, aos poucos, desvanecida pela “generosidade dos romancistas” (DIMAS, 1994,
p. 17), que vao de Teixeira e Souza a Inglés de Sousa e passam, destacadamente,
por Lucio Cardoso, numa representagao da diversidade de espacos e de criacao.

Referindo-se a critica em si, as abordagens do espaco, de acordo com o
tedrico, sdo mais proveitosas e densas, quando conseguem ultrapassar diretrizes que
transformem o escritor e a categoria em “pormenor descritivo, realismo de situagao
ambiental, observacdo exata, etc.” (DIMAS, 1994, p. 8). Nesse sentido, sao
apresentadas varias consideragdes imprescindiveis para o estudo do espaco, do
romance como um todo, e do processo descritivo, como Tomachévski (1925, apud
DIMAS, 1994), em Teoria da literatura e Luckacs (1965, apud DIMAS, 1994), em
Narrar ou Descrever. Dentre tais textos, 0s que mais se encaixam nas nossas analises
seguintes sdo os textos de Osman Lins (1976) e Bachelard (1984).

Citado anteriormente, e reforcado também em Dimas (1994), Osman Lins
(1976) publica um dos textos essenciais quando se requer a analise do espago no
romance. O autor faz um ensaio sobre a obra de Lima Barreto em Lima Barreto e o
espago romanesco, instigando, de forma pioneira, a elaboracdo de conceitos que
respaldam a espessura analitica da categoria espacial. Seus principais pontos estao
na diferenciagéo entre espago e ambientagéo, na qual o primeiro corresponde a nossa
experiéncia de mundo em relacéo a identificagdo do elemento espacial e o segundo
esta no campo da necessidade do entendimento da arte narrativa, que coloca luz nos
artificios que, implicitamente, desenvolvem os espacos do texto.

Questionando como funcionam as narrativas e como 0s espagos aparecem, e
tentando ter uma ideia ampla de como essa categoria é construida, Lins (1976) divide
a ambientacdo em trés classes: a primeira € a ambientag¢édo franca, que corresponde
ao processo pelo qual o narrador independente descreve diretamente o espaco a ele
externo. Nesse tipo, a criagdo de um ambiente carece da superioridade do narrador

sobre 0s personagens, que sdo passivos a descricao. A ambientacgao reflexa configura
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o0 segundo tipo, nesta, o personagem estabelece um papel menos realgado em
relacdo ao narrador que, apesar disso, ainda nao deixa totalmente a fungdo que
exercia na primeira classificacdo. O espaco continua definido e delimitado, a diferenca
€ que a visédo é compartilhada, e o personagem se liberta da participagao intrometida
e metddica do narrador. Tanto a ambientagao franca quanto a reflexa sao narradas
em terceira pessoa e resultam em unidades mais reconheciveis, como sala, quarto,
cozinha, cidade etc. O primeiro requer basicamente um narrador, e 0 segundo um
personagem que fortalega a nogao de espago numa agao cooperativa.

O terceiro tipo € a ambientacdo dissimulada ou obliqua. Diferentemente das
duas primeiras, esta envolve um personagem que precisa ser ativo e construir agdes
que desenvolverao seu entorno. Nesse caso, 0 espacgo € criado pelos proprios gestos
do ser ficcional que tem o juizo de discernir, direta ou indiretamente, onde esta
inserido, buscando criar um equilibrio entre o desenvolver dos gestos e a criacdo do
espaco, por meio de um processo de colaboragao. Esse tipo de ambientacao faz-nos
retomar a condi¢cdo do narrador no romance moderno que, como visto inicialmente em
Brayner (1979) e Rosenfeld (1969), tem sua distancia eliminada e se iguala ao ser
ficcional em um mesmo patamar, transformando-se em proprio personagem, ou, pelo
menos, ndo desvendando nada exterior a ele.

Livrando-nos de enquadramentos que moldurem a analise e impecam a
ultrapassagem do fator descritivo, tendo em vista que, como afirma Dimas (1994),
existe o fato da fluidez que representa o desenvolvimento espacial, podemos
aproximar Lucio Cardoso, nas obras aqui estudadas, a ambientacao dissimulada.
Como ja apresentado em Lima (2019), a narrativa de Crénica da casa assassinada,
por exemplo, é arranjada por personagens que estdo ativamente envolvidos no
desenvolvimento da trama, que delineiam o espaco a partir dos diversos textos
pessoais, por meio dos quais expressam seu contexto e estado mental, afetando
diretamente, pela perspectiva, como esse ambiente é organizado. E evidente que
esse tipo de espago tende a um manifesto psicoldgico, expressivo no romance
moderno e desenvolvido por meio da conscientizacdo de seus envolvidos e de seus
fatores emocionais.

Outro texto que se destaca frequentemente em analises sobre o espaco é A
poética do espaco, de Gaston Bachelard (1984), especialmente, quando tais reflexdes
se atentam ao espaco privado. Torna-se, entdo, um direcionamento essencial na

busca do simbolismo que transcende o escrito de Lucio Cardoso e seus espagos.
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Publicado oficialmente em 1958, a obra revela a magnitude e o efeito do espacgo de
habitagdo no ser humano, capaz de elaborar uma teia de imagens poéticas essenciais
diante as estruturas simbdlicas inerentes a experiéncia humana. O livro explora os
percursos dos sonhos e da imaginagdo, examinando o imaginario proeminente em
espacos privados. Considerando que sua intengao nao € determinar a origem dessas
imagens, o autor cria um roteiro designado a provocar os sentimentos evocados por
elas através da leitura.

Por fim, a partir do desenvolvimento da discussao, especialmente nos topicos
seguintes e no proximo capitulo, tentaremos recapitular e avangar a discussao dos
autores aqui citados, especialmente os dois ultimos, que demonstram uma base
estruturada e ampla de andlise, quando associados as obras de Lucio Cardoso. O
autor mineiro utiliza discursos fluidos, muitas vezes arrebentados, incompletos, dentro
de géneros textuais intimistas. Esses elementos se tornam valiosos na elaboracao de
uma ambientagcdo e de um imaginario poético. Esta, nos discursos e na posi¢cao
frutifera da criacdo de imagens, por exemplo, a ultrapassagem dos territérios intimos,
ou a edificagdo da casa assassinada, como veremos, a seguir, sobre esses espagos

construidos pelo autor mineiro.
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4 OS ESPAGOS INTROSPECTIVOS DE LUCIO CARDOSO

No contato com a obra de Lucio Cardoso, nao é dificil perceber a forte presenca
do espago pelo qual os personagens dispdem suas vivéncias conturbadas. A
importancia esta logo nos titulos, seja em relagcdo aos espacos externos, como em
Salgueiro (1935), ou internos, como A luz no Subsolo (1936) e Crénica da Casa
Assassinada (1959). A partir disso, o autor vai inserindo uns ambientes aos outros
(internos e externos) e a eles designa uma teia de papéis relevantes de serem
desempenhados para a estruturacao e conducao do texto. Parece estar no campo do
inimaginavel ndo reconhecer a importancia que esse elemento efetiva em uma obra
como Crbnica da Casa Assassinada ou A Luz no Subsolo, tendo em vista que ele
organiza e é ressaltado em toda a narrativa.

O espaco nos romances de Lucio Cardoso, apesar do ainda pouco acervo
sobre a producgéao do escritor, € um dos componentes mais estudados. Sao analisados
em trabalhos como os de Cléber Dungue (2019), em sua tese de doutoramento
intitulada Os espacgos na prosa de Lucio Cardoso, e de Cassia Santos (2005) com a
tese Uma paisagem apocaliptica e sem remisséo: a criagdo de Vila Velha e da Crénica
da casa assassinada. Sao analises que embasam nosso posicionamento de que o
espaco, na obra do escritor mineiro, é central na conducido da narrativa, além de ser

responsavel pela criacdo das diversas tensdes que o autor propde na leitura.

4.1 IMAGINARIO DECADENTE, SUJEITO E ESPACO

O mundo - visto pelos olhos do homem no final do século XIX e inicio do século
XX, tendo em vista o percurso pelo qual atravessa a sociedade no seu
desenvolvimento — mostra-se totalmente instavel e obscuro frente as certezas. Isso
provoca a experiéncia moderna no seu centro, pois ndo continua a manutencio de
estruturas solidas e facilmente resolvidas na teia das relagdes exteriores e,
principalmente, interiores. Nao encontramos nada que nao seja um homem voltado
totalmente ao oposto da tranquilidade, uma atmosfera decadente que atinge também
as artes, principalmente a literatura.

E a partir do espaco familiar que Lucio Cardoso construird as obras aqui

analisadas, e ao falarmos de introspeccao nesse contexto, é preciso perceber que
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essas localidades sao edificadas através do conflito que estabelecera a maneira com
que o espacgo sera erguido textualmente. O autor coloca o ser em uma posigédo de
desconforto, e esse patamar condiciona a interiorizacdo desses espacos que modifica
a narrativa na quebra da perspectiva integral antes vistas nos romances tradicionais,
€ que é caracteristica da condicao moderna. Para melhor entender em qual posicao
Lucio Cardoso observa o Eu interiorizado, precisamos compreender qual o papel que
ele da a literatura ao apresentar essas criaturas conflituosas que observamos nas
duas obras e, a partir de entdo, entender o contexto familiar e as imagens decadentes
como motoras na constru¢cdo dos espacos intimistas.

Para Cardoso (2012), a literatura é elemento de nado conformidade, ou seja, o
campo que direciona o homem a condicdo de intranquilidade. A arte s6 é efetiva

quando coloca o ser em um lugar de desconforto. Em suas palavras,

[...] ndo s6 a filosofia, como toda a arte que se conta como tal, ndo deve
permitir ao homem nenhum sentimento de tranquilidade. Tudo o que é belo,
s6 deve ser Util para fazer crescer nossa impressao de intranquilidade. [...] E
€ assim, sob o terror, que o homem se realiza integralmente. Estamos nus,
integrais em toda a estranheza de nosso tragico destino, quando sentimos o
chéo faltar sob nossos pés (CARDOSO, 2012, p. 36).

O desconforto da literatura esta imanentemente presente na linguagem
literaria, “o0 poeta esta fora da linguagem, vé as palavras do avesso, como se nao
pertencesse a condigdo humana”, afirma Sartre (2004). A literatura desvia de uma
linguagem automatizada, confortavel, para fazer surgir no homem o desvelamento da
sua propria existéncia. “Me instruo por contraste que por exemplo, e melhor fugindo
que seguindo [...] Este tempo ndo € proprio para nos emendar a ndo ser ao revés, por
desconveniéncia mais que por concordancia, por diferenca mais que por semelhanca”
diz Montaigne (1961). O contraste esta na inquietagcao que difere do fluxo suportavel
e “descomplexado” do exemplo. Do descémodo € que se anuncia o que se busca.

A criacao narrativa de uma experiéncia familiar tradicional e linear compactua
com a permanéncia de uma tradicao literaria que é anterior ao que Lucio Cardoso
apresenta no Brasil a partir de 1936. A quebra de uma tradicao tao estabelecida como
a da sociedade mineira, tida como intuito inicial, como vimos anteriormente nas
declaragdes do préprio autor, recorrem ao estabelecimento da imagem do homem
corrompido, para indicar um Eu moderno e decadente, e esta sempre revisitando suas

angustias de maneira propicia ao desenvolvimento da introspeccéo.
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Em Lucio Cardoso, o desconforto esta no declinio do sujeito e essa condigéo
corrobora diretamente com a elaboragéo de um espaco de descri¢des mais liquidas,
acompanhantes de uma légica da consciéncia abalada. Através dos conflitos
familiares, intimos, transgressdes religiosas, decadéncia moral da tradigdo mineira e
ultrapassagem dos espagos territoriais, o autor elabora o mundo cadtico apontado por
Rosenfeld (1969) e representara o caminho do desvendamento humano através da
diferenca, do contraste, levando sua obra ao campo introspectivo.

Todas as caracteristicas que orientam a instabilidade do sujeito criam uma
narrativa flutuante na obra de Lucio Cardoso. Enquanto as perspectivas desses
personagens sao desestruturadas na narrativa, o texto também segue uma “desordem
estética” sem resolugado cronoldgica e sem espacgo fisico ou mental definido. A
introspeccao provocada por esses conflitos se reflete diretamente em sua escrita.

Assim, é a partir do hiato do conforto que Lucio Cardoso utiliza a decadéncia
como propodsito de construcdo de uma narrativa intima que perpassa as
manifestacdes da consciéncia, agucadas por imagens de mal e medo, fascinio e
repulsa, e elaborando um desvio descritivo dos padrdes regionais do inicio do século
XX, desvendando, assim, o caminho da introspecc¢ao na literatura brasileira.

Como vimos anteriormente, os processos de representacdo de um estado
decadente se voltam para a condi¢cdo psicolégica, como afirma Rosenfeld (1969),
desde as pinturas até as narrativas tentam apreender os aspectos da liquidez da
consciéncia. Surge entdo uma radicalizagdo do romance psicolégico que é causador
desse processo que o deixa mais independentemente soluto.

Em meio a tal discussdo, Rosenfeld (1969) confere que o homem, em sua
esséncia, reprisa estruturas simbdlicas frequentemente, em consequéncia disso, a
personalidade individual precisou ser diluida, pois ao se tornar impalpavel e subjetiva,
torna mais nitido os aspectos simbdlicos do ser humano que sao intemporais € néo
lineares.

Esse imaginario, no caso desse autor, esta diretamente ligado a questao da
decadéncia. Atravessar mudancas que revelam um processo destrutivo de elementos
que moldam a existéncia de determinado grupo social esta diretamente ligado ao
movimento de revisitar estruturas simbdlicas que formam tal esséncia. Observar o
conjunto de imagens que estao presentes na obra de Lucio Cardoso favorece o préprio

entendimento das relagbes que sao postas no texto, suas causas e desdobramentos.
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Ao pretender-se analisar o imaginario, se julga necessario revisitar Durand
(2012) que o define como “conjunto das imagens e relagdes de imagens que constitui
o capital pensado do homo sapiens” (DURAND, 2012, p. 18). Dessa forma, ao se
analisar esse conjunto de sentidos, é possivel observar elementos da estrutura, ainda
que nao solida, do pensamento e da introspec¢ao na obra do autor como constituintes
daqueles individuos.

Compreendemos que é inevitavel que os abarcamentos estéticos — apontados
por Rosenfeld (1969) que buscam apresentar através da interiorizagdo do eu,
aspectos da consciéncia humana — ultrapassem a observacido sem englobar a
questado da imaginagao simbdlica apontada por Durand (2012), como meio pelo qual
o pensamento do homem se “desalinha” e revela percepg¢des antes ocultas através
de um processo de simbolizacao.

A elaboracdo de um espacgo introspectivo tem grandes chances de estar
atrelado a um agrupamento de imagens que esse determinado lugar ou territério
arranja. Sendo definidor na perspectiva de um espaco vivo e de respiros induzidos
pela prépria estrutura simbdlica de uma consciéncia coletiva, especialmente através
da inconsciéncia.

Concordamos com Cunha e Baseio (2015) ao considerarmos a analise do
imaginario como um meio de reportar aspectos também sociais e culturais. Através
dessa teia de imagens, as autoras apontam que “esses elementos traduzem o
imaginario de um individuo/autor e o imaginario social e cultural do qual participa,
compondo-se dialeticamente, de maneira a fazer conviver elementos invariaveis -
porque universais - e elementos de varidncia - porque histéricos.” (CUNHA; BASEIO,
2015, p. 1024).

A observagao das imagens nos espacos de Lucio Cardoso esta ligada ao
sentimento de mundo que elabora os direcionamentos da producéo artistica. A obra
do mineiro é constituida de uma narrativa rica em imagens edificadas pela existéncia
inquietante e, consequentemente, da decadéncia que surge na base desses aspectos
atrelados a uma sociedade e cultura. Dessa forma, o imaginario tem papel singular,
pois “organiza-se por fontes geradoras e dindmicas capazes de explicar sua formagao
e transformagdes” (CUNHA; BASEIO, 2015, p. 1023). Compreende-se que a
decadéncia € uma perspectiva que nao so6 transforma o préprio texto e seus temas
como também constréi um campo fértil para a utilizagdo de um imaginario da queda

que acompanha todos os elementos da obra.
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De acordo com Sousa (2016), em sua analise sobre o olhar poético em Al Berto,
o imaginario decadente forma “imagens capazes de configurar nos poemas uma
angustia existencial, um medo em relagao ao futuro e um ser humano em ruina, que
constituem aspectos essenciais de um imaginario decadente.” (SOUSA, 2016, p. 18).
Transferem-se essas caracteristicas para o género romance, quando consideramos
os contextos do Zeitgeist apontado por Rosenfeld (1969), como também o tema
decadentista do simbolismo do final do século XIX, dessa forma, compactua-se com
o que Sousa (2016) afirma especificamente sobre essas caracteristicas no proprio
“ambiente” literario: “Além de ser denominador comum de todas as tendéncias que se
manifestaram no fim do século XIX, a Decadéncia nio se limita a poesia, estendendo-
se a outros géneros literarios.” (SOUSA, 2016, p. 19).

Mello (2002) afirma que “Todo discurso simbdlico se afigura como a expressao,
traducao ou interpretacao criativa de uma infraestrutura, de uma protolinguagem ou
de uma vivéncia profunda” (MELLO, 2002, p. 12). Dessa forma, consideramos a
posicao do ser humano diante das transformacgdes da perspectiva de mundo do final
do século XIX que rebusca discursos simbdlicos para configurar a condigao de uma
época.

Em Lucio Cardoso, todos os elementos estao interligados pela elaboragao de
um imaginario da decadéncia associado ao sujeito e, especialmente, a ambientacéo.
Sobre o espaco na narrativa, Osman Lins (1976), ao analisar a obra de Lima Barreto,
ressalta a ligagdo do elemento espacial com o todo do texto literario, de acordo com

o autor:

[...] a funcionalidade de um fator incorporado a narrativa, s6 chega a ser
devidamente captada e avaliada em termos de macro-estrutura. Nao se pode,
a rigor, estudar isoladamente a funcionalidade de um elemento espacial (como
também de uma personagem, de uma estrutura temporal etc.). [...] Mais de
uma vez no presente ensaio referimo-nos a narrativa como um sistema
altamente complexo de unidades que se refletem entre si e repercutem umas
sobre as outras. (LINS, 1976, p. 95)

Lucio Cardoso confere essa ligagao do espago em todos os elementos ndo s6
das obras em si, mas de toda sua construgao introspectiva. Em A Luz no Subsolo, o
autor provoca essa mesma atengdo a espagos moldados pela luz e sombra, ainda
estabelecendo a pauta nos impasses familiares e na revisitagao de um Eu inquieto e

angustiado existencialmente.
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Sobre o romance de 1936, a pesquisadora Ana Karina Silva (2012), em seu
trabalho Estética da angustia: Uma leitura do romance "a luz no subsolo”, de Lucio
Cardoso, afirma que “A luz no subsolo: além de propiciar a introspeccido das
personagens, manifesta, através dos pensamentos provenientes do
enclausuramento, uma certeza de finitude que traduz o confronto do homem consigo
mesmo” (SILVA, 2012, p. 74). Dessa forma, estabelece-se uma ligagéo direta entre a
decadéncia e o espaco, pois o confinamento traduz necessariamente uma base mais
ampla na qual algo menor esta inserido. Nesse caso, o préprio ser manifesta essa
insercado dentro dos ambientes criados pelo autor e dentro, também, de si.

A solidao, em A Luz no Subsolo, atinge o patamar de condi¢ao indispensavel e
imanente a existéncia. Ela molda uma decadéncia que se vé no precipicio ansioso
entre o interior e a liberdade. Em O Conceito de Angustia, o filésofo dinamarqués
Seren Aabye Kierkegaard (2017) explora a ideia de ansiedade e angustia, por meio
da sondagem psicologica, atribuindo a motivagdo desses dois elementos as
reflexdes acerca da hereditariedade do pecado original, ndo se tratando dos
aspectos dogmaticos do pecado: € a maxima dogmatica que tem efeito sobre o
individuo.

A questdo da transgressao cristd em Lucio Cardos € um dos principais
motores da desordem que a introspeg¢ao promove em seus personagens, mas qual
seria a tensao entre a repulsa e a vontade diante dessas a¢des? Imagine um homem
a beira de um precipicio. O desespero é um terror sem foco € embacado. Em seu
estado, assemelha-se a um homem com visao turva. Quando ele foca seu olhar
para baixo, ele sente um terror concentrado ao pensar em cair, ao mesmo tempo,
ele sente vontade de pular intencionalmente. Kierkegaard (2017) usou esse exemplo
ao explicar a angustia.

Esse deslocamento do equilibrio € causado pela capacidade de escolher saltar
ou ndo. Quando alguém pode escolher fazer algo, mesmo as opg¢des mais
assustadoras, ele experimenta uma intensa sensacdo de vertigem. Na
hereditariedade do pecado original, Adao salta para esse abismo da liberdade e,
naturalmente, expde esse estado do ser. Nesse caso, a ansiedade nao faz parte do
pecado, € apenas o resultado de nosso estado original como seres independentes.
Adao pecou porque deu o salto qualitativo da liberdade para a pecaminosidade;
pecamos porque herdamos essa mesma natureza pecaminosa. De acordo com o

autor,
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Quando, pois, se admite que a proibicdo desperta o desejo, obtém-se ao
invés da ignorancia um saber, pois neste caso Adao deve ter tido um saber
acerca da liberdade, uma vez que o prazer consistia em usa-la. Esta
explicacéo &, portanto, a posteriori. A proibicdo o angustia porque desperta
nele a possibilidade da liberdade. O que tinha passado desapercebido pela
inocéncia como o nada da angustia, agora se introduziu nele mesmo, e aqui
de novo é um nada: a angustiante possibilidade de ser-capaz-de. Ela ndo tem
nenhuma ideia do que é que ela seria capaz de fazer, pois de outro modo se
pressupde, certamente — como em geral sucede — o que s6 vem depois, a
distingdo entre bem e mal. Existe apenas a possibilidade de ser-capaz-de,
enquanto uma forma superior da ignorancia e enquanto uma expressao
superior da angustia, porque esta capacidade, num sentido superior, € e ndo
€, porque num sentido superior ela a ama e foge dela (KIERKEGAARD, 2017,
p. 35-36).

O caminho de duas vias pelo qual perpassa a angustia é elaborado,
principalmente, no damago da liberdade de escolher ou ndo. O simples fato do
desprendimento de qualquer amarra, mesmo frente as mais absurdas possibilidades,
induz a sensagcdo de angustia, como se fosse uma “vertigem da liberdade”
(KIERKEGAARD, 2017, p. 51). Kierkegaard analisa essa perspectiva através do
processo de escolha de Adao e o estado de espirito diante da imensiddo da
liberdade. Em A Luz no Subsolo, estabelece-se nesse campo da angustia a
escuriddo do medo, fazendo com que a soliddo humana ressalte através de seres
impotentes e espiritualmente quebrados. Isso ocorre porque as pessoas enfrentam
frustracdes diarias geradas nas relagdes com o outro.

A angustia que Madalena tenta atravessar é reflexo do processo estabelecido
nas relagdées daquela familia. Uma linha ténue que se constréi na liberdade e nas
possibilidades de promover um contato que se resolva. Esse intuito ndo é efetivo,
pois os personagens de A Luz no Subsolo pautam suas vivéncias principalmente na
soliddo. Todos os inquilinos da residéncia daquela familia observam o abismo das
relacdes e preferem nao se langarem, compactuando para a angustia hereditaria da
escolha.

Observar o sujeito e as imagens que sao produzidas no processo de crise
existencial, especialmente nas obras de Lucio Cardoso, acompanha um constante
desvio no olhar que desliza para a visdo do espaco. No processo de introspecg¢éo, os
personagens quase ndo conseguem delinear seus aposentos com clareza, e tudo esta
a meia luz da consciéncia. Como no trecho a seguir, no qual Pedro ndo consegue

dormir devido seu agitado estado de espirito:
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A chuva parece ter cessado. Pedro escuta o vento, agitando as arvores.
Apagado, quase como um grito de socorro, retine o canto de um galo. O sono
das coisas parece maior — entretanto uma misteriosa vida palpita no
seio dos moveis e no ondular da cortina. O relégio avangou meia hora.
Nessa meia hora, a vida se repetiu de novo, nido foi para Pedro sendo um
repassar de emocgdes ja experimentadas. E o sono nado vinha. Por todo o
corpo, aquela dorméncia que comegava na ponta dos pés, subindo
pelas pernas, até se desfazer onde o coragao palpitava surdamente [...]
Lembrou-se de gritar. Entdo? Pedro ja ndo sabia se era um sonho ou
simplesmente realidade. (CARDOSO, 2003, p. 145, grifo nosso).

Nesse trecho, por exemplo, os objetos inanimados que estdo diante de Pedro
ganham vida ao adormecerem, um transe de calmaria que se instala e que carrega,
apesar da quietude, o mistério que palpita nesses modveis. Sobre isso, podemos
perceber que, em Lucio Cardoso, espago e corpo humano se igualam no discurso:
na estrutura fisica de Pedro que também algo adormece, mas igualmente encontra
alguma palpitacédo surdina em seu coracgao.

Em A luz no subsolo, a agitagao onirica se confunde com a realidade; o existir
da loucura que nasce de Pedro em seu isolamento confunde a percepgéo que ja nao
se sabe mais objetiva e descritiva. O proprio casarao, tradicional da burguesia mineira,
reafirma que essas agodes internas nascem no leito familiar, encoberto por um teto
degradado, obscuro e instavel, assim como a mente desses personagens: “tenho a
impressao de que estou numa casa de doidos” (CARDOSO, 2003, p. 231).

Nesse contexto, varias sdo as imagens que se sobressaem na construcéo
decadente, uma das principais recai especificamente na figura feminina. Madalena e
Maria sdo mulheres pressionadas pela loucura do patriarcado, e essa tensao esta
diretamente ligada ao modo de existir, uma decadéncia que afeta todos os aspectos
da obra, inclusive o espaco.

Madalena é insegura e desesperadamente amedrontada pela possibilidade de
estar so6. A soliddo como tematica deixa o ambiente rarefeito e, ao mesmo tempo,
arrebatador, pois ha uma necessidade intrinseca de ser salva dessa condicao e,
igualmente, usa-la para suprir a existéncia aterrorizante. Todo esse temor gira em
torno de Pedro que instaura, através da loucura, uma 6rbita de tensdes ao seu redor.

Este romance exibe um universo simbdlico ao discutir a casa decadente, o
ambiente noturno e as transgressodes das pessoas. O ambiente opressivo e rigido esta
associado aos espagos mentais dos personagens, como ansiedade, desespero e
sofrimento emocional, como no trecho a seguir, no qual existe uma fusao da condigao

psicolégica da personagem Madalena e o espago:
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As coisas em torno caiam numa triste rigidez. Madalena adivinhava na
melancolia do ambiente, naquela erva umida aprisionada pelos dedos macios
da noite, naquelas arvores que agora pareciam mais altas, mais hostis e de
uma beleza mais tragica, a chuva que nao tardaria a cair. Era um apelo
exterior a sua alma, um pedido partido de toda aquela natureza
sofredora que se entregava ao sono. Ela cedia e tudo se confundia com a
sua propria desventura (CARDOSO, 2003, p. 39, grifo nosso).

Aparece novamente a imagem do espago sonolento no embate externo e direto
com a alma conflituosa do personagem. Acompanhado também por processos de
blogueio da luz, pelas arvores altas e tragicas, e de queda, relacionada a chuva e
entregue ao quieto.

Além disso, o espaco subterraneo e sufocado em que se desenrolam os
acontecimentos da narrativa sdo também fruto de um mal-estar religioso que produz
um sistema subsistente e fragil. Pedro carrega a densidade do diabdlico, e isso &
transferido para todos os elementos da obra, inclusive ao casardo: “o diabo mora
naquela casa. Um cristdo nao ficaria um més no meio daquela gente” (CARDOSO,
2003, p. 158). Nesse processo de decadéncia, essa imagem de algo desestabilizado
vai ser produzida nas obras de mais densidade psicolégica do autor.

Em Crénica da Casa Assassinada, as percepcoes de Nina, tanto por parte da
sociedade quanto pela propria familia, sdo ligadas ao mal. Uma sensacéao de perigo
percorre os moradores com a chegada de uma mulher muito bela e misteriosa, que
ao mesmo tempo que encanta, ameaga; como no trecho a seguir, presente na terceira

confissdo de Ana:

Havia nela, nessas Ultimas palavras, um fervor diabdlico. Solitaria,
distanciava-se de mim, dos meus problemas, do que eu sabia e sempre havia
visto como inerente a natureza humana. Aquela mulher, evidentemente,
trazia em si alguma coisa que transcendia minhas possibilidades. Diante dela,
nao a reconhecia, era como se a visse pela primeira vez — e n&o pude deixar
de reconhecer que era bela, muito bela ainda, com aquelas palavras
singulares ardendo em seus labios, de tdo poderoso efeito que pareciam
banha-la numa luz ja oriunda do inferno. (CARDOSO, 2009, p.295).

Nina é inserida na familia a partir de uma viagem que Valdo faz ao Rio de
Janeiro, da qual retorna com a esposa. Criatura acostumada com uma visao de mundo
mais “aberta” em relacao as transicbes de valores daquela época foi enganada pelo
marido que lhe prometeu uma vida semelhante a que tinha na sua antiga cidade, com

luxos e estilo de vida modernos. Ao chegar a Vila Velha, a protagonista ja observa a
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decadéncia daquele lugar e daquela familia, e sua exuberancia e estranheza aos
olhos daquelas pessoas coloca os Meneses e ela em foco no olhar daquela sociedade.
Nina é apreciada diretamente por um imaginario social cristdo, sendo que as imagens
do diabo e do inferno — pelo qual Ana a caracteriza — estao alinhadas a representagao
do feminino no contexto cristdo medieval. Ocorre, durante a Idade Média, uma
caracterizacdo da mulher em torno da entidade deménio, um foco na construgcao
discursiva que manteve e ajuda a manter o poder patriarcal durante séculos.

Eva, mulher que interrompe com o pecado a promissora jornada paradisiaca
da vida eterna no Jardim do Eden, é retomada por Nina que obstrui a continuidade do
poder patriarcal da familia e do prestigio que os Meneses conseguiam transmitir na
tradigdo do interior mineiro. A imagem da decadéncia do dogma prospero cristédo,
induzida por Eva, é paralela ao imaginario que forma Nina como a destruicao daquela

familia. De acordo com Bastos (2017),

Eva desestabilizou a relagdo do homem com Deus e sua desobediéncia
transmitiu as suas descendentes o estigma de portadoras do mal. As
mulheres tém na sua sexualidade a marca da decadéncia humana, pois no
Paraiso ndo havia desejo carnal. Com isso, elas passam a ser percebidas
como figuras diabdlicas, em que a relagdo mulher, corpo e sexualidade
passam a existir como transgressao feminina. (BASTOS, 2017, p. 7)

Ana também retoma a imagem diabdlica ao perceber sua realidade com a
chegada de Nina. A esposa de Demétrio comega a questionar sua posigdo como uma
Meneses e sua beleza diante da exuberancia do novo membro da familia. A percepcéao
de Ana, que antes foi moldada para dar continuidade a submissao feminina as normas
religiosas e patriarcais, muda ao se ver aprisionada diante da liberdade que
acompanhava Nina, como no seguinte trecho, em que acontece o desvelar dessa

percepgao:

Eis que agora, pelo simples manejo da existéncia de Nina, eu a descobria
como havia descoberto a mim mesma. Este deve ser, Padre, o primeiro dom
essencial do demdnio: despojar a realidade de qualquer ficgéo, instalando-a
na sua impoténcia e na sua angustia, nua no centro dos seres. (CARDOSO,
2009, p. 114)

As imagens que estdo sobre Ana sdo, em sua maioria, da transgressao
religiosa. Em toda a obra, sdo apresentadas confissbes nas quais ela mostra-se
contaminada pela presenca diabdlica de Nina, mas, ao mesmo tempo, esta

aprisionada por aquela familia. Existe, nesse caso, uma caracteristica influenciavel, a
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facilidade de destoar para o desejo do pecado, que também caracterizava Eva nas

histérias dos clérigos medievais no mantimento do poder, como aponta Bastos (2017):

O fato de Eva ter sido tentada e enganada, pode ter legitimado a mentalidade
da mulher como fraca e estupida, o que justificaria a suposta superioridade
masculina em relagdo do feminino. A falta de inteligéncia pertence as
mulheres, pois sdo descendentes de Eva e, por isso, possuiam uma
tendéncia natural de se corromper, enquanto a razao pertence aos homens.
(BASTOS, 2017, p. 7)

Outras mulheres construidas no discurso eclesiastico preparam a imagem do
feminino ligado a entidade diabdlica. Lilith, de acordo com Bastos (2017), foi a primeira
mulher de Adao, e que se rebelou contra a autoridade masculina e, de acordo com o
folclore judaico, negou-se a deitar com seu semelhante. Em concordancia com Bastos
(2017), por negar-se as conjecturas da misoginia, “Lilith se transforma num deménio
feminino, recaindo sobre ela todos os estereotipos diabdlicos, em que é relacionada a
escuridao, a noite, depravacao e crueldade” (BASTOS, 2017, p. 9).

Ah, aquela mulher devia se conhecer, e conhecer de que espécie era feito o
seu amor. Cadela das ruas, dizia eu comigo mesma, prostituta da mais baixa

espécie, ser amoral e monstruoso — e no entanto, que importava? mulher, e
terrivelmente mulher no seu desvario. (CARDOSO, 2009, p. 329)

Veem-se, em Lucio Cardoso, as imagens de um feminino diabdlico que
atravessam as possibilidades de um contexto patriarcal. De acordo com Eliane
Ventorim, “os tedlogos medievais se basearam nessa narrativa para desenvolver suas
ideias misdginas de repulsa clerical e inferioridade da mulher por sua proximidade
com as forgas demoniacas” (VENTORIM, 2005, p. 195).

A decadéncia dos Meneses perpassa varios aspectos, como a financeira, a
fisica, mas é especificamente a decadéncia moral que impulsiona todas as outras.
Através da quebra de uma tradigéo, ou, pelo menos, pela exposicao de sua fragilidade
diante da imagem do feminino diabdlico, transgressor, que é construido desde figuras
como Eva e Lilith, direciona-se o encontro dessa familia com o medo, a angustia, o
enfrentamento do préprio eu. Retomamos Rosenfeld (1969) quando se parte de uma
perspectiva de transicdo de valores, que cria uma obra como a de Cardoso: instavel,
que acompanha os simbolismos da psique humana e que, como afirma Sousa (2016),
indica uma angustia existencial que instiga um imaginario da decadéncia.

Um dos elementos mais importantes da obra, que direciona essas imagens de

declinio, é a doenga de Nina. A personagem descobre o cancer em uma fase muito
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avancada, e todos os Meneses direcionam suas acbes pela enfermidade da
personagem. A decomposi¢cao de Nina intensifica a degradagao da propria familia

como vemos no trecho abaixo:

Duas mé&os palidas, torneadas no siléncio e na avareza, escorregam sobre o
lengol compondo-o [...]. Repito, que me importam eles [0s irmaos Meneses]?
Ja nada existe daquilo que por bem ou por mal era a unica coisa que nos
unia, Nina: agora, estao para mim irremediavelmente confundidos as coisas
sem nome e sem serventia.

Como citado, Nina, com o passar do tempo, € a Unica coisa que sustenta a
familia, seja por sua beleza, pelo seu mistério, pelo seu carater fascinante e diabdlico,
todos estdo comprometidos a desvendar os segredos daquela mulher e descobrir por
que ela faz com que eles proprios descubram suas esséncias.

A atmosfera infernal em torno de Nina também se constréi a partir desse seu
poder de encantamento sobre os que estdo ao seu redor. Ao mesmo tempo em que o
clima de enfermidade emana da personagem principal, varios outros elementos da
obra, como o espaco, também absorvem esse aspecto, como veremos no topico a
sequir.

A Chacara dos Meneses constitui um casarao caracteristico das familias
burguesas do século XX. E mantida como um dos Unicos resquicios da influéncia dos
ancestrais que ali viveram e é simbolo de poder diante do municipio de Vila Velha.
Considerado exemplo puro da tradicao mineira, foi através dela que a familia manteve
sua imponéncia e, principalmente, conseguiu guardar seus mistérios, como afirma a
personagem Betty, funcionaria da casa, na primeira passagem do seu diario, sobre o

amor de seu patrdo, Demétrio, pela residéncia:

[...] amava ele [Demétrio] a Chacara, que aos seus olhos representava a
tradicdo e a dignidade dos costumes mineiros — segundo ele, os Unicos
realmente auténticos existentes no Brasil. “Podem falar de mim”, costumava
dizer, “mas nao ataquem esta casa. Vem ela do Império, e representa varias
geragbes de Meneses que aqui vieram com altaneria e dignidade.”
(CARDOSO, 2009, p. 65)

Gaston Bachelard, em Poética do Espaco, cita a casa como um verdadeiro
cosmos, que abriga as diversas faces do nosso eu interior, de acordo com o autor “a
casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro
universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepgdo do termo”
(BACHELARD, 1993, p. 200).
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E através da Chacara que os Meneses tentam manter a sua tradicdo, ao
esconder as transgressodes religiosas, os medos e as angustias dos seus membros.
Um grande cosmos, como dito anteriormente, que ao abrigar os conflitos de seu
interior, se transforma passivel de tais confusées, como um corpo vivo, como se

observa na primeira confissdo de Ana, na qual ela descreve a Chacara:

Padre, perdoe minha veeméncia, mas desde que entrei para esta casa,
aprendi a referir-me a ela como se tratasse de uma entidade viva. Sempre
ouvi meu marido dizer que o sangue dos Meneses criara uma alma para estas
paredes — e sempre andei entre estas paredes com certo receio,
amedrontada e mesquinha, imaginando que desmensurados ouvidos
escutassem e julgassem meus atos. Terei acertado, terei errado, ndo sei —a
casa dos Meneses esvaiu-me como uma planta de pedra e cal que
necessitasse do meu sangue para viver. (CARDOSO, 2009, p. 108)

Em toda a obra é ressaltada a imagem de uma casa viva. Desde o proprio titulo
da publicagao, no qual sugere um assassinato, até a consumacgéao desse ato, a casa
acompanha a decadéncia dos seus inquilinos e de si, todos fazendo parte da mesma
criatura, ligada pela imagem do sangue compativel, como dito por Ana no trecho
acima. A partir disso, percebe-se que a Chacara nao é apenas o abrigo, mas, como

continuidade da tradigao familiar, € também um ser que aquele grupo pertence.

Enquanto dava essas explicagbes, conduziu-me a sala, € mais uma vez, com
a curiosidade e o prazer que sempre haviam me animado, € como se
assistisse a demonstracao de um espetaculo magico, ia revendo aquele
ambiente tao caracteristico de familia, com seus pesados moéveis de vinhatico
Ou de jacaranda, de qualidade antiga, e que denunciavam um passado
ilustre, de Meneses talvez mais singelos e mais calmos; agora, uma espécie
de desordem, de relaxamento, abastardava aquelas qualidades primaciais.
Mesmo assim era facil perceber o que haviam sido, esses nobres da roga,
com seus cristais que brilhavam mansamente na sombra, suas pratas
semiempoeiradas que atestavam o esplendor esvanecido, seus marfins e
suas opalinas — ali, respirava-se ali conforto, ndo havia duvida, mas era
apenas uma sobrevivéncia de coisas idas. Dir-se-ia, ante esse mundo que
se ia desagregando, que um mal oculto o roia, como um tumor latente
em suas entranhas. (CARDOSO, 2009, p. 136-137, grifo nosso)

Assim como recai sobre os Meneses, a imagem da decadéncia da Chacara nao
se faz somente fisica, que segue sua arquitetura desgastada. Bachelard (1993) usa
como referéncia Jung, para aproximar a estrutura da casa e a estrutura da alma
humana. Na Chacara, em sua esséncia, assim como os moradores “almados”, existe
a corrosao de uma tradicdo, que acomete essa entidade que parece ser a unica a

sustentar uma protecéo aqueles individuos.
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Através de jogos de sombra e luz, por exemplo, para diferir o medo, a angustia
e a felicidade de um local onde “felicidade ndo era comum” (CARDOSO, 2009, p. 87),
a casa destoa de sua imagem solida através da atmosfera de desespero e reclusédo

que se estabelece na obra. De acordo com Bachelard (1993)

Altura da imagem da casa dobrou-se na representagdo solida. Quando o
poeta a desdobra, a estende, ela se oferece num aspecto fenomenolégico
muito puro. A consciéncia ‘se eleva’ no momento de uma imagem que
comumente ‘repousa’. A imagem ndo & mais descritiva, € resolutamente
inspiradora. Estranha situagdo, os espagos amados ndo querem ficar
fechados! Eles se soltam. Diriamos que se transportam, facilmente alias, para
outros tempos, para outros planos diferentes dos sonhos e das lembrancas.
(BACHELARD, 1993, p. 232)

Todos os compartimentos da casa estdao dispostos a fim de resguardar
simbolicamente os seus segredos. Um exemplo € que o quarto mais afastado ao fundo
do casarédo é o de Timoteo, bem antes, até mesmo, do aposento de alguns
funcionarios. Ou entdo, a varanda de fronte, sempre palco dos melhores
comportamentos dos Meneses, mostrando-se a familia de tradigdo e promissora.
Todos esses comodos estao colocados em concordancia a permanéncia da tradigao,
quanto mais distantes do canal que liga seu interior a sociedade mineira, mais
distantes da dominacéo patriarcal sdo as realidades.

Quando essa dominagdo comega a ser ameagada, a propria casa sofre os
efeitos. Os conflitos dos seus inquilinos comegam a ser intensificados em razéo de
uma tradi¢ao, sendo a propria casa essa tradicao, ela poe-se a ruir. Considerada pelas
pessoas daquela regiao e pelos seus proprios membros como um ser vivo, as imagens
de desmoronamento sao sempre ligadas a enfermidade, uma doenca da prépria
construgao, relacionada ao préprio mal de Nina que também a deixa em um estado
de decomposicéo.

Como citado acima, nas reflexdes de Lins (1976), todos os elementos da obra
tendem a indicar um espago, como também estéo todos esses aspectos interligados.
Em Lucio Cardoso, podemos observar uma proliferagéo do diabdlico apresentada pelo
feminino na proépria casa, ao ser observada como um ser vivo, absorve as imagens do
mal e da transgresséo religiosa. Assim como Nina, a casa comeca a perder sua forca
através de uma enfermidade desconhecida, que a degrada assim como a

protagonista, e a tradigdo decompdem-se.
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A familia Meneses, em sua representacdo na personagem Nina e a propria
chacara sao configuradas na imagem de corpos enfermos. A estruturagdo dessa
doenga é construida em varias passagens e surge como uma punigao divina sobre as
transgressdes que a familia comete diante das tradigdes patriarcas e religiosas. As
imagens do feminino diabdlico semeiam um campo fértil para essas imagens do
doentio merecido, do destino inevitavel. Todas as representacdes principais desse
imaginario feminino na tradigéo cristd sdo punidas de alguma forma, pois, de acordo
com Bastos (2017),

tudo que escapa a esse ethos construido para as mulheres é condenado,
passivel puni¢do, exclusao quaisquer tipos de violéncias, porque estdo mais
préximas de Eva, mas também de Lilith, em que as duas sdo agentes do
demonio e das forgas das trevas. (BASTOS, 2017, p. 13)

Nogueira (2012), em analise sobre o imaginario da doencga nas Minas Gerais
setecentista, recapitula a presenca dessas imagens no estado brasileiro como
decorrentes de praticas de feiticaria, uma concepg¢ao aceita por grande parte da
populagédo daquela época. De acordo com Nogueira (2012), “a crenga nos achaques
provocados pela confeccdo de feiticos encontrava-se imbricada na explicacao e
definicao dos varios males que afetavam a saude dos habitantes nas Minas ao longo
dos setecentos” (NOGUEIRA, 2021, p. 266).

A feiticaria esta diretamente ligada a questao do diabdlico no feminino retratado
por Lucio Cardoso, sendo que a decadéncia que afeta a familia, como vimos acima,
esta ligada a uma decadéncia moral, e essa ruina perpassa todos os elementos que
compdem a posicao de poder daquela familia, inclusive a questao fisica. A doenca de
Nina ressalta a sua atmosfera do mal e a alimenta, porque o ambiente de morte que
€ criado sobre a casa é resultado da tradicao falha daquela familia, como se vé no

trecho a sequir:

Estava doente, eu sabia. Que espécie de moléstia fosse, ndo me era possivel
supor. E depois, que me adiantava estar a par disto, quando qualquer doenga,
fosse de que espécie fosse, era o bastante para interromper o curso de
nossas relagdes? Bastava que eu soubesse apenas que o caso era grave; e
para isto era suficiente que eu observasse o aspecto da casa, o ar
concentrado das pessoas, as idas e vindas do médico. Também ndo me era
dificil ouvir comentarios pelos corredores, ja que, de posse dessa liberdade
que um acontecimento extraordinario concede, os empregados rompiam os
limites sempre bem demarcados da cozinha, e avangavam pelo interior da
casa. Se esses detalhes ndo bastos- sem, era suficiente entdo auscultar a
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mim mesmo — e teria certeza de tudo, através do meu proprio terror de saber
a verdade. (CARDOSO, 2009, p. 419).

A partir da doenga de Nina é projetado um descontrole dos limites postos pelo
carater imponente daquela familia no acesso aquela casa. A medida que a
personagem se degrada, a casa, como objeto vivo, é corrompida, o mistério e os
valores instaveis da familia Meneses sao postos em exposi¢cao aos olhos curiosos da
sociedade que pune e julga.

A morte de Nina configura a decadéncia final daquela familia. As imagens da
queda estao ligadas diretamente a doenga resultante de um feminino diabdlico que
quebra as tradi¢gdes que sustentam a imponéncia daquela linhagem. Como vemos, a

seguir, na passagem em que a casa chega a seu fim:

Ali estava ela, tombando, como devorada por um mal que vinha de suas
préprias entranhas. Em meio a paisagem luxuriante e sem peias, conservava
um estranho recato, como se estivesse voltada sobre as ruinas que a
construiam, e assim, cega, ainda meditasse sobre o nada existente no seu
bojo, e desfiasse, isolada e dura, a memdria dos seus dias idos. (CARDOSO,
2009, p. 527)

A casa como imagem da tradicdo da familia Meneses é conduzida a sua
decadéncia, assim como Nina, através de um mal que parte das suas entranhas, um
ser vivo que foi assassinado pela propria estirpe. “Meneses, 6 Meneses, lembram-se
de que tudo é pé, e tudo passa como o pd que € da terra. Faces, gritos, vindidas e
imprecaugdes — que adiantaria tudo isso quando a casa orgulhosa ja nao existisse?”
(CARDOSO, 2009, p. 495). No momento em que a casa se vai, depois de muito
corrompida pelo mal do seu interior, encerram-se os Meneses.

O que encontramos nos personagens cardosianos € uma existéncia pautada
na producido de uma vida inquieta e desgastante, ao ponto de gerar a ruina integral
do ser. As imagens do feminino diabdlico, loucura, morte e transgressao religiosa,
quando em contato com o espaco habitado, transpassam dos moradores para a
estrutura, firmando uma conexao que espelha, através de um sé reflexo, uma vida
progressivamente decadente.

Faz-se interessante a maneira com que o autor constréi tal condicao em livros
diferentes: o que poderia se tornar enfadonho ao leitor que se debrucara em suas
obras, simplesmente (no mais complexo da palavra) mostra sua maestria em captar a

transicdo de valores que chega com a industrializagdo, o capitalismo e todos os
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elementos que abalam a estrutura cristd de uma sociedade tradicional, como a de
Minas Gerais do inicio do século XX. Lucio Cardoso entende o imaginario que lhe
apunhala em cheio e usa isso para criar a universalidade que atinge toda a

introspeccao e o desassossego que estampam a existéncia contemporanea.

4.2 UM OLHAR QUE ATRAVESSA AS PROPRIAS PAREDES: CASAROES E O
ESPACO DE TERRITORIO

Com a obra publicada em 1936, é dado inicio, como visto anteriormente, o
contato efetivo de Lucio Cardoso com a narrativa de introspeccdo. E a partir dessa
obra também que o autor inicia o desenvolvimento dos seus enredos nos casardes
tipicos do interior do estado de Minas Gerais, igualmente vistos em Crénica da Casa
Assassinada. Essas estruturas sdo configuradas como fonte de todas as relagdes que
se estabelecem no texto, e estdo ligadas a espagos menos complexos, agregadores
aos movimentos de contraste que elaboram a profundidade das tensdes entre interno
e externo. Como aponta Cléber Dungue (2019), em sua tese de doutorado intitulada
Os espacgos na prosa de Lucio Cardoso, na qual é feito um mapeamento dos espacos
apresentados em todos os romances do autor, “o aparecimento desses grandes
edificios denuncia também um ponto de inflexdo na obra de Lucio Cardoso: a
consolidacao de espacos privados” (DUNGUE, 2019, p. 104).

O contraste entre interno (espacos privados) e externo (espacos além dos
espacos privados) elaboram uma reconfiguragao quando se observa que o primeiro
se estabelece como principal reduto das agdes dos textos. O segundo, que prevalecia
nas obras anteriores, com o enfoque na cidade de Pirapora e a comunidade do morro
do Salgueiro, da lugar a propriedades Unicas que conseguem abarcar de maneira
mais condensada os conflitos que a elas se dispdéem.

Essa mudanca de enfoque favorece principalmente a condig¢ao introspectiva. O
panorama que indica a atencao do escritor ao coletivo que contextualiza Maleita e
Salgueiro perde forga e da lugar a reclusdo. Esse €, também, um arranjo dessa
modernidade a qual nos referimos no inicio do texto. Richard Sennett, em O declinio
do homem publico (1998), reflete sobre o esvaziamento do espago publico e sobre a
diversidade de obstaculos que este tem enfrentado até ao que ele chama de espaco

publico morto. Sennett (1998) tem o intuito de apresentar as razdes de tal declinio que
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perpassa, principalmente, pelo surgimento de uma nova cultura urbana, secular e
capitalista que, na queda do Antigo Regime, produziu um exercicio social cada vez

mais introspectivo. O autor explica:

O espacgo publico morto € uma das razbes, e a mais concreta delas, pelas
quais as pessoas procurardo um terreno intimo, que em territério alheio Ihes
€ negado. O isolamento em meio a visibilidade publica e a exagerada énfase
nas transagoes psicologicas se complementam. Na medida em que alguém,
por exemplo, sente que deve se proteger da vigilancia dos outros no ambito
publico, por meio de um isolamento silencioso (SENNETT, 1998, p. 29).

O que se observa em Lucio Cardoso sao personagens que buscam suprir uma
existéncia protegida de algo externo. A resposta dessa problematica é encontrada na
interiorizacao de personalidades que ndo se expandem em suas acoes, pois estao
envolvidas em constantes conflitos internos, que direcionam o ser para dentro de si.
Nessa protecdo, o espaco tem valor imensuravel, pois s6 é através dele que sao
estabelecidos limites palpaveis que podem ressignificar a condigdo existencial
daqueles que estéao reivindicando seu abrigo.

O elemento espacial central em A Luz no Subsolo é a casa de Madalena e
Pedro, localizada nos arredores da cidade de Curvelo. A residéncia é cercada por um
jardim, e a longitude dos espacos ¢ estendida até a zona urbana, onde se aproxima
da casa de Camila, mae de Madalena, e de um café que indica a presenca da cidade
que ainda ndo alcancou as cercanias da residéncia. Podemos observar que, nesse
caso, o texto indica minimamente a presencga do espacgo coletivo, mas usa-o como
artificio que contrasta com o interior das grandes casas, para ressaltar o interior
dessas residéncias e suas possibilidades de existéncia.

Para melhor visualizagao, Dungue (2019) constréi uma sistematizacao ilustrada
dessa disposigao, como veremos na figura (1). Em seu trabalho, o pesquisador indica
os elementos espaciais que existem na obra. Ao pretender nao indicar que nosso
objetivo se confunda com o dele, usaremos de suas preciosas contribuicbes como um
dos apoios na observacgao da introspecao do espaco cardosiano. O uso de uma visao
panoramica como a indicada abaixo satisfaz no entendimento da distribuigdo dos
espacos, mas € preciso adentrar em cada ponto desses para que se chegue ao
intimismo presente na obra. A amplitude que esta apresentada na ilustragcado abaixo

nao consegue captar a angustia de Madalena, por exemplo, anulada no espago
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publico e condicionada a existir para o eu enclausurado em si mesmo. Vejamos a

figura:

Figura 1 - Espacgos de A Luz no Subsolo
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Fonte: Dungue (2019)

Oziris Borges Filho (2007), em sua obra Espaco e Literatura: Introdugéo a
topoanalise, discorre sobre microespacos € macroespacos. No contexto apresentado
pela obra, seguindo a figura (1), na pontuacéo dos macroespacos, podemos destacar
a cidade de Curvelo e os arredores rurais do casarao de Madalena e Pedro. Dessa
forma, de acordo com o tedrico, por macroespagos entendem-se os grandes espagos
presentes no texto que, de forma geral, delimitam regides mais abrangentes, como
campo/cidade, Norte-Sul/Leste-Oeste. Essas localidades amplas sdo exatamente as
que englobam outras menores (microespagos). Logo, a casa de Camila e o Café
constituem microespagos do macroespago que € a cidade, ao ponto que as casas de
Emanuela e Madalena, compdem também microespagos do campo.

O principal impacto que o macroespaco indica em A Luz no Subsolo vai ser,
especificamente, a interacdo entre o urbano e o rural. Nao se cria, a partir dessa

questao, uma atengao demasiada, que vai ter forcas para dar densidade a discussao
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regionalistas versus intimistas, rotineira entre os criticos reducionistas, mas
acompanha a existéncia conflituosa que perpassa esses espagos. A coletividade do
espaco urbano diante do isolamento do espaco rural, tanto por contraste quanto por
causa, leva, nesse caso, a mesma interiorizacido em espacos privados.

Podemos pensar, também, no vinculo de aproximacado e afastamento que
esses macroespagos tém com a tradicdo mineira. Como veremos no proximo tépico
sobre Vila Velha, ndo podemos deixar de refletir sobre Curvelo e as grandes fazendas
que abrigam uma tradicdo mais distante daquela nova cultura urbana, secular e
capitalista, apontada por Sennett (1998). Nessa perspectiva, também, existe um
direcionamento ao intimismo, quando valores sao transformados frente a frequente
manutengao do que, mesmo que antes fosse moderno, ja se considera tradicional.

Portanto, se por essa perspectiva quase tudo desagua no mesmo oceano da
introspecc¢ao, os microespagos constituirdo, a partir de entdo, o objeto de nossas
analises. Isso tendo em vista que o aspecto amplo e os sentidos de englobamento
colocados pelos macroespacgos, urbano e rural — que acrescentam sobre as questdes
colocadas nos paragrafos anteriores — tém seu pilar na relagao sujeito e espagos
interiorizados, do qual esses costumes sao produzidos e no qual encontraremos a
construgao do imaginario topoldgico apresentado no texto.

Diante disso, como circulo central, pode-se observar o casardo de onde se
irradia a trama, a partir do qual, sdo desencadeados outros locais que complementam
a expansao da experiéncia dos personagens. Partindo dos ambientes mais distantes
da moradia de Pedro e Madalena, descreveremos esses espagos externos ao
ambiente principal, e, em seguida, a condi¢gdo da habitacdo primaria.

A partir da alameda presente no jardim, estdo interligados, por estradas, os
espacos externos que guiam os personagens a cidade. A casa de Camila, mae de
Madalena, aparece quando a filha, sentindo-se sozinha com a partida de Maria,
resolve buscar apoio em sua matriarca. Decerto, seja o estado de espirito atingido
pela solidao, ou a decepg¢ao de nao encontrar o conforto que pretendia, o olhar de

Madalena sobre a residéncia da genetriz manifesta um corte na sua expectativa:

Cira fez um sinal com a cabega. Foi subindo, enquanto a outra fechava a
porta. Chegara-lhe, diante daquela escada escura, daquele tapete esgargcado
que denunciava o antigo fausto da familia, no tempo em que os avés nobres
enchiam Diamantina com o seu fulgor, uma suave impressdao que
familiarizava os moéveis velhos que se esbatiam na penumbra. Revia-se
menina, encerrada dentro daquela casa, limitando o seu mundo nos
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horizontes estreitos daquelas paredes bolorentas. [...] Parou diante da porta
alta e, quase ofegante bateu na madeira cheia de desenhos antigos
(CARDOSO, 2003, p. 31-32).

Apesar de receber menos atengdo pela posicdo central da casa dos
protagonistas, o recinto da mae de Madalena equivale ao tradicional casardo
frequente em Lucio Cardoso. Com base na descricao acima, na passagem que conta
a chegada da filha ao local, o “antigo fausto da familia” revela o legado das estirpes
burguesas do interior mineiro, tdo cultivadas pelo autor. Pode-se constatar a
decadéncia desse nucleo, ao emanar uma memoria dos avos nobres que, no tempo
da narrativa, se sobressai pelos méveis velhos, e madeiras de desenhos antigos
presentes na porta: um portal as recordagdes da ascensao daquele grupo. O refugio
pretendido por Madalena instaura uma condicdo de consciéncia que se vé perdida,
pois, assim como o abrigo em que vive o proprio matriménio, o local onde foi criada
também perpassa o fendbmeno decadente. De acordo com Ana Maria Lisboa de Mello

(2014), em Escritas do Eu: introspegdo, Memodria e ficgdo, nessas narrativas os:

[...] estados melancélicos sdo desencadeados por processos de elaboragao
de perdas afetivas, mortes e desilusdes, que emergem fragmentariamente na
memoria de personagens-narradores no periodo de uma crise, impelindo-os
a uma busca de si-mesmos (MELLO, 2014, p. 13)

A tensao que é gerada nesse contexto esta voltada para o interior de Madalena,
0 espaco revida a memoaria abstrata, porém ainda vivida, por meio de uma quebra dos
valores e da tradicdo familiar. A infancia é entdo atingida a partir daqueles moveis
empoeirados. O ambiente escuro encoraja essa lembranca que, muitas vezes, falha,
intuindo os momentos de lacuna da mente frente as sensacdes que aquela escada
proporciona. E comum de Lucio Cardoso essa relagdo com sombra e luz, como se,
apesar dos objetos estarem quase revelados, o mistério permanecesse e a fugacidade
da surpresa fosse possivel a qualquer instante. O critico e contista Hélio Pdlvora, em

seu texto Febre, Angustia e Ultraje, presente na obra A forga da ficcdo, afirma que:

Ali, de espreita na zona de sombra, com a “carne incendiada de pecado”,
[...] Lucio Cardoso surpreende suas criaturas em estado de tragédia absoluta.
A tragédia ndo é consequéncia de fatos que as envolveram, a tragédia lhes é
inerente. Os desdobramentos do romance a exacerbam e precipitam os
desenlaces (POLVORA, 1971, p. 87, grifo nosso.).
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E Essa capacidade de interacdo entre a escuriddo e o claro na qual os
personagens de Lucio Cardoso aparecem, entdo, como uma ineréncia do proéprio ser.
Ou seja, os espagos que Madalena nao vé da escada sdo 0s mesmos que nao sao
alcancaveis na memoria de sua infancia. Nesse ambito de escuriddo, no qual se
escondem os objetos, esta o mistério da consciéncia e a sua instabilidade também
prépria. Dessa forma, a medida que vai se desvendando a escada escura, ocorre o
desabrochar introspectivo de uma nostalgia.

A casa de Camila, mae de Madalena, se junta ao café e compdem os principais
espacos citados que cercam a zona urbana, e, como observado na figura, constituem
0 espacgo externo mais distante que em seus isolamentos se fazem introspectivos. O
café, local usualmente utilizado por pessoas da cidade para encontros acrescidos de
comidas, bebidas e conversas, € caracteristico como um estabelecimento de aspecto
rotineiro e social. E um lugar também definido por imagens decadentes, como se

observa no avistamento de Pedro, e no inicio da experiéncia com Bernardo:

O sol esturricava a lama dos caminhos. Pedro se desviou por um beco, cheio
de pequenas casas mal barreadas, onde crian¢as sujas se arrastavam. [...]
Diante dele abria-se um café, trés portas baixas, deixando ver mesas
cobertas de toalhas amarelas, num ambiente esfumagado e sujo. Sobre o
balcao engordurado, um homem gordo se movia em mangas de camisa. [...]
No café estreito, as mesas se enfileiravam sob um enxame de moscas. Pratos
quebrados e latas de conservas apareciam pelos cantos. Sentaram-se junto
a janela. Por um dos vidros quebrados, via-se a rua queimada pelo sol e o
casario fronteiro (CARDOSO, 2003, p. 84-86).

Em vista disso, é possivel perceber que nao apenas o café, mas toda a cidade
condiciona um aspecto de desordem e incémodo. Especificamente no local em que
Pedro e Bernardo se encontram, tal desordem é reclusa, e parece destoar,
exclusivamente, pela sua clausura e atmosfera de mistério. Retomando o que foi dito
sobre a luz e sombra, a rua queimada pelo sol € a rua sem mistério, na qual todos
foram desvendados e destruidos pela luz. Sennett (1998), ao ressaltar a decaida dos
ambientes publicos, reafirma que a sociedade moderna se encaminha para o total
intimismo, dessa forma ha uma sobreposi¢cao do privado ao publico em razdo da
defesa contra a observagao do outro sobre si, €, assim, a Unica arma diante essa
defensiva seria a retencdo de sentimentos. Nesse sentido, o autor afirma que “o
silencio em publico se tornou o unico modo pelo qual se poderia experimentar a vida
publica, especialmente a vida nas ruas, sem se sentir esmagado” (SENNETT, 1998,

p. 43). Dessa forma, o unico lugar para onde vai a existéncia retida no siléncio & para
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si. Encontramos em lugares restritos, entdo, espagcos em que é permitida a existéncia
desse intimo silenciado. Bernardo e Pedro se abrigam no café porque a consciéncia,
em seu instinto, ndo quer deixar-se queimar pela luz que o local publico ilumina.
Através de observagbes menos aprofundadas, esse parece s6 um local de
passagem, sem muito hermetismo. Pensamento que se desfaz no capitulo quarto da
ultima parte, intitulada Os Evadidos. Nesse momento, o estabelecimento torna-se
reduto da morte de Angélica, amante de Bernardo, seu assassino. Antes do
acontecido, o local se envolve numa atmosfera que o transforma e revela suas varias
camadas, como as escadarias e quartos obscuros que vao além do saldo principal,

como se vé no trecho a seguir,

Apertou o brago com mais forga e, tomando uma pesada candeia que estava
sobre uma das mesas, ganhou a escada. Sob os passos pesados, os degraus
estalavam. Agora, do alto, o café parecia envolvido numa sombria tristeza.
As chamas débeis das lamparinas vacilavam. Ganharam dificultosamente
o topo e se internaram num corredor escuro. No fundo da parede estava
pendurada uma grande chave enferrujada. E retirando a chave, desceu por
outra escada menor, mais escura, feita em pedra; a umidade lhe dava
um tom esverdeado e o ar saturado de mofo era frio e nauseabundo.
Uma aranha dormia indolentemente na curva da parede. [...] O ar, saturado
do cheiro de vinho e mofo, golpeou-os no rosto. Entraram e, cerrando a
porta, desceram por uma nova escada até o fundo daquela espécie de pogo.
Era uma pequena adega, suja, repleta de velhas pipas que se amontoavam
umas sobre as outras, garrafas cobertas de po, cabazes suspensos do teto,
garrafées bojudos. O chéo era de cor indistinta, escuro de serragem e poeira.
[...] Pela primeira vez Bernardo correu os olhos pelos lugares onde estava —
grandes sombras se amontoavam atras dos objetos —, lentamente, as
gotas pingavam da pipa de que se servia Angélica (CARDOSO, 2003, p. 318
— 320).

Concordamos com a analise de Dungue (2019) ao ressaltar a aparéncia quase
despretensiosa que esse local apresenta ao leitor, em relacio a representacao desse
espaco e sua importancia para a obra. De acordo com o pesquisador, existe, na

narrativa do café, a construgao semantica sobre,

[...] o transito de Angélica em diregéo ao fundo da adega, onde ela encontraria
ndo o amante, mas seu algoz. No inicio, ela arrasta Bernardo na esperanga
de encontrar ali o lugar ideal a pratica de atividades lubricas. De modo
equivalente, esses deslocamentos parecem conectar as partes baixas do
corpo aos espagos baixos e sujos do edificio, como ocorria com as zonas de
prostituigdo em Salgueiro (ainda do lado de fora). O local tomado pela
esséncia do vinho, por si s0, ja evocaria signos da volupia. Contudo, ha um
curioso deslizamento semantico e sonoro do lubrico para o lugubre, pois ndo
se pode esquecer, como adverte Candido, da simbologia que a descida
carrega (DUNGUE, 2019, p. 143).
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Junto a analise de Dungue (2019), ao ressaltar o movimento de descida, que
vai desde a representagao do corpo humano em diregdo ao sexual, até a descida da
punigao divina cristd (observe que ambos corroboram com uma decadéncia), me
atrevo ir além ao observar que, apesar de compartilhada, a experiéncia é
introspectiva. A propria visdo do café acompanha Bernardo e Angélica, e é inclinada
e aprofundada em direcédo ao porao, tornando-se imerso, um elemento além do que é
previsto por aqueles se queimam no sol da rua. No momento em que os personagens
se embrenham pelas escadas, ndés leitores nao os acompanhamos naquele espaco,
pois estamos paralelamente adentrando no préprio ser ficticio, ou seja, na intimidade
desse homem moderno.

Sendo assim, quando é descoberto esse ambiente, a penumbra adjetivada de
triste € a prépria intimidade, composta, nesse caso, de uma tristeza misteriosa, que
vem do desconhecido evocado na obscuridade e acompanha a inconstancia da
chama na lamparina, a mesma instabilidade da consciéncia. Nao se pode deixar de
citar também que outra imagem se sobressai nesse trecho, a da morte: a umidade e
o mofo indicam o espago tumular no qual os personagens se encontram, e pode
também ja prenunciar o fatal destino de Angélica por meio dessa condigdo de
decomposicdo. Dessa forma, os espagos construidos por Lucio Cardoso,
especialmente aqueles produzidos a partir dessa obra, sdo carregados de uma
construgao simbdlica que remete ao decadente e a processos de transgressao que
enfatizam a condicdo do homem moderno e o conflito que a ele é elencado. Veremos
no capitulo a seguir, a importancia desse caminho na elaboragado de uma narrativa de
espacos interiorizados, que coloca tal condigdo como motor das producdes artisticas
aqui analisadas.

Em seguida, dentre os espacos da obra, temos a casa de Emanuele,
personagem indicada por Camila a filha Madalena para substituir Maria, que vai
embora pelo sentimento de perseguicédo e medo provindo de Pedro. Filha de uma
pobre familia, a nova empregada chega ao casardao sem muitas descrigdes de sua
origem, que vai ser acentuada somente quando decide deixar a residéncia. Ao chegar
a sua antiga localidade, a personagem, assim como Madalena em sua casa, se
estabelece na observacido do continuo contraste entre o que encontrara e o espaco

de sua infancia:
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Diante das montanhas, cuja verdura parecia formar uma crosta suave e fria,
um sentimento de penoso esfacelamento lhe avassalava a alma. Sentia o
coragdo bater mais forte, uma emocdo aguda marejar-lhe os olhos de
lagrimas. Entdo ndo era aquele seu campo, onde tantas vezes correra
doidamente, abracada a Jodozinho, ndo era aquela sua casa, com as janelas
tdo velhas que parecia estalarem ao sopro da primeira ventania noturna, nao
era aquele seu mundo, o seu sonho constante? Como outrora, quando fugia
de toda gente para molhar no rio os pés feridos das corridas, ndo era a
mesma voz das aguas e das arvores sopradas pela brisa, aquela que ouvia?
Imdvel, percebia em sua alma subitas sensagbes nasciam ao sopro de uma
emocao mal delineada e se desfaziam por encanto [...]. E era daquele lugar
que nascia semelhante impressado — daqueles caminhos que a tinham visto
crianga ainda, daqueles campos onde podia ser feliz e que sé contemplava
agora sua amargura, sua vontade de ficar naquele canto, como um pobre
animal sem forgas para viver (CARDOSO, 2003, p. 193-194).

A observagao diante da paisagem rural é estabelecida através da memoéria da
infancia e transformacgdes pessoais que Emanuela atravessou. Pode-se observar que,
nesse sentido, o espaco se altera a partir da perspectiva de quem o experiencia. Nao
se vé 0 mesmo espaco, apesar de que sua materialidade seja a mesma, pois € a
mulher que n&o equivale a quem era quando crianga. Percebemos que muitos dos
espagos nos quais a personagem se desenvolveu, especialmente, trabalhando na
casa de Madalena, acabaram transformando a empregada, e essas transformagdes
acabam também mudando os espacgos a partir dela. Filho (2007) afirma que, em
momentos, 0s personagens serdao transformados pelo espaco, “assim a mesma
personagem agira diferentemente no escritorio de trabalho e na cozinha de sua casa,
por exemplo” (FILHO, 2007, p. 39); em outros contextos, o contrario acontece, e “a
personagem transforma o espago em que vive, transmitindo-lhe suas caracteristicas
ou nao” (FILHO, 2007, p. 39). Podemos concluir essas duas situagdes em Emanuela,
transformada por outras casas e transformando a propria. A personagem,
posteriormente, depara-se com o agravamento da doenca e morte do seu pai, a

narrativa se adianta:

Emanuela penetrou naquele ambiente saturado de cheiro de remédios, com
um leve aperto no coragao. Custou a reconhecer no fundo da cama o vulto
magro, as faces fundas, queimadas pela febre [...]. A noite avangara. O velho
agonizava. A janela do quarto escuro. Por vezes uma rajada de vento
passava sacudindo as arvores. E dos brejos soava a cantinela monoétona
dos grilos. [...] E ainda outras vezes, tudo silenciava, o homem parecia dormir,
s6 as velas ardiam, até que de novo uma ansia mais forte o fazia soerguer-
se, a cabega sem forgcas, as faces maceradas pelo sofrimento. [...] A noite
imovel dormia sobre todas as coisas. Levantou-se e encostou-se a janela; a
natureza desaparecia num abismo de treva. Mas vindo de longe, poderoso
e infinito, ela sentiu de repente o tragico apelo da vida (CARDOSO, 2003, p.
199-201, grifo nosso).
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Elemento comum em Lucio Cardoso, como veremos também em Crénica da
Casa Assassinada, o 6bito se junta a observagao do espago. A morte do patriarca da
familia de Emanuela contribui para a percepg¢ao desse mistério diante do quarto. De
inicio, a ideia de movimento e vivacidade alinha-se a agonia do moribundo, como a
‘rajada de ventos sacudindo arvores em meio a escuridao”, ou a “cantinela monétona
dos grilos”. No momento da partida, a ambientacédo se torna silenciosa, uma “noite
que dormia sobre todas as coisas” moldava um “abismo de trevas” indicando o “tragico
apelo da vida”, semelhante ao que acontece na proépria jornada da personagem, que
agora se depara com o acabar, ou, pelo menos, ndo reconhecimento do seu espaco
e da sua vida. A partir de entdo, a personagem vé, intimamente, a passagem de suas
experiéncias em decorréncia das mudangas do proprio espago.

Por conseguinte, consideramos também aqueles espacos que representam a
abertura para o fluxo de pessoas e que ainda determinam as relacdes e dire¢des que
a obra toma, o que percebemos como espagos de passagem: o corrego, pelo qual
Madalena realiza seus breves passeios quando esta em sua casa; a estrada, que liga
o rural ao urbano e aos outros ambientes da obra; e os casebres das pessoas menos
favorecidas social e economicamente, em sua maioria agricultores, os quais entram
em contato com Madalena em suas andancas periodicas. Tais elementos tém o poder
de delimitar até onde os espagos nos sao concedidos, e constituem a demarcagao do
curso de cada personagem que se arrisca a ir além do seu dominio. Tém o mesmo
papel “perigoso” do espago publico do qual se refere Sennett (1998), mas sao
necessarios, pois vao ao encontro do privado essencialmente salvo.

Dessa forma, a movimentacdo que Lucio Cardoso faz saindo dos espagos
publicos coletivos presentes em Maleita e Salgueiro, para chegar em A Luz no Subsolo
esta intrinseca, consequentemente, a rota de sua narrativa para alcangar essa
introspecgcao. Como vimos, existe uma fuga desses espacos nao privados, que
permitem que o Eu somente se encontre quando orienta sua perspectiva para o
interior, tanto de si, quanto do ambiente. Os espacgos publicos, que vimos até agora
em A Luz no Subsolo vao adicionar um contraste a esse local privado e protegido,
que, no caso de Lucio Cardoso, vai apresentar-se no mistério da consciéncia, como
um gatilho que desenvolve a dindmica do intimismo.

Vejamos agora como essa introversao se da na habitagao principal: a casa do
casal Madalena e Pedro. A imagem do casarao, tradicional das fazendas do interior

de Minas Gerais, € elaborada como bergo dos conflitos de seus personagens que,
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mesmo brevemente dispersados em outros espagos (como o café, a casa de Camila
ou Maria), carregam a referéncia existencial que vivenciaram nesse lugar.

As grandes residéncias, que tomam o lugar dos antros vulneraveis e casebres
corroidos, vistos no inicio da carreira do escritor mineiro, adotam agora a configuragao
de grandeza e s&o investidos na manutengido da tradicdo burguesa do estado de

Minas Gerais: sélida e impenetravel. De acordo com Santos (1978),

[...] o espacgo por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que ele
oferece a alguns e recusa a outros, pela selegado de localizagao feita entre as
atividades e entre os homens, é o resultado de uma praxis coletiva que
reproduz as relagdes sociais (SANTOS, 1978, p. 171).

Nesse sentido, a praxis e as relagdes estabelecidas por essa sociedade vao

construir uma visdo de mundo pautada nessa conservacido do espaco que simboliza
esses costumes. Essa questao, veremos no préximo topico ao abordar a contribuigao
do tema da tradicao para a elaboragao da introspeccao.
Para Dungue (2019), as grandes casas familiares, que vao surgir a partir de 1936 na
obra de Lucio Cardoso, contemplam justamente a virada que direciona seus espagos
aos lugares mais intimistas e privados. Dessa forma, “as divisées internas da casa em
cdmodos, separados por portas e trancados a chave, possibilitardo o completo
isolamento dos personagens em ambientes de intimidade” (DUNGUE, 2019, p. 104).
Bachelard (1984), em A Poética do Espacgo, afirma que “a casa é nosso canto no
mundo. Ela &, como se diz frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos. Um cosmos em toda a acepcao do termo. Até a mais modesta habitagao,
vista intimamente, é bela.” (BACHELARD, 1984, p. 200). Dessa forma, muitos dos
lugares que vimos nos paragrafos anteriores, que sao contribuintes para o intimismo,
serdo avolumados quando interiores as paredes ou bosques de uma residéncia.

O primeiro aspecto referente a mansao principal € a integragao do jardim a
prépria casa, em que um complementa o outro e se entrelagcam na constru¢do de uma
resolucdo de enclausuramento. O horto é impossibilitado de receber a luz solar,
devido a seus caminhos orlados de arvores imperiosas e antigas. Desse espago
participa também o canteiro de girassdis, que contrasta com as cenas noturnas das
quais Madalena utiliza para seus passeios externos. Reflete-se que é nesse ambiente
que certo teor de alivio é ressaltado quando se compara ao que é apresentado na

representacdo da construcdo, porém, ambos os lugares se enquadram na situagao
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decadente e densa, capaz de afundar qualquer busca de beleza e liberdade que possa
vir da natureza. Vale ressaltar que o Jardim n&o configura um espago publico, apesar
de ser aberto e externo a casa, ainda se localizando nas dependéncias da residéncia.

Além do contato direto, o jardim apresenta-se panoramicamente no campo de
visdo da protagonista através das janelas ou do terrago da casa; assim, existe nessa
acao um anseio de se libertar momentaneamente do que a prépria habitacdo
proporciona a esposa de Pedro: uma fuga da atmosfera de reclusdo presente entre
as paredes. A falha nessa intengéo é concluida quando tudo que é observavel esta
na degradacado do jardim, acompanhado por for¢gas da natureza, como fortes ventos
englobados em uma inalteravel penumbra: “Madalena abriu cautelosamente a janela.
Ventava. No ambiente descolorido, a folhagem parecia se desfazer as rajadas do
vento, e os colmos dos bambus rinchavam, desarticulados numa penosa impressao
de abandono” (CARDOSO, 2003, p. 92). Assim como no trecho,

Sobre a noite escura, a janela estaria aberta. Ela se debrugaria, olharia o
campo, e pensaria nos seus filhos. [...] Essa mulher, vestida ou ndo de luto,
era ela mesma, Madalena, e era por si que chorava. Ninguém pode fugir de
si mesmo. Por muito que se lute, os mesmos sofrimentos voltam, enquanto
fizerem parte integrante da nossa natureza. [...] Ela se ergueu da rede e
caminhou agitadamente pelo terragco. A cada passo pensava que a
“desconhecida” devia caminhar assim mesmo, de um lado para outro,
ritmadamente, trés passos adiante ainda, dois para tras — e pronto, curvar-se
assim sobre a balaustrada e langar um olhar aflito em torno, sentindo que
tudo é um encerramento, a casa, o jardim, o céu pesado, a propria
personalidade. Estranha sensagdo a de sentir subitamente o esforco das
coisas que permanecem, como um longo elo de cadeias a reter a criatura
numa condi¢do de escravo (CARDOSO, 2003, p. 124-125).

Nota-se a procura de uma visao ampla desse espaco que ampara uma certa
fuga dos conflitos que se instauram na residéncia do casal, uma falsa liberdade
daquele ambiente principal, ja que a atmosfera de angustia se amplia a todos os
espacos definidos na obra. O efeito de enclausuramento, o qual retomaremos com
maior aprofundamento no capitulo seguinte &, com frequéncia, quebrado pela imagem
do jardim, onde os seres de Lucio Cardoso buscam refugio e, ao mesmo tempo,
deixam seus segredos expostos no além dos casardes tradicionais. E perceptivel que,
a partir do recorte acima, os limites postos pela casa como um todo transfiguram o
que se espera desse espaco intimo e familiar, a protecdo se transforma, na maioria
das vezes, em priséo e, a partir de entdo, elaboram-se as perspectivas desse externo

interiorizado de um territorio.
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A psicanalista francesa Isabela Pankow (1988), na sua obra O Homem e seu
espacgo Vivido, afirma que “é a dinamica ‘oculta no espag¢o’ que da um sentido ao
absurdo” (PANKOW, 1988, P.55), a dindmica entre oculto e desvelamento pauta outra
caracteristica do jardim que pode respaldar essa atmosfera de alivio: o contato com a
luz direta, ou seja, com o conhecido. A medida que a escuriddo localiza uma
consciéncia oculta, fora do campo “salvo” que, nessas obras de Lucio Cardoso,
mostra-se na incompreensao, no abstrato e confuso dos ambientes interiores, o
aberto, com toda sua luz, indica o discernimento diante uma existéncia angustiada.

Ja na casa principal da obra, ao nos referirmos ao imoével em si, € onde residem
0s personagens Pedro e Madalena e para qual, de modo geral, é direcionada a
génesis das relagdes que condicionam a narrativa. Assim como é predominante em
todas as ambientagdes de A luz no Subsolo, sua configuragao também se da através
de um corrente jogo de luzes e sombras, que ressaltam ou deixam o mistério sob os
moveis envelhecidos e herdados. Estrutural e descritivamente, o casardo, onde
residem. Pedro e Madalena, é dividido em dois andares, ligados por uma escada
externa voltada para o jardim. Na parte infera da residéncia, estdo — explicitamente
situados na narrativa — o escritdrio e a sala, ja na parte superior, se organizam outra
sala, os quartos e o terraco. Além desses espacgos, existe também outro cémodo: um
poréo, o qual Emanuela ira transformar em quarto. O casarao principal continua com
as descricbes de aparéncias antigas, desgastadas pelo tempo, como no trecho a

seqguir:

E que nunca a manha lhe parecera tdo bela, com o sol que ia crescendo sobre
as flores, sobre as ramas das arvores, sobre as trepadeiras carregadas de
cachos que se agarravam nas paredes brutas do velho casardo. Apesar de
tudo, era uma beleza amargurada — os galhos pareciam se inclinar ao
peso de algum sofrimento e a luz que se tornava mais intensa descobria
quase violentamente as paredes cobertas de bolos, as arranhaduras, a
calica roida, a cumeeira partida onde os passarinhos se aninhavam
(CARDOSO, 2013, p. 13, grifo nosso).

Como citado, os espagos presentes na obra sdo entrelacados por uma
atmosfera de encerramento, caracterizada por Dungue (2019) como “tumular”. Essa
adjetivacdo se alinha tanto com a recluséo destinada aos espacos interiores, como
salas, quartos, escadas, quanto aos que estdo mais voltados para o exterior da casa,

como terraco e jardim.



73

A “beleza amargurada” aparece em toda a obra de Lucio Cardoso, existindo
uma concepgao tragica, gerada na forca das tensdes que o homem moderno
experiencia. A também estudiosa do escritor mineiro, Erica Ingrid Florentino Gaido
(2017), em seu estudo intitulado O tragico em Lucio Cardoso: um estudo de A Luz no
Subsolo e Crénica da Casa Assassinada vai refletir sobre essa elaboragao tragica nas
obras aqui analisadas. De acordo com a autora, “a concepc¢ao tragica do sujeito
cardosiano forma-se na tensao extrema entre as forgas que se alternam e que atuam
em seu interior” (GAIAO, 2017, p. 59). Essas tensdes de esforgos contrastantes, como
luz e sombra, amor e odio, vida e morte, conseguem guiar a propria existéncia do ser
e isso acompanha a percepcao do proprio espacgo, que é construido a partir dessa
perspectiva. Danilo de Oliveira Nascimento (2016), no artigo Perspectivizagdo tragica
e espaco (do) tragico na Literatura Brasileira, ao contextualizar a escrita

contemporanea no Brasil e esse espaco disférico aponta que:

A impressdo visual dos narratarios/leitores/espectadores de que as
personagens parecem vivenciar experiéncias de purgagdo moral e/ou
espiritual nestes lugares também provocam neles a impressao sensorial do
fechamento, do isolamento e até da claustrofobia. Tal experiéncia
sensorial decorre, além da prépria visualizagdo do sofrimento da
personagem, do transito do leitor de fora para dentro do ambiente, sala ou
quarto, onde ocorre o evento e do ritmo de aproximagao e distanciamento do
narratario e leitor para com o personagem em sofrimento (NASCIMENTO,
2016, p. 148, grifo nosso).

O espacgo disforico, para Nascimento (2016), esta intimamente ligado a
introspecgao da construgdo narrativa da casa. De acordo com o autor, a casa é o
macroespaco recorrente na maioria das obras literarias do Brasil que tém o intuito de
elaborar o tragico. Nesse sentido, para o tedrico, a casa, como ambiente habitado por
personagens de determinada classe social e econémica, reafirma-se como simbolo
dos valores morais, sociais e econdmicos dessa classe. Diante da organizagao
arquitetdnica, nota-se que a sala e os quartos sao microespagos que se destacam
como unidade de lugar onde as personagens vivenciam a familia, o amor e/ou a
intimidade conjugal e difundem o aprego pela privacidade do lar. Quando quartos e
salas se tornam lugares de angustia, crise e conflito, eles se transformam em um
espaco disforico. Isso ocorre porque a experiéncia euférica de proximidade, conforto
e prazer € substituida por sofrimento e trauma.

Associamos esse carater de impenetrabilidade (de dentro para fora ou de fora

para dentro) a consolidagao dos espagos privados na obra do autor: caracteristica que
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codifica a postulacdo de limites e territérios de posse e pertencimento. Quando
pensamos nessas demarcagdes, somos levados ao seguro, o ambiente que
conhecemos instaura a compreensdo de cada passo que damos, sobre ele e diante
de nés mesmos, como se fossemos completos por aquele recorte. A quebra dessas
delimitacbes se alinha a condicdo da modernidade de alcangar a incompletude do
homem moderno na representacgao artistica. Como vimos inicialmente, o romance do
século XX, os limites sdo tendencialmente quebraveis, pois, a totalidade do mundo é
iluséria e ndo pretendida de alcance: territérios invadidos constantemente. Por

territério, entende-se, como apontam Saquet e Silva (2008), um espago:

[...] delimitado, construido e desconstruido por relagdes de poder que
envolvem uma gama muito grande de atores que territorializam suas ag¢des
com o passar do tempo. [Essa] delimitagdo pode n&o ocorrer de maneira
precisa, pode ser irregular e mudar historicamente, bem como acontecer uma
diversificacdo das relagdes sociais num jogo de poder cada vez mais
complexo (SAQUET e SILVA, 2008, p. 31).

Doravante essa obra, aparecem, na escrita cardosiana, esses espagos
delimitados. Como também propde Dungue (2019), sdo locag¢des que tinham fungdes
diferentes em Maleita e Salgueiro, e agora estabelecem um papel consideravelmente
protetor dos seres que as constroem e experienciam. Deriva das relagdes colocadas
nesses ambientes, que os constroem como territérios, a afinidade de poder, como de
Pedro sobre Madalena e Emanuela, e sobre todas as outras pessoas que, de certa
forma, adentram em “seu lugar”.

Toda a tens&o gerada pelo terror dessas ligagdes se encaminha para as casas
sepulcrais invadidas e ameacadoras, presentes nas publicagdes posteriores ao
romance A Luz no Subsolo. Nesse sentido, revisitamos o carater privativo dos
espacos até agora descritos: o café e seus quartos dos quais a obscuridade,
construida a partir da mescla entre passagens distintas, festejo, morte e escuridéo; a
casa de Camila e a casa de Emanuela, territério da memoaria familiar invadido pelo
tempo que n&o a deixa reconhecivel. Em seguida, veremos como essa condigao
privativa se da no interior da mansao principal.

Ao pensarmos nos interiores, seremos capazes de perceber uma atencéo do
autor na elaboracéo de quartos, corredores, salas e demais locais que se encontram
dentro de um ser Unico: a casa. Sao essas divisdes que vao reportar os limites internos

de algo que se ultrapassa. As paredes tém um papel basilar nesse sentido, pois sao
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elas que estabelecem esses limites. Ja no primeiro momento do livro, Madalena esta
apoiada na parede e, logo em seguida, leva seu olhar aos méveis e a propria histéria
daquela residéncia. Como aponta Bachelard, ainda em A poética do Espaco, “o ser
abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo” (BACHELARD, 1984, p. 200). Grande
parte dessas passagens, ao citar as paredes, € acompanhada de nogdes de uma
transposicdo que da aquele territério o carater de ameacado. Como Madalena no

trecho acima, referido e citado a seguir:

Muito tempo, o brago apoiado a parede, hesitou, sentindo crescer
rapidamente a sua inquietagdo. O momento da partida, do rompimento de
todos os pequenos lagos criados com o ambiente, transforma-se num
sofrimento agudo. Como outras, como tantas tinham surgido e se apegado a
sua vida para desaparecer depois, aquela casa desapareceria também - e
quando, ja bem distante desta época, alguma lembrancga |he despertasse o
desejo de reviver os dias ainda proximos e ja por tantos motivos vencendo os
limites onde o passado se estende a sua sombra gelada, sentiria que o velho
casarao pesava apenas como pesa nestes velhos porbes desabitados algum
pobre movel que ja teve seu tempo de gléria e de riqueza (CARDOSO, 2013,
p. 10, grifo nosso).

Nesse excerto, vemos a previsdo da partida planejada pela personagem e,
consequentemente, a ultrapassagem daquelas paredes. O contato com o
argamassado estabelece o proprio vinculo entre a mulher e a estrutura familiar que,
especificamente nessa passagem, se configura como uma parede geral, mais ampla,
do grande “macrocosmo” (BACHELARD, 1984, p. 307) que é a casa. Dessa forma, a
parede na qual a esposa de Pedro esta encostada, prontifica o simbolo da proépria
condicao genealdgica, aquilo que sustenta e divide aquele grupo de pessoas dos
demais.

Ja os ambientes especificos, como salas, quartos, porbes, ganham destaque
como espacos invadidos. Claro exemplo disso € o que podemos ver na presenca
expansiva de Pedro sobre os ambientes privados dos outros moradores da casa,
como esta afirmacédo da personagem Maria em conversa com Madalena sobre o

comportamento do proprietario do casarao:

— Nao sei, ndo sei de nada! E ndo posso trabalhar, sinto que “ele” [Pedro]
esta constantemente me vigiando... E um olhar que atravessa as proprias
paredes! Madalena ergueu as méos, num gesto de desespero — e a sua voz
tornou num grande esforgo: — Mas como? [Pedro] Quase nao sai do quarto!
(CARDOSO, 2013, p. 21).
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Ha um forte efeito desse territdrio atravessado nos proprios personagens. E o
momento no qual Maria conta a Madalena sobre os comportamentos estranhos de
Pedro, como ele atravessa os lugares da casa sempre submergindo, mesmo que com
o olhar, os territérios que ndo sao destinados a ele. De acordo com Filho (2008), “o
cenario ou a natureza transformar-se-ao em territério quando houver uma disputa por
sua ocupacao e/ou posse” (FILHO, 2008, p. 6), ou seja, existe uma reivindicagédo por
parte de Maria para adquirir novamente seu espaco intimo, e ndo conseguindo isso,
ela partiria da casa. Interessante observar também que Madalena se surpreende, pois
o marido parece quase nao sair do quarto, ou seja, a aparente permanéncia na sua
zona de posse tinha mantido, até ali, o equilibrio da casa.

Dos territérios, o quarto definitivamente ganha destaque. As quatro paredes
desse aposento se transformam em uma grande caixa que guarda os segredos,
angustias, transgressdoes, medos e protegem quem o habita. Na obra, séo
apresentados momentos em que tal situagao fica nitida, como na passagem que
Madalena se tranca dentro de um quarto para se proteger da tentativa de assassinato

que a sua sogra empenha sobre ela:

Entretanto, permaneceria trancada naquele quarto até que as coisas se
resolvessem. Era singular, apesar de tudo, o encanto que havia naquele
reflgio... Lembrava-se de que estava encerrada em um quarto, separada
de todos e que ninguém poderia penetrar nesse quarto (CARDOSO,
2003, p. 239, grifo nosso).

Dessa forma, o espaco privado do quarto é, em geral, o que mais se sobressai.
No estabelecimento da sua posse, € garantida a protegcdo necessaria a propria
ameaca da sobrevivéncia, do terror instaurado pelos limites ultrapassados de cada
elemento individual e introspectivo. Ja em 1794, o escritor francés Xavier de Maistre,
na obra Viagem em volta do meu quarto, afirma e questiona, “o prazer que se sente
ao viajar em seu quarto esta a salvo da inveja inquieta dos homens, e independe da
fortuna. Havera alguém, realmente, tao infeliz, tdo abandonado, que nao tenha um
reduto aonde possa se retirar e se esconder de todo mundo?” (MAISTRE, 2009, p.
25). A resposta provavelmente é sim, sempre sera positiva qualquer interrogagao que
pondere sobre a condicdo humana em qualquer de seus estados de incompletude. Ao
mesmo tempo, a miséria existencial, especialmente dos seres criados por Lucio

Cardoso, é abrigada junto ao ser e seu quarto. Essa combinagao resulta no
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surgimento de algo vivido e latente, que, por estar recluso nesse aposento, nega o

mundo externo. Bachelard (1984 ) afirma,

[...] todo canto de uma casa, todo angulo de um aposento, todo espago
reduzido onde gostamos de nos esconder, de confabular conosco mesmos,
€, para a imaginagao, uma solidao, ou seja, o germe de um aposento, o germe
de uma casa. [...] Sob muitos aspectos, o canto ‘vivido’ recusa a vida,

restringe a vida, esconde a vida. O canto entdo é uma negagao do
Universo. No canto, ndo se fala a si mesmo. Se nos recordamos dessas
horas do canto, recordamos o siléncio, um siléncio de pensamentos
(BACHELARD, 1984, p. 286, grifo nosso).

A vista disso, ressaltamos essa figura de refligio presente nos cantos, espacos
reduzidos, que facilmente se estabelecem nos quartos. A nitidez desse aspecto deixa
clara a particularidade que esse ambiente solicita. Seremos capazes de encontrar a
recusa da vida no so6tdo que Maria transforma em quarto, afastado e protegido, ou
entdo a repressao da vida, nos quartos insalubres do café, e, como no extrato anterior,
no qual Madalena esconde a vida para salva-la. De todas as formas, é possivel inferir
o estabelecimento de limites, o que transforma esses espacos em territérios
pertencentes, porém capazes de serem violados, o que realiza a principal condi¢cao
desse elemento narrativo e introspectivo diante os personagens.

Os espacos compartilhados, como sala e corredores/escadas, estabelecem a
prépria ligagdo daqueles membros, um fio que une a estirpe. Nesses ambientes,
sempre sera possivel observar resquicios de uma tradicdo desestabilizada que,
especificamente, nas narrativas de Lucio Cardoso, progridem para a atmosfera

lugubre que perpassa desde o quarto até o jardim, como no trecho a seguir:

Entretanto, novas pancadas soavam na porta. Abandonando os
pensamentos para mais tarde, desceu rapidamente. Na sala, sentiu a rapida
invasdo do ambiente frio que guardavam os modveis e os objetos
desaparecidos na sombra. Era tudo uma densa impressdo de abandono,
partindo de tudo, como se desse a cada coisa uma fisionomia exata, pronta
a desmascarar o drama das suas vidas estagnadas e sem consolo
(CARDOSO, 2013, p. 79).

Ao abandonar o quarto, Madalena deixa os seus pensamentos “guardados”, a
intimidade é quebrada para encontrar o ambiente publico da familia, a sala, mesmo
qgue durante a noite. Portanto, forma-se a proteg¢ao e a negagao do acesso ao que lhe
passa interiormente, assim como o proprio espago intimo do dormitério, como visto

anteriormente. A personagem, ouvindo movimentacdes suspeitas na escuriddo da
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noite, receia uma invasdo, uma desestabilizacdo do territério. Ao mesmo tempo,
direciona o olhar ao que esta disposto no comodo, compreendendo o abandono
daqueles objetos, e, de forma especifica, das herangas da prépria familia.

Posto isso, vemos que a consequéncia desse espaco invadido, tanto nessa
passagem quanto nas outras apresentadas aqui, € uma tentativa, sempre angustiante,
de preserva-lo ou ultrapassa-lo. Essa instabilidade do lugar demarcado é uma
constante que se vé desde a relativizagao do tempo e a associacdo desse movimento
com o espago, pensamento que guia uma perspectiva mais liquida do que a
pretensiosidade de apreensdes totais. Desde o café, de interior sombrio, até no jardim,
com seus girassois, preserva-se uma atengcdo ao desconforto de uma posse nao
contemplada totalmente, o que direciona esses seres a uma introspeccao
caracteristica da construgdo do espaco no romance moderno. A determinagao desses
territorios parte, principalmente, das relagdes familiares estabelecidas nas obras de
Lucio Cardoso. Como veremos a seguir, a elaboragdo de uma tradigcdo burguesa
violada, que vem surgindo desde A Luz no Subsolo, concretiza-se em Crénica da Casa
Assassinada, obra na qual os limites se acentuardo e terdo rupturas ainda mais

caoticas do que as vistas na publicagao de 1936.

43 APENAS UMA SOBREVIVENCIA DE COISAS IDAS: A CHACARA DOS
MENESES

Como ja denominado em Bosi (1997) e outros autores, em 1959, Lucio Cardoso
publica sua obra-prima. Crénica da Casa Assassinada, em sua completude,
corresponde a um grande acervo de possibilidades para analises a partir de uma gama
de perspectivas tedricas. Todas essas, certamente, irdo, de alguma maneira, se
estruturar no modo de vida e nas relagées da emblematica familia Meneses. Nesta
secao, trataremos de refletir sobre as implicagbes dessas afinidades na delimitacao
do espaco, e como as demarcacoes referentes a territorializagao se constroem e se
destroem a partir do estabelecimento da tradigao familiar.

Em A luz no Subsolo, Dungue (2019), como vimos no topico anterior, construiu
uma ilustragdo cartografica que organizou o espago apresentado no texto. Essa
elaboracao nos ajuda a equilibrar uma analise de melhor visualizagcéo entre a referida

obra e Crbnica da Casa Assassinada, pois esta segunda dispbe de uma
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representagdo desenhada pelo préprio autor (CARDOSO, 2018). Como fizemos
anteriormente, a tomaremos como base para organizar a discussdo a seguir. Vejamos

a figura 2:

Figura 2 - Planta da casa dos Meneses
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Fonte: Cardoso (2018).

Comecaremos entdao descrevendo da parte externa a interna, a primeira que
abre com os indicios da cidade de Vila Velha, corresponde a area urbana ficticia,
localizada na zona da mata mineira. E uma localidade que, de acordo com o autor, se
refere a propria sociedade de Minas Gerais em sua decadéncia. Essa perspectiva de
ruina é o pano de fundo de toda a interpretacao do macroespaco e microespaco, como
citado por Cardoso, em entrevista a Fausto Cunha, do Jornal do Brasil, no ano de
1960:
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Meu movimento de luta, aquilo que busco destruir e incendiar pela visdo de
uma paisagem apocaliptica e sem remissao, &€ Minas Gerais. Meu inimigo é
Minas Gerais. O punhal que levanto, com a aprovagao ou ndo de quem quer
que seja, é contra Minas Gerais. Que me entendam bem: contra a familia
mineira. Contra a literatura mineira. Contra a concepcgdo de vida mineira.
Contra a fabula mineira (CARDOSO, 1960).

O projeto de representar essa visdo desordenada do estado mineiro se
consolida, sobretudo, através da invengao de uma cidade que, de acordo com Cassia
dos Santos, em sua tese de doutoramento intitulada Uma paisagem apocaliptica e
sem remisséo: a criagdo de Vila Velha e da Crénica da casa assassinada, “ja nascia
condenada ao desaparecimento” (SANTOS, 2005, p. 45). A urbe entdo é composta
de casas e familias em declinio, em constante demonstracdo de uma tradicdo
quebrada, pautada na instabilidade, com poucos acessos, arquitetura gasta e um povo
cedido ao medo quase medieval da transgressao crista, aparentemente inevitavel,

julgavel e mantida como segredo por cada morador daquela vila. Para a pesquisadora:

Se Lucio considerava que somente a catastrofe traria a tona os elementos
essenciais que nos constituiriam e se reclamava para si e sua produgdo um
carater fundamentalmente brasileiro, era, pois, sob a luz da catastrofe que
sua obra devia ser construida. Com a concepgao de Vila Velha, ele daria vida,
portanto, a um mundo apocaliptico, condenado desde o inicio a extingdo, e
no qual somente as histdrias caracterizadas pela decadéncia, pelo sofrimento
e pelo exterminio poderiam encontrar seu lugar (SANTOS, 2005, p. 51-52).

A pacata cidade, entdo, funciona como a condensacao da sociedade da qual
os Meneses participam. Essa familia, apesar de imponente como protagonista da
obra, é, portanto, mais um exemplo da cultura burguesa mineira decadente da
primeira metade do século XX. Através da figura (2), percebe-se também que na parte
anterior da casa permanecem as edificacdes antigas, grandes fazendas que foram
construidas nas proximidades, entido é reconhecivel a presencga de outros grupos com
0 mesmo prestigio descendente de outras geracgdes.

Carelli (1988) aponta que, em Lucio Cardoso, “uma unica coisa importa:
descobrir o0 segredo dos seres, desmascarando-os e Ihes recompondo uma face com
todos os pedagos das mais contraditérias descrigcbes” (CARELLI, 1988, p. 130). Essas
contraditérias descricdes condizem com a sociedade despedacada que o autor quer
demonstrar. Encontrar em Crénica da Casa Assassinada qualquer aspecto que seja
mais completo e definitivo do que a proépria instabilidade parece impossivel, a escrita

do autor é um movimento que goza da universalidade que alcanca o sujeito moderno
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e contemporaneo e, como ja citado nos capitulos anteriores, essa questao alimenta
todos os aspectos da experiéncia humana, inclusive seus campos de producgao: arte,
a literatura e o espaco ficcional.

Apesar de implicito, o tempo histérico no qual se situa Vila Velha é bem
delimitado: como afirma Barros (1999), é nesse momento que Minas Gerais sente o
impacto da industrializacido acelerada do Brasil e revive o impasse da decadéncia
naquela regido, principalmente nessas cidades e familias de motor rural, das quais
transferiram-se as questbes econdmicas-sociais para o urbano industrializado
(BARROS, 1999, p. 80). Entender esse ponto pela ética do objetivo desse trabalho
nos induz ao questionamento: Quem eram essas pessoas que tinham a existéncia
condicionada a esse declinio social? Em Crénica da Casa Assassinada, esse grupo,
como vimos, é acessado pelos Meneses e suas vivéncias conflituosas. E a partir do
contato com a Chacara que, objetivamente, essa cidade vai existir e se destruir,
ambas sincronizadas em um processo de ruina.

A partir de entdo, entendendo essa cidade e suas condi¢des, passaremos a
observagao da Chacara em si. Dessa forma, é possivel aprofundar com afinco as
diretrizes daquela populagao. A locagcao dos Meneses, naquela regidao, € uma das
mais enaltecidas, pois preserva a memdéria de uma estirpe que vigorou por muitas
décadas naquele local, porém, essa imagem, na narrativa, acompanha a condicéo da
prépria cidade, e é sempre exposta, através de uma roupagem decadente, de
destruicdo causada pelo tempo e pelos préprios membros, como no trecho a seguir,
no Diario de Betty (I):

Sim, era bem possivel, e sob a pressao daquele olhar inquisidor, fugia-me de
repente a nogao dos agravos que o tempo fizera a velha manséo e, jardim,
pavilhdo, alamedas, as préprias serras que a circundavam, tudo eu via
confundindo na mesma possibilidade de riqueza e de ressurreigao
(CARDOSO, 2018, p. 70, grifo nosso).

A obra configura-se numa grande movimentacgao de tentativas, em sua maioria
falhas, em reorganizar a manutengdo daquele lugar e daquelas pessoas, a
possibilidade inquietante do ressurgimento da moral econbémica e social esta viva
somente pela memdéria dos tempos, nos quais era possivel a existéncia digna do
sobrenome Meneses. Grande parte dessa incompletude fica visivel especialmente no
jardim da mansao, pois nele € onde se encontra a maioria dos ambientes da area

externa da casa e é, através das alamedas de arvores tdo antigas quanto a propria
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familia, que encontros e desencontros encarecem os conflitos que ali ganham forga,
como podemos observar no seguinte trecho do primeiro capitulo, no qual Nina, em
seu leito de morte, pede a André que se lembre dos encontros amorosos

protagonizados pelos dois:

Quero que vocé se lembre e seu coragéo jamais me perca de vista. Quero
que em certas noites lembre-se de como eu o tocava com minhas maos — e
nunca se esquecga do primeiro beijo que trocamos, junto aquela arvore grande
do Pavilhdo. Quero que nunca mais pise num jardim, sem lembrar do
jardim que foi nosso. E nem que espere pessoa alguma neste mundo, sem
lembrar-se de como me esperava, sentado naquele banco dos ultimos
encontros (CARDOSO, 2018, p. 34, grifo nosso).

E no jardim que se forma um labirinto pelo qual se garantem espacos privativos
que cooperam com as relagdes extraconjugais que ali se estabelecem. Dessa forma,
na maioria das vezes, € através desse espago que surge o desvendar de segredos.
O olhar cuidadoso de Ana, por exemplo, em meio a frechas deixadas entre uma folha
ou outra, de uma arvore ou um simples canteiro de flores, observa tudo que ali
acontece, como o vinculo incestuoso de Nina com André, ou da cunhada e Alberto, o
jardineiro da familia. A conexao com este ultimo, Alberto, aproxima ainda mais o leitor
que se atenta aos espacos da obra para importancia desse ambiente. E através dele
que os principais casos da mansao vao se estabelecer, ja que se instaura nele a
paixao alucinégena que Ana e Nina sentem pelo filho de Valdo, de aparéncia bastante
semelhante ao jardineiro.

A definigdo desse lugar chega até o momento no qual Nina e Ana percebem
essas relagdes. Nina chega a Minas Gerais com a promessa de uma vida farta,
estruturada pela riqueza dos Meneses, € é vista pelos tradicionais mineiros como uma
figura exética, “envenenada” pelos passos da vida moderna do Rio de Janeiro. Isso,
ao mesmo tempo em que gera nos moradores da Chacara um receio diante do
desconhecido, estabelece também a curiosidade e a inquietagéo de algumas pessoas,
como Ana. A esposa de Demétrio, entdo, vé no jardim a possibilidade de uma
sorrateira e constante rotina, avaliada em como a personagem pode ser: tanto o
espelho da nova inquilina, quanto seu oposto vingativo.

Dentre os lugares instalados no jardim, esta o pavilhdo, que assim como toda
a chacara e a familia Meneses, esse pequeno casebre sofre de alguma forga que o
deteriora, provavelmente, o tempo, o desgaste das chuvas e dos ventos que atingem,

frequentemente, aquele local, ou a impoténcia dos herdeiros diante o declinio
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existencial. O pequeno casebre também nao recebia total empenho em sua
manutengao, e quando aparece, a partir da presenga de Nina, € descrito da seguinte

forma por Ana, em sua primeira confissdo (Capitulo 8):

Foi por esta época que ela [Nina] se mudou para o Pavilhdo, n&o sei se o
senhor se lembra dele, uma construcdo de madeira que existia no fundo
do jardim, antigamente pintada de verde, ha muito sem cor definida,
estigmatizada pelo tempo, gasta pelas chuvas, com lances de mofo e
estrias criadas pela umidade, o que lhe emprestava um carater
desagradavel e sujo. Naquele momento eu a invejei, por ficar livre de nés,
da Chacara — oh, com que certeza ela sabia o que desejaval — e por ter
liberdade, se quisesse, de levar uma vida completamente a parte, esquecida
da existéncia dos Meneses (CARDOSO, 2018, p. 113, grifo nosso).

Trata-se do lugar para onde Nina se muda com seu marido, Valdo, na tentativa
de fugir das tensdes internas da familia e da ruina da prépria casa, acompanhando o
estado de decadéncia do lar principal. Esse espaco detinha a promogao da fuga para
o casal, um refugio capaz de apagar, apesar de momentaneamente, a existéncia dos
Meneses, uma situacdo que causava aqueles que a tradicdo patriarcal ressaltava
desconfortos, como Ana e Timoéteo, sentimentos de inveja.

Demétrio — que se sentia responsavel pela permanéncia do tradicionalismo
vindo dos antigos Meneses frente a incomodidade e imediatismo, gerado pela
mudan¢a do irmao com a cunhada — via o pavilhdo como um local que mantinha
qualquer transgressao diante das rigorosas leis que alimentavam os costumes
daquelas pessoas, alavancando acusagdes contra Nina que descreve tal moradia da

seguinte forma:

Ali, naquele Pavilhdo abandonado e coberto de hera, com largas janelas
de vidro mais ou menos intactas, e que flamejavam ao sol da tarde, e
comungavam tao nitidamente com o mundo vegetal que nos cercava, ali
aprendi a conhecer o amor e a aguardar o filho que haviamos gerado. Ah,
Valdo, basta fechar um pouco os olhos para relembrar aquelas noites de
verdo, com cigarras que se demoravam pelos troncos antigos, e
jasmineiros recendendo — uma paz de velha herdade sem problemas,
de casa antiga e farta, que se assemelhava a tudo quanto eu sonhara
nos meus devaneios da cidade. Noites, dias de longa e adormentada
morosidade... e foi s6 quando senti minha gravidez avangar que comecei a
considerar impossivel viver naquele lugar onde me dava tdo bem — pela
distancia de qualquer socorro, pela falta de conforto que, na verdade,
caracterizava aquele Pavilhdo. Mas s6 ai também compreendi integralmente
a paz que me cercava, e a beleza sébria daquelas paredes. Ah, posso dizer
sem temor que so6 a partir dai a Chacara, em cujo centro se achava encravado
aquele reduto, passou a ter para mim um novo sentido. Mas nem tudo foi
somente siléncio e felicidade, e dir-se-ia que forgas adversas, enciumadas
com O nosso sossego, espreitavam a ocasidao oportuna para fazer
irromper em torno sua agao agressiva. Assim é que, abandonando um dia
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seus cuidados — ele, que nunca nos visitava — Demétrio veio encontrar aos
meus pés, como numa cena de adultério habilmente preparada, aquele pobre
rapaz que cuidava do jardim. Eu ja o havia visto muitas vezes, ja havia mesmo
reparado no seu modo submisso, na maneira estranha como me olhava —
mas permitir-lhe semelhantes audacias, e sobretudo quando me achava
naquele estado, a espera de um filho! — néo, isto & demais (CARDOSO,
2018, p. 85, grifo nosso).

Devido ao sentimento de liberdade que o pavilhdo provocava na protagonista,
certa aproximagao ganha forma, em nossa analise, entre o jardim de A Luz no Subsolo
e o de Crbnica da Casa Assassinada, ja que em ambas, tal locagédo tem esse papel
de refugio diante os casarées que aprisionam seus seres. Timoteo, que renuncia a
prépria familia se isolando definitivamente no quarto, tem o jardim como seu lugar

favorito, e apesar de s6 té-lo como vista, define-o nos seus livros de memoaria:

Lembro-me da manha nascendo, € os passaros comegando seu canto de
arvore em arvore, no jardim que se estendia diante da minha janela. Era a
Unica hora em que eu ousava levantar um pouco a cortina, e entdao meus
olhos desciam com indizivel prazer a esse mundo que era o Unico que
me parecia merecer um pouco de atengdo, porque tocado de pureza.
Mundo da manha, com suas flores inauguradas durante a noite, e seus
primeiros ventos descendo das serranias distantes. Mundo de que me
despedi para sempre (CARDOSO, 2018, p. 510, grifo nosso).

Timoteo se vé aprisionado dentro da Chacara. Associando o jardim a imagem
do dia, da luz do discernimento, como vimos anteriormente, ele deixa claro que esse
lugar existe com mais frequéncia na sua indizivel consciéncia, do que no pequeno
momento que € descrito na citagao acima. O irméo rejeitado rejeita o mundo, como se
desprendido de qualquer possibilidade de existéncia, a ndo ser de se transformar em
algo parecido com qualquer objeto da casa, testemunha que denuncia a vida
decadente da sua familia.

Apesar da condicdo deteriorada dos Meneses, destacam-se, no jardim,
grandes arvores que pontuam uma sobrevivéncia naquele solo e nos instigam a
pensar sobre a propria persisténcia da tradicao. De acordo com Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2001), em sua obra Dicionario de Simbolos, dentre os diversos
simbolismos que a arvore pode derivar esta o da arvore genealdgica que pode traduzir
o “crescimento de uma familia, de uma cidade, de um povo, ou melhor ainda, o poder
crescente de um rei” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 85), ou ainda, o “simbolo
da vida, em perpétua evolugcdo e em ascensado para o0 céu, ela evoca todo o
simbolismo da verticalidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 84). Minimos
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aspectos compactuam para a permanéncia imponente dos Meneses durante o tempo
gue vigoraram naquela regido, como se todos estivessem a observar uma queda lenta
e constante, mas ainda préspera pelos valores patriarcais, cristdos e de prestigio
social que aquela familia construiu ao longo dos anos.

Nessa obra, o jardim concede aos personagens uma liberdade que até entao
estaria privada nas barreiras que comportam a tradicdo, de acordo com Carla Maria
Ferreira Stopa (2008), que em sua dissertagdo de mestrado intitulada Jardins e

Riachinhos: Figuragdo Imaginaria da vida de Rosa, reflete:

Na verdade, o que € o jardim, sendo o sonho de um paraiso perdido e o
ensaio, sempre imperfeito, de o reconstituir? Se nele se manifesta a vida e a
alma de seu criador e ha ali uma protegdo magica, também nele se reflete a
nostalgia de um mundo perdido. O mundo ¢é o resultado de uma arte: viver é
inventar uma forma. Todos sonharam, construiram ou reconstruiram seu
“jardim perdido” na histéria da humanidade. E fundamental estudar a histéria
dos jardins, porque ele é o reflexo do relacionamento humano com a
natureza. A propria palavra jardim vem da jungéo do hebreu "gan" (proteger,
defender) e "éden" (prazer, delicia), e expressa de certa forma a imagem de
um pequeno mundo ideal, perfeito, intimo e... protegido (STOPA, 2008, p.
51).

O jardim de Crénica da Casa Assassinada vai definir esse lugar intimo e
aparentemente protegido, esse jardim perdido, como afirma Stopa (2008), mas que,
em Lucio Cardoso, é configurado como um espago de pecado. Aproximemos a
imagem da transgressdo aos simbolismos construidos a partir do mito cristdo
referente ao Jardim do Eden, espaco do pecado vivenciado por Eva em sua acdo
transgressora de comer a maga: o fruto proibido de Nina esta, justamente, nos seus
amores improéprios para aquela sociedade e aquela familia. A partir disso, tudo o que
Ana presencia é a tentacido de se estabelecer livre como Nina nesse espaco,
reconstruir seus amores proibidos e invocar seu poder contra a monotonia da sua vida.
O enquadramento diabdlico que essas duas figuras femininas recebem condensam
mais essa perspectiva: sao duas mulheres que “brincam” nesse vale, uma na figura
da serpente e outra como fraca e inclinada ao pecado original.

Assim como a proeminéncia do enredo paradisiaco é interrompida, a tradicédo
dos Meneses é progressivamente cessada pelos atos da protagonista Nina. O jardim,
apesar de um espaco aberto, €, assim como toda a casa, um lugar de segredo, pois
é fonte das transgressbes mais impactantes no tecido da tradicdo mineira. A

introspeccgao constroi-se pela fuga de cada uma dessas verdades encobertas, pois os
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cantos de cada canteiro, a sombra de cada arvore ou 0s bancos por entre grandes
arbustos, escondem uma realidade tao intima quanto os cantos da residéncia.

E intima a resisténcia que se cria no Amago dos Meneses sobre aquele espaco.
A elaboragao do jardim confidente que em tudo esta presente e ampara a construgéo
centenaria, ndo se torna um ambiente de convivéncia; pelo contrario, o surgimento
constante de segredos condiciona a¢des cuidadosas, mais interiores, que tentam, a
todo custo, fugir das inquietacdes que pretendem ultrapassar o territério moral de cada
um dos personagens. Em toda a casa, esses cantos intimos séo criados. Ainda em A

Poética do Espaco, Bachelard (1984) questiona:

Como aposentos secretos, aposentos desaparecidos transformam-se em
moradias para um passado inolvidavel? Onde e como o repouso encontra
situagdes privilegiadas? Como os refugios efémeros e os abrigos ocasionais
recebem por vezes, de nossos devaneios intimos, valores que ndo tém a
menor base objetiva? (BACHELARD, 1984, p. 196).

Partirmos de indagagdes aproximadas para entender a variedade de fungbes
que a imagem da casa desempenha na obra Crénica da Casa Assassinada: Quais
elementos daquele ser (a casa) compactuam com a decadéncia daquela familia?
Quais imagens os territdrios ali estabelecidos, como o quarto de Timéteo, indicam sua
existéncia subtrativa dos demais irméos? Qual o papel da sala quando se observa a
familia que quase ndo se comunica ou interage minimamente? Sao algumas
interrogagdes que tentaremos responder a partir de agora.

A afinidade da familia Meneses ao espaco deve-se ao efeito da casa sobre os
moradores. A consciéncia que atravessa o imaginario proposto pelas salas,
corredores, pavilhdao e quartos, esta indissociavelmente ligada as relagdes anteriores
e aos conflitos que se seguiram. Isso esta diretamente unido a questao da tradicao e
da decadéncia: pois os proprios personagens passam a se observar assim. Sennett

(1999), afirma que:

Os traumas do capitalismo do século XIX levaram aqueles que detinham tais
meios a se protegerem de todas as maneiras possiveis contra os choques de
uma ordem econOmica que nem vitoriosos nem vitimas entendiam.
Gradualmente, a vontade de controlar e de moldar a ordem publica foi se
desgastando, e as pessoas passaram a enfatizar mais o aspecto de se
protegerem contra ela. A familia constituiu-se num desses escudos. Durante
o século XIX, a familia vai se revelando cada vez menos o centro de uma
regiao particular, ndo publica, e cada vez mais como um refugio idealizado,
um mundo exclusivo, com um valor moral mais elevado do que o dominio
publico (SENNETT, 1998, p. 39).
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O modo de vida dos Meneses reflete uma existéncia defensiva frente a
decadéncia da propria sociedade mineira. O campo publico do qual essa familia foge
torna a vida desses seres alvo do espetaculo degradante, pois sendo os moradores
da Chacara modelos dos seus principios, tornam-se destaque para o processo de
transformacao social daquela estrutura.

A partir disso, como ressaltado anteriormente em Lima (2019), trabalho que de
certa forma fundou nossos olhares sobre a obra de Lucio Cardoso, ocorre uma
associacao entre personagem e espaco. Os limites rompidos no romance moderno,
como observado em Rosenfeld (1969), tornaram-se tangiveis, e 0 que vemos € uma
casa viva, que participa dos efeitos diretos da complexa transicdo de valores da
sociedade do século XX, assim como seus inquilinos. Essa vivacidade é&,
principalmente, consequéncia da condicdo introspectiva. E na consciéncia perturbada
e reclusa que se desdobra uma percepgao mais agugada diante da matéria da casa,
como se os Meneses e as préprias paredes padecessem dos ultimos respiros
ofegantes de algo moribundo, um s6 corpo que se transforma a medida que cada um
adquire novas caracteristicas: a casa em ruina transforma os seres que,
concomitantemente, estdo em aniquilamento e transformam a residéncia que antes
era prospera.

O que se pode observar em Lima (2019), € que os personagens possuem
propriedades espaciais e, em conjunto a isso, a casa possui atributos descritivos
derivados de seus habitantes. Isso porque os personagens sdo essencialmente parte
de um espaco que é residido por meio de uma narrativa psiquica.

Lins (1976) afirma que, na narrativa, as instancias espaciais nao se limitam a
cooperar com o desenvolvimento do personagem, sua emancipacao a leva a categoria
espacial a ocupar uma posicao mais elevada na hierarquia dos fatores, do que o seu
papel de plano de fundo sugeriria (LINS, 1976, p. 68). Questao também apontada por
Bachelard (1984), que indica a casa como “um ser proprio, [de] um dinamismo préprio”
(BACHELARD, 1984, p. 2). A obra de Lucio Cardoso, entdo, expande a Chacara dos
Meneses para além de sua simples condicado de residéncia familiar. Observa-se que
a construcdo dos Meneses € um conjunto que atravessa, de modo equivalente,
espacgos e personagens.

Com o intuito de sistematizar os espacgos naturais, referindo-se as paisagens e

0S espacgos sociais, em relagao as paisagens transformadas pelo homem, Lins (1976)
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apresenta o contato da paisagem com o humano como “certo conjunto de fatores
sociais, econdmicos e até mesmo histéricos que em muitas narrativas assumem
extrema importancia e que cercam as personagens, as quais, por vezes, s6 em face
desses mesmos fatores adquirem plena significagéo” (LINS, 1976, p. 74). Podemos
associar tal afirmagado a contextualizagdo da tradicdo burguesa mineira presente
nesse espaco da casa, como fica explicito no seguinte trecho, no qual Betty descreve

uma conversa entre Valdo e Demétrio:

[...] e o Sr. Demétrio de natureza tdo arraigadamente mineira. Mais do que
isto: mais do que ao seu Estado natal, amava ele a Chacara, que aos seus
olhos representava a tradicdo e a dignidade dos costumes mineiros —
segundo ele, os Unicos realmente auténticos existentes no Brasil. Podem falar
de mim, costumava dizer, mas nao ataquem esta casa. Vem ela do Império,
e representa varias geragdes de Meneses que aqui viveram com altaneria e
dignidade (CARDOSO, 2018, p. 65).

Verifica-se tanto a relacao entre sociedade e casa, quanto entre o inquilino e
habitagao, pois a identificagdo dos valores tradicionais dessas familias, como molde
da sociedade, determina a construcdo de determinadas personalidades que, muitas
vezes, sdo ameagadas quando o avango desses principios esta em risco, nesse caso
a decadéncia da linhagem dos Meneses. A “casa assassinada” — vista por essas
pessoas que conhecem o passado, presente e anseiam o futuro da moradia — é

descrita da seguinte forma:

A casa é a mesma, mas a agdo do tempo &€ bem mais visivel: ha outras
janelas que ndo se abrem mais, a pintura passou do verde ao tom escuro, as
paredes gretaram-se pelo esforgo da chuva e, no jardim, o mato misturou-se
as flores. Nao ha como negar, Nina, houve aqui uma transformacéo desde
que voceé partiu — como que um motor artificial, movido unicamente pelo seu
impeto, cessou de bater — e a calma que se apossou da casa trouxe também
esse primeiro assomo da morte que tantas vezes reponta no amago do
proprio repouso; cessamos bruscamente no tempo, e nosso lento progresso
para a extingdo € um clima a que vocé nao se adapte mais (CARDOSO, 2018,
p. 127).

O recorte acima esta contextualizado na volta de Nina a Minas Gerais, quase
duas décadas depois da sua partida para o Rio de Janeiro, motivada pelas acusacoes
de Demétrio em relagdo ao envolvimento dela com o jardineiro, Alberto. O desgaste
familiar pode ter sido fortalecido diante da presenca e auséncia de Nina, mas ja tem
indicios muito antes disso. Esses sinais reverberam na propria estrutura da casa, que

ja se mostrava em terrenos instaveis (vé-se na falta de manutengéo que pega a
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carioca de surpresa, ou a crise financeira dos irmaos). Alguma forca — talvez o
sentimento de pertencer a tradicao apegada aos tempos de gléria — fez com que isso
parecesse ordinario, mas vemos que o legado dos Meneses se desestabiliza
totalmente na presenca do “novo mundo” que moldou Nina no Rio de Janeiro, e se
solidifica na propria personagem. Isso assombra aquela familia ao ponto de arruina-
la até o seu fim, mas seria isso suficiente para gerar um mal fisico no interior da casa?
Dungue (2019) confirma que ndo é possivel identificar quais forgas contribuem para

tal decadéncia fisica do imovel:

O que ataca as fundagdes do casardo fazendo-o desabar? Ha uma espécie
de “mal” desconhecido supostamente responsavel pela derrocada do edificio.
Semelhante a variola em Pirapora; os temporais em Salgueiro; a agdo do
tempo em A luz no subsolo; o siléncio na casa de Clara, em Dias perdidos;
em Cronica da casa assassinada, ha algo da ordem do inominavel, que corroi
os alicerces da casa, descrito sempre de modo metaférico, pois néo se sabe,
na verdade, do que se trata. Os narradores, geralmente, referem-se a esse
elemento como “mal” ou similares. Nao se fala em cupins, umidade, agéo do
tempo, ou coisa semelhante; mas sim em gangrena, podriddo, mal, entre
outros. Contudo, pode-se inferir a queda esteja, por um lado, ligada a
vergonha, a humilhagdo, mas por outro, ndo podemos esquecer que ha um
desmoronamento concreto, ou seja, o edificio verdadeiramente fica
arruinado. Novamente o que fica para o leitor € apenas a duvida e o segredo
inacessivel (DUNGUE, 2019, p. 217).

Tomamos a posicado de que, no processo introspectivo, é o proprio ser que esta
desmoronando. O medo da decadéncia social, por meio dos “tumores” morais que vao
se espalhando internamente na casa, sao contribuintes para o isolamento dos
Meneses e construcao desse espaco também arruinado. Os préprios inquilinos sao
narradores, suas perspectivas interiorizadas elaboram uma percepcao afiada do
espaco, transpassando uma perspectiva que modifica a existéncia através de um
cunho memorialista e angustiado do campo de visao.

Diante do questionamento sobre suficiéncia dos conflitos familiares atingirem o
espaco fisico, o que se percebe é que € um mal que consegue atravessar tudo o que
leva o nome da familia e, devido a ligagdo dos processos de decadéncia, tanto os
Meneses como a Chacara se destroem por um processo em comum. Seria uma
equivaléncia justa ja observada em Lima (2019) e se concretiza, sabendo-se do
destino da personagem principal, que descobre um tumor no peito, no seguinte trecho

tirado da terceira narrativa do farmacéutico de Vila Velha:



90

[...] ia revendo aquele ambiente tdo caracteristico de familia, com seus
pesados moveis de vinhatico ou de jacaranda, de qualidade antiga, e que
denunciavam um passado ilustre, geracdes de Meneses talvez mais singelos
e mais calmos; agora, uma espécie de desordem, de relaxamento,
abastardava aquelas qualidades primaciais. Mesmo assim era facil perceber
0 que haviam sido, esses nobres da roga, com seus cristais que brilhavam
mansamente na sombra, suas pratas semiempoeiradas que atestavam o
esplendor esvanecido, seus marfins e suas opalinas — ah, respirava-se ali
conforto, nao havia duvida, mas era apenas uma sobrevivéncia de coisas
idas. Dir-se-ia, ante esse mundo que se ia desagregando, que um mal
oculto o roia, como um tumor latente em suas entranhas (CARDOSO,
2018, p. 136-137 — grifo nosso).

Toda essa condicao direciona uma casa de estrutura enferma, na qual cada
detalhe de cada espaco privado esta envolvido por imagens de doenga e pressagios
de morte. Esse é um aspecto que ganha forgca diretamente através da disposi¢ao das
dependéncias, que é bem significativa quando se observa a planta da casa
desenvolvida pelo autor: alguns espacos ganham destaque naturalmente, como
varanda, escritorio, sala e quartos sao os ambientes os quais os membros da familia
mais frequentam e se desenvolvem.

Logo apds as escadas, que d&o acesso a casa, encontra-se a varanda. E um
espaco de apresentacao, o primeiro, visivel aos entusiastas do mistério da familia. Um
local de lazer para os Meneses, pois fica em frente ao jardim, contém uma rede na
qual balancam ao descansar, cadeiras, iluminacdo que quase nunca € usada, e
moveis antigos. Ganha destaque nessa locagao, os pilares que a sustentam, alguém
€ sempre surpreso os atravessando ou segurando-se neles. No momento que tudo
isso se mostra desgastado e descuidado, é concretizado, na mente dos que
preservam a imagem da casa, que aquela familia ndo tem mais o mesmo alicerce ou

0 mesmo prestigio, como vemos na segunda narragdo do Padre Justino:

A varanda, por exemplo, circundada no alto por uma barra de vidros de cor,
parecia maior porque dela haviam retirado grande numero de moéveis que eu
ali conhecera. As colunas estavam quebradas nas bordas e as arvores do
jardim, nessa intimidade propria do abandono, agarravam-se a rampa e
ameacgavam invadir o interior onde nos achavamos. Um galho de jasmineiro,
florido e audacioso, despencava-se até quase o centro da varanda. Ah, via-
se bem que a voz de Dona Malvina ndo mais escoava naquele mundo: a
desagregacao apoderava-se dele e aos poucos ia devorando a graga austera
e solida de seu renome (CARDOSO, 2018, p. 296).

Nesse trecho, em uma das visitas do Padre Justino a residéncia, o sacerdote
se impressiona com o0 abandono que a varanda se encontra e liga isso diretamente a

matriarca Dona Malvina, que conduziu a familia em seu periodo de abundancia. A
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intima memoaria desse momento se forma, principalmente, quando a observacao parte
de alguém que nao leva o nome dos Meneses, sempre € evocada através do contraste
entre o passado e o presente, como se o0 colapso estivesse acontecido de subito. Isso
significa que o imaginario de uma familia préspera e de principios tradicionais ainda
esta fortemente presente no pequeno municipio de Vila Velha.

A varanda, apesar de externa, também cogita um lugar de reflexdo, é na
sacada, em frente ao imenso Jardim, que os Meneses observam o mundo afora e, em
um movimento de contraste, novamente, percebem as diferencas que se instauram
dentro daquela casa e o rumo dos valores em Vila Velha. E um lugar de vigilia, onde
olhares cruzam agdes planejadamente secretas e que determinam a estrutura de
revelagdes que se desenvolvem entre os moradores daquele lugar.

Podemos facilmente entender a fachada de uma casa como sua roupagem,
aquela que introduz as mais diversas impressdes que sido colocadas diante da
moradia. Essas perspectivas — especialmente do povo de Vila Velha diante a Chacara
— sao estabelecidas a partir de uma expectativa de solidez que é faciimente
desmotivada no contato interno, que estabelece a vivéncia introspectiva e
desestrutura a unidade geral colocada na imagem daquela tradigao.

Da varanda parte-se para a sala, desde as paredes com seus quadros que
mostram personalidades de outras geragdes, seus moveis de madeira duradoura ou
seus sofas de estampa envelhecida fazem desse espaco talvez o que mais exibe a
linhagem dos Meneses. E incomparavel a importancia da sala nas imagens que
formulam uma casa e, principalmente, a memodria de uma ascendéncia. Bachelard
(1984) afirma que, especialmente, os quartos e salas tém importancia como os
principais dominios de poder pertencentes aos seus moradores.

A sala da chacara é descrita, especialmente, por Nina, personagem que melhor
pode observar a decadéncia daquela familia, justamente por estar livre das algemas
nostalgicas daquele tradicionalismo: como um cémodo tranquilo, “com o aparador
grande cheio de pratas empoeiradas, e por cima o quadro da Ceia de Cristo, no centro
de uma mancha larga que denuncia o lugar onde em dias antigos existiu o retrato de
Maria Sinha” (CARDOSO, 2018, p. 37). O empoeiramento da chacara esta por toda
parte, mas € mais visivel na sala, pois é por onde todas as pessoas, internas e
externas, se encontram diante aquela meméria. As pratas empoeiradas revelam a
opacidade de objetos que ja tiveram brilho, assim como a propria existéncia daqueles

seres que ali e dali vivem.
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A prépria consciéncia se vé abalada, nesse caso, e a introspecédo que deriva
da condigao substancial de inquietagcdo que as a¢des dos Meneses revelam, por isso,
sofre de um empoeiramento que desestabiliza a relagdo com o passado. Ao entrar na
casa daquela familia, os personagens externos se deparam com uma morbidez ainda
viva, a realizagao de que, apesar de estarem ali presentes, ha muito ja se foram, assim
como uma ferida ainda nao fechada.

Dentre esses elementos presentes na sala, um dos quadros que permanecem
intactos é o da representagao crista, que se renova a cada geragcdo de Meneses. A
personagem Maria Sinha, cuja imagem € descrita ja na auséncia, foi uma das figuras
“‘excéntricas” da familia, tia da matriarca da geragcao de Meneses, o equivalente a uma
entidade para Timéteo, que se inspira nela por ndo ter seguido os padrbes
heteronormativos presentes nos outros membros. Esse € um passado que
aparentemente precisa ser escondido, pois direciona para a transgressdo dos
costumes cristdos do tradicionalismo mineiro, “foi o assombro de sua época”
(CARDOSO, 2018, p. 57), mas a marca do quadro permanece indicando sua
existéncia, como uma cicatriz no corpo vivo da casa.

Muito desse enclausuramento dos personagens em suas narrativas é causado
pela preservacédo desses pequenos segredos, tanto do passado quando do presente
da familia. Nas diferentes geracdes, Maria Sinha e Timoteo se igualam e deixam vivo
um circulo que volta ao seu inicio a medida que o tempo passa. A propria memoria
desses personagens se torna reclusa, pois a interagao do Eu interior e exterior sempre
foi estabelecida como proibida para esses seres.

Retoma-se entdao Bachelard (1894): “se a casa € um valor vivo, é preciso que
ela integre uma irrealidade. E preciso que todos os valores tremam. Um valor que ndo
treme € um valor morto” (BACHELARD, 1984, p. 235). Constatemos, no trecho a
seqguir, no qual se sabe sobre o destino do quadro da sala na conversa entre Timoteo

e Betty:

Maria Sinha vestia-se de homem, fazia longos estirdes a cavalo, ia de Fundao
a Queimados em menos tempo do que o melhor dos cavaleiros da fazenda.
Dizem que usava um chicote com cabo de ouro, e com ele vergastava todos
0s escravos que encontrava em seu caminho. Ninguém da familia jamais a
entendeu, e ela acabou morrendo abandonada, num quarto escuro da
velha Fazenda Santa Eulalia, na Serra do Bai. — Nunca ouvi falar nisto —
garanti, convicta de que se tratava de uma histéria puramente inventada. —
Quem — tornou ele com uma breve risada — quem nesta casa ousaria falar
nisto sendo eu? Durante muitos anos, no tempo em que era menino, existia
na sala, mesmo por cima do aparador grande, o retrato dela — e tinha um
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lago de crepe passado em torno da moldura. Quantas e quantas vezes ali me
detive, imaginando seu cavalo veloz pelas estradas de Vila Velha, invejando-
a com seus desaforos, sua liberdade e seu chicote... Depois que comecei a
manifestar isto a que chamam escrupulosamente de minhas
“tendéncias”, Demétrio mandou esconder o retrato no porao
(CARDOSO, 2018, p. 57, grifo nosso).

Esses valores estremecidos — a necessidade de esconder recortes de
instabilidades — contribuem para esse valor vivido da casa, e dos preceitos morais.
Maria Sinha é exemplo importante desse estremecimento. A marca na parede da sala
posiciona as proprias “feridas” do que seria a tradicao intacta, os infortinios que
surgiram nas diversidades que, de certa forma, feriram a histéria dos Meneses,
estruturada na residéncia, sdo constantemente esmaecidas. Mas o campo simbdlico
daquele espacgo busca sempre imagens que retratam o que aquela familia um dia foi
e o que ela é.

O velério de Nina também da destaque a sala. E, depois de todos os conflitos
travados ali, o momento final dos Meneses e do qual toda a decadéncia fica exposta
a sociedade de Vila Velha. No primeiro capitulo, a angustia de André, ao velar o corpo
da protagonista transforma o ambiente e entrega aquele cobmodo a proximidade da
morte da propria familia. Sob o trauma desse evento, André afirma: “a casa nao existia
mais” (CARDOSO, 2018, p. 20). Entdo a sala, onde mais tarde Timoteo apareceria
para todos os presentes quebrando a barreira posta desde Maria Sinha, é agora
composta pelo “halito sobrenatural que percorre todo ambiente tocado pela presenca
de um cadaver” (CARDOSO, 2018, p. 20).

Dessa forma, no intimismo da narrativa, elementos concretos que se destroem
diante a percepcao desordenada da consciéncia ganham o impacto da presenga da
morte. O fim da protagonista € o fim da propria residéncia. O intimo daqueles que
ainda seguirdo na miséria existencial se encontra em tamanha abstragdo, que nada
existe a partir daquele momento. Passagens que ressaltam o final de algo ja se
destacam no primeiro capitulo da obra, configurando a tragédia anunciada.

O que a salafara em Crénica da Casa Assassinada é — juntamente aos espagos
externos, como a varanda e o jardim — tentar demonstrar a histéria e a importancia
daquele nome, situando o jogo familiar que se instala com a chegada de Nina diante
a espessura dada a decadéncia que ali ha muito se iniciou. Tudo isso é para estar
visivel nao apenas aos proprios moradores, mas para todas as pessoas que cultivam

algum sentimento de identidade advinda do prestigio que os Meneses representam,
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como o Padre e o Médico, personagens que, na maioria das passagens pelo
compartimento, relembram o passado triunfante e projetam um futuro inexistente para
os habitantes daquele casarao.

A medida que a sala tenta retomar aos préprios Meneses, a populacdo com o
acesso aquele espaco e a tradicdo patriarcal que ali foi construida, os quartos,
considerados espacos mais intimos, escondem a forca degradante que afeta a
residéncia. O valor de intimidade dado aos recintos mais reclusos dos quais
discorreremos agora colaboram com a conservagao dos segredos entre os membros
da familia.

Ao observar como a manutengédo da tradigdo poderia organizar a casa, 0
fendbmeno que fica de facil evidéncia é a disposicdo dos cdmodos. Por entre os
cubiculos que agrupam moéveis desgastados e empoeirados, os quartos do futuro
(André) e do presente (Demétrio) dos Meneses, se alinham mais préximos da sala, a
medida que os aposentos de Valdo (que também é o de Nina) e de Timéteo sao
escanteados ao fundo do corredor. Seria conveniente com a tentativa de deixar mais
isolado por entre as paredes o reduto daqueles de costumes mais transgressores,
como o irmao de “tendéncias” (CARDOSO, 2018, p. 58) discrepantes e a cunhada que
carrega a “presenca tangivel do diabo” (CARDOSO, 2018, p. 108). Nesse sentido, séo
esses os dois quartos que mais se revelam na narrativa, pois carregam a simbologia
do mote da obra: a decadéncia daquela familia. Pensar nesses dois ambientes como
disruptores da manutencdo daquela tradicido direciona-nos ao questionamento
relacionado aos artificios que indicam tal fenbmeno, a partir de entao,
compreenderemos a construcao de cada quarto dos Meneses.

Além disso, destaca-se a forma diagonal que a arquitetura da residéncia
progride, “construida sobre um declive, a Chacara, muito alta do lado da varanda, ia
baixando até o quarto do Sr. Timéteo, o ultimo da escala, e que fazia parede-meia
com a cozinha, naturalmente a parte menos elevada da constru¢ao” (CARDOSO,
2018, p. 146). Isso reforga o carater infero que alguns cémodos, como os quartos de
Nina e Timoteo, e, ao mesmo tempo, mostra a elevacdo dos aposentos de Demétrio
e André, tdo superiores quanto a prdpria sala, ambiente de exposi¢ao e convivio pela
tradicao.

Naquela residéncia ha “um modo particular desta familia, o de evidenciar
quando alguma coisa nao corre bem, refugiando-se nos quartos” (CARDOSO, 2018,

p. 55). E nesse espaco que as angustias podem ser, de certa forma, libertas, pois —
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da mesma forma que os personagens se interiorizam nos pensamentos dispostos na
obra — o quarto abriga a intimidade necessaria para que tais elementos nao precisem
ser retraidos, como afirma o Médico, em sua primeira narrativa, ao atravessar o

casarao apos examinar Valdo, ferido por um tiro de revolver:

Confesso que achei estranha a atmosfera de paz e de siléncio que reinava
em toda a casa. Em absoluto n&o se poderia dizer que sucedera momentos
antes um acontecimento grave, e que contornara os limites da tragédia. E
verdade que também ndo encontrei mais pessoa alguma pelas dependéncias
que atravessei, € como ndo me ocorresse nenhuma explicagao sensivel para
o fato — exceto o de ser aquela uma casa grande, com aposentos largos,
capaz de isolar perfeitamente cada habitante dentro dos muros de um quarto
— imaginei que fosse uma simples consequéncia de ordens dadas pelo
préprio Sr. Demétrio (CARDOSO, 2018, p. 74-75).

Os quartos, nessa obra, tém a fungao principal de guardar, mesmo que em vao
(pelo designio da ruina empregado pelo autor), as forgas que conspiram para a
decadéncia da tradicdo patriarcal da familia Meneses. O mais exorbitante, Timoéteo,
descendente de Maria Sinha, encontra, no isolamento desse ambiente, a solugcéo que
lhe afasta da culpa que Ihe é empregada, mas, ao mesmo tempo, recolhe a parte
daquela estirpe que corre no seu sangue, ou seja, Timoteo veste-se e ornamenta seu
quarto com quadros, joias, roupas, que recapitulam uma fase na qual quem dirigia a
chacara era a matriarca, Dona Malvina. Esse aposento configura-se como um espago
proibido, de demarcacgao estruturada e que — através da denominac¢ao de Demétrio e
da indisposicao do proprio Timoteo em relacdo ao que é externo aquele local — deve
ser impenetravel, com as excegdes de Betty e, posteriormente, Nina. A primeira se
compadece com a situacdo daquele Meneses e a outra encontra a identificacdo
necessaria para entrar naquele ambiente.

Assim como ja acentuado em A luz no subsolo, em Crbnica da Casa
Assassinada, os espacgos, como afirma Dungue (2019), sdo todos bem demarcados,
e isso resulta em uma impenetrabilidade reforgada pela estrutura fisica e moral.
Apesar do desgaste da residéncia, paredes, portas, muros e, nao obstante, as
confusdes que atingem os costumes dos Meneses, os arcabougos da casa e da
tradigdo mostram resisténcia ao movimento de desordem.

Ja o quarto de Nina e Valdo aproximara o leitor as imagens do introspectivo
relacionado a morte, principalmente em decorréncia da enfermidade de Nina e da
atmosfera criada a partir de entdo. Vejamos o seguinte trecho, no qual André visita a

protagonista ja muito debilitada pela doenca:
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[...] na penultima noite, como aguardassemos o fim, ela pareceu melhorar de
repente, e permitiu que eu me aproximasse. Nao a via ha muitos dias, pois
caprichosa e geralmente de um mau humor que assustava até ao préprio
médico, pedia que ndo deixassem entrar ninguém, que proibissem as visitas:
queria morrer sozinha. De longe ainda, e apesar da penumbra em que se
achava mergulhado o quarto — também era muito raro que permitisse abrir
as janelas — divisei sua cabecga abatida sobre um monte de travesseiros, os
cabelos despenteados, como se ha muito ndo cuidasse deles (CARDOSO,
2018, p. 23).

A caracteristica tumular que podemos observar em toda a Chacara cria
densidade nesse ambiente. Nina isolava-se para a morte, nesse leito ela recria o
espaco fechado resultante na escuriddo que a penumbra decorrente das janelas
fechadas oferece. Assim, a partir da descoberta do tumor e da lenta decomposig¢ao de
Nina, o aposento onde ela repousa transforma-se em um templo de morte que,
agregado as imagens divinas que lhe sdo empregadas, conduz as a¢des dos outros
personagens. Sobre isso, Andre, ainda na visita citada acima, reflete: “Deus ou o diabo
gue me houvesse gerado, minha paixao elevava-se acima das contingéncias terrenas”
(CARDOSO, 2018, p. 26).

Seja pela paixdo, ou pela curiosidade que a personagem desperta nos
moradores, esse espaco reverbera a enfermidade que parece infectar também as
paredes daquela casa, esse “tumor latente” (CARDOSO, 2018, p. 137) que, como
afirma o farmacéutico da familia, degrada Nina em vida, também desgasta a Chacara,
e a tradicdo empenhada nela, tal afirmacao percorre a populacao de Vila Velha, a de
que “o mal, dizia ela, estava arraigado na ruindade dos Meneses antigos, que haviam
envenenado o ambiente da casa” (CARDOSO, 2018, p. 71).

Os comentarios da populagao da cidade sobre a decadéncia dos Meneses séo
apresentados em depoimentos como as narrativas do médico da familia. Em momento
crucial para o desenvolvimento da obra, no qual Valdo é atingido por um tiro de
revolver, o profissional é requerido e tem uma visao descritiva sobre 0 aposento, um

dos cubiculos, que o acidentado repousava, vejamos:

De qualquer modo, ndo tardei muito em me achar num quarto imerso em
sombra, onde o ferido se achava estendido num diva. A singularidade do
ambiente foi a primeira coisa que me chamou a atengdo — a segunda, € que
o ferido me pareceu mais gravemente atingido do que haviam me informado.
Logo depois que entrei, [Demétrio] levantou-se cumprimentou-me com a
reserva habitual aos Meneses, e indagou se eu queria que acendesse a luz.
“Evidentemente” — respondi, e ele afastou-se um pouco a fim de girar o
comutador. Como acontece em quase todo o interior, nossa cidade carecia
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de luz elétrica, cujo servigo era deficiente e malfeito, mas a Chacara, que
tinha gerador proéprio, ainda a possuia pior: era uma luz amarelada, sem
constancia, e que aumentava ou diminuia conforme a intensidade da
corrente. Verifiquei logo que a pega onde me achava nao era propriamente
um quarto de dormir, mas um desses quartos de despejo, tal como existem
em casas grandes, e que servem um pouco para tudo O Sr. Valdo havia sido
transportado para aquele cubiculo — nao passava disto — de um modo tao
rapido, que nao haviam tido tempo de improvisar coisa alguma: fora langado
entre aqueles mdveis como mais um objeto inutil. Achava-se ele estendido
sobre um diva cheio de buracos, e haviam coberto este diva com um xale
vermelho, de franjas, ja descorado pelo uso. Tinha um pé calgado e o outro
ndo, trajava apenas um roupdo de linho, também bastante usado
(CARDOSO, 2018, p. 71).

Esse lugar, um dos ultimos aposentos da casa, perto principalmente dos
quartos de Nina e Timéteo, tem em sua descricdo a retomada da deterioracdo da
Chacara e sera revisitado em varios outros momentos, principalmente por Valdo, em
seus momentos de descanso, nos quais o velho diva muito € usado. A partir desse
recorte, revela-se o jogo de iluminagao que caracterizava a Chacara e a propria Vila
Velha. O gerador proprio — que poderia se confundir com os indicios do privilégio dos
Meneses — acaba se tornando um dos motivos da aura de precariedade na qual a
residéncia se encontra. Junto a luz rasa e aos moveis antigos e desgastados, esses
espacgos entre os ambientes serviam justamente para escantear objetos que ja nao
serviam mais; de forma analoga, como observamos, sdo escondidos aqueles
membros que enfraquecem os valores morais que a familia construiu, por outras
geracgoes, até ali.

O quarto de Betty ndo ganha nenhuma passagem que ndo seja na
representagao cartografica que acompanha a obra. Apesar da posi¢ao de governanta,
em meio aos muitos empregados que trabalham ainda para os Meneses e a
imponéncia da familia, a contratada desenvolve os espacos alheios, nucleos
pulsantes e conflituosos os quais ela tenta percorrer sem interferir no progresso da
ruina. Além disso, tem papel fundamental na ligacdo das relagdes e
consequentemente dos espacos. O dormitério de Timoéteo s6 esta fora de isolamento
total porque Betty quebra essa barreira ou a delimitagdo do recinto que surge para o
contato de Nina com o cunhado, essa ruptura é criada pela empregada.

Por ndo serem polos das pulsdes preocupantes aos Meneses em relagdo a
situagao familiar, os quartos de Demétrio e André também sao pouco visitados na
narrativa. N&o existe nenhuma citagdo direta sobre os ambientes, pois todos os

acontecimentos que criam os espagos nos quais eles se encontram requerem um
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espaco para as figuras mais transgressoras daqueles valores tradicionais, como Nina
e Timoteo. O que se pode observar é que, diante da organizagao da casa, estdo mais
a vista, tanto das visitas quando dos proprios Meneses e seus funcionarios. Seriam
essas as consequéncias e direitos de um estar a frente da manutengdo daquela
tradicdo e do outro por ser o futuro herdeiro da heranca deixada por aquela que se
tornou a ultima gerag¢ao naqueles moldes.

No ambito das relacbes que esses dois personagens estabelecem com o
quarto, André sempre € descrito por outros ambientes, como jardim, sala, varanda; e
seu intimo sempre esta acompanhado da mae, com quem nutre uma relacdo que se
cré incestuosa. Dessa forma, o quarto do primogénito se dispersa, pois 0 menino
sempre esta por outros lugares. Ja Demétrio, o irmao mais velho dos Meneses, € visto
como autoritario e apatico. Vive pelo ressentimento em relacdo as pessoas que
rejeitam a tradigdo e, apesar disso, nao tenta reverter o empobrecimento da familia,
apegando-se a crengas antigas e aristocraticas e se recusando a mudar sua visao de
mundo despoética e oligarquica. Suas tentativas de reformar a realidade e devolver a
familia a seus periodos de abundancia sao frustradas pela falta de recursos. Essa
ociosidade desse personagem, em relagdo as movimentagdes da casa, oculta
também as narrativas sobre seus espacos.

Os quartos na Chacara ligam-se diretamente com a intimidade de cada
morador, seus anseios e o que os configuram. Seja pela atmosfera de morte, pelas
decoragbes desgastadas e saudosas, que incorporam o que foi a familia, tudo esta
envolto por um véu de decadéncia, seja fisica ou moral, da tradigdo. Além disso, pode-
se observar que, apesar de fazerem parte de um cosmo maior, a casa, os quartos se
emancipam diante de cada morador que, através da elaboracao psicoldgica, vai criar
uma existéncia propria. Associamos tal ao que afirma Barthes (2013), ao abordar o
conceito de Idiorritimia: para o teédrico, viver junto ndo exclui a possibilidade da
vivéncia em solidao, e isso nos remete diretamente a experiéncia da Chacara dos
Meneses, em que ambos vivem em conjunto, mas encontram nos quartos seus modos
particulares de vida.

O espaco da cozinha também ndo aparece relevantemente na narrativa. E o
local onde se reunem os funcionarios, coordenados por Anastasia, uma senhora que
ali se encontra desde tempos remotos. E o local que contorna os vestigios da
escravidao e contornam os resquicios dos casarbes burgueses que comandavam as

grandes terras, sendo frequentado por pessoas identificadas como “pretas da cozinha”
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(CARDOSO, 2018, p. 63), esse recinto esta localizado, considerando o declinio da
casa, na parte baixa camada, ou seja, é ocultada pela familia.

Mais profundo do que a cozinha, encontra-se o porao, ambiente no qual vive
Anastacia e que serve de abrigo para moveis e objetos antigos ou que precisam, pelo
julgamento de Demétrio, ser escondidos. Nina, encantada pela histéria contada por
Betty sobre o quadro de Maria Sinha, desce ao pordo para ver o retrato junto a

governanta, que descreve o espago da seguinte forma:

Na meia claridade que se fez, vimos objetos amontoados pelos cantos, e eu
reconheci alguns, entre eles os mdveis que em vida haviam pertencido a mae
do Sr. Valdo. Eram armarios grandes, com portas despencadas, comodas e
tamboretes baixos. Havia também um genuflexério, com o veludo rasgado,
deixando a mostra o enchimento de paina. Contra a parede, encostado, um
enorme espelho rachado de ponta a ponta — em seu fundo, ainda limpido,
moviam-se em siléncio as nossas figuras. E finalmente, um pouco ao lado, a
face voltada para o muro, um retrato — poderia ter mais ou menos um metro
de altura — ainda perfeito em seus caixilhos. Voltamo-lo, e vimos que ele se
achava coberto por densa camada de pé. De um dos lados, arrebentado,
pendia um lago de crepe — e sem saber por que nem de onde nos advinham
aqueles sentimentos, sentimo-nos tristes e inquietas. Anastacia arrastou o
quadro para debaixo da luz e esfregou um pano sobre sua superficie —
devagar, como se emergisse do fundo parado de uma lagoa, a fisionomia foi
surgindo, e a medida que os tragos iam se revelando, mais fortemente batiam
nossos coragdes, como se violassemos um segredo que para sempre
devesse dormir na escuridao do passado (CARDOSO, 2018, p. 144).

Além da escuridao, o poréo abriga as quinquilharias despedacgadas e tudo mais
gue nao vigorou durante a tradicdo dos Meneses, como afirma Dungue (2019), sobre
esse espaco, o quadro de Maria Sinha esta no subsolo para ressaltar que existe uma
“oposicao espacial significativa, a pintura que ocupava lugar privilegiado na sala desce
aos subterraneos da casa. Da posigao vertical, passa a horizontal, do limpo ao sujo,
do visto ao escondido” (DUNGUE, 2019, p. 253). Dessa forma, ao observar a
construgao dos valores que ergueram também a propria casa, compreende-se que
sdo as memodrias de pessoas e objetos mais distantes daquela perspectiva moral que
requerem uma frequente demonstracdo da prosperidade de outrora. O quadro de
Maria Sinha, apesar de empoeirado, ainda se achava “perfeito em seus caixilhos”,
embora o objeto tenha sido ali colocado para inibir uma lembranga, esta ainda
continua viva, como sendo uma das unicas que, em meio a tantas outras quebradas,
consegue ressurgir, assim como Timoteo, omitido no seu préprio quarto.

Assim sendo, ao concentrar a observagao do espaco dos Meneses como

mediador da tradicdo e dos valores sustentados pelas correntes morais que ali sao
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fragmentadas, podemos compreender que a propria categoria narrativa se desintegra
como reflexo dessa condicdo. Dessa forma, é elaborado um ambiente estruturado na
angustia diante do processo de decadéncia, que tenta também sobreviver, sendo
organizado para tal papel, seja na vegetacdo caleidoscopica do jardim ou na
inclinagao decrescente da Chacara, que esconde a sombra dos transgressores. Esse
estado das coisas é conivente com a introspec¢ao que a idiorritmia — acrescentada a
um sistema de relagbes desordenadas e abstratas pelos siléncios e segredos do

conflito familiar — favorece.
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CONSIDERAGOES FINAIS

E chegada a hora de finalizar este trabalho, talvez pela falta de tempo, cansaco,
falta do que dizer, tento aqui encerrar isto que me deixa inquieto desde que entrei em
contato com Crénica da Casa Assassinada. Inquietagdo que nao se conteve com a
leitura de A Luz no Subsolo e demais escritos do autor. Falar da introspeccao e dos
espacos de Lucio Cardoso é agridoce: doce porque € amplo, visceral e, se isso é o
que se procura, estara estampado desde as primeiras paginas até as ultimas, acre
porque, sendo tao vasto, o que eu disser sempre vai parecer insuficiente e incompleto.
Nesse sentido, igualo-me ao proéprio ser que descrevo no trabalho: meio insatisfeito
com a so6 possivel incompletude das coisas, mas outras ideias hao de vir. Entdo me
conforto na inesgotavel catarse da literatura que transformou e transforma minha
existéncia em todos os sentidos, e, provavelmente, a do leitor que teve a mesma
curiosidade que eu e estéa lendo este texto, introspectivamente ou ndo. Enfim, vamos
retomar:

Primeiramente, concluimos que o romance da modernidade ja carrega em si o
intimismo que procuramos decifrar em Lucio Cardoso. Por meio da eliminagdo do
tempo cronolégico, do narrador absoluto, e pelas transformacgdes que a experiéncia
humana perpassa, vemos que o intimismo € uma caracteristica que afeta a arte
universalmente, e nos coloca no mar movimentado, dentro do barco das incertezas.
Tal condicdo trara as abstracdes descritivas necessarias para tratar dessa
inconstancia da visdo de mundo que afeta desde a imagem humana, nas pinturas, até
as linhas de um texto, como no caso dos romances.

Além disso, Lucio Cardoso encontra o campo da introspeccao através de um
processo de descoberta que n&o estabiliza seu acervo de obras: o autor comega com
a publicacdo de Maleita, e podemos observar que o teor psicolégico e moderno surge
como uma pequena semente que ganha forma estrondosa com A Luz no Subsolo,
intrigando a critica que vivenciava o surgimento do famigerado romance de 30 no
Brasil. Vimos também que foram desregulares as importancias dadas, pela teoria da
literatura, ao espaco literario no decorrer de sua formagao, o que reflete —
especialmente se olharmos para outras abordagens — diretamente no fator

quantitativo de analises que existem hoje sobre essa categoria.
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No ambito deste trabalho, tem-se a lacuna que as pesquisas sobre o romance
introspectivo (que ganhou for¢ca na década de 30) apresentam, em funcdo do seu
carater destoante dos romances regionais que estavam estruturados naquele periodo.
Lucio Cardoso se encontra do &mago desse processo no Brasil e acompanha aqueles
escritores que nao ganharam tanta aten¢ao no andar historiografico do pais.

Como vimos anteriormente, Lucio Cardoso vai tratar de espago doméstico nas
obras aqui analisadas. Quando falamos de introspecgéo nesse contexto, é preciso
perceber que as posicoes se estabelecem por meio do conflito, que vai determinar a
forma como os seres se relacionam e, principalmente, como o0s espacos serao
construidos textualmente. O autor coloca a existéncia em uma posicao incbmoda, que
provoca a interiorizacdo desses espacos, altera a narrativa e quebra as perspectivas,
caracteristica da condigdo moderna.

Esse declinio do sujeito se identifica por meio de uma confusao subjetiva. Ao
fazer isso, cria-se um espaco mental para descri¢des mais fluidas que relacionam, de
forma desordenada, os temas da consciéncia abalada de sua narrativa. Cardoso
utiliza as ligagdes entre familia e conflitos intimos, transgressées religiosas, declinio
moral na tradicdo mineira e espacos territoriais para elaborar uma interpretacao
introspectiva do mundo moderno. Ao fazer isso, ele demonstra o caminho de uma
sociedade que se revela através da diferenga, contraste e reflexao interior.

Todas as caracteristicas que levam a instabilidade do sujeito criam uma
narrativa flutuante na obra de Lucio Cardoso. Enquanto as perspectivas desses
personagens sao desestruturadas na narrativa, o texto também segue uma "barreira
estética" sem resolugdo cronoldgica e sem espaco fisico claro. Essa eliminagao de
elementos delimitados surge, principalmente, com a queda do narrador, que deixa de
ser onisciente e passa a acompanhar a consciéncia afetada dos personagens no
momento que ela surge.

O romance de Lucio Cardoso parte das expectativas morais ndo atendidas.
Através do uso da decadéncia e do imaginario perturbador, ele cria uma narrativa
intimista que desafia os padrdes tradicionais do século XIX. Ao examinar assuntos
como medo, repulsa, fascinio e maldade, ele descreve como as pessoas vivenciam
seus proprios pensamentos. E essa lacuna no conforto € o que move o seu trabalho
e o transforma em um escritor introspectivo na literatura brasileira.

Dessa forma, a interiorizacdo do Eu se da através da perspectiva da

consciéncia, que recapitula estruturas simbdlicas e transborda o patamar descritivo



103

da categoria espacial. Para tal feito, destacando a decadéncia existencial, o autor
prioriza o0 espago na perspectiva de um sujeito desestabilizado através de dois pontos:
a construgao e destruigao do territério € a manutencgao topografica de uma tradigéo.

Nossos resultados estdo pautados, principalmente, na introspeccao provinda
da violacao de territérios e da estruturacido instavel de uma tradicdo no embate
parental em ambas as obras, englobados em uma s6 esfera espacial, mais
especificamente, os caracteristicos casardes cardosianos. Isso deixa evidente o olhar
cadtico e a construgdo da narrativa do espago que incumbem aos personagens a
missdo de uma ambientacdo dissimulada (LINS, 1976). Dessa forma, buscamos
refletir a “funcionalidade e organicidade” (DIMAS, 1994, p. 6) desse elemento, a partir
de seres que, confrontados moralmente, isolam-se mentalmente e desencadeiam uma
visdo de mundo particular sobre seu meio. A partir disso, cria-se uma atmosfera que
expande o espaco frente a sua derivagao introspectiva, e cria o efeito imagético que
esse elemento narrativo emana em cooperagcdo com a condicdo cadtica dos
personagens de Lucio Cardoso.

A pesquisa entao foi dividida em trés capitulos: O primeiro, intitulado “Lucio
Cardoso: um autor intimista” € composto por dois tépicos: “O romance moderno e o
caso da escrita intimista no Brasil” que vai associar apontamentos sobre as
transformacdes advindas com o romance na modernidade e o surgimento da escrita
intimista na literatura brasileira; e “O caminho ao romance intimista de Lucio Cardoso”,
que discorre sobre o processo de do escritor até chegar as obras aqui analisadas,
ressaltando o processo de introspeccdo como caracteristica principal.

O Segundo capitulo, intitulado “Espaco e teoria literaria”, faz um panorama do
percurso da categoria espacial na teia de analises da teoria literaria até chegar a
possibilidade de observagdo de um espaco psicologico e intimista. Ressalta o longo
processo até o seu reconhecimento como objeto de estudo dentro da construcao
literaria.

O terceiro e ultimo capitulo, de nome “Espacos introspectivos de Lucio
Cardoso”, esta dividido em trés topicos, o primeiro, chamado “Imaginario decadente,
sujeito e espago”, analisa a construgdo de um conjunto de imagens que respaldam a
visdo decadente e abalada dos personagens frente a sua existéncia e, principalmente,
diante do espaco. Sdo imagens que explicam o molde das relagbes e as posi¢cdes que
se estabelecem entre as personagens. O segundo subtdpico, intitulado “Um olhar que

atravessa as proéprias paredes: casarbes e o0 espaco de territorio”, observa a
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construcao e quebra de territérios em A Luz no Subsolo, notando como essa ruptura
do espago é a ruptura do préprio ser, causando a inconformidade que transforma a
percepcdo de mundo dos personagens que se torna mais caodtica e abalada. Ja o
ultimo subtoépico observa o desmoronamento da tradicdo e o espaco familiar também
como motor da introspecgao. A ruptura de novos valores e a queda dos Meneses isola
0s personagens e induz ao desespero de tanto moldar o espaco quanto remontar a
tradicional estirpe da burguesia mineira.

Ademais, esse trabalho buscou analisar os espacos de Lucio Cardoso, a partir
do movimento introspectivo, e deixam postas possibilidades de revisitar a relagao do
homem contemporaneo e seus espagos, constante e simbolicamente ressignificados
diante as transformacbes sociais. Aspecto que Lucio Cardoso descreve com
exceléncia e que nos faz refletir sobre “a luz do nosso subsolo” e a potencialidade do

intimismo diante do ser conflituoso e desestabilizado.
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