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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender os discursos sobre a regido Nordeste contidos
nos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro durante a década de 1970. Notamos que a
partir dos anos 1960 essas agremiacOes carnavalescas passam a pautar constantemente a regido
Nordeste em seus enredos. A década seguinte foi responsavel pelo maior nimero de enredos
sobre 0 Nordeste durante todo o século XX. Assim, objetivamos compreender: quais 0s
discursos apresentados por essas escolas de samba sobre 0 Nordeste brasileiro? Essa pesquisa
utilizou como documentacédo os jornais do Rio de Janeiro contidos na hemeroteca digital da
Biblioteca Nacional, em especial o Jornal do Brasil, devido a grande quantidade de matérias
sobre essa tematica. Nosso referencial para realizacdo de um debate historiografico pode ser
dividido em dois grupos, autores que pesquisam as Escolas de Samba e a tematica do Nordeste.
Entre os primeiros, podemos destacar Monique Augras, Luiz Anténio Simas, Sérgio Cabral e
César Mauricio Batista da Silva. Acerca das discussdes sobre o Nordeste, destacamos Durval
Muniz de Albuquerque Jr, Gilberto Freyre. Ao final da pesquisa foi possivel constatar que ao
longo dos anos 1970 a abordagem das tematicas nordestinas compde uma exaltacdo do Brasil e
de sua cultura. A utilizagdo do conceito “Nordeste” ¢ feita majoritariamente junto a Estados que
compdem a divisdo regional do pais anterior a década de 1970. A Bahia ndo deixa de ser
entendida como parte da regido Nordeste, mas frequentemente é apresentada como um espaco
a parte, peculiar e original: 0 tema mais apresentado pelas escolas de samba ao longo da década
de 1970. A partir de 1975, a crise econdmica vivida pelo pais junto ao cenario de abertura
politica estimulou a apresentacdo de enredos criticos a pobreza, ao desmatamento e demais
problemas vividos no pais. Sobre a regido Nordeste, alguns desfiles abordaram a fome, a seca,
a imigracdo e demais problemas associados a regido Nordeste. Este espaco passa a ser
apresentado ndo apenas pelas suas belezas naturais e manifestaces culturais, mas também a

partir de enredos literarios, sobre o arraial de Canudos e a obra de Euclides da Cunha.

Palavras-chave: escolas de samba; samba-enredo; carnaval; Nordeste; Bahia.



ABSTRACT

This work aims to understand the discourses about the Northeast region contained in the parades
of the samba schools in Rio de Janeiro during the 1970s. The following decade was responsible
for the largest number of plots about the Northeast throughout the 20th century. Thus, we aim
to understand: what are the discourses presented by these samba schools about the Brazilian
Northeast? This research used as documentation the newspapers of Rio de Janeiro contained in
the digital library of the National Library, especially the Jornal do Brasil, due to the large
amount of articles on this subject. Our reference for carrying out a historiographical debate can
be divided into two groups, authors who research Samba Schools and the theme of the
Northeast. Among the former, we can highlight Monique Augras, Luiz Antdnio Simas, Sérgio
Cabral and César Mauricio Batista da Silva. About the discussions about the Northeast, we
highlight Durval Muniz de Albuquerque Jr, Gilberto Freyre. At the end of the research, it was
possible to verify that throughout the 1970s the approach to Northeastern themes composes an
exaltation of Brazil and its culture. The use of the concept “Northeast” is mostly made with
States that make up the regional division of the country prior to the 1970s. Bahia is still
understood as part of the Northeast region, but is often presented as a separate, peculiar space.
and original: the theme most presented by samba schools throughout the 1970s. From 1975
onwards, the economic crisis experienced by the country together with the scenario of political
openness stimulated the presentation of plots critical of poverty, deforestation and other
problems experienced in the country. Regarding the Northeast region, some parades addressed
hunger, drought, immigration and other problems associated with the Northeast region. This
space is now presented not only for its natural beauties and cultural manifestations, but also

based on literary plots, about the Canudos festival and the work of Euclides da Cunha.

Keywords: samba schools; samba-enredo; carnival; North East; Bahia.
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1 INTRODUCAO

Vou invadir o Nordeste, seu cabra da peste
Sou Mangueira

No forrd, no xaxado os filhos do chdo rachado
Vém com a Esta¢do Primeira

Estacdo Primeira de Mangueira (2002).

No carnaval de 2002, ano do samba-enredo que abre esse texto e com o qual a Estacdo
Primeira de Mangueira se sagrou camped, eu tinha 8 anos de idade. Por ser muito jovem, eu
ndo reunia condicdes para compreender estar a viver um ano marcante na historia da nova
republica brasileira. Em julho, eu acordava com meu pai de madrugada para assistir aos jogos
da copa do mundo disputada na Coreia do Sul e Japéo, da qual a selecéo brasileira seria campea.
Em outubro do mesmo ano, o pais elegeria pela primeira vez um ex-metalurgico, lider sindical
e pernambucano para a presidéncia da republica. Eu demorei anos para compreender a
dimensdo desses eventos.

Por ser filho de pai e mae evangélicos, o carnaval tinha para mim significado bem
diferente se comparado a maioria dos pernambucanos. Ao inveés de ir para o Recife Antigo ou
para as ladeiras de Olinda, eu passei minha infancia descansando e assistindo televisdo durante
o0s quatro dias do feriado carnavalesco. Nao que isso me incomodasse. Em pouco tempo, ligar
a televisdo nas noites de carnaval passou a ser um dos momentos do ano mais aguardados para
mim.

O problema que lanco a historiografia é sobre a possibilidade de mapear os discursos
sobre a regido Nordeste contidos nos desfiles das escolas de samba. O titulo desse trabalho, em
referéncia ao enredo da escola de Cartola e Jameldo, é uma homenagem a um dos desfiles que
me motivaram a iniciar meus estudos de p6s-graduacéo.

O primeiro ano do qual me lembro de ter assistido os desfiles pela televisdo é 2006. A
memoaria mais forte que tenho daquele carnaval é sobre o desfile da Beija-flor de Nilopolis em
homenagem a cidade mineira de Pocos de Caldas, escola para a qual eu passei a torcer desde
entdo. Sempre entendi minha relagdo com o samba carioca como uma paixdo, um hobby.
Durante a graduacdo ndo entendi este tema como um potencial objeto de pesquisa,
provavelmente por morar longe do Rio de Janeiro, em Pernambuco. Pensava que um trabalho
académico de pos-graduacdo sobre o samba carioca ndo seria possivel de ser desenvolvido

longe dos arquivos néo digitalizados da LIESA?, Museu da Imagem e do Som, Museu do Samba

! Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, entidade de direito privado criada em 1984 e que
organiza os desfiles do primeiro grupo, hoje chamado de grupo especial.



e demais acervos localizados no Rio e, portanto, um trabalho como esse talvez ndo fosse
possivel de se realizar a partir de Recife.

Em 2019, depois de conversar com alguns professores, decidi dar razao a varios amigos
e passei a estudar as Escolas de Samba enquanto objeto de pesquisa, visando cursar 0 mestrado
na UFPE. Entre o final de 2018 e o inicio de 2019 eu havia lido o livro do professor Durval
Muniz de Albuquerque Jr, fruto de sua tese de doutorado, chamado A Invencéo do Nordeste e
Outras Artes?. A coincidéncia temporal entre a leitura dessa obra junto a apresentagio de alguns
enredos sobre a regido Nordeste nas competicdes daquele ano (2019), me fizeram questionar se
havia condi¢cOes de desenvolver uma pesquisa que associasse escolas de samba e 0s discursos
sobre a regido Nordeste contidos em seus desfiles.

Naquele ano, a Unido da Ilha do Governador apresentou-se com o enredo “A peleja
poética entre Rachel e Alencar no avarandado do céu” (2019), sob a coordenagdo do
carnavalesco Severo Luzardo. Apds a leitura de a Invengdo do Nordeste foi dificil ndo sentir a
sensacdo de estranhamento ao ver, mais uma vez, a regido Nordeste representada a partir da
seca, sol escaldante, chao rachado, da cultura artesanal e, € claro, do sotaque de seus habitantes,
exemplificado pelo “vixi Maria”.

Pesquisei enredos sobre essa teméatica em anos anteriores. Fiz um levantamento inicial de
todos os titulos de desfiles desde 1932 (primeiro ano de competicdo promovida pela prefeitura
entre as escolas de samba) até o desfile daquele ano e notei que havia dezenas de desfiles
produzidos pelas escolas sobre a regido Nordeste, principalmente dos anos 60 em diante.
Compilei essas informacdes em uma planilha com a utilizacdo do programa Excel. Organizei
os desfiles a partir do ano de apresentacdo, agremiacdo autora e titulo do desfile para facilitar o
acesso constante a esses titulos. E importante destacar que os critérios utilizados para classificar
os enredos como inseridos na tematica nordestina mudaram ao longo da pesquisa. Mas, com o
tempo cheguei a conclusdo que classificar os enredos como forma de selecionar quais seriam
lidos com maior atencdo poderia me fazer perder contetidos potencialmente ricos em desfiles
cujo titulo ndo fazia aluséo a tematica de nossa pesquisa.

Fiz a leitura de todos os sambas-enredo e sinopses disponiveis no site Galeria do Samba®,
cujo contetido foi muito valioso e facilitador para esta pesquisa. As informagdes contidas nesse
site sdo uma compilacdo de dados obtidos principalmente em jornais e livros. Da maioria dos
desfiles ocorridos entre os anos 1930 e 1950, dispomos do titulo da apresentacdo, nomes de

alguns integrantes da escola (carnavalesco, presidente da agremiacdo, mestre-sala e porta-

2 ALBUQUERQUE, Junior. A invencdo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sdo Paulo: Cortez, 2009.
3 < https://www.galeriadosamba.com.br/>; acessado em 04/05/2022.
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bandeira, diretor de carnaval, intérprete de samba-enredo, compositores) e do(s) samba(s)
utilizados. As sinopses de poucos desfiles dessas primeiras décadas foram preservadas. A partir
dos anos 60, com o crescente interesse da imprensa por essas agremiacfes carnavalescas,
notamos um aumento da preservacdo nao sé dos sambas, mas sobretudo das sinopses dos
desfiles, documento de grande valor para a compreensdo do enredo sob a perspectiva do
carnavalesco, personagem geralmente responsavel por sua redagao.

No primeiro capitulo apresentaremos uma analise qualitativa dos temas geralmente
apresentados pelas agremiagdes nessas primeiras décadas. A classificacdo quantitativa
inicialmente feita sobre os enredos para avaliar a viabilidade de desenvolver esta pesquisa ndo
foi descartada, pois me ajudou a concluir que até os anos 60 a regido Nordeste pouco foi
abordada pelas escolas de samba. Levando-se em consideracdo que até esta década o Estado da
Bahia ndo integrava a regido Nordeste, podemos citar que a regido sé foi tema central de dois
desfiles: Pesca Nordeste (Unido de Braz de Pina, 1949) e Exaltagéo a Recife (Aprendizes de
Lucas, 1953). Infelizmente ndo dispomos das letras dos sambas tampouco das sinopses,
problema comum de se encontrar ao estudar essas primeiras décadas de competicao entre as
escolas.

Além disso, notei em pesquisas feitas no Google Académico, plataforma SciELO e
repositérios de algumas universidades brasileiras que, apesar da regido Nordeste ser tematica
constante nos desfiles das Gltimas décadas, ndo havia trabalhos que objetivassem compreender
quais os discursos sobre esse espago apresentado por essas agremiagdes. Assim, este trabalho
tem a pretensdo de colaborar com a historiografia das escolas de samba ao preencher essa lacuna
sobre sua historia.

Além de sambas-enredo e sinopses, os periddicos fizeram parte da documentacao
utilizada. Notamos que muitos livros sobre as escolas de samba utilizaram o Jornal do Brasil,
um dos periodicos de maior circulagdo no Rio de Janeiro nos anos 70, como fonte de pesquisa.
Além de contar com muitas matérias sobre as escolas de samba, principalmente nos meses
anteriores ao carnaval, ele contava com colunas voltadas para a festa de momo. Como o JB foi
um Jornal de grande circulagdo e que abordou o carnaval de maneira constante, recorri a outros
titulos apenas quando julgava necessario. Alguns deles foram o Correio da Manha, Gazeta de
Noticias, O Jornal (RJ) e O Globo. Com excecéo deste ultimo, todos 0s outros estdo disponiveis
no acervo da hemeroteca digital. O Jornal do Brasil (JB) foi observado durante toda a década
de 1970, a partir da utilizagdo do recurso de palavras-chave (utilizamos a expressao “Escola de
Samba”).
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No JB encontramos matérias e colunas sobre diversos assuntos relacionados a competicdo
entre as escolas. Em primeiro lugar, podemos destacar criticas mais gerais sobre a organizagdo
dos desfiles promovida pelo poder publico. Por isso, discutiremos no terceiro capitulo a
organizacdo do evento, bem como as principais criticas feitas pelos integrantes das escolas de
samba & competigéo.

Além disso, o crescimento do publico interessado por desfiles faria da Avenida Presidente
Vargas (local onde as escolas passaram a desfilar a partir de 1976) um espago pequeno para um
evento que atraia cada vez mais espectadores do Brasil e do exterior. Empresas aéreas passaram
a incluir ingressos para assistir aos desfiles em seus pacotes de viagens. Nas matérias apos 0s
desfiles, sdo denunciados transtornos, engarrafamentos, destruicdo de patriménio publico,
demora na montagem e desmontagem das arquibancadas. Assim, um espetaculo tdo grandioso
demandaria a construcdo de um espaco de acordo com essa crescente demanda.

Além disso, encontramos no JB analises dos enredos a serem apresentados pelas escolas,
entrevistas com carnavalescos, compositores, presidentes das agremiacdes. Muitas vezes
notamos também informacGes sobre insatisfacGes de alguns integrantes com a escolha de um
samba. Embora praticamente ndo tenhamos encontrado imagens cuja qualidade permitisse
utilizar fantasias e alegorias como objetos de andlise, muitas dessas matérias trazem descricGes
e compreensdes sobre os desfiles, a narrativa utilizada, falhas técnicas e palpites sobre
vencedores.

O periodo contém também descricdes dos enredos apresentados pelas Escolas e analises
das tematicas. Apoés os desfiles, encontramos resumos de cada um deles, opinides dos jornalistas
sobre quais os favoritos para o titulo e quais foram as melhores exibi¢des. O jornal também
conta com entrevistas com alguns carnavalescos sobre o enredo a ser apresentado por sua
agremiacao.

Como ficara claro ao longo deste trabalho, a documentagdo do Jornal do Brasil foi
fartamente utilizada durante a escrita do texto. As matérias, entrevistas e analises nos
possibilitam compreender a nogdo de Nordeste presente em diversos personagens bem como
compreender algumas das motivagdes em abordar a regiéo.

O livro O Brasil do Samba-enredo?, de Monique Augras, foi inicialmente tomado como
referéncia. Pois nele, a pesquisadora objetiva compreender como as escolas de samba

representaram o Brasil em suas letras. Assim, surgiram as primeiras questdes que este trabalho

4 AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Fundacédo Getulio Vargas, 1998.
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se propde a responder: como os desfiles das agremiacgdes do Rio de Janeiro representam a regido
Nordeste?

O recorte temporal de nossa pesquisa € a década de 1970 pois, segundo o levantamento
elaborado sobre os enredos acerca do Nordeste, esse foi o periodo no qual as escolas mais
apresentaram essa tematica. O que explica esse maior interesse das escolas de samba a partir
dos anos 60 e sobretudo nos anos 1970 por esse espago regional? Em sintese, 0s primeiros
objetivos desse trabalho sdo: identificar discursos sobre o Nordeste contidos nos enredos das
agremiacdes a partir de uma relacdo com a producao historiografica brasileira sobre a regido. E
compreender as modificacdes ocorridas na abordagem sobre a regido Nordeste ao longo dos
anos 1970.

No primeiro capitulo discuti a producéo intelectual sobre as escolas de samba. Boa parte
das obras que compdem esse debate foram escritas por integrantes das agremiacdes como
Candeia, Haroldo Costa e Raquel Valenca. Esses autores frequentemente apresentam uma
leitura que reafirma uma memodria exaltadora das agremiacGes. 1sso se deve, em parte, ao grau
de proximidade afetiva que eles tém com suas escolas. Apesar disso, ndo se pode negar que eles
trazem relatos e informacdes de valor inestimavel. Nessas obras encontramos também trechos
de matérias escritas por jornais, lista de letras e partituras de sambas apresentados pelas
agremiacoes.

Pela importancia que os sambas-enredo e sinopses tiveram nesse trabalho, foi necessario
discutir os conceitos de enredo e samba-enredo, os significados que eles adquirem nos desfiles,
bem como sua historicidade. O samba-enredo ndo existiu desde o inicio dos desfiles,
inicialmente era comum a improvisacao de letras. Depois passou a haver a obrigatoriedade de
apresenta-los com uma letra fixa e previamente apresentada. Outro motivo de debate entre
pesquisadores € que nem sempre havia uma conformidade entre temaética apresentada e a letra
do samba. Ja o enredo, embora existisse no sentido de tema, adquire outros significados tais
como a necessidade de apresentar-se textualmente e, anos depois, a adequacdo estética,
modificacédo esta geralmente atribuida a Paulo da Portela.

Além disso, abordei a formacdo dessas agremiagdes e sua relacdo de negocia¢do com o
Estado e imprensa como parte de uma tentativa de aceitagdo no espaco urbano. César Mauricio
Batista da Silva® entende as Escolas de samba como organizagdes a partir das quais 0s negros

e pobres se articulam e se organizam para dialogar com o Estado. O enredo e a letra do samba

5SILVA, César Mauricio Batista da. Relages institucionais das Escolas de Samba, discurso nacionalista e 0 samba
enredo no regime militar — 1968-1985. Dissertacdo de mestrado; Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais; UFRJ.
Rio de Janeiro, 2007.
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séo alguns dos instrumentos utilizados nesse complexo processo de negociagdo. Nesse sentido,
a relacdo entre Estado e sambistas € composta por disputas, negociagcdes, concessdes,

cooptacdes e enfrentamentos. Monique Augras resume bem esse argumento quando afirma que:

Desde as origens até nossos dias, 0 objetivo precipuo das agremiacfes populares, e
ndo apenas as carnavalescas, tem sido a sobrevivéncia. O enquadramento nos ditames
dos patrocinadores, em vez de adesismo indiscriminado, expressa sobretudo saudavel
pragmatismo®.

Como ficara claro ao longo do primeiro capitulo, este trabalho entende essas agremiacdes

carnavalescas como instituicbes cujos personagens estdo em permanente disputa pela sua
hegemonia. Embora as agremiacGes se apresentem na avenida a partir de um discurso
institucional e, portanto, compondo uma totalidade musical, estética e teméatica (um enredo,
uma mdasica, fantasias e alegorias que precisam ter coeréncia entre si) 0s meses anteriores ao
domingo e a segunda de carnaval sdo repletos de disputas entre diferentes setores da
agremiacdo: diretoria, compositores, velha guarda e carnavalescos.

Nesse sentido, alguns personagens adquirem maior centralidade nas disputas internas,
fendmeno esse que talvez precise ser mais detalhadamente explicado a partir de uma
perspectiva historiografica em outro trabalho. A partir dos anos 60, a figura do carnavalesco-
académico ganha forca dentro das escolas de samba cariocas. Geralmente, os pesquisadores
identificam como marco dessa mudanca a chegada de Fernando Pamplona a Académicos do
Salgueiro.

A presenca, cada vez maior, de profissionais da Escola de Belas Artes nas escolas de
samba a partir da segunda metade dos anos 50, acentua uma disputa discursiva. De um lado
estavam aqueles que consideravam o resultado da presenca desses personagens como uma
invasdo dos brancos sobre os espacos da cultura negra, antes marginalizada. Outros celebraram
0 crescimento da participacdo desses novos personagens devido ao maior publico interessado
pelas escolas, 0 que possibilitava maiores investimentos na competi¢do. Além disso, os titulos
conseguidos por esses NOVOS personagens tornaram sua presenca cada vez mais constante e
disseminada nas diversas escolas.

Frequentemente alguns livros celebram o encontro de integrantes vindos da Escola de
Belas Artes (EBA) como Pamplona, Arlindo Rodrigues e demais artistas com as escolas de
samba. Simas e Fabato’ entendem que nos anos 60 ocorre uma série de modificacdes nos

desfiles, das quais os artistas vindos da EBA séo personagens centrais. Conforme essa corrente

& AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Fundacio Gettilio Vargas, 1998. p.39.
"SIMAS, Luiz Antonio; FABATO, Fabio. Pra tudo comecar na quinta-feira: o enredo dos enredos. Rio de Janeiro:
Moérula, 2015.
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de pensamento, nesse periodo as escolas passam a apresentar temas mais distantes dos discursos
oficiais promovidos pelo Estado.

As escolas deixariam de apresentar majoritariamente temas tais como Exaltacdo a
Tiradentes, a Getulio Vargas e a Republica e passariam a levar a avenida enredos como 0
Quilombo dos Palmares e personagens negras como Xica da Silva. Além das alteracbes
temaéticas, teria havido também modificagdes estéticas a partir da utilizacdo de novos materiais.
A esse conjunto de mudancas a historiografia deu 0 nome de Revolugdo Salgueirense. Sobre o
encontro de Fernando com o Salgueiro, ocorrido ap6s o carnaval de 1959, Simas e Fabato
(2015) destacam:

Fernando aceitou, mas com uma condicdo, j& que nunca foi sujeito de entregar
qualquer sim ou ndo de bandeja, parte do seu show genial e genioso: queria lan¢ar um
enredo africano, louvar Palmares, gritar o canto de Zumbi, transcender para sempre
os limites dos temas quadrados e enquadrados pela visdo oficial dos livros didaticos®.

Contudo, sé recentemente surgiram questionamentos na academia ao ineditismo tematico
supostamente implementado pelo Salgueiro nos anos 1960. Entre as diversas alteracoes
promovidas a partir da nomeada Revolucdo Salgueirense estaria o crescimento da importancia
atribuida aos carnavalescos. Eles passaram a ser personagens centrais na elaboracdo dos
enredos, desenho das fantasias, escrita da sinopse e fariam parte da decisdo do samba a ser
apresentado.

A nosso ver, a explicacdo para o crescimento das tematicas sobre o Nordeste nos anos 60,
ndo pode ser explicada sem antes discutir a maior importancia atribuida a esses personagens. A
década de 1960 nédo inaugura a participacdo de intelectuais com formacéo académica, bailarinos
e cendgrafos nas escolas de samba, mas é nesse periodo que a presenca deles se torna constante.
Além disso a chegada deles em algumas escolas € interpretada como simbolo de inovacao,
leitura essa que atrai novos personagens. Por isso, no primeiro capitulo discutimos o
crescimento da importancia atribuida ao carnavalesco no universo das escolas de samba.

No segundo capitulo, este trabalho discutird a emergéncia de conceitos como Nordeste,
nordestino e cultura nordestina. Para isso, utilizei autores como Durval Muniz, Gilberto Freyre,

Djacir Menezes, Celso Furtado e Dénis Bernardes. Em suas principais obras Durval Muniz®

8 SIMAS, Luiz Antonio; FABATO, Fabio. Pra tudo comecar na quinta-feira: o enredo dos enredos. Rio de
Janeiro: Morula, 2015. p.73.

® ALBUQUERQUIE, Junior. A invencdo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sdo Paulo: Cortez, 2009.

IDEM. Nordestino: invengao do “falo”; uma historia do género masculino (1920-1940). Séo Paulo: Intermeios, 22
Ed. 2013.

IDEM. A feira dos mitos: a fabricacdo do folclore e da cultura popular (Nordeste 1920-1950). Séo Paulo:
Intermeios, 2013.

IDEM. “O morto vestido para um ato inaugural”: procedimentos e praticas dos estudos de folclore e de cultura
popular. Sao Paulo: Intermeios, 2013.
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defende que o Nordeste é um conceito formulado com contribui¢es das mais diversas areas. O
autor demonstra como na politica, o problema das estiagens foi frequentemente
instrumentalizado para disputar o orcamento publico da Unido. Ja intelectuais como Gilberto
Freyre e Djacir Menezes contribuiram, cada um a sua maneira, para formar imagens sobre o
Nordeste, seja associado a cana-de-agUcar, seja a seca. Por isso algumas de suas obras como
“Casa Grande & Senzala”, “Nordeste” e “O outro Nordeste™? fardo parte do referencial deste
trabalho.

A partir dos anos 1940, o Estado brasileiro cria institui¢cdes cujos objetivos eram auxiliar
na compreensao do pais e de suas peculiaridades regionais. A criacdo do IBGE (em 1942) e da
SUDENE (em 1959) impactam néo s6 na configuracao politica pensada para a regido Nordeste,
bem como nas leituras que se fez em torno dela. Neste capitulo pretendemos confirmar a
hipdtese segundo a qual, a maior atencdo dada pelo Estado brasileiro a essa regido a partir dos
anos 60 contribuiu para que as escolas de samba tematizassem esse espaco com maior
frequéncia nos enredos.

Nem sempre essa regido do pais € tematizada a partir da utilizacdo do conceito de
Nordeste. Na maioria dos enredos as escolas optaram por apresentar as chamadas “culturas
estaduais”. Essas muitas vezes complementam, dialogam e se associam a chamada cultura
nordestina. Contudo ha também conceitos que entram em enfrentamento com a dita cultura
regional. Nessa parte do capitulo discutimos sobretudo a “baianidade” e a “pernambucanidade”
e como esses conceitos se relacionam com o de Nordeste.

Retomaremos o debate do primeiro capitulo sobre a centralidade atribuida aos
carnavalescos a partir dos anos 60 para afirmar que o maior aparecimento das tematicas
nordestinas também esta relacionado a chegada de carnavalescos vindos da regido Nordeste tais
como Fernando Pinto e Jodozinho Trinta.

No desfile mangueirense com o qual iniciei essa introdugéo, o carnavalesco Max Lopes
decidiu celebrar a brasilidade a partir da apresentacdo das manifestacdes culturais associadas a
um espaco geografico do pais: a regido Nordeste. A comissao de frente, cuja coreografia foi
elaborada pelo dancarino e coredgrafo Carlinhos de Jesus, trazia os personagens Lampido e
Maria Bonita celebrando seu casamento, alegres na avenida. Quem diria! Se ha cem anos o

cangaco era representado em Varios jornais como movimento de pessoas cruéis, assassinas e

10 FREYRE, Gilberto. Nordeste. Sao Paulo: Global. 72 ed, 2004.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala. Formacdo da familia brasileira sob o regime da economia patriarcal.
Rio de Janeiro, Record, 1992.

MENEZES, Djacir. O outro Nordeste. Livraria José Olympio Editora. Rio de Janeiro, 1937.
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violentas o carro abre-alas trazia cangaceiros vestidos de branco e segurando bandeiras na
mesma cor. O titulo dado a alegoria foi “cangaceiros da paz”.

Assistir novamente a esse desfile em 2019 (disponivel na plataforma de videos
YouTube!) foi um dos incentivos que tive para a realizacdo desse trabalho. Esta obra
mangueirense, apresenta, de um lado, o “Brazil com Z”. Nele os colonizadores, chamados de
“cabras da peste”, tentavam se apoderar do territdrio brasileiro. Em contraponto haveria o
“Brasil com S” que seria insubmisso, bravo, guerreiro ¢ ao mesmo tempo festivo. Ainda
segundo a apresentacdo da comissdo de frente, a simbiose entre bravura e alegria poderia ser
simbolizada pelo Cangaco. O bando de Lampido seria bom de bala, mas também na danca do
xaxado. O Brasil com S defendido pelo enredo é composto por um conjunto de manifestacGes
culturais geralmente associadas a regido Nordeste. O Brasil original seria um espaco nordestino
idealizado no qual constam Lampido, Maria Bonita, o sertanejo, cenarios rurais e uma cultura
artesanal.

Como compreender essas modificagdes nas formas de se representar as manifestacoes
culturais? Com a leitura da obra do historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr pude
compreender como a regido Nordeste é pensada e constituida com a participacdo de intelectuais,
politicos, jornalistas e demais personagens. Além disso, este autor discute a constituicdo de
género do personagem nordestino. Este é frequentemente associado a masculinidade, virilidade
e forca. Este autor demonstra como imagens antes associadas ao arraial de Canudos, ou ao
cangaco sdo atualizadas para constituir a identidade cultural nordestina. Durval nos lembra
sobre a necessidade de ndo se confundir o evento com as leituras que se faz sobre ele. Além
disso, mais importante que saber se os “cangaceiros da paz” apresentados pela Mangueira
portam fidelidade na documentagéo sobre o cangaco, € compreender como € possivel e a partir
de quais ferramentas é possivel construir essa leitura sobre ele.

Por isso, na parte final do segundo capitulo, utilizei o debate historiografico acima para
compreender as representacdes regionais elaboradas pelas escolas de samba dos anos 1930 até
0s anos 1960, periodo anterior ao recorte que sera tema do terceiro capitulo. O objetivo foi notar
intersec¢Oes entre o debate historiografico, as a¢cbes implementadas pelo Estado, os discursos
contidos na imprensa escrita e o conteido dos desfiles. No terceiro capitulo pretendemos
concluir o objetivo inicial dessa pesquisa: compreender os discursos elaborados pelas escolas

de samba nos anos 70 sobre a regido Nordeste.

1 hitps://www.youtube.com/watch?v=uJm1Gpz9-UA&t=976s; Acesso em agosto de 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=uJm1Gpz9-UA&t=976s
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Nos anos 70 j& havia um amplo interesse da imprensa escrita em apresentar matérias e
artigos de opinido sobre os desfiles. Também por essa razdo ha maior acesso a sinopses e
sambas-enredo. Além disso, desde a década anterior os sambas eram anualmente gravados em
estadio. Ou seja, ha uma maior variedade de documentacdo que nos possibilita conhecer, por
exemplo, criticas, debates e opinides de compositores sobre seus sambas ou de carnavalesco
sobre os enredos. H& aqui uma maior circulacdo de informacdes devido & dimensdo que essa
festa adquiriu.

Na década de 1970, o IBGE buscou reclassificar as regides do Brasil a partir de critérios
econdmicos, sociais e fisicos. Desde entdo o Brasil € dividido geograficamente pelas cinco
regides atuais. Além dos estados que ja& compunham o Nordeste, foram incorporados Bahia e
Sergipe. Além de ser o periodo no qual é demarcado o espaco atual da regido nordeste, a década
de 1970 também é o recorte temporal no qual a regido mais foi tema entre as escolas de samba:
ao todo encontramos 54 enredos, maior nimero registrado por nosso levantamento. Por isso,
pretendemos verificar como a nova divisdo proposta pelo Estado brasileiro nos anos 70 €
incorporada pelas escolas de samba.

Ha correspondéncia entre as representacdes construidas nas escolas de samba sobre
cultura popular e sobre o Nordeste com os escritos de intelectuais como Gilberto Freyre? E
importante lembrarmos que, para Gilberto Freyre, em Nordeste, é principalmente em
Pernambuco que se forma uma identidade nacional, baseada na cultura histdrica das grandes
plantations de agucar e baseadas no trabalho escravo. Desde os anos 1920, essa identidade foi
sendo disputada nacionalmente, até ficar circunscrita a identidade regional nordestina,
associada por outros intelectuais também ao sertdo. Nomearemos essa parte do capitulo de
“discursos Freyrianos”. Essas representacdes de Nordeste como o sertdo inclemente, arido e
primitivo, foram cunhadas em grande medida por Euclides da Cunha principalmente em seu
livro Os sertdes. Em que medida essa obra € referéncia para os integrantes das escolas de
samba? Nomearemos essa parte do capitulo de “Sol, seca e discursos Euclidianos”. Por fim,
sera nosso objetivo compreender por que a Bahia é o tema mais frequentemente apresentado
nos desfiles. Como compreender a maior visibilidade da Bahia nos enredos das escolas de
samba? E a parte dessas questdes que nossa pesquisa objetiva compreender as razdes desse

maior interesse das escolas de samba pelo Nordeste na década de 1970.
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1 CAPITULO 01: Os intelectuais e os discursos carnavalescos: as escolas em disputa.

O livro “As escolas de samba do Rio de Janeiro "2 ¢ frequentemente utilizado como obra
inicial para compreender 0 samba carioca. Seu autor, Sergio Cabral, apresenta uma narrativa
cronoldgica iniciada com as manifestacdes carnavalescas anteriores ao século XX. Sua escrita
baseia-se em sua experiéncia jornalistica iniciada nos anos 50, entrevistas orais realizadas com
diversos personagens (algumas delas transcritas na segunda parte do livro) e matérias de jornais.

E crescente a quantidade de livros publicados a partir da segunda metade dos anos 70
com o objetivo de reunir memdrias sobre as escolas de samba. Em 1978, Candeia e Isnard
publicam Escola de samba: arvore que esqueceu a raiz. Em 1980, Marilia Barbosa da Silva,
Carlos Cachaca e Arthur de Oliveira Filho apresentam Fala, Mangueira! No ano seguinte
Rachel Valenca e Suetdnio Valenca publicam Serra, Serrinha, Serrano e pouco tempo depois
foi a vez de Haroldo Costa com o seu titulo Salgueiro: academia do samba. Além dessas, ha
também O samba, na realidade... A utopia da ascensdo social do sambista, publicado pelo
sambista Nei Lopes*®.

Como se pode notar, algumas dessas obras geralmente tém uma agremia¢do como
tematica central e a partir dela narram sua formacdo, principais personagens, dificuldades
existentes nos primeiros anos, enredos apresentados e campeonatos conquistados. A maioria
dessas obras guarda outra semelhanca: criticam algumas modificagdes ocorridas nas escolas e
em seus desfiles, principalmente a partir dos anos 60. Além disso, sugerem alteracdes ou
elaboram previsdes sobre o futuro da festa.

Segundo estas perspectivas, as agremiacOes teriam se afastado de suas tradicdes,
deturpando-as. Para Candeia, 0 samba no pé e a poesia musical teriam sido sobrepujados pelo
gigantismo alegdrico dos carros e o luxo das fantasias. Os sambas-enredo mais curtos, pensados
para atender ao mercado fonografico e refrGes simples para facil memorizagdo ndo deveriam
ser os predominantes. Em um trecho de Fala Mangueira! I1é-se: “O que ndo resta divida é que

comecaram também a fazer sambas-enredo como maquinas. E tudo uma mesma pasta de muitos

12 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.

13 Obras citadas: CANDEIA & ISNARD. Escola de Samba: Arvore que esqueceu a raiz. 12 Ed. Rio de Janeiro:
Editora Lidador/SEEC-RJ, 1978.

SILVA, Marilia T. Barboza; CACHACA, Carlos; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Fala, Mangueira! Rio de
Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1980.

VALENCA, Raquel & VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano. 12 Ed. Rio de Janeiro: Record, 2017.
COSTA, Haroldo. Salgueiro, academia do samba. Rio de Janeiro: Record, 1984.

LOPES, Nei. O samba, na realidade... A utopia da ascensdo social do sambista. Rio de Janeiro: Codecri, 1981.
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decibéis, muito mau gosto e infinita apelacio”*. Em sentido semelhante, Candeia e Isnard

escrevem:

Com relagdo ao samba-enredo queremos deixar claro que varias foram as tentativas
feitas nos dltimos tempos no sentido de desmoralizar o seu estilo, mas a realidade
mostrou que os melhores trabalhos, aqueles que se perpetuaram, preservam suas raizes
e que as falsas mudancas foram imediatistas, atenderam ao momento e perderam-se,
esvaziaram-se diante daqueles compositores ligados a forma tradicional
predominante’®.

A excecdo a essa corrente critica de pensamento € a obra escrita por Haroldo Costa (1984)
sobre o Salgueiro. Neste livro, ele exalta uma série de pioneirismos geralmente atribuidos a esta
agremiacdo. A Academia seria a escola das inovacdes tematicas e cenogréaficas. Essas alteracdes
teriam renovado ou até revolucionado (expressao frequentemente utilizada por Haroldo Costa)
a maneira de desfile predominante entre as escolas de samba. Os protagonistas da Revolugéo
Salgueirense teriam sido uma série de artistas ligados a Escola de Belas Artes, cujo grande
simbolo seria o professor Fernando Pamplona.

Em sentido diverso, Candeia e Isnard demonstram incbmodo com a presenca cada vez
maior da cultura norte-americana nas apresentacées. Mickey Mouse, o camundongo dos
desenhos animados de Walt Disney, estaria ocupando o espaco destinado aos personagens da
cultura brasileira.

Essas mudancas sdo interpretadas como parte de um fendmeno maior: o esvaziamento
das préaticas culturais entendidas como tradicionais e a emergéncia da industria cultural.
Contudo as escolas deveriam resistir e ndo se deixar descaracterizar pelas “influéncias de
fora”!®. Este conflito entre modernizagdo, por vezes entendida como progresso, e a memoria
sobre o passado € explicado pelo fildsofo Walter Benjamin em suas teses “Sobre o conceito de
historia”. Este autor atribui ao historiador o dever de construir uma historia dos vencidos, ja
que o progresso constitui uma memdria historica na qual os vencedores registram suas versoes
sobre os acontecimentos. Nesse sentido podemos pensar o esfor¢co de pesquisa, reflexdo e
escrita, elaborado pelos diversos pesquisadores acima como um exercicio de “‘juntar os
fragmentos™!’ de memodria sobre as escolas de samba cariocas.

Esses autores apresentam desconfiancas com as modificagdes ocorridas nas décadas

anteriores. A emergéncia dessas obras parece estar associada a esse temor de perda iminente,

14 CANDEIA & ISNARD. Escola de Samba: Arvore que esqueceu a raiz. 12 Ed. Rio de Janeiro: Editora
Lidador/SEEC-RJ, 1978, p.133.

15 Idem, p.79.

16 |dem, p.77.

7 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura. 8° Ed. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 2012, p.246.
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desaparecimento de uma dada forma de manifestacdo cultural. A escrita serviria entdo como
um exercicio de registro da memoria. Uma tentativa de alertar ao presente sobre a existéncia de
um passado com o qual ndo se deve perder a ligacdo. Interpretar esses discursos como aversao
a modernizacdo pode nos fazer ignorar as complexas alteracfes ocorridas entre as escolas de
samba.

Por isso, antes de pensarmos sobre a relacdo entre o Nordeste e os discursos sobre este
espaco apresentados pelas escolas nos anos 1970, se faz fundamental compreender as
modificacdes apresentadas pelos autores acima em forma de dendncia, de protesto. Nosso ponto
de partida seré os relatos de memoria sobre as escolas de samba sintetizados nessas obras junto
a documentacdo norteadora desta pesquisa, a qual conta majoritariamente com 0s sambas-
enredo, sinopses e matérias de jornais.

Em seu livro “Futuro Passado: contribui¢do a semantica dos tempos historicos”®

, 0
historiador alemdo Reinhart Koselleck investigou o potencial de contribui¢des da historia dos
conceitos para a historia social. A primeira seria aquela preocupada em compreender os textos
e vocabularios. Seu método provém da analise semantica e filologica. Ja a histdria social se
serviria dos conceitos para compreender as dindmicas sociais e suas estruturas. Segundo
Koselleck hd uma operacao que rege a investigacao a partir da histéria dos conceitos. Estes sdo
separados de seus contextos situacionais e seus significados séo entendidos a partir de uma
sequéncia temporal. Dessa forma se pode verificar a transformacéo dos conceitos e a mutagao
de seus significados. Pode-se ainda relacionar essas transformaces conceituais com as
estruturas relacionadas aos conceitos.

Dessa forma, discutir os conceitos de samba-enredo, enredo, sinopse, e suas
modificacdes, é também uma forma de compreender como as contribui¢bes dos diferentes
personagens que compdem as escolas de samba se forjaram. Afinal, essas modificacOes
ocorreram segundo agOes e disputas entre esses personagens. Apos isso, discutiremos a

emergéncia da figura do carnavalesco nos anos 60.

2.1 A INVENCAO DO SAMBA-ENREDO.
Segundo Sérgio Cabral (1996), o primeiro concurso entre as escolas de samba foi

idealizado em 1932 por Mario Filho, a época proprietario do jornal Mundo Sportivo. Paula

18 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Contrapondo Editora
e Editora PUC-Rio. Rio de Janeiro, 2006.
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Cresciulo de Almeida®® destaca que este desfile ocorreu em comemoragéo a oficializagdo do
carnaval promovida pelo prefeito do Distrito Federal, Pedro Ernesto, nesse ano. O regulamento
da competicdo teria ficado a cargo de Pimentel, um dos reporteres do periodico. Segundo as
regras, nao havia obrigatoriedade de apresentar um enredo. Os sambas geralmente eram
improvisados no ato do desfile, contando apenas com um refréo fixo?°. Neste ano as escolas
poderiam se apresentar com até trés musicas.

O samba apresentado pela Mangueira em 1933 pode nos ajudar a compreender a nao
preocupacdo existente nesses primeiros anos em apresentar uma musica que estivesse
relacionada com o enredo. Neste ano a escola teve como enredo Uma Segunda-feira no Bonfim,
na Ribeira (1933). Carlos Cachaca conta em depoimento presente no livro escrito junto a
Marilia Barboza da Silva e Arthur de Oliveira Filho?* que devido a um desentendimento, a
pessoa responsavel pela organizacdo da apresentacdo a abandonou. N&o havia mais tempo para
a mudanca do tema, entdo Cartola lembrou da existéncia de um samba seu chamado
Homenagem e este poderia servir a apresentacdo. Esse relato indica que a composicao da musica
ndo foi orientada pela tematica apresentada. A composicéo feita por Cartola é de um periodo
anterior a escolha do enredo.

Uma matéria do jornal Correio da Manha sobre os desfiles deste ano adiciona um
elemento a essa discussao. A Unidos da Tijuca apresentou-se com o enredo O mundo do samba
(1933) “cujo samba principal estava de acordo com o enredo”??. Monique Augras (1998),
entende ser este o primeiro samba de enredo apresentado por uma agremiacéo. A letra?® deste
samba conta com apenas uma estrofe. Por isso ela novamente nos indica ser um refrdo cuja
execucao também era composta por improvisos. A nocao de samba-enredo presente no Correio
da Manha e reproduzida por Augras (1998) leva em consideracdo a relagdo entre o titulo do

desfile e a temética contida na letra do samba. Para Alberto Mussa e Luiz Antdnio Simas uma

19 ALMEIDA, Paula Cresciulo de. O carnaval carioca oficializado: a alianga entre sambistas e a prefeitura do Rio
de Janeiro (1932-1935). Revista Critica Histdrica, ano V, n° 10. P. 271-288, dezembro, 2014.

20 segundo o site Galeria do Samba, o samba apresentado em 1932 pela camped Mangueira tinha sua parte fixa
composta por apenas quatro versos: “Na floresta dei-te um ninho / E mostrei 0 bom caminho / Quando a mulher
ndo tem brio / Dizem que é malhar em ferro frio”. J4 Cabral afirma que a Verde e Rosa apresentou-se com dois
sambas: “Pudesse meu ideal, de Cartola e Carlos Cachaca, e Sorri, de Lauro dos Santos”. (CABRAL, Sérgio. As
escolas de samba do Rio de Janeiro. 2% Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p71).

2L SILVA, Marilia T. Barboza; CACHACA, Carlos; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Fala, Mangueira! Rio de
Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1980.

22 Correio da Manhd, 28/02/1933, p.3.

23 «Somos Unidos da Tijuca / E cantamos o samba brasileiro / Cantamos com harmonia e alegria / O samba nascido
no terreiro / Nao queremos abafar / Nem também desacatar / Viemos cantar 0 nosso samba / Que ¢é nascido no
terreiro / Perante o luar” (Unidos da Tijuca, 1933).
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das possibilidades de classificagdo para definir um samba-enredo é o critério extrinseco. Este
seria:

“a nogdo de que samba de enredo ¢ a expressdo poética do enredo apresentado no
desfile. O samba de enredo seria, assim, 0 poema musicado que alude, discorre ou

ilustra o tema alegdrico eleito pela escola. Se ndo ha enredo, ndo ha samba de

enredo”.?*

Mussa e Simas ndo consideram O mundo do samba um samba-enredo por dois fatores.
Eles entendem ndo haver uma relagdo tematica entre o titulo e a letra. Além disso, levam em
consideragdo a inexisténcia de uma letra escrita e fixa. Para eles, 0 samba A Patria®® (uma das
trés masicas apresentadas pela Mangueira em 1935) poderia ser classificado como samba de
enredo segundo o critério acima. A obra contém seis estrofes, o que nos permite inferir tratar-
se de uma letra fixa, pressuposto este considerado pelos autores. Além disso, eles defendem a
existéncia de uma conformidade entre o titulo do desfile, O regresso de uma colheita na
primavera (1935), e 0 samba, cujo conteddo parece tratar de uma exaltacdo ao Brasil e suas
riquezas naturais.

Cabe destacar a ndo existéncia do termo “samba do enredo”, sua forma mais comum até
a primeira metade do século XX, nos periddicos cariocas até o inicio dos anos 40. Esses debates
em torno de seu pioneirismo intensificam-se entre os integrantes das escolas de samba a partir
dos anos 70.

Raquel Valenca?® (1983) reproduz em sua dissertacio de mestrado uma entrevista
concedida por Silas de Oliveira e Mano Décio da Viola em janeiro de 1972 e publicada no
Correio da Manha. Esses compositores classificam os sambas apresentados até os anos 40
como “samba de terreiro”. Nao ha nessa classificacdo uma tentativa de diminuir as obras
musicais até entdo apresentadas. Afinal o proprio Silas também se notabilizou como um grande
compositor deste género. Segundo Mano Décio, em 1946, diferentemente do mais comum até
entdo, ele e Silas resolveram escolher o enredo a ser apresentado e, com base neste compor o
samba. Ele credita a sugestdo desta alteracdo ao portelense Caetano.

Seria entdo Conferéncia de Sdo Francisco (1946) um dos primeiros samba-enredo?

Cartola discordaria. Silva, Cachaca e Oliveira Filho (1980), autores do livro “Fala

24 MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Anténio. Samba de enredo: histéria e arte. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira. 2010, p.24.

25 “Brasil, terra adorada / Jardim de todos estrangeiros / Es a estrela que mais brilha / No espago brasileiro / Brago
é brago / O Brasil, és tdo amado / Teu povo é honrado / Invejado no universo / Nesta bandeira afamada / Nao falta
mais nada / Pede o escudo / Ordem e progresso / Brasil... / Houve ja um curioso / Que perguntou nervoso / Brasil,
onde vais parar? / E respondo sempre a todos / Com o mesmo orgulho / Irei para um lindo futuro / Brasil...”
(Estacdo Primeira de Mangueira, 1935).

% VALENCA, Raquel Teixeira. Palavras de purpurina: estudo linguistico do samba-enredo. Dissertacédo de
mestrado; Centro de Estudos Gerais; Instituto de Letras; UFF. Niterdi, 1983.
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Mangueira! ”, nos apresentam um depoimento de Cartola, no qual ele parece reivindicar o

pioneirismo do género para Na Floresta, de 1932:

“O enredo era uma coisa simples, como foi em ‘A Floresta’. O samba tinha uma leve
referéncia a floresta, e pronto, o pessoal ia segurando uns galhos, outro fazia uns
bichos de barro, todo mundo cantando meu samba”?’.

Como se pode ver, o pioneirismo deste género é reivindicado por, pelo menos, trés
escolas: Unidos da Tijuca, Portela e Mangueira. Alguns dos sambas acima nos mostram a
dificuldade em classificar uma composicdo vinda de um periodo em que elas ndo eram
completamente escritas. Por isso, para Mussa e Simas (2010) o reconhecimento de uma obra
como um samba-enredo carece da assimilagdo do samba pela linguagem escrita. Como vimos,
até a segunda metade dos anos 30, a maior parte deles era composto de improvisos juntados a
um refréo fixo.

Por isso em 1935 os integrantes da Escola Vizinha Faladeira solicitaram a exclusdo do
quesito “poesia do samba”. Eles argumentaram que o barulho dificultaria a avaliagdo, pelos
jurados, dos versos improvisados. O pedido foi atendido. Porém o regulamento do ano seguinte,
1936, trouxe pelo menos duas novidades: as escolas s6 poderiam se apresentar com no maximo
dois sambas. Além disso, eles deveriam ser entregues para avaliacdo com antecedéncia. Para
Augras (1998), esta regra indica que a cultura escrita passaria a levar vantagem sobre a cultura
oral entre as escolas de samba.

Esse fendmeno de captura da oralidade pela escrita € analisado por Durval Muniz (2013).
Segundo este historiador, as manifestacfes culturais tidas como populares geralmente operam
a partir da comunicag&o e transmiss&o de conhecimentos oralizados. A medida que o Estado
moderno se expande, esforga-se para diminuir os espacgos de invisibilidade e ilegalidade. A
escrita serve ao controle, facilita a estabilizacdo dos sentidos. Para Muniz essa alteracédo é parte
da invenco do folclore e da cultura popular?®,

Passaria a haver menos espago para 0s improvisos. Os compositores deveriam,
antecipadamente, adaptar o contetdo dos enredos em letra e melodia contando com sugestoes
dos carnavalescos. Dessa forma fizeram Mano Décio, Estanislau Silva e Penteado em 1949 para
o desfile do Império Serrano. O enredo era uma homenagem a Tiradentes e, portanto, 0s

compositores apresentaram Exaltacdo a Tiradentes?® (1949). Cabe ressaltar ser esse um samba

27 SILVA, Marilia T. Barboza; CACHACA, Carlos; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Fala, Mangueira! Rio de
Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1980, p.44.

28 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A feira dos mitos: a fabricacdo do folclore e da cultura popular
(Nordeste 1920-1950). S&o Paulo: Intermeios, 2013.

29 «Joaquim José da Silva Xavier / Morreu a 21 de abril / Pela Independéncia do Brasil / Foi traido e néo traiu
jamais / A Inconfidéncia de Minas Gerais. // Joaquim José da Silva Xavier / Era 0 nome de Tiradentes / Foi
sacrificado pela nossa liberdade / Este grande her6i / Pra sempre ha de ser lembrado”. (Império Serrano, 1959).
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cuja letra é pequena. Contém apenas duas estrofes curtas e entre elas dois versos que se repetem.
N&o hé refrdo. A letra nos conta sobre este personagem mitificado pela republica e o evento
politico que o tornou notdrio.

Ja Vale do Séo Francisco (1948) composto por Cartola e Carlos Cachaca um ano antes
tem estilo diferente, composto por duas estrofes bem maiores. Entre a primeira e segunda
estrofes ha uma repeticdo em tom diferente que pode ser interpretada como a existéncia de um

refrdo, ainda que curto.

N&o h& neste mundo / Cenario tao rico / Téo vério, com tanto esplendor / Nos montes
onde jorram as fontes / Que quadro sublime / De um santo pintor / Pergunta o poeta
esquecido / Quem fez esta tela / De riquezas mil / Responde soberbo o campestre /
Foi Deus, foi 0 Mestre / Que fez meu Brasil // Meu Brasil, meu Brasil // E se vires,
poeta, 0 vale / O vale do Rio / Em noite invernosa / Em noite de estio / Que fica, que
passa / Em terras tdo boas / Pernambuco, Sergipe / Majestosa Alagoas / E a Bahia
lendaria / Das mil catedrais / E a Terra do Ouro / De Tiradentes / Que é Minas Gerais®,

Segundo Mussa e Simas (2010), a apresentacdo de Sessenta e um anos de Republica
(1951) pela Império Serrano é marcada por um novo modelo de samba-enredo, geralmente
nomeado de samba-lencol pela tentativa perseguida por seus compositores de abarcar o maximo
possivel do enredo. Por isso esse tipo de samba € geralmente mais longo. A depender do tema,
menciona varios personagens histdricos e pode recorrer a utilizacdo de linguagem rebuscada.
Silas de Oliveira, compositor considerado o inventor desse modelo musical, ganhou varias
disputas de sambas no Império Serrano entre 0s anos 50 e 60. O dicionario social do samba

assim o define:

Descrigdo do samba de enredo muito descritivo e extenso, como, por exemplo, ‘61
anos de Republica’ (Império Serrano, 1951), com 35 versos; e ‘Histdria da liberdade
no Brasil’ (Salgueiro, 1967), com 49. Esses dois sambas sdo exemplares pelo extremo
didatismo, pela enumeracdo exaustiva de nomes e datas historicas relacionados aos
respectivos enredos®..

A partir dos anos 60, a arte produzida pelas escolas de samba passava a interessar a um
publico cada vez mais amplo e diverso. O publico crescia, tanto que em poucos anos seriam
cobrados ingressos para assistir aos desfiles. Os ensaios pré-carnavalescos nas quadras das
escolas também passariam a atrair cada vez mais interessados. Conforme Mussa e Simas
(2010), ao final desta década, Martinho da Vila notabilizou-se ao ganhar algumas disputas de
sambas na Vila Isabel. Seu primeiro samba vitorioso, em 1967, tem uma letra longa, pratica
comum a época. Porém, chama a atencdo o refrdo escolhido para um desfile cujo titulo era
carnaval das ilusdes (1967): “Ciranda, cirandinha / Vamos todos cirandar / Vamos dar a meia

volta / Volta e meia vamos dar’*2.

30 < https://www.letras.mus.br/mangueira-rj/1115632/> Acesso em marco de 2022.

S1ILOPES, Nei & SIMAS, Luiz Anténio. Dicionario da histéria social do samba. 12 Ed. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2015, p.170.

32 <https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/unidos-de-vila-isabel/1967/>. Acesso em marco de 2022.


https://www.letras.mus.br/mangueira-rj/1115632/
https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/unidos-de-vila-isabel/1967/
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A escolha pelo trecho de uma cantiga popular como refrdo parece servir a um proposito.
A mudanga ensaiada por Martinho em 1967 pode ser interpretada como uma tentativa de tornar
0 samba mais atrativo para esse publico cada vez maior. Cantar o samba inteiro talvez fosse
complicado para quem ndo frequentasse a quadra da escola assiduamente. Mas quem néo
saberia cantar “Ciranda Cirandinha”?

A apresentacdo deste samba parece ter agradado, pois no ano seguinte Martinho da Vila
ganha novamente a disputa em sua escola, dessa vez com o enredo “Quatro séculos de modas
e costumes” (1968). Seu samba tinha quatro estrofes, sendo dois refrées. A estrutura da letra
(estrofe - refréo - estrofe - refrdo) possibilita o canto aos espectadores que venham a conhecer
0 samba na hora da apresentacéo, ainda que alguns poucos trechos. O segundo refréo inicia-se
com um recurso facilitador & memorizagio: “Laiaraia, 0, laiaraia”® (Vila Isabel, 1968). Por
conta dessas modificacdes, os pesquisadores Valenca, Bruno e Gasparani (2021) consideram
Martinho um modernizador da linguagem do samba-enredo®*.

Segundo Marcos Napolitano (2007), hé entre a segunda metade dos anos 60 e a primeira
metade dos anos 70, uma forte expansdo da industria fonografica. O surgimento de novos
equipamentos de gravacdo nao s6 aumentou o potencial de registro das musicas bem como
possibilitaram o barateamento dos toca-discos. O crescente interesse nacional e até
internacional pelas escolas de samba passou a atrair esse pujante mercado.

Ap0s o carnaval de 1968 foram produzidos os primeiros LPs com os sambas apresentados
pelas escolas do grupo principal. Segundo Cabral (1998), neste ano um disco foi gravado pelo
Museu da Imagem e do Som e um pela gravadora Cordil. Essa gravadora também lancaria outro
LP no ano seguinte. Entre 1970 e 1972 o disco foi produzido pela Caravelle em parceria com a
Associacdo das Escolas de Samba. Porém a entrada deste mercado no género forcava algumas
mudangas nas composi¢oes. O tamanho das letras deveria diminuir pois a capacidade de
armazenamento dos discos era limitada. O samba-lencol, consagrado por Silas de Oliveira,
perderia espaco. Além disso, a utilizacao de refrbes marcantes feita por Martinho nos ultimos
anos passaria a ser replicada por outros compositores.

Carla Maria de Oliveira Vizeu (2004), em sua dissertacdo de mestrado em musica,
defende ter havido uma aceleragéo dos sambas entre os anos 70 e 80. Ela menciona uma matéria
de fevereiro de 1984 contida no jornal O Globo intitulada “Escola de samba ou de marcha?”.

Nesta matéria Noca da Portela atribui o que chama de “marcializagdo” do samba a crescente

33 <https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/unidos-de-vila-isabel/1968/>. Acesso em marco de 2022.
3 GASPARANI, Gustavo; BRUNO, Leonardo; VALENCA, Raquel. Trés poetas do samba-enredo: compositores
que fizeram histéria no carnaval. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021.
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necessidade de ampliacdo do publico frequentador das quadras. Esse fendbmeno teria feito as
escolas recorrerem a sambas mais curtos, cujos refrdes fossem mais faceis de decorar. A critica
feita por Noca nos remete as mudancas introduzidas nos sambas ao final dos anos 60,
geralmente atribuidas a Martinho da Vila.

Porém as obras mais registradas pela historiografia para exemplificar a entrada dos
sambas-enredo no mercado fonogréfico foram da Académicos do Salgueiro. Bahia de todos os
deuses® enredo apresentado pela escola vermelho e branco em 1969, fez grande sucesso mesmo
antes de se apresentar na avenida.

Este modelo de samba-enredo mais curto e com um refrdo marcante fez amplo sucesso
em 1971 com Festa para um rei negro. O samba, composto por Zuzuca®, foi novamente
veiculado nos meios de comunicagdo de massa antes do carnaval. Mas dessa vez a popularidade
da obra tomou proporcdes maiores. Além da veiculacdo da musica nas emissoras de radio,
Zuzuca foi chamado para canta-la no programa de televisdo Discoteca do Chacrinha, o mais
popular da época. Sérgio Cabral (1996) relata que este samba foi 0o mais tocado naquele
carnaval. O carnavalesco da Salgueiro a época, Fernando Pamplona, nos apresenta detalhes
sobre a escolha da obra.

“Designaram que eu, o Arlindo e o Haroldo Costa tinhamos que decidir. Ai o Haroldo
Costa chegou do Maracand — Pamplona, no concurso da TV Tupi de samba, 0 Zuzuca
estava cantando 14 um samba que ele apresentou pro concurso e a arquibancada toda

interrompeu e cantou 0 Ganzé& ganza. — Entdo vou votar no Ganzé Ganza! N&o sou
eu, eu estou votando pelo povo, pelo Maracanizinho inteiro”%

Em 1971, a Académicos do Salgueiro tinha quatro carnavalescos: Fernando Pamplona,
Arlindo Rodrigues, Maria Augusta e Jodosinho Trinta (apesar da fama e do protagonismo que
teriam anos depois, esses dois Ultimos ainda eram considerados artistas com menor experiéncia,

se comparados aos dois primeiros). A escolha do samba cabia aos dois primeiros, juntos ao

3 "Bahia, os meus olhos estdo brilhando / Meu coragéo palpitando / De tanta felicidade. / Es a rainha da beleza
universal / Minha querida Bahia / Muito antes do Império / Foste a primeira capital. // Preto Velho Benedito ja
dizia/ Felicidade também mora na Bahia / Tua historia, tua gldria / Teu nome é tradi¢éo / Bahia do velho mercado
/ Subida da Conceicéo. / Es tdo rica em minerais / Tens cacau, tens carnadba / Famoso jacaranda / Terra abengoada
pelos deuses / E o petrdleo a jorrar // Nega baiana / Tabuleiro de quindim / Todo dia ela esta / Na igreja do Bonfim,
oi / Na ladeira tem, tem capoeira / Zum, zum, zum / Zum, zum, zum / Capoeira mata um!" (Académicos do
Salgueiro, 1969).

36 «“Nos anais da nossa histéria / Vamos relembrar / Personagens de outrora / Que iremos recordar. / Sua vida, sua
gloria / Seu passado imortal / Que beleza / A nobreza do tempo colonial // O-1é-18, 6-14-1a / Pega no ganzé / pega
no ganza! // Hoje tem festa na aldeia / Quem quiser pode chegar / Tem reisado a noite inteira / E fogueira pra
gueimar. / Nosso rei veio de longe / Pra poder nos visitar / Que beleza / A nobreza que visita o gonga. // O-1é-Ié,
0-1a-1a / Pega no ganzé / Pega no ganza // Senhora dona de casa / Traz seu filho pra cantar / Para o rei que vem de
longe / Pra poder nos visitar. / Esta noite ninguém chora / E ninguém pode chorar / Que beleza / A nobreza que
visita 0 gonga. // O-1é-1&, 6-1a-14 / Pega no ganzé / Pega no ganza”. (Salgueiro, 1971).

37 Depoimento de Fernando Pamplona contido no documentério Revolugdo Salgueirense. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=4Zdvkzz50KY &t=124s>. Acesso em 17/06/2021. (0°51” — 1°28”).
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pesquisador Haroldo Costa. Este, ao perceber a popularidade da obra que ficaria conhecida no
imaginario popular como Pega no Ganzé, comunica suas impressdes a um dos carnavalescos.
Pamplona se apresenta como um personagem atento aos desejos dos espectadores do
Maracanazinho. Note-se que ele ndo menciona os anseios da ala das baianas ou da quadra da
escola, mas do ginasio Maracanazinho. Esse depoimento nos indica sobre a ampliacdo do
publico participante dos desfiles e as alteracdes provocadas nos sambas-enredo por esse

fendmeno. Para Monique Augras:

Os sambas-enredo de maior sucesso passaram a ser os de mais facil memorizagéo. O
grande publico, submetido ao constante assédio das emissoras de radio, tornava-se
juiz da exceléncia dos sambas j& divulgados antes do carnaval. Consagrava-se um
processo circular, pelo qual o melhor samba-enredo era na verdade o mais divulgado,
e vice-versa®,

Contudo, o depoimento de Pamplona ndo contempla os conflitos provocados por essas
alteracdes. Longe de ser um consenso, a escolha desta obra parecia colocar em disputa dois

modelos de samba. E o que indica o relato da carnavalesca Rosa Magalhes:

“Mas eu me lembro da diivida do Pamplona na hora de escolher o samba porque tinha
um samba que eu acho que era do Bala que era maravilhoso. Ele dizia assim — 0 samba
é lindissimo! — e tinha esse do Zuzuca. (...) Acabou que ganhou o Zuzuca e foi uma
mudanca j4 nessa estrutura melddica™.

Laila, o diretor de carnaval, era contra a escolha deste samba, preferia o que havia sido
composto por Bala. Havia quem ndo considerasse a composi¢do de Zuzuca como samba de
enredo. Ela era pejorativamente classificada como “bloco”, e sua escolha é novamente
interpretada por pessoas como Laila como uma forma de agradar aos brancos, tidos como
invasores e cada vez mais presentes nas quadras*’. Por outro lado, as mudancas implementadas
por Martinho da Vila foram interpretadas como positivas, pois apesar de seu samba apresentar

inovacgdes melddicas, elas ndo escapavam ao que era entendido como samba de enredo.

Num ano em que a grande maioria das escolas resolveu aderir ao esquema de bloco,
langado pelo Salgueiro, a Unidos de Vila Isabel surge como uma das poucas fiéis a

seu estilo, um meio-termo entre o moderno e o tradicional**.
Enquanto isso, as quadras das agremiacgdes vao ao encontro desses novos espectadores e

consumidores. A Salgueiro, por exemplo, passa a realizar seus ensaios no clube Maxwell,
espaco localizado no centro da cidade e de mais facil acesso pra pessoas vindas de diferentes
regides do Rio de Janeiro. Em uma matéria do Jornal do Brasil de fevereiro de 1972, Ié-se a

critica:

38 AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Fundagédo Getulio Vargas, 1998, p.85.

39 Depoimento de Rosa Magalhdes contido no documentario Revolucdo Salgueirense. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=4Zdvkzz50KY &t=124s. Acesso em 21/06/2021. (1°27” a 1°57”)

40 «“Egcolha de samba divide Salgueiro”. JB; 05/02/1971; cad b p.4

41 “Martinho ensina com a Vila como se luta pela liberdade”. JB, 23 e 24/01/1972, 1°%ad, p.7.
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E porque virou modismo, o ensaio interferiu até no modo de ser do samba-enredo.
Eles sdo curtos, faceis de pegar e de cantar. Alguns, antes mesmo do grande desfile
de carnaval, ja deixaram de ser sucesso, conforme se diz sobre o do Salgueiro, Minha
Querida Madrinha Mangueira. Hoje, os refrdes sdo faceis, e alguns compositores se
preocupam mais com o sucesso do que com a qualidade de seus produtos. 1sso tudo
deturpou o samba”*?.

Carla Maria de Oliveira Vizeu (2004) ao analisar um documento elaborado em 1970 pelo
Conselho Superior das Escolas de Samba, afirma haver sugestdes para que as letras ndo fossem
longas ou trazerem descri¢Ges detalhadas do enredo. Elas também deveriam conter estribilhos
marcantes e de facil aprendizado pelo pablico. Essas caracteristicas sdo facilmente encontradas
no samba Pega no Ganzé, composto por Zuzuca.

Para muitos sambistas, esse conjunto de mudancas maculava o processo de escolhas dos
sambas-enredo. Emergem discursos idealizadores do passado. Antes desse conjunto de
mudangas, a escolha do samba era justa. Vencia a mais bela obra. Haveria até uma ética na
competicdo de modo que 0 compositor concorrente que considerasse o samba de seu adversario
melhor, retirava sua composicao, a fim de que o mais belo ganhasse. A entrada do mercado
fonografico teria transformado a escolha do samba num grande negdcio, atrativo até para
compositores que nada tinham a ver com o universo das escolas. Passa a haver uma preocupagéo
maior em tracar uma linha para definir quem seriam os atores de dentro e de fora das escolas

de samba.

Nelson Sargento me contou que nas décadas de 30 e 40 os sambas eram escolhidos de
maneira informal, como consequéncia do convivio comunitario. Era o lazer da
rapaziada. Entre uma bola e um gole, escolhiam os dois ou trés melhores, que
representariam a escola. Sei que era um mundo mais romantico, 'tempos idos', como
diria Cartola®.

Mas como as escolas de samba passaram a ser atrativas para o mercado fonografico?
Como essas organizacdes formadas majoritariamente por negros deixou de ser associada a
violéncia e a desordem para se tornar alvo do interesse das classes médias? Pensar sobre essas
questdes pode nos ajudar a compreender a formacdo desses discursos criticos a “invasdo das
escolas de samba”.

Uma das possibilidades para compreender os problemas apresentados acima é pensar
sobre as relacOes forjadas entre escolas de samba e agentes externos a elas, tomando como base
os regulamentos dos desfiles e os enredos apresentados. Isto porque logo nos anos 30, desfiles,
escolas, poder publico e imprensa notaram os potenciais existentes na construcao de interesses

em comum.

42 Jornal do Brasil. A escola em ritmo econdmico. 12/02/1972; cad b. p.4
4 GASPARANI, Gustavo; BRUNO, Leonardo; VALENCA, Raquel. Trés poetas do samba-enredo: compositores
que fizeram histdria no carnaval. Rio de Janeiro: Cobogé, 2021, p.18-19.
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Nossa hipdtese é que o desfile de uma escola de samba é resultado de constantes disputas
entre personagens, grupos e instituicdes. Essas disputas de poder ocorrem frequentemente, mas
alguns momentos sdo simbolicos para compreendé-las, bem como a relacdo de forcas que se
estabelece. A oficializacdo da redacdo de um regulamento para a competicdo entre as escolas
pode ser entendida como um desses momentos. Nela podemos notar quais grupos conseguiram
institucionalizar suas vontades. N&o é sem razdo que ao longo dos anos 70 as matérias sobre 0s
desfiles nas semanas anteriores a competicdo, debatiam constantemente o regulamento do
respectivo ano. AlteracGes e permanéncias indesejadas promovidas pelo poder pablico no
documento ndo escapavam das criticas de sambistas e demais intelectuais com espaco para
expressar suas opinides nos periddicos.

De forma equivalente, a sinopse € o documento que institucionaliza o discurso a ser
apresentado pela agremiacdo. Como ficara claro, desde o final da década de 30, o enredo € 0
discurso através do qual a escola de samba se apresenta. A medida que as escolas consolidam
a linguagem escrita como base de suas preparagdes e apresentacdes, a sinopse passa a nortear
sua apresentacdo musical, estética e discursiva. Cabe aqui esclarecer a diferenca entre sinopse
e enredo. A primeira € a materializacdo escrita, descricdo, explicacdo do tema a ser apresentado
pela escola em seu desfile. J& o enredo é o tema a ser apresentado pela agremiacdo. Ele se
desenvolve de forma escrita (sinopse), texto que norteia a composi¢cdo do samba-enredo, a
elaboracdo de fantasias, coreografias e demais setores do desfile. Por isso, discutiremos agora
a formacdo deste ponto fundamental em um desfile de escola de samba, seus sujeitos e seus

discursos norteadores.

2.2 0 ENREDO ENQUANTO DISCURSO INSTITUCIONAL DAS ESCOLAS DE SAMBA
“Nos ndo somos um bloco qualquer, nés somos uma escola de samba”. Ismael Silva®*,
J& havia no inicio do século 20 diversas formas de brincar o carnaval. As sociedades
carnavalescas (ou grandes sociedades) sdo manifestacbes geralmente relacionadas pela
historiografia como praticas momescas das elites. As sociedades cariocas promoviam bailes de
mascaras ou desfiles inspirados nos carnavais de Paris, Veneza e Nice. Geralmente eram

acompanhadas musicalmente por marchas e utilizavam carros alegoricos®.

4 LOPES, H.; SIQUEIRA, J. J.; NASCIMENTO, M. B. Negro e cultura no Brasil. Rio de Janeiro,
Unibrade/Unesco, 1987, p.95.

45 MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Antdnio. Samba de enredo: histéria e arte. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira. 2010, p.11.
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Os blocos eram manifestacdes carnavalescas geralmente associadas & violéncia e a
desordem. Angenor de Oliveira, mais conhecido como Cartola, foi um dos fundadores do Bloco
dos Arengueiros. Cartola conta a Goldwasser*® que até meados dos anos 20, 0s Arengueiros
saiam as ruas durante o carnaval a procura de violéncia fisica. Ainda segundo ele, em algum
momento resolveram organizar o bloco, ou seja, afastar dele préaticas consideradas indesejadas
pela sociedade fluminense.

Havia também os ranchos. Segundo Augras (1998), esses grupos carnavalescos contavam
com a participacdo de oficiais de policia, o que lhes garantia legitimidade junto a sociedade. O
mais famoso deles, 0 Ameno Resed3, teve algumas de suas apresentacfes baseadas em enredos.
Ismael Silva foi um dos fundadores do rancho carnavalesco Deixa Falar. Este seria considerado
anos depois como a primeira Escola de Samba. Em 1932 este grémio autodenominava-se
“rancho-escola”. Ou seja, o termo “escola” operava como um adjetivo do rancho, numa
tentativa de demonstrar distingdo. Ainda segundo Augras (1998) a transicdo classificatoria de
rancho para escola, operada por Ismael, demonstra um desejo de respeitabilidade e
reconhecimento.

As escolas de samba foram formadas a partir da segunda metade da década de 20.
Algumas formam-se a partir da juncdo de blocos, como foi 0 caso da Estagdo Primeira de
Mangueira. Os ranchos gozavam de maior prestigio se comparados as escolas de samba. Talvez
por isso, em 1932 (ano em que foi organizada a primeira competicdo entre as escolas de samba
pelo jornal Mundo Sportivo) o Deixa Falar, que se classificava como “rancho-escola”, tenha
optado por desfilar na competicdo organizada junto a outros ranchos.

As escolas de samba ressignificaram préaticas dos ranchos, blocos e sociedades. Alberto
Mussa e Luiz Anténio Simas (2010) relatam sobre a realizacdo de desfiles das Grandes
Sociedades desde o século XIX. J& a primeira competi¢do entre os ranchos data de 1905 e foi
organizada pelo Jornal do Brasil, peridédico que de acordo com os autores acima, tinha grande
circulacdo nas camadas mais ricas. Sobre a organizacdo de competi¢cdes entre agremiacoes
carnavalescas, a psicéloga Monique Augras (1998) nos lembra que a avaliagdo pode ser uma
ferramenta de incentivo e reforco das préaticas desejadas.

Se por um lado havia o interesse do Estado em disciplinar as festas populares, 0s
integrantes das escolas buscavam maior aceitacéo social. Foi pela negociacdo desses interesses
ora conflitantes que estas agremiacdes se organizaram. Cabral (1996) nos conta sobre a reunido

ocorrida em maio de 1935 entre os integrantes da escola entdo chamada Vai Como Pode com o

46 GOLDWASSER, M. J. O Palécio do Samba. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.
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delegado de policia Dulcidio Gongalves. Periodicamente as agremiagdes tinham de renovar
suas licencas de desfile. Mas neste ano o delegado condicionou a renovacao da permissao a
mudanca do nome da escola. Segundo ele, Vai Como Pode era um nome chulo e inadequado.
Ao perguntar onde ficava a sede da organizacdo, decidiu que seu novo nome seria Grémio
Recreativo Escolas de Samba Portela, em referéncia a estrada do Portela, onde ficava sua sede.
Depois de um tempo de conversa, a alteragdo foi aceita pelos integrantes, afinal essa era a
condicdo para que o delegado concedesse a permissao para o desfile.

Promover e aceitar esse conjunto de modificacGes foi a saida encontrada pelos brincantes
para facilitar o reconhecimento dos agentes do Estado e da imprensa. Essas alteracOes
contribuiram para que nesse periodo houvesse uma alteracdo da percep¢do de desordem e
violéncia aos quais os negros eram frequentemente associados. Assim 0s sambistas incorporam
essa demanda por apresentarem-se ordeiramente.

César Mauricio Batista da Silva (2007) entende as escolas de samba como entidades
articuladoras dos interesses dos negros, pobres e favelados. Essas agremiagfes sao um modelo
de comunicacao com o Estado, alternativa a democracia liberal. Onde sdo mais comuns partidos
politicos e sindicatos.

Em 1933, ap0ds a prefeitura do Distrito Federal ter incluido os desfiles das escolas de
samba em seu calendario carnavalesco oficial, os sambistas passaram a enxergar o prefeito
Pedro Ernesto como um interlocutor sensivel as suas demandas. Em setembro de 1934 as
agremiacdes organizam a Unido das Escolas de Samba (UES), primeira organizagado criada com
0 objetivo de representa-las. Seu presidente, Flavio Paulo Costa, enviou em janeiro de 1935
uma carta ao prefeito 47 .

No documento a UES solicitava a oficializacdo dos desfiles junto a prefeitura, o que
garantiria as suas agremiacdes 0 acesso a subvengdo econémica. Pedro Ernesto é chamado no
texto de “nosso amigo de todas as horas”. Este trecho nos fala ndo sé da proximidade que os
sambistas tinham com o prefeito, bem como da nocdo dos potenciais beneficios que essa
proximidade poderia render.

As escolas apresentam-se nesta carta como representantes da “verdadeira musica
nacional”. Em outro paragrafo o texto afirma a existéncia de “‘uma musica propria, instrumentos

proprios e seus cortejos baseados em motivos nacionais”*. Ou seja, as escolas apresentam-se

47 SILVA, César Mauricio Batista da. RelagGes institucionais das Escolas de Samba, discurso nacionalista e o
samba enredo no regime militar — 1968-1985. Dissertacdo de mestrado; Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais;
UFRJ. Rio de Janeiro, 2007, p.20-21.

4 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.98.
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como representantes e valorizadoras da brasilidade. Nesse discurso, o samba representaria a
esséncia da cultura brasileira. Alem disso, os motivos apresentados pelas agremiagfes nos
desfiles também seriam nacionais.

Esses artistas notaram o potencial existente em colocarem-se como representantes da
cultura brasileira em um periodo no qual a intelectualidade encontrava-se avida a compreendé-
la. H& poucos anos, Gilberto Freyre havia langado seu primeiro livro, Casa-grande & Senzala
(1933). No ano seguinte, Séergio Buarque de Holanda lancaria Raizes do Brasil (1936). Duas
obras atravessadas por essa preocupacdo em compreender a formacdo do povo brasileiro e a
singularidade de nossa cultura.

Flavio Paulo Costa afirma na carta que o cortejo das escolas era baseado em “motivos
nacionais”. O que seriam esses “motivos” aos quais ele se refere? Para responder essa questao,
podemos buscar respostas nos regulamentos das competicdes contidos nos periddicos. Como o
julgamento dos desfiles foi feito por diferentes jornais nesses primeiros anos, 0s quesitos
frequentemente ndo eram exatamente os mesmos. Em 1933 os critérios do julgamento foram:
harmonia, poesia do samba, enredo, originalidade e conjunto*. J4 em 1935 foram: harmonia,
letra dos sambas, originalidade, bateria e bandeira. Como se pode notar, a presenca do “enredo”
enquanto quesito de julgamento ndo era uma constante. Além disso, ndo havia obrigatoriedade
de cada escola se apresentar com tematicas nacionais. Muitas vezes, os titulos das
apresentacdes, eram o titulo dos sambas. Estes, como ja abordamos, na maioria das vezes ndo
tinham uma letra fixa.

Mesmo assim, um olhar atento aos titulos dos desfiles até o carnaval de 1935, ano da
carta, nos faz notar a recorréncia de alguns temas. Os titulos das apresentacGes podem ser
classificados em quatro categorias: natureza, carnaval, samba e Bahia®®. Contudo, ndo parece

haver na apresentacdo dessas tematicas uma novidade em si. Muitos ranchos ja desfilavam com

49 Mussa e Simas (2010) afirmam que o regulamento deste ano tornou obrigatorio a apresentacdo de um enredo.
Contudo Cabral (1998) apresenta em seu livro o regulamento da competi¢do daquele ano, originalmente publicado
no jornal Correio da Manha. No quinto tépico consta “nao € obrigatorio o enredo”.

CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.78

MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Antdnio. Samba de enredo: histéria e arte. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira.
2010, p.17.

50 A classificagdo a seguir foi elaborada por nossa pesquisa. Natureza: Na Floresta (Estacdo Primeira de
Mangueira, 1932); O regresso de uma colheita de primavera (Estagdo Primeira de Mangueira, 1935).

Carnaval: Carnaval moderno (Vai como pode, 1932); Voando para a gléria ou O carnaval (Vai como pode, 1933).
Samba: O mundo do samba (Unidos da Tijuca, 1933); Academia do samba (Vai como pode, 1933); O samba
dominando o mundo (Portela, 1935); Samba na primavera (Vizinha Faladeira, 1935).

Bahia: Uma segunda-feira no Bonfim, na Ribeira (Mangueira, 1933); Uma noite na Bahia (Azul e Branco do
Salgueiro, 1933); Na Bahia (Unido do Uruguai, 1933).

Optamos por classificar o desfile samba na primavera no grupo “samba”, mas reconhecemos que ele poderia estar
em “natureza”.
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tematicas semelhantes, compondo uma “pedagogia de amor ao Brasil”®!. A incorporagdo dessas
temaéticas ja apresentadas nos ranchos se deve ao prestigio que a maioria deles tinha junto ao
poder publico.

Os “motivos” aos quais Flavio Paulo Costa se refere na carta, seriam em poucos anos
chamados de enredo. Alberto Mussa e Luiz Antdnio Simas afirmam ser este entendido como
“0 tema proposto pela escola, a ser apresentado no desfile”®2. Essa concepgdo de enredo parte
de um entendimento abstrato. Nesse sentido, ele seria um tema e, portanto, sempre esteve nas
apresentagdes. Contudo a modificagdo da designagdo “motivo” para enredo aponta para um
desenvolvimento cada vez mais detalhado da tematica do desfile. Se antes os “motivos” eram
escolhidos de ultima hora, por vezes de improviso, com o passar do tempo 0s enredos serdo
causa de preocupacdo, disputas internas e adquirem centralidade na dinamica das Escolas de
Samba.

Ainda segundo os autores, existe outro entendimento conceitual de enredo: “o
desenvolvimento ou a representacdo desse tema tedrico nas alegorias, aderecos e fantasias. Ou
seja, a manifestagdo plastica do enredo abstrato”®3. Partindo desse pressuposto, varios autores
atribuem o pioneirismo da apresentacdo de um enredo ao desfile da Portela de 1939. Neste ano
a agremiacao apresentou-se com o enredo Teste ao samba. Simas e Fabato (2015) afirmam ter
sido Paulo da Portela o responsavel pelo enredo, samba e harmonia. Ele também organizou uma
coreografia na qual, fantasiado de professor, entregou diplomas aos alunos na apresentagéo para
a comissdo julgadora. As fantasias foram elaboradas por Lino Manoel Reis. Teriamos aqui um
desfile pensado como uma totalidade. Musica, coreografia e fantasias serviam a apresentacédo
de uma temética. Paulo entendia a estética como um mecanismo comunicador de organizag&o.

Ele exigia que todos os integrantes de sua escola estivessem bem trajados.

“Quero todos de pés e pescocos ocupados", ordenava aos grupos da escola que saiam
para alguma apresentacdo. Os portelenses entendiam logo o que ele queria dizer com
“pés e pescogos ocupados™: todos deveriam estar de sapatos e de gravata. Nada de
chinelos charlotes ou de cara de gato, nem de camisa (mesmo de seda) com o colarinho
aberto e a gola levantada, como se apresentavam os malandros da época®.

H& uma imagem dos anos 1920 no livro Uma historia do samba: as origens, escrito pelo
jornalista Lira Neto® em que estdo os sambistas Paulo da Portela, Heitor dos Prazeres, Gilberto
Alves, Bide e Marcal. Os cinco estdo elegantemente vestidos de terno. Todos, exceto Paulo,

usam chapéu panamd, um acessoOrio caracteristico do sambista. Posam sorrindo para a

51 MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Ant6nio. Samba de enredo: histdria e arte. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira. 2010, p.17.

52 |dem, p.24

53 |DEM, p. 24

% CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.105.

55 NETO, Lira. Uma histdria do samba: as origens. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2017.
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fotografia, provavelmente por entenderem ser aquela a composicdo estética com a qual
gostariam de se apresentar.
Figura 01

NETO, Lira. Uma histdria do samba: as origens. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2017.

Fernandes (2001) defende que a ideia de pensar o desfile como uma obra musical, estética
e alegdrica em torno de um tema, possibilitou o desenvolvimento do género samba-enredo. Pois
a apresentacdo de mais elementos visuais como fantasias e alegorias aumentou as alternativas

oferecidas aos compositores. Segundo este autor:

Uma musica s6 pode ilustrar de forma coerente a teatralizacdo pretendida do desfile,
se este se apresentar, através das fantasias e alegorias, como referéncia visualmente
legivel da mensagem que se quer comunicar, um problema que os sambistas ndo
souberam ou ndo puderam resolver, até que Paulo da Portela concretizasse esse
principio em 1939, com “o teste ao samba” 5°.

Apesar da vitoria da Portela e dos elogios que o desfile idealizado por Paulo recebeu, a
ideia de pensar o enredo como uma totalidade envolvendo aspectos tematicos, musicais,
narrativos, estéticos e coreograficos, ndo se tornaria pratica comum rapidamente entre as
escolas. Fernandes (2001) cita um trecho do livro de Silva e Oliveira Filho (1981) no qual Irénio
Delgado, integrante do Império Serrano, narra sobre as condi¢des em que algumas escolas
desfilavam até 1948, quase dez anos ap0ds de Teste ao Samba. Segundo ele, até entdo era comum

que maes desfilassem levando no colo suas filhas cujas fantasias ndo tinham conformidade com

% FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2001, p.140.
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0 enredo. Por sua vez, a bateria ndo tinha fantasias uniformizadas. Ele atribui a si um pedido
feito ao Departamento de Turismo da prefeitura para que as escolas se apresentassem®’ com
suas fantasias completamente relacionadas ao enredo.

Ou seja, durante os anos 40 as escolas modificaram a concepcao estética de seus desfiles.
Os promotores dessas alteracfes eram 0s proprios sambistas. Quando grupos externos, como o
Departamento de Turismo, sdo chamados a contribuir com essas modificagdes, muitas vezes a
demanda parte dos integrantes das escolas. Como nos conta Irénio, houve pressao ao 6rgao da
prefeitura para que as agremiacoes se adequassem as novas exigéncias.

Porém as modifica¢fes ndo se restringiram ao campo estético. As tematicas apresentadas
pelas escolas, bem como os regulamentos dos desfiles nos indicam que desde o final dos anos
30 elas reforcaram o discurso segundo o qual se colocavam como representantes da cultura
nacional. Contudo, como veremos mais a frente, a pretensao de representar a cultura de um pais
é um discurso que adquire diferentes significados a depender do periodo histérico do qual se
estuda. Nos anos 30, representar a cultura nacional para as escolas de samba, significava exaltar
nossa natureza, celebrar o carnaval, o préprio samba e o Rio de Janeiro.

Cesar Mauricio Silva (2007) narra o incomodo gerado pelo desfile da Vizinha Faladeira
em 1937, apesar do titulo do desfile (Uma sé bandeira) indicar ter sido uma apresentacdo de
contetdo nacionalista. A escola teve em sua comissao de frente automoveis e homens montados
a cavalo. Entre seus musicos havia alguns tocando instrumentos de sopro. A Vizinha sagrou-se
camped sob protestos. Os julgadores, embora tenham reconhecido a superioridade do desfile
desta agremiacao, apresentaram algumas sugestdes para as competicdes seguintes, em nome da
preservacdo das tradi¢Oes e do ndo desvirtuamento das escolas.

Algumas das sugestdes propostas pela comissdo julgadora no ano de 1937 ja haviam
aparecido em regulamentos de desfiles anteriores. O desfile de 1935 foi organizado pelo jornal
A Nacédo (RJ) em parceria com a Unido das Escolas de Samba. Uma de suas regras foi a
proibicdo de instrumentos de sopro. Cabral acrescenta que 0 uso de estandartes e carros
alegoricos também foi vetado®®. Porém os regulamentos ndo eram repetidos de um ano para o
outro. Vale lembrar que nesses primeiros anos os desfiles foram organizados por diferentes
periddicos: em 1932 pelo Mundo Sportivo, em 1933 pelo O Globo, em 1934 pelo O Pais e em
1935 pelo A Nagéo.

57 FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro. 2001, p. 141.
58 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.99-100.
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O regulamento de 1938 trouxe alteracGes no sentido das criticas feitas pela comissao
julgadora no ano anterior. Os carros alegoricos, bem como os instrumentos de sopro, foram
novamente proibidos. As escolas também ndo poderiam apresentar-se com enredos de “historias
internacionais em sonhos ou imaginacdo™®®. Cesar Silva (2007) acrescenta que as escolas
inauguraram aqui a “obrigacdo da brasilidade”®. Inventaram para si uma tradi¢o na qual ndo
caberiam os carros alegoricos, frequentemente associados as Grandes Sociedades, nem 0s
instrumentos de sopro. Todavia o regulamento reforga a associagdo entre as escolas de samba
e 0s “motivos nacionais” presentes na carta enviada pelo presidente da Unido das Escolas de
Samba dois anos antes para o prefeito Pedro Ernesto.

Como ficaré claro, o regulamento da competicdo entre as escolas incorpora uma série de
regras que objetivam definir o que deve ser uma escola de samba com base em definicdes que
longe de serem consenso, estdo em disputa no final dos anos 1930. No afa de fundamentar quais
seriam as escolhas certas para o regulamento dos proximos anos, 0s personagens selecionam
memorias sobre 0 passado que cumprem o papel de afirmar a existéncia de uma tradicdo a ser
reconhecida e, portanto, preservada. Eric Hobsbawm e Terence Ranger definem o conceito de

tradicdo inventada como:

Um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras ticitas ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores de
normal ou comportamento através da repeti¢do, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relacéo ao passado®®.

Souza (2020) ressalta que a tradicdo ndo € algo estatico que se pretende preservar
integralmente aos efeitos do tempo. Mas sim fruto de um processo de negocia¢do permanente
na qual se objetiva manter o que se considera necessario e adaptar uma parte considerada
relativa®. Vejamos como essas nogdes de tradicdo se aplicam as escolas de Samba.

Um ano antes, em 1937, o cineasta Walt Disney havia langcado seu primeiro longa-
metragem de animacdo, Branca de Neve e os Sete Andes. A Vizinha Faladeira apresentou-se
em 1939 com o enredo Branca de Neve, em homenagem a animacéo estadunidense. Com base
no trecho do regulamento acima, esta agremiagéo foi desclassificada.

Para Fernandes (2001), entre 1928 e 1932 as escolas de samba inventaram a sua tradigéo.

O uso exclusivo de instrumentos de percussdo (salvo o cavaquinho) e a proibicdo de

% AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 1998, p.45.

60 SILVA, César Mauricio Batista da. RelagOes institucionais das Escolas de Samba, discurso nacionalista e o
samba enredo no regime militar — 1968-1985. Dissertacdo de mestrado; Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais;
UFRJ. Rio de Janeiro, 2007, p.65.

61 HOBSBAWM, Eric & RANGER, Terence. A invencdo das tradicdes. Sdo Paulo: Paz & Terra, 2017, p.08.

62 SOUZA, Lellison de Abreu. Balanca que o samba é uma heranca: samba, partido alto, mercado fonogréfico e
sambistas nas décadas de 1960 a 1980. Dissertagdo de mestrado; Programa de pds-graduacdo em historia; Instituto
de Ciéncias Humanas; UNB. Brasilia, 2020, p.32.
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instrumentos de sopro, tornada regra em 1938 ¢ interpretada pelo autor como uma tradicéo
inventada a partir de 1929. Segundo ele, neste ano foi realizado um concurso de sambas
ocorrido na casa do pai de santo Zé Espinguela do qual participaram o entdo bloco Estacédo
Primeira, o Conjunto Carnavalesco Oswaldo Cruz e o (bloco) Deixa Falar. Cabral (1998) traz
em seu livro um depoimento de Juvenal Lopes, primeiro mestre-sala do bloco. Segundo ele, 0
Deixa Falar foi desclassificado por Zé Espinguela. A justificativa seria que um dos integrantes
portava uma gravata e uma flauta. Ndo se sabe por que uma gravata teria sido motivo para a
desclassificacdo, mas essa € a passagem mais antiga que se conhece sobre a proibicdo de
instrumentos de sopro em organizagdes carnavalescas que em poucos anos formariam as escolas
de samba.

O relato de Juvenal Lopes opera como um indicio segundo o qual a associagdo entre
escolas de samba e a utilizacdo exclusiva de instrumentos de percussédo € gestada, pelo menos,
desde 1928. A decisdo da eliminagdo do Deixa Falar neste concurso é atribuida apenas a Zé
Espinguela, promotor do concurso e Unico jurado. Teria sido ele o formulador dessa regra ou
esse personagem aplicou em seu julgamento uma ideia que ja circulava entre os blocos? A
questdo permanece em aberto.

Porém essas regras sao reforcadas apds o desfile da Vizinha Faladeira como resposta as
modificagdes elaboradas por essa agremiacdo que ndo foram bem aceitas por uma parte dos
sambistas e comissao julgadora. Em outras palavras, as inovagdes propostas pela Vizinha néo
foram bem recepcionadas pelas outras escolas, pois a maioria delas buscava diferenciar-se de
praticas associadas as Grandes Sociedades a fim de formular uma tradicdo propria. Para tanto,
a estratégia utilizada foi o estabelecimento de regras que definiriam o que seria ou ndo uma
escola de samba.

A tradicdo inventada dessas agremiacdes contaria ainda com a obrigatoriedade da ala das
baianas “homenagem as maes-de-santo que sempre foram liderangas destacadas e parte
integrante do mundo do samba”® e a danca do samba. H4, contudo, uma parte dessa tradicio
ndo mencionada por Fernandes (2001): a associagéo entre as escolas de samba e o conteudo
nacional.

Essa modificagdo no regulamento é interpretada de diferentes maneiras pelos intelectuais.
Ana Maria Rodrigues (1984) entendeu tratar-se de censura imposta pelo Estado Novo. Contudo,
como demonstra Augras (1998), a alteracao partiu da Unido das Escolas de Samba. Esta autora

nomeou esse fendmeno como uma autocensura. As escolas teriam estabelecido essa restricéo a

% FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2001, p.56.
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si mesmas como parte de uma estratégia de aceitacdo. A decisdo de alterar o contetdo das letras,
orientando-se pelo ufanismo, nacionalismo, e ideologia do trabalho, ndo é um fenémeno restrito
as escolas de samba. Varios autores utilizam as letras do sambista Wilson Batista como
ilustracdo desse fendémeno. Este compositor teve seu samba Lenco no Pescoco (1933)
censurado nos anos 30 por exaltar a malandragem. Anos depois, por sugestdo do Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgéo criado pelo Estado Novo, ele comp6s O bonde de Sao

Januario (1940), cuja letra exalta o trabalho e a disciplina fabril, enquanto critica a vadiagem.

Quem trabalha é que tem razdo / Eu digo e ndo tenho medo de errar // O bonde Séo
Januario / Leva mais um operario / Sou eu que vou trabalhar // Antigamente eu ndo
tinha juizo / Mas resolvi garantir meu futuro / Vejam vocés / Sou feliz vivo muito bem
/ A boemia ndo da camisa ninguém, é / Vivo bem! (Muito bem!) (Ataulfo Alves e
Wilson Batista, 1940).

Magno Bissoli Siqueira lembra que o Estado Novo contou com uma série de intelectuais
incumbidos de desenvolver o “projeto politico-ideologico nacional”®* do governo. Sobre esse
debate, Monica Pimenta Velloso® afirma que o Estado Novo estabeleceu uma nova relagio
com a sociedade. Se essa relagcdo na primeira republica funcionava com a associa¢do entre
exclusdo e repressdo, 0s negros passaram a ser incluidos no projeto nacional desde que
estivesses dispostos a colaborar com as orientacGes hegemonizadas pelos integrantes do Estado.

Augras ressalta a existéncia de uma alteracdo na relacao entre as escolas de samba e 0
poder publico a partir dos anos 40. A leitura inicial do capitulo “Os anos 40” nos indica que
essa alteracdo decorre da criacdo do DIP, ocorrida em dezembro de 1939. Augras (1998) analisa
como um “controle direto pela prefeitura” sobre as agremiagdes. Lopes e Simas (2015)
concordam com a autora, pois para eles “a década de 1940 (...) marcava o aprofundamento da
intervencdo estatal no samba”®.

Em 1939, o jari passou a ser escolhido pelo secretario geral da administracdo, Jorge
Dodsworth. Em 1942, a prefeitura passou a oferecer premiacfes as duas primeiras colocadas
da competicdo. Além disso, neste ano o regulamento ndo citava nenhuma proibicdo temaética.
Isso nos indica que a intencdo de tornar obrigatorio a apresentagédo de enredos nacionais embora
existisse, ainda ndo era constante nas regras. Augras (1998) entende ndo haver censura do
Estado frente as escolas, mas sim um projeto pedagdgico de contetido nacionalista ou, como o
poder publico entendia & época, um projeto para tornar essas manifestaces culturais mais

civilizadas.

% SIQUEIRA, Magno Bossoli. Samba e identidade nacional. S&o Paulo: Editora Unesp, 2012, p.215.

85 VELLOSO, Monica Pimenta in OLIVEIRA L. L. (org). Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar,
1982.

% LOPES, Nei & SIMAS, Luiz Antonio. Dicionario da histdria social do samba. 12 Ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2015, p.111.
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Como entdo se fortaleceu a associagéo entre escolas de samba e discursos nacionalistas?
Para Dulce Tupy essa juncdo ocorre nos chamados carnavais de guerra, entre 1943 e 1945. Por
conta da participacdo do Brasil na segunda grande guerra mundial, a prefeitura do Distrito
Federal entendeu ndo haver condicOes para a realizacéo das festividades carnavalescas. O poder
pablico ndo colaborou economicamente com nenhuma agremiagdo carnavalesca, fosse ela
rancho, bloco, sociedade ou escola de samba, mas ndo houve proibicdo de suas apresentagoes.
Entdo foi organizada a Liga de Defesa Nacional que em conjunto com a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) organizou o concurso entre as escolas de samba. Neste certame, 0 samba que
melhor falasse da participagéo do Brasil na segunda guerra seria premiado. A letra de um dos
sambas apresentados pela Portela chamado Carnaval e guerra, além de tratar o Brasil como

“terra da liberdade”, incentivava o alistamento militar.

Brasil, terra da liberdade / Brasil, ndo usou de falsidade / Meu irm&o foi pra guerra,
defender esta grande terra / Meu Brasil precisando eu vou, ser mais um defensor / Vou
pra linha de frente travar um duelo / Em defesa do perddo verde e amarelo / Embora
eu tenha que ser a sentinela perdida / Honrarei minha pétria querida®’.

Augras (1998) traz em seu livro uma definicdo para samba-enredo formulada por
Tinhor&o nos anos 70. Para este autor, samba de enredo seria “um poema musical descritivo
com carater de exaltagdo patridtica”®®. Como defende Tupy, essa associagdo entre os sambas e
desfile de contetdo patrio6tico é inventada nos chamados carnavais de guerra. Ao procurar pelo
termo “samba enredo” nos jornais do Rio de Janeiro presentes na hemeroteca digital, notamos
gue é justamente a partir da segunda metade dos anos 40 que este termo comeca a ser encontrado
com frequéncia. Segundo nosso levantamento, nos anos 40 encontramos apenas 14 menc¢des ao
termo. 71 nos anos 1950 e 513 nos anos 1960. Como se pode notar, entre os anos 50 e 60 ha
um crescimento significativo na recorréncia do termo. Essa alteracéo reforca a afirmacéo feita
ao longo desse trabalho de que na década de 1960 o interesse pela cultura produzida pelas
escolas de samba se intensifica.

Para Guilherme Guaral o conceito de circularidade cultural explicaria a incorporacdo do
nacionalismo pelas agremiagOes. Afinal eram esses os discursos presentes nos meios de
comunicagdo de massa, tais como radio e jornais. Ele entende ter se formado durante o Estado
Novo um pacto entre Estado e escolas de samba. Um dos resultados desse acordo foi a

“solidificacdo identitaria”®® dessas agremiacOes em torno do nacionalismo. Sobre essa questo,

67 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/portela/1943/. Acesso em abril de 2022.
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César Silva (2007) conclui que os carnavais de guerra trouxeram o enredo para o centro do
desfile.

Um fator importante sobre estes carnavais foi a proibi¢éo das criticas ao governo e sua
participacdo no conflito. A guerra impulsionou a vigilancia dos discursos sobre a conjuntura
politica internacional. Augras (1998) destaca o temor de infiltragdo na festa de elementos com
propositos politicos. Essa preocupacgdo permanece nos carnavais seguintes e se intensifica apds
a redemocratizacdo do pais ao final de 1945.

Uma matéria do Correio da Manha de marco de 1946 adverte sobre o perigo da infiltracdo
comunista no carnaval. As massas seriam ingénuas, sobretudo em momentos de alegria. O
alinhamento geopolitico do Brasil aos Estados Unidos da América no conflito politico, militar
e ideologico chamado de Guerra Fria, intensificou a perseguicdo a organiza¢Ges comunistas no
pais. Neste ano o Jornal Tribuna Popular, ligado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB),
convidou a Unido Geral das Escolas de Samba do Brasil (UGESB, nova sigla da UES) para
realizar um desfile no dia 15 de novembro, data na qual se comemora a Proclamacdo da
Republica brasileira.

As agremiacOes participantes homenagearam o presidente do PCB, Luis Carlos Prestes.
A discordancia em relacdo a participacdo neste evento, causou um racha entre as escolas de
samba, pois nem todas concordaram em aderi-lo. Essa discordancia criou uma divisdo na
UGESB. Por isso, no ano seguinte, foi fundada uma organizacdo paralela, a Federacdo
Brasileira das Escolas de Samba (FBES), cujos integrantes continuariam a desfilar no
campeonato organizado pela prefeitura.

As alteracOes realizadas no regulamento de 1947 sdo interpretadas por Augras (1998)
como uma resposta a aproximacao entre as escolas e 0 PCB. O artigo sexto deste documento
tornava obrigatoria a apresentacdo de enredos com motivo nacional. 1sso porque 0 comunismo
era muitas vezes entendido como uma ideologia estrangeira (soviética) infiltrada no pais. O
texto do ano seguinte (1948) seria ainda mais especifico: 0s motivos deveriam,
obrigatoriamente, obedecer a finalidade nacionalista. Para Guaral (2012) a Portela foi a melhor
intérprete dessas ideias crescentemente hegemonicas nos anos 30 e 40. A agremiacdo de
Madureira acumulou titulos que fazem dela, até hoje, a maior campea entre as escolas de samba.

O enredo apresentado pela Portela em 1940 parece significar uma alteracdo significativa
no contetido sobre os “enredos nacionais”. Como vimos, até entdo as agremiagdes apresentavam
temas sobre as belezas naturais do pais, 0 samba, carnaval e homenagens a Bahia. Neste ano a
Portela teve como enredo Homenagem a Justica. Embora ndo disponhamos do samba ou da

sinopse como fonte para analise, o titulo nos indica a apresentacdo de uma homenagem a um
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poder da republica. No ano seguinte, a escola apresentaria uma homenagem a chamada
Revolucédo de 1930, evento politico que colocou Getllio Vargas no poder, seu titulo seria Dez
anos de Gloria. Ao longo dos anos 40, a Portela apresentaria ainda os enredos: Carnaval de
guerra (1943); Brasil glorioso (1944); Motivos patrioticos (1945); Alvorada do novo mundo
(1946) e Honra ao mérito (1947).

Além da exaltacdo a instituicdes de Estado e eventos marcantes da historia politica,
notamos também o aparecimento de homenagens a personagens considerados grandiosos na
histéria do pais, enredos que Augras nomeou de “vultos e efemérides”’®. Pedro Ernesto foi
enredo da Mangueira em 1941, um ano antes de seu falecimento. Augras destaca que nesse
periodo, parece haver um deslocamento temporal dos enredos do presente para o passado, pois
h& um aumento dos temas relacionados ao periodo colonial e imperial. Em 1948 a Portela se
apresenta com Exaltacdo a Redentora (1948). No ano seguinte, O Império Serrano escolheu
Exaltacdo a Tiradentes (1949).

César Mauricio Silva (2007) nota que até os anos 60, os discursos nacionalistas entendiam
a grandeza do Brasil como um dado de sua natureza. O autor encontra essa perspectiva nos
desfiles Gigante pela propria natureza (Portela, 1956); Progresso e tradi¢des do Rio (Aprendizes
de Lucas, 1965) e Como é Grande o meu Brasil (Unido da Vila Sdo Luis, 1958). A partir dos
anos 70, a grandiosidade do pais bem como seu progresso passam a ser associados as obras
governamentais como usinas hidrelétricas, estradas cortando a Amazonia e a superacdo do
subdesenvolvimento. Alguns exemplos sdo: Educacdo para o desenvolvimento (Beija Flor de
Nilopolis, 1973); O grande decénio (Beija Flor de Nilépolis, 1975); Brasil Ano 2000 (Beija
Flor de Nildpolis, 1974) e Brasil, explosdo do progresso (Império da Tijuca, 1973).

Essa alteracé@o é explicada por Silva (2007) ao comentar um evento ocorrido em 1970.
Neste ano Amaury Jério, presidente da Associacdo das Escolas de Samba, foi a Brasilia (ja
entdo Distrito Federal) em busca de maior apoio econdmico do governo federal para as
agremiacdes. Segundo uma matéria do Jornal do Brasil, Jorio “foi aconselhado (...) a se
empenhar para que os temas e as alegorias carnavalescas buscassem’ um sentido mais
construtivo e voltado para a atualidade do pais”. A avaliacdo do governo era de que as escolas
se apresentavam ‘“‘com temas antigos, sem a minima relagdo com 0s assuntos que interessam ao

progresso (...) do pais’?.

70 AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 1998, p.121.
"1 Alterei o tempo verbal da palavra “buscar” a fim de manter a coesdo do texto. Na matéria a palavra ¢ “busquem”

2 “Governo sugere que escolas de samba apresentem temas mais atuais e construtivos”. Jornal do Brasil,
13/10/1970.
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Para Silva (2007) a sugestdo do governo federal pedia as escolas um deslocamento
discursivo do passado historico para o presente e o futuro proximo. As escolas passaram a
reiterar os discursos oficiais tais como o ufanismo presente sobretudo no governo Médici. O
autor nomeia o conjunto de enredos ufanistas localizados entre 1970 e 1978 de “Grande Brasil”.
Ele atribui essa mudanca discursiva nas escolas de samba a um cardter institucional de
conciliagdo com o poder publico. Além disso, os discursos das escolas seriam marcados quase
sempre por um tom diplomatico.

O Brasil grande, nos enredos, frequentemente estd associado ao progresso. As obras
governamentais teriam a fungéo de diminuir as distancias regionais. N&o se trata de diminuir as
desigualdades regionais, mas de aproximar o pais geograficamente, embora o autor” destaque
gue raramente as escolas abordaram a nocdo de integracdo nacional. Além disso, 0 progresso
provocaria um melhoramento racial no povo brasileiro. A intensificacdo da miscigenacéo racial
provocaria 0 branqueamento racial tdo desejado pelas politicas eugenistas desde o inicio do
século 20. O passado serve a exaltacao de a¢Ges politicas do governo brasileiro. Algumas dessas
caracteristicas apontadas pelo autor, podem ser encontradas no enredo Modernos bandeirantes
(Mangueira, 1971). Esta foi uma homenagem ao Correio Aéreo Nacional, na qual ele é
apresentado como uma ressignificacdo do mito bandeirante.

Silva (2007) nota haver nos anos 60 uma diversificacdo temética nos desfiles. Aparecem
em maior quantidade enredos sobre a negritude, Estados, regides do pais, literatura e folclore.
Outros temas sdo classificados como ““abstratos” por tratarem de fantasia, delirio e loucura. O
autor discorda da interpretacdo desses enredos como parte de uma postura alienada da realidade
do pais. Para ele, suas apresentacdes podem ser lidas também como uma recusa de exaltar o
regime militar.

Se a Portela se destacou nos anos 40 pela quantidade de enredos nacionalistas
apresentados, a escola geralmente destacada como simbolo dos discursos oficiais nos anos 70
¢ a Beija-flor de Nilopolis. Ela apresentou-se com os enredos “Educagdao para o
desenvolvimento” (1973), “Brasil ano 2000” (1974) e “O grande decénio” (1975). A
emergéncia desses temas os quais Carlos Carvalho da Silva nomeia de “enredos chapa-

branca”’* ocorrem em 1973, logo apds a chegada de Nelson Abrado David a presidéncia da

8 SILVA, César Mauricio Batista da. RelagOes institucionais das Escolas de Samba, discurso nacionalista e o
samba enredo no regime militar — 1968-1985. Dissertacdo de mestrado; Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais;
UFRJ. Rio de Janeiro, 2007.

74 Este autor define como “chapa-branca” os “enredos que enalteciam os projetos e realizagGes governamentais
visando construir um ideal de pais promissor”. SILVA, Carlos Carvalho da. Chapa Branca: farda e fantasia nos
desfiles da Beija-flor (1973-1975). Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.14, n.1. maio
de 2017, p.3.
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escola, eleito ao final de 1972. Sua familia tinha alguns filiados & Alianga Renovadora Nacional
(ARENA), partido oficial do governo militar.

A partir dos anos 1970 ha um aumento significativo dos investimentos feitos pelos
empresarios do jogo do bicho em suas escolas de samba. Destacam-se personagens como Anisio
Abrado David na Beija-flor, Castor de Andrade na Mocidade Independente e Luiz Pacheco
Drumond na Imperatriz Leopoldinense.

Logo no inicio da presidéncia de Nelson David, ha uma mudanca no carnavalesco da
escola. Abilio é substituido por Manoel Antdnio Barroso. Barroso era assessor em Brasilia do
Supremo Tribunal e transitou da burocracia estatal para 0 samba. Segundo uma matéria do
Jornal do Brasil de 1974, desde o ano anterior a escola teria mudado o conteddo de seus
sambas-enredo, “passando do lado folcldrico, que as outras ainda exploravam’™, para temas
mais atuais”. Chama a atenc¢do a semelhanca entre esta fala (cuja matéria ndo nomeia o autor,
mas que pode ter sido do carnavalesco) e a sugestdo feita em 1970 pelo governo federal as
escolas sobre abordar temas mais atuais. Os enredos governistas renderam, segundo a matéria,
elogios da presidéncia da reptblica’®.

Tamara Paola dos Santos Cruz’’ investigou em sua dissertacéo a vigilancia exercida pelo
Estado as Escolas de Samba durante a ditadura militar. Ela afirma que as agremiacGes eram
permanentemente vigiadas a partir do controle de informacgdo bem como em suas dindmicas
internas. Fernando Pamplona, em entrevista a autora, afirma que durante esse periodo as escolas
tinham que enviar ndo s6 os sambas, mas as fantasias “para carimbar” no Departamento de
Ordem Politica e Social (DOPS). A obrigacdo em apresentar a letra do samba com antecedéncia
é anterior a ditadura, pois havia desde 1952. Mas Cruz afirma ter havido uma ampliacdo da
vigilancia a partir da segunda metade dos anos 60. Pamplona conta ter recebido a visita de
fiscais do DOPS durante os preparativos para o carnaval de 1967, ano em que o Salgueiro
desfilou com o enredo Historia da Liberdade no Brasil.

Silas de Oliveira, Mano Décio da Viola e Manoel Ferreira, autores do samba Herois da
Liberdade, para o Império Serrano em 1969, também foram chamados a dar explicagdes para
0s agentes do DOPS. Segundo Newton da Portela, um trecho da letra chamou a atengéo dos
sensores por trazer a palavra “revolucdo”. Apos o depoimento os agentes foram convencidos

de que a letra ndo tinha conteudo subversivo, mas solicitaram a mudanca da palavra para

> Alterei o tempo verbal para garantir a coesdo do texto. Na matéria consta a palavra “exploram”

76 «“Original demais”. Jornal do Brasil, 15/09/1974, p.6
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“evolucao”: “Essa brisa que a juventude afaga / Esta chama que o 6édio ndo apaga / Pelo universo
é a evolugiio / Em sua legitima razio™"8,

A redemocratizacdo do Brasil, o fim da censura e a publicizacdo dos crimes cometidos
pelo Estado brasileiro durante a ditadura militar, possibilitou a emergéncia de memorias criticas
em relacdo a enredos ufanistas e alinhados a esses governos. Para Michel Pollack (1989) a
historia oral frequentemente se interessa por ouvir personagens marginalizados pela histéria
oficial. Estes personagens geralmente apresentam interpretacdes alternativas a “memoria
nacional” e por isso teriam o potencial de nos apresentar “memorias subterraneas”, aquelas que
por conta do periodo histérico ndo encontram condicdes de aceitacdo ou legitimidade no espago
publico. Por serem consideradas marginais, podem passar décadas silenciadas, sendo
transmitidas oralmente. Elas emergem no espaco publico quando o periodo histérico possibilita,
reelaborando disputas pela memdria dita nacional.

Ynayan Lyra Souza cita em sua tese’® uma entrevista concedida pelo carnavalesco
Jodosinho Trinta ao Museu da Imagem e do Som em 2001. Nela, Jo&o relata ter apelidado a
Beija-flor em 1974 de “Unidos da Arena”. Ele lembra que ao ser convidado por esta
agremiacdo, impds como condicdo a mudanca da linha tematica adesista (ao governo vigente)
adotada até entdo. Seu primeiro enredo na escola, Sonhar com rei da ledo (1976), foi idealizado
como uma homenagem ao ex-presidente da Portela, banqueiro do jogo do bicho e recém
falecido Natalino Joseé do Nascimento, mais conhecido como Natal da Portela. Na entrevista
reproduzida por Souza (2017), Trinta classifica este enredo como subversivo e diz ter sido
alertado sobre a possibilidade de reprovacdo da censura. Estes relatos do profissional podem
ser lidos como parte de um periodo histérico, a chamada nova republica, em que se produzem
memorias de resisténcia a ditadura. O carnavalesco da Beija-flor elabora um discurso no qual
deseja se mostrar como um dos que contribuiram com a resisténcia a ditadura ainda que dentro
de condigdes limitadas.

Para Souza (2017) a partir de 1979 torna-se frequente a apresentagdo de “criticas
carnavalizadas” nos enredos das escolas de samba. As criticas nao tinham um alvo especifico.
Poderiam dirigir-se ao governo, a censura, a situacdo econdmica do pais, a fome, ao

desmatamento. A linguagem utilizada até a primeira metade dos anos 80 era sobretudo satirica.

78 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-serrano/1969/. Acesso em abril de 2022.
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A partir da segunda metade dos anos 80, as criticas passam a ser mais contundentes, sobretudo
em funcdo da redemocratizacao do pais.

Souza (2017) nos fala sobre a possibilidade de sinopse e samba-enredo apresentarem
discursos diferentes. Ao analisar o desfile Tracos e Trogas, apresentado pelo Salgueiro em
1983, ele interpreta que a sinopse, diferentemente do samba-enredo, ndo tem um tom critico.
Ou seja, apesar de os sambas-enredo utilizarem a sinopse como referéncia, eles ressignificam o
seu contetudo. Nesse sentido, deve-se evitar entender o samba como uma repeticdo ou
reproducdo do texto escrito pelo carnavalesco. Além disso, seria importante compreender as
diferentes referéncias utilizadas pelos carnavalescos e compositores em suas produgdes.

Sobre essa questdo, Monique Augras (1998) entende alguns dos sambas analisados em
sua pesquisa, cujo recorte temporal é entre os anos 40 e 70, como reproduc6es de discursos
contidos em livros didaticos. Por isso, ela afirma ser o samba-enredo quase sempre composto
por reiteragdes dos discursos oficiais. Elane, esposa de Silas de Oliveira, confirma a utilizagéo
de livros didaticos pelo compositor para a elaboracédo de seus sambas-enredo. Segundo ela, Silas
recebeu em 1951 a tarefa de compor a musica para o desfile cujo titulo seria Sessenta e um anos
de republica: “Como sempre fazia para compor, ele pegou o papel, um livro de Histéria do
Brasil, uma caixa de fosforo e foi para um canto quieto da casa”®°.

Sobre esse debate, Silva (2007) acrescenta que 0os compositores, mesmo quando abordam
temas de interesse do governo vigente, apropriam-se da tematica e a interpretam de acordo com
seus referenciais. Tampouco o samba-enredo pode ser considerado uma musicalizacdo da
sinopse. Suas perspectivas diferem mesmo quando objetivam a uniformidade com o documento
produzido pelo carnavalesco. O desfile de uma escola de samba é, portanto, resultado de uma
composigdo entre agentes vindos de diferentes lugares sociais: diretoria, carnavalescos,
compositores, baianas, ritmistas. Porém alguns desses discursos sdo pouco registrados. Outros
sdo mais contemplados também por conta da centralidade que alguns personagens ganham na
competicéo.

Na pesquisa que fizemos nos jornais dos anos 70, notamos entrevistas majoritariamente
com carnavalescos, dirigentes de escolas de samba e compositores. A maioria dos autores
afirma que os carnavalescos ganham centralidade na composicéo dos desfiles a partir dos anos
60. Por isso discutiremos agora a emergéncia do carnavalesco como o personagem aglutinador

dos discursos apresentados pelas agremiacoes.

8 SILVA, Marilia T Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L de. Silas de Oliveira: do jongo ao samba-enredo.
Rio de Janeiro: Edicdo FUNARTE, 1981, p.82.
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23 A CONSTRUQAO DO CARNAVALESCO COMO PERSONAGEM CENTRAL

O pesquisador Julio Cesar Farias (2007) discute no inicio de seu livro o conceito de
enredo. Para ele, o desfile de uma escola de samba é composto por uma combinacdo de
linguagens artisticas apresentadas na avenida como uma totalidade: escultura (alegorias e
aderecos), musica (samba-enredo e bateria), literatura (letra do samba e tema abordado), artes
plasticas (pinturas), danga (mestre-sala e porta-bandeira), teatro (encenag¢do na comissdo de
frente), entre outras®’,

O enredo seria o fio condutor do desfile e a partir dele todas as linguagens se
materializaram na avenida. Ainda segundo este autor, o enredo de uma escola de samba
desenvolve-se enquanto argumento na sinopse. Documento este presente nos desfiles desde os
anos 30. Farias (2007) destaca ainda a figura do carnavalesco como preponderante na escrita
deste texto.

Irénio Delgado (em depoimento citado acima) relata sobre a ndo conformidade de todas
as fantasias com o enredo até meados dos anos 50. Segundo ele, é nesse periodo que essa
cobranca se intensifica. Esse relato nos ajuda a compreender a crescente procura das escolas
por profissionais das artes plasticas nos anos 60. Segundo Cabral (1996), o desfile do Salgueiro
de 1960 foi o primeiro a fantasiar todos os integrantes da bateria de acordo com o enredo. Essas
afirmacGes reforcam a ideia segundo a qual nos anos 60 ha uma crescente valorizacdo dos
aspectos estéticos na elaboracdo das apresentacdes. Alguns autores relatam a participacdo
esporadica ou informal de artistas plasticos nos desfiles anteriores aos anos 60. Segundo

Haroldo Costa:

Todos sabiam que as escolas de maior influéncia ou poder aquisitivo usavam o
trabalho de artifices da Casa da Moeda e do Arsenal de Marinha para a confecgdo de
alegorias e esculturas; nesta competicdo, porém, o Salgueiro ndo podia entrar, porque
o dinheiro era sempre curto®.

A maioria dos debates sobre a figura dos carnavalescos nos desfiles inicia-se por destacar
o trabalho de Dirceu Nery e Mary Louise como profissionais do salgueiro em 1959. Dirceu, um
famoso cenografo e aderecista, ja havia sido curador de uma exposicéo de artes na Suica, onde
conheceu a cendgrafa e figurinista Mary. Eles casaram-se e passaram a viver no Brasil em 1957.
Esta artista havia sido uma das juradas na competicdo de 1958. No ano seguinte, eles foram
convidados por Nelson de Andrade para desenvolverem o desfile do Salgueiro. Nelson decidiu
que naquele ano a escola teria a obra do pintor Debret como tema e se chamaria Viagem

pitoresca através do Brasil.

8L FARIAS, Julio Cesar. O enredo de escola de samba. Rio de Janeiro: Editora Litteris, 2007, p.13.
82 COSTA, Haroldo. Salgueiro: 50 anos de gléria. Rio de Janeiro: Record, 2003, p.41.
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Nelson de Andrade redigiu a sinopse a ser apresentada aos jurados durante o desfile do
Salgueiro em 1959, porém nem sempre ele é nomeado como carnavalesco. Geralmente é
atribuida a ele a funco de diretor de carnaval, apesar de Reis® mencionar sua participacio nas
pesquisas do enredo junto a Pamplona em 196184, Isso ocorre porque o conceito "carnavalesco™
a partir dos anos 60 tem como pressuposto ser este um oficio cujas atribui¢des diferenciam-se
também pela funcdo estética.

O desfile sobre Debret (1959) tornou-se mais comentado pela historiografia que o
campedo daquele ano, “Brasil, panteon de gléorias”, apresentado pela Portela. Isso porque foram
apresentadas inovacdes estéticas que chamaram a atengdo especialmente de um dos jurados,
Fernando Pamplona. A escola ndo se apresentou com carros alegoricos, ao invés disso, optou
por alegorias de mao que representavam cenas das pinturas do artista francés. Segundo Pires®,
as fantasias, cuja costura foi coordenada por Mary, teriam maior sofisticacdo se comparadas
aos padrdes da época. Pamplona, na condicdo de jurado, deu para o Salgueiro a nota mais alta
de seu quesito (escultura e riqueza). A pontuacdo recebida chamou a atencdo de Nelson de
Andrade. Este repetiu 0 que havia feito um ano antes e convidou Pamplona para desenvolver o
enredo salgueirense em 1960.

Fernando Pamplona nasceu no Rio de Janeiro, no inicio dos anos 1930, mudou-se para o
Acre onde ficaria até 1935. Em sua autobiografia Fernando afirma que sua relacdo com a arte
se inicia j& na infancia. Segundo seu livro, no norte do pais pdde conhecer vérias cidades,
principalmente as capitais e la ele criou interesse pela cultura popular. Além disso, sua mae,
dona Mercedes, era professora, poetisa, pianista e teatrologa. Dessa forma ele adquiriu gosto
pela cultura e escolheu cursar belas artes. Antes de integrar o grupo de avaliadores dos desfiles
entre as escolas de samba, ele participou da decoracao de bailes de carnaval, principalmente do
Copacabana Palace.

Fernando Pamplona, até entdo cendgrafo do Theatro Municipal, passaria a ser também
carnavalesco do Salgueiro. Ele é frequentemente apresentado na historiografia como o principal
responsavel pela chamada Revolucdo Salgueirense. Esta seria composta por um conjunto de
alteracOes tematicas, estéticas, cenogréaficas e alegdricas ocorridas a partir dos anos 60, nas

quais Fernando e artistas plasticos ligados ao Municipal, a Escola de Belas Artes (EBA) e

8 Reis in ANTAN, Leonardo. Sal 60: uma revolugédo em vermelho, branco e negro. Rio de Janeiro: Carnavalize,
2021.

84 O site Galeria do Samba classifica Nelson de Andrade como “diretor de carnaval” enquanto Nery e Louise sio
entendidos como  carnavalescos.  <http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/academicos-do-
salgueiro/1959/>; Acesso em 07/07/2021.

8 Pires in ANTAN, Leonardo. Sal 60: uma revolugdo em vermelho, branco e negro. Rio de Janeiro: Carnavalize,
2021, p.10-14)
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inseridos no universo das escolas de samba com sua contribuigcdo, teriam participacdo
fundamental®®,

Simas e Fabato (2015) destacam a relacdo entre a eclosdo dos movimentos
independentistas no continente africano a partir das décadas de 1950 e 1960 e o crescente
interesse de intelectuais pelas diversas culturas produzidas pelos negros. Pensadores brasileiros
como Edison Carneiro, autor de Quilombo dos Palmares (1958), Décio de Freitas, autor de
Palmares, a guerra dos escravos (1978), e Clévis de Moura, autor de Quilombos e rebelido
negra (1981), compreendiam o quilombo como simbolo de resisténcia negra frente ao
colonialismo.

O cenografo da EBA, recém incorporado a escola do morro do Salgueiro, decidiu que o
enredo da escola em 1960 seria Quilombo dos Palmares. Simas e Fabato (2015) afirmam que a
atuacdo de Pamplona, a partir da década de 1960, foi fundamental para a introducdo das
tematicas afro-brasileiras nas escolas de samba. Neste periodo as escolas apresentam a
negritude a partir de perspectivas historicas, denunciam a escravidao e exaltam a luta dos negros
pela liberdade.

Segundo Costa (2003), Fernando estranhava a abordagem marginal segundo a qual Zumbi
dos Palmares era tratado no ensino de historia. Ja para Jodo Vitor Silveira (2021), este desfile
marca o inicio de um periodo em que os enredos passaram a atribuir protagonismo aos negros®’.

Fernando convidou os figurinistas Arlindo Rodrigues (com quem trabalhava no Theatro
Municipal) e Nilton Sa para auxilia-lo na pesquisa, escrita da sinopse, desenho das fantasias e
demais atribuicdes dos carnavalescos. A bibliografia basica utilizada foi a obra do etnélogo
Edison Carneiro e o acervo da biblioteca do Exército. Na sinopse prevalece uma perspectiva
épica e marxista na qual Palmares era interpretada como ““a revolta de uma raga oprimida contra
uma sociedade opressora”®. Haroldo Costa (2003) relata a dificuldade sofrida pelo
carnavalesco para convencer os integrantes do Salgueiro em aceitar ndo sairem vestidos com
roupas consideradas luxuosas. Ou seja, a revolugdo tematica atribuida ao Salgueiro se refere a
apresentacdo de enredos nos quais personagens negros ganharam protagonismo, sendo por
vezes apresentados como herois nacionais, como no caso de Zumbi dos Palmares.

Danilo Bezerra discorda que se possa atribuir a inser¢do dessas teméticas nas escolas de

samba ao Salgueiro de Pamplona e Arlindo. Afinal, enredos anteriores a Revolugdo

8 PAMPLONA, Fernando O encarnado e o branco. Rio de Janeiro: Nova Terra, 2013.

87 Silveirain ANTAN, Leonardo. Sal 60: uma revolugdo em vermelho, branco e negro. Rio de Janeiro: Carnavalize,
2021, p.17.

8 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/academicos-do-salgueiro/1960/. Acesso em maio de 2022.
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Salgueirense ja homenagearam personagens negros ou denunciavam a escraviddo como em
Homenagem a Anténio Castro Alves (Império Serrano, 1948), Poeta dos escravos (Vila Isabel,
1960), Navio Negreiro (Académicos do Salgueiro, 1957). Para o autor, a novidade trazida pelo
Salgueiro nos anos 60 “seria a visdo de um enredo narrado de forma linear num conceito
eurocentrado de espetaculo, importados dos palcos do Municipal”’®®,

O ano de 1963 marca a mudanca dos desfiles para a Avenida Presidente Vargas, espaco
mais amplo e no qual a cobranca de ingressos se tornava possivel. Na década seguinte esta
avenida se tornaria pequena para o crescente tamanho do evento. O Jornal do Brasil nos anos
70 conta com inimeras matérias nas quais se reclama da concentragdo dos ingressos em
agéncias de viagens voltadas para turistas estrangeiros. Além disso, as arquibancadas ndo eram
fixas. Suas montagem e desmontagem demoravam meses e causavam transtornos,
engarrafamentos e destruicdo de patriménio publico. Nos Gltimos anos da década de 70, passa
a haver uma discussdo sobre a necessidade de construcdo de um espago maior e com
arquibancadas permanentes para os desfiles.

O desfile Chica da Silva, apresentado pelo Salgueiro em 1963, é entendido por Danilo
Bezerra como uma obra cuja contribuicéo foi de formar a percepcdo dos desfiles apresentados
pelas escolas de samba como um espetaculo. Neste ano, Arlindo Rodrigues foi o Unico
carnavalesco da Salgueiro cujo enredo falava sobre a escrava alforriada e famosa durante o
periodo colonial em Minas Gerais por ter-se tornado rica. A principal novidade atribuida a este
desfile diz respeito a uma ala coreografada pela bailarina e coredgrafa do Teatro Municipal,
Mercedes Batista, na qual se dancava um minueto. Para Bezerra, fortalecia-se neste desfile a
utilizacdo de uma estética teatral e de encenacdo nas escolas de samba. Formas discursivas essas
atraentes as classes médias cada vez mais interessadas no samba neste periodo®. Essas
alteracbes fazem parte de um fendbmeno mais amplo que podemos nomear como
mercantilizacdo dos desfiles. Ou seja, ha aqui uma ampliacdo da logica de mercado nas
agremiacdes. Ingressos nas arquibancadas, fantasias para desfilar e venda de discos. Amplia-se
o0 leque do que pode ser comercializado nas escolas de samba.

As modificacdes impulsionadas pela atuagdo de Pamplona, Arlindo Rodrigues e demais
artistas foram lidas por muitos intelectuais com desconfianca. Cabral (1996) cita uma entrevista
concedida ao Correio da Manhd em 1973 pelo carnavalesco Nilton de S&%, ex-parceiro de

Pamplona e Rodrigues no carnaval de 1960 do Salgueiro, na qual ele critica “a intromissao do

8 Bezerra in PAMPLONA, Fernando O encarnado e o branco. Rio de Janeiro: Nova Terra, 2013, p.94.
% |dem, p.93-101.
91 O site Galeria do Samba escreve o0 nome deste carnavalesco como Newton de Sa.
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intelectual nos fatos da tradi¢do popular”®2. Como se pode notar, neste momento, Nilton avalia
como prejudicial a participacdo de artistas plasticos e demais intelectuais da Escola de Belas
Artes (EBA) nas escolas de samba. O temor se devia a uma possivel deturpacao, adulteracdo
do samba. Apos o desfile do Salgueiro deste ano muitos periddicos questionaram: “Isso é escola
de samba?”%,

Pode-se notar a nogdo existente na matéria jornalistica de que as relagdes internas as
escolas de samba estavam se alterando. Além disso, nota-se a percep¢do segundo a qual as
referéncias do que seria ou nao “escola de samba” também estavam em permanente disputa.
Por isso Arlindo Rodrigues em resposta a acusacdo de que essas modificacGes estariam
deturpando a cultura do samba, replicou: “Os pseudo-intelectuais e os esnobes acham que
escola de samba para ser boa tem que ter mau gosto, o que nio ¢é verdade%*.

A partir dos anos 70 inicia-se a transmissdo televisiva colorida da competicdo. Até a
década anterior as emissoras de televisdo exibiam apenas alguns trechos do certame. Segundo
Cesar Silva®, a transmissdo integral dos desfiles por uma emissora de tevé, coincide com a
limitacdo do tempo de cada escola na avenida. Além disso, em 1970 71% dos cariocas
acompanhavam a cobertura do carnaval pela televisio®. Poucos anos antes os sambas
produzidos pelas escolas passaram a ser gravados anualmente em discos. Agora as escolas
seriam também um produto televisivo, embora s6 anos depois seriam remuneradas pela
transmissao.

O carnavalesco Jodosinho Trinta promoveu algumas mudancas que contribuiram para a
“verticalizacdo dos desfiles”. Ele aumentou o tamanho dos carros alegéricos, além de colocar
neles os destaques, pessoas com fantasias mais elaboradas e consideradas mais importantes para
a narrativa do enredo, que antes desfilavam no chédo. Essas alteragcdes promovidas por Joédo
Trinta nos indicam que seu trabalho artistico era pensado nédo sé para o publico espectador na
avenida, mas também o publico que assistia o desfile pela televisdo, como um espetaculo
televisivo.

Nei Lopes (1981) entende haver uma diferenga significativa entre 0 modo de atuagéo de
Fernando Pamplona e Jodosinho Trinta como carnavalescos. Enquanto Pamplona adequava seu

oficio as condicdes da escola, Trinta colocava-se em primeiro lugar e esforgcava-se menos para

%2 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.186.

% (idem)

% Jornal do Brasil, 03/03/1963.

% SILVA, César Mauricio Batista da. RelagOes institucionais das Escolas de Samba, discurso nacionalista e o
samba enredo no regime militar — 1968-1985. Dissertacdo de mestrado; Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais;
UFRJ. Rio de Janeiro, 2007, p.51).

9 Jornal do Brasil, 08 e 09/02/1970; 1° cad. p.13.
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convencer 0s demais integrantes a aderirem suas ideias. Mais do que uma diferenca de
personalidades e modos de trabalhar, essa diferenciagéo feita por Lopes nos fala sobre um
fendmeno potencializado nos anos 70.

O crescente respaldo adquirido pelos carnavalescos junto as diretorias das escolas,
permitiu que com frequéncia cada vez maior suas opinides sobre a escolha dos enredos fossem
equiparadas, e em alguns casos mais decisivas, que o presidente da escola. Muitas vezes esses
intelectuais utilizavam referéncias culturais de sua juventude. Jodosinho Trinta, carnavalesco
do Salgueiro em 1973, escolheu o enredo O rei de Franca na llha da Assombracédo. O
carnavalesco maranhense fazia assim uma homenagem ao seu Estado natal. Simas e Fabato

(2015) relatam que este:

enredo teve origem nas lendas que uma preta velha, Nha Vita, contava para o pequeno
Trinta. A primeira delas falava de um rei crianca que, do seu trono, imaginava as
maravilhas e curiosidades de um reino de Franca erguido em pleno Maranh&o®’,

O pernambucano Fernando Pinto estreou como carnavalesco do Império Serrano no
mesmo ano que Jodosinho iniciou sua trajetoria no Salgueiro. Logo em sua estreia, em 1971,
apresentou como enredo Nordeste, seu povo, seu canto, sua gente. Trés anos depois, sua escola
homenageou Dona Santa, Rainha do Maracatu. Segundo Simas e Fabato (2015) este seria
“mais um flerte com suas raizes pernambucanas”®®. Em 1976 Jodosinho trabalharia como
carnavalesco em duas escolas, algo pouco comum até entdo. No grupo principal seria o
carnavalesco da Beija-flor de Nilopolis. Ja no segundo grupo, trabalharia no Império da Tijuca.
Nesta Gltima o enredo escolhido foi Guerreiro das Alagoas, com o qual a Império conquistaria
o titulo. Em 1982, ainda na Beija-flor, Jodozinho assinou o enredo O olho azul da serpente, no
qual abordou uma crenca popular pernambucana ja narrada em literatura de cordel. Em 2002
Jodo era carnavalesco da Grande Rio e 14 elaborou o enredo “Os papagaios amarelos nas terras
encantadas do Maranhao”.

Jodosinho Trinta e Fernando Pinto tém em comum n&o s6 a coincidéncia de terem nascido
na mesma regido do pais. O trecho acima contido no livro escrito por Simas e Fabato e a
guantidade de enredos sobre a regido Nordeste apresentados por esses carnavalescos nos
permite afirmar que a insercéo deles nas escolas de samba contribuiu para o impulsionamento
dessas tematicas. Como foi possivel notar, Jodozinho levou seu Estado natal duas vezes a

Avenida.

% SIMAS, Luiz Antdnio; FABATO, Fabio. Pra tudo comecar na quinta-feira: o enredo dos enredos. Rio de Janeiro:
Moérula, 2015, p.98.
% |dem, p.101
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Por isso suas atua¢Ges como carnavalescos estdo relacionadas a apresentagdo de um maior
namero de enredos sobre a regido Nordeste. Enredos esses que serdo discutidos em maior
profundidade no terceiro capitulo desse trabalho. Antes de tentar responder essa questdo é
fundamental compreender a formacdo conceitual do Nordeste. Conceitos como “nacional” ou
“regional” ndo emergem do senso comum. Antes sdo resultado de disputas entre diferentes
compreensoes.

Um bom exemplo que pode ilustrar nosso ponto de vista € um conflito ocorrido no
carnaval de 1975. Neste ano, o conceito “enredo nacional” foi colocado em debate pelas escolas
de samba ap6s Jodosinho Trinta decidir que o desfile de sua escola seria O segredo das minas
do rei Saloméo. Este tema causou insatisfacdo em agremiacOes adversarias. Chegou-se a
discutir a eliminacdo do Salgueiro baseado na obrigatoriedade em apresentar enredos nacionais.
Em meio a polémica, Jodosinho justificou que seu enredo se baseava em um estudo segundo o
qual os babildnios teriam chegado a Amazonia brasileira. Logo, seu enredo ndo poderia ser
acusado de desrespeitar o regulamento. Este seria ou ndo classificado como um enredo
nacional?

Embora a escola de Jodo ndo tenha sido punida, este enredo provocou nas escolas a
discussdo sobre o que seria um enredo nacional. Segundo matéria do Jornal do Brasil ap6s o
carnaval de 1975, vencido pelo Salgueiro, as escolas se reuniram para discutir o que seria
considerado enredo nacional dali em diante.

O evento acima nos mostra que a classificacdo de um enredo como pertencente ou nao a
um espaco tematico guarda complexidades e envolve disputas sobre os diferentes sentidos que
0s personagens desejam dar a festa. A classificacdo torna-se ainda mais problematica quando
se trata de uma regido inventada em periodo histérico proximo, e as vezes concomitante, ao
inicio da producdo artistica das escolas de samba. Além disso, como as agremiagdes apresentam
o Nordeste a medida que este conceito é reelaborado pelo poder publico? Por isso, no préximo
capitulo discutiremos a formacéo conceitual do Nordeste. SO entéo sera possivel compreender
como esse conteudo é apresentado nos desfiles e como carnavalescos, compositores e demais

integrantes contribuem para essa apresentacao.
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2 CAPITULO 02: A emergéncia conceitual do Nordeste brasileiro

Neste segundo capitulo apresentaremos um debate em torno dos conceitos de Nordeste,
Nordestino e Cultura Nordestina. Para isso, utilizaremos autores como Gilberto Freyre, Djacir
Menezes, Durval Muniz de Albuquerque, Celso Furtado e Dénis Bernardes. Como afirmamos
no capitulo anterior, compreender as modifica¢des sofridas ao longo do século XX por esses
conceitos é uma discussdo fundamental para identificarmos os discursos sobre essa regido
presente nas escolas de samba. Nosso objetivo é compreender como parlamentares, intelectuais,
periodicos e carnavalescos, compositores e demais integrantes das agremiacgdes leram a regido
em questéo.

Ap0ds isso tentaremos compreender a emergéncia do Nordeste como tematica nas escolas
de samba entre as décadas de 30 e 60, periodo que vai do inicio da competicdo até a década
anterior ao recorte temporal de nossa pesquisa. Na segunda parte deste capitulo, utilizaremos
uma planilha (feita no programa Excel) contendo os titulos dos enredos apresentados pelas
agremiacdes até os anos 60. A década de 1970 sera discutida no capitulo trés. Nesta planilha,
escolhemos dividir os titulos dos desfiles por ano de apresentagdo. O site Galeria do Samba®
foi utilizado frequentemente para acessar as letras do sambas-enredo, sinopses e ficha técnica
(principalmente os nomes dos carnavalescos, diretor de carnaval e compositores). Fizemos a
leitura de todos os sambas-enredo e sinopses disponiveis no site. Pois, mesmo aqueles enredos
cujo titulo ndo faz referéncia direta ao Nordeste nos ofereceu conteddo para enriquecer nossa
discusséo.

Durval Muniz de Albuquerque Jr, autor de A invengéo do Nordeste e Outras Artes (2009),
livro baseado em sua tese de doutorado, tem entre suas referéncias teoricas o filosofo Michel
Foucault. Este autor francés em seu texto Nietzsche, a genealogia e a historia'®, publicado no
Brasil em Microfisica do poder, coletanea organizada pelo também filésofo Roberto Machado,
afirma a importancia de pensar a historicidade das ideias, palavras e conceitos. Esta
epistemologia critica o entendimento segundo o qual as ideias ja estejam presentes na natureza,
bastando ao pesquisador a utilizacdo do método adequado que possibilite sua apreensdo. Estes
autores preocupam-se em notar as condi¢fes historicas de emergéncia dos conceitos e das

ideias.

9 https://www.galeriadosamba.com.br/
100 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacdo de Roberto Machado. Rio de Janeiro: EdicGes Graal,
1979.
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E nesse sentido que Durval entende ser o Nordeste uma invencao do inicio do século XX.
Este espaco ndo é apenas um dado da natureza ou da cartografia do pais, antes trata-se de uma
“repeticao regular de determinados enunciados, que sao tidos como definidores do carater da
regido e de seu povo”!®?. O Nordeste é tornado dizivel a partir de a¢des coordenadas envolvendo
governantes, parlamentares, poetas, sociologos, literatos, musicos e demais intelectuais. Por
isso apresentaremos uma discussdo sobre como esses diversos personagens contribuiram para
a formulacdo desse conceito bem como de sua popularizacao.

Enquanto Durval Muniz objetiva compreender o que nomeia como condicdes de
dizibilidade do Nordeste, outra corrente de pensamento orientada ou proxima do marxismo
preocupa-se em investigar a partir de quais problemas politicos esse espacgo é constituido. Para
esses Ultimos autores, o Nordeste seria uma regido que se constitui historicamente a partir do
latifandio, dependéncia econémica, tecnoldgica e pela concentracdo de alimentos, promotora
da fome.

Frequentemente o Sudeste é acusado de ser privilegiado pela Unido na distribuicdo dos
recursos econémicos. Essa desigualdade teria concentrado o setor industrial ao sul e a
monocultura, criacdo de animais e extracdo minerais do centro ao norte do pais, causando a
permanente transferéncia de riqueza de uma regido para outra. Dessa forma o atraso nordestino
sustentaria a prosperidade do centro econdmico do pais. Baseado nesses pressupostos, Jaques
Ribemboim apresentou argumentos para a emancipacdo politica da regido Nordeste em seu
livro Nordeste Independente (2002). Este raciocinio separatista teria além de fundamentos
econbmicos, sustentacdo histdrica e cultural, ja que esse espaco guardaria aspectos simbolicos
especificos.

A ndo superacdo nordestina dos paradigmas histéricos relacionados a dependéncia,
latifindio e pobreza, recebe o nome de “Questdo Nordeste”'%2, Tedricos marxistas e demais
economistas de esquerda reforcam a compreensdo segundo a qual os problemas acima,
associados a essa regido, ndo se formaram espontaneamente ou devido as condigdes naturais.
Antes, seriam fruto das contradi¢cdes a partir das quais esse espaco foi formado. Para Celso
Furtado, o problema do Nordeste era essencialmente politico ja que este espaco haveria perdido
0 protagonismo decisério para 0 centro-sul, passando a assumir “um verdadeiro estatuto

colonial”1%,

101 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencéo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sdo Paulo: Cortez, 2009,
p.35.

102 BERNARDES, Denis de Mendonca. Notas sobre a formagdo social do Nordeste. Lua Nova: S&o Paulo, 71.
p.41-79, 2007.

18 FURTADO, Celso. O Nordeste e a saga da Sudene. S&o Paulo: Contraponto, 2019, p.181.
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Bernardes (2007) entende que apds o golpe militar de 1964, a repressdo do Estado nesta
regido foi ainda mais violenta devido a tentativa de mudanga da estrutura fundiaria encabecada
pelas ligas camponesas e sindicatos rurais. Para 0 autor essa preocupacéo dos agentes do Estado
confirma a relevancia que a manutencao dessas estruturas que envolvem a concentracao agraria
tem para as elites econdmicas brasileiras. Em artigo publicado em 1979, Furtado® afirma que
a ditadura militar iniciada em 1964 manteve ou aprofundou os problemas econdmicos e
espaciais existentes na regiao.

Dénis de Mendonca Bernardes (2007) concorda com Durval Muniz sobre a ndo existéncia
do Nordeste (enquanto conceito de identidade territorial) em periodo anterior ao século XX.
Mas chama a aten¢do para momentos a partir do século XIX em que se pode notar a existéncia
de movimentos anticoloniais e conflitos nos quais se forjaram solidariedades em comum neste
espaco. Para aprofundar esse debate, € necessario discutir atentamente as contribui¢cbes dos
personagens politicos e de intelectuais para a emergéncia desse conceito. Afinal, como o
Nordeste deixa de ser um ponto cardeal e passa ser enxergado como um espago com
caracteristicas especificas? Quais personagens contribuem para essa alteracao?

Evaldo Cabral lembra que, no plano politico, as revoltas de 1817 e 1824 podem ser
compreendidas como reacGes a transferéncia de recursos do norte para o sul e ao ndo
atendimento de expectativas autonomistas geradas apds expulsdo dos holandeses. Porém a
centralizacdo politica ocorrida com o Império ndo apresentou apenas perdas para toda a
populacdo nortista. Setores das elites pernambucanas, como os Cavalcanti, beneficiaram-se do

processo de centralizacao politica imperial.

3.1 O NORDESTE COMO INVENQAO DA POLITICA

A partir do século XVI o territorio brasileiro foi dividido em capitanias. Esses grandes
lotes de terra ndo contavam com uma articulacdo entre si. Antes, existiam para servir aos
interesses econdmicos da metropole, Portugal. Para Dénis Bernardes (2007), essa falta de
comunicacgdo entre 0s governos das capitanias ajuda a compreender a ndo existéncia de uma
identidade brasileira ou regional nesse periodo.

No século XVII, entre 1630 e 1654, a Companhia das indias Ocidentais ocupou um
territorio entre os atuais Maranhéo e Alagoas. Durante 24 anos, esse territorio ficou sob controle
desta Companhia. Com base na leitura de Evaldo Cabral de Melo, Bernardes afirma ter havido

a formacdo de uma solidariedade entre fazendeiros e proprietarios de terras durante o periodo

104 1dem, p.179.
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de expulsdo dos holandeses. Como se vera, ndo séo raras as tentativas de associar o espago do
Brasil ocupado pelos holandeses e posteriormente recuperado pelos portugueses a uma génese
da regido Nordeste.

Gilberto Freyre publica um livro chamado Nordeste em 1937. Nesta obra ele defende a
existéncia desse espaco com caracteristicas proprias desde o periodo colonial brasileiro. Para
Freyre, o territério compreendido entre 0 Maranh&o e a Bahia, apesar de suas particularidades,
guardava algumas semelhancas: a propriedade latifundiaria, a agricultura monocultura e a
utilizacdo da méo de obra escrava. Neste livro, ele se concentra na formacdo da sociedade
canavieira e seu engenho colonial. Mario Helio Gomes de Lima, ao interpretar a obra de
Gilberto, afirma:

O Recife é uma espécie de capital cultural de toda uma regido de caracteristicas mais
ou menos homogéneas em que se destaca 0 dado econdmico fundamental de sua
formagdo: a monocultura da cana-de-agticar por meio de mio de obra escrava”%®,

Freyre critica em seu livro a proliferacdo das usinas de cana-de-agucar, estas estariam
tomando o espaco dos antigos engenhos e alterando as caracteristicas espaciais e culturais da
zona da mata. Isso ndo quer dizer que o sociélogo de Apipucos entenda a civilizacdo do acucar
como representante de todo o Nordeste. Ao contrario, ele reconhece a existéncia de diferencas
regionais. Por isso, no mesmo ano da publicacéo de seu Nordeste (1937), Gilberto incentivou a
escrita de O outro Nordeste, obra de Djacir de Menezes.

Este autor apresenta uma perspectiva regional alternativa a de Freyre, baseada na
chamada civilizacdo do couro e do algoddo. Enquanto o Nordeste de Freyre destacava a
abundancia, a agua e apresentava uma sociedade cujo afeto era um sentimento utilizado para
explicar algumas das relacdes sociais existentes. O espaco pensado por Menezes era dividido
em propriedades menores. Ao invés da cana, havia 0 gado e 0s vaqueiros. Esta era uma
sociedade rude e cujo espago era sobretudo marcado pela seca. A obra deste autor foi utilizada
para reforcar uma perspectiva muito presente em periddicos do sul do pais, a associacao entre
uma regido ainda em formacao e o fendmeno da estiagem.

A seca ocorrida no norte do pais entre 1877 e 1879 diferencia-se das demais em alguns
aspectos. Ela ocorreu em um periodo de fragilidade econdmica das elites do Norte pois a
economia do algod&o ja ndo era tdo lucrativa como em décadas anteriores. Segundo Durval
Muniz:

“Durante a década de 1860, devido a guerra civil nos Estados Unidos, a producédo de
algoddo feita na area do semiarido das provincias do Norte do Brasil ganhou espago
no mercado internacional, levando a um crescimento significativo da populagdo dessa
area. A seca coincidiu com o retorno do algodao norte-americano ao mercado, com o

105 | IMA in PERICAS, Luiz Bernardo; SECCO, Lincoln (Org.). Intérpretes do Brasil: cléssicos, rebeldes e
renegados. Sdo Paulo: Boitempo, 2014, p.158.
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fim da guerra, gerando uma acentuada baixa de precos e a ruina econémica de uma
parte da elite agréria do sertdo, que também perde seus rebanhos bovinos com a
estiagem”1%6,

O momento de dificuldade econdmica das elites nortistas contribuiu para que esta seca

fosse mais traumatica se comparada as anteriores. Entre 1877 e 1879, morreram cerca de
quinhentas mil pessoas, vitimas da estiagem. Esta foi a primeira grande tragédia ocorrida no
Norte na qual foi possivel produzir fotografias. Além disso, a tragédia ndo atingiu apenas
escravizados e familias pobres, integrantes de familias abastadas também foram atingidos'’.
Essas imagens foram amplamente veiculadas nos jornais do sul do pais. A comocao existente
foi utilizada para sensibilizar os parlamentares sobre a necessidade de promover obras contra
as secas do norte.

As obras contra as secas tiveram um impulsionamento durante o governo do Paraibano
Epitécio Pessoa (1919-1922), primeiro presidente da republica nascido em uma das provincias
do Norte. Em 1919, o termo Nordeste é utilizado para se referir a area de atuacao da Inspetoria
Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), pois esse era o espaco do norte do pais que sofria
com o problema das estiagens. Neste periodo, ainda era comum a utilizagdo das palavras “norte”
e “nordeste” como sindénimos. A constituicdo de 1934 tornou o combate as estiagens dos
Estados do Norte um dever da Unido. A lei 175 de 5 de janeiro de 1936, definiu a area de
atuacdo do governo Federal no chamado Poligono das secas. O artigo 2° citava municipios do
Cearé, Bahia, Alagoas, Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte como parte integrante deste
poligono.

Para Octavio lanni, a chamada Revoluc¢do de 1930, liderada pelo gatcho Getulio Vargas,
demarca a crise do Estado oligarquico e sua reorganizacao a partir da criacdo de 6rgaos estatais
com atribuicGes de fiscalizar, planejar e regulamentar seu funcionamento. Além disso, foram
criadas instituicdes com o objetivo de compreender as diversas realidades brasileiras, afinal,
produzir conhecimento sobre o pais poderia orientar a atuacdo de um governo que se pretendia
modernizador. O projeto de modernizacao passava pela ampliacdo da burocracia e criacdo de
instituicdes que facilitassem o planejamento territorial de longo prazo. Sobre esse Gltimo
aspecto, poderiamos destacar as criagdes do Instituto Nacional de Estatistica (1934) e do
Conselho Brasileiro de Geografia (1937).

Em 1942, a juncao desses dois 0rgaos daria origem ao Instituto Brasileiro de Geografia e

Estatistica (IBGE). No ano seguinte, este 6rgdo apresentaria uma divisao regional do pais. Fabio

16<https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/opiniao/colunistas/durval-muniz-de-albuquerque-jr/nunca-
aconteceu-tragedia-como-essa-na-historia-do-brasil-1.3111845.>
107 Idem.
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Contel (2015) afirma que antes desta, intelectuais brasileiros j& haviam formulado mais de dez
divisdes geograficas. O geografo e professor Delgado de Carvalho formulou em 1913 uma
proposta de divisao baseada em um critério que ele nomeou de “regido natural”. Esta leva em
considera¢do “relevo, hidrografia, clima e vegetacdo!%®. Este critério de divisdo, embora no
desconsiderasse completamente aspectos historicos, politicos e econdmicos, considerava 0s
critérios naturais mais estaveis ao longo do tempo e por isso entendia que eles deveriam ter
primazia ao elaborar a classificacao.

O diferencial da divisdo geografica de 1942 € que ela foi proposta por um érgéo do Estado
brasileiro, o IBGE. O Brasil seria recortado entre Norte, Nordeste, Sul, Leste e Centro-oeste. O
critério da “regido natural” nos ajuda a compreender a semelhanca existente entre a composi¢édo
do Nordeste nesta divisdo e 0 espac¢o integrante do poligono das secas no inicio do século XX.
Fariam parte desta regido os Estados do Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e
Alagoas. Como diria, anos depois, o samba-enredo da Em Cima da Hora de 1976, o Nordeste
seria um espago “marcado pela propria natureza”.

A criacdo da Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (Sudene), ocorrida em
1959, durante o mandato do presidente Juscelino Kubitschek, teve coordenacdo do economista
Celso Furtado. Este momento é, para muitos autores, um marco na relagcdo do Estado com a
regido Nordeste. Para este governo haveria dois brasis, um moderno e industrial e outro atrasado
e agrério. Seria entdo prioritario institucionalizar a pauta da reducdo das desigualdades
regionais. A partir de agora a acdo do Estado ndo se resumiria a promover obras que
diminuissem a miséria pontualmente, mas buscaria promover o desenvolvimento industrial e
agricola na regido, objetivando possibilitar a esse espaco uma economia mais independente a
partir da geracao de riquezas.

Ser reconhecido como um espaco vitima das secas implicaria em uma conotagéo negativa,
mas que poderia ser instrumentalizada para obter vantagens econémicas. Se por um lado haveria
0 estigma do atraso, por outro, como ja foi dito, a Unido reservava investimentos para Estados
que sofriam com as estiagens. Durval Muniz lembra que a partir dos anos 40, alguns politicos
baianos passam a afirmar a Bahia como um “Estado seco”*%. Ou seja, a pretexto de atrair mais
investimentos, alguns politicos baianos contribuiram para alterar as imagens daquele Estado,

ao incorporar a Bahia os discursos sobre a seca, dando assim maior visibilidade a espacos aridos

108 CONTEL, Fabio. As divisdes regionais do IBGE no século XX (1942, 1970 e 1990). Revista da Rede
Brasileira de Historia da Geografia e Geografia Historica. (Terra Brasilis). 2014, p.4.

109 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sao Paulo: Cortez,
2009, p.245-246
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e semiaridos localizados na parte central do Estado. Essa associagdo poderia atrair mais
investimentos da Uni&o e aproximaria discursivamente esse Estado de seus vizinhos acima.

A divisdo consolidada em 1970, proposta pelo IBGE, dividiu o pais em cinco
macrorregides: Norte, Nordeste, Sul, Sudeste e Centro-oeste. A partir deste ano, a regido
Nordeste passa a ter a composicéo geografica com a qual permanece até a atualidade. Além de
Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas, passaram a compor essa regiao
os Estados Maranhdo, Piaui (antes compondo a regido norte), Sergipe e Bahia (antes integrantes
da regido leste).

Contudo a reorganizacao da divisdo geografica brasileira ndo implica em assimilacao ou
aceitacdo automatica desses novos referenciais pela populacao. Esse fendmeno € mais facil de
ser notado em jornais, livros e obras de arte devido a periodicidade de suas publicacGes. Ha
momentos em que interessa associar-se a regido Nordeste, entender-se como parte dela.
Contudo h& também momentos em que as identidades estaduais se confrontam com identidades
regionais. Como se podera notar, artistas e literatos apresentam importantes contribui¢fes para
a formulacéo desses discursos. Por isso, € importante pensar como a producéo intelectual desses

personagens impacta na reformulacdo do imaginario sobre a regiao.

3.2 O Nordeste como invencdo da literatura

Para Durval Muniz, a criagdo discursiva do Nordeste seria motivada pelo sentimento de
perda do protagonismo de parte das elites econémicas locais. Por isso essa regido nasce
associada a ideais como saudade e tradicdo, a partir desses conceitos se inscrevem “no passado,
sinais ou pegadas, que ja prenunciavam esse ponto final”*'%. Em sentido semelhante, Claudia
Pereira Vasconcelos (2008) entende a baianidade como um mito compensador a perda de
protagonismo politico ocorrida desde o século XIX com a transferéncia da capital do Império
portugués para o Rio de Janeiro.

Algumas interpretacdes sobre o norte brasileiro sdo elaboradas a partir de uma oposi¢édo
entre sul e norte ressignificada nas primeiras décadas do século XX. Esse primeiro € geralmente
identificado como espacgo do progresso potencializado pela imigracéo europeia, e 0 segundo €
associado a pobreza, exotismo e abandono. Por isso algumas interpretacbes sobre o Norte
brasileiro elaboradas por personagens orientados por essas referéncias carregavam problemas
em comum. Influenciado pelo Darwinismo social, 0 antigo regionalismo seria aquele que

considerava as diferencas entre 0s espagos como resultado de condigOes naturais. Esse olhar

110 |dem, p.72.
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esta presente na obra Os Sertdes, publicada em 1906 por Euclides da Cunha. O livro é dividido
em trés partes: a terra, 0 homem e a luta.

Esta obra é fundamental para compreender a formacdo do imaginario construido sobre o
Norte. O livro é ambientado no sertdo, espago entendido como hostil, castigado pelas secas
periddicas, queimadas, por vezes associado ao deserto e ao vazio. Para além das questdes
naturais, o sertdo também seria vitima do abandono do poder publico. Segundo a historiadora
Heloisa Starling, seu autor, um militar enviado para o arraial localizado no interior da Bahia,
“assumiu a reportagem convencido de que a republica iria derrotar uma horda desordenada de
fanaticos e maltrapilhos”!!,

Mas o olhar de Euclides da Cunha se altera a partir da observagéo do conflito ocorrido no
sertdo baiano. Por resistir a todas essas condi¢@es desfavoraveis causadas pela natureza e pelo
abandono, o sertanejo seria, antes de tudo, um forte. Essa forca poderia ser notada ndo s6 na
resisténcia a convivéncia em meio a tantas dificuldades bem como na bravura com que lutaram
contra os militares florianista até a execucdo do Gltimo homem. Para Euclides, a forca do
sertanejo contrastava com seu jeito desengoncgado e torto, que o autor caracterizou como um

“Hércules-quasimodo™.

Nas décadas seguintes [a publicacdo do livro], os criticos vao atribuir a este livro o
inicio da procura pelo verdadeiro pais, pelo seu povo, tendo posto por terra a ilusdo
de nos proclamarmos uma nagdo europeia e mostrando a importancia de sermos
americanos. Com ele, teriamos iniciado a busca da nossa origem, do nosso passado,
da nossa gente, da nossa terra, dos nossos costumes, das nossas tradices. Teriamos
ficado conhecendo, com ele, a influéncia do ambiente sobre 0 nosso carater e a nossa
raca em formacao**?,

Albuquerque Jr destaca também a existéncia de leituras sobre a obra euclidiana nas quais
0 sertanejo € interpretado como um heroi nacional, um representante da identidade do povo
brasileiro. Este personagem é também lido como um representante do brasileiro original, a
partir do argumento de ter se mantido em um espaco isolado e livre das influéncias da
miscigenacdo ou da modernidade. O sertdo seria o espaco onde prevaleciam valores
comunitarios, familiares, organicos e pré-capitalistas. Quem quisesse conhecer a esséncia da
sociedade brasileira deveria debrugar-se sobre este espago. Conhecer o interior do pais
funcionaria como uma espeécie de encontro do presente com o passado idealizado. Dessa forma,
destaca Durval, forja-se uma oposi¢édo entre o litoral e o sertdo, no qual o primeiro é tido como

antinacional, desejoso de ser europeu e estrangeiro. Enquanto o sertdo “é uma ideia que remete

11 STARLING, Heloisa Murgel. Visdes dos desterrados da Republica: da palavra que conta uma histéria pouco
edificante sobre o Brasil e seu povo. Suplemento Pernambuco, Pernambuco, n°157, p.4-5, margo, 2019. Link
<http://suplementopernambuco.com.br/images/pdf/PE_157 web.pdf>. Acesso em 20/07/2021.

112 AL BUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencéo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sdo Paulo: Cortez, 2009,
p.66.
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ao interior, a alma, a esséncia do pais, onde estariam escondidas suas raizes” €, portanto, nossa
identidade!?2,

Por outro lado, a guerra de Canudos e o fendmeno do Cangaco reforcam leituras
pejorativas dos periodicos do sul sobre os nortistas. Durval Muniz cita uma matéria escrita por
Lourenco Filho, articulista do Estado de S&o Paulo, na qual ele explica a violéncia e o fanatismo
das populagdes do norte como algo da natureza dessas pessoas. A miséria faria deste povo
propenso a lideranca messianica e fanatica, supostamente exercida por Anténio Conselheiro.
Enquanto o cangaco reforca a ideia do norte como uma terra sem lei, bem como do nortista

como um povo naturalmente violento.

Os fendmenos messianicos, notadamente Canudos, participaram decisivamente na
construcdo da imagem do Norte e do nortista para as populagdes do Sul, devido a
repercussdo das reportagens de Euclides da Cunha, sobre 0 movimento, publicadas
em O Estado de S. Paulo. Na década de vinte, o fenémeno do Padre Cicero também
reforca esta imagem de fanatismo e loucura religiosa, que acompanha os Nordestinos
até hoje4.

Porém essa producéo intelectual ndo se restringe ao sul do pais. Muitos intelectuais do

Norte estabelecem um contraponto a esse olhar determinista sobre seu territorio que por vezes
reforcaram antagonismos espaciais. Gilberto Freyre considerava o0 modernismo paulista um
movimento europeizado, enquanto o Nordeste representava a verdadeira brasilidade. Este
espaco teria uma lingua prépria, mais proxima do portugués quinhentista, amolecida pelos
negros € mais adaptada aos trépicos. Note-se que a originalidade antes atribuida ao sertdo é
atualizada para pensar o Nordeste. Em Casa Grande & Senzala (1933), sua obra mais famosa,
Freyre entende que no universo colonial da Casa Grande haveria a convivéncia harmonica entre
0s contrarios. Nesta obra Freyre se contrapde a tese de que a mesticagem resultaria na
degeneracdo das racas. O autor ao observar o separatismo racial legalizado existente na
sociedade estadunidense, interpretou que a sociedade brasileira como tolerante e a mesticagem

como positiva.

A sinhazinha se permite entregar-se aos carinhos e doguras da mée de leite negra,
tanto quanto se permite sua prépria mucama. Aqui, a classe dominante obtém a
docilidade — esséncia nobre e adequada aos dominados - e distribui morbidez sexual
e autoritarismo através do chicote!'s,

Grandemente influenciado por Freyre, “o ‘Romance de 30’ tem como tema central a
decadéncia da sociedade patriarcal e sua substituicio pela sociedade urbano-industrial”®®,

Alguns dos temas mais presentes nestes romances sao a natureza do Nordeste, quase sempre

113 1dem, 67.
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apresentada a partir do sol ou do engenho do agUcar. Este é geralmente associado a um passado
de gldrias, prosperidade e onde as diferengas sociais seriam atenuadas pelo paternalismo
senhorial.

Monique Augras analisa em sua pesquisa sambas-enredo apresentados entre 1948 e 1975.
Ela afirma que a maioria das obras circunscritas nesse recorte temporal reforcam o mito da
democracia racial presente na obra de Gilberto Freyre. Esta autora chama a atengéo para a
grande quantidade de sambas sobre o periodo colonial brasileiro. Obras que geralmente
abordam esse recorte histérico a partir de uma perspectiva romantizada, de modo a invisibilizar
os conflitos raciais e interpretar como harmonicas as relagdes entre senhores de engenho e
escravizados. Por isso Augras defende que o tempo ideal do samba-enredo é o passado colonial.
A tese defendida pela autora pode ser notada a partir do desfile Casa grande e senzala
(Mangueira, 1962). A preservacao da sinopse desse desfile (pouco comum para esse periodo)
nos permite notar diferengas entre as perspectivas de compositores e carnavalescos, como
propomos no capitulo anterior.

Na sinopse deste desfile mangueirense, Roberto Paulino e Dias Moreira, afirmam nao
pretender dividir os brasileiros do periodo colonial. Para esses carnavalescos, falar da violéncia
existente na escravizacgdo de seres humanos e discutir a quem interessava o projeto de pais tido
como nacional e baseado no latifundio, monocultura e mineragcdo seriam discursos
fomentadores da desunido entre os brasileiros. Contudo, a pretexto de ndo promover tal querela,
interpretam as relacbes de trabalho coloniais como se houvesse uma equivaléncia entre o

trabalho bracal feito pelos negros e de seus senhores proprietarios.

Em nosso "Casa Grande e Senzala" ndo pretendemos dividir os brasileiros da época
da nossa colonizacdo e formacdo em brancos e pretos, senhores e escravos. Nem o
seria possivel, pois no trabalho comum dos engenhos de aclcar, da mineracéo, e das
fazendas de café, os elementos formadores de nossa nacionalidade como que se
amalgamaram para resultar no homem brasileiro de hoje. (...)

Senhores de engenho, escravos, sinhazinhas, sinhas-donas, nhonhds, negros e negros
de ganho, feitores, mineradores, toda uma populagdo com suas caracteristicas
préprias, mas ligadas por um vinculo comum, as vezes invisivel, que se estende de
norte a sul, penetrando todos os rincdes da terra brasileira®’.

O samba-enredo composto por Jorge Zagaia e Leléo e Comprido guarda indmeras
semelhancas discursivas com a sinopse. Segundo este samba, haveria objetivos em comum
entre esses grupos sociais, tais como a expansao do territorio colonial e o trabalho nos canaviais.
A relagdo de exploragdo existente na escravidao € suprimida e em seu lugar existiria “ternura e

amor”. Porém na segunda estrofe, ao celebrar as festividades, os autores nos apresentam o lado

17 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/estacao-primeira-de-mangueira/1962/. Acesso em maio de
2022
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excludente e segregador da divisdo social colonial, onde existem espagos nos saldes reservados
para as celebragdes das elites enquanto aos negros restava o espago da senzala.

Pretos escravos e senhores / Pelo mesmo ideal irmanados / A desbravar / Os vastos
rincbes ndo conquistados / Procurando evoluir, para unidos conseguir / A sua
emancipacdo / Trabalhando nos canaviais / Mineracdo e cafezais // Antes do
amanhecer, ja estavam de pé / Nos engenhos de aclcar / Ou peneirando café // Nos
campos e nas fazendas / Lutaram com galhardia / Consolidando a sua soberania / E
esses bravos / Com ternura e amor / Esqueciam as lutas da vida / Em festas de raro
esplendor / Nos salGes elegantes / Dangavam sinhas-donas e senhores / E nas senzalas
o0s escravos / Cantavam batucando seus tambores // Louvor a esse povo varonil / Que
ajudou a construir / A riqueza do nosso Brasil'é.

Em contraponto ao Nordeste da saudade do periodo colonial, Durval afirma existirem
autores que discursam em sentido oposto pois objetivavam o rompimento com este passado e
com o presente, associados a fome, miséria, atraso, subdesenvolvimento e alienag&o. Criticaram
a modernidade burguesa, pois a consideram injusta. Orientados pelo marxismo, objetivavam a
revolucdo social. O cangaco ora foi interpretado como alienante, ora como libertador. O
camponés era entendido como um potencial revolucionario ao qual falta apenas a consciéncia
de classe.

O jornalista e marxista brasileiro Rui Facd interpreta os movimentos de Canudos e
Cangaco como reagdes as situacfes de extrema miséria na qual aquelas pessoas estavam
submetidas. Para este autor: “era mais do que natural, era legitimo, que esses homens sem-terra,
sem bens, sem direitos, sem garantias, buscassem uma ‘saida’ nos grupos sonhando com a
conquista de uma vida melhor”!®. Facé prop0s uma compreensdo sobre a adesdo dos
conselheiristas as ideias de seu principal mentor intelectual, Antdnio Conselheiro, ao afirmar
ser “estranho misticismo esse que arregimentava apenas os pobres”. Ou seja, para Faco, a
adesdo as teses de Conselheiro era a forma a partir da qual foi possivel operar a revolta contra
a miséria e o abandono promovidos pelo Estado oligarquico.

Durval Muniz afirma ter existido a partir dos anos 40 uma alteracdo na leitura elaborada
sobre 0 cangaco. Este movimento passa a ser interpretado como um simbolo de rebelido contra
o latifundio e as injusticas. Para o historiador, essa alteracdo pode ser notada nos periodicos,
principalmente nas décadas em que este era tido como um movimento forte e seus principais
grupos (como o bando de Lampido) tinham potencial ameagador, 0s cangaceiros eram
retratados nos jornais como perigosos e violentos. Quando 0 cangaco comeca a desaparecer,
seus personagens passam a ser mitificados. Essa alteracdo possibilita a utilizagdo de simbolos
associados ao movimento ora lido como violento e ameacador para ser incorporado a identidade

regional do nordestino. A chamada literatura de cordel teve um papel destacado na mitificagdo

118 |dem.
119 EACO, Rui. Cangaceiros e Fanaticos. Rio de Janeiro: Civilizac4o Brasileira, 1965, p.21.
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da imagem do cangaceiro. Virgulino seria “um cabra valente”, destemido, movido pelo
sentimento de revolta contra as elites e justica social, uma espécie de Robin Hood nordestino.

Em meados dos anos 40, o cantor e sanfoneiro Luiz Gonzaga do Nascimento decidiu que
se apresentaria na Radio Nacional (RJ) trajado com roupas tipicas de sua terra natal. Logo,
vestiu-se utilizando como referéncia a indumentaria de um vaqueiro, o gibdo. A ideia de
Gonzaga teria sido vetada pelo diretor artistico da emissora, Floriano Faissal. Este alegou que
aroupa de um cangaceiro nao seria adequada para a radio: “marginal, ndo. Roupa de cangaceiro
aqui nd0”*?°. Ao confundir as vestimentas do vaqueiro e do cangaceiro, Faissal mostrou-se com
um olhar estereotipado, pois confundiu diferentes personagens que até o inicio do século XX
eram classificados pelos folcloristas como parte da cultura sertaneja. Além disso, a escolha pela
palavra marginal reforca a associacdo do sertanejo como personagem violento construida pelos
periddicos do sul do pais sobre os moradores de Canudos.

Como ja discutimos no primeiro capitulo, as duas primeiras décadas do século XX
correspondem ao periodo de formacdo discursiva da regido Nordeste. A popularizacdo do
cantor Luiz Gonzaga pela Radio Nacional coincide com o momento em que os intelectuais
passam a pensar 0 espaco nordestino como portador de uma cultura especifica. A cultura
sertaneja passa a integrar a cultura nordestina. Logo, o arquivo de imagens do sertdo e do
sertanejo passa a incorporar 0 imaginario sobre este espaco. Nesse sentido, a obra de Gonzaga,
antes identificada como uma homenagem ao sertdo, passa a ser lida como representante da
cultura regional.

Sobre a opc¢do estética feita por Luiz, podemos afirmar que o artista que se apresentava
nos cassinos e casas de espetaculo da entdo capital da republica, escolheu exibir-se como um
personagem rural, sertanejo e parte da chamada civilizacdo do couro pensada por Djacir
Menezes. Ele reinventou a vestimenta associada ao nordestino, cujo traje mais comum nos
jornais do sul do pais até entdo eram os trapos de retirante. Ao disputar seu sentido imagético,
0 cantor promove uma alteracdo na representacao estética desse personagem regional, tornando
esta indumentaria um motivo de orgulho e autoafirmacéo.

A atuacdo de Gonzaga nos anos 40 contribuiu para a identificacdo do Baido como um
ritmo musical que sintetizaria o Nordeste. Longe de sua terra natal, o nordestino teria sua
imagem representada (de forma ambivalente) a seca e ao sofrimento causado pela miséria, “com

medo da peste e da fome feroz” que motivavam o éxodo em busca de melhores oportunidades.

120 https://memoria.ebc.com.br/2012/12/gonzaga-enfrentou-o-preconceito-e-adotou-o-figurino-do-vaqueiro-
nordestino.
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Mas, a0 mesmo tempo, o principal sentimento que este personagem carrega consigo é a saudade
de sua terra, a dor pela “triste partida” e o desejo de retorno a um espaco idealizado.

Varios migrantes de diferentes Estados nortistas que por diversos motivos se deslocaram
principalmente para S&o Paulo e Rio de Janeiro, passaram a se identificar com a musica de
Gonzaga. Eles partilhavam entre si o esteredtipo do qual se sentiam atingidos, por vezes
chamados pejorativamente de “paraibas”, “baianos” e “cabecas-chatas”. A musica reforgaria
lacos de solidariedade, pertencimento e a saudade de um espaco idealizado, o sertdo. Renildo
Carlos Ferreira classifica Gonzaga como um mediador cultural, pois esse artista é
frequentemente entendido como um divulgador da cultura sertaneja no Rio de Janeiro,
posteriormente alterada para cultura nordestina. Luiz ao mesmo tempo que reforgava lagos de
pertencimento entre os migrantes, fazia do baido um ritmo popular, urbano e moderno, pois
conquistava audiéncia nas radios € no espago publico, como atesta sua can¢do “danga da
moda”.1?

Michel de Certeau nos indica que nenhuma pratica de escrita esta dissociada de um lugar
social. As ideias formuladas pelos autores acima podem ser entendidas como parte de disputas
em torno dos significados atribuidos aos espacos. Os intelectuais sdo agentes privilegiados
nessa disputa pois dispdem de espacos em jornais, revistas e demais meios de comunicagdo nos
quais expressam suas identificacdes culturais e espaciais para um publico consumidor amplo.
Como foi possivel notar, as interpretacdes de autores como Gilberto Freyre, Rui Faco e Djacir
Menezes sobre a regido que serve de tema para este trabalho ndo estdo apartadas de seus
interesses politicos ou dos referenciais construidos a partir de seus espacos de formacéo
intelectual.

Em geral, os enredos partem de duas perspectivas como referéncia espacial. Os Estados
e 0 que depois o IBGE chamaria de sub-regides, principalmente o sertdo e, eventualmente, a
zona da mata e o agreste. Os discursos sobre o Nordeste brasileiro ndo nascem da aglutinagéo
aleatdria de ideias anteriormente associadas aos Estados que o compdem e suas sub-regides.
Antes sdo compostas por disputas entre os diferentes olhares dos intelectuais sobre seus espacos
e consequentemente sobre a regido. Para muitos desses pensadores a cultura de seu espaco é
um importante referencial, ou mais do que isso, uma trincheira de afirmacdo de identidades que
precisam ser constantemente afirmadas, pois ha o constante temor de seu desaparecimento e a

critica a sua desvalorizacéo.

121 «“No Rio ta tudo mudado / Nas noites de Sdo Jodo / Em vez de polca e rancheira / O povo s6 danga e s6 pede o
baido”. (GONZAGA, Luiz. A danca da moda. 1950)
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Sobre essa questdo, Durval Muniz destaca que as caracteristicas do Nordeste, seu povo e
sua cultura vdo sendo inventadas a partir da ressignificacdo de ideias antes atribuidas aos
Estados. Na esteira da afirmacdo feita por Durval, notamos que o conceito de Nordeste poucas
vezes aparece explicitamente até os anos 60. As escolas preferiam falar dos Estados como

referéncia espacial na elaboragéo dos enredos.

“Se o Ceara ¢ descrito num poema popular como terra de valentdo, como o Ceara
agora é nomeado como parte do Nordeste, este também passa a ser terra de homem
valente e brigdo, de cabras destemidos™?2,

Os intelectuais dos Estados entendidos hoje como pertencentes ao Nordeste ndo aderiram
concomitantemente a essa definicdo regional. Durval (2013) afirma que as elites intelectuais e
politicas de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceara e Alagoas (em menor destaque)
aderiram precocemente ao projeto regionalista nordestino. Enquanto as de Sergipe, Bahia, Piaui
e Maranhdo aderiram a esta identidade posteriormente!?®, S&o Luis, capital do Maranho
portaria 0 mito da superioridade cultural da Atenas brasileira, o que dificultava sua integracéo
a cultura nordestina®?*,

Os discursos estaduais passariam a compor interpretacbes concorrentes ou
complementares aos discursos regionais. Afirmar-se como pernambucano ndo significaria
apenas repetir os sentidos do significante “Nordestino”, ainda que a obra do pernambucano
Gilberto Freyre tenha influenciado fortemente a formulacéo desse conceito. Como veremos, as
identidades estaduais passaram a dialogar com as regionais sem, contudo, confundirem-se.

A baianidade é uma identidade que se forja distante da nordestinidade. Durval Muniz
destaca as contribuicGes de intelectuais como Jorge Amado e Dorival Caymmi para a
formulacéo desse conceito. Durante muito tempo ndo houve uma associagéo entre a Bahia e 0
sertdo. A Bahia seria pensada pela literatura a partir dos referenciais da sociedade acucareira do
recbncavo baiano, da casa-grande e da idealizagdo deste passado.

Sem desprezar esse imaginario, a obra de Jorge Amado popularizou a regido interiorana
do cacau como integrante da Bahia. A historiadora Claudia Pereira VVasconcelos afirma que a
popularizacdo da obra de Amado ocorreu a partir dos anos 40, quando um de seus romances,
Mar Morto, foi adaptado para a radiodramaturgia’?. Devido & sua formagéo politica junto ao
Partido Comunista Brasileiro (PCB), o escritor baiano notabilizou uma espacialidade na qual

apareciam tambeém as contradi¢cOes de classe. Enquanto em alguns livros do escritor baiano

122 ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. “O morto vestido para um ato inaugural”: procedimentos e praticas
dos estudos de folclore e de cultura popular. Sdo Paulo: Intermeios, 2013, p.112.

123 |dem, p.124.

124 1dem, p.168.

125V ASCONCELOS, Claudia Pereira. Ser-tdo baiano: a baianidade e a sertanidade no jogo identitario da cultura
baiana. Encontro de Estudo Multidisciplinares em Cultura (IV ENECULT). Salvador, 2008, p.8.
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esses conflitos de classe aparecem, Gilberto Freyre, seja quando se refere & Pernambuco ou a
Bahia, opta por interpretar essas sociedades a partir da l6gica da convivéncia harmonica entre
as ragas.

Para Gilberto Freyre, a Bahia seria um espaco de hibridismo cultural resultado de
antagonismos que se conciliavam. Ele entende haver uma diferenca significativa entre a
personalidade dos baianos em contraste com a dos piauienses, paraibanos e pernambucanos. Os
primeiros seriam mais alegres e extrovertidos devido a maior influéncia dos negros em sua
formacédo social. Enquanto os outros teriam sido formados em sua maioria por indigenas, o que
Ihes garantiria mais introspec¢do. Em contraste, o reconcavo seria um espaco festivo, alegre:
“Na Bahia tem-se a impressao que todo dia é dia de festa. Festa de igreja brasileira com folha
de canela, bolo, foguete, namoro™'%%, A relacdo entre Salvador e as festas seria tdo forte que
haveria uma sazonalidade nas comemorag6es. Em dezembro ha a festa de Conceicédo da Praia,
em janeiro comemora-se o Senhor do Bonfim, em fevereiro ¢ a vez da festa de lemanja'?’. Em
1941 Dorival Caymmi lancou a cangdo Vocé ja foi a Bahia? Nesta letra a Igreja do Bonfim é
tida como centro irradiador da cultura baiana por conta de sua memoria, culinaria e cultura
material.

Amado e Caymmi apresentam o conceito de baianidade a partir do “exdtico, tropical, com
destaque para o calor, a brisa, as palmeiras, os barquinhos, as cantigas de acalanto e a
sensualidade e lascivia de seu povo”?8. O Nordeste, pensado a partir da Bahia, seria colonial,
barroco e sagrado. Tendo como destaque as crencgas locais, o candomblé baiano seria uma
reelaboracdo de praticas religiosas africanas e por isso ele é constantemente relacionado a
conceitos como tradigdo e originalidade.

Parte importante da formacdo desta identidade regional é a construcdo de seus
personagens. Nesse sentido, as discussdes em torno dos papéis atribuidos aos géneros
masculino e feminino se fazem fundamentais. De maneira semelhante ao que afirmamos acima,
veremos que as identidades de género estaduais e regionais por vezes dialogam ou entram em
disputa pela sua afirmacdo. Na masica O que € que a Baiana tem? (1939), tornada famosa pela
voz da cantora Carmem Miranda, Dorival Caymmi apresenta a baiana como simbolo da beleza,

sensualidade e elegéncia. Cerca de trés décadas apos essa gravacdo, Jodo Gilberto comporia A

16 FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala. Formagdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. Rio de Janeiro, Record, 482 ed. 2003, p.372.

127 PINHO, Osmundo S de Araujo. “A Bahia no fundamental”: notas para uma interpretacio do discurso ideoldgico
da baianidade. Revista Brasileira de ciéncias sociais. Vol 13; n° 36, p.6.

128 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sao Paulo: Cortez, 2009,
p.244.
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falsa Baiana (1970), na qual reafirmaria os mitos da baianidade presentes na composi¢édo de
Caymmi. Segundo os versos dessa canc¢do, “Baiana é aquela que entra no samba de qualquer
maneira / Que mexe, remexe / Da no6 nas cadeiras / Deixando a mog¢ada com agua na boca”.

Segundo a historiadora Alémia Abrantes da Silva a mulher nordestina, pensada a partir
da Paraiba, € uma personagem forjada a partir de referéncias masculinizantes. Distante,
portanto, da baiana pensada por Caymmi e Jodo Gilberto. A mulher e 0 homem nordestinos
seriam herdeiros do sertanejo, aquele que era “antes de tudo, um forte”. Sendo assim, ela seria
uma “mulher de fibra”'?®, “mulher-coragem” ou até “mulher-macho”'®, Para justificar esse
lugar de género para o homem e para a mulher, os mitos em torno do Cangago s&o
arregimentados. Logo, Lampido e Maria Bonita sdo apresentados como personagens-simbolo
dessa masculinidade. Note-se que o rompimento dos lugares de género geralmente estipulados
socialmente para homem e mulher ndo € necessariamente um problema, desde que o0s
referenciais masculinos sejam preservados. Durval Muniz sintetiza essas ideias ao afirmar que
“0 homem nordestino ¢ um homem, ou seja, ¢ macho, ¢ pensado no masculino, ndo ha lugar
para o feminino nesta figura” *!. Enquanto a mulher carregaria consigo o adjetivo de “macho”
como forma de reforco de sua forca e coragem.

Enguanto no inicio do século XX havia uma preocupacdo com a crise da sociedade
patriarcal e sua feminizacéo, leitura essa sintetizada por Gilberto Freyre em alguns de seus
escritos, na Bahia interpretada por Amado a fluidez das identidades sexuais ndo era entendida
como um problema a ser solucionado. Gilberto pensava o Nordeste enquanto um espaco
patriarcal. J& para Jorge, a Bahia seria um espago marcado por seu carater popular. Como se
pode notar, os sentidos atribuidos a baianidade sdo multiplos. Alguns deles aproximam as
representacdes regionais presentes em Freyre e Amado, engquanto outros podem ser
interpretados como um tensionamento no pensamento desses autores. A baianidade seria assim
um conceito mdvel, ora distante do Nordeste, ora integrando-o. Do ponto de vista dos
personagens que compdem esse espaco, hd um tensionamento entre a sensualidade baiana e a
virilidade nordestina.

Os dados disponiveis no site Galeria do Samba nos permitem afirmar que a Bahia esta
entre as tematicas mais apresentadas, levando-se em consideracdo os desfiles desde os anos 30

até os anos 70. Na década de 40, dois enredos nomeados como Uma festa na Bahia

129 referéncia feita por conta do trabalho do nordestino na lavoura algodoeira

130 SILVA, Aldmia Abrantes da. Paraiba, mulher-macho: tessituras de género, (dessa)fios da histéria. Tese de
doutorado; UFPE. Recife, 2008, p.114.

131 ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. Nordestino: invencio do “falo”; uma histéria do género masculino
(1920-1940). Séo Paulo: Intermeios, 22 Ed. 2013, p.153.
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(apresentados pela Deixa Malhar e Cada Ano Sai Melhor em 1941 e 1946, respectivamente)
ndo tiveram suas letras e sinopses preservadas. Os titulos, contudo, nos possibilitam notar uma
aproximacdo discursiva com a perspectiva de baianidade presente em Gilberto Freyre em Casa
Grande & Senzala, para quem a Bahia seria um espaco marcado por seu carater constantemente
festivo.

Rinaldo Leite, sem negar a importancia desses autores para a construcao dessa identidade,
elenca uma série de artistas invisibilizados que desde o inicio do século XX escreviam canc¢des
no sentido de afirmar ou criticar a baianidade. Para Leite, a diferenca sobre Caymmi e Amado
¢ que “eles despontam num contexto em que a sociedade estava mais predisposta a incorporar
valores de uma cultura popular” **2, Se nos aprofundarmos sobre o que Leite chama de contexto,
certamente encontraremos um conjunto de medidas de politicas culturais, diplomaticas e
aproximacdes geopoliticas. Uma delas foi a politica da boa vizinhanga norte-americana, a qual,
a pretexto de integrar culturalmente os paises latino-americanos aos EUA, utilizou musicas
brasileiras em filmes de animagdes com alta bilheteria.

Em 1944 o cineasta Walt Disney lancaria o filme The Three Caballeros que teria a can¢éo
de Caymmi em sua trilha sonora. Esta masica ndo se tornou famosa a partir de seu lancamento.
Sua utilizacdo na animacéo dos estudos Disney fez dela um sucesso no Brasil e no exterior,
chegando a ser exibida milhares de vezes nas radios norte-americanas. Com isso queremos
afirmar a importancia da industria cultural para ampliar a circulacdo da producédo cultural e
consequentemente desses discursos sobre a baianidade.

Uma festa na igreja do Bonfim (exaltacéo a Bahia), enredo apresento pela Aprendizes de
Lucas em 1950, I& a Bahia como o espago fundador do Brasil, devido a chegada dos portugueses
a América no seculo XVI ter ocorrido em Porto Seguro. Exaltacdo a Bahia (Mangueira, 1963)
destaca a escolha de Salvador como primeira capital da colonia portuguesa'®. Nesta letra a
velha Bahia, ou a Bahia do passado, é tida como um espaco tradicional, devido ao candomblé,
frequentemente citado nos sambas. Nesse espaco também teriam vivido grandes personagens
para a cultura brasileira como Castro Alves e Rui Barbosa. O tempo presente é repleto de
alegria, como se pode notar pelo destaque dado as festas populares, e pelas baianas, tidas como

representantes da culinaria local. Além disso, os sambas da Aprendizes de Lucas (1950) e do

132 LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento. “Representagdes da Bahia nas cangdes brasileiras do inicio da era
fonografica (ou A imagem da Bahia na musica antes de Dorival Caymmi)”. ANPUH, Fortaleza, 2009, p.10

133 “Formosa Bahia / Teu relicario é tio vibrante / Estado lendario / Quantas capitais exuberantes / Fostes do Brasil
/ A primeira capital / Marco do progresso nacional / Importante e primordial // Salva a velha Bahia / Terra do
grande Senhor / Os fiéis em romaria / Bahia de S&o Salvador // Bahia de tradi¢do gloriosa / Bahia do eminente Rui
Barbosa / Na ciéncia ou na arte / Tens a primazia / Os poetas sublimam a velha Bahia / A Bahia do acarajé / Do
feitico e do candomblé / Teu panorama na imensid&o / E uma fascinagdo” (Mangueira, 1963).
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Salgueiro (1969) mencionam a exploracdo do petrleo nesse Estado como significado de

prosperidade econdmica.

Brasil... / Tu nasceste na Bahia / Terra de Séo Salvador / Foi la o teu Porto Seguro /
Oh! Meu Brasil do futuro / Terra de tanto esplendor / Também nasceram na Bahia /
Ruy Barbosa e Castro Alves / Grandes vultos do Brasil / Bahia, Bahia / Pedago do
coracdo do meu querido Brasil // Tem baianas cheias de alegria / Vendendo abara e
acarajé / Com seus colares de guia / E suas figas de guiné / Tem beleza e tem riqueza
/ Pela prépria natureza / Terra de encantos mil... / Na Bahia tem o petréleo / Ouro
negro do Brasil (Aprendizes de Lucas, 1950).

Entre o final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 houve uma disseminacdo do debate
sobre a nacionalizacao do petrdleo a ponto de Luciano Kléckner, ao analisar alguns periddicos
em circulagdo, afirmar ser esse “o principal assunto discutido na década de 50”*** no pais. A
partir do samba Epopeia do Petr6leo'® apresentado pela Unido da Ilha em 1956, cerca de dois
anos depois da criacao da Petrobras, podemos notar que esta riqueza mineral é entendida como
ferramenta que tornaria o Brasil mais forte e proporcionaria um futuro promissor para nossa
populacdo. O primeiro poco de extracdo desse combustivel fossil comegou a operar em Lobato,
no Reconcavo Baiano em 1938. A mencao dos sambas a extragdo do “ouro negro” compde um
discurso que une um passado tradicional, um presente alegre e festivo e um futuro
economicamente promissor, como se pode notar também na letra de Bahia de todos os deuses,

apresentada pelo Salgueiro em 1969.

Bahia, os meus olhos estéo brilhando / Meu coragdo palpitando / De tanta felicidade.
/ Es a rainha da beleza universal / Minha querida Bahia / Muito antes do Império /
Foste a primeira capital // Preto Velho Benedito ja dizia / Felicidade também mora na
Bahia / Tua historia, tua gloria / Teu nome é tradicdo / Bahia do velho mercado /
Subida da Conceicdo. / Es t4o rica em minerais / Tens cacau, tens carnadba, / Famoso
jacarandd, / Terra abencoada pelos deuses / E o petréleo a jorrar // Nega baiana /
Tabuleiro de quindim / Todo dia ela esta / Na igreja do Bonfim, oi / Na ladeira tem,
tem capoeira // Zum, zum, zum / Zum, zum, zum / Capoeira mata um! (Académicos
do Salgueiro, 1969).

Comparativamente, a nordestinidade guardaria mais semelhancas com a
pernambucanidade. Segundo o jornalista Nilo Pereira, este conceito pode ser definido como um
sentimento cujo mito de origem é construido a partir da expulsdo dos holandeses deste territorio
em 1654. Pernambuco seria terra de um povo bravo, corajoso, heroico e altivo. Enquanto a
forca do Nordestino viria de sua capacidade de resistir a seca, a falta de alimentos e as condi¢des

hostis da natureza, o pernambucano seria aquele que se negaria a sujeitar-se a grupos externos

13 KLOCKNER, Luciano. A questio do petrdleo e o Reporter Esso. 2005, pOl. disponivel em:
<http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/158308425968696278702529083945078947091.pdf>.

135 «“Ontem era um sonho / Hoje é real / O Brasil sera mais forte / Com ouro negro nacional // Olhai, oh! brasileiros
para o chdo / E veja o tesouro da nossa nacdo // N6s herdeiros unidos em ver nossa voz / Em nome dos grandes
herdis / Nessa epopeia varonil // Salve o petr6leo / Que assegura um futuro melhor para o Brasil // Monteiro Lobato,
Arthur Bernardes / S&o na verdade / Os dias da gldria do nosso Brasil / Contra a ingratiddo / O tempo que é mée
da verdade / Consegue provar que eles tinham razdo” (Unido da Ilha, 1956).
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por ter em suas veias “sangue de herdis - rubro veio”, memoria essa sintetizada no hino oficial
do Estado®*®.

A Académicos de Santa Cruz apresentou-se em 1970 com um enredo intitulado Bravura,
Amor e Beleza da Mulher Brasileira (1970). Embora ndo haja referéncia ao Nordeste no titulo,
um trecho do samba-enredo menciona Clara Camardo, indigena potiguara que teria contribuido
com a derrota dos holandeses ao participar da resisténcia no povoado de Tejucupapo em meados
do século XVII, localizado na capitania de Pernambuco. “Exuberancia de Clara Camarao / Que
em Pernambuco / Cumpriu sua missdo” (Académicos de Santa Cruz, 1970). Embora 0 objetivo
dos compositores tenha sido o de exaltar o protagonismo de mulheres brasileiras em diversos
momentos de nosso passado, esses versos reforcam a afirmacdo de que os intelectuais
pernambucanos se esforcaram em construir uma memoria segundo a qual foi nesse territorio
que as trés racas se uniram para expulsar o invasor holandés, frequentemente simbolizado pela
Batalha dos Guararapes. Logo, h& aqui um reforco do mito do pernambucano engquanto povo
bravo, revoltoso e insubmisso.

Essa associacdo entre pernambucanidade e resisténcia a invasdes de nosso territdrio
encontra-se também na letra apresentada pelo Império Serrano em 1968, cujo titulo €
Pernambuco, Ledo do Norte. Seus autores afirmam Mauricio de Nassau como um invasor. A
forma como o verso que cita esse personagem foi escrita, nos faz notar a percepcao presente
nos autores de que a memoria sobre Nassau se encontrava em disputa: “disse um famoso escritor
/ Que Mauricio de Nassau / Na verdade foi um invasor / muito genial”. No intuito de fortalecer
a associacdo entre os pernambucanos e a no¢ao de resisténcia, os compositores Silas de Oliveira
e Joacir Santana os reivindicam como herdeiros dos quilombolas de Palmares. Ou seja, a nogéo
dos pernambucanos como bravos guerreiros seria reafirmada em diferentes momentos, desde o

periodo colonial.

Gloria a Vidal de Negreiros / E aos seus companheiros / Que na luta contra os
holandeses / Em defesa ao Leéo do Norte / Arriscaram suas vidas / Preferiram a morte
/ Na trégua dos Guararapes / Teatro triste da insurrei¢do / Houve estiagem, coragem,
abnegacéo / Pernambuco hoje / E orgulho da federaco / Evocando os Palmares / Terra
de Bamboriki / Ainda ouco pelos ares / O retumbante grito do Zumbi (Império
Serrano, 1968).

As imagens em torno do nordestino geralmente sdo interioranas e sertanejas, onde
prevalecem cores como o marrom, como forma de representar a terra seca. Frequentemente as
imagens sobre o pernambucano e o nordestino se confundem. Um exemplo disso sdo as leituras

feitas no Jornal do Brasil da obra do artesdo Mestre Vitalino®®’. Na segunda metade do século

136 DOMINGUINHOS, 2002 — Hino de Pernambuco.
137 “Nordeste possui mais de 400 mil artesdos”. JB, 16/12/1971; 1° cad, p.18.
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XX a obra de Vitalino Pereira dos Santos adquire, postumamente, projecéo internacional a
ponto de algumas de suas esculturas serem expostas na Suiga e na Franga. O trabalho de Vitalino
e a nocdo de cultura Nordestina se encontram a medida que ambos eram atravessados pelo
artesanato e pela cultura do barro.

Segundo uma matéria do Jornal do Brasil, em seus primeiros anos como artesao, Vitalino
chegou a fazer esculturas coloridas, mas os consumidores desta manifestacdo entendida como
popular preferiam esculturas que preservassem a cor do barro. Apesar do artista ndo ter como
intencdo apresentar obras com coloracdo Unica, a cor tipica do barro é entendida pelos
consumidores como tradicional, rdstica e por isso demandavam em maior quantidade esse

modelo de escultura.

Vitalino, o mais famoso [artesdo], comecou menino, fazendo cavalinhos e outros
adornos com muitas cores, fase que durou até a descoberta pelo consumo, que impds
a abolicdo do colorido e exigiu pecas de barro risticas, apenas levadas ao forno*,

A Interseccgdo entre obra de arte e consumo gera alteracGes a medida que o artista precisa
negociar o fazer de sua arte com seus consumidores. Ndo estamos com essa afirmacéao
romantizando a arte produzida no periodo anterior a sua inser¢do no mercado e na industria
cultural tal qual faziam alguns folcloristas até o inicio do século XX. Esses atores sempre
tiveram que negociar sua arte com diversos setores tal como o Estado ou a Igreja. A questdo
gue estamos pontuando é baseada na discussao elaborada por Walter Benjamin, quando este
fil6sofo discute alguns impactos da reprodutibilidade técnica na arte. As alteracdes promovidas
na obra de Vitalino pelo consumo de seu artesanato parece seguir o sentido de adequar suas
esculturas ao arquivo de imagens e ideias existentes sobre o Nordeste.

A literatura de cordel também seria um simbolo da maneira artesanal de se produzir. J&
seu autor, o cordelista, seria um personagem do povo, sem muitos recursos econémicos e sem
formacdo académica. Antes suas habilidades artisticas viriam do convivio com 0 meio e com
o0s populares, dos quais colhia causos e historias que depois seriam convertidas da oralidade
para a linguagem escrita.

O consumo contribuiu para a reelaboracéo desta préatica cultural (o artesanato), a ponto
de Vitalino concentrar sua produgdo nas esculturas de barro ndo tingidas. O artista
pernambucano reforgaria assim a nogdo de economia artesanal nordestina tida como tradicional.

Ja os periodicos se utilizavam de argumentos teldricos para justificar o estilo artistico do

138 “Nordeste possui mais de 400 mil artesdos”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16/12/1971, 1°
caderno; Nacional; p.18 (Ed. 0216).
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pernambucano. “Seu estilo era rude como a regido em que viveu — 0 Agreste de Pernambuco —
e em personagem recriava as fisionomias sofridas e dramaticas das populacdes do Nordeste” %,

Leandro Gomes de Barros seria um cordelista, simbolo do fazer artesanal. Tido como
arquivo de causos e histdrias do povo sertanejo. Leandro, assim como Vitalino, em algum
momento notou que uma possibilidade para aumentar a comercializagéo de sua arte era adequé-

la ao que os consumidores, em sua maioria vindos das cidades, esperavam dela.

Leandro, assim como outros poetas populares, criou suas proprias pelejas, mas,
percebendo que a pretensa tradicionalidade era um atributo indispensavel para que
elas fossem vendidas, atribui-as ao chogque de poetas e cantadores antigos,
personagens lendarios e miticos, muito sendo de sua propria criagio*°

Baseado nessa adequacéo aos referenciais de seus consumidores que os artistas acima
fazem, verificaremos se hd& um movimento semelhante nas escolas de samba. Ou seja, se 0s
enredos sobre o Nordeste apresentados pelas escolas sdo elaborados de modo a facilitar seu
consumo pelos espectadores na avenida e telespectadores. Como ja dissemos, 0 que se entende
como “cultura nordestina” ¢ um conceito forjado entre os anos 20 ¢ 30, poucos anos depois do
espaco e de seus personagens. Durval Muniz destaca que nas primeiras décadas do século XX,
0 Nordeste deixa de ser lido como um espaco marcado apenas por sua natureza arida.
Integrantes do movimento regionalista organizados a partir do Recife e folcloristas de varios
Estados passam a inventar uma cultura, historia e memoria proprias a esse espago. A Cultura
Nordestina diferenciava-se das outras regifes por ter como marca expressdes populares e
folcloricas'®. A partir do debate historiografico elaborado acima tentaremos agora
compreender como a regido Nordeste aparece como tematica entre as escolas de samba até 0s

anos 60, periodo anterior ao recorte temporal de nossa pesquisa.

3.3 A emergéncia do Nordeste entre as escolas de samba

Uma discussdo fundamental ao iniciar esse trecho € pensar como estabeleceremos a
relacdo entre a discussdo feita no primeiro capitulo (acerca das escolas de samba, o contetdo
apresentado por elas e seus principais personagens) e na primeira parte deste segundo capitulo
(na qual elaboramos um debate sobre a emergéncia discursiva do Nordeste e demais conceitos
correlatos). Qual sera a nossa compreensdo sobre a relacdo existente entre o contetdo

apresentado pelas agremiacdes e a tematica nordestina? Em outras palavras, quais

139 «“yioleiros e repentistas de Pernambuco vio inaugurar retrospectiva de Vitalino”. JB, 21/01/1972, 1° cad; p.15.
140 1dem, p.196.

141 ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. A feira dos mitos: a fabricacdo do folclore e da cultura popular
(Nordeste 1920-1950). Séo Paulo: Intermeios, 2013, p.107.
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apresentacdes tém a potencialidade de nos ajudar a resolver o problema apresentado por esta
pesquisa?

Uma das dificuldades em tentar compreender as apresentacdes das escolas de samba nas
primeiras décadas é o ndo registro de muitas das informacGes sobre a competicdo. Ao pesquisar
no Jornal do Brasil (RJ) e no site Galeria do Samba, frequentemente encontramos apenas o
titulo de muitos dos desfiles e 0 nome de alguns de seus integrantes. Até o final dos anos 40, o
Norte ou Nordeste brasileiro, ndo geravam significativo interesse nas escolas de samba. Até
1948 ndo encontramos nenhum desfile cujo titulo tivesse as palavras “norte”. A primeira vez
que a palavra “Nordeste” aparece em um titulo de apresentagdo entre as escolas de samba
fluminenses € no ano de 1949. O enredo “Pesca Nordeste” foi apresentado pela Unido da Braz
de Pina. Porém ndo encontramos dados sobre esse desfile, seja a letra do samba ou a sinopse.
Uma alternativa a falta de maiores informacdes sobre este desfile é investigar a partir de quais
representacdes este espaco € apresentado nos desfiles dos anos 40, ainda que sem nomea-lo
como “nordestino”.

Um ano antes de Pesca Nordeste (1949), a Mangueira teve com enredo Vale do Sao
Francisco (1948). Este espaco ndo se restringe a uma regido geografica, € integrado por partes
de Minas Gerais, Bahia, Alagoas, Pernambuco e Sergipe. A escolha dos compositores, Cartola
e Carlos Cachaca, foi por apresenta-lo a partir da composicéo de belezas e riquezas naturais,
um espaco abundante.

N&o h& neste mundo / Cenario tao rico / Téo vario, com tanto esplendor / Nos montes
onde jorram as fontes / Que quadro sublime / De um santo pintor / Pergunta o poeta
esquecido / Quem fez esta tela / De riquezas mil / Responde soberbo o campestre /
Foi Deus, foi 0 Mestre / Que fez meu Brasil / Meu Brasil, meu Brasil / E se vires,
poeta, o vale / O vale do Rio / Em noite invernosa / Em noite de estio / Que fica, que
passa / Em terras tdo boas / Pernambuco, Sergipe / Majestosa Alagoas / E a Bahia
lendaria / Das mil catedrais / E a Terra do Ouro / De Tiradentes / Que é Minas Gerais
(Estacdo Primeira de Mangueira, 1948).

Nota-se, no trecho final da letra, a citacdo de Estados pelos quais o rio Sdo Francisco
atravessa em seu curso, alguns deles ja integravam o recorte regional nordestino elaborado pelo
IBGE em 1943. Mas ndo ha a apresentacdo desses Estados com integrantes de um recorte
regional. Antes, o que os identifica é a integracdo através do rio, um bem entendido como
nacional. A terra que, como se verda, décadas depois sera classificada em alguns sambas como
seca e sem vida, é aqui associada a riqueza, apresentada imageticamente na letra do samba a
partir do jorrar das fontes.

As apresentagdes da Mangueira e Uni&o Braz de Pina nos permitem afirmar que a regido
Nordeste era, pelo menos até o final dos anos 40, associada pelas agremiacGes carnavalescas, a

prosperidade econémica e riquezas naturais. Com excecao de Pesca Nordeste, podemos afirmar
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que essa regido ndo aparece nos desfiles até os anos 40. Logo, ndo é de se estranhar que 0s
discursos sobre as estiagens a partir dos quais o Nordeste é forjado em muitas obras de
literaturas e nas falas de muitos parlamentares também néo aparecam no samba. A exaltacéo
dos Estados citados na letra a partir do Vale do S&o Francisco integra a exaltacdo do Brasil
através de seus recursos naturais, discursos esses comuns até os anos 60, conforme explica
César Mauricio Silva. Como ja comentamos, Silva (2008) afirma que até a década de 60 os
discursos nacionalistas aparecem nas escolas de samba pela exaltagcdo da fauna, flora e recursos
naturais de nosso pais.

Em um discurso proferido pelo deputado paraibano Jodo Ursulo em fevereiro de 1959,
periodo de constantes debates sobre a iminente criacdo da SUDENE, a pesca é apontada pelo
parlamentar como potencial geradora de divisas para o pais comparavel ao cacau baiano e a
carne sulista’*?. Para ele, o diferencial entre essas atividades é a disparidade de apoio econdémico
prestado pela Unido aos Estados. A Superintendéncia faria parte da chamada Operacédo
Nordeste (OPENO). Ela tornaria esse espaco mais préspero, diversificaria sua estrutura
econdmica, tornando-a mais industrializada e autbnoma.

Mas esse conjunto de pretensdes ndao implicaria no abandono das atividades econdmicas
pré-existentes. A pesca seria uma das atividades contempladas com maiores investimentos e
consequentemente alavancaria a economia do litoral bem como do entorno dos principais rios
da regido. Para atrair esses investimentos era necessario sensibilizar os parlamentares de outras
regides e convencer a sociedade civil que haveria “um débito de honra”!*® a ser saldado com o
Nordeste, expressdo essa utilizada pelo presidente Kubitschek em 1959. A principal estratégia
utilizada foi a apresentagdo das estiagens como um problema estrutural a ser superado pela
regido. A estiagem ocorrida no ano anterior (1958) impulsionou esse debate bem como
proporcionou imagens a serem veiculadas nos jornais.

Até o final dos anos 50, ndo encontramos representacdes da regido Nordeste a partir da
perspectiva da seca, pobreza e miséria nos enredos apresentados pelas escolas de samba.
Segundo Durval Muniz (2011) a apresentacédo dessas questdes como problemas eram comuns
no periddico O Estado de S&do Paulo até a primeira metade do século XX. Diferentemente, é
preciso destacar que a exibi¢do de abordagens contestadoras ou criticas eram excecao até o0s

anos 50 entre as agremiacOes. Em 1940 a Mangueira apresentou o enredo Prantos, pretos e

142 Di4rio de Pernambuco. “Vamos ao mar, caminho de qualquer plano para o Nordeste — convida Deputado”.
17/02/1959; 1° cad, p.7.

143 Diario de Pernambuco. “Chegou o momento de saldar o nosso débito de honra com o Nordeste”; 17/02/1959;
N° 38; Ano 134; capa.
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poetas, no ano seguinte a Prazer da Serrinha abordou A morte da baiana (1941). Esses enredos
indicam uma abordagem menos lirica, mais comum na década de 30, e mais dramética, como
presente na letra da Prazer da Serrinha'#. Porém, um olhar atento aos enredos desse periodo
nos faz notar ser excecdo essa perspectiva.

Como afirmamos no capitulo anterior, os temas mais constantes nos anos 30 eram a
exaltacdo de belezas naturais, festas populares e os chamados vultos histéricos. J& na década de
40, como aponta o estudo feito por Guilherme Guaral (2012), predomina a apresentacao de
enredos cujos objetivos eram a exaltacdo de simbolos nacionais e personagens considerados
grandiosos para o Estado brasileiro. A partir do conceito de circularidade cultural, ele destaca
a utilizacdo da imprensa escrita como fonte primordial para a elaboracdo dessas teméticas. Em
sintese, os discursos apresentados pelas Escolas de Samba nesta década eram apropriacoes e
reelaboracdes dos discursos produzidos pelo Estado.

A palavra “Nordeste” voltaria a aparecer em 1961, ano em que a Tupy de Bras de Pina
desfilou com “Seca no Nordeste”. Diferentemente de que havia até entdo, este samba apresenta
a estiagem como um problema constituidor do espaco nordestino. Este seria um lugar de dor e
sofrimento, no qual ndo s6 os seres humanos gemiam, mas também a terra. A chegada da chuva
é interpretada como uma intervencao divina que alegraria igualmente seres humanos e o gado,
sedentos por 4gua. Uma possibilidade para compreender a alteracdo semantica promovida por
esse enredo é pensar sobre as modificagdes promovidas pelo Estado brasileiro, principalmente

a partir do governo de Juscelino Kubitschek, iniciado em 1956.

0O O O O O/ Sol escaldante, terra poeirenta / Dias € dias, meses e meses sem chover
/ E o pobre lavrador / Com a ferramenta rude / D4 forte no solo duro / Em cada pancada

meu Senhor / O O O e a chuva néo vem / O ch&o continua seco e poeirento / No auge
do desespero / Uns se revoltam contra Deus / Outros rezam com fervor / Nosso gado
esta sedento, meu Senhor / Nos livrai dessa desgraga / O céu escurece / As nuvens
parecem / Grandes rolos de fumaca / Chove no coracéo do Brasil / E o lavrador / Retira
o0 seu chapéu / E olhando o firmamento / Suas lagrimas se unem / Com as lagrimas do

de Bras de Pina, 1961).
Como afirmamos acima, ao final dos anos 50, um conjunto de parlamentares, mobilizados

pela longa estiagem ocorrida em 1958, passa a defender maior aporte econémico da Unido ao
Nordeste. A SUDENE surge como uma resposta institucional a percepcéo existente de uma

disparidade dos investimentos entre as regides do pais. A circulacdo de discursos que

144 «“Serrinha estd de luto / Grande é o sentimento / Coragio amargurado meu bem / Nédo temos contentamento
também / Desaparece uma baiana / Tao crianca faleceu / E para lembrar a todos / E para lembrar a todos que a
Serrinha apareceu” (Prazer da Serrinha, 1941).
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apresentavam a seca como elemento constituidor do espaco Nordestino é facilmente notada na
imprensa escrita.

A matéria “Retirantes chegam a S&o Paulo fugindo da seca no Nordeste”*® relata o
crescimento migratério de pessoas que se deslocavam da regido Nordeste para Sdo Paulo,
principalmente vindas da parte norte de Minas Gerais'*® e do interior da Bahia. Segundo o texto,
este fendbmeno causou preocupacdo no governo do Estado de S&o Paulo. Note-se que, do ponto
de vista discursivo, o espaco definidor da regido Nordeste ndo se encontra consolidado, pois 0
norte de Minas é apresentado como seu integrante por ser atingido pelas longas estiagens. Na
mesma pagina do periddico encontra-se também outro texto intitulado “Parlamentares do Piaui
levam drama a Brasilia”, o que nos aponta para a circulagdo deste assunto em diversos setores
da sociedade como intelectuais e representantes publicos.

Nos anos 60, os componentes das escolas de samba integram o espaco urbano no qual
circulam esses discursos pelo radio e jornal impresso. Por isso é possivel inferir que eles tinham
contato com essas leituras sobre a regido em questdo. Porém, nesta década o conceito de
“Nordeste” ndo voltou a aparecer como enredo, seja enquanto espago de abundancia de recursos
naturais ou de seca. As agremiacdes, ha maioria das vezes, optaram por representar esse espaco
a partir dos Estados como referéncia cultural. Essa perspectiva estadual é frequentemente
privilegiada se comparada a apresentagdo do conceito “Nordeste” ou as chamadas sub-regies,
COMo 0 Sertdo.

Dessa maneira, 0 regionalismo nordestino adquire um leque de significados. Como
demonstramos, as agremiacfes optaram, na maioria das vezes, por apresentar a
pernambucanidade, baianidade, regionalismo cearense, maranhense e demais “estadualismos”.
Esse olhar objetiva apresentar a cultura brasileira como diversa e plural. Por tabela 0 mesmo
fendmeno ocorre em relagcdo ao Nordeste. Longe de significar seca ou abundancia, ele obtém
uma complexidade de significados. Vejamos agora como alguns enredos que utilizam como
referencial as divisdes regionais representam esses espagos nos anos 60, periodo anterior a
reformulacdo das macrorregides pelo IBGE.

Em 1964, Silas de Oliveira comp6s Aquarela Brasileira. Este samba teve como referéncia
amusica do compositor Ary Barroso, Aquarela do Brasil (1939). Silas reconstrdi em seus versos

um Brasil idilico, muito comum nas letras desde os anos 40, e opta por apresentar as capitais a

145 Jornal do Brasil, 22 de abril de 1970. No periddico consta a palavra seca” escrita como “séca”. Optamos por
atualizar a acentuacéo.

146 A parte norte do territério mineiro, que integrava o espago conhecido como Poligono das Secas, até 1970 estava
circunscrita na regido Nordeste. A partir da redefinicdo regional formalizada pelo IBGE no final deste ano, o
Estado de Minas Gerais passa a integrar completamente a regido Sudeste.
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partir de seus cartdes postais. Varios Estados sdo citados junto de caracteristicas espaciais que
0 autor considerou marcantes e principais pontos turisticos. O Cearé seria a terra dos coqueiros

e de Iracema; Ja a Bahia seria a terra do candomblé, acarajé e do poeta Castro Alves.

Vejam / Essa maravilha de cenério / E um episodio relicario / Que o artista num sonho
genial / Escolheu para este carnaval / E o asfalto como passarela / Ser4 a tela / Do
Brasil em forma de aquarela / Passeando pelas cercanias do Amazonas / Conheci
vastos seringais / No Par4, a llha de Maraj6 / E a velha Cabana do Timbo /
Caminhando ainda um pouco mais / Deparei com lindos coqueirais / Estava no Ceara
/ Terra de Irapud, de Iracema e Tupd / Fiquei radiante de alegria / Quando cheguei a
Bahia / Bahia de Castro Alves, do acarajé / Das noites de magia, do candomblé /
Depois de atravessar as matas do Ipu / Assisti em Pernambuco / A festa do frevo e do
maracatu / Brasilia tem o seu destaque / Na arte, na beleza e arquitetura / Feitigo de
garoa pela serra/ Sao Paulo engrandece a nossa terra / Do leste, por todo Centro-Oeste
/ Tudo é belo e tem lindo matiz / O Rio dos sambas e batucadas / Dos malandros e
mulatas / Com seus requebros febris / Brasil, essas nossas verdes matas / Cachoeiras
e cascatas / De colorido sutil / E esse lindo céu azul de anil / Emolduram em aquarela
0 meu Brasil / La r4 r4 ra ra (Império Serrano, 1964).

No mesmo ano a Unidos do Cabucgu apresentou-se com Brasil de norte a sul (1964),
samba que também adotou um discurso de exaltacdo a brasilidade. Segundo a perspectiva dessa
letra, a cultura do pais seria como um mosaico cujas pecas compunham uma unidade original.
Ariqueza do Brasil se encontraria, a0 mesmo tempo, em nossas florestas (entendidas como uma
riqueza nacional) e em aspectos das culturas estaduais, de forma semelhante a apresentada por
Silas de Oliveira em seu samba para o Império Serrano. A utilizagdo da expressdo “aquarela”
ao final do samba, “Eis ai a aquarela / Invejada pelo mundo inteiro / Oh meu Brasil” (Unidos
do Cabucu, 1964), pode indicar que esta letra também teve como referéncia a masica de Ary
Barroso, letra essa que nos anos 60 ja havia sido gravada por intérpretes consagrados como
Francisco Alves, Carmen Miranda e Frank Sinatra, este Gltimo em uma versdo adaptada para o
inglés.

No samba da Cabucu, é possivel notar a representacdo dos Estados do norte associados
ao passado e a tradicdo: “Jangadeiros e vaqueiros / E o cangaco, terror daquelas terras /
Maracatu, maracatu / Em Pernambuco € ritual / E o frevo tradicional / Bahia, de Maria Quitéria
gloriosa / Simbolo da mulher corajosa” (idem). Enquanto o sul do pais (mencionado na ultima
estrofe) se dividiria em espacgos que representariam o progresso e alguns que sdo associados a
cultura nacional. Nesse sentido, S&o Paulo e Brasilia simbolizariam o futuro e “o progresso da
na¢do”. A primeira por conta de suas industrias e esta Ultima pela centralidade politica adquirida
guando se tornou a capital do pais. Ja 0 Rio de Janeiro, apesar de ter deixado de ser a capital,
continuaria a representar a sintese de nossa cultura através de sua versdo da principal festa
nacional, o carnaval. “Planalto da engalanada capital / Campo de ac¢do do progresso da nagéo /
Séo Paulo, com seus parques industriais / Dos antepassados bandeirantes / Rio, dos grandes

carnavais / Festa de um povo magistral”. (Unidos do Cabugu, 1964). Note-se que a memdria
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das Bandeiras é utilizada como forma de justificar o mito empreendedor do Estado de S&o
Paulo. Enquanto nos Estados do Norte, 0 “frevo tradicional” funciona como uma permanéncia
do passado no presente.

Mas a diviséo do Brasil presente na letra do samba em dois grandes espacos, apesar de ja
haver uma divisdo regional estabelecida pelo IBGE, nos indica a ndo incorporagdo desse
referencial pela maioria das agremiagdes. Além disso, a escolha dos compositores Iba Nunes e
Jorival de Moraes por falar separadamente da cultura baiana no refréo pode ser entendida como
uma decisao aleatdria ou como um indicio de que este Estado teria dificuldades em se integrar
como parte da regido do Norte ou do Sul. A Bahia seria um espago particular que teria
dificuldades em se definir regionalmente. Embora os autores se esforcem em apresentar as
diversas culturas estaduais como se elas coexistissem harmonicamente e sem conflitos, as
diferentes representacdes montadas em torno dos entes federativos podem ser lidas como um
sinal da maneira como a divisdo regional do pais era compreendida culturalmente pelos dois
sambistas da Cabucgu.

Os sambas de Nunes e Jorival (Unidos do Cabucu, 1964) e de Oliveira (Império Serrano,
1964) assemelham-se no olhar idilico sobre a sociedade brasileira ao mesmo tempo que deixam
escapar as desigualdades regionais existentes e tdo criticadas por intelectuais do norte do pais.
Essa leitura é corriqueira neste periodo quando os sambistas apresentam suas perspectivas sobre
0 presente bem como sobre o passado do pais.

No carnaval de 1970 a Portela teve como enredo Lendas e Mistérios da Amazonial*’. O
objetivo da agremiacdo ndo era representar uma macrorregido, mas um bioma brasileiro, a
floresta Amazonica. A escolha da Portela por falar da Amazdnia ocorreu em um periodo no
qual o Estado brasileiro aumentou seus investimentos na regido Norte. O governo do presidente
geogréfica do pais. Um dos instrumentos utilizados foi a construgdo de rodovias, como a BR
230, chamada de Rodovia Transamazonica. Seu objetivo foi ligar o extremo leste do pais a
regido norte. A possibilidade de comprar terra a precos acessiveis atraiu uma massa de
trabalhadores que foram submetidos a condigGes precérias de trabalho e moradia'*®. No inicio
dos anos 70, este espaco era entendido pelo governo federal como passivel de conquista e

colonizagéo.

147 A apresentacdo deste enredo sera mais bem discutida no capitulo 03.
148 GOMES, Angela de Castro; GUIMARAES NETO, Regina Beatriz. Trabalho escravo contemporaneo: tempo
presente e usos do passado. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2018, p.111.
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A grande imprensa teve sua parcela de contribuicdo ao atrair massas de trabalhadores para

(134

a Amazodnia. Esta regido frequentemente era apresentada na midia impressa como uma ‘““’terra
sem homens’ apta a receber ‘homens sem-terra’”4%, Além disso, segundo um levantamento
feito no Jornal do Brasil, entre os anos 60 e 70, ha um significativo aumento da recorréncia do
termo “Amazdnia” no periodico'®. Esses dados apontam para um aumento do interesse pela
Amazobnia brasileira nesse periodo. A sinopse, escrita pelos carnavalescos Clovis Bornay e

Arnaldo Pederneiras, inicia-se com a exaltacdo aos chamados “conquistadores da Amazonia”.

"Na conquista de Portugal nada é mais extraordinario que a conquista do Amazonas"
(Joaquim Nabuco).

Introducdo: A aqueles que participaram da tarefa grandiosa de ocupagdo da Amazdnia
- penetrando na selva fechada, cruzando rios e igarapés e rompendo os mistérios da
selva equatorial - incorporando aquele espaco territorial a nossa patria, nossa
homenagem.

A escolha por iniciar o texto com uma fala exaltadora de Joaquim Nabuco sobre a chegada
dos Portugueses a Amazbnia entra em consonancia com a recolonizacdo desta floresta
pretendida pelo governo brasileiro nos anos 1970. Ainda segundo esse texto, a Amazonia
carregaria consigo a originalidade da cultura brasileira “devido a pouca influéncia da cultura
estrangeira”®!. Esse pressuposto faria com que esta cultura pudesse representar um Brasil
genuino, ou seja, aquele presente nas representacdes mitoldgicas e lendarias. A originalidade
cultural da Amazonia seria marcada devido a seu carater indigena. Esse seria “o grande
manancial das lendas mais genuinas do Brasil, devido a pouca influéncia da cultura
estrangeira”®?. Diferentemente, a originalidade cultural geralmente atribuida ao sertfo
nordestino deve-se a este espaco nado ter sofrido com a modernizacéo capitalista.

Em 1969 o IBGE elabora uma nova divisao regional para o Brasil, esta seria validada pela
Unido em 1970. A partir dos anos 70 com essa nova divisdo geografica, o Norte brasileiro passa
a ser composto pelos Estados do Acre, Amazonas e Pard, além dos territorios de Rondonia,
Roraima e Amapa. J& o Nordeste passa a incorporar Sergipe e Bahia, alem de Maranh&o, Piaui,
Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas. No capitulo seguinte

compreenderemos quais 0s discursos sobre a regido Nordeste apos essa reformulagéo espacial.

149 (idem, 114)

150 Ao utilizar a ferramenta de busca pela palavras-chave “Amazénia” no JB, encontramos: 2597 ocorréncias N0s
anos 50, 3875 nos anos 60 e 13557 nos anos 70. O mesmo fendmeno nédo foi observado no Correio da Manha
(4310; 4008 e 3782) e no O Jornal (3352; 3687; 1880).

151 Fixou-se a Escola de Samba Portela neste enredo porque a Amazonia, considerada o grande norte brasileiro -
engloba os Estados do Para, Amazonas, Rondénia, Ceara, Rio Branco e parte do Maranhéo - é o grande manancial
das lendas mais genuinas do Brasil, devido a pouca influéncia da cultura estrangeira.

152 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/portela/1970/. Acesso em junho de 2022.
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3 CAPITULO 03: O NORDESTE A PARTIR DAS ESCOLAS DE SAMBA (1970-
1979)

4.1 Organizacdo e conflitos nos desfiles dos anos 1970

Neste capitulo faremos uma discuss&o inicial sobre como os desfiles das escolas de samba
estavam organizados no inicio dos anos 1970. E importante compreender qual a dindmica
existente entre as agremiacdes e o poder publico, pois como ficou claro nos capitulos anteriores,
a partir desta década o poder publico reforca suas intencdes de que as agremiacGes pautem
temas que ele considerava de maior relevancia.

Como afirmamos nos capitulos anteriores, ha uma significativa mudanca no publico
interessado pelas escolas de samba a partir dos anos sessenta. Por isso, buscamos nos periddicos
consultados a reafirmacdo dessa nova dindmica construida a partir da presenca desses novos
atores. O Jornal do Brasil apresenta algumas matérias que refletem sobre essas mudancas
principalmente nos sambas-enredo. Havia aqueles que naturalizavam essas mudangas ao
considerar 0os sambas-enredo mais curtos e feitos para empolgar o publico como parte de um
processo de evolucdo da masica. Porém havia também os criticos a essas alteracées. Os sambas
estavam se tornando “blocos” (termo usado como adjetivo pejorativo). Os sambas néo
contavam mais histéria nenhuma (como os compostos por Silas de Oliveira, ja considerados
cléassicos e frequentemente utilizados como exemplos positivos).

O periodo anterior ao carnaval de 1970 foi de constantes debates sobre a organizacao dos
desfiles das escolas de samba, competi¢do promovida, a época, pelo Estado da Guanabara. O
Jornal do Brasil apresenta algumas matérias que nos ajudam a entender um conflito existente
entre o Estado, representado pelo governador Francisco Negrdo de Lima (PSD), e os
representantes das escolas de samba, organizados na Associagdo das Escolas de Samba do
Estado da Guanabara (AESEG).

O secretario de turismo Levi Neves teve de dar explicacGes para a série de alteracdes no
regulamento promovidas pelo governo que, segundo o jornal, desagradaram aos sambistas.
Conforme o anteprojeto do regulamento apresentado as escolas, os desfiles comegariam mais
cedo para ndo durarem até o final da manha do dia seguinte, como ocorrera em anos anteriores.
Segundo o secretario, o prolongado tempo dos desfiles prejudicava o povo, nesse caso 0S
espectadores do evento presentes nas arquibancadas da avenida.

As escolas também deveriam reduzir o numero de seus desfilantes. A duragdo de cada
desfile passaria a ser cronometrada, haveria previsao de puni¢do para aquelas que excedessem

0 tempo definido. Haveria mais jurados para avaliar 0s quesitos e esses passariam a ter
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diferentes valores de pontuacdo. Essas alteragfes ndo foram aceitas pacificamente pelas
agremiagdes. Algumas ameagavam ndo desfilar caso as mudangas fossem implementadas
integralmente. O secretario acusava 0s integrantes das escolas de s6 pensarem em Si mesmos.
Por outro lado, os sambistas acusavam o secretario de ndo entender sobre a dindmica dos
desfiles. Nas palavras do pesquisador Roberto Moura “a disciplina do desfile tornou-se quase
uma obsessdo para o secretario de Turismo, Levi Neves”%3,

Em uma matéria do JB consta uma fala do secretario na qual ele afirma: “quanto a
regulamentacéo do carnaval, muitos nos criticam por ndo termos ouvido os sambistas. E que
eles s6 pensam em si proprios, nunca no povo das arquibancadas”. Os integrantes das escolas
de samba responderam ao afirmar que eles também integravam o povo e, portanto, deveriam
ser escutados®™*,

Na Secretaria de Turismo havia um setor chamado diretoria de certames e instalacGes,
cujo responsavel era Rui Pereira da Silva. Este personagem é classificado pelo Correio da
Manha®® como alguém mais sensivel as demandas dos sambistas. Rui seria um mediador entre
as pretensdes rigidas e reguladoras do secretario e a maior autonomia de organizacdo da festa
desejada pelas agremiacdes. Uma das questfes tratadas como conflituosas dizia respeito ao
novo horario de inicio dos desfiles. A secretaria desejava iniciar o evento as 16h. A decisédo do
6rgdo justificava-se na vontade de antecipar o horario de término dos desfiles. Ja que as dez
escolas do grupo principal desfilavam seguidamente, sem a divisdo em dois dias, era comum
que os desfiles durassem mais de 12 horas e sofressem atrasos. Por outro lado, 0s sambistas
afirmavam que a prefeitura tomara uma decisdo verticalizada, sem levar em consideracdo a
realidade dos brincantes. A matéria escrita por Aroldo Bonifacio cita o fato de muitos
integrantes das escolas trabalharem durante o carnaval ou frequentarem outros blocos durante
o dia. Entre o antigo horario de inicio (20h) e o desejado pelo governo da guanabara, o diretor
de certames buscara um meio termo: 18h.

A matéria de 1970 intitulada “Carioca se mobiliza para o carnaval que tem nas escolas
atragdo maxima”®® sintetiza um momento da festa momesca no qual as escolas de samba
recebem a maior atengdo do poder publico e da sociedade enquanto outras manifestagdes
artisticas, como as Sociedades Carnavalescas, ja ndo atraem tantas atengdes. Os ensaios das

agremiacOes passam a ser programa turistico para os finais de semana. As escolas cobravam

153 MOURA, Roberto M. Carnaval: da redentora a praca do apocalipse. Jorge Zahar Editor: Rio de Janeiro.
1986. P.33

15 «“Levi Neves e sambistas travam debate. Jornal do Brasil, 11/10/1969, carnaval - 1° cad, p.12.

155 Correio da Manh, 05/10/1969, p.5

156 “Carioca se mobiliza para o carnaval que tem nas escolas atragio maxima”. JB, 05/01/1970. 1° cad, p.18.
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ingressos para espectadores interessados em assisti-los e, sobretudo arrecadavam dinheiro com
a venda de bebidas alcodlicas nas quadras, compondo assim parte relevante da receita que seria
convertida em investimentos no desfile. E claro que escolas mais famosas e cujas quadras
estavam localizadas préximas do centro da cidade se beneficiavam mais desse mercado. Dessa
forma, maiores investimentos publicos e privados sdo aplicados nas escolas de samba. O texto
do Jornal destaca também o maior interesse do publico da zona sul, a aceleragao das baterias e
a complexificacdo das coreografias a partir da inser¢do de novos profissionais.

Desde os anos 1930 é possivel notar uma disputa entre as diversas manifestacdes culturais
pela hegemonia da representacdo imagética carnavalesca, bem como em relagdo ao orgamento
publico do 6rgdo fomentador da festa. Esse fenbmeno também pode ser notado no carnaval em
outras cidades brasileiras. Comparativamente, em 1956, 35% do orcamento previsto para o
carnaval do Recife era destinado para os clubes de frevo'®’. No Rio de Janeiro as Sociedades
Carnavalescas recebiam mais recursos se comparadas com as Escolas de Samba até a primeira
metade do século XX*°8, Este fendmeno vai se modificando a ponto de nos anos 1970 as Escolas
representarem a maior atracdo do carnaval do Rio de Janeiro.

O crescente publico atraido por esse evento expde, em primeiro lugar, a falta de um
espaco publico com infraestrutura adequada e grande o suficiente para comportar tantos
expectadores nacionais e estrangeiros, ja que as escolas de samba passam a ser integradas ao
circuito turistico brasileiro. Em segundo lugar, a nova realidade elucida divergéncias quanto ao
entendimento de organizacdo da festa presentes no poder publico e nas agremiacdes. A
limitacdo ao tempo de desfile de cada escola bem como ao numero de integrantes atingia
sobretudo as escolas que mais se beneficiavam com a venda de fantasias. Se em décadas
anteriores o poder publico era entendido como um aliado das Escolas (debate esse ja elaborado
no primeiro capitulo) aos poucos ele passara a ser lido pelas diretorias das agremia¢Ges como
um 6rgdo excessivamente regulador, centralizador. Essa alteragdo pode ajudar a compreender
a criacdo de uma Liga independente (LIESA) na década seguinte, nos anos 1980. Nao foi
possivel notar na documentacdo tentativas de interferéncias do Estado da Guanabara nos
enredos apresentados pelas escolas. O Estado concentrava suas aten¢des na organizagdo do
desfile enquanto evento publico, na logistica.

No inicio dos anos 1970, é possivel notar que as escolas passam a compreender sua arte

como um produto, passivel de ser precificado e vendido no mercado interno e externo. No inicio

157 SILVA, Augusto Neves da. Fazendo mesura na ponta dos pés: Carnaval e politicas publicas de
cultura no Recife das décadas de 1970 e 1980. p.60.
1% CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.88.
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dessa década, alguns presidentes de agremiacdes defendem que as escolas deveriam passar a
receber dinheiro pela exibicdo televisiva se seus desfiles!™,

O inicio da gravacao dos sambas-enredo em LPs representou uma novidade em varios
sentidos. Havia duvidas sobre se os equipamentos de registro de audio suportariam os tons
graves dos instrumentos de percussao utilizados. Os discos disponiveis nas lojas logo esgotaram
em pouco tempo e algumas matérias de 1970 abordam a transformagdo da musica produzida
pelas escolas em mercadoria. O médico e pesquisador Hiran Aradjo foi um dos criticos da
mercantilizacdo do samba. Para ele, os artistas do carnaval ndo deveriam encarar as agremiacoes
carnavalescas como um oficio remunerado.

A gravacéo regular dos sambas-enredo das escolas do grupo principal iniciou em 1968.
Nos dois primeiros anos a gravacao dos LPs foi feita pela gravadora Codil. Em 1970 a gravacéo
foi feita pela Caravelle e contemplou também algumas escolas do segundo grupo. Logo foi
necessario fazer nova tiragem pois os primeiros exemplares foram vendidos rapidamente. A
gravacao de discos possibilitou maior insercdo desta manifestagédo cultural nas classes médias.
Possibilitou a veiculacao frequente dos sambas-enredo nas estacfes de radios. O JB registrou
varias matérias a partir das quais se pode discutir a relacdo entre 0s novos atores das escolas de
e as alteragcOes ocorridas nos sambas.

Uma matéria de janeiro de 1970 (portanto, antes do carnaval) afirma que o samba Lendas
e Mistérios da Amazénia, da Portela, foi gravado seis vezes em estudio por intérpretes como
Elza Soares e Marcos Moran. Essas gravacdes teriam garantido maior popularidade a essa obra
em relagdo aos outros sambas por “chegar primeiro ao ouvido do povo que nao vai a ensaios”*,
Ou seja, a matéria sugere, sem negar a qualidade do desfile da Portela, que a maior circulacao
dessa obra nas radios contribuiu para o sucesso desse desfile.

A Portela tirou a maior nota no quesito harmonia e melodia: nove. Em letra do samba,
ficou com nota sete®’. No se pode estabelecer uma relagio de causa e consequéncia entre a
maior circulacdo deste samba nas radios e a vitoria alcancada pela Portela neste ano. Contudo,
parece ser incontornavel a importancia que a veiculacdo dos sambas nos meios de comunicacgéo
de massa adquire. Ela possibilita ao publico ir ao desfile com uma opinido sobre seu samba
favorito. Aquele que quando comeca o desfile j& esta na ponta da lingua do espectador.
Possivelmente essa maior popularidade se seu samba contribuiu para o interesse do publico

pelos eventos pré-carnavalescos produzidos por esta agremiacao.

159 «“Escolas de samba querem receber direitos de TVs”. JB, 29/01/1971; 1° cad, p.13.
160 “Ensaios garantem grande desfile das 42 escolas”. JB. 07/02/1970; 1° cad; p. 3.
161 https://galeriadosamba.com.br/carnaval/1970/notas/
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A Portela é apontada pelos entendidos em carnaval como uma das grandes favoritas
deste ano. Seus ensaios, no Ginasio do Mourisco e no imperial Esporte Clube, foram
dos mais frequentados. Ontem foi o ponto maximo: o ensaio-geral, realizado no
Jacarepagua Ténis Clube, reuniu todo o publico que se acostumou a ir as festas em
Botafogo e Madureira’®?

Vejamos outro exemplo. O samba-enredo da Académicos do Salgueiro de 1971 chamou
a atencdo do delegado Edgar Facanha, responsavel pela Divisdo de Diversdes Publicas da
Secretaria de Seguranca antes da decisdo sobre a musica oficializada, portanto na fase de
escolha da obra musical a ser apresentada. O motivo decorreu por conta do samba conhecido
pelo seu refrdo “O lelé, 6 lala/Pega no ganzé, pega no ganza” ter sido modificado pelo publico
durante a execucdo na quadra, tornando a letra indecorosa aos olhos do delegado. Ao invés de
cantar corretamente o trecho “Que beleza a nobreza que visita o gonga”, parte do publico o
modificava na quadra e cantavam improvisos jocosos. O mais famoso deles era “que beleza a
maconha que vem 14 do Ceara”! Por conta dessa zombaria, (tipica de um carnaval, mas
inadequada aos olhos dos censores) os fiscais da Secretaria passaram a frequentar a quadra da
escola. Eles receberam ordens do delegado para interditar os ensaios em caso de deturpacéo das
letras musicais ja aprovadas pela censura'®. A diretoria da escola ficou indecisa na hora de
escolher o samba. “Pega no ganz&” era mais popular se comparado aos seus concorrentes.
Estava, como se diz, “na boca do povo”. Mas havia o temor que as deturpacdes da letra tirassem
pontos da escola durante o desfile. Fernando Pamplona afirmou em depoimento que a
popularidade desta mdsica, composta por Zuzuca, pesou em sua escolha como samba-enredo.
A Salgueiro foi a Unica escola a ter tirados nota dez no quesito melodia. A escola também tirou
nota dez em letra do samba'®* e o Salgueiro foi camped da competicdo de 1971.

O conjunto de mudancas pelas quais 0 género samba de enredo passou a partir da insergéo
no mercado fonografico podem ser entendidos também a partir da decisdo de Angenor de
Oliveira em ndo mais participar da disputa de sambas de sua amada escola, a Mangueira,
ocorridas nos anos 30 e 40: “a gente da antiga ndo faz mais esse tipo de samba. Nao da, sabe?
Essa garotada de hoje inventou tanto recurso que o que é bom ja néo vale pelo que ¢,

A gravacao dos sambas dos primeiro e segundo grupo em LP junto ao maior interesse
gerado pelos desfiles possibilitou que praticamente todas as mdsicas, a partir dessa década,
fossem preservadas. O JB também redigia a letra dos sambas dos primeiro e segundo grupos.

A partir do terceiro grupo em diante, o periddico trazia geralmente uma pequena nota

162 1dem.

163 «“Censura proibe sambas com letras deturpadas”. JB. 06/01/1971; 1° cad; p. 5.
164 https://galeriadosamba.com.br/carnaval/1971/notas/

165 JB. “O enredo do samba é uma guerra”. 08 e 19/02/1970; caderno B.
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informando sobre o acontecimento dos desfiles, sem, contudo, descrever detalhadamente ou
analisar este evento.

Ao discutir o resultado dos desfiles de 1975, o jurado Edmundo Solto apresentou algumas
de suas opinides sobre a relevancia de alguns quesitos. Ja ha alguns anos, a RioTur buscava dar
maior equidade a nota maxima que cada quesito poderia ter. Todos passaram a valer de zero a
dez. Essa mudanca ocorre em funcéo do aumento da importancia da parte estética e coreogréfica
dos desfiles. Fazer com que todos 0s quesitos tivessem a mesma pontuacao era uma maneira de
afirmar que a parte estética do desfile passaria a ser tdo importante quanto a musical. Essa
alteracdo ndo ocorreu sem reagdes. Havia quem achasse que 0s quesitos musicais deveriam ter
primazia na avaliacdo. O avaliador, responsavel pelo quesito de melodia no ano de 1970, ndo
concordava com a equiparacdo. Ou seja, longe de ser apenas celebrada, a inser¢do de novos
atores nas escolas de samba, bem como o crescimento da importancia dos quesitos visuais
incentivada por esse momento, foi permeada de conflitos, questionamentos e discordancias.
Afinal, escola de samba nédo deveria privilegiar a musica? Pensavam alguns como Edmundo.

Sobre a parte fotografica da documentacdo, foi dificil tirar proveito de seu contetdo,
principalmente até a primeira metade da década pesquisada. O Jornal do Brasil registrou muitas
imagens dos desfiles. Por serem realizados a noite e com pouca iluminagdo, a maioria dos
registros dos desfiles feitos por esse periddico ndo séo de qualidade. Os fotografos geralmente
voltavam as suas cameras para os carros alegoricos e as fantasias dos desfilantes. Além da
iluminacdo precaria, a proximidade dos fotografos da avenida ndo nos proporciona uma visao
satisfatoria das fantasias, alegorias e demais partes do desfile. A falta de espaco na avenida e
nas arquibancadas expde uma questdo amplamente documentada pelo jornal: a ndo existéncia
de um espaco adequado para os desfiles e que comportasse esse evento cada vez maior e mais
famoso nacional e internacionalmente. Todos os anos as arquibancadas eram montadas e
desmontadas e um processo que se arrastava por meses e tornara o transito pela cidade do Rio
de Janeiro mais dificil. Porém é possivel notar uma melhora na qualidade das fotografias a partir
de 1975. A iluminacdo das fotografias melhora e a partir desse ano € possivel utiliza-las com
menos dificuldades como ferramenta de compreensdo dos desfiles. Utilizamos apenas uma
imagem nesse capitulo pois a maioria delas ndo dizia respeito aos enredos cuja tematica era a
regido Nordeste.

Nesta década, a participacdo das alegorias no cortejo das escolas de samba ainda suscitava
debates. Fernando Pamplona defendia que 0s carros custavam caro para serem ornamentados e
tomavam um espaco que poderia ser ocupado por passistas. Além disso, essas alegorias ainda

eram vistas por ele como “coisa de grande sociedade” e um corpo estranho as escolas de samba.
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No inicio da década de 1970, sem renunciar aos carros alegéricos, alguns carnavalescos
utilizavam as chamadas alegorias de mao, bem mais baratas e dindmicas. Porém é possivel notar
que eles cresceram em tamanho e importancia para os desfiles ao longo dos anos 1970.

A transmissdo televisiva do carnaval foi feita em 1970 a partir de um pool entre a TV
Globo e a TV Tupi. Essas emissoras uniram-se entre o sdbado de Zé Pereira e a Terga-feira
gorda para transmitirem as principais atragdes da festa de momo. Né&o havia destaque especial
para o desfile das escolas de samba. Essa era tida como uma entre varias manifestacdes culturais
carnavalescas que interessavam a essas emissoras. Entre o sabado e a terca, eram transmitidas
imagens do carnaval de rua, desfiles de blocos e bailes. No domingo a noite, os desfiles das
escolas de samba ndo eram exibidos ao vivo ou na integra, mas a veiculacao era alternada com
0 baile de Quintinho e o Canecdo. A transmissdao dos desfiles como um entre varias
manifestacGes momescas nos apresenta a no¢do de que nao havia um status especial dada pelas
emissoras de televisdo as Escolas, pelo menos até 1970, Todavia a partir da segunda metade
da década ha uma percepcéao por parte da emissora de televisdo Tv Globo de que deveria dar
maior visibilidade as Escolas de Samba.

Em 1971 as escolas reuniram-se para acertar a cobranca pelos direitos de transmissao da
televisdo. Esta questdo foi debatida desde meados do ano anterior. A ideia teve apoio da
secretaria de turismo e foi conduzida pelo presidente da Associagdo das Escolas de Samba.
Recentemente havia sido lancado o satélite Intelsat-1V que permitiria que os desfiles fossem
transmitidos para o exterior.

Encontrei também algumas entrevistas com o presidente da Associacdo das Escolas de
Samba (AES) Amauri Jorio que, por seu cargo, falava em nome das agremiagc6es. Embora essas
matérias ndo ajudem a responder o problema central pretendido por essa pesquisa, elas
contribuem no sentido de entender 0 que pensava essa associag¢do sobre a festa e a sua gestéo.
Em alguns momentos da década de 1970 Jério teceu criticas & organizacdo dos desfiles
promovida pela Rio Tur. As discordancias passavam pelo nimero de jurados por quesito e pela
distribuicdo destes ao longo da avenida. Além disso a AES criticava a falta de estrutura fisica
para a concentracdo das alegorias, defeitos de iluminacdo e som, o tamanho da Avenida
Presidente Vargas (600 metros) estaria tornando o desfile mais dificil para os componentes mais
idosos das escolas, como as baianas!®’. Em suma, era constantemente reforgada a suposta

incapacidade do Estado em organizar o carnaval das escolas.

186 Jornal do Brasil. “A imagem do carnaval”. 06-02-1970, 1 cad; p.45. Ed 0259(13).
167 JB, “Riotur s6 da resultado apds acordo com as escolas”. 1° cad. Carnaval. 03/03/1976, p.13. (Ed.
0326.10)
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O JB cobriu amplamente a organizagéo dos desfiles do primeiro grupo. Pode-se encontrar
andlises dos enredos, matérias jornalisticas sobre as disputas entre a Secretaria de Turismo e
algumas agremiacdes, copia do regulamento e demais publicacdes. A cobertura do segundo
grupo é quantitativamente inferior. O jornal tras os titulos dos enredos, junto a uma breve
descricdo dos temas. As letras dos sambas também sdo faceis de serem encontradas. Porém sdo
raras as entrevistas de carnavalescos nesse grupo. Ja em relacdo ao terceiro grupo, a cobertura
deste jornal é praticamente inexistente. Raramente é possivel encontrar textos de descricéo e
analises dos desfiles do terceiro grupo.

Essa disparidade entre os grupos sao se militava a frequéncia com que eles eram assunto
nos jornais. Muitos integrantes de escolas dos segundo e terceiro grupos reclamavam da
disparidade de verba, exposicao televisiva e em jornais impressos de suas escolas em relacédo
as integrantes do primeiro grupo. Se as escolas do grupo principal reclamavam constantemente
dos valores recebidos do poder publico, as escolas dos demais grupos recebiam quantias ainda
menores*®,

As modificacBes da forma de composic¢ao dos sambas, na nova dindmica de organizacdo
das escolas eram impactadas pelo resultado do campeonato. Mesmo que as reorientacdes
tematicas e de composicdo ndo ocorressem de forma linear, é possivel notar que a medida que
desfiles cujas apresentacdes se adaptavam as expectativas do publico e dos avaliadores, esse
modelo passava a ser mais explorado. Personagens como Laila, inicialmente reativo ao “samba
bloco”, integrou a equipe do carnavalesco Jodozinho Trinta na Salgueiro e, anos depois, na
Beija-flor.

Em relacdo aos enredos nordestinos, como se vera, a percepcao de alguns personagens
era a de que eles sempre tiveram presenca constante nos enredos. Homenagear a Bahia era uma
pratica constante entre as escolas. Por outro lado, no Jornal do Brasil ndo havia um debate

qualitativo sobre como o Nordeste era (ou deveria ser) apresentado.

4.2 A emergéncia do Nordeste e 0s “Carnavalescos nordestinos”.
Se os debates sobre a organizacdo do evento estavam acalorados em 1970, a impressédo

de parte da imprensa quanto aos enredos a serem apresentados era de falta de novidades. Uma

188 <O Governo e a imprensa precisam dar mais atengdo as escolas do segundo e terceiro grupos. Elas sdo os

celeiros dos grandes sambistas e destaques do carnaval, mas sempre desfilaram por teimosia. Recebem uma
subvencdo pequena, ndo tém apoio nem divulgacdo e s6 ndo morrem porque levam a esperanca de um dia entrar
na Presidente Vargas.”

(...) “Os jornais, a televisdo e os radios ndo falam deles, o0 Governo nunca lhes da grande atengdo. Mas todos eles
desfilam, em passarelas mais modestas”. JB, 20/02/1973. 1° cad, p. 14.
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matéria do JB chamada “enredos apresentam pouca novidade” parece lamentar que “os ‘vultos
ilustres’ e ‘personagens tdo brilhantes’ da Historia do Brasil continuariam®® a desfilar na
Avenida Presidente Vargas™'’°. Entre as tematicas nordestinas o jornal destacou a apresentacéo
da Unidos de S&o Carlos.

No carnaval de 1969 a Séo Carlos apresentou-se com o enredo Gabriela, Cravo e Canela,
baseado na obra homoénima do escritor baiano Jorge Amado. Apesar da sexta colocacédo, o
desfile agradou a muitos dos presentes na Avenida'’t. Talvez por isso a escola escolheu um
outro romance para o carnaval seguinte. Desta vez a obra homenageada seria Terra de Caruaru,
de José Condé.

Encontramos no Jornal do Brasil'’> um texto no qual o socidlogo Pessoa de Moraes
escreve sobre a obra de José Condé. Chamou nossa atencdo as diferencas entre a literatura de
Condé apresentada nessa mateéria e o desfile sobre uma obra deste autor feito pela escola de
Samba do Morro de Sdo Carlos. Além disso, a publicacdo desta coluna de jornal sobre uma
tematica que seria abordada semanas depois pela escola de samba indica uma maior circulacdo
do contetdo produzido pelas escolas nos meios de comunicacdo de massa, algo que ja vinha
acontecendo desde o inicio dos anos 1960.

Pessoa de Moraes ao analisar a literatura de Condé em coluna do Jornal do Brasil, a
classifica como parte de uma contraposicdo ao ciclo literario regionalista dos anos 30. O
historiador Durval Muniz nos apresenta este ciclo a partir de uma diferenciacéo entre antigo e
novo regionalismo. O primeiro, a partir de um olhar darwinista, considera as diferencas entre
0s espacos geograficos como resultado de condi¢des naturais do meio, da raca e da natureza. Ja
0 novo regionalismo preocupa-se mais com questdes provinciais, locais e separatistas!”. Pessoa
de Moraes entende haver na literatura de Condé um afastamento do regionalismo por ela
apresentar Caruaru como uma cidade inserida no que ele chamava de ciclo mercantil e urbano-
burgués.

A Caruaru de Conde seria uma “cidade-sistema de toda essa area (0 agreste) com um
mundo de elementos e valores exoticos que a singularizam dentro do complexo humano ou

cultural do Nordeste”*’*. Ou seja, o distanciamento do regionalismo a partir do qual Moraes

189 Alterei o tempo verbal de “continuardo” para “continuariam” como forma de garantir a coesdo textual.

170 Jornal do Brasil, 11/10/1969, 1° cad. Carnaval. p.12.

111 “Depois do sucesso que obteve no ano passado, com ‘Gabriela, Cravo e Canela’, a escola ganhou centenas de
novos figurantes, além de roubar também adeptos das consideradas grandes.” (JB, 09/02/1970; caderno B, p.4)
172 Jornal do Brasil, 20/09/1969; s.p.

13 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Sao Paulo: Cortez, 2009,
p.53.

174 Jornal do Brasil, 20/09/1969; s.p.
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interpreta a obra de Condé é também um distanciamento em relagcdo ao mundo rural, com o
imaginario da casa grande. O exotismo de Caruaru residia na aglutinacdo da economia
algodoeira com tracos urbanos, geralmente identificados como modernos, principalmente em
uma cidade do agreste pernambucano. Vejamos agora como a cidade de Caruaru foi retratada
pela Unidos de Séo Carlos.

O jornalista e escritor José Condé fora eleito em 1969 como coordenador de carnaval da
escola de samba Unidos de Séo Carlos. Essa participacdo do literato na agremiacdo nos faz
inferir que tanto o carnavalesco da escola, José Coelho, quanto o autor do samba, puderam
contar com suas contribuicOes para elaborar o desfile. Esta inferéncia ndo nos leva a interpretar
0 samba apresentado como uma repeti¢do das ideias de Condé ou do carnavalesco. A maioria
das sinopses dos enredos apresentados no inicio dos anos 1970 ndo esta disponivel, por isso ndo
encontramos (nos jornais ou no site Galeria do Samba) o texto escrito pelo carnavalesco. O
aumento da preservacdo da documentacdo produzida pelos desfiles dos anos 1970 em diante
indica ndo s6 o crescimento das pesquisas e o interesse pela preservagdo da memoria produzida
pelas escolas. Ha também uma mudanca no tipo do conteldo que passa a ser preservado. No
inicio desta década os jornais registram a letra dos sambas, entrevistas e comentarios de
compositores, carnavalescos e integrantes considerados relevantes. Mas o texto da sinopse nem
sempre aparece. A partir do final desta década aumenta o nimero de sinopses cujo contetido é
preservado.

Sobre o enredo apresentado pela Unidos de Sdo Carlos, a letra do samba escrita por
Sidney da Conceicdo, nos apresenta aproximacdes e distanciamentos da Caruaru pensada por
Conde.

“Em Pernambuco, na terra de Caruaru / Berg¢o de tantas tradi¢des / Do frevo e
maracatu / Os violeiros, cancioneiros / Zabumbas, tantds e pandeiros / Uma cancéo e
sanfoneiros / Pregoeiros na feira / Viajantes caixeiros / Negros trabalhavam / Na
colheita do algodéo / Filhos de pioneiros estudavam / Para o progresso da nacdo / Na
casa grande da fazenda / Igreja da Conceigdo / O requinte deste tema / O passado de
gléria / Na cidade moderna de Caruaru / Enriquecem nosso poema / A festa junina, o
ciclo do natal / E o maracatu no carnaval // Oi, maracatu, maracatu cantarei / Oi,
maracatu, maracatu gingarei” (Unidos de Sao Carlos, 1970).

Parte da letra do samba elenca manifestagdes culturais, objetos e costumes identificados
por seu autor como tradi¢des caruaruenses. S&o mencionadas manifestacdes culturais, entre elas
o frevo e o maracatu. Personagens-simbolo antes associados a chamada cultura sertaneja: o
violeiro e o cancioneiro. Instrumentos musicais como a zabumba, o tanté, o pandeiro. A feira e
0s caixeiros-viajantes. A letra traz uma miscelanea de manifestagdes culturais, personagens e

instrumentos musicais.
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A questdo que se coloca ndo é se a classificacdo dessas manifestacdes, apresentadas no
samba como caruaruenses, estd correta ou ndo. Mas por quais razdes Conceicdo, o autor do
samba, optou por representar esse espaco adicionando aos aspectos presentes na obra de Condé
caracteristicas geralmente associadas ao Nordeste brasileiro. O samba apresenta a cultura
caruaruense a partir de aspectos, rurais, artesanais e frequentemente identificados como
nordestinos. Mas por quais razbes Concei¢do compde 0 samba a partir de uma aglutinacdo
desses tracos culturais ao estabelecer uma identificacdo automatica de Caruaru com o Nordeste
brasileiro?

Em entrevista ao Jornal do Brasil, Sidney da Conceigéo nos apresenta uma pista. Segundo
ele: “O enredo de nossa escola ¢ todo calcado na feira de Caruaru, no Nordeste: entdo eu
consegui fazer um samba, que é um samba mesmo (e muito animado), com aquele lamento
tipico da musica do Norte” 1. J4 a melodia seria inspirada no som de uma sanfona. Mais uma
vez nota-se que o compositor entende a cultura de Caruaru a partir de referenciais imagético-
discursivos da chamada “Cultura Nordestina”. Pode-se inferir que, para o compositor,
representar um espaco inserido no Nordeste faria mais sentido se o desfile confirmasse o0s
esteredtipos e as imagens ja esperadas sobre esse lugar. A escolha feita pelo compositor Sidney
para chamar a atencdo dos espectadores foi por apresentar um lugar comum, segundo a
perspectiva construida sobre o Nordeste pela intelectualidade do sul do pais. Uma matéria
contida em O Jornal parece confirmar essa hipétese. Segundo ela:

“O enredo “Terra de Caruaru” inspirado no livro de José Condé - permite a
apresentacgao dos tipos caracteristicos da vida nordestina. (...) A principal alegoria serd
uma réplica da Feira de Caruaru, com cantadores de desafio, brigas de faca e todos os
outros tipos e situa¢des do ambiente”*’S,

O cantor Luis Gonzaga e sua banda foram convidados pela agremiacgdo para desfilar na
principal alegoria, a qual representava a feira municipal. N&o encontramos informacdes sobre
se 0 Rei do Baido aceitou o convite e chegou a desfilar na agremiagdo. Chama a atengdo o nome
escolhido para a alegoria: “a feira regional”. Note-se que a feira de Caruaru apresentada pelo
carro alegorico objetiva sintetizar toda uma regido. Se José Condé, em seu livro, entende
Caruaru como um espago simbiotico entre a monocultura e a urbanizacdo, o samba escolhe
apresentar esse espaco inserido no conjunto de signos aos quais a regido Nordeste é geralmente
associada.

Este entendimento da cultura de Caruaru como reproducao da cultura nordestina repete-

se em matéria do JB: “entre suas 45 alas, ha as de vaqueiros, violeiros, cangaceiros e varios

175 Jornal do Brasil, 11/10/1969. 1° caderno, p.12
176 “Samba d4 ‘show’ e disputa titulo hoje”. O Jornal (RJ); 08/02/1970; 1° cad. p. 10.
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outros tipos caracteristicos da regidio nordestina™’’. Neste samba, Caruaru se apresenta a partir
de repeticdes do imaginario associado a regido Nordeste. Uma das alegorias apresentadas pela
escola fazia referéncia “a feira regional”. Além disso, as duas matérias citadas acima

apresentam o morador caruaruense associado ao cangaco.

“Nossa alegoria, que seguiu fielmente o enredo Terra de Caruaru, e que retratou
inclusive a feira regional, possuia vendedores ambulantes tipicos, que distribuiam aos
populares artigos caracteristicos e objetos de barro do Nordeste”*®

A fala acima € de um integrante da diretoria da Unidos de S&o Carlos. Nota-se mais uma
vez que, segundo seu depoimento, a feira representada na alegoria nédo trazia elementos
especificos da feira de Caruaru, mas de uma “feira regional”. Quando os objetos de barro sdo
mencionados nao ha referéncia a producao de Mestre Vitalino, mas a um “barro do Nordeste”,
ou seja, uma producdo artesanal tornada regional.

Segundo disse José Coelho, diretor da escola e um dos carnavalescos responsaveis pelo
enredo: “ndo queremos saber de apresentar so luxo, mas de dar um sabor auténtico do Nordeste
ao desfile. E por isso que vestiremos couro, mostraremos o ciclo do Natal, tudo, enfim, que seja
0 mais caracteristico possivel”1’®. Note-se que para o carnavalesco falar de Caruaru é falar do
Nordeste. Chama a atencdo a utilizacdo da palavra “luxo”. Possivelmente Coelho disse que néo
apresentaria apenas luxo pois as fantasias tornam-se cada vez mais luxuosas dos anos sessenta
em diante. Logo, um dos critérios para fazer um desfile de destaque seria trazer esplendor na
elaboracdo estética das fantasias. O Nordeste é apresentado nesse desfile enquanto um espaco
rico em cultura, mas pobre materialmente.

As interpretacdes do literato José Condé e do compositor sobre a cidade se aproximam
quando esta é entendida como uma simbiose entre o tradicional e 0 moderno. A casa grande da
fazenda, a igreja da Conceicdo e o passado de gléria permanecem em uma cidade moderna.
Note-se que apesar do autor do livro José Condé ter feito parte da coordenacdo de Carnaval da
agremiacdo, sua nomeacdo ndo implicou em reproducédo da perspectiva citadina de Caruaru
presente em sua obra. A apresentacdo musical e imagética do desfile objetivou atingir um
publico diferente dos leitores de Condé. A narrativa do desfile tem como publico os jurados-
avaliadores, os espectadores nas arquibancadas da avenida e o ainda insipiente publico de
telespectadores. Provavelmente a identificacdo desse publico-alvo orientou a escolha por

apresentar uma Caruaru que estivesse adequada ao seu arquivo de imagens “nordestinas”.

177 «“Sio Carlos exibira os encantos de Caruaru”. Jornal do Brasil (RJ); 05/01/1970; 1° cad. p. 18.
178 «S30 Carlos ganha apoio de outras em seu protesto”. JB; fevereiro de 1970; Edigio A00265 (6)
179 JB. “Samba, samba até amanha de manha”. 08 e 09/02/1970; caderno b, p.4.
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Como veremos daqui em diante, alguns enredos sobre cidades ou Estados que compdem
a regido Nordeste utilizaram o recurso descrito acima. O de apresentar esses espagos como
resumo de uma regido. Porém, durante a pesquisa foi possivel notar que alguns Estados sao
privilegiados quanto a atribui¢do de resumir o Nordeste. Como foi possivel notar, Pernambuco
é um desses espagos.

A Unido Vaz de Lobo nédo chegou a se apresentar em 1970, mas teve seu samba-enredo
publicado. O enredo Iracema, a virgem Tupd utilizava a obra de José de Alencar para
homenagear o Estado do Ceard. No samba, o Estado ¢ apresentado como parte do “Brasil
Nordeste”*8. A escolha por esse termo denota ser o Nordeste um espago mais ou menos
homogéneo com dimensdo de um pais dentro do Brasil, marcado pelas belezas naturais. Como
ja dito, as riquezas do Nordeste seriam de ordem natural e cultural.

Nessa perspectiva de apresentar o Nordeste e seus Estados como espacos culturalmente
ricos, encontramos inumeros enredos. Em 1971 o tema escolhido pelo Império Serrano foi
“Nordeste, Seu Povo, Seu Santo, Sua Gloria”. Essa foi a primeira fez nos anos 1970 que o
conceito de Nordeste foi utilizado por uma agremiacao no titulo. O enredo foi escolhido pelo
carnavalesco Fernando Pinto e colocaria “em foco todo o manancial folcldrico do Nordeste,
abrangendo assuntos como: Bumba-meu-boli, pastoril e outros™®. Uma escolha recorrente dos
carnavalescos ao abordar a regido Nordeste é pin¢car manifestac@es culturais de alguns Estados
a fim de representar a diversidade nordestina. O carnavalesco pernambucano Fernando Pinto
fez essa escolha ao apresentar o Bumba-meu-boi maranhense e o Mercado das flores
pernambucano. A regido é apresentada em forma de homenagem, o espaco seria culturalmente

pujante. Afirmacéo essa confirmada pelo carnavalesco imperiano:

Assim, traremos um reisado, essas coisas todas. E 0 maximo de figuras do folclore!®>
(...) O abre-alas da escola sera feito de coroas de reisado e estandartes do bumba-meu-
boi. Depois, virdo quadros evocativos dos blocos extintos do carnaval pernambucano.
Em seguida, os tipos caracteristicos das festas nordestinas, com a Nau Catarineta, a
Ciranda, os Beatos de Juazeiro.

A primeira dificuldade expressa pelo carnavalesco foi a de construir um enredo sobre um
tema tratado recorrentemente pelas escolas de samba. A fala do profissional da a entender que
a perspectiva a partir da qual o Nordeste era geralmente retratado pelas escolas de samba era
pela apresentacdo de seus problemas: “Muita gente ja fez enredo com o Nordeste, mas nos

pretendemos aproveitar os temas mais alegres, ou pelo menos que tenham mais vida”!%, E

180 <) 4 no meu Brasil Nordeste/ Oh! Meu Ceara / Com alegria exaltamos / oh! Meu Ceara / Sdo tdo lindas tuas
praias / E teus vastos coqueirais / oh! Meu Ceara / Apresentamos em forma de cenario / Este episddio multicor, /
Jbia da nossa literatura / Onde um romancista se inspirou... (...) (Unido Vaz de Lobo, 1970).

181 Ed. 00050(1) 1970. p.40.

182 “carnaval: Império promete reviver glorias”. 31/01/1971 € 01/02/1971; 1° cad, p.30.

183 jdem
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dificil saber a quais enredos Pinto se referia ao afirmar a recorréncia do Nordeste como
teméatica. Como afirmamos, até aqui s&o raros os enredos que abordam a regido Nordeste a
partir da apresentacdo de problemas socioecondmicos, pelo menos até 1971, ano desta fala do
carnavalesco.

Durante a década de 1970 a Bahia foi tema das escolas de samba do Rio de Janeiro em
quase todos os carnavais. A Bahia s passou a integrar oficialmente a regido Nordeste em 1970,
com a nova divisdo do IBGE. Pode-se afirmar que o Estado brasileiro apenas formaliza um
entendimento que ha algum tempo havia se disseminado entre alguns intelectuais: a Bahia seria
parte do Nordeste.

A0 mesmo tempo que apresenta a regido como um espaco de riqueza cultural, Pinto foi
questionado sobre a escolha por ndo apresentar fantasias luxuosas e personagens em destaque.
O carnavalesco responde a esse questionamento com duas justificativas: a primeira dizia
respeito ao or¢amento limitado da agremiagdo. Além disso, para ele “ndo caberia muita coisa
rica no enredo”®*. A fala de Pinto indica que ele enxergava o espac¢o nordestino a partir de uma
aparente contradicdo, uma riqueza cultural conviveria com uma escassez material. Note-se que
o0 carnavalesco pernambucano levou para a avenida muitas manifestacdes culturais de Estados
nordestinos, fez homenagens a personagens como 0 cangaceiro Lampido e Dona Santa, esta
ultima falecida em 1962 e nomeada como a matriarca dos maracatus do Recife. Uma das
explicacBes possiveis para a apresentacdo elaborada pelo carnavalesco Fernando Pinto passa
por sua vivéncia em Recife, conforme declara:

A Maria Preta, que vem como figura importante do enredo, no quadro do Mercado
das Flores, era uma pobre velha que vendia flores 14 em casa quando eu era pequeno.
Ela me marcou muito. Era 0 minimo que eu podia fazer por ela!®,

Embora a escolha do enredo nao fosse uma decisdo exclusiva do carnavalesco, afirmamos
nos capitulos anteriores que ha, desde os anos 1960, um crescente protagonismo desses
personagens. Dos sete enredos elaborados pelo carnavalesco Fernando Pinto na decada de 1970
para a Império Serrano, dois podem ser classificados como tematicas nordestinas.

O carnavalesco afirma na entrevista acima que parte das referéncias culturais
apresentadas em seu desfile se devem a sua vivéncia em Pernambuco. Dessa maneira o enredo
sobre o Nordeste elaborado por um carnavalesco nordestino ganha dimensdes também afetivas
pois a memoria de infancia de Pinto foi umas das motivacdes e fonte de pesquisa para a
producdo desse trabalho, seu primeiro como carnavalesco. Os compositores do samba-enredo,
Heitor, Maneco e Wilson Diabo adotaram um discurso celebrador da cultura dita regional.

184 (idem)
185 (idem)
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Embora diversas manifestacGes culturais dos Estados nordestinos sejam mencionadas na
letra, a citacdo a Dona Santa, as cirandeiras e ao “Bloco da Saudade” indicam que a vivéncia
de Fernando Pinto enquanto um carnavalesco vindo de Pernambuco teve peso na elaboracéo da
letra. O Jornal do Brasil definiu o enredo da Império Serrano como “uma colcha de retalhos”8®
sobre a regido Nordeste.

Um dado que nos permite confirmar a relevancia que os carnavalescos tinham na escolha
do enredo nesse periodo € quando observamos algumas matérias sobre a possibilidade de
contratacdo de carnavalescos de outras escolas. Vejamos: apds o carnaval de 1973 o presidente
da Em Cima da Hora, Jodo Severino Gongalves, tentou contratar o carnavalesco Fernando
Pinto, que até entdo s6 havia trabalhado na Império Serrano. Pinto obteve o terceiro lugar no
carnaval de 1971 e sagrou sua escola como a camped do carnaval de 1972, seu segundo como
carnavalesco. Dessa forma as atencdes de outras agremiacdes se voltaram para o jovem artista
pernambucano. Em entrevista para o JB, o presidente Jodo Severino chegou a anunciar a
contratacdo de Pinto e adiantou que o enredo a ser desenvolvido pelo carnavalesco seria sobre
Mestre Vitalino de Caruaru. Apos alguns meses, notamos que Fernando Pinto continuou no
Império, ndo se mudou para a Em Cima da Hora. Esta escola, teve como enredo “Festa dos
deuses afro-brasileiros™®’, elaborado pelo carnavalesco Roberto Rodrigues, enguanto
Fernando realizou o enredo “Dona Santa: rainha do Maracatu™ na Império Serrano. Note-se que
a ndo ida de Fernando para a Em Cima da Hora alterou a ideia inicial do presidente em
apresentar um enredo sobre o mestre Vitalino.

Outro exemplo gque nos permite confirmar nossa hipotese ocorreu na Académicos do
Salgueiro. No carnaval de 1973 os carnavalescos da Salgueiro, Jodozinho Trinta e Maria
Augusta, decidiram realizar um enredo onirico: “O rei de Franga na ilha da Assombragdo”.
Segundo a sinopse, o rei da Franga Luiz XIII, ouviu em sua infancia historias e lendas sobre o
Maranhdo. A nobreza francesa decidiu que dominaria aquelas terras para fundar, nas palavras
da sinopse, um novo reino de Franga. O samba-enredo e a sinopse mencionam as pretas-velhas
contadoras de historias, personagens detentoras da cultura imaterial maranhense. Estas
personagens foram inspiradas em Nha Vita, personagem real com quem o carnavalesco
Jodozinho Trinta declarou ter convivido na infancia no Maranhdo, uma espécie de contadora de

historias. Mais uma vez notamos que alguns carnavalescos como Fernando Pinto e Jodo Trinta

186 «“Além da presenga de Fernando Pinto (‘Nos vamos langar uma nova dupla, lembrando o Fernando Pamplona
e Arlindo Rodrigues do Salgueiro”), Jodo Severino anuncia que a Em Cima da Hora vai desfilar em 1974 com um
enredo ainda sobre o Nordeste, ‘provavelmente a historia do Mestre Vitalino, do Caruaru”.

Império vem entre favoritas. JB, 21 e 22/02/1971; 1° cad, p.5.

187 “Em Cima da Hora s6 pensa em crescer”. JB, 08/03/1973, 1° cad, p.5.
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utilizam suas memorias afetivas de infancia como motivacdo e fonte para desenvolver os
enredos. Nha Vita foi homenageada no Gltimo carro alegorico deste desfile!®,

Este foi o primeiro desfile de Maria Augusta enquanto carnavalesca. As matérias
geralmente apresentam sua atuacdo neste carnaval como se subalterna em relacdo a de Jodo
Trinta. Ela teria sido aqui uma espécie de carnavalesca auxiliar do j& campedo Jodo Trinta.
Segundo conta no Jornal do Brasil: “O enredo deste ano (1973) teve origem nas lendas que uma
preta velha, Nha Vita, contava para o maranhense Trinta, em Séo Luis. A primeira delas falava
de um rei crianca que inaugurou um reino de Franga no Maranhdo”!®, As fantasias e a
imaginacdo do rei menino sobre as lendas locais foram utilizadas pelos carnavalescos, sob a
direcdo do maranhense Jodo Trinta, para exaltar a cultura maranhense a partir de uma

abordagem folclorica.

4.3 O Norte e o Nordeste como representantes auténticos do folclore Brasileiro

Os estudos folcloristas ganham forga no Brasil no século XIX. Seus principais objetivos
eram descobrir, reunir e catalogar conhecimentos populares pois havia o temor de que com a
sociedades modernas e urbanas esses saberes desaparecessem. O folclorismo enfatiza a nocéo
de povo, sendo esse um personagem coletivo e andnimo. O pesquisador-folclorista deveria ir
ao seu encontro, registrar seus conhecimentos orais, suas memdrias e causos. Jodo nao era um
folclorista, tampouco um observador externo. Ele declarou ter vivenciado em sua infancia os
saberes que pretendia representar em seu desfile. E a partir desse referencial que o carnavalesco
maranhense se dirige a sua terra natal, para rememorar histérias e imagens a serem utilizadas

em seu enredo™®.

As pretas velhas contam estorias de antigamente
E, se benzendo, falam das assombracBes que existiam naqueles lugares.
As pretas velhas diziam: (...)*%

188 «Q carro final exantaré a figura de Nha Vita para, segundo Jodozinho Trinta, homenagear todas as pretas-
velhas contadoras de historias”. “Império Serrano sai s6 de branco”. JB, 23/02/1974, 1° cad, p.5.

189 Salgueiro ¢ vencedora com Portela em segundo”. JB, 02/03/1974, 1° cad, p.14.

190 “Seu enredo focaliza um dos mais puros folclores do Brasil — 0 do Maranhdo — e seu samba vem sendo
considerado como um dos mais perfeitos dos Ultimos carnavais”. O rei de Franga na Ilha da assombragdo. JB;
fev/1974. Ed 0304 (4).

“O abre-alas do Salgueiro sera uma caravela de ouro e prata, obre um mar de flores, puxada por figuras fantasticas,
num quadro que representa as expedic¢des colonizadoras francesas, na qual, em sonho, um Rei Crianca navegava
para as terras do Maranhao. Depois o0 Salgueiro apresentara um grande touro preto, que, nas historias de Nha Vita
(personagem real da infancia de Jodozinho Trinta), se transformava nas noites de lua cheia na Praia dos Lencdis,
na corte de Dom Sebastido de Portugal, rei guerreiro que sumiu na Africa e reapareceu no Maranhao.

O carro final exaltara a figura de Nha Vita para, segundo Jodozinho, homenagear todas as pretas-velhas contadoras
de historias”.

191 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/academicos-do-salgueiro/1974/
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Neste ano (1974), a Mocidade desfilou com o enredo A Festa do Divino e teve como
carnavalesco Arlindo Rodrigues. Esta festa remonta o periodo imperial, mas até hoje é
celebrada no Maranhdo, em Campos e no interior de S&o Paulo. O prestigio e o0 sucesso obtidos
por Fernando Pamplona nos anos 1960 projetou a funcdo de carnavalescos alguns de seus
aderecistas. Como se pode notar, essa renovacdo possibilitou a apresentacdo de novos saberes
e diferentes culturas ditas regionais. Além disso, cada vez mais a decisdo final sobre qual enredo
seria apresentado pela agremiacdo, passou a ser do carnavalesco.

Em 1974, Jodosinho visitou seu Estado natal para desenvolver a pesquisa que resultaria
no enredo®®2, A pesquisa de campo € um recurso frequentemente utilizado pelos carnavalescos
para reunir documentos a serem utilizados como referéncia para a escrita da sinopse. Porém a
documentacao utilizada bem como a bibliografia consultada raramente constava, até esta
década, ao final da sinopse. Como foi possivel notar, a escolha do tema coube ao maranhense
Jodo Trinta, em seu terceiro ano como carnavalesco. Este enredo sagrou o segundo campeonato
de Jodo em sua (ainda) curta carreira como carnavalesco na Salgueiro. Apds a vitéria o JB

destacou a importancia que ele teve na elaboracéo do desfile como um todo:

“carregado em triunfo no meio da quadra e sem chegar para os abracos, Jodo Trinta,
que tem 29 anos, foi o idealizador do enredo, criou as alegorias, as fantasias e ainda
instruiu Zé Di e Malando na feitura do samba-enredo*®®

O historiador Vicente Tapajés, autor do principal livro que fundamentou o enredo
apresentado pela Salgueiro, foi convidado para integrar o corpo de jurados da competicdo de
1974. Ele avaliou o quesito enredo. Tapajos foi questionado sobre sua opinido acerca da
principal critica direcionada ao enredo da vermelho e branco: para alguns criticos esta ndo seria
uma temaética nacional, logo passivel de punicdo como a desclassificacdo. Ao defender a
apresentacdo do desfile salgueirense, para o qual atribuiu a nota dez em seu quesito, 0
pesquisador declarou: “achei uma saida muito inteligente por parte do Salgueiro que, inclusive,
quebrou a monotonia dos enredos de carnaval, os quais, geralmente, falavam de Nordeste e
folclore”®. Ou seja, a numerosa apresentacdo de enredos sobre o Nordeste nos anos 1970,
observada por nossa pesquisa, era notada a época. E, longe de ser um consenso, gerava debates.
Afinal, por que os enredos sobre a cultura popular e o Nordeste estavam cada vez mais presentes
nos desfiles?

Como ficara claro a seguir, alguns enredos apresentados nessa década guardam uma

semelhanga de atuacdo entre o Estado brasileiro e as Escolas de Samba sobre a preservacéo e

192 “Salgueiro adota livro de ponto”. JB, 27/11/1973, 1° cad, p.10.
193 “Salgueiro é vencedora com Portela em segundo”. JB, 02/03/1974, 1° cad, p. 14.
194 salgueiro vence desfile do samba quase sé com notas 10. 15/02/1975; 1° cad; cidade, p.5.
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valorizacdo do que era entendido como folclore. Em junho de 1975, Manoel Diegues Junior,
diretor do departamento de assuntos culturais do ministério da educacéao e cultura (MEC) foi
entrevistado pelo JB. A entrevista foi pautada, principalmente, pelo folclore brasileiro e os
desafios para a sua preservacao. Para Diegues, o radio e a televisao representavam um grande
desafio a preservacdo desta cultura, pois esses meios de comunicagdo levavam ao interior a
influéncia modernizante dos centros urbanos.

Ao citar os principais exemplos do folclore nacional, o diretor recorre as regides norte e
nordeste e explica sua perspectiva de formacao daquelas culturas. Para ele o folclore € resultado
das condi¢Oes naturais de cada espaco, ou de adaptacdo do ser humano ao seu meio. Haveria o
nordeste litoraneo, resultado da influéncia maritima. Dele nasceria a sociedade agucareira e
dancas tipicas como o coco. Haveria também o Nordeste mediterraneo®®®, pecuarista e de onde
nasceram um personagem simbolo, o vaqueiro e a danca tipica, o bumba-meu-boi. Ja a
Amazonia teria um folclore associado a agua e a floresta. Sdo esses os principais espacos,
considerados como pouco modificados pela passagem do tempo, que o diretor Diegues entendia
como portadores do folclore brasileiro.

O Instituto Nacional do Folclore preocupava-se com os efeitos que a modernidade teria
sobre as manifestacOes culturais brasileiras. As modificacdes observadas no samba, por
exemplo, eram vistas com preocupacao e interpretadas como uma violéncia a cultura. O vildo

da descaracterizagdo do samba seria a interferéncia dos agentes externos.

- O folclore vem sofrendo muito com o progresso. Os modernos meios de
comunicac¢do, a musica transmitida pelo radio, a televisdo, o jornal estdo canalizando
novos elementos que, de certo modo, vao transformando a personalidade e alterando
as caracteristicas mais auténticas do homem do povo. Isso ndo é positivo nem
negativo, é natural. A autenticidade das manifestacdes culturais populares sofre um
sério abalo, mas o progresso é um dado que temos de levar em conta. O interior ainda
é o grande depositario do folclore, porque sofre menos influéncias estranhas, mas nao
sei 0 que acontecera dentro de 20 anos*®®.

Em outubro de 1975 foi organizada pela prefeitura do Rio de Janeiro junto a associacao
de protecdo ao nordestino a | festa folcldrica nordestina. Este evento ocorreu no pavilhdo de
Sédo Cristovao. O objetivo foi celebrar os ditos folclore e a culinaria nordestinos. Além disso a
feira seria mantida permanentemente no local ap6s o evento. Nota-se que a preservagdo e a
celebracéo do folclore brasileiro estavam em pauta nas escolas de samba bem como no Estado
Brasileiro. Ao celebrar o folclore, varias manifestacGes culturais eram lembradas. As escolas
de samba também seriam parte desse folclore, porem as crescentes modificacdes sofridas nas

ultimas décadas fariam dessa manifestacdo cada vez menos auténtica. J& as culturas nordestinas

195 “Diégues Junior aponta o transitor como elemento desagregador do folclore”. JB, 08/07/1975, 1° cad, p.8.
19 Emilia Silveira. “Progresso e folclore”. IB, 23/11/1974
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e nortistas, ao contrario, haviam sofrido menor modificagdo com o passar do tempo. Por isso
elas representariam melhor nosso folclore e, por conseguinte, recebiam homenagens mais
recorrentes das escolas de samba.

A organizacao de eventos para celebrar a cultura nordestina no Rio de Janeiro ocorrem
décadas ap6s ao aumento da populacéo vinda da regido nordeste sobretudo para Sdo Paulo e
Rio. Ou seja, longe de ser apenas resultado de contribuic¢Ges individuais de alguns profissionais
nordestinos como o0s carnavalescos, 0 aumento dessas tematicas entre as escolas de samba
ocorre ap6s um aumento da populacdo migrante no sudeste do pais.

As escolas de samba de outros Estados também eram fonte de noticias no JB, embora
com menor frequéncia. Algumas escolas de outras cidades desfilavam na competicédo
organizada na Guanabara (depois integrada ao Estado do Rio de Janeiro) por sua cidade nédo
realizar competicGes proprias. A Beija-flor de Nildpolis, desde 1954, disputava a competicao
organizada no Rio de Janeiro. J& a cidade de Niter6i realizava uma competicdo de desfiles
propria da qual participavam agremiacGes famosas atualmente como a Académicos do Cubango
e a Unidos do Viradouro. A competicdo niteroiense foi realizada até o ano 1985 e apds sua
extincdo, suas agremiacdes passaram a competir com as escolas de samba do Rio de Janeiro.

Ao pesquisar no JB, encontramos algumas matérias que noticiaram 0s enredos
apresentados pelas escolas de Niterdi. Assim, procuramos e encontramos enredos sobre a regido
Nordeste e decidimos incorpora-los em nossa pesquisa como forma de reforcar a relevancia que
essa tematica tinha nos anos 1970. Além disso € possivel questionar se havia diferencas entre
os discursos sobre a regido Nordeste apresentados pelas escolas da competicdo promovida pela
Guanabara em comparagdo a uma competicdo menos divulgada pelos meios de comunicagéo
como a de Niteroi.

A académicos do Cubango desfilou em 1975 com o enredo “Folclore, riqueza do
Nordeste”. A principal alegoria apresentada pela Cubango neste ano chamava-se “reisado’*®’,
festividade essa também celebrada na segunda estrofe do samba. Como se pode notar, este
enredo retoma a associagdo entre a regido Nordeste e a cultura popular.

Uma das perguntas emergentes durante a pesquisa foi sobre qual seria o espago geografico
frequentemente associado a palavra Nordeste. Quando as escolas de samba se referiam a regido
Nordeste elas se referiam ao recorte espacial redefinido na década de 1970? Os enredos
estudados indicam que alguns Estados sdo mais associados ao conceito de Nordeste que outros.

O desfile da Académicos do Cubango, de autoria de Ney Ferreira e cuja realizacdo estética

197 A grafia original, contida no jornal, era “reizado”. Optamos por modifica-la de acordo com grafia utilizada
atualmente.
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coube a Luizinho e Carmen Jones, apresenta um Nordeste composto pelo Maranhédo e
Pernambuco.

"Vejam s6 que maravilha / Esse tema colossal / O folclore do Nordeste / Que o
Cubango mostra nesse carnaval / O bumba meu boi / Que nasceu no Maranhéo / De
um ritual composto de magias / Suas dancas e cancdes / Ficou sendo no Nordeste
palco de grandes atracdes // E & & canta o vaqueiro / Bumba meu boi canta o violeiro
/ E o reisado grande festa tradicional / Que os nordestinos apresentam / No ciclo do
Natal / Tem sanfona e pandeiro / Contramestre e pastorinha / E o reisado canta / Em
louvor a rainha // Senhora da casa 6 6 & / Abra sua porta / O reisado chegou // Vindo
do solo africano / O maracatu se consagrou / E em Pernambuco / E mostrado com
fervor / Seus bailados e as damas / E seu som original // Maracatu é tradi¢do do
carnaval // Tem, tem, tem / Tem” (Académicos do Cubango, 1975).

Ha também em alguns enredos a utilizacdo atemporal do conceito de Nordeste. A sinopse
de Festa para um rei negro (1971), escrita por Fernando Pamplona para o carnaval da Salgueiro,
afirma que a Companhia das indias Ocidentais dominou todo o Nordeste no governo de Jo&o
Mauricio de Nassau'®®. E possivel oferecer duas interpretacdes para a utilizagdo do conceito
regional nesta sinopse. A primeira € que Pamplona utilizara a divisdo geografica elaborada pelo
IBGE em 1942, na qual a Bahia ndo integrava a regido. Como o novo recorte regional fora
atualizado em 1970, é compreensivel que a nova defini¢do da regido que integrou o Estado da
Bahia ndo estivesse amplamente disseminada. Em uma segunda hipotese, mais simplificada, o
carnavalesco pode ter utilizado “Nordeste” no sentido de ponto cardeal. A utilizacdo da nogédo
de Nordeste para designar periodos anteriores ao século XX ndo € uma novidade na literatura.
Em seu livro sobre Cultura Popular, Durval Muniz de Albuquerque Jr afirma que alguns
intelectuais utilizavam este conceito regional como se ele ja existisse no século XIX.

O desfile “Assim danga o Brasil — Formagao das dangas brasileiras”, apresentado pela
Tupy de Bras de Pina em 1973, é mais um enredo que reforca o interesse das escolas de samba
em retratar a cultura popular brasileira. A escola subiu para o grupo principal apds ter sido
campea do segundo grupo com o enredo “Chiquinha Gonzaga, alma cantante do Brasil” (1972).
O carnavalesco e autor do enredo de 1973, Carlos de Andrade, utiliza os conceitos de folclore

e cultura popular como se eles se confundissem?®°.

Com o objetivo de alcancgar as gentes desta terra e de outras que ndo sejam Brasis,
aqui estamos, "Tupy de Brés de Pina" no desfile principal, prontos a mostrar a todos
o material folclérico de que somos donos com o intuito de glorificar as coisas puras e
humildes que caracterizam a nossa cultura popular.

198 “No século dezessete havia uma disputa entre os grandes paises colonialistas europeus pelas terras da América
do Sul e da Africa, por causa do trafico de escravos e materiais de producéo. No Brasil, a Companhia das indias
Ocidentais, através do governo de Jodo Mauricio de Nassau, dominava todo o Nordeste” (Académicos do
Salgueiro, 1971).

199 De autoria de Carlos d’Andrade, o enredo trata das principais dancas tipicas brasileiras, mostrando em quadros
diferentes a pajelanca (da Amazonia), o bumba-meu-boi, 0 maracatu, o frevo, a capoeira, a congada e o pau-de-
fitas, dancas praticadas sobretudo por negros e mesticos mais condizentes com um desfile de escola de samba.
(...) o retrato do misticismo e do folclore nordestino pela literatura de cordel fazem a temética das escolas de samba
para este ano. (De Pasargada a Pindorama o que as escolas védo contar. JB; 02/03/1973; cad.B, p. 4.)
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Ao0s que amam a pureza das nossas coisas, aos que ainda sdo capazes de se emocionar
patrioticamente com as nossas verdadeiras manifestacdes folcléricas, procuraremos
exibir o material vastissimo da nossa civilizagdo: a verdadeira alma do brasileiro
(Tupy de Brés de Pina, 1973)?%.

Para o carnavalesco ha uma associagéo entre a cultura popular e a esséncia do Brasil seu
povo, por isso a utiliza¢ao da palavra “alma”. O comentario do Jornal do Brasil sobre o desfile
reforcava a tese de que o folclore nacional representava a pureza de nossa cultura. De maneira
simplificada, maracatu, Bumba-meu-boi, frevo e capoeira sdo apresentadas como “dangas”?%*.
Na sinopse Carlos de Andrade apresenta a cultura brasileira como um resultado das
contribuicdes de indigenas, negros e brancos. Andrade retoma a nogdo tornada famosa pelo
socidlogo pernambucano Gilberto Freyre, segundo a qual o Brasil teria se formado a partir de
uma particular integracao entre as trés ragas, formadora de uma cultura original.

Se para o carnavalesco, a definicdo de folclore estd atrelada as ideias de pureza e
humildade, o samba-enredo composto por Sérgio Ignacio nos apresenta indicios acerca dos
espacos compreendidos como portadores da cultura popular. Além de apresentar a divisao racial
e suas respectivas contribui¢des culturais, conforme defendido na sinopse, o compositor
menciona os Estados identificados com a referida cultura popular. A letra do samba fala de
Bahia, Pernambuco e Ceara, Estados circunscritos na regido Nordeste. Embora o conceito de
Nordeste ndo seja utilizado neste desfile, a escolha do compositor por citar no samba apenas 0s
Estados acima nos indica que estes sdo, conforme o entendimento do desfile, os representantes

maiores da cultura popular.

(...) Vejam que tudo / Aquilo de outrora / J& transformou-se / Agora em riquezas / Da
nossa na¢do / E na Bahia tem capoeira/ Que chega levantar poeira / A mocgada jogando
no chdo / Que danca maravilhosa / Chamada maracatu que vem |4 / De Pernambuco,
de Caruaru // Hoje cantamos o0 samba / Do tema das dangas / Que o povo criou / Tem
frevos e boi-bumba / Que vem do Ceara / Nesta onda / Que eu vou no carnaval. (Tupy
de Bras de Pina, 1973).

Em sentido semelhante, “Viagem ao Norte e Nordeste Brasileiro” foi o enredo da
Cartolinhas de Caxias para o carnaval de 1971. Nele, essas regides sdo apresentadas como se
portassem um certo exotismo, um fascinio com espaco tido como original. Pelo titulo, nota-se
que a nogéo sobre a diferenca existente entre Norte e Nordeste do pais estava se consolidando

ja no inicio dos anos 1970. E raro encontrarmos desse periodo em diante a utilizagio das

200 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/tupy-de-bras-de-pina/1973/

201 “Desfilando no 1° Grupo de Escolas de Samba pela segunda vez em sua histéria, a Tupi de Bras de Pina (...)
vai esse ano, com 2 mil figurantes, mostrar um enredo para quem ‘ama a pureza das nossas manifestagoes
folcloricas’: Assim Danga o Brasil

De autoria de Carlos d’Andrade, o enredo trata das principais dancas tipicas brasileiras, mostrando em quadros
diferentes a pajelanca (da Amaz6nia), o bumba-meu-boi, 0 maracatu, o frevo, a capoeirada, a congada, e 0 pau-
de-fitas, dancas praticadas sobretudo por negros e mesticos mais condizentes com um desfile de escola de samba”.
JB, “de Pasargada a Pindorama: o que as escolas vao contar” 02/03/1973. cad B, p.4.

Mario de Andrade classificava essas manifestacdes culturais como dancas dramaticas.
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palavras “norte” e “nordeste” como sindnimos para um mesmo espaco. Na primeira estrofe do
samba-enredo a expressdo “viagem pitoresca”, titulo do livro de Jean Baptiste Debret, é
utilizada como forma de comparar a retratacdo do Nordeste a partir do Rio de Janeiro com a

retratacdo do Brasil pelo pintor francés.

Apresentamos neste carnaval / quando folheio em fantasias / um cenario triunfal / em
uma viagem pitoresca / através do norte e nordeste / do nosso pais / vejam as obras da
natureza / com seus encantos e belezas / matas e montes colossais / riquezas vegetais
e minerais / vamos ver religides / e feiticarias, serestas / com poetas e cantorias //
sanfoneiro e violeiro / exemplo do folclore brasileiro (...)2%

A palavra cenario é utilizada com frequéncia para adjetivar o Nordeste brasileiro e denotar

um espaco belo por natureza, repleto de recursos naturais e pouco modificado?®

. A opcéo por
destacar as obras da natureza ao invés de mencionar as intervengdes humanas compdem essa
perspectiva do Norte e Nordeste como espagos de permanéncia do passado no presente.

Como afirmamos nos capitulos anteriores, embora o espaco Nordestino seja, nédo
raramente, representado de forma homogeneizadora, as Escolas homenageiam e celebram com
maior frequéncia a cultura dos Estados. Por isso é fundamental compreender quais os Estados
mais lembrados pelas agremiacfes. Além disso, quais os discursos sobre eles presentes nos

desfiles?

4.4 Enredos sobre Pernambuco

Ao longo dos anos 1970, a economia colonial agucareira, com destaque para Pernambuco,
foi enredo para trés escolas: a Unidos de Vila Sao Luis (“Ciclo do Acucar”, 1970), a Lins
Imperial (“Casa Grande e Senzala”, 1971), e Império de Campo Grande (“Casa Grande e
Senzala”, 1973). Este Estado ou sua capital, Recife, também foram enredo da Império do
Marangd com “Agora ¢ tempo de Pernambuco” (1972), Unidos da Zona Sul (“A Veneza
Brasileira”, 1974) e Sao Clemente (‘“Recife, nosso amor distante”, 1976).

O leitor ird notar que em alguns desses enredos ndo foi possivel elaborar um debate
aprofundado. Isso ocorreu, pois, a maioria desses desfiles foram de escolas dos grupos dois e
trés, competicdes cuja documentacdo produzida € mais escassa. Dessa maneira, em muitos dos

enredos citados, nds tivemos acesso apenas ao titulo do desfile. Nesses casos, ndo foram

202 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/cartolinhas-de-caxias/1971/

203 “apresentamos neste carnaval / quando folheio em fantasias / um cenario triunfal / em uma viagem pitoresca /
através do Norte e Nordeste do nosso pais / vejam as obras da natureza / com seus encantos e belezas / matas e
montes colossais / riquezas vegetais e minerais / vamos ver religides e feiticarias / serestas com poetas e cantorias
I/ sanfoneiro e violeiro / exemplo do folclore brasileiro // continuamos nesta viagem / vamos encontrar / homens
que trabalham para o progresso da nossa nacéo / jangadeiros, seringueiros, / garimpeiros, lavradores, / plantadores
e artesdos / frevo e xaxado / umbigada e capoeira / eis as dancgas costumeiras / dessa imensa regiao // Bahia, oi
Bahia, do vatapa e acarajé /na magia do famoso candomblé”.
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preservados o samba-enredo, a sinopse e demais documentos. A sinopse do enredo “Casa
Grande e Senzala” da Lins Imperial (1971) foi escrita por Carlos Manoel de Carvalho e o enredo
foi realizado plasticamente por José Felix Garcez Netto. Carvalho adaptou o livro classico de

Gilberto Freyre em uma sinopse de apenas quatro linhas reproduzida integralmente abaixo.

Baseado no livro do mesmo soci6logo Gilberto Freyre, retrata a formacdo da familia
brasileira sob o regime da economia patriarcal. O indio, o portugués e o negro como
elementos formadores de nossa nacionalidade. Licdo de histéria e de nacionalidade
das maiores que se tem escrito sobre o gigante Brasil?%.

O carnavalesco reproduz o mito da unido harmonica das trés ragas presente em Gilberto
Freyre ao afirmar o livro do sociélogo como uma grande licdo de historia e de nacionalidade.
A cobertura jornalistica do segundo grupo era inferior ao grupo principal, talvez por isso ndo
encontramos entrevistas com carnavalescos dessas escolas. Cesar Mauricio Silva (2007) afirma
que entre 1970 e 1978 as escolas apresentaram uma série de enredos na perspectiva da exaltacdo
do pais. Silva (2007) nomeou a perspectiva presente nesses enredos como “Brasil Grande”, pois
a sugestdo para que as escolas apresentassem enredos que exaltassem a nacionalidade partiu de
um integrante do governo federal, conforme ja discutido nos capitulos anteriores. A expressao
“gigante Brasil” ¢ utilizada na primeira estrofe do samba enredo®®. Esse trecho conseguiu
adaptar um sentimento saudosista em relagcdo ao periodo colonial também identificado nessa
obra Freyriana. Os compositores Luiz, Atila, Preto Velho e Neneco conseguem transpor para a
letra 0 amaciamento da lingua portuguesa atribuido pelo socidlogo pernambucano aos negros.
E possivel notar nos versos uma romantizacdo da escraviddo brasileira. Esta ndo é tratada como

violenta, mas como resultado de uma relacio de afeto e cooperagdo entre negros e brancos?®.

"Revivemos neste carnaval / Esta historia deslumbrante / Da era colonial / Do nosso
Brasil gigante / Na casa grande de senzala, / As mucamas a cantar / Lindas modinhas
coloniais, / Tempos que ndo voltam mais // Meu gaguinho feiticeiro, trouxe ioid / Meu
irmao adoro o teu cativeiro, / Branquinho do coracdo // Nas noites de festas / Sob a
luz do candieiro / Na casa grande / As dancas europeias, / E 0 samba africano / No
terreiro // Preto velho animava as noites / Com estas lindas brincadeiras / Bumba-meu-
boi, meu boi bumba / Negros e brancos / Cantavam até o dia clarear" (Lins Imperial,
1971).

204 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/lins-imperial/1971/.

205 “Revivemos neste carnaval / Esta historia deslumbrante / Da era colonial / Do nosso Brasil gigante / Na casa
grande de senzala, / As mucamas a cantar / Lindas modinhas coloniais / Tempos que ndo voltam mais”

206 Abordagem semelhante ¢ apresentada em “Ouro Mascavo”, enredo apresentado pela Vila Isabel no mesmo ano.
Reproduzimos abaixo o samba-enredo desse desfile.

Ao despertar do dia / O povo com imensa alegria / Festejava a moagem da cana / Ao som de vibrante melodia /
Vivendas ornadas de lindas flores / Davam um toque sutil e atraente / Numa mistura de cores / Nos terreiros
bandeiras a oscilar / Sorriam brancos e negros / Ao verem a moenda girar / (Gira gira moenda) / (Gira sem para) /
Pra fazer garapa) BIS / (Pra negro velho tomar) / No auge da festa colossal / Na casa grande / O luxo e a graca
imperavam / Senhores e damas desfilavam / No saldo senhorial / Esquecendo a senzala / Num canto forte que fala
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A Unidos de Nilopolis teve como enredo “Agora ¢ tempo de Pernambuco”. Segundo o
jornal Tribuna da Imprensa, o enredo explorou “as coisas bonitas que existem em Recife”?’.
No ano anterior (1971) foi organizada uma exposicéo artistica na cidade de Sdo Paulo com o
mesmo titulo. Uma matéria do Diario da Noite de 1971 traz algumas informacdes sobre essa
exposicdo que nos permitem inferir o entendimento sobre a cultura pernambucana presente
neste ano em S&o Paulo e que podem ter servido de referéncia para a elaboracéo do desfile?®,
A exposicao contou com a presenca de artesdos pernambucanos que expuseram suas obras de
arte, geralmente de ceramica e de barro. Embora ndo tenhamos nenhuma fonte primaria sobre
o desfile da Unidos de Nildpolis, a utilizacdo do mesmo titulo da exposi¢do artistica realizada
em S&o Paulo pode indicar que a cultura pernambucana foi homenageada pela agremiacdo a

partir da cultura artesanal.

4.5 Bahia: origem, tradicdo e modernidade.
“E bastante dificil citar um carnaval no qual a Bahia nfo tenha inspirado um enredo”?%.
Um dos discursos sobre o Nordeste que atravessa a década de 1970 em quase todos 0s
anos é a celebracdo da Bahia. As palavras-chave utilizadas para exaltar e celebrar esse espaco
sdo semelhantes: o candomblé, as festas locais, a capoeira. A Bahia representaria o “berco do
Brasil”, espaco por onde as caravelas portuguesas chegaram em nosso territorio, onde também
foi rezada a primeira missa. Dessa maneira, a Bahia seria um espaco de fundacdo politica,
origem cultural e historica do pais, como se pode ver no samba-enredo apresentado pela Em

Cima da Hora em 1972, cujo titulo foi “Bahia, ber¢o do Brasil”.

E, é, &, Bahia / Bahia de Sdo Salvador / Terra dos capoeiras / Do famoso candomblé
/I Tema da festa da Ribeira / A festa do lava-pés / Salve Senhor do Bonfim / Que os
baianos tem muita fé / E, &, &, Bahia / Bahia de S&o Salvador // Gléria a heroina /
Maria Quitéria / Mulher de grande valor / Lutou pela liberdade / E contra o terrivel
preconceito / Bahia, bergo do Brasil / Terra de Sdo Salvador / Que o mundo inteiro
encantou.?%

Esse Estado representaria ndo so a origem do Brasil, mas a origem do préprio samba. Na
segunda metade do século XIX intensifica-se o deslocamento for¢ado de escravizados do Norte
do pais para os principais centros econdmicos, principalmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Esse
processo explicaria o intercambio de ritmos saidos da Bahia para o Rio de Janeiro. O samba

seria entdo, a0 mesmo tempo, carioca e baiano.

207 «“Escolas do II e I Grupos pela ascenso. Tribuna da Imprensa (RJ). 18/02/1972, p.7.

208 «“Agora é tempo de Pernambuco”. Didrio da Noite, 16/01/1971, 2° cad, p.6.

209 De Pasargada a Pindorama o que as escolas vao contar. JB; 02/03/1973; cad. B, p. 6.

210 Samba-enredo da Em Cima da Hora, composto e interpretado por Eladio Gomes (Baianinho) para o enredo
“Bahia: ber¢o do Brasil”. https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/beija-flor-de-nilopolis/1972/
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Outros sambas-enredos afirmam ser o samba uma invencao devida aos baianos. E verdade
que a formacdo do samba moderno ndo pode ser explicada sem levar em consideracdo as
migracdes negras ocorridas entre o final do século XIX e inicio do século XX. Contudo
estabelecer a paternidade espacial do samba é uma questdo complexa e de dificil resposta. As
escolas de samba frequentemente afirmam o samba como uma manifestacéo carioca, porém

impossivel de ser explicada sem os baianos. Por isso, fazem reveréncias constantes a Bahia.

“O samba, primitivamente manifestacao cultural dos negros vindos da Bahia para o
Rio no século passado, adquiriu personalidade carioca por intermédio da gente
humilde, entre a qual predominavam também os negros e mulatos, habitantes das areas
proéximas ao Centro, como o Estécio, ou da Zona Norte 2%,

O samba apresentado pela Unidos de Lucas em 1976 utilizou um recurso que se tornara
recorrente nas letras, sobretudo nos refres: a utilizacdo de linguagem ioruba-nag6. Esse recurso
é quase sempre utilizado em sambas-enredo sobre a Bahia como forma de denotar o respeito a
tradicdo e a ancestralidade: “Zamburei, atotd, aié ieo, agoié / (...e o negro chegou) // (...)
Mucurumim, nagd / Omolokd, Congo e Guine / Atotd de Zambi-rei do Candomblé” (Unidos
de Lucas, 1976). Neste caso, o recurso musical parece ndo ter sido bem aceito pela critica
especializada do Jornal do Brasil: “Apesar de ter um compositor na presidéncia, seu samba Mar
Baiano em Noite de Gala, de Carlao Elegante, Pedro Paulo e Joazinho — é dos mais fracos: uma
colagem de explorados motes envolvendo a Bahia e dialetos africanos”?!2. A matéria afirma
também uma critica ja apontada em décadas anteriores. Para alguns criticos, havia uma
saturacdo de enredos sobre a Bahia, quase sempre apresentados com abordagem semelhante. O
desfile Arte negra na lendaria Bahia (1976), apresentado pela Unidos de S&o Carlos, recebeu
a seguinte critica ao ser analisado pelo JB: “Mais um lugar comum de louvagdo a Bahia, em
vermelho e branco”?'®. Outra matéria contida na mesma edicdo do jornal apresentou mais

detalhes sobre o grande nimero de enredos sobre a Bahia.

Da Bahia ao Bardo.
A Bahia continua a musa preferida dos compositores das escolas: esta presente em
quatro dos 14 sambas que serdo cantados na Avenida. Nos outros 10, a variedade de
temas se estende da Bandeira Nacional ao jogo do Bicho, com a exalta¢do da figura
do Bar@o de Drummond, que criou um sorteio popular no qual se ganha ‘vinte mil réis
com dez tostdes 14,

A analise do JB ap0s os desfiles de 1976 indica que havia uma percepc¢édo de saturacao de
enredos sobre a Bahia. Este foi 0 ano no qual as escolas de samba mais pautaram a Bahia em
seus enredos. O Estado esteve presente no titulo de pelo menos 18 desfiles entre 0s grupos um

e dois. Exaltar a Bahia significava, frequentemente, a exaltacdo da origem do Brasil e do proprio

211 Cultura popular: morte e sobrevivéncia do que o Rio criou. JB, 20/04/1974. Cad B.

212 Dos sertdes aos mares nunca navegados, com saida as 18 horas. JB; 29/02/1976; Cad B; p. 6.
213 jdem

214 Da Bahia ao Bardo. JB; 29/02/1976; cad B. p.7.
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samba, afinal muitas tias baianas conhecidas como matriarcas do samba vieram desse Estado.

Em 1973 a Estac¢do Primeira de Mangueira desfilou com o enredo “Lendas do Abaeté™:

“A verde-e-rosa s6 nao vai ganhar esse carnaval, e nem o préximo, porque tem medo
de voar alto. E uma escola presa a enredos tradicionais (a Bahia e suas lendas séo

temas ja saturados no carnaval numa época de renovagﬁo”‘215
Na competicdo do ano anterior (1972) a Beija-flor de Nildpolis apresentou “Bahia dos

meus amores”, enredo desenvolvido pelo carnavalesco Abilio. Além da exaltagdo da cultura
local, aqui representada pela culinaria, pela personagem baiana, e a religiosidade. A linguagem
da baiana ao se referir aos outros como “i0i6” e “iaia” reafirma a Bahia como um espaco onde
é possivel rememorar com saudosismo o periodo colonial. E possivel notar que a Beija-flor
apresenta a Bahia também como um espaco de geracdo de riquezas pela extracdo de petroleo e
a monocultura do cacau. Em varios enredos apresentados pela Beija-flor nos anos 1970 a nogéo
de progresso é utilizada para exaltar a instalacdo de inddstrias ou a execucdo de obras publicas
pelo Estado. Dessa maneira “a rainha do petroleo” seria singular por sua cultura e prospera por

sua geracao de riquezas.

(...) Arainha do petréleo / Recordista do cacau / Bahia, Bahia / Teu passado é triunfal
/ Bergo de gente / Importante, / Es bela e fascinante, / Como é lindo te ver / Baianas
nas calgadas, / Bem arrumadas / Cantando para vender // Olha 0 mungunz4, olha o
mungunza / Olha o doce i0i6, olha o doce iaid / Terra das catedrais e romarias / Dos
famosos castigais / Da capoeira e da feiticaria / Oh meu Senhor do Bonfim / Quem
me dera a Bahia / Cantando assim: (...)%.

Em sentido semelhante, o enredo da Lins Imperial de 1973 afirma que “a Bahia industrial,
com o Centro Industrial de Aratu e com a Petrobras coexiste, perfeitamente bem — mais um
milagre baiano — com a Bahia mégica”?'’. Ou seja, na década de 1970 a Bahia ¢ afirmada por
varias escolas como um espaco que estaria caminhando para o progresso, identificado como
desenvolvimento industrial e exploracéo de recursos naturais com destaque para o petréleo, sem
abandonar sua tradigéo, representada por sua cultura imaterial. Segundo consta na sinopse:
“com efeito, na Bahia, 0 moderno e o antigo ndo sé coexistem, mas se interpenetram,
harmoniosamente, dotando a cidade e o povo de caracteristicas inconfundiveis”?8.

A literatura de Jorge Amado foi utilizada por algumas escolas de samba como fonte de
compreensdo da cultura baiana. O samba-enredo e a sinopse do desfile da Lins Imperial de 1973
apresentam de forma detalhada os discursos sobre esse Estado que quase sempre aparecem nos
enredos. Silvio Lamenha, o autor desse texto, ao iniciar a sinopse apresenta a Bahia como uma

continuidade da Africa.

215 “Mangueira”. JB, 08/03/1973, cad. B, p. 5.

216 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/beija-flor-de-nilopolis/1972/. Acesso em margo de 2023.
217 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/lins-imperial/1973/. Acesso em marco de 2023.

218 |dem


https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/beija-flor-de-nilopolis/1972/
https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/lins-imperial/1973/
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Na verdade, onde pode haver outro lugar no mundo em que os santos da igreja e orixas
de candomblés se déem tdo bem, a ponto de, na colina sagrada, o Senhor do Bonfim
dos catélicos e 0 Oxala dos terreiros receberam a mesma romaria e a mesma adoragao,
que, para o bom baiano, tanto faz dizer um nome ou outro, que sao tudo uma s6
entidade??®

A musica baiana, marcada pelos instrumentos de percussdo. A religiosidade baiana,
atravessada pela negritude e fruto de um sincretismo néo violento, harménico. A romantizacdo
da colonizacdo brasileira pode ser notada em pelo menos dois enredos apresentados pela dupla
Carlos Carvalho e José Netto, responsavel pelos desfiles da Lins Imperial: além desse enredo,
Casa Grande e Senzala (1971). A sinopse do enredo “Bahia de Jorge Amado” enumera festas
baianas, descreve suas origens, datas e significados. Reforca a nocao ja apresentada no segundo
capitulo segundo a qual haveria uma periodicidade nas festas baianas.

Em 1972, a regido Nordeste também foi homenageada a partir da literatura de cordel pela
Em Cima da Hora. O carnavalesco Roberto Rodrigues selecionou trés contos da literatura de
cordel para elaborar o enredo chamado “O saber poético da literatura de cordel”, O pavao
misterioso, Boi mandingueiro e Padre Cicero. O carnavalesco embasou seu enredo a partir de
um artigo publicado pela soci6loga Marlene de Castro Correia na Revista Cultural do MEC
(edicdo n° 2)%°,

Em 1977 A Império da Tijuca desfilou com o enredo “O mundo de barro de Mestre
Vitalino”, elaborado pelo carnavalesco Geraldo Cavalcanti. O desfile sobre o homenageado
também citou a feira de Caruaru e o maracatu.??* A escola que acabara de subir ao primeiro
grupo, nao tinha muitos recursos para produzir o desfile. Contou quase completamente com o
valor da subvencéo da prefeitura. O desfile chamou atencdo da escritora Ciléia Gropillo pela
auséncia do luxo téo caracteristico nas outras escolas. As fantasias opulentas eram muitas vezes
interpretadas como um sinal de fuga da originalidade e autenticidade do samba. A simplicidade
facilitaria a danca na avenida. A fantasia pomposa e elegante distanciaria 0 sambista de seu
fazer, o sambar, e 0 aproximava imageticamente dos folides do baile municipal, dos concursos

de fantasias???. A escolha de apresentar o Nordeste, regido frequentemente afirmada como um

219 |dem.

220 “E tudo isso quem garante € o Jodo Severino, o presidente da Escola, que chegou a viajar um més no Norte e
Nordeste pesquisando os trés contos da literatura de cordel que o professor Roberto Rodrigues selecionou para a
Escola mostrar na Avenida Presidente Vargas: O Pavdo Misterioso, Boi Mandigueiro e Padre Cicero”. De
Pasargada a Pindorama o que as escolas vdo contar. JB; 02/03/1973; cad. B, p. 5.

221 “Dividido em trés partes, o enredo mostrara depois da comissdo de frente (formada por sambistas com mais de
dois metros) a visdo das fontes de inspiracéo de Vitalino, para em seguida interpretar livremente a Feira de Caruaru,
terminando com o maracatu, onde se concentram os oito destaques de luxo”. Arquibancadas/Desfiles. JB Servico;
19 e 20 de fevereiro; N° 51. P.9.

222 “B o Império da Tijuca foi simples nas alegorias e aderegos, fugindo aos esquemas solidificados no luxo,
demonstrando, antes de mais nada, que o que faz uma escola ¢ o samba e a garra dos participantes”. GROPILLO,
Ciléia. Império da Tijuca: Brilho no barro. JB; 23/02/1977. Cad B. p.8.
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espaco de pobreza econémica, ocorreu em um ano no qual a escola sofria escassez de recursos
econdmicos. Dessa forma, a simplicidade estética foi elogiada pela comentarista e interpretada
como um acerto. A imagem abaixo foi retirada do Jornal do Brasil e retrata uma das alas do
desfile da Império da Tijuca. Note-se que na legenda a matéria destacou uma suposta

simplicidade estética nomeada como “pobreza”.

Figura 02
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A Império da Tijuca assumin sua pobreza: no lugar de lantejoulas, preferiv o barro sem brilho das cabegas de mestre Vitalino

Jornal do Brasil (RJ), 23/02/1977; Caderno B p.8.

Em 1977 o produtor musical Pedro Cruz, da RCA-Victor, teve a ideia de gravar um disco
de vinil com alguns dos sambas-enredo preteridos pelas escolas. Esta iniciativa coadunou-se
em dois aspectos com a cria¢do da Escola de Samba Quilombo, presidida por Candeia. Primeiro,
criticavam as mudangas ocorridas nas escolas de samba nos ultimos anos. Segundo, defendiam
um retorno das agremiagdes as suas origens, quando ndo haveria tantas influéncias de grupos
considerados externos. O LP gravado com os sambas derrotados nas competi¢cdes recebeu o
nome de “Os Melhores Sambas-Enredo 1977 — Ala dos Compositores”. O titulo desta obra
carrega consigo a critica segundo a qual os melhores sambas, ou os considerados mais
auténticos, ndo eram mais escolhidos pois as escolas, no afd de aumentarem suas receitas,
escolhiam sambas de acordo com o interesse dos turistas. Os melhores sambas seriam, segundo

essa leitura, derrotados, desprezados.
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Segundo José Tinhordo Ramos, esse album “permite uma comparagdo entre 0 que 0
publico ouviu??® durante o desfile das grandes escolas e o que foi rejeitado apds as guerras de
bastidores nas alas de compositores”??4. Um dos sambas gravados nesse LP foi composto para
o desfile “O mundo de barro de mestre Vitalino”. A preservacdo deste samba nos permite a
comparacdo entre a composicdo tornada oficial, de Biel Resa Forte, Adilson da Viola e
Chipolechi e acomposicdo derrotada, de Graciette. A documentagdo ndo apresenta informagoes
sobre as razdes pela escolha do primeiro samba. Séo raras as informacdes escritas nos jornais
sobre os sambas perdedores. As vezes encontramos nos periddicos alguns debates sobre a
disputa, preferéncias por algum samba e conflitos entre os integrantes das escolas no processo
de escolha. Essas informagdes podem ser encontradas mais facilmente na oralidade, quando s&o
cantados nas quadras das escolas ou em depoimentos de compositores.

O samba oficial de “Nos confins de Vila Monte” associa Vitalino a regido Nordeste em
dois versos, como se 0 artista representasse toda uma regido ao esculpir personagens-simbolo
desse territério: Lampido, Maria Bonita, 0 camponés, o boiadeiro, a rendeira. Todas as
manifestacdes culturais mencionadas no samba, sdo de Pernambuco, Estado de Vitalino. Mas
0s compositores reforcam a associacdo deste artista com a regido Nordeste. Mais uma vez
observamos a maior facilidade das escolas de samba em regionalizar a cultura de alguns
Estados. Dito de outra maneira, frequentemente a cultura pernambucana é apresentada como

nordestina.

"Poeta no sentido figurado / De uma simplicidade sem igual / Que fascinado
simplesmente / Retrata o Nordeste, sua gente / Grupo de bravos soldados / Camponés
e lenhador (66 66) / Boiadeiros e rendeiras / Lampido e seu amor / O cagador com seu
cdo a farejar". (Império da Tijuca, 1977)

O samba preterido de Graciette segue um percurso discursivo semelhante ao tratar mestre
Vitalino como um intérprete do Nordeste. Ora o samba utiliza a identidade geografica
nordestina, ora utiliza a identidade pernambucana. Os dois sambas trazem consigo algumas
palavras-chave. Possivelmente, fruto de uma orientagdo do carnavalesco ou de outros

personagens da diretoria da escola. N&o dispomos da sinopse para estabelecer uma comparagéo.

No cazua tem, no cazua/ Bonecos de Vitalino / Feitos de barro-taué / (Vamos cantar)
/I O samba em suas raizes / Conservando 0s matizes / Hoje vem para exaltar / O Mestre
Vitalino / Revelou desde menino / Sua arte rudimentar / Morava no Alto do Moura /
L4 no Massapé pernambucano / Com capacidade criadora / Seu povo no barro foi
retratando // E 0 mundo de barro / Do garoto nordestino / Quem chegou na Praga Onze
/ Foi 0 Mestre Vitalino / Traduziu de sua gente / Costumes e manias / Seus folguedos
/ Odisseias e alegrias // Mulher rendeira / Maria Bonita e Lampido / Bois e vaqueiros
/ Forgas vivas do sertdo // Asa Branca, cortejo do Maracatu / O mundo de barro, na
feira de Caruaru // Ceramista genial / Sua obra alcancou apoteose universal

223 No texto original consta “vai ouvir”. Modifiquei a conjuga¢do do verbo para garantir a concordancia verbal no
texto.
224 TINHORAO, J. R. Musica Popular. Jornal do Brasil, Ed. 0311, p.29.
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A estética do cangaco também foi explorada pela agremiacgéo tijucana. Segundo o Jornal
do Brasil, o desfile do Império da Tijuca contou, provavelmente em uma ala, com as
“cangaceiras eroticas”?%°. O desfile elaborou uma associacio entre as mulheres do cangaco e a
sensualidade feminina, cada vez mais explorada visualmente devido a exibicdo dos desfiles na
televis&o.

Fernando Pinto foi o carnavalesco responsavel pela elaboragdo do enredo “Dona Santa,
Rainha do Maracatu”, desfile elaborado em 1974. Augusto Neves afirma que entre 1972 e 1979
h& uma disputa quanto a organizacdo do carnaval do Recife. Alguns intelectuais objetivavam
reduzir a importancia do samba nessa cidade. O carnaval de Recife deveria valorizar o frevo, o
maracatu e o caboclinho??®. Ha nesse periodo um movimento de afirmacéo da cultura recifense
enquanto popular e negra. Nesse sentido, uma série de recursos discursivos podem ser
utilizados. Uma possibilidade é afirmar a cultura negra como uma permanéncia da cultura
africana. Tracando uma linha de continuidade entre passado e presente. E possivel encontrar
esse discurso no inicio do samba composto por Wilson Diabo, Malaquias e Carlinhos no samba
da Império Serrano de 1974. Para esses compositores, 0 maracatu representa uma continuidade
das nacdes africanas: “Vejam em noite de gala / As nacdes africanas / Que o tempo ndo levou /
E maracatu (...) Vejam a garbosa rainha / Na matriz do Rosario / Depois da coroagéo / Chegou
maracatu no Império original / Maracatu tradicdo do carnaval”??’. Sobre esse debate, 0
historiador lvaldo Marciano de Franca defende que:

N&o podemos aceitar a ideia de que a religido e a cultura afrodescendente sdo resultado
de uma mera transposicdo da Africa para o Brasil, sobretudo se pensarmos que a
heranca dos povos africanos que para aqui vieram foram submetidas as diversas
situagBes e contextos, que proporcionaram o clima para mudancas e releituras das
tradiges trazidas para o Brasil pelos escravos.??

Fernando Pinto decidiu que a Império Serrano desfilaria completamente de branco, em
homenagem a Dona Santa. A escolha do carnavalesco gerou preocupagdo pois a estética

monocromatica poderia custar pontos a escola da Serrinha. Dona Santa foi representada pela

225 “Entre cagadores, boiadeiros, rendeiras, espantalhos, flores, moringas, Lampido e Maria Bonita, ndo faltaram

as cangaceiras eroticas e os grandes destaques, alias poucos, como a Dama do Pago, o Rei e a Rainha do Maracatu,
distribuidos principalmente na segunda parte do enredo” CILEIA, Gropillo. “Império da Tijuca. JB, 22/02/1977.
Cad B, p.8.

226 SILVA, Augusto Neves da. “Fazendo mesura na ponta dos pés”: Carnaval e politicas publicas de cultura no
recife nas décadas de 1970 e 1980. Tese de doutorado. Niter6i, RJ. p.31

227 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-serrano/1974/

228 LIMA, lvaldo Marciano de Franca. Maracatus-nacao: ressignificando velhas histérias. Recife:

Bagaco, 2005, p.91
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sambista Ediméia, uma senhora que se apresentou em uma alegoria em formato de Elefante, em

referéncia ao Maracatu Elefante no qual a homenageada foi rainha entre os anos 1947 e 196222°,

4.6 “Marcado pela propria natureza”: o Nordeste ¢ a seca.

Até 1975 prevalece nas escolas de samba um discurso de exaltacdo ao Nordeste a partir
da nogdo segundo a qual esse espaco é rico culturalmente, diverso, portador de uma cultura
popular, cujos moradores destacam-se pelo trabalho artesanal. Além disso, 0 Nordeste é
inserido no sentimento de modernizacdo econdmica liderada pelo governo federal e
exemplificada pela extracdo do petréleo. A monocultura da cana-de-agucar e do cacau também
compdem esse cenario de prosperidade. Esses enredos fazem parte de um momento histérico
no qual interessa ao Estado a abordagem do Brasil como um pais que avanca em direcdo ao
chamado progresso. Todos 0s espacos sdo chamados a colaborar com o dito progresso,
conforme as escolhas estabelecidas pelo governo federal. Nas escolas esse discurso ressoa com
a exaltacdo da participacdo dos diversos trabalhadores nesse processo: “Continuamos nesta
viagem / vamos encontrar / homens que trabalham / para o progresso da nossa nagdo /
jangadeiros, seringueiros, / garimpeiros, lavradores, / plantadores e artesdos” (Cartolinhas de
Caxias, 1971)”. Na maior parte dos anos 1970 as escolas de samba apresentam uma visao
otimista do Brasil. Os “enredos criticos” aparecem a partir de 1975. O inicio do governo Ernesto
Geisel coincidiu com o fim do chamado milagre econdmico. Este momento foi marcado pela
aceleracdo da inflacdo no pais e aumento das manifestaces pelo fim da ditadura e
redemocratizacdo no pais.

Ao longo dos anos 1970 raros foram os enredos cujos objetivos fossem representar o
Nordeste ou algum espago circunscrito na regido a partir de problemas vivenciados nesses
lugares como seca ou fome. Decidimos por iniciar o trecho com essa afirmacao pois antes de
iniciar a pesquisa junto a documentagdo, imaginavamos encontrar varios enredos que
apresentassem o Nordeste como um espaco marcado por esses problemas. Até 1974 néo
encontramos nenhum enredo nessa perspectiva critica. SO a partir de 1975 as escolas passaram
a tematizar a regido a partir de problemas como a concentragéo territorial.

“Nos confins de Vila Monte” foi o enredo apresentado pela Unido da Ilha do Governador

em 1975. Este desfile difere da maioria dos enredos sobre o Nordeste apresentados até entéo.

229 «As alegorias criadas e executadas pelo profissional pernambucano Fernando Pinto, que as concebeu leves, sem
0s carros tradicionais, e todas em branco, com exce¢do dos quatro ledes dourados que precederdo o surgimento de
Dona Santa, rainha do Maracatu (enredo da escola) que se apresentara na pessoa de Ediméia - uma velha sambista
de 102 quilos de peso - colocada em cima de um elefante com quatro metros de comprimento e 2,5m de altura”.
“Império Serrano sai s6 de branco”. JB, 23/02/1974, 1° cad, p.5.



112

O Jornal do Brasil o descreve como “a histéria de um drama acontecido no sertdo, sob o sol
escaldante, nos confins de Vila Monte?®, O Carnavalesco Mario Barcellos apresentou uma
abordagem na qual ¢ possivel notar a perspectiva do escritor Euclides da Cunha. “Seu enredo
explorou um fildo inesgotavel — o Cangaco, os Violeiros e 0 Misticismo do Nordeste (...)"?%".
O samba-enredo misturou um tom dramatico e melancolico com a exaltagdo a cultura popular,
abordagem incomum se comparada as letras ja tratadas neste capitulo. Os cangaceiros, outrora
apresentados a partir do erotismo feminino, agora s@o associados ao sentimento de fdria. A
natureza nordestina, tdo exaltada em enredos anteriores, aparece neste samba como rude, dura,
exaustiva. O tempo verbal utilizado pelo compositor Cezdo foi o pretérito imperfeito do
indicativo (“Sob o sol escaldante / Gemia o Nordeste de dor). Este tempo verbal é utilizado para
se referir a uma acdo ocorrida no passado que se arrasta pelo tempo, ndo completamente
concluida. O samba retoma a contradicdo segundo a qual apresenta os problemas do territorio
nordestino para em seguida afirmar que mesmo em condi¢fes violentas esse povo produz

cultura, canta e danca.

Sob o sol escaldante / Gemia o Nordeste de dor / Nos confins de Vila Monte / Uma
triste estdria se passou / O beato rezadeiro / Arrastava a multidao / E a furia do cangaco
/ Assolava o sertdo / Violeiros, repentistas / Cantavam trovas ao luar / Bumba-meu-
boi, maracatu / Mulé-rendé, mulé-renda // O Sinhd, 6 Sinhéa / S6 Isaura na viola / Fazia
o Nordeste cantar // Numa unido de sangue / Num adeus a despedida / Nha Branca
deu a Bento / Seu amor pra toda vida / Velho Corené Tunico / Num ataque traicoeiro
/ Transformou menino Bento / Num temivel cangaceiro / Correu chuva, correu sangue
/ Misturando-se no chdo / Branca e Bento Lampejo / Foi mais um drama no sertao.
(Unido da llha do Governador, 1975).

Os sertdes foi o enredo apresentado pela Em Cima da Hora no ano seguinte, em 1976. O
Segundo o samba-enredo composto por Edeor de Paula o Nordeste € um espaco marcado pela
prépria natureza, territorio de sofrimento e seca. Espaco este que produzira um homem forte e
revoltado com as injustigas: Antonio Conselheiro. O Nordeste é lido a partir da tica de Euclides
da Cunha. A sinopse escrita por Sebastido Souza de Oliveira e Dirceu Quintanilha foi dividida
em trés partes, conforme o livro de Euclides: a terra, 0 homem, a luta. Nela o sertdo é confundido
com o Nordeste e 0 sertanejo é confundido com o nordestino. O ser humano do Nordeste é fruto

do cruzamento das trés racas.

"Marcados pela propria natureza / O Nordeste do meu Brasil / Oh! Solitario sertdo /
De sofrimento e soliddo / A terra é seca / Mal se pode cultivar / Morrem as plantas e
foge o ar / A vida é triste nesse lugar" (Em Cima da Hora, 1976).

"Lutando contra toda a adversidade da TERRA, 0 homem do Nordeste brasileiro, sera
realcado em toda a sua bravura enfatizando a frase do escritor que celebrizou o drama

230 Escolas, ano 42: a longa e magica noite do samba. JB, 09/02/1975; cad B.

“Seu enredo explorou um fildo inesgotavel — 0 Cangaco, 0s Violeiros e o Misticismo do Nordeste, sob o titulo
geral e Nos Confins de Vila Monte - e foi apresentado com pouca imaginagdo”. Breves instantes de empolgagéo
numa longa noite. (JB, 12/02/1975; cad B; p. 4).

231 “Escolas de samba: breves instantes de empolgacio numa longa noite”. JB, 12/02/1975, Cad B, p.4.
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de Canudos: "O SERTANEJO E ANTES DE TUDO UM FORTE", uma realidade
objetiva feita de violéncias, vicissitudes, tragédias e beleza. A luto do homem contra
a natureza indspita e cruel"?2,

“Canudos, sua historia, sua gente” (Unidos do Jacarezinho, 1976) introduz o conceito de
“retirante” ao apresentar a obra de Euclides da Cunha®3. A nogdo de “retirante” foi mais
desenvolvida no enredo “A guerra do reino divino” (Lins Imperial, 1979), feito pelo
carnavalesco José Félix Garcez Netto. Em 1979 a Lins Imperial escolheu o livro do
pernambucano Jo Oliveira como enredo. “A guerra do reino divino” seria uma adaptagao da
historia em quadrinhos publicada pelo autor. Segundo o JB, esta obra trata de temas nordestinos
como cangago, miséria e morte. J0 Oliveira auxiliou a Lins Imperial na confecgdo de
estandartes, alegorias e com a escolha do samba-enredo. Segundo o levantamento feito por
nossa pesquisa, Garcez Netto foi o carnavalesco que mais apresentou enredos sobre a regido
Nordeste nos anos 1970. Infelizmente ndo encontramos maiores informagdes sobre esse
profissional. O enredo da Lins Imperial sobre o massacre de Canudos apresenta o nordestino
como mistico, sebastianista e alguém cujo maior sonho é migrar, livrar-se do sofrimento

existente nesse lugar.

Toda gente do nordeste brasileiro / querendo se livrar do sofrimento / do sol que a
queimava o ano inteiro / sem lhe dar trégua um s6 momento / se apegou a crenga de
um beato obstinado / na busca do milagre e salvacdo / com a vinda do seu mestre
esperado / 0 poderoso Dom Sebastido?3*

Como afirma Ynayan Lyra Souza (2017)%?, ao final dos anos 1970 a reabertura politica
do Brasil e a crise econémica (agravada pelo preco do petroleo e pela explosdo da divida externa
brasileira) incentivaram o aparecimento de enredos criticos. Se a grande maioria dos enredos
nordestinos discutidos por esse trabalho até aqui ressaltavam as belezas naturais e exaltavam a
cultura desse espaco, alguns enredos apresentados no final da década de 1970 corroboram a
tese apresentada por Souza (2017). Embora sejam poucos os enredos que abordem o Nordeste
a partir de uma perspectiva critica, a escolha por falar da questao da seca e de demais problemas
do Nordeste reforgca a nocdo segundo a qual as agremiagdes passaram a levar para a avenida

algumas das insatisfacOes presentes na sociedade brasileira.

232 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/em-cima-da-hora/1976/.

233 "E lindo apresentar / A historia deste povo nordestino / Imigrantes, sertanejos / Que tiveram cruel destino / Este
retirantes / Num ponto do norte da Bahia / Criaram um norma de viver / E fizeram surgir / O Arraial dos Canudos
/ Onde viram tudo renascer / Antonio Conselheiro ja dizia / Pregoando em sua religido / Em profecias ele falava /
No fim da miséria do sertdo" (Canudos, sua historia, sua gente, 1976).

234 https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/lins-imperial/1979/. Acesso em abri de 2023.

235 SOUZA, Ynayan Lyra. Criticas carnavalizadas: as escolas de samba do Rio de Janeiro e os temas de seus
enredos (1979-1989). Dissertacdo de mestrado; historia; Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis; UNESP. Assis,
2017.


https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/lins-imperial/1979/
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Como foi possivel notar, a partir dos anos 1960 as escolas de samba do Rio de Janeiro
passam por profundas e significativas modificacGes. A insercdo permanente no mercado
fonografico, a maior visibilidade nos meios de comunicacdo, principalmente a televisdo séo
alguns exemplos. As escolas promovem uma série de alterages no sentido de atender a um
publico cada vez maior. Uma delas foi 0 encurtamento e aceleracdo dos sambas-enredo. Entre
essas mudancas podemos destacar a maior importancia atribuida ao trabalho do carnavalesco.
O trabalho deste personagem passa a ser, na maioria das vezes, dividido em pesquisa e
elaboracdo tedrica do enredo da agremiacao. Além disso ele deve desenhar as fantasias e carros
alegoricos a serem apresentadas pela escola. Ou seja, o trabalho deste profissional pode ser
dividido a partir de entdo em duas atribuicdes: tedrica e estética. Ha aqui uma mudanca
qualitativa no oficio deste personagem.

Além disso, ha também uma mudanca quantitativa na importancia atribuida a parte visual
dos desfiles e consequentemente a atuacdo dos carnavalescos. As alteracfes dos quesitos de
avaliacdo no sentido de contemplar a visualidade das escolas e as vitorias na competicdo
alcancadas por agremiacdes tidas como inovadoras séo alguns fatores que compdem esse novo
momento vivenciado pelo carnaval entre os anos 1960 e 1970. Personagens como Jodozinho
Trinta e Fernando Pinto sdo alguns exemplos de artistas cujos trabalhos e as vitdrias alcancadas
na competicdo contribuiram para a transformacdo desse personagem ndo s6 em um
protagonista, mas no responsavel pela escolha dos enredos.

Se Guilherme Guaral (2015) com razdo questiona o pioneirismo tematico afro-brasileiro
muitas vezes atribuido a Académicos do Salgueiro, € possivel afirmar que o prestigio adquirido
pelos profissionais salgueirenses neste periodo ndo se deve apenas a um fator. A maior
“revolugdo” ocorrida na década de 1960 no universo das escolas de samba diz respeito ao
tamanho adquirido por essa manifestacdo cultural. Como ja observado pela historiografia, os
carnavalescos decidiram diversificar as tematicas apresentadas pelas escolas. Dentre essas
tematicas contempladas esta a regido Nordeste.

Desde os anos 1930 as Escolas de Samba notaram que a apresentacao de enredos era uma
de suas ferramentas para negociar e dialogar com o poder publico e com a imprensa o direito a
ocupacdo do espaco publico, ndo s6 durante os quatro dias da festa de momo. Na década de
1970 varias escolas apresentaram enredo exaltando as belezas naturais do pais, personagens
considerados grandiosos e homenagens a nossas festas. A apresentacdo de tematicas sobre o

Nordeste comp6e um momento historico no qual boa parte dos desfiles celebra o Brasil, sua
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cultura e seu povo. Apos a analise dos enredos apresentados pelas agremiacoes até a primeira
metade da década de 1970, notamos a existéncia de discursos segundo os quais o Brasil estava
a viver um momento de otimismo econémico. Esse otimismo se expressa pela apresentacéo do
pais como belo e prospero. A apresentacdo de tematicas sobre a regido Nordeste compde esse
momento historico.

Este trabalho buscou entender o desfile de uma escola de samba como a composicao de
discursos constituidos por diferentes personagens: sobretudo carnavalescos, compositores e
diretoria, pois na maioria das vezes foram essas as vozes que a pesquisa nos Jornais nos permitiu
ter acesso.

O Nordeste foi tomado por este trabalho ndo como um espaco apresentado de forma
fidedigna ou em desacordo com sua realidade. Foi nosso objetivo compreender a regido a partir
das escolas de samba. No segundo capitulo apresentamos como este espaco foi inventado por
intelectuais, politicos e literatos. Pois muitas dessas obras compuseram, de forma explicita e
referenciada ou de forma indireta, as referéncias dos carnavalescos, compositores e enredistas.
Autores como Gilberto Freyre e Euclides da Cunha tem suas obras citadas nos enredos de forma
direta, as vezes a partir da utilizagdo dos titulos de seus trabalhos como em “Casa Grande e
Senzala” e “Os Sertdes”. Nao so escritores e politicos compdem esse imaginario regional, mas,
sobretudo, artistas como Luiz Gonzaga, Dona Santa e Mestre Vitalino.

Os enredos se baseiam em trés grandes perspectivas quanto a divisao espacial do pais. A
mais comum é entender o pais a partir da divisdo de Estados, cada um com um conjunto de
tracos culturais que Ihe diferenciaria. Ha também, embora em menor constancia, a divisao a
partir das sub-regides. Nesse caso, o sertdo foi homenageado por algumas agremiacGes na
década de 1970. Por fim, encontramos a divisdo regional, a partir da qual o Nordeste aparece
de forma explicita, principalmente a partir da segunda metade da década de 1970. As escolas
frequentemente privilegiaram as homenagens aos Estados da regido Nordeste. Porém ha alguns
que com maior frequéncia sdo associados a esse conceito, seus personagens e ao imaginario
que compde esse espaco, como € o caso de Pernambuco.

Uma parte dos enredos sobre Pernambuco abordou sua economia agucareira a partir da
obra do socidlogo Gilberto Freyre. Esses enredos geralmente romantizavam o passado colonial,
escravista e monocultor tratando-o a partir da nogdo de democracia racial. Outra abordagem
frequente € a associacdo do Estado pernambucano com a cultura artesanal a partir da obra de
Mestre Vitalino ou da cultura imaterial frequentemente representada pelo frevo e pelo

Maracatu.
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Além disso, foi possivel notar que a representagdo da Bahia como parte da regido
Nordeste é pendular. Ora a Bahia é compreendida como parte do Nordeste, ora € um espago
singular e ndo regionalizado. Essa maneira de apresentar a Bahia ndo se deve apenas ao fato de
este ter sido um dos Ultimos Estados a integrar a regido Nordeste. Ha outros fatores que
complexificam a regionalizacdo da Bahia, como foi possivel discutir entre os capitulos dois e
trés. A Bahia seria singular por representar a origem do Brasil e do proprio samba. Para reforgar
esse ponto de vista, uma série de instrumentos sdo utilizados, como por exemplo a linguagem
ioruba-nag6. Esta simbolizaria a tradicéo e a africanidade brasileiras. Havia durante quase toda
a década uma percepcdo expressa por VArios personagens sobre um excesso de enredos
apresentados sobre a Bahia.

Afirmamos também que o crescimento de carnavalescos vindos da regido Nordeste esta
relacionado com a emergéncia da tematica nordestina entre as escolas de samba. Fernando Pinto
e Jodozinho Trinta (embora ndo sejam os carnavalescos que mais apresentam essas tematicas)
construiram, logo no inicio de suas carreiras como carnavalescos, enredos que também levaram
para a avenida um pouco de suas afetividades e memorias de infancia. As entrevistas
disponiveis nos permitem afirmar a relacdo entre suas vivéncias e a apresentacdo dessas
tematicas.

A maioria dos enredos analisados exalta a singularidade das belezas naturais nordestinas,
0 espaco e a cultura de seu povo. Estas culturas representariam a autenticidade do povo
brasileiro devido a sua pouca modificacdo com o passar do tempo. Notamos o aparecimento, a
partir de 1975, de enredos que chamavam a atencdo para problemas sociais frequentemente
associados ao Nordeste, como a seca e a fome. Geralmente esses enredos utilizavam como
referéncia a obra Os Sertdes de Euclides da Cunha. A emergéncia dessa perspectiva tematica
critica esté relacionada a um periodo de fragilizacdo econémica do pais e fortalecimento de

discursos e praticas que passaram a enfraquecer o modelo de Estado ditatorial vigente.



117

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencao do Nordeste e outras artes. 5° Ed. Séo
Paulo: Cortez, 2009.

. Nordestino: invengdo do “falo”; uma historia do género masculino
(1920-1940). Séo Paulo: Intermeios, 22 Ed. 2013.

. A feira dos mitos: a fabricacdo do folclore e da cultura popular
(Nordeste 1920-1950). Sao Paulo: Intermeios, 2013.

. “O morto vestido para um ato inaugural”: procedimentos e

praticas dos estudos de folclore e de cultura popular. Sdo Paulo: Intermeios, 2013.
ALMEIDA, Paula Cresciulo de. O carnaval carioca oficializado: a alianca entre sambistas
e a prefeitura do Rio de Janeiro (1932-1935). Revista Critica Historica, ano V, n® 10. P. 271-
288, dezembro, 2014.

ANTAN, Leonardo. Sal 60: uma revolucdo em vermelho, branco e negro. Rio de Janeiro:
Carnavalize, 2021.

AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas,
1998.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da
cultura. 8° Ed. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 2012.

BERNARDES, Denis de Mendonca. Notas sobre a formacao social do Nordeste. Lua Nova:
Séao Paulo, 2007.

BURKE, Peter. A escola dos Annales. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1997.

. O que é historia cultural? 22 Ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.

CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de Janeiro: Lumiar,
1996.

CANDEIA & ISNARD. Escola de Samba: Arvore que esqueceu a raiz. 12 Ed. Rio de Janeiro:
Editora Lidador/SEEC-RJ, 1978.

CERTEAU, Michel de. A escrita da historia. 32 Ed. Rio de Janeiro: Editora Forense, 2011.
CONTEL, Fabio. As divisdes regionais do IBGE no século XX (1942, 1970 e 1990). Revista
da Rede Brasileira de Historia da Geografia e Geografia Historica. (Terra Brasilis). 2014
COSTA, Haroldo. Salgueiro, academia do samba. Rio de Janeiro: Record, 1984.

COSTA, Haroldo. Salgueiro: 50 anos de gléria. Rio de Janeiro: Record, 2003.



118

CRUZ, Tamara Paola dos Santos. As escolas de samba sob vigiléncia e censura na ditadura
militar: memorias e esquecimentos. Dissertacdo de mestrado; PPGH da Universidade Federal
Fluminense. Niteroi, 2010.

DIAS, Luiz Sergio. O samba-enredo visita a historia do Brasil: O samba-de-enredo e 0s
movimentos sociais. Rio de Janeiro: Editora Ciéncia Moderna, 20009.

DUTRA, Eliane de Freitas. Cultura. In: GOMES, Angela de Castro. (Org). Olhando para
dentro: 1930 - 1964. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2013.

FARIAS, Julio Cesar. O enredo de escola de samba. Rio de Janeiro: Editora Litteris, 2007.
FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos
Celebrados. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2001.

FERREIRA, Jorge & DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Org). O Brasil republicano: o
tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

FERREIRA, Renildo Carlos. A danc¢a da moda: Luiz Gonzaga como mediador cultural
(1946-1954). Dissertacdo de mestrado; Fundacdo Getulio Vargas - CPDOC. Rio de Janeiro,
2020.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacdo de Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Edicbes Graal, 1979.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala. Formagcao da familia brasileira sob o regime
da economia patriarcal. Rio de Janeiro, Record, 482 ed. 2003.

FREYRE, Gilberto. Nordeste. Séo Paulo: Global. 72 ed, 2004.

FURTADO, Celso. O Nordeste e a saga da Sudene. Sdo Paulo: Contraponto, 2019.
GALVAO, Walnice Nogueira. Ao som do samba: uma leitura do carnaval carioca. Sdo
Paulo: Editora Fundacgéo Perseu Abramo, 2008.

GASPARANI, Gustavo; BRUNO, Leonardo; VALENCA, Raquel. Trés poetas do samba-
enredo: compositores que fizeram histdria no carnaval. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021.
GOLDWASSER, M. J. O Paléacio do Samba. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.

GOMES, Angela de Castro; GUIMARAES NETO, Regina Beatriz. Trabalho escravo
contemporaneo: tempo presente e usos do passado. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2018.
GUARAL, Guilherme. O Estado Novo da Portela. Jundiai: Paco editorial, 2012,

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 112 Ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2006.

HOBSBAWM, Eric & RANGER, Terence. A invencéo das tradic¢des. S&o Paulo: Paz & Terra,
2012.



119

JUPIARA, Aloy; OTAVIO, Chico. Os pordes da contravencéo: jogo do bicho e ditadura
militar: a historia da alianca que profissionalizou o crime organizado. Rio de Janeiro:
Record, 2015.

KLOCKNER, Luciano. A questdo do petréleo e o Reporter Esso. 2005. disponivel em:
<http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/158308425968696278702529083945078947091.p
df>

LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento. Representacdes da Bahia nas cangdes brasileiras do
inicio da era fonografica (ou a imagem da Bahia na musica antes de Dorival Caymmi).
XXV Simpdsio Nacional de Histdria; Fortaleza, 2009.

LOPES, Nei. O samba, na realidade... A utopia da ascensao social do sambista. Rio de
Janeiro: Codecri, 1981.

LOPES, H.; SIQUEIRA, J. J.; NASCIMENTO, M. B. Negro e cultura no Brasil. Rio de
Janeiro, Unibrade/Unesco, 1987.

LOPES, Nei & SIMAS, Luiz Antbnio. Dicionério da historia social do samba. 12 Ed. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2015.

MENEZES, Djacir. O outro Nordeste. Livraria José Olympio Editora. Rio de Janeiro, 1937.
MOURA, Roberto M. Carnaval: da redentora a praca do apocalipse. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1986.

MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Antdnio. Samba de enredo: historia e arte. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira. 2010.

NETO, Lira. Uma histéria do samba: as origens. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2017.
OLIVEIRA, Francisco de. Noiva da revolucéo / Elegia para uma re(li)gido. Sado Paulo:
Boitempo Editorial, 2008.

PAMPLONA, Fernando O encarnado e o branco. Rio de Janeiro: Nova Terra, 2013.
PERICAS, Luiz Bernardo; SECCO, Lincoln (Org.). Intérpretes do Brasil: classicos, rebeldes
e renegados. S&o Paulo: Boitempo, 2014.

PINHO, Osmundo S de Araujo. “A Bahia no fundamental”: notas para uma interpretagdo
do discurso ideoldgico da baianidade. Revista Brasileira de ciéncias sociais. Vol 13; n° 36.
PINSKY, Carla Bassanezi (Org). Fontes historicas. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2015.
POLLACK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro,
vol 2, n° 3. P. 3-15. 1989.

RIBEMBOIM, Jaques. Nordeste Independente. Recife: Bagaco, 2002.

RODRIGUES, Ana Maria. Samba negro, espolia¢éo branca. Sdo Paulo: Hucitec, 1984.



120

SILVA, Alémia Abrantes da. Paraiba, mulher-macho: tessituras de género, (dessa)fios da
historia. Tese de doutorado; UFPE. Recife, 2008.

SILVA, Carlos Carvalho da. Chapa Branca: farda e fantasia nos desfiles da Beija-flor
(1973-1975). Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.14, n.1. maio de
2017.

SILVA, César Mauricio Batista da. Rela¢des institucionais das Escolas de Samba, discurso
nacionalista e o samba enredo no regime militar — 1968-1985. Dissertacdo de mestrado;
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais; UFRJ. Rio de Janeiro, 2007.

SILVA, Marilia T. Barboza da Silva & OLIVEIRA F°, Arthur L. de. Silas de Oliveira: do
jongo ao samba-enredo. Rio de Janeiro: Funarte, 1981.

SILVA, Marilia T. Barboza; CACHACA, Carlos; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Fala,
Mangueira! Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1980.

SILVA, Marilia T Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L de. Silas de Oliveira: do jongo
ao samba-enredo. Rio de Janeiro: Edicdo FUNARTE, 1981.

SIMAS, Luiz Antonio; FABATO, Fabio. Pra tudo comecar na quinta-feira: o enredo dos
enredos. Rio de Janeiro: Morula, 2015.

SIQUEIRA, Magno Bossoli. Samba e identidade nacional. So Paulo: Editora Unesp, 2012.
SOUZA, Lellison de Abreu. Balanca que o samba é uma heranca: samba, partido alto,
mercado fonogréafico e sambistas nas décadas de 1960 a 1980. Dissertacdo de mestrado;
Programa de pos-graduacdo em historia; Instituto de Ciéncias Humanas; UNB. Brasilia, 2020.
SOUZA, Ynayan Lyra. Criticas carnavalizadas: as escolas de samba do Rio de Janeiro e 0s
temas de seus enredos (1979-1989). Dissertacdo de mestrado; historia; Faculdade de Ciéncias
e Letras de Assis; UNESP. Assis, 2017.

VALENCA, Raquel Teixeira. Palavras de purpurina: estudo linguistico do samba-enredo.
Dissertacdo de mestrado; Centro de Estudos Gerais; Instituto de Letras; UFF. Niteroi, 1983.
VALENCA, Raquel & VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano. 12 Ed. Rio de Janeiro:
Record, 2017.

VASCONCELOQOS, Claudia Pereira. Ser-tdo baiano: a baianidade e a sertanidade no jogo
identitario da cultura baiana. Encontro de Estudo Multidisciplinares em Cultura (IV
ENECULT). Salvador, 2008.

VELLOSO, Monica Pimenta in OLIVEIRA L. L. (org). Estado Novo: ideologia e poder. Rio
de Janeiro: Zahar, 1982.



	4c003d36776929fc40fef1d148a47b6a6c83faff2ffcbd75c04ce6287dd1193b.pdf
	Catalogação na fonte:
	4c003d36776929fc40fef1d148a47b6a6c83faff2ffcbd75c04ce6287dd1193b.pdf

