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RESUMO:

O trabalho consiste no estudo de caso do poeta e cronista urbano Miré da Muribeca, inserido
na Poesia Marginal da década de 1990. Portanto, toma-se como corpus as obras aDeus (2015),
Miré até agora (2013) e O Penultimo Olhar Sobre as Coisas (2016), a fim de identificar no
referido poeta tanto uma posicdo efetivamente literaria fronteirica, que o singularize no
conjunto homogeneizado dos poetas marginais, descomprometidos com qualquer diretriz
estética, quanto com a sua mudanca social e inser¢do no que tange as convencdes de outros
espacos literarios. Acredita-se que o cumprimento deste projeto estad no fato de que a poesia
de Mir6 propde, pela instancia da reproducéo telegrafica, um engajamento social de formas e
preceitos de denunciar o cotidiano da maneira mais nua e crua que a realidade mostra. Cabe
elucidar que a proposta de circunstancialidade realiza-se nos pequenos fatos ocorridos, de
falas corriqueiras, de dialogos, enfim, visando a transgressdo em suas tematicas. Tal
subversdo, conteudistica e informal, atua quando o autor pGe um linguajar especialmente
existencialista, irdnico e erotico, este em alguns casos. Em relacdo ao rotulo de poeta
marginal, Mir6 alega a preferéncia por ser intitulado como cronista urbano, sendo assim, o
estigma, o estere6tipo imposto ao poeta foi estudado com o respaldo da Sociologia do desvio.
O trabalho demonstra, por meio de analises de poemas contidos nas obras, 0 acompanhamento

desse ser poético em movimento, “Mirobolante”.

Palavras-chave: Poesia Marginal. Mir6 da Muribeca. Sociologia. Cronista Urbano.



ABSTRACT:

The work consists in the case study of the urban poet and chronicler Mird of Muribeca in
“Marginal” Poetry of the decade of 1990. Therefore, take as corpus works, aDeus (2015),
Mir¢ até agora (2013) e O Penultimo Olhar Sobre as Coisas (2016), in order to identify in that
poet both a position effectively the frontier literary singularize generated object in
homogenized set marginal poets, uncompromised with any aesthetic guideline, as with your
social change and inclusion regarding the conventions of other literary spaces. It is believed
that the fulfillment of this Project lies in age fact that Miro’s poetry proposes, for instance, a
telegraph reproduction social engagement forms and precepts of denouncing the daily life in a
more believable of what reality is not always revealed. It is the responsibility of situation
proposition that clarification is small situation, everyday speech, dialogues, anyways, for the
transgression in their themes. Such Subversion contents and informal operates when the
author puts in these structures a language especially existentialist, ironic and erotic in some
cases. In relation to the marginal poet label Mir6 prefers a while here be titled as urban
chronicler, accordingly the stigma the stereotype imposed. He was studied with the backing of
the sociology of deviance. The work demonstrates, through analyses of poems contained in

the works, as well as the monitoring of that poetic in motion, “Mirobolante”.

Keywords: Poetry Outside. Mird of Muribeca. Sociology. Urban Chronicler.
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1. INTRODUCAO

Vai aqui um simples passeio / Um bicicletar / Um
piscar de olhos / Um entra e sai de becos e bares /
Desse mundo bébado / Um copo ali de lirismo / Outro
aqui de veneno / Mortos e vivos / Nesse passeio de
maos dadas / Deus de bicicleta / E vocés no
bagageiro / Podem ir / Bom passeio

(Miré da Muribeca)

Jodo Flavio Cordeiro da Silva nasceu em Recife, no dia 06 de agosto de 1960, no
bairro de nome sugestivo: Encruzilhada, onde tudo € vereda na qual as portas abrem caminhos
para outras fronteiras, lugar de atravessamento. No entanto, ndo foi como Jodo que se
consagrou poeta, e sim como Miré da Muribeca, pseuddnimo que ndo vem do artista plastico
cataldo Joan Mird, mas de um jogador do time Santa Cruz Futebol Clube chamado Mird.
“Jodo Flavio era um eximio atacante (seu sonho era ser atleta profissional, na verdade, e ndo
poeta), e certa vez, numa partida, imitou uma jogada de Mir6 — ganhou o apelido.”
(ROSARIO, 2015, p. 95). Ademais, morou por muitos anos na Muribeca, um distrito da
periferia de Jaboatdo dos Guararapes, cidade localizada na zona sul da Regido Metropolitana
do Recife.! A partir desse pregresso, nasceu o Miré da Muribeca, alcunha que se propagou

nas ruas e cotidiano poético dos recifenses.

Essa personagem social sem precedente, que € o poeta ou o cronista urbano, é um
profissional em tempo integral. Em uma perspectiva cronoldgica e estética, o Professor de
Teoria Literaria André Telles do Rosario, divide a poética de Miré da Muribeca em duas fases
distintas: a primeira, seria a chamada de fase independente em relacdo a producdo editorial

industrial, e estaria na sua maneira alternativa de criacdo, impressao e distribuicéo.

A segunda fase seria 0 ponto que diz respeito a sua “performaticidade”, a qual se inicia
na década de 1990, quando o autor, ja dentro do “circuito ampliado alternativo de poesia”z,
acrescenta, em seus processos artesanais, elementos tais como a composi¢do gréfica no
planejamento visual, e passa a compor na comercializacdo desses produtos, baseada no
contato pessoal. Ou seja, a presenca do artista no momento do poema materializado, ou
melhor, a performance hibrida do poeta e sua “poesia no corpo”. No entanto, neste estudo,

atentaremos para essa mudanca sociocultural, na qual se amplia em direcdo ao titulo

! Saiba mais no: www.muribecaelogoali.com
2 Termo do Professor Paulo Marcondes proferido em orientagéo.
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aparentemente longo do componente monografico “A Literatura Fronteirica de Miré da

Muribeca. Poesia Marginal: da periferia para o centro” — corpus de nosso trabalho.

Miré da Muribeca estreia na poesia em 1985, ao assinar 0 poema marco intitulado
“Quatro horas ¢ um minuto”, do livro “Quem Descobriu o Azul Anil?”’:

Quatro horas / Quatro 6nibus / levando vinte e quatro pessoas / tristonhas e

solitarias / Quatro horas e um minuto / acendi um cigarro / e a cidade pegou

fogo / Cinco horas / Cinco soldados / espancando cinco pivetes / filhos sem

pai e / 6rfdos de pdo / Seis horas / o Recife reza / e eu voando / pra ver
Maria. (MURIBECA, 2013, p. 211)

O lancamento desse poema, juntamente com o livro, aconteceu no Recife. No ano
seguinte, Miré lancou novamente o mesmo livro em Petrolina-PE, depois que recebeu um

convite de seu primo.®

Contudo, o ingresso de Mir6 da Muribeca no cendrio poético contemporaneo, efetiva-

se somente em 1985, com a publicagdo do livro citado acima. A obra se coaduna com o

espirito idilico sagaz que embalava a deécada de 1980, apresentando procedimentos

semelhantes em relacdo a um discurso menos ensaistico e mais denunciativo. Podemos

mencionar que nas folhas de “Quem Descobriu o Azul Anil?”, hd uma dissonancia em relacdo

a obra “Penultimo Olhar Sobre as Coisas”, livro publicado recentemente, que, em geral,

caracteriza uma linguagem telegrafica, pois ao invés de propagar e discutir temas ligados a

realidade politico—econémica brasileira, o "Azul Anil" voltava-se mais para criacdo literaria,

visto que Mir6 estava embebido também com as leituras dos poetas liricos. Néo significa,

portanto, que esses temas politicos deixem de existir, pelo contrério, sdo retomados e
transliterados pela linguagem. Segundo Becker (2010),

A comparacdo consiste em descobrir algo em comum entre duas coisas e

depois reparar no que elas diferem. Ambas as operacGes sdo analiticamente

importantes. A semelhanca, no caso do processo de edicdo, recai sobre a

ideia de escolha, em constatar que as obras de arte ndo passaram

simplesmente a existir, mas que foram construidas, cada elemento a seu

tempo, e através da elaboracdo e da disposicdo desses elementos. Mas a

descoberta de semelhancas desencadeou imediatamente a busca de um
estrato subjacente de diferencas. (p. 17)

Acreditamos, pois, que a proposta de Mird € eternizar os seus “poemas cronicos”,

caracterizados pela miscelanea urbana dos acontecimentos na cidade, usando uma visdo

% Ver SOARES, 2013, p. 28-30
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panordmica caleidoscOpica da imaginacdo sociolégica propriamente dele. Portanto, vale
salientar que essa imaginacdo é fruto de uma coletividade perene:
A imaginagdo, pelo contrario, tem em si um sentido projetivo, o sentido de
ser o preludio a um qualquer modo de expressdo, seja estético ou outro. A
fantasia pode dispersar (porque a sua ldgica é muitas vezes autotélica), mas a
imaginacgéo, especialmente quando coletiva, pode tornar-se carburante da

acdo. (...) A imaginacdo € hoje um palco para a a¢do e ndo apenas para a
evasdo. (APPADURALI, 1996, p. 19-20)

Com base nos postulados de Appadurai (1996), a atitude fundamental da imaginacéo é
0 pensar junto, ser conscio do individual, mas ter a consciéncia social latente, pois 0
imaginario envolve tudo e todos; o mundo interno e externo é complementado. Isto é, como
lembra bem Oliver Sachs (2002), no filme "Janela da Alma", ao refletir sobre o espaco de
criagdo: “o ato de ver, de olhar, ndo é s olhar fora para o que € visivel, mas olhar também
para 0 invisivel, de certa forma, ¢ isso que quer dizer a imaginagdo.”* E Mir6 engendra seus

poemas com maestria e grande capacidade inventiva.

Com relacdo ao modo de edicdo do primeiro livreto, Mird da Muribeca dialoga com a
epifania poética da década de 1980 — Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco
(MEI), ao optar pela producdo e distribuicdo & margem do sistema editorial. A geracdo
Independente, como ficou conhecida, trazia o mimeografo, o folhetim, a xerox e outros
rudimentares instrumentos enquanto técnica de reproducdo célere, barata e meio suja — era

exatamente a traducdo grafica dessa producao poética.

Mird da Muribeca chega a aduzir sobre a producdo do periodo ao assegurar algumas
diretrizes que deram solidez ao rétulo “marginal”. No documentdrio audiovisual “Ninguém
me ama, ninguém me quer, ninguém me chama de Baudelaire” (2002), Mir6 afirma que 0
“Poeta marginal ¢ um cara que vende seus livros & margem das editoras e das livrarias. E um
cara que consegue resistir com seu ‘fanzine’, com seu trabalho, de forma que ele ndo deixe

em livraria, porque livrarias néo vende (sic)”.

Sem grandes pormenores, podemos reconhecer que a producdo poética marginal
estampa nas ruas da cidade novos padrdes estilisticos ao abandonar temas relevantes em prol

da dendncia, ao flagrar os acontecimentos do cotidiano.

* Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=4F87sHz6y4s&t=671s > Acesso em: 11 nov 2016.
® Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=cz-2K7xHZCg&t=1631s&spfreload=10 > Acesso em: 18
maio 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=4F87sHz6y4s&t=671s
https://www.youtube.com/watch?v=cz-2K7xHZCg&t=1631s&spfreload=10
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Assim, esse descompromisso e desligamento os colocavam a margem do cénone
poético dominante, pois estariam ligados a um posicionamento contracultural que rondava 0s
poetas marginais/independentes. Estes, ao adotarem gestos lisérgicos e andrdginos, marcam
um ponto de embate aos compromissos programaticos de outras correntes literarias. Nessa
perspectiva, conspurcar 0 poema era entrar em transe consigo mesmo e com outros; por causa

disso, a poesia apresenta-se como catarse.

Essa contestacdo sociocultural da qual Mird posteriormente também chega a
participar, viria a afirmar valores alternativos ndo s6 no comportamento desviante dos
‘marginais’, como também na opc¢ao dos mesmos pela produgao, publicacao e distribui¢ao

artesanal, fora dos parametros comerciais, consoante dito acima.

Nesse contexto, Mird da Muribeca recorre ao processo anticonvencional de producao e
distribuicdo para divulgar seus livretos; ressaltando que, em Mird, esses procedimentos
alternativos sao potencializados pela venda no contato direto com o publico. Em 2006, vendeu
todos os mil livretos publicados de “Onde Estara Norma?”, (a R$10,00 cada), em questdo de
meses. Assim como também foi lancado, em 2013, seu primeiro livro com ISBN, a obra
quase completa do artista, “Miré até agora”.® Em 2016, a obra’ foi relancada pela Companhia
Editora de Pernambuco (CEPE), que segundo o autor, vendeu 400 exemplares (a R$20,00

cada) em menos de trés meses, tornando-se um verdadeiro “camel6 da poesia”.

O carater outsider da poesia marginal acabou por se tornar um emblema da geragéo
desbunde, uma vez que a poesia dos “marginais” encurta caminhos — € de tiro certeiro,
diretamente do poeta para o leitor — por meio de uma poesia de circunstancia, poema dentro

da crénica (ou vice versa), poesia do dia a dia, que denuncia o cotidiano.

Retomar algumas caracteristicas da Poesia Marginal/Independente, € um dos caminhos
necessarios para a compreensdo dos tracos marginais que tangenciam a poética de Mir6. Por
essa razdo, no capitulo | apresentaremos, de forma geral, o0 contexto e aspectos
estéticos/estilisticos da Poesia Marginal, procurando repensa-la dentro da sociologia da
literatura, incorporando as teorias sociologica e literaria ao contexto social, politico, poético e
econdémico em que o autor da obra esta inserido. Evidentemente, priorizando uma légica
socioldgica. Para isso, a discussdo acerca da tecnologizagdo das coisas tem encurtado as

barreiras para o entendimento tedrico e vem trazendo para o cenario hodierno, teorias e linhas

5 \Ver ROSARIO, 2014, p. 95.
"\/er Anexo A.
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mestras da poesia brasileira que foram criadas ha muito tempo, como o Modernismo, o
Concretismo e a Tropicalia. Portanto, trata-se de analisar 0s rearranjos e as possiveis rupturas
realizadas pela geracdo marginal, e, principalmente, por Mird da Muribeca em relacdo as

influéncias poéticas dessas vanguardas.

Para tanto, teremos como suporte teorico Heloisa Buarque de Hollanda e Carlos
Alberto Messeder Pereira, os primeiros a estudarem e levarem a Poesia Marginal para o
campo académico, alem dos direcionamentos valiosos de André Telles do Rosério, que nos
permitem repensar esse cendrio poético pelo viés da “corpoeticidade”, implicando em uma

consubstanciacdo da linguagem.

O capitulo 1l tratara do rotulo de Poeta Marginal, assim como de cronista urbano
enquanto discussdo socioldgica, ou seja, tipos de comportamentos que participam do cenario
poético contemporaneo. Dentro dessa linhagem poética marginal, apresentaremos 0 processo
de mudanca sociocultural do poeta/cronista urbano em contato com as convengdes e outros
espacos literarios. Para fundamentar esse assunto, foram imprescindiveis os estudos de
sociologia do desvio da obra "Outsiders", do sociélogo da arte, H. Becker, em paralelo com a

concepcao de “Mundos da Arte” do mesmo tedrico.

Também fazem parte desse capitulo as personagens desviantes que Miré narra em
alguns poemas, bem como, especificamente, a estética da literatura oral muito recorrida por
Mird. Nesse sentido, sdo utilizadas algumas citacbes de W. Benjamim e G. Simmel, as quais
fazem mengdo a ligagcdo entre a perspectiva de “flaneur” e a sociologia urbana com a
oralidade “Mirdbolante” ao avaliar de forma mais detalhada como o poeta estabelece a sua

proposta estética.

No capitulo 111, analisaremos a diccdo poética de Mir6 da Muribeca a partir de duas
obras, “Poemas para sentir tesdo ou nao?” (2002) e “aDeus” (2015), isto €, obras que se
destacam pelo recorte temporal pouco mais de uma década. Se considerarmos o “Poemas para
sentir tesdo ou ndo?” como um todo, observaremos um emaranhado de aspectos e suas
categorias sob o formato de prosa poética, pois encontramos uma escrita teleologica,
denunciativa, pornogréfica e sagaz que se faz presente subdividida em temas —
guestionamentos morais, sociais, politicos e estéticos. Enfim, pratica com exaustdo o
experimentalismo de varias formas e técnicas de vanguarda, com a pretensao de se vincular a
uma estética literaria marginal. Diante desse hibridismo de géneros, escolheremos apenas um

objeto de andlise, 0 género lirico, incluindo, evidentemente, 0s poemas. Ja o “aDeus”, a
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diferencga estd no tratamento dado a esses aspectos que, em Mir0, geralmente assumem uma
funcdo metalinguistica, ou seja, o sujeito lirico propde discutir os acontecimentos de sua
prépria vida enquanto artista e suas crises existenciais como ser humano, o qual convive com

a aporia de lidar com os proprios anseios.

Para integrar o conjunto de fontes tedricas, contamos com o0s textos de Antonio
Candido, Lyotard, Walter Benjamin, Pierre Bourdieu, Marcelo Ridente, Glauco Mattoso,
Arnaldo Saraiva, 0s quais tiveram a questdo da arte na contemporaneidade como foco
principal de parte de seus trabalhos. Também nos é relevante os apontamentos tedricos de
Howard Becker, Evering Goffman e Norbert Elias acerca das nogdes de desvio no que tange
ao comportamento do autor, bem como o paralelo que abrange a transposicdo da linguagem

padrdo para a linguagem literaria marginal.

Em suma, este trabalho representa o esforco para ampliar as maltiplas dimensGes
desse poeta cronico admiravel que, ao transformar sofrimento em alegria, verseja setas rumo a

poetizar o ébvio invisivel.
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2 O CARATER OUTSIDER DA POESIA MARGINAL — APANHADO HISTORICO

(...) nunca estd claro o que é ou ndo ‘arte’, e os
mesmos tipos de argumento e processo podem ser
observados. No caso da arte, claro, ninguém se
incomoda se o que faz é chamado de arte, de modo
gue temos 0 mesmo processo visto no espelho. O
rétulo ndo prejudica a pessoa ou a obra a que €
aplicado, como acontece em geral com rotulos de
desvio. Em vez disso, acrescenta valor. (Howard
Becker, 2008, p. 14).

Para falar do universo poético de Mir6 da Muribeca, € necessario refletir e historiar
sobre a “Poesia Marginal/Independente”, pois ¢ nessa cena® poética que desponta o referido
poeta. Como a maioria dos poetas urbanos, Mird participou ativamente das discussdes do seu
tempo, mas ¢ com a confec¢do do livro “Quem Descobriu o Azul Anil?”, considerado a obra
“Quem Descobriu o Azul Anil?” surgiu em plena década de 1980, mais especificamente em
1985, época em que o Estado vivia o preltudio da redemocratizacéo.

Embora a poética de Mird receba influéncias diretas da poesia marginal dos anos 1970
e da poesia independente dos anos 1980, foi s6 em 1990 que recebeu o rétulo de “poeta
marginal”, devido ao modo de edigéo e distribuicdo fora dos circuitos editoriais oficiais. N&o
se pode perder de vista o fato de que sua escrita materializa-se na cena poética

contemporanea, época em que a fluidez de géneros e estilos dava o tom.

Assim, a escrita de Mir6 acaba por absorver essa fluidez ao propor uma expressdo
lirica, algumas vezes bastante modernista, a exemplo de Manoel Bandeira, Carlos Drummond
de Andrade, Murilo Mendes e Fernando Pessoa; outras, muito préximas da verve obscena de
Chacal, Charles Peixoto dentre muitos outros que integraram a Geragdo Desbunde®. Por
vezes, encontramos uma dic¢ao proxima da verve teleologica de Ignacio de Loyola; sem falar
no experimentalismo constante das poesias visuais, sobremaneira dos aspectos graficos do

fanzine e envelopoema, os quais se pode chamar de “outdoor ambulante”. Portanto, estamos

8 “A metafora da cena tem origem no movimento punk inglés e qualifica um fazer cultural que trabalha com circuitos de
produgdo e consumo interligados, mas ndo uniformizados em termos estéticos.” MENDONCA, Luciana Ferreira Moura.

° “Desbunde significa basicamente a liberagdo do recalque comportamental. Esse ‘desvio’ comportamental descondicionado
dos padrdes burgueses de conduta, espalhou-se na década de 1970 como forma de se manifestar contra qualquer sistema de
poder: capitalista, ocidental, cristdo, familiar, etc.” (BARBOSA, 2007, p. 13).
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diante de um fenbmeno poético que se constrdi pelo retorno aos valores do passado literario,
sendo agucados pelos eventos da contemporaneidade.

Essa discussao sobre valores do passado na contemporaneidade ¢ retratada no livro “A
sociologia da mudanga social”, escrito pelo sociélogo e professor Piotr Sztompka (2005), este

afirma;

A substancia, o conteido de tudo que herdamos do passado, tudo gque nos é
transmitido no processo histérico incremental e cumulativo, constitui a
heranga de uma sociedade. No nivel macro, o que uma sociedade herda das
fases anteriores de um processo histérico constitui a ‘heranga historica’; no
nivel meso, 0 que uma comunidade ou grupo herda das fases anteriores da
sua vida constitui a ‘heranga grupal’; no nivel micro, o que um individuo
herda das fases anteriores de sua biografia constitui ‘heranca pessoal’. (...)
Nesse sentido, tudo o que acontece em uma sociedade do presente deve ser
visto como produto complexo e acumulado de tudo o que vem ocorrendo
desde a origem da humanidade, resultado da totalidade da historia humana.
Em outro nivel, o que uma determinada comunidade local apresenta agora é
uma cristalizacdo de todos os eventos ocorridos desde a sua origem. Quem
eu sou agora é o resultado de todas as minhas experiéncias passadas, de
minha biografia completa. (p. 115-116)

A afirmacdo do sociélogo sobre tempo e mudanga social nos coloca diante de um
questionamento que tem se firmado na anélise da poesia contemporanea, que é a imbricacéo
da diversidade de géneros e estilos, o que interfere consequentemente na definicdo poética
"marginal”. Como bem nos alerta Heloisa Buarque de Hollanda (2004) sobre a crise de
valores:

(...) estas vertentes ndo se deixam apreender como momentos de ruptura ou
mesmo como movimentos claramente definidos, mas sim como polos de um
didlogo mais amplo, que se radicaliza progressivamente numa critica a nogao
de técnica, de progresso e na propria maneira de pensar o futuro. E
interessante observar a vitalidade desse debate, exatamente quando ha um

certo consenso quanto a evidencia do chamado “vazio cultural” da década de
70. (p. 14)

Dessa forma, esses eventos genericamente descritos acima indiciam o terreno
movedico no qual se configura a producdo poética marginal, cujo repto é transliterar, para o

discurso, o presente miscigenado com passado prospectado, para um futuro sem direcéo.

Para uma maior compreensdo acerca desse campo minado, em que se difundiu a
chamada Poesia Marginal, faz-se necessario contextualizar sucintamente a década de 1970,

“os marginais”, no eixo Rio-Sdo Paulo e a década de 1980, “os independentes”, em
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Pernambuco, com o objetivo de discutir aspectos de cunho social, politico e poético desses
movimentos, 0s quais nos orientaram ao modo como Miré da Muribeca transita entre o

circuito marginal/independente. VVejamos, pois:

Regras sociais sdo criaches de grupos sociais especificos. As sociedades
modernas ndo constituem organizacfes simples em que todos concordam
guanto ao que sdo as regras e como elas devem ser aplicadas em situagdes
especificas. Sdo, ao contrario, altamente diferenciadas ao longo de linhas de
classe social, linhas étnicas, linhas ocupacionais e linhas culturais. Esses
grupos ndo precisam partilhar as mesmas regras e, de fato, frequentemente
ndo o fazem. Os problemas que eles enfrentam ao lidar com seu ambiente, a
historia e as tradi¢bes que carregam consigo, todos conduzem a evolugéo de
diferentes conjuntos de regras. A medida que as regras de Varios grupos se
entrechocam e contradizem, haverd desacordo quanto ao tipo de
comportamento apropriado em qualquer situacdo dada. (BECKER, 2008, p.
27)

Embora o autor esteja discutindo a figura do desviante, “outsider”*°

, 80 mesmo tempo
é possivel alargar seu axioma para outros contextos. Neste sentido, é exequivel compreender o
ponto de Becker como relacionado, em sentido mais geral, a constituicdo de grupos. Entre
outras palavras, Geracdo Mimeografo, Poesia Marginal ou Geracdo Desbunde, e 0
Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco (MEI) que, naquele momento
critico da ditadura, da censura a palavra, a poesia se fazia com coisas inauditas, convergiam a
libertacdo de todos os pensamentos. Aqueles grupos estavam munidos de arte e seus

. 11
“fanzines”

gritavam a sua existéncia nas paredes de concreto da cidade, na publicacdo do
boca a boca como forma de comunicdo oral e informal, de forma alternativa e independente,
sem estar a mercé do mercado editorial das grandes industrias livrescas. Estes “grupos
desviantes tendem, mais que individuos desviantes, a racionalizar sua posi¢cdo. Num extremo,
eles desenvolvem uma justificativa historica, legal e psicoldgica muito complicada para a

atividade desviante.” (BECKER, 2008, p. 48)

1 L. . . . . . . .
%Quando uma regra ¢ imposta, a pessoa que presumivelmente a infringiu pode ser vista como um tipo especial,

alguém de quem nao se espera viver de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. Essa pessoa é encarada
como um outsider.” (BECKER, H. 2009, p. 15)

1A palavra ‘fanzine’ s6 se popularizou no Brasil com o movimento punk no final dos anos 70. A geragdo
marginal, também chamados independentes ou alternativos, veiculava seu trabalho por meio do que se
convencionou chamar de "imprensa nanica" em tempos de resisténcia cultural chamava as publicacbes de
panfletos, almanaques, boletins ou coisa parecida (...). O fanzine nunca é comercial, normalmente da prejuizo. E
ndo existe compromisso com a venda em banca ou periodicidade. Por Gltimo, o fanzine é, na maioria das vezes,
uma publicacio de autor, ou seja, uma pessoa sozinha faz o zine inteiro. As vezes, abre espaco para
colaboragdes, mas ndo ¢ comum a pluralidade de opinides.” (BARBOSA apud CAMPQOS, 2007, p. 52)
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Essa dissipa¢do dos valores comportamentais, também chamado de “desbunde”, faz da
marginalidade mola propulsora para agredir o sistema imposto. Consoante afirma Hollanda
(2004):

A marginalidade é tomada ndo como saida alternativa, mas no sentido de
ameaca ao sistema; ela é valorizada exatamente como opc¢édo de violéncia,
em suas possibilidades de agressao e transgressao. A contestacdo é assumida
conscientemente. O uso de tdxicos, a bissexualidade, 0 comportamento

descolonizado sdo vividos e sentidos como gestos perigosos, ilegais e,
portanto, assumidos como contestacdo de caréater politico. (p. 77)

No fragmento acima, Heloisa Buarque de Hollanda, primeira tedrica a tratar dessa
geracdo, reafirma, em um primeiro momento, que a marginalidade possui uma criticidade no
olhar para a “década perdida”. Nas palavras de Marcelo Dolabela, poeta e pesquisador dessa
época: “¢ o ultimo momento das chamadas vanguardas tardias no Brasil, que esse momento
comega com a poesia concreta nos anos 1950. Tém outros movimentos de poesia nos anos

. . . 12
1960 e culmina com a poesia marginal.”

E nesse terreno outsider'® que emerge com efervescéncia corrosiva uma sequéncia de
livretos, zines, livros mimeografados e comercializados pelos préprios poetas nas portas dos
cinemas, teatros, livrarias e bares da contracultura. Fazendo uma movimentacdo geral pela
cidade, que era o da mudanca de comportamento, sendo na poesia uma mudanca da
linguagem poética. Esta que intensificou mais diretamente na transformacéo ativa da "geracéo

mimedgrafo".

Nesse momento de efervescéncia poética, é a chance da producdo dos poetas
marginais amortizar a hierarquia do espaco solene de que era consagrado na poesia, e tira-la
do lugar cristalizado. Foi quando a maioria dos poetas passou a adotar mecanismos
alternativos de producdo, edicdo e distribuicdo, aceitando, para essa producdo literaria, o
roétulo de “marginal”. A palavra "marginal”, cunhada pela Sociologia historicamente
orientada, conforme Glauco Mattoso (1982) expde,

Veio emprestada das ciéncias sociais, onde era apenas um termo técnico para
especificar o individuo que vive entre duas culturas em conflito, ou que,

“2Transcricdo de uma parte da opinifo do poeta e pesquisador. Ver programa Diverso — Poesia marginal-Partel.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DIV6xPwPhlw&feature=youtu.be> Acesso em: 14 junho
2016.

13«(...) pessoas que sdo consideradas desviantes por outras, situando-se por isso fora do circulo dos membros
‘normais’ do grupo. Mas o termo contém um segundo significado, cuja anélise leva a um outro importante
conjunto de problemas sociais: ‘outsiders’, do ponto de vista da pessoa rotulada de desviante, podem ser aquelas
que fazem as regras de cuja violagao ela foi considerada culpada.” (BECKER, 2009, p. 27)
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tendo se libertado de uma cultura, néo se integrou de todo em outra, ficando
a margem das duas. Cultura, no caso, ndo significa grau de conhecimento, e
sim padrdo de comportamento social. Foi esse sentido, de elemento néo
integrado, que passou da sociologia para o linguajar comum: um
delinquente, um indigente, e mesmo qualquer representante de uma minoria
discriminada foram classificados de marginais. Tudo que ndo se enquadrasse
num padrdo estabelecido ficou sendo marginal. (p. 7-8)

Contudo, mais relevante do que esse inventario ideografico, € a problematizacdo em
torno do sentido “marginal”, haja vista que esta palavra ndo necessariamente remete a
"delinquentes”, como bem pontuou Mattoso. Para ampliar o campo de visdo da discusséo,
pessoas que vivem de trabalhos informais, como: flanelinhas, limpadores de vidro, estes que
ganham seu sustento nos semaforos das avenidas das grandes cidades, sendo, de fato, aqueles
que estdo & margem®* da sociedade, aquém da cultura dominante que estabelece a moral, 0s
costumes, 0s gostos de classe e a estilizagdo da vida; pois todo o “resto” e a “sobra”, sdo ditos
como marginais. De outro lado, a definigdo da palavra “marginal” cabe a uma opgdo estética
bastante préxima das experiéncias e vivéncias existenciais, portanto, a relevancia do “ethos™
da poesia marginal vem desde os modernistas, como logo adiantou Manuel Bandeira (1973)
em seu poema "Evocacdo do Recife"'®. Essa inflexdo oferece uma nuance anéloga, uma vez
que Bandeira ja demonstrava particularidades da “marginalidade” bem interessantes, ou Seja,
ousou em olhar para rua, olhar para o beco e olhar para os individuos, para lamuria do pobre,
para alegria. Talvez 0 poeta tenha sido um dos mais relevantes modernistas, no Brasil, a
perceber 0 impacto que a poesia poderia causar quando situada a linguagem do povo. Sendo
assim, ha uma caracteristica fundamental, uma quebra de paradigma ja na poesia modernista

do poeta “mEnorme” como Drummond lhe intitulava.

Em “Retrato de época: poesia marginal. Anos 70”, o antropdlogo social, Carlos
Alberto Messeder Pereira, retroalimenta a aplicacdo da palavra “marginal” devido as
condicdes alternativas e independentes das producgdes e distribuicbes das obras, fatores
marcantes para a caracterizagao dessa poesia.

Efetivamente, num sentido material e institucional, esta producdo poética é

marginal; isto é, tanto sua producdo quanto sua distribuicdo se ddo fora do
universo das editoras e distribuidoras que, geralmente levam até os leitores o

Y«gjgnifica, nesse contexto, alguém que esté do lado de fora, para além das margens de determinada fronteira ou
limite social. Considerado outsider porque seu uso ja se tornou consagrado nas ciéncias sociais.” (Ibid. p. 15)

15 Esse ethos a que trato tem mais a ver com sagacidade na vida do que a uma ética.

¢ «“A vida nio me chegava pelos jornais nem pelos livros / Vinha da boca do povo na / lingua errada do povo /
Lingua certa do povo / Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil / Ao passo que nos / O que fazemos /
E macaguear / A sintaxe lusiada.” (p. 114-115-116.)
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resultado do trabalho dos produtores literarios, desempenhado, assim, o
papel de intermediarios na relacdo entre autor e pablico. Os livros sdo muitas
vezes rodados em mimeografos [...] — as vezes em off set ou processos
semelhantes [...] A venda se da geralmente de mdo em mao, sendo realizada
muitas vezes pelo proprio autor ou por amigos deste e percorrendo um
circuito mais ou menos fixo de bares e/ou restaurantes [...] portas de cinema
e teatro e até mesmo universidades [...] (PEREIRA, 1981, p. 41)

Dessa forma, a marginalidade constitui-se institucionalmente em uma sociedade
capitalista-urbano-industrial, para 0 modo de fabricagdo anticomercial e antissistema da
poesia, 0 que caracteriza também como um dos fatores do rétulo marginal. Dessa forma,
tampouco se pode negar que essa opcao reverbera-se da postura contracultural dos poetas
urbanos. “Nessa atmosfera ideoldgica, o antitradicionalismo tende a se elevar, sustentado pela

‘geracdo do aqui-e-agora’.” (SZTOMPKA, 2005, p. 127).

De um ponto de vista panoptico, esse tipo de producdo poética era efetivamente
marginal as editoras mais tradicionais. Ao invés de tentarem adentrar no mundo do mercado
editorial, os poetas em questdo criavam o seu proprio espaco de producao e, desta forma,
criavam também um espaco editorial novo, inclusive em termos de publico. O mimedgrafo e a
distribuicdo manual, como outros instrumentos rudimentares de divulgagdo, passam a assumir

papel preponderante.

Todavia, a negacdo as editoras tradicionais evidencia uma dificuldade l6gica inerente,
ndo s para esse segmento literdrio, mas para a sociedade, pois se negam ao circuito oficial de
edicdo, criando um produto social alternativo. Isto implica afirmar que os produtores
marginais estavam almejando uma maneira de sedimentar o discurso dentro da periferia do
sistema literario, ou seja, reproduzem a logica de literatura consagrada por simulacro, a partir
da estruturacdo e formacdo de grupos institucionalizados formalmente. Dessa forma,
produzem, fabricam o proprio selo, etc., para, possivelmente, conquistar e criar o préprio

publico e as suas vias de penetragdo no meio social.

Nesse sentido, a articulacdo ampliada que nega a logica de mercado, mas que, ao
mesmo tempo, cria um mercado paralelo, sugere uma pergunta a titulo provisorio,
naturalmente: qual é o lugar ou 0 ndo lugar, ou o “entre-lugar” da Poesia Marginal no sistema
literario? Segundo Antonio Candido (1976), a relagdo inextricavel, do ponto de vista
socioldgico, entre a obra, o autor e o publico “pressupde o jogo permanente de relagdes entre

os trés, que formam uma triade indissolivel. O pablico d& sentido e realidade a obra, e sem
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ele o autor ndo se realiza, pois ele é de certo modo o espelho que reflete a sua imagem
enquanto criador.” (p. 38-9). Ou seja, para ativar o sistema literario, é necessario a interagdo

desses trés dispositivos que culminam no ato completo da linguagem.

Nos “Mundos da Arte”, nomeadamente na poesia contempordnea, € Nnecessario
entender que essa geracdo ndo tem um publico tdo amplo, buscado nas universidades, teatros,
cinemas, bares, entre outros pontos de cultura. Dessa maneira, 0s lucros do trabalho artistico
poético sdo tdo diminutos que a maioria dos praticantes recorre ao sistema de
autofinanciamento, ao que Howard Becker (2010) chama de “sistemas de modesta
envergadura”, que sdo aqueles que distribuem, por regra, as obras Unicas por serem eles
mesmos os produtores, distribuidores e receptores das suas producdes literarias, fazendo até
escambo do seu produto final com outras moedas de troca. Ou como mais tarde Jodorowsky

(cineasta chileno) intitulou de “dinheiro poético”.

Para alcancar o respeitavel publico-leitor, enfurnado na sociedade de consumo, a
forma mais proficua encontrada pelos poetas marginais é fatalmente a intervencdo da
oralidade poética nos centros urbanos, por meio do qual o som da poesia, em voz alta, torna-
se sensualmente experienciada através do corpo e do toque. A partir disso, a expressao
performatica da poesia transcende na paisagem sonora:

(...) um ambiente sonoro multifacetado que envolve os diferentes sujeitos-
receptores. A paisagem sonora €, assim, fundamentalmente antropocéntrica
ja que, ao contrario do que sucede com 0 campo sonoro, ndo é um agente
emissor indiferenciado — humano ou material — mas o sujeito humano
concreto que, na sua qualidade de receptor, constitui o seu centro. Dito de
outra maneira enquanto os campos sonoros fazem destacar a acgdo da
producdo/emissdo de sonoridades, as paisagens sonoras referem-se ao acto
da sua apropriacdo/recepcao e parecem, assim, capazes de reterritorializar e

tornar especifica a acustica indiferenciada do campo sonoro (FORTUNA,
1999, p. 107).

A “performaticidade” — a espetacularizacdo da poesia — que se manifesta em uma
epifania poética marginal, com o aparecimento de uma diversidade de producdes
independentes, em maior quantidade: “fanzine”, "jornalivros”, brochuras e revistas em off set,
envelopoemas, almanaques, tabloides, pdsteres, trabalhos em papeldo e pano, em serigrafia e
assim por diante.'” Ressaltam-se também os grupos poéticos com propostas diversificadas,
centralizando um ponto em comum: levar a poesia, de qualquer modo, aos quatro e mais

cantos do mundo. S&o eles: Colecdo Frenesi (primeiro grupo a surgir perante o publico de

7 \Ver MATTOSO, 1982, p. 69.
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forma mais organizada e intelectualizada), Autores Independentes (grupo com mais
aproximacéo pelo rétulo de poesia marginal), Nuvem Cigana (Grupo de maior visibilidade de
um ponto de vista institucional pela diversidade de atividades reunindo varios setores
artisticos), Colecdo Vida de Artista (neste grupo houve uma consequente discussdo do
fendmeno da poesia marginal, reintegrando poetas de outras colec¢des), Folha de Rosto (O
grupo destacava-se expressivamente no espago universitario estudantil), Garra Suburbana
(grupo de poesia inserida em meio a periferia carioca) e o Nucleo Pindaiba (este com mais

expansdo em publicacdo, venda, palestras e intervengdes). ™

Desse modo, ligada a literatura performatica, a poesia faz-se a partir do dito, da
oralidade. A poesia percorre por ruas e pracas, becos e avenidas, universidades e teatros, e é
assim que ela se realiza. Fora dos gabinetes, sem pompa, a poesia dos “marginais” encurta
caminhos — diretamente do poeta para o leitor — por meio de uma poesia de circunstancia,

poema dentro da crénica (ou vice versa), poesia do dia a dia, que denuncia o cotidiano.

Ja Miré da Muribeca, mantém-se por dentro desse espetaculo performéatico com o
grande publico, uma vez que se assemelha por homologia aos poetas marginais, nao tendo
essa predilecdo rigorosa de publico se valendo de uma divulgacdo equanime: o boca a boca.
Segundo depoimento do proprio poeta: “Eu fago poesia para o sapateiro, para o porteiro, para
o jornalista, para que todo mundo entenda. Nio tenho isso.”*® A arte literéria do poeta é
politica, também, porque além da intencdo de formar um publico novo, forma cidaddos
criticos (pelo menos € assim que se almeja), e consegue aproximar um transeunte que nunca

teve contato com a poesia a levar o livro de poemas para casa.

Diametralmente antagdnico aos poetas da geracdo marginal, Mir6 da Muribeca
representa o “marginal” como simbolo de contestagao na sua condigdo de “preto, pobre, poeta
e periférico”.?® R6tulos estes que sedimentam ostensivamente uma postura & margem e que se
manifestam em quase todas as sociedades. Nesse sentido, Miré nos mostra o que de fato o
marginaliza, pois ndo estd apenas no ambito da atitude, do gesto desbundado, mas,
trivialmente, no posicionamento socio-politico-poético, como ele mesmo afirma: “alegrismo

filosofico™, conforme aponta o “Manifesto Alegrista” (2016):

estou aqui pra balancar o alegrismo filosofico,

18 \Ver PEREIRA, 1981. Segundo tedrico a tratar sobre os grupos socioculturais da geragio da poesia marginal no
Rio de Janeiro.

19 \er Tvgamera.com

20 Termo cunhado por Wilson Freire e pelo proprio Miro.
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um lencol de arco-iris e letras
para agasalhar os perdidos de frios e livros

nas ruas do mundo
imundo vasto mundo

nado precisaria nem me chamar Raimundo
nem usar lentes para enxergar tuas caréncias

guanto custa dar um simples bom dia

ao entrar no elevador?

0 alegrismo requer um riso incansavel

um bom dia todo dia

tanto bate até que um dia

eles levem a sério (p. 34)

Segundo o poeta, 0 “alegrismo filosofico” € a poesia que faz rir ou pensar. No sentido

especifico, € um movimento que se formou em Sdo Paulo por Mird, no entanto, quando

alguém o perguntou se era anarquista por estar vestindo uma camisa estampada com sua

poesia, que dizia: “Deus ¢é grande e o Diabo tem um metro ¢ oitenta.” Ao que respondeu: “-

Nao sou anarquista. Eu sou alegrista, porque gosto do riso.” Assim, preza a alegria, a

comicidade sendo somada com a seriedade filosofica do ato de pensar tambeém, exemplo:

“Merece um tiro quem inventou a bala”. Ou seja, a sua dentincia é a sua propria alegria.

2.1 Poesia Marginal em Pernambuco

Vanguarda é um conceito ilusorio, ja que a histdria
literdria segue um movimento pendular e as
tendéncias se alternam e retornam ciclicamente.
Basta por um “neo’ na frente de qualquer termo e ele
passa a ser a Ultima palavra em termos de proposta
estética: neobarroco, neo-realismo, neo-isto ou neo-
aquilo. O Unico sentido pratico de se usar a palavra
“vanguarda” é quando alguém ANTECIPA a proxima
tendéncia, mas nenhuma escola literaria pode ter a
pretensdo de ser um divisor de &guas entre tudo o que
passou e tudo 0 que vira, pois 0 que passou sempre
retorna. (MATTOSO apud BARBOSA, 2007, p. 55)

Torna-se fundamental migrarmos para além desse movimento externo da literatura

eurocéntrica e focarmos no Brasil. Por volta de 1922, com os modernistas na semana de arte

moderna, segue como corolario desembocando em outros movimentos e outras escolas
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literarias a partir de 1928. Evidentemente, como j& é sabido, todo movimento posterior advém
de uma acdo presente ocorrida outrora, como nas estridentes vozes dos pré-modernistas

Augusto dos Anjos, Lima Barreto, Euclides da Cunha, Graca Aranha, dentre outros.

ApOls os primeiros sustos incipientes, vieram os regionalistas de 1930, com a prosa
consolidada, salientaram-se na denuncia social de Rachel de Queiroz e nas Memorias do
carcere contadas existencialmente por Graciliano Ramos. Como toda tradicdo € eterno
retorno, “as tradi¢des podem se revitalizar e reaparecer apds longos periodos de abandono”
(SZTOMPKA, 2005, p. 118). Surgem os anos que sucederam o marco de 1945, periodo
restaurador do poema em seus valores classicos, no qual teremos nomes importantes, como o

do poeta Jodo Cabral de Melo Neto.

Dos papéis que colavam na parede do universo literario, concretizou-se, em 1956, o
objeto direto do concretismo. A santissima trindade da poesia concreta: “Havia / os irmdos
Concretos H. e A. consanguineos / e por afinidade D. P, / um trio bem informado”?.
Propagavam a volta dos versos livres, tdo libertos que a leitura ocorria da melhor forma que o
leitor desejasse, tanto na horizontal, vertical quanto na diagonal, permitindo a participacdo do
proprio leitor no poema. Da dureza concreta, intercorreram a poesia praxis e o poema
processo, 0 que ocasionou a tomada de posi¢cdes e mudangas na conjuntura da poesia de

vanguarda.?

Nos finais da década de 1960 para 1970, nesse limiar, a poesia foi experimentada, ou
seja, 0s poetas dispunham de liberdade suficiente para manipular o poema da forma que
preferissem. Apesar da repressao ditatorial da época, o “desbunde” foi total. Nesse momento
de transgressao, a subversdo entra em cena e acarreta na transliteracdo da palavra, sujeitando a
transmutacdo do comportamento. Para o poeta desse periodo, corromper 0 poema era entrar
em transe consigo mesmo e com outros; a poesia apresentava-se como catarse, assumindo

compromisso com quem quer que fosse o seu interlocutor.

2! poema “Estilos de Epoca” do autor Cacaso, o qual falava dos concretistas Haroldo, Augusto ¢ Décio Pignatari.
(ver PEREIRA, 1981, p. 176.)

22 «A palavra vanguarda pertence inicialmente a esfera linguistica militar; a forma portuguesa deriva da velha
(séc. XII) forma francesa <avant-garde>, ou, como quer Antenor Nascentes, a vanguarda (forma esta que nos soa
occitanica), que significaria <parte de um exército que marcha na frente do grosso das tropas> (Petit Robert) , ou
<elemento que precede uma forca terrestre ou naval para assegurar a sua seguranca> (Petit Larousse. E s6 pelos
meados do séc. XIX (Enzensberger), ou < nos dias da primeira guerra europeia > (Guillermo de Torre) que em
Franca a palavra comegar a ser usada metaforicamente na esfera linguistica da literatura, ou da arte.” (ver
SARAIVA, 1975, p. 34-46)
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Em Pernambuco, os anos 1970 refletiram timidamente no movimento de escritores
independentes, a exemplo dos poetas Juhareiz Correya, Pedro Américo e Marconi Notaro
contra a robusta geracdo de 65.% Mas s6 foi em 1980 que se fertilizou, no solo semiarido, a

semente do Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco (MEI).

Em 1980, o referido Movimento nasceu depois da 12 Reunido de Escritores Novos, em
Salvador (BA), ocorrida paralelamente ao Encontro Nacional de Estudantes de Letras
(ENEL), que objetivamente organizaram a pauta da 22 Reunido dos Novos, tendo acontecido
em abril do ano seguinte, 1981, em Vitdria (ES). A pauta era discutir a questdo do rétulo a ser
usado, os quais poderiam ser: “Novos”, “Independentes”, “Alternativos”, “Marginais”,
“Subterraneos”, “Periféricos” ou “Undergrounds”. Retirando da discussdo “Novos”, o restante
dos termos eram de rdtulos desviantes, fronteiricos, que estavam na limitrofe do recorte
social, divididos entre duas culturas: a dominante e aquela em que o préprio grupo estava
situado no que concerne a classe dentro do espaco literario. Em suma, desde o final da década
de 1960, o Brasil era uma grande caldeira experimental na qual os poetas, os escritores tinham
como arma o verso, a linguagem. O relevante era ocupar um vacuo repentino, estabelecido,
principalmente em 1964, com o golpe de Estado. Sendo assim, o Movimento fora plantado

naquele ano e lugar, ganhando o rétulo e a forga de “Independentes”.**

Alguns meses depois, surgiu, no Recife, o Movimento de Escritores Independentes de
Pernambuco (MEI). O marco incipiente deste movimento foi oficializado no | Encontro
Regional de Escritores Independentes de Pernambuco, realizado em 1981, na Casa das
Criangas de Olinda.?® Em certa medida, “os independentes” foram sucedaneos no Nordeste e

da geracdo do Sudeste do Brasil.

Esse encontro regional ajudou a apresentar o manifesto do MEI, reagrupar grupos
isolados para uma articulacdo maior, movimentar a cidade do Recife, propor debates, recitais

etc. Segundo sua carta-magna, 0 Movimento de Escritores Independentes lutava pela:

a) Independéncia ante a sociedade opressiva que ai esta e os seus valores
estabelecidos.

b) Independéncia ante o governo, 6rgaos estatais e empresas editoriais,
ndo aceitando interferéncias a respeito do conteudo e da forma de suas
criacOes tedricas ou literarias.

2ESPINHARA, Francisco. Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco- 1980/1988. Recife:
Universitaria da UFPE, 2000. p. 62.

*Ibid., p. 13-4.
% Ibid., p. 21.
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C) Independéncia ante pressdes vindas do meio intelectual e politico no
sentido de impor, padronizar ou restringir temas e formas (livre ex-pressao
dos momentos do escritor, que s a sua sensibilidade cabe determinar).

d)  Independéncia de cada escritor nos seus posicionamentos filosoficos,
tedricos, politico-ideoldgicos, nas suas opc¢des por correntes e movimentos
literarios, em tudo que diz respeito a edicdo, divulgacdo e distribuicdo dos
seus livros.

e) Independéncia ante todos os modelos culturais alienigenas a cultura
brasileira.”®

Isto é, a posi¢do sdcio-politico-poética do MEI afinara-se com a da Poesia Marginal
dos anos 1970. H& muita semelhanca entre os dois momentos dessa producdo poética, uma
vez que havia um teor de marginalidade explicita, contestatéria etc., como também os
circuitos de producdo, divulgacdo e edicdo dos livros eram bastante similares. De uma
maneira ou de outra, 0s pontos em comuns se entrelacam e se ajustam em sua forma, sentido e

funcdo, evidentemente, que cada um em seu tempo, localizacdo geogréfica e cultural distintas.

No mais, o Movimento pretendeu-se libertario, posicionando-se politicamente a
esquerda, tecendo no meio “ambiente social” tendéncias heterogéneas amalgamadas: desde
aqueles de franjas extremas ao indeciso ideologicamente; do convicto doutrinario ao pacifista
incongruente. De todo modo, assim como o0s grupos da Poesia Marginal abracaram
integrantes de outras colegdes, “os independentes” também reuniram, no Movimento, grupos
ja entronizados, como: Momento Poético, Bandavud, Poemar, N6s Atados. Havendo de fato
uma ressignificacdo composta em um Unico Seguimento.”” Como assegura Francisco

Espinhara (2000), sobre o perfil dos “independentes”:

(...) o MEI se caracterizou como uma trincheira de luta contra a postura mais
conservadora e reacionaria que permeava 0 poder politico e cultural da
época. A postura critica sempre esteve presente em seu carater polémico e
contestador, dentro dessa nova tendéncia de escritores, sejam eles,
independentes, alternativos ou marginais. (p. 141-2)

2.2 As dimensdes da poesia marginal

Toda rua tem seu curso

Tem seu leito de 4gua clara

Por onde passa a memoria
Lembrando histérias de um tempo
Que ndo acaba

(Torquato Neto)

% bid., p. 17-9.
27 Ibid., p. 53.
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Em relagdo as outras esferas que compunham o quadro da “arte suja” na €poca, a
poesia marginal assume uma postura de inter-relagbes com outros seguimentos, formando

redes de compartilhamento por meio de um conceito que sistematizava a arte em toda parte.

Os jornais independentes foram um dos meios de comunicacéo a se relacionarem com
a poesia marginal. Por outro viés, os jornais tradicionais assistidos pelo controle estatal sobre
a informacdo veiculada, ou melhor, os jornais que estavam a servico do poder vigente da
época ditatorial, ao tentarem bloquear a divulgacdo na integra do cotidiano, foram alvos da
literatura marginal. Esta que se revelou de cunho contestatorio, constituia-se a partir da
premissa da “imprensa nanica”, “alternativa”, “underground”, “ndo-alinhada”, “jovem”, na
qual circulava a informacéo real, sem manipulacdo dos fatos. Além dos assuntos abordados
serem posicionados contra o regime militar, “os nanicos” faziam a divulgagdo dos poemas
malditos e a cobertura dos eventos. Os jornais alternativos do Sudeste eram: Pasquim (do
comeco da fase udigradi), A flor do Mal, Bondinho e Navilouca (todos apresentavam discurso
libertario contestando ndo s6 as imposi¢Bes do sistema, mas também se estendiam para as
esferas comportamentais). Em Pernambuco, a imprensa independente era formada por:
AgoraNds, Pro-Texto e o Litero-Pessimista. Dessa forma, surgem para preencher o vazio da
década perdida, abandonada pela grande imprensa, a qual sé tinha interesse em publicar sobre

a elite intelectual do Estado, negligenciando o seu compromisso social maior.

Nas artes cénicas existe, na tradicdo brasileira contemporanea, uma tendéncia a poesia
de rua, que se realizou outrora no palco, integrando a musica e a danca, nos espetaculos,
primeiro com o Movimento de Cultura Popular (MCP), em Pernambuco; depois, no eixo
Rio/Sdo Paulo com o Teatro Arena e o Teatro Oficina, mais voltados para a experimentacao
dramatirgica; e, um pouco mais tarde, com o Teatro do Oprimido, criado por Augusto Boal, o
qual levou os espetaculos para a rua. No mais, pontuando o teatro e uso da poesia, nesses
casos, essas influéncias foram de grande valia para a expansdo da Poesia Marginal em sua

plenitude, enriquecendo nas performances e intervencGes poéticas na urbe.

Na musica surtiu esse mesmo efeito com o tropicalismo, como afirma Daniela Maria
Barbosa (2007):

Antes da Margindlia, o Tropicalismo j& incorpora a questdo do
comportamento desviante proximo a contestacdo pacifica do movimento
hippie. Para chocar o cidaddo médio, guardido dos valores tradicionais, 0s
hippies, assim como os musicos da tropicalia, deixavam crescer barbas e
cabelos, vestiam roupas de algoddo colorido, rejeitavam os bens da
sociedade industrial e ignoravam as normas tradicionais para o casamento,
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pregando uma revolugdo sexual com o famoso lema ‘“Paz e amor”,
influenciados pelo psiquiatra psicanalista Wilhelm Reich, cuja obra “A
fungdo do orgasmo” propde a liberagdo do corpo e da mente através da
energia sexual. (p. 39)

Na mesma época, apareceu também o movimento negro e o movimento feminista
causando um fervoroso estopim; na medicina, 0s metodos contraceptivos avangados
instauraram na mulher o poder do controle sexual, mas também surgiram uma série de
problemas de saude; a pichacdo, como arte proibida, gritava nas ruas juntamente com o
grafitti em sua concepg¢do mais “aceitavel” visualmente. Como pode se depreender, a
dimensdo da poesia marginal é extensa e se estende para outros &mbitos sociais da arte,
respeitando, evidentemente, os pormenores de cada momento, pois a pratica desses

movimentos tem suas caracteristicas proprias e distintas.

Contudo, ndo nos interessa uma leitura mais aprofundada dessas dimensdes. N0sso
intuito é apenas registrar alguns indices dos movimentos que ocorreram no momento em que
a Poesia Marginal estava em seu auge herculeo, que voltamos a reiterar: desbunde,
comportamento desviante, combate ao sistema imposto, ampliacdo dos horizontes com
narcético e entorpecente, (des)construcdo sexual, posicionamento politico forte perante aos

acontecimentos desse periodo que ganharam vez e voz na esfera poética marginal.

2.3 Poéticas de Mir6 da Muribeca no circuito alternativo
“E dificil agradar gregos e pernambucanos.”

(Miré da Muribeca)

Se analisarmos a producdo poética de Mird, que se efetiva em 1985, com o lancamento
da obra “Quem descobriu o azul anil?”?®, notaremos alguns lacos que o vinculam aos
Marginais/Independentes, ainda que esse livreto soe um pouco lirico. No entanto, dentre eles,
marcam-se: 0 posicionamento anticomercial na distribuicdo da obra, o comportamento

outsider, a abordagem de temas marginalizados (violéncia, amor, injustica, sonho) e a

%8 «“Em diversas ocasides, Mir6 refere-se ao seu primeiro livro como langado em 1985, inclusive no seu prefécio
de sua segunda ‘antologia’, Ilusdo de Etica, de 1995 e relangado em 1998. Mas na copia que consegui de seu
livro de estreia hd uma dedicatoria de 1984, e quando perguntado sobre o assunto, Mir6 ndo tinha certeza de que
ano teria sido, com precisdo.” (ROSARIO, 2014, p. 95)
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predilecdo pela denincia enquanto componente do processo estilistico-expressivo da

linguagem socio-politico-poética do autor. Jomard Muniz de Brito defende que

Mir6 é um signo intencional, voluntario e involuntario, mas ele é sobretudo
um signo subversor. Nao ¢ subversivo, ¢ “subversor”. Porque ele pega a
alegoria que ndo é exatamente a mesma do mano Caetano (Alegria, alegria),
mas é uma alegoria como uma alegoria da nossa tragédia brasileira ou da
tragicomédia brasileira.”®

O fantasma da poesia assombra o poeta desde muito antes de sua consagracéo,
resplandecendo seu entusiasmo inicial pela palavra, pelo gosto de desenhar com o corpo a
danca dos versos livres. O texto abaixo apresenta informac6es sobre o inicio de sua carreira,
sintetizando — em versos — o curriculo do autor até o lancamento de seu primeiro livro
(inclusive fazendo referéncia ao poema marco intitulado “Quatro horas € um minuto”,

transcrito na introducdo do componente monogréafico). Vejamos:

Desde 79

A Poesia Viaja

Nas Minhas Veias

e Por Todas as Vias,

Tento dizer quem sou.

E quem sou eu?

Poemas Publicados:

No “Novo Horizonte”,

Jornal Interno da Sudene
Paralelo 8, Diario de Pernambuco.
Jornal do Commercio,

No Caderno Cultural.

Curso de Poesia Contemporanea,
Na Unicap, com “César Guiste”.
2° Lugar no Concurso

de Poesia no Festival de Inverno
da Unicap deste ano,

com o Poema “Quatro Horas

e um Minuto”.

e Agora Lancado:

Quem descobriu 0 Azul Anil?
Quem?®

Embora Miré ndo tenha se filiado ao Movimento de Escritores Independentes de
Pernambuco, como a nenhum outro grupo politico-cultural, pelo motivo de buscar a sua

individualidade poética, sempre esteve por perto daqueles poetas que compunham o MEI,

conforme Cida Pedrosa, Erickson Luna, Francisco Espinhara, Franga, Lara, entre tantos

» FREIRE, Wilson. Mird: Preto, Pobre, Poeta e Periférico. Documentario — 2008. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=pncOPNB2gjc> Acesso em: 18 abril 2016.
% ver ROSARIO, 2014, p. 102


https://www.youtube.com/watch?v=pncOPNB2qjc
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outros que participaram do movimento que instaurou a cultura urbana de recitais em

Pernambuco.®* Como assevera Glauco Mattoso sobre os prés e contras em relacio ao dilema

de pertencer ou ndo a um grupo:
Os engajados tém, em grupo, mais visibilidade e, por serem catalogaveis e
classificaveis, amealham fortuna critica em vida. Em compensacdo, carecem
de algum malabarismo para aparentar originalidade e resistir as comparagdes
com os correligionarios e coetdneos. Os ndo alinhados, por sua vez,
pendulam entre extremos: génios perante seu circulo e anbnimos em meio ao
publico e a critica, tém por consolo a aclamagédo da posteridade. O dilema &,
na verdade, um paradoxo, j& que o poeta nao escolhe livremente e, quando

quer ser unico, confunde-se entre imitadores; quando quer se enturmar,
sente-se rejeitado. (MATTOSO apud BARBOSA, 2007, p. 105)

Sendo assim, Mir6 ndo estd fora do circuito alternativo, mas em uma posicao
fronteirica frente a ordem estabelecida, de certa forma, especifica. Especificidade esta que se
expressaria na postura individual frente & mesma ordem estabelecida; uma postura que néo
privilegiaria um embate entre, por exemplo, os valores de um grupo considerado a margem e
aqueles dominantes, mas ao contrario, atuaria a base da coexisténcia. Ou seja, estaria na

postura transitdria, tendo acesso a outros circuitos e migrando de um lugar para o outro.

Outra perspectiva, em relacdo a poesia marginal/independente, estd no modo de
distribuicdo da obra. Enquanto a maioria dos poetas oferecia seu trabalho de mdo em méo, em
locais e eventos publicos, pracas e espetaculos, Mir6 foi moldando-se com o passar do tempo
e, a partir do ano 2000 em diante, comecara a ganhar reconhecimento nos espagos com o
pablico. O poeta optava pela via dos “circuitos de produgdo e consumo interligados, mas nao
uniformizados em termos estéticos” (MENDONCA, 2008, p. 85), ou seja, atraves da metéfora
da cena, de eventos patrocinados em parceria com setores publicos e privados, foi
estabelecendo suas atividades, estratégia esta que lhe ajudou a manter a autonomia do
trabalho, sem a necessidade de estar em constante procura do publico para vender a sua arte,
como costumava fazer no inicio de sua carreira vivendo como poeta integral, nas décadas de
1980 e 1990.

Ainda que a articulagdo de Mir6 da Muribeca receba influéncias imediatas da poesia
dos anos 1970 e 1980, o referido poeta expde “oralituramente” (literatura oral) uma verve
plausivel dentro do “circuito ampliado alternativo de poesia®®. O discurso poético, por mais

que procuremos argumentar organizadamente a respeito de um poema, tem suas marcas

*! |dem, ibdem, p. 89-90.

%2 Termo do Professor Paulo Marcondes proferido em orientacéo.
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especificas e, dentre elas, as marcas da oralidade. As linguagens falada e escrita ora se
misturam, ora se opdem, e quando o fazem, sdo constituidas de forma distinta e autbnoma.
Parece-nos entdo que Mird, ao contar com a transferéncia do discurso oral (do interlocutor)
para o escrito, corre um risco necessario. Entende-se o risco de contar com a transferéncia do
que se observa através da leitura para a producdo escrita, porém é importante para a producao
do poeta, pois a interface passa a ser o proprio discurso poético, o qual se encontra na escuta
daquilo que o interlocutor vislumbra. Em outras palavras, seria a acdo de escutar o olhar do
outro. A poesia de Mir6 define-se e se reconstréi a partir do momento em que narra as
conversas dos transeuntes em seus poemas cronicos, ao passo que também se pauta na
“corpoeticidade”, neologismo criado por André Telles do Rosario (2014):
Trata-se da inter-relacdo de trés termos-chave na expressdo de Mir6: Corpo,
Poética e Cidade. Trés substantivos, trés dialéticas: poesia e corpo, corpo e
cidade e cidade e poesia. No primeiro, A poesia no corpo, tragos de
performaticidade na obra de Mir6, a forma com que o corpo modula as
manifestacGes do poema. No segundo, O corpo na cidade, um olhar sobre a
subjetividade deste individuo urbano, quais as fronteiras para a movéncia e
para o usufruto da urbe: a cor, a classe e a intimidade deste habitante que é o
ponto de vista das imagens de suas invencdes. E no terceiro, A cidade na
poesia, como as representagdes geogréficas tradicionais (principalmente da

cidade, mas também da regiédo e da nagdo) sdo desconstruidas e reinventadas
em poemas seus. (p. 146)

Tal evidéncia nos faz avaliar que o rétulo "marginal”, por si s, ndo é suficiente para
caracterizar a producdo poética de Mir6 da Muribeca, uma vez que 0 poeta apresenta uma
proposta poética simétrica, pautada no existencialismo, na tematica individuo/sociedade,
processos sociais e comunicagdo. Em outros termos, sua poesia, que partiu do lirismo
citadino, da natureza, forcosamente encontrou no urbano esta natureza, mas o urbano
relacionado ao solo, & cidade, A periferia, aos individuos da sociedade que ndo tém voz
(principalmente) e nem vez, seja pelos lacos do amor, seja pelos lacos da denuncia.
Indubitavelmente, Miré da Muribeca exprime sentimentos, estes nascidos a partir do seu local
de fala, de uma situacdo socioldgica, e ndo a expressdo de uma poesia nova, mas sim da
introdugdo de um novo Vviés na matéria poética recifense, sob constante dindmica social, o que
foi um sinal presciente dos profundos problemas sociais, psicolégicos e politicos que o artista
retratou. Como ja fora argumentado por Giddens (1989), a0 mesmo tempo em que se
reproduz, muitas vezes, esta se recriando também. Ou como cantou, certa vez, Chico Science:

“A mausica € uma coisa que vocé recicla/ Vocé pega o velho e faz 0 novo/ Pega o novo e faz o
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velho/ E um pouco como a teoria do caos.”*® E isso néo é diferente na poesia, na literatura, na

arte em sua plenitude.

Essa fluidez poética “mirdbolante”*

caminha por vérias e distintas direcdes, pelos
ciclos das poesias marginal e independente, traz a tona uma das marcas da
contemporaneidade, na qual sua arte é também ritmica pela “corpoeticidade”, ou seja, esta em
unissono com o som e o sentido do organismo humano, segue 0s movimentos respiratorios e

0s jogos do masculo dancante.

De outro modo, Mir6 da Muribeca buscou ressignificar as formas poéticas
consagradas para que sua poesia pudesse ser liberta dos moldes antigos. A partir dessa
tentativa, finca uma revolugcdo poética exuberante operada em sua propria originalidade:

versos livres ritmicos, prosa poética ou poema crénico, e hai-kai.

Para melhor elucidar essa discussdo, passemos do campo histérico literario para a
teoria socioldgica, por meio da sociologia do comportamento, consoante Becker atribui de
sociologia do desvio, uma vez que Mir6 da Muribeca ndo mais se identifica com o rétulo de
poeta marginal, se auto intitulando cronista urbano. Antes, porém, precisamos desenvolver, de

forma mais minuciosa, as caracterizac6es ja encontradas.

%3 TELES apud Jornal de Brasilia, entrevista a Paulo Paniago, 1994.
3% Como o poeta independente Erickson Luna lhe chamava.
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3 MIRO DA MURIBECA: POETA MARGINAL OU CRONISTA URBANO? O
ROTULO COMO DISCUSSAO SOCIOLOGICA

“Até quando serd preciso identificar através de rotulos? 35
(Jomard Muniz de Brito)

Ao analisar a producéo poética da década de 1980, ndo podemos deixar de considerar
a situagdo restritiva vivida pelos “artistas e intelectuais no Brasil p6s-1960”, embora houvesse
um momento de abertura na ditadura, o regime militar ainda era instituido como discurso que

legitimava o perfodo.*®

Dessa maneira, a poesia marginal iniciou, de fato, entre 1972-1973%, época da

»%¥  No entanto, esse contexto muda com a abertura politica do

“ditatura escancarada
presidente Geisel, o qual mostrava uma postura de governo ambigua — ora incentivava, ora
punia uma dada producdo. Diante do monopdlio da forca estatal, a qual exercia significante
forca, proibia-se a circulagdo de impressos e a articulacdo entre a arte do artista. Estando
diante de uma época de grande censura, 0s poetas adquiriram um carater mais alternativo
visando substituir a dominacdo de um sistema de comunicacdo mais integrado e empresarial
por um sistema mais organico, como o mimeografo e outros rudimentares instrumentos. Este
era um processo de transicdo que comecava a se desenvolver, para efeito de um recorte
temporal recente na cidade, a partir dos trabalhos dos grandes editores artesanais de Recife e
Olinda, como Zizo e Franca. Para tanto, a possibilidade de se haver saraus alternativos como

meio de propagacéo foi apenas em 1980, mais efetivamente.
Na década seguinte, anos 1990, como afirma André Telles Rosario (2015):

consolida-se, em Pernambuco, a geracdo de poetas que viria a ser conhecida
como a da Poesia Marginal, ou Alternativa. Na verdade, desde a década de
70, o termo ‘marginal’ causa polémica, ¢ ainda hoje ndo € aceito por varios
criadores que sdo geralmente incluidos na cena contemporanea daqui e de
outros lugares do pais. Ha aqueles que, com Ferréz, ddo ao termo o
significado de ‘literatura periférica’, ou seja, poesia e prosa feita por
moradores das periferias das grandes cidades do pais, das classes mais
pobres. (p. 88-9)

**Ver Jornal do Commercio — Recife, 6 de junho de 1973.

% \er RIDENTI, 2005, p. 100-101.

37 Adotamos a periodizagio “oficial” do movimento, segundo declaragdo de Heloisa Buarque de Hollanda.
%8 Termo cunhado por Elio Gaspari.
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Portanto, ainda segundo Rosério, aquele periodo inicial caracteriza-se por trocas de
experiéncia e descoberta mais assiduas no que tange a poesia marginal em Pernambuco. Neste
sentido, é possivel afirmar que o ambiente social de trabalhno ampliou-se, ou seja, um novo
tempo (re)comecava e a literatura marginal passou a sair do “buraco” para o mundo, da

periferia para o centro.

O ambiente de trabalho ou de producéo é reconfigurado, de maneira computadorizada
naquele momento, passando do mimedgrafo para o digital, com a ascensdo da internet e o
avanco da tecnologia. Poetas como Miro passam a depender mais da forma técnica, pois ele
mesmo escreve, faz a arte, a organizacdo dos versos e estrofes, e a revisdo final dos seus
livretos, no entanto, quem faz a edicéo, a partir do poema pronto, respeitando a oralidade do
autor, € um grupo de amigos. Ou seja, essa aparéncia de “independente” é ilusoria, pois o
poeta depende tanto dos impressores e dos editores como dos materiais sine qua non: lapis,
caneta, papel etc. Dito de outro modo, “nesse ambiente, ‘a literatura e a critica se tornam
carreiras € ndo vocagoes’, com autores independentes dando lugar a profissionalizagdo da vida
cultural.” (RIDENTI, 2005, p. 105). Nesse sentido, ainda segundo Marcelo Ridenti (2005): “O
profissional competente e competitivo no mercado, concentrado na carreira e no préprio bem-
estar, veio substituir o antigo modelo de artista/intelectual indignado, dilacerado pelas
contradi¢es da sociedade capitalista periférica e subdesenvolvida.” (p. 106). Isto €, signos
subversores, que foram a procura de simbolos de contestacdo, estdo hoje assimilados pelo
sistema literario ao passo que os artistas perceberam que podem auferir vendendo cultura, ou

seja, “bens simbolicos”.

A partir disso, interessa-nos focalizar o papel da literatura marginal, sobretudo porque
a poesia ou a prosa-poética de Miré da Muribeca, nosso objeto de estudo, estd inserida, em
parte, na linhagem artistica enquanto produto estético e estilistico em relacdo aos padrdes do
mundo da arte. Em linhas gerais, podemos apontar dois momentos de Mird. O primeiro
momento, é a fase que 0 mesmo utilizou o rétulo de poeta marginal a seu favor durante um
periodo de aproximadamente quinze anos como um dos representantes de sua geracdo, em
Pernambuco.®® Esta geracdo, basicamente, restringe-se aos ideais de valorizacéo do trabalho
independente reverberado na producdo, publicacdo e distribuicdo, disseminados nos meios
estudantis, nos bares, nas ruas, nas portas de cinemas e teatros das décadas de 1980 e 1990. O

segundo momento, o de nosso interesse, é quando Mird rejeita o rétulo de poeta marginal e se

%9 Nio sabemos ao certo, mas foi entre a publicagdo dos livretos “Ilusdo de ética (1995)” e “Onde Estara Norma?
(2006)”.
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auto intitula como cronista urbano. Essa definigdo estd mais voltada, segundo o proprio autor
(2013), “a critica aos costumes e & banalidade urbana, logo se considera cronista da cidade por
falar muito da urbe, da soliddo que resiste e existe na metrépole”4o. Constitui-se, portanto, a
partir do individualismo desiludido e de coloracdo pessimista nas pessoas, e através do caos
do Recife, escreve os poemas com temas ligados a protesto e desamor ao flagrar o contraste
com as lentes tdo outras pelas quais vé os seres humanos. Em outros termos, o poeta marginal
ou cronista urbano se confundem, pois contestam as regras na esfera do desvio e na infracdo
de normas geralmente estabelecidas. Conforme Becker (2008) assevera:

Desse ponto de vista, 0o desvio ndo é uma qualidade do ato que a pessoa

comete, mas uma consequéncia da aplicagéo por outros de regras e san¢des a

um "infrator". O desviante é alguém a quem esse rétulo foi aplicado com

sucesso; 0 comportamento desviante é aquele que as pessoas rotulam como
tal. (p. 22)

Embora Becker (2008) esteja argumentando acerca da figura do outsider para pensar
uma situacdo veemente marginal, ao mesmo tempo, é possivel alargar seu axioma para um
sentido mais amplo, uma vez que o tedrico defende que o outsider desviante é concomitante
um desviante especifico. Segundo essa defini¢do, podemos afirmar que o termo desviante se
reserva para aqueles rotulados como poetas marginais por algum segmento da sociedade,
porque a dic¢do lasciva constitui uma das principais matérias poéticas em Mir6 da Muribeca,
conforme demonstraremos em seguida. Destarte, no que se relaciona ao carater marginal, esta
a sintese de todo o projeto estético “mirdbolante”, circunscrito na cena poética
contemporanea. Significa argumentar que o “alegrismo filos6fico” é a metafora para a
dissolucdo dos principios inventivos das vanguardas, conforme ja apontamos no capitulo

anterior.

Ainda segundo Becker (2008), é importante compreender os tipos de desvios para
compreender como 0 comportamento desviante origina-se diante dos “modelos simultdneo e
sequencial de desvio” (p.33-4), 0s quais levam em conta as vicissitudes ao longo do tempo, de
acordo com o desenvolvimento do comportamento individual. Uma concepgdo que traz mais
utilidade, dentre esses modelos acima supracitados, ¢ o comportamento de “carreira”:

Originalmente desenvolvido em estudos de ocupacfes, 0 conceito se refere a
sequéncia de movimentos de uma posicdo para outra num sistema

ocupacional, realizados por qualquer individuo que trabalhe dentro desse
sistema. Além disso, inclui a no¢ao de “contingéncia de carreira”, aqueles

0 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GDHVCiSppsA> Acesso em: 12 abr 2016.
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fatores dos quais depende a mobilidade de uma posicdo para outra.
Contingencias de carreira incluem tanto fatos objetivos de estrutura social
guanto mudancas nas perspectivas, motivacGes e desejos do individuo.
(BECKER, 2008, p. 35)

Sendo assim, Mird, com o passar do tempo, apropria-se do comportamento que
simplesmente obedece a regra, fazendo com que 0s outros o percebam como sujeito que segue
as normas para poder se inserir nas vias do sistema literario. Mas, ao mesmo tempo, no outro
extremo, a arte poética desviante do poeta desobedece a regra dentro das convencoes, e,
assim, é percebido como marginal*’. Vale salientar nesta pesquisa o conceito peremptdrio de
Michel Foucault sobre “transgressdo”, que consiste em apresentar de forma metaforica e
poética a diferenca da transgressao com a pura negacao. Vejamos, pois:

A transgresséo, entdo, ndo se relaciona com o limite como o preto com o
branco, o proibido com o permitido, o exterior com o interior, 0 espaco
aberto com o espago fechado de um prédio. Antes, essa relacdo [da
transgressdo com o limite] toma a forma de uma espiral que néo se extingue
com uma infragdo qualquer. Algo talvez como o raio na noite que, do fundo
do tempo, confere uma existéncia densa e negra a essa noite, ilumina-a desde
dentro, do topo ao fundo, e, no entanto deve a escuriddo a vivaz clareza de
sua manifestacdo, sua singularidade pungente e majestosa, perdendo-se em

seguida nesse espaco que marca com sua soberania e calando-se, tendo dado
um nome a obscuridade.(MEDEIROS apud FOUCAULT, 2004, p. 30)

Em outras palavras, o artista torna-se um desviante sobre certos aspectos, ao passo que
formalmente é um profissional integrado por outras perspectivas. No limite, como pode se
depreender pelas lentes pertinentes de Foucault, Mir6 da Muribeca faz de sua obra até em
determinado ponto de forma tradicional em relacdo a linguagem e desviante em outras. Ou
seja, sedimenta o discurso transgressor fora do sistema literario, como sempre o fez, e
transgride dentro desse mesmo sistema, deixando-o em posi¢cdo ora marginal, ora cronista
urbano. Dessa forma, possibilita atuar mais a base de um "correr paralelo”, situando-se de

forma transitoria entre os dois eixos de producao poética.

Nessa perspectiva, uma espécie de resposta assertiva para essa indagacao “fronteiri¢a”
pode ser encontrada no processo de compromisso pelo qual o cronista viu-se, ha algum
tempo, progressivamente envolvido em instituicbes e comportamento convencionais. Por
outro lado, 0 que acontece € que o mesmo, em consequéncias de acbes que praticou no

passado ou da operacdo de varias rotinas institucionais, descobre que deve aderir a certas

* No caso especifico, ndo como um poeta dos marginais, mas no sentido de um poeta marginalizado. Como bem
retrata Arnaldo Saraiva em seu livro “Literatura Marginal Izada”(1975), afirma que a literatura é marginal por
justamente ser "marginalizada”.
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linhas de comportamento, caso contrério, sofrera algumas sanc¢des econémicas, por exemplo,
que poderdo afetar suas atividades como artista integral. Outra maneira de visualizar o
posicionamento de Mir0, reflete-se acerca de que abandonar a poesia comprometeria seu
futuro profissional no sistema literario ou a recaida de doencas, como o alcoolismo, julgasse
que 0 que estd em jogo é muito mais do que uma questdo hedonista. E mais ainda, no
sentimento de pensar a concepcdo de “mundos da arte”, que coloca o poeta diante da seguinte

opcao: obra ou vida.

Este estudo de caso sugere, ao examinar a sua passagem em certa medida para o centro
da arte literaria, que seja possivel observar a capacidade de Mir6 tanto de sublimar seu
impulso desviante, como de ser capaz de controla-lo. Isso requer pensar nas mdltiplas
consequéncias que poderia vir a ocorrer, se ndo canalizasse seu comportamento para evitar

tais (des)aventuras.

Sendo assim, sdo percebidas mudancas no campo artistico literério, tanto brasileiro
quanto local. Utilizando a ideia de “"campo" para Bourdieu** — como espaco de concorréncia
entre agentes em busca de legitimidade, prestigio e poder, isto €, capital social — assim,
observamos Mir6 ganhando capital no campo literario brasileiro e pernambucano — da mesma
forma que as expressdes "marginais”, “alternativas”, “periféricas" na literatura nacional no
mesmo periodo. Nesse sentido relacional, a literatura fronteirica de Mir6 da Muribeca transita
no campo literario erudito, pois como um grande expoente da literatura periférica brasileira,
foi convidado a apresentar seus poemas cronicos na Bienal Internacional do Livro do Rio de
Janeiro e, nesse mesmo ano, em 2015, foi um dos escritores homenageado na Bienal
Internacional do Livro de Pernambuco. O que mostra uma mudanca significativa do poeta e
cronista perante o campo literario artistico assim como em seus aspectos fronteiricos da
literatura marginal, levando os saberes poéticos de uma cultura suburbana em patamares

homologos com os dos nucleos dos saberes centrais.

No que tange a representacdo do rétulo "marginal” como simbolo de contestacdo na
sua condi¢do de “preto, pobre, poeta e periférico”, “*as motivacdes desviantes tém um caréter
social mesmo quando a diligéncia é realizada de forma integrada e em grupo. O status citado
acima, em sua grande maioria, ndo agrega valor em quase nenhuma das sociedades

complexas, mas pde em evidéncia tanto a organizacdo de sua identidade em torno de um

**Tratei do tema no capitulo anterior, embora néo tivesse recorrido entio ao conceito de campo.
* Termo cunhado por Wilson Freire e pelo préprio Miré.
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padrao de comportamento desviante, como enaltece o “preto” relacionado a sua raga-cor de
pertencimento, pois Mir6é ndo se descobriu “preto” com o passar do tempo, uma vez que € a
prépria encarnacdo do preto em movimento ja entronizada em sua arte, conforme Lima
Barreto e Solano Trindade foram outrora. E, nesse sentido, através da arte, esses autores
instauram, em suas obras e vidas, uma reflexdo das consequéncias histérica e psicoldgica de
desigualdade social e racial no Brasil. O “pobre” como um ser que se encontra na situacdo de
miserabilidade, sem capital econdmico, logo, sem capital politico também, uma vez que o
econémico reverte-se no politico, dentro de seu limite. O “poeta” é aquela personagem que
aborda temas transversais, mas em uma configuracdo social, ndo € reconhecido como tal por
sobrepujar a maior parte das outras consideracdes. Por Ultimo, o “periférico” é aquele que esta
quase sempre aquém dos centros citadinos, afastado das discussfes e dos saberes politicos-
culturais de uma dada sociedade. Para ilustrar, segue um trecho do poema: “cada vida tem sua
pessoa”: “Negros nao devem ser escravos. / Nem tdo muito os brancos. / Nem tdo pouco os

indios. / Ninguém nem. / E ai?”*

Portanto, Mir6, ao ser rotulado publicamente de desviante, esteredtipo selado por
outros, contraria a regra por inverter essa l6gica, defende que foi através da poesia, da arte que
pode salvar-se dos desastres ocorridos em sua vida*. Assim, é com o trabalho artistico que
Ihe oferece condicBes favordveis para conhecer diversos brasis e outros espacos literarios,

fornecendo essa proximidade com o outro como forma de enriquecimento de sua propria

. . . . 4
personalidade enquanto expoente de uma poesia carregada de “intersemiose” ,

3.1 As Personagens Desviantes de Miro
Sim
As vezes 0 poema vem de
Uma vez sim.
Néo,
As vezes ele fica ali ao lado
com sua aura
Fazendo c6cegas na ponta da caneta.
(Mir6 da Muribeca)*’

* Mir6 até agora, 2013, p. 191.

** Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tT53Czplvyw> Acesso em: 07 mar 2016.

*®Podemos afirmar, a principio, o polémico poeta curitibano Paulo Leminski (1944-1989) que “aqui
muitos/varios cddigos interpenetram-se produzindo hibridos que so os mutantes da qualidade nova”; e que por
meio da intersemiose, dialogam-se “outras linguagens, outros codigos, outros recursos, outros meios”. (1997, p.
18)

T Miré até agora, 2013, p. 149.
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Ao elaborar varios poemas sobre as pessoas que vivem e transitam na rua, geralmente
em condigdes precérias, Mird, como afirmou certa vez, tem a “sorte do fato” de as coisas
acontecerem na sua frente e assim poder narrar através de sua capacidade inventiva, sob o
formato de prosa-poética, uma vez que recorre a tal artificio para trabalhar uma variedade de
temas e conteudos que estdo a margem da sociedade. Para elucidar melhor o processo das
personagens desviantes de seus poemas, transfigurados em um discurso literario, tomaremos
como um dos exemplos a suposta moradora de rua, “Elza’:

Elza caga na rua / no Largo de Santa Cecilia / ndo limpa a bunda / nem por
isso morreu ainda / a guarda metropolitana nédo ousa prendé-la / ndo ha nada
no codigo penal / que diga que cagar em via publica é crime / se tivesse, Elza
cagaria do mesmo jeito / dizem que Elza ndo tem juizo / 0os sem juizo sdo

imunes / perante Deus e a policia / e nem sequer sabem / da existéncia de
papel higiénico.*®

Escrito em um momento no qual desencadeava a vida de boemia nos bares de S&do
Paulo, Mird reconstitui fidedignamente a cena cotidiana de uma mendiga defecando
publicamente e, abismado com tal exposicdo, perguntara ao gargom se aquela mulher estava
"cagando” mesmo. O funcionario respondera que sim. Mird, com 0 tempo, passou a
frequentar o estabelecimento com certa assiduidade e percebeu que a moga excretava, de fato,

todos os dias naquele mesmo local e no mesmo horario.*

E interessante observar no poema cronico a situacio de miserabilidade do ser humano,
gue tem como motivo o elemento escatoldgico enquanto condi¢do universal, ou seja, inerente
a todos, inclusive a personagem Elza, e enfatiza uma sobreposicdo das descricdes fisioldgicas
relacionadas a excrecdo em face da aparéncia fisica: “Era uma negona grande, alta, robusta.
Tinha um blackpower”, conta Mird. Logo, a “Elza” expulsa a fedentina do dia anterior, assim

como “ndo limpa a bunda”, “nem por isso morreu ainda” e “a guarda metropolitana ndo ousa

prendé-la”, porque se ousasse continuaria a depositar as fezes da mesma maneira.

Mird, além de fotografar a cena, também emprega um linguajar pejorativo, como
“cagar” (defecar) ¢ ao dar nome ficticio personificado @ moradora de rua “Elza”, realiza um
jogo de rir e pensar, brincando com as necessidades fisioldgicas humanas ao passo que reflete
sobre a condicdo de classe, situacdo comportamental e pormenores legais. Tais adjetivos

ligados a essa narrativa exprimem a sensibilidade do poeta perante o que vé enquanto passeia

*8|dem, ibdem, p. 36.
* Miré costuma explicar esse poema. Aliés, essa é uma dinamica da oralidade, explicando o poema antes, ele vai
chamando a atencéo das pessoas para 0 que vai recitar ao passo que situa melhor — é um poema com historia.
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pela cidade, retragando o “crénico” também ndo como sé relacionado a cronica do cotidiano,
mas ao aspecto doentio da urbe em seu poema, reverberado na pessoa do artista. Dessa forma,
podemos relacionar com a figura do “flaneur”, termo tdo caro a W. Benjamim, sendo aquele
que observa a cidade em sua forma decadente que, ao vaguear pelo labirinto urbano, prostra-
se na multiddo & procura de emocdes baratas™. A rua, para o flaneur, é o ponto de encontro
com o interior da sua soliddo que ora paira na drbita do ser abandonado, ora pervaga em uma
avenida tumultuada. Este €, por assim dizer, tanto seu local de fala quanto seu local de escuta
— sd0 vozes que observam os fragmentos da cidade e se perdem no abismo do caos citadino.

Poema sem titulo como exemplo:

Eu juro que vi.

Era quase de tardezinha.
Esquina da Rua da Aurora,

de quina com o S&o Luis.

Né&o foi filme ndo.

Eu juro que eu vi.

Aconteceu a dez passos de mim.
Ali, na lata!

Cacos de vidro pra tudo que € lado,
dificil dizer quantos eram.

N&o foi delirio febril.

Eu juro que eu vi.

Pensei ser um sonho,

porra nenhuma.

Real como um tijolo.

Corra meu filho.

Nem perguntei,

corri.

Até hoje ndo sei

o que de fato aconteceu.”

Segundo Barbosa (2007), “A palavra epigrama, de origem grega, designava quaisquer
poemas escritos num objeto, geralmente em potes, tumulos, presentes, portas, paredes.
Portanto, seriam ancestrais dos escritos de banheiro e dos grafites” (p. 33), elementos que
Mird recorre para formulacdo de seus poemas curtos de cunho reflexivo, e também para gerar
a davida no leitor, ou até mesmo uma construcéo imprevisivel do poema, como, por exemplo,

“merece um tiro quem inventou a bala®? ou “Jesus nio vem... PREPARA-TE!”.

No exemplo abaixo, segue a transcricdo de um epigrama de Mird, chamado

“finalmente, onde ¢ que vamos parar?”. Nele podemos observar que o assunto estd centrado

%0 BENJAMIM. 1989, p. 38-51.
51 Mir6 até agora, 2013, p. 182.
52 Mir6 até agora, 2013, p. 169.
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na abordagem policial e no cidaddo como refém do “Estado”, que, por conseguinte, esse tipo
de acdo ainda se perpetua hodiernamente:

O policial perguntou

- t4 indo pra onde, boy?

- estou voltando, senhor!
foi preso por desacato™

Este epigrama segue a estrutura convencional, visto que se tratar de um poema curto,
geralmente de quatro versos. Contudo, vale salientar que ndo é regra geral, pois Mir6 tem
epigramas de mais de dez versos. No primeiro e segundo versos acima, a énfase recai na
figura da autoridade, em que a atencdo do leitor é dirigida a uma pessoa, nesse caso, o “boy”.
No terceiro e quarto versos, temos uma mudanca rapida de pensamento por meio de um
comentario sensato e a0 mesmo tempo sarcastico, que leva ao riso e a tensdao de um conflito
entre autoridade e um transeunte. Faz-se necessario pensar que o abuso de poder fez com que
o0 individuo fosse preso por ndo estar respondendo a autoridade competente como “deveria”,
como se o cidadao tivesse a obrigacdo de dar satisfacdes a alguém do tipo que comete tribunal

de rua.

O tom erbtico também € empregado enquanto postura poética e forma
desmistificadora, ndo se relacionando apenas a liberacdo do corpo, outrora abordada pelos
desbundados marginais, mas principalmente enquanto oposicdo as formas sublimes,
geralmente priorizadas pelas formas poéticas tradicionais. A exploracdo da tematica sexual é
um dos adventos da politica de linguagem da poesia marginal, basicamente construida sobre
girias e expressdes pornograficas, Mir0 integra essa tematizacdo do sexo como tratamento

natural e valorizacdo estética do cotidiano, conforme veremos a seguir:

Fechado para balango

Ele ndo teve tempo nem de respirar:
guando se deu conta da situacéo,

a mulher ja estava sentada no seu colo.
Uns peitos rosados cheios de sardas,
sempre foi tarado por mulheres

com sardas.

Mas logo a mulher do dono da loja,
quando sua funcéo era apenas

limpar vidros, carregar manequins nus
nas costas até a vitrine,

de vez em quando comprar cigarros......

53Idem, Ibdem, p. 27.
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E Dona Leonora ali acesa no seu colo,
pedindo que ficasse calado e
colocasse 0 pau pra fora,

se ndo seria despedido.

Como emprego nao ta facil,

Foi chupado a tarde inteira

por Dona Leonora,

gue doida como era por rola,

nem se quer abriu a loja,

foi embora no seu Vectra metalico,
e 0 esperma escorrendo pelo decote
do seu vestido preto,

e ele foi tomar uma caninha

com caldinho

pra clarear melhor as ideias.>

Nesse poema, segundo Mird, a cena é visualizada por ele quando transpassava pela
Av. Conde da Boa Vista, no Recife, e olhou o trabalhador na vitrine da loja deslocando os
manequins de um lado para o outro com sua forc¢a, subordinado por uma mulher. Logo em
sequida (ainda o poeta na figura do observador), percebeu que “a mulher do dono da loja”
estava tratando seu trabalho bracal como mercadoria, mas uma mercadoria outra
(objetificacdo), a do desejo por aquele ser humano em atividade laboral. Assim, Mird
visualizou furtivamente, como estava distante, ndo conseguia ouvir, porém quase como espido
de contexto e situacdo alheia, conseguiu imaginar, e foram essas as inferéncias demonstradas
no poema que O poeta pensou no que iria porventura ocasionar. Simmel assentou
pontualmente esta questdo: “Quem vé sem ouvir fica muito mais inquieto do que quem ouve
sem ver. Eis algo caracteristico da sociologia da cidade grande. As relacdes reciprocas dos
seres humanos nas cidades se distinguem por uma notdria preponderancia da atividade visual
sobre a auditiva.” (BENJAMIM apud SIMMEL, 1989, p. 36).

Destarte, aduzindo uma leitura do poema, o uso de vocabulos pornogréaficos que
configuram a genitalia masculina “pau”, “rola” (pénis), “esperma”, e aspecto feminino como
“peitos rosados”, tragam o perfil marcante da poética marginal e erdtica: a dessacralizagdo da
linguagem sublime, sem elevacdo e apego ao corpo enquanto elemento de expressdo
subjetiva. Em uma sucinta explanacdo do poema, notamos que a personagem ficticia encena

uma “atracdo e trai¢do” no momento da rela¢do entre a “empregadora” com seu empregado

como dito acima, sendo creditado de antemdo as volUpias da mulher para fins da

* Idem, Ibdem, p. 134.
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concupiscéncia da carne e ao 6rgdo masculino em destaque e sobrepujanca, em relacdo ao

feminino.

Essa ambientacdo erdtica oculta uma possivel leitura ligada ao autor do poema. O
verso “Uns peitos rosados cheios de sardas”, termo enfatico nos proximos versos “sempre foi
tarado por mulheres com sardas”, demonstra metaforicamente uma participacao do eu-lirico™
como instrumento de desejo libertino de querer estar ali, naquele acontecimento, no lugar do
“carregador de manequins”, o que se ratifica pela forma nominal e pelo ato de pedir que
“colocasse o pau pra fora”, que agrega, dentre os significados: tirar a roupa, despir-se. Por
outro lado, o “pau” também ¢é um termo vulgar para nomear o pénis, criando no imaginario
uma atmosfera erotica aliada a poesia intersemiotica. Frequentemente, personagem e autor se
interpenetram ao longo da prosa-poética, num jogo em que fica evidente a mistura de
realidade e ficcdo que tanto marca as diversas situacdes apresentadas como transforma o

obsceno em algo palatavel.

“E ele foi tomar uma caninha com caldinho pra clarear melhor as ideias”, fica evidente
que o eu lirico entrou em cena. Posteriormente, Mir0 relata minuciosamente, em suas
apresentacdes, que, de fato, vira o situacdo construida no poema acontecer. Em seguida,
resolve transcrevé-la para o papel, no bar onde ele foi “clarear melhor as ideias”.>® No
entanto, tudo ndo escapa do imaginario do poeta, pois a esséncia lirica consiste no que se

chama de “recordagdo” (re-cordis, voltar a passar pelo coracéo), de fragmentos de um tempo.

Contudo, ndo nos interessa uma leitura mais aprofundada do poema, pois existem
tantos outros como “H2Love”: “Néo tinha mais como esconder / era 0 cara da dgua passar / E
ela ficar toda molhada™’. No entanto, o relevante é registrar alguns indices de marginalidade
vocabular que voltamos a reiterar: tragicomédia, a mistura do belo com o insignificante,
coloquialidade, erotismo, poesia confessional, denlncia social, critica contumaz, aspectos de
invisibilidade, anotacdes irreverentes do cotidiano que ganharam vez e voz na poética
marginal e, especialmente, no segundo momento da poesia marginal, em Pernambuco, com

Miré da Muribeca. Figura conhecida pelos centros urbanos dos principais estados do nordeste

%0 poeta lirico diz quase sempre ‘eu’. Mas o emprega diferentemente de um autor de autobiografia. S6 se pode
escrever sbbre (sic) a propria vida quando a época abordada ficou para atras e o eu pode ser visto ou descrito de
um ponto de observacdo mais alto. O autor lirico ndo ‘descreve’ porque ndo se compreende. As palavras
descrever e compreender pressupdem um defrontar-se objetivo [...] 1sso nos conduz ao tempo gramatical do
lirico.” (STAIGER, 1997, p. 53-4)

% Assim como o poema “Elza”, Mir6 situa seu publico narrando a histéria de como nasceu esse poema. Ao
mesmo tempo, deixa evidente que ndo viu tudo aquilo, mas que imaginou toda a cena montada ficticiamente por
ele.

5 Mir6 até agora, 2013, p. 137.
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e do sudeste, em sua vertente mais agressiva: a denincia. A questdo da denlncia € uma das

tonicas abordadas por Mir6 da Muribeca em todos os seus livretos. Vejamos um dos poemas:

E ainda nos chamam de vagabundos

Quiatro séculos de seca
Quatro séculos de oracGes
pra Sao José

Quatro séculos de promessas
e de cestas basicas

e uma tonelada de nada!

O pais todo comovido

A televisdo derrama lagrimas.
E adgua?

E a sede de outras coisas?
Quiatro séculos de solidéo

e 0s pés rachados de tanto
tentara vida na cidade de S&o Paulo
deixa claro,

gue o problema do nordeste
ndo € a falta de 4gua

E a falta

de vergonha na cara.”®

A partir da leitura desse poema, a abordagem do mesmo traz a tona varias tematicas do
cotidiano, tais como “a sede”, “a fome”, “a falta de vontade dos politicos”, e “a dominagao
religiosa”. H. Becker (2010) afirma que “A poesia baseia-Se em grande medida nos efeitos de
associacdo e de evocacdo utilizados tanto no discurso corrente, como no literario.” (p. 61).
Contextualizando um pouco, Mir6 vivia em Sdo Paulo na década de 1990, momento em que 0
poema cronico supracitado acima foi posteriormente escrito em Fortaleza. Retrato da época
vivida por ele tanto quanto de um recorte histoérico conhecido por todos: um Brasil catolico,
marcado por secas no Nordeste, cuja problematica ndo é considerada como um desafio
ecoldgico, que ocasiona crises hidricas etc. Dentre tantos outros conjuntos de problemas
politicos e sociais que marcaram o periodo, existem ainda outros fortes elementos que podem
ajudar na reconstrucdo dos fendmenos sociais da época em que foi composto o poema, tais
como a dramatizacdo da vida pela falta d’agua ¢ a fome noticiada nos telejornais, o que
provocara comog¢ado na sociedade que assistia corriqueiramente a estas noticias: éxodo rural da
populacdo nordestina, retirantes das secas tentando a vida na cidade grande. Enfim, a analise

do poema produzido no passado ateve-se a incessante busca da compreensdo da sociedade da

%8 MIRO (Pseudo). SILVA, Jodo Flavio Cordeiro. 2013, p. 145.
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época, a fim de compreendé-la também em si mesma e com o objetivo de realizar

comparacdes com a sociedade atual.*®

%A Professora Guiomar Namo de Mello traz o significado de contextualizar em um de seus artigos:
“Etimologicamente, contextuar significa enraizar uma referéncia em um texto, de onde fora extraida, e longe do
qual perde parte substancial de seu significado. Contextuar, portanto, é uma estratégia fundamental para a
construcdo de significacdes. Se pensarmos a informacéo ou o conhecimento como uma referéncia ou parte de um
texto maior, podemos entender o sentido da contextualizacdo: (re)enraizar o conhecimento ao ‘texto’ original do
qual foi extraido ou a qualquer outro contexto que lhe empreste significado.” Ver
http://www.namodemello.com.br/pdf/escritos/outros/contextinterdisc.pd
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4 ENTRE A POETICA MARGINAL E A CRONICA DO URBANO - UM RITO DE
PASSAGEM

Mird é um poeta crdnico tanto por causa da crénica
como também no sentido crénico da palavra ser uma
doenca®

(Poeta Franca de Olinda)

A poética fescenina “mirobolante” se insere nas marcas da poesia marginal dos anos
1970 e da poesia independente dos anos 1980, as quais carregam elementos desencadeantes
de uma verve especialmente existencialista em relacdo a vida mundana. Tal existencialismo
poetizado nos textos leva a exacerbacdo de temas transversais que perpassam pelo seio da
vida social, capazes de explorar o lado cadtico da cidade no individuo, mantendo um clima

explosivo e de fisséo.

Dessa maneira, o discurso existencialista, e muitas vezes antidoutrinario, apoia-se no
uso de palavras e imagens denunciativas relacionadas ao descaso com a populagéo,
principalmente aquela vivida em zona periférica. Na introdugdo da obra antologica “Mir6 até
agora”, Jomard Muniz de Brito (2013) assevera:

Ndo me permito ler Mir6 se ndo admirando e ultrapassando, pela
contundéncia de sua performatica declamacdo / declaracdo de principios e
precipicios. ProvocagBes de ira e gozo, malicia e trabalho, sufoco e mais
gozar. Como se o baque virado do maracatu invadisse o samba de breque

mais desvairado. Suas bricolagens filosofantes entre o riso, a dor, e a morda-
cidade com e sem “Ilusdo de Etica”. (p. 12)

A dendncia é, entdo, um discurso transgressor das formas tradicionais, porquanto
subverte a Idgica da linguagem legitimada tanto na esfera microssocial (conjunto de relacGes
interpessoais entre 0s agentes sociais) quanto na esfera macrossocial (conjunto de relagdes
entre Estado, instituicdes religiosa, politica, juridica de uma determinada classe social,
dominante em uma sociedade). Assim analisaremos dois livretos de Mir6 da Muribeca, o de
poesia marginal “Poemas para sentir tesdo ou nao?” (2013)®* e o outro de cronica poética,
“aDeus” (2015). Esses dois livretos acionam diversas e diferenciadas tendéncias ao retratar o

cotidiano a partir dos fatos corriqueiros, ou seja, constroem uma poética caleidoscopica cujos

60 Ver Mird: Preto, Pobre, Poeta e Periférico. Documentario — 2008.
%1 Epoca em que aceitava o rétulo de Poeta Marginal
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temas assumem uma nova aparéncia ao passo que é relevante evidenciar as fases diferentes

percorridas pelo autor das obras.

Sendo assim, o caleidoscopio, para Sir David Brewster (inventor do equipamento)
uniu as palavras gregas kalos (= belo), eidos (= imagem) e scopéo (= vejo), significa
etimologicamente “vejo belas imagens”.®? As belas imagens do caleidoscopio relacionadas &
poesia de Mird, sdo construidas com registros fotogréficos de sua prépria retina, obturando o
foco em pedacinhos momentaneos vivificados pelas pessoas e fragmentadas pelo atimo de sua
lucidez. O artista tem a capacidade inventiva de relativizar o “belo” ao relaciona-lo com o
insignificante e, a0 mesmo tempo, tem consciéncia de que a complexidade mora nas coisas
simples. Conforme Becker (2010) assegura sobre a arte e o artista:

Todos aqueles que participam na criacdo de obras de arte e, de um modo
geral, a sociedade no seu conjunto, estdo convencidos de que a arte exige
talentos, dons ou aptidGes que poucas pessoas possuem. Algumas sdo mais
dotadas do que outras e sdo raras as que merecem o titulo honorifico de
<<artista>> (marcas do autor). E a ideia que Tom Stoppard nos consegue
transmitir em termos concisos através de uma das suas personagens em
Travesties: <<Um artista é alguém suficientemente dotado para fazer mais
ou menos bem aquilo que os outros, que ndo possuem tais dotes, ndo
conseguem de modo algum realizar ou que fazem mal>> (marcas do autor)
(Stoppard, 1975, p38). Reconhecemos 0s que possuem esses dons através
das suas obras porque, e sempre segundo essa crenga comum, a obra de arte
expressa e encarna os raros talentos do seu autor. Através do exame da obra

apercebemo-nos de que ela s6 pode ter sido executada por um individuo
especial. ( p. 38)

4.1 Leitura do livro “Poemas pra sentir tesiao ou nao?”

A pornografia e a tragicomédia na obra de Mir6, em geral, sdo utilizadas como
metalinguagem e ndo sO retracam a questdo erdética da liberacdo do corpo ou, ainda, assuntos
que trazem sensacdes de repudio e injustica, mas também recuperam, de forma memorialista,
reminiscéncias de experiéncias passadas. O primeiro poema do livro "Poemas pra sentir tesao
ou ndo?" (2013) , por exemplo, descreve o universo recondito de uma garota de 18 anos no
auge das complexidades da adolescéncia, ao passo que descobre as incertezas da vida e se
contraria, destacando a relevancia tematica do livreto:

Ela tem 18 anos,

Ta quase acreditando
Que Deus ndo existe

62 \Ver ALVES, 2008, p. 12-13.
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Largou o vicio de ir todo domingo
Na Igreja Batista Tradicional.

Na capa do caderno a foto do Tom Cruise
J& ndo tem tanta importancia.

Brad Pitt que va tomar no cu

(até votou no PSTU)

Ficou t&o puta com o sistema

Que ndo vé graca nenhuma quando
os outros dizem “bom dia”

“Bom dia” porqué?

Gostaria mesmo, era de soltar

uma bomba no planalto

e ficar a tarde todinha ouvindo Djavan.
Lendo Alvares de Azevedo

Essas sdo as Unicas coisas que sei
sobre ela, Sr. Delegado,

Ateé porqué, ontem, foi a 12 noite
que saimos juntos

(ndo sei nem pra que time ela torce)
no mais,

ela tem uma bunda linda,

Digo isso, Sr. Delegado,

Com a certeza que isso

N&o constara nos autos.

(p. 129)

Além dos aspectos sugeridos pelo poeta, percebe-se um grande aumento de didlogos e
de perguntas que possibilitam a poética “mirobolante” outras significagdes. O recurso da
linguagem traz a conotagdo de elemento vital para o processo de interacdo. E resgatado
também o sentido coloquial urbano da palavra, principalmente para suscitar questionamentos
no leitor, o que nos remete a performance da arte e sua comercializacdo por meio da poesia
manifestada no corpo, em busca de uma boa relacdo entre entrada e produto (LYOTARD,
1984), afora que se torna uma importante estratégia de interagdo com o publico nas

apresentacdes, a exemplo do poema “NO BAR”:

- E ai mano qué que tu ta achando
desse governo?

- Hoje é domingo.

- Qualé rapaz! T4 bébado?

- Bébado por qué?

- Eu te pergunto o que tu t& achando
desse governo e tu me responde
que hoje é domingo?

- E o pior meu irméo,

é que amanha é segunda.

- N&o quer conversar, diz logo.

- Té terca. (MIRO, 2013, p. 135)
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A nossa proposta de anélise dos poemas de Mir6, contidos no livro “Poemas para
sentir tesdo ou nao?” (2013), época em que 0 mesmo aceitava o rotulo de poeta marginal
como uma forma de prestigio, reside em aspectos teleoldgicos, denunciativos, pornograficos e
sagaz que se fazem presentes em nossa leitura, subdivididos em temas — questionamentos
morais e sociais, politicos e estéticos — que se destacam pela frequéncia, o que acaba
transmitindo uma identidade a escrita de Mird da Muribeca. Os aspectos surgem de forma néo
homogénea, no entanto, em alguns poemas a teleologia torna-se mais evidente. Ja em outros,
a incidéncia de um término repentino é pautado na performance poética do autor, e, por fim,

um sujeito lirico penetrado por uma verve erotica e irdnica. Vejamos:

Ela entrou no elevador e disse:
- Com esse clima,

Sé bebendo uma bebida quente.
Quero deixar claro

jamais ter visto aquela mulher
em toda a minha vida

(nem bébado).

Mas ela disse:

- Tem uma festa no 51

Quer ir?

Fiquei pasmo,

Até porque por aqui

O que se permitem, no maximo,
¢ um minimo “Bom dia”

Mas ela disse:

- Quer ir?

(MIRO, 2013, p. 128)

O livro expbe o mais alto grau de intersemiose, conforme afirmou André Telles do
Rosario (2014). Repara-se na quantidade significante das sequéncias de imagens e “samplers”
interessantes. Em outro exemplo, o ultimo poema a ser exposto ¢ “De Muribeca ao Centro”,
no qual cada imagem acompanha o contraste social degradante de uma cidade ndo téo

turistica:

O cheira-cola cogando piolhos

De frente ao aeroporto

Fantasias erdticas domingo e segunda-feira
-21 hs- ndo percam!!!

Um pedreiro negro sem camisa e chapéu
Dizendo ao patrdo branco

O que ta faltando na construgdo do mundo.
Dois caras encostados na estatua

Da calgada do Geraldao

Na inércia de uma Terca nublada

O motorista do dnibus da um banho

num cara de gravata todo arrumado
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é melhor evitar a Mascarenhas de Moraes

(disse o cara pelo celular)

uma sirene da policia bem alto

avisando ao ladréo que esta chegando

um ser humano se arrastando

no aluminio do énibus

descendo com duas moedas de 10 centavos (MIRO, 2013, p. 130)

Nesse poema, o eu lirico delineia a bordo do oOnibus suburbio-cidade o seu
enguadramento panordmico em velocidade, mostrando as figuras pelas quais vé a paisagem
urbana em movimento, ao mesmo tempo em que evidencia a tessitura da estratificacdo social
ao elencar as mais diversas personagens identificadas pela diferenciacdo de suas atividades.
De fronte ao aeroporto, um ser invisivel se droga, o contraponto de trafego aéreo com a ralé®®
ndo se conflui. Em seguida, a propaganda do antigo cabaré de esquina ”J6 Drinks” alerta para
a sede dos libidinosos. Um trabalhador negro subordinado ao chefe branco fala quais os
materiais que estdo faltando para terminar a construcdo. Pondo em cheque a dialética de quem
trabalha de forma bracal é o negro e quem trabalha de forma intelectual é o branco, o que
reforca a estatistica e o recorte de classe e etnia. Dois ‘marginais’, encostados na estatua da
calcada do Ginasio de Esportes de Recife, observam o movimento. O condutor do 6nibus,
enclausurado pelo seu oficio, revida sua condi¢do num rapaz todo engravatado. A Mascarenha
de Moraes torna-se a avenida que divide a zona sul de Boa Viagem (bairro da elite recifense)
com a zona sul suburbana, periférica, sitiada pelos bairros do Ibura, Ipsep etc. Uma forma da
prépria cidade em sua composicdo geopolitica cindir o que € estabelecido e o que é outsider

84 (avenida) onde as pessoas e as coisas estdo bem configuradas. A

com seu “muro simbolico
sirene frenética da viatura alerta ao desviante que esta chegando para prendé-lo. E um animal-
humano, pedinte e deficiente, arrasta-se que nem cobra pelo chdo, com seus miseros centavos,

e passa despercebido.

Esse foi o retrato de um transeunte que se apresenta como cronista urbano e nega o
rotulo de poeta marginal, ou como bem melhor definiu Franga, “poeta cronico” que, a0 N0sso
modo, € um ser de fronteira: entre culturas, entre tradicdes, entre girias da periferia dos
subdrbios. Ao mesmo tempo em que o material de sua escrita é haurido no mergulho da

diversidade cultural de seu pais, demonstra que sua formacao néo se encontra naquilo que esta

83 Capital cultural tipico do que Jessé Souza (2009) classificou como ralé social. Segundo o levantamento feito
pelo autor em seu livro “A ralé Brasileira”, cerca de 1/3 da populagdo do Brasil vive em situagdo de grande
precariedade e privacgdo, o que inclui também a questdo sociocultural dos individuos da dita ralé.

* Termo de Teresa Caldeira.
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tangivel, mas no que esté invisivel, pois ndo deixa de dar voz ¢ vez a “por¢do” citadino nele
presente desde a origem familiar. Situado no subdrbio do mundo, na margem®, a partir da
qual se tem uma visdo ofuscada, a qual daria ao “preto, pobre, poeta e periférico”®® uma
vantagem: a de ndo estar no centro, possibilitando olhar as coisas de um lugar de fronteira.
Da mesma maneira, a poesia de Mir6 faz o percurso inverso ao que se é de costume
visualizar, indo da periferia para o centro da cidade, como um transeunte que pega um 6nibus
no terminal do bairro e percorre até o centro, transmutando as paisagens cadticas numa uniao

de versos transliterados.

4.2. Leitura do livro “aDeus”

Todos os meus olhares sdo de adeus
Como um Gltimo olhar de um condenado!

(Mario Quintana)

“aDeus” foi materializado em parceria com o editor Wellington de Melo. O livro
surge diante da ressurreicdo do poeta para com a palavra. Mir6 da Muribeca passava por um
momento dificil desde que perdera sua mée, Dona Joaquina, de 87 anos, em 2012. O episodio
0 impulsionou aos goles decadentes desenfreados, cujo fruto intensificou em um estado de
alcoolismo, até sofrer um colapso em meados de 2015, no prédio onde morava sozinho no

bairro da Muribeca, seu “gueto”®

, como ele mesmo afirmava (o edificio ja ndo era habitado
por mais ninguém, apds ser diagnosticado com problemas estruturais). Socorrido, ficou
internado pouco mais de dois meses no Hospital Osvaldo Cruz (Recife), onde recebeu

tratamento e orientaces médicas para largar a bebida, caso contrario, morreria.

De 2012 até inicio de 2015, ndo escrevera nada de antemao, o poeta passou quase trés
anos sem se arriscar a compor uma prosa poética. Nesse interim, vieram as inspiragdes,
questionamentos sobre sua vida e um (im)possivel didlogo com Deus. Conforme afirma Miré:

“A solidao fez com que eu esquecesse de mim. Escrevi os poemas antes de ir para o hospital,

% «Significa, nesse contexto, alguém que estd do lado de fora, para além das margens de determinada fronteira
ou limite social. Considerado outsider porque seu uso ja se tornou consagrado nas ciéncias sociais.” (BECKER,
2009, p. 15)

% Termo cunhado por Wilson Freire e pelo préprio Mir6.

%7 A concepcao de gueto para Miré se dé por lagos de familiaridade, pelo senso de comunidade e de contato com
o0 outro a medida que caminha pelas ruas do bairro.
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mas eles tém tudo a ver com o que eu estava passando, a loucura do alcool. O titulo j& existia.

S6 ndo sabia se era mesmo um adeus & minha poesia ou se um questionamento — ha deus?”®®

A obra constitui 33 poemas inéditos, mais dedicatdria para 0s amigos que o0 ajudaram
no ocorrido, em 41 paginas de tamanho 14 x 21 cm, com capa de papeldo e miolo em papel
comum. O processo de composicao dessa producdo poética realizada, mais uma vez, fora dos
circuitos editoriais oficiais, sob o formato cartonero. A obra foi produzida com capas pintadas
a méo, feitas de papeldo reutilizado, producdo esta que assumia um carater artesanal e anti-
industrial, vendida de mao em méao pelo selo editorial Mariposa Cartonera, o qual confecciona
livros de mesmo design grafico a partir de uma proposta editorial independente, fundada com

a intencéo de difundir a literatura de forma sustentavel e alternativa®.

Um dos grandes acertos do livreto foi a diagramacao de Patricia Cruz, que fez uma
“artesania” para com a obra. O projeto grafico € simples em comparacdo aos projetos das
décadas anteriores em que Mird inovava nas edigdes. Neste, a comecar pela capa, com a
assinatura performatica sob o formato derivado da juncdo das palavras Pixacdo e Grafite —
“Grapixe”. Grafite é a pintura de muro de rua com imagens, e pichacdo é s6 0 nome e 0
simbolo do pichador apenas em spray. Ja “Grapixe”, é quando o artista escreve o préprio nome
pintado com as letras estilizadas e coloridas. E um meio termo entre grafite e a pichagio. Desta
vez, 0 planejamento visual teve uma preocupagdo mais Util com a composicao, intercalando a
assinatura com o plano de fundo de cores em espiral, uma vez que na parte inferior da capa
consta-se 0 nome do livro na horizontal. Essa miscelanea de cores e nome estimula a
percepcdo do leitor em tocar com acuidade a obra, visto que foi produzido em uma

9570

monocultura de “maos inteligentes”” e na concep¢do do termo bricolagem que, para Lévi-

Strauss (1976), bricoleur “¢ o que trabalha com as maos, usando meios indiretos se comparado

com os do artista” (p. 38). De acordo com Loddi & Martins (2009),

A palavra bricolagem € originada do termo francés bricolage, que caracteriza
especialmente o0 ato de operar com materiais fragmentarios, adotando
procedimentos que se desviam e se afastam da norma técnica, Neste sentido,
0 construtor bricoleur é aquele que trabalha com as prdprias maos,

% Disponivel em: <
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/08/06/internas_viver,590892/poeta-miro-da-
muribeca-comemora-renascimento-com-novo-livro-adeus.shtml > Acesso em: 19 set 2015.

% Ver Anexo B.

" Termo cunhado por Richard Sennett (2013). Para o teérico, “de todos os membros do corpo humano, é ela
dotada da maior variedade de movimentos, que podem ser controlados como bem queremos” (p. 169)


http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/08/06/internas_viver,590892/poeta-miro-da-muribeca-comemora-renascimento-com-novo-livro-adeus.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/08/06/internas_viver,590892/poeta-miro-da-muribeca-comemora-renascimento-com-novo-livro-adeus.shtml
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executando um trabalho sem projeto preconcebido, lidando diretamente com
0 acaso e o improviso, coletando e resignificando objetos. (p. 1)

Por fim, valoriza o contetdo de duas formas: a dialégica com os icones e a poesia
solitaria, va, construida por um poeta que retraca 0 pessimismo realista como tonica de sua

verve poetica.

Com efeito, ndo é de hoje que Mird costuma criticar a existéncia de Deus no mundo,
ou melhor, na vida das pessoas, inclusive, na sua propria. Nos livretos “Onde estara Norma?”
(2006) e “Quase cronico” (2010), o personagem todo poderoso (Deus), é colocado como
grande criador da evolucdo humana, ao passo que é posicionado na dialética como o grande
causador das injusticas humanas por ndo intervir em determinadas situagdes como deidade

onipresente.

Ja “aDeus”, tornou-se um livreto de larga repercussao justamente por Mir6 ter se
afastado do circuito alternativo de poesia, por isso também foi divulgado nos trés principais
jornais do estado de Pernambuco, além de ter sido entrevistado pelos jornalistas de cada
veiculo de comunicacdo. Seu penultimo livro vendeu cerca de 3 mil exemplares em menos de
um ano — numero correspondente a venda de um best-seller, em se tratando de poesia
contemporanea publicada por uma editora independente. Normalmente, nesses contextos, as
pessoas procuram a obra diretamente com o poeta. Interessante ressaltar que as vendas on-line
representam uma crescente venda no cyberspace, mas a venda direta com o autor, nos espagos

de convivéncia e nos recitais, ainda mostra uma significante procura.

No décimo quarto livreto, Mir6 (2015) chama a atencdo do leitor com a indagacao: -
adeus, de até logo ou de ha Deus? Nota-se, no primeiro poema, um haikai: “no principio / ndo
havia nada / hoje também” (p. 09). Traduz-se como haikai ou haicai um tipo de poema
japonés chamado “haiku”, que designa um poema curto, poema pilula, poema-minuto, poema-
piada. S&o lampejos poéticos, geralmente sem rimas e sem titulo, que Mird cria como de

costume, mesmo sem possuir as dezessete silabas, obedecendo a ordem 5-7-5.

A prépria ambiguidade do titulo do livreto, composto pelo prefixo a, sugere a
ambiguidade do titulo com aDeus / “deus” — deixando a liberdade da arte literaria para a
reflexdo do interlocutor interpretar, propugnando, assim, as palavras sublimes em prol de

despertar o leitor. Outra proposta de dessacralizagdo com 0s pardmetros da poesia canbnica
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também é ratificada nos poemas escritos em letras mindsculas, o que contraria o principio da

poesia tradicional, que prima pelo uso adequado de maiusculas.

H& também uma série de mensagens para si mesmo, as quais indicam as incertezas
acerca da figura de Deus, como no poema: “ndo ¢ que eu nao / acredite em Deus / estou s
desconfiado / com 0 homem / que Deus criou” (MIRO, 2015, p. 10). No periodo em que Mir6
ficou internado, os dias de visitas aos domingos eram repletos de sentinelas das igrejas neo-
pentecostais que tentavam, no momento de fragilidade dos individuos ali enfermos, converté-
los em sectérios fiéis, angariando, por assim dizer, pessoas crentes em um deus que precisa de

dizimos para salvar almas.

O poeta, mais uma vez, tenta extrair da poesia respostas para o contexto dificil de sua
vida e da reflexdo sobre “aDeus”, mas ndo consegue mais explanar sobre as dores do mundo,
tampouco sobre o peso do universo e da sua existéncia. Portanto, coloca-se em primeira
pessoa do singular em um poema telegréfico, o qual encerra este capitulo:

fiquei velho

ja néo tenho forgas nas pernas
mas ainda gosto de Roberto Carlos

ndo tenho mais ouvidos para as masicas das novinhas
nem para evangélicos
gue dizem gue no mundo s6 tem uma verdade

como pode sé ter uma verdade
se existe tanta gente na terra?

ndo tenho Facebook nem celular com 2 chips
se eu sumir
ninguém vai saber onde eu estou

a soliddo as vezes é uma boa companhia (MIRO, 2015, p. 28)

No poema, e em outros dessa nova fase “mirobolante”, 0 poeta explicita a génese de
sua opcdo solitaria enquanto elemento indissociavel da sua biografia, e o primado da davida
como questionamento fundador para entender como as coisas ao seu redor vdo se moldando
nas circunstancias da vida. Neste ltimo, dominam os motivos etario, filoséficos, religiosos,
etc. Observa-se uma experiéncia madura, ndo romantica, mas dolorosamente marcante e
similar a de “Serafim Ponte Grande” de Oswald de Andrade. Os conflitos de Serafim eram
com a sociedade hipdcrita da época, ja a de Mir0 é externa, social, com a futilidade das

pessoas e a fluidez das relagfes liquidas. Esse tipo de poema integra-se ao papel poético de



58

Mir6 da Muribeca quando a abstinéncia alcodlica furta-lhe os dias, impedindo-o de trabalhar
com a paisagem sonora, com a performance e com as expressdes corpéreas, elementos
preponderantes na poesia performatica. De acordo com Andreé Telles do Rosario (2014),
Sua poesia € quase toda pessoal e autobiografica, e a voz que diz o poema se
ergue sobre sua experiéncia pessoal e sua vontade de justica, nem que seja
“apenas para ridicularizar ou acordar o opressor. A critica de Mird ¢é seu

sentimento do mundo, reconstruido com sons, imagens, ideias e lapidado
para a performance poética, a partir de seu lugar na cidade. (p. 168)

Portanto, o poema confirma a maturidade da idade que se aproxima, inclusive, para
todos, pois é um dado natural, logo, é possivel que a poesia manifestada no corpo ja nao
exista mais em um futuro préximo. No entanto, o “fiquei velho” é expressdo poética, literaria
que nos transporta para um mundo quimérico, pois “velho” demonstra ndo s6 maturidade,
mas respeito ao tempo, bem como a tristeza da velhice ¢ a soliddo. “Roberto Carlos”, rei do
mais ouvidos para as musicas das novinhas”, 0 que seria uma critica a determinado estilo
musical da atualidade. Em seguida, retruca a forma como os evangélicos sobrepujam o modo
de vida em sociedade “que dizem que no mundo sé tem uma verdade”, ao passo que questiona
esse posicionamento, “como pode s6 ter uma verdade / se existe tanta gente na terra?”, ou
seja, traz para o leitor a concepc¢do de que a verdade € difusa e reside no movimento e nas
relacGes com as pessoas, ndo podendo pertencer a um nucleo, um centro, monopolizado pela
virtude de outrem, como enunciou Jacques Lacan: “a verdade é ndo-toda”. Nos ultimos
estribilhos, o poeta recai nas novas tecnologias e, por néo ter acesso a elas, afirma que “se eu
sumir / ninguém vai saber onde eu estou”, por outro lado, aparenta se confortar com a solidao

servindo de consolo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para falar da poética de Miré da Muribeca, a referéncia ao estilo da Poesia Marginal e
ao contexto da Poesia Independente acaba sendo inevitavel, pois, além de ser um grande
expoente dessa poesia, chegando inclusive a leva-la para os quatro e mais cantos do Brasil, 0
autor também produz, em meados da década de 1980, livretos e fanzines. Isso significa
exprimir que a escrita literaria aglutinada com a performance ¢, de um lado, historicamente
datada na medida em que caricaturou o malabarismo poético entre a poesia manifestada no
corpo e a materializacdo através da escrita telegrafica, servindo-se da injustica social como

pano de fundo para a dendncia.

Por outro lado, o poeta faz de sua obra, até em determinado ponto, de forma
tradicional em relacdo a linguagem e desviante em outros aspectos. Principalmente a
oralidade impregnada que trespassa com os temas de sua preferéncia. Acredito que a obra de
Mir¢ resistird ao tempo, pela singularidade e ludismo de suas “brincriagdes” e pela “poética

do descentramento” em relagdo aos temas marginalizados.

Enquanto as obras surgiam no contexto politico da “redemocratiza¢cdo” e do “plano
real”, em 1985/1990, respectivamente, seus livretos, em sua maioria, acompanham algumas
propostas da Marginalia cujo rétulo “marginal” se deve a condicdo de producdo e venda fora
dos circuitos empresariais, perfil que se alastrava entre os poetas pelo fato de ser a Unica
opcéo viadvel. Contudo, segundo Carlos Alberto Messeder (1981) “vale salientar que ‘vida’ e
‘cotidiano’ sdo as categorias fundamentais as quais a arte destes produtores esta referida.” (p.
59). Portanto, o significado “marginal” evidencia também ndo s6 a escolha de transpassar a
experiéncia inflamada para o texto poético, mas a vivéncia caustica de uma condicdo de classe

e comportamento ndo aceitaveis.

Como poeta marginal, Mir6 da Muribeca também po6de usufruir do esquema
alternativo para editar e distribuir o “Poemas pra sentir tesdo ou ndo?”. No entanto, seus
meios de confeccdo distanciam-se dos empregados pela geracdo marginal. Estes elegeram
como técnica de edicdo o “mimeografo” para reproduzirem seus textos, geralmente, pouco
fomentados, com certa rusticidade e sem acuidade. Quanto a distribuicdo, dava-se geralmente
em pontos de cultura, como nos bares, portas de teatro e cinema e nas universidades. Mir6
ainda utiliza essa forma de circulacdo, mas o grande diferencial de Miré em relacdo aos

poetas primevos, reside na subtileza e destreza da diagramacdo de seus escritos em que sao
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idealizados, na maioria das vezes, com 0s amigos, ao passo que explora diversas

possibilidades tipogréficas.

Miré da Muribeca, enquanto marginal, ndo se privou de alguns tracos estilisticos
comum ao discurso poético dessa geracdo. Foi anti-industrial ao optar pelas condicdes
alternativas de producdo e distribuicdo, assim como também foi convencional em alguns
espacos literarios. Contemplou em seus versos, em tom &acido e despojado, o existencialismo,

a pornografia, a vivéncia da rua, as questdes impostas pela sociedade.

Todavia, Mir¢ foi além: ndo singrou no clima sectario entre independentes e a geracéo
de 65 pernambucana; ndo tergiversou preceitos poéticos ja estabelecidos, logo, ndo se
mostrou descomprometido com propostas estéticas passadas. Em sua oficina “como nasce o
poema”, Mir6 nos conta que sua produgdo poética, no inicio, ndo ganhava o nivel de produto,
porque testava seus poemas ao declamar para outras pessoas e, se percebesse que estava
surtindo efeito, produzia para consumo. Assim, enalteceu a possibilidade de sublevar uma
formula alternativa de producdo e consumo ao combinar recursos criativos de percep¢do na

fabricacdo do poema com aspectos de variacao tipoldgica e de diagramacéo.

Diante disso, pude questionar a insuficiéncia do rétulo “marginal” para designar a
escrita e a producdo poética de Mir6 da Muribeca. Identificada tal problematizacéo, buscamos
analisar duas obras “Poemas pra sentir tesd0 ou ndo?” e “aDeus”, a fim destringar um discurso
poético que ndo se limitasse apenas as fronteiras da coletividade “marginal”, embora com
uma nuance semelhante, pois a primeira obra analisada situa-se quando ocorreu a imposicao

do rétulo; ja a segunda, quando houve a reflexdo dessa imposicdo negando o estigma.

Destarte, abro um paréntese para evidenciar um tratamento usado pelo escritor
mocgambicano Mia Couto (2005), o qual expressa uma condi¢do substantiva para refletirmos
essa configuracdo da margem como elemento fronteiri¢o: “Um homem ndo é uma margem
qgue apenas existe de um lado ou de outro. Um homem é uma ponte ligando diversas
margens.” (p. 91) Portanto, compreendemos da mesma forma a trajetéria social percorrida por
Miré e sua escrita como ponto de ebulicdo e ligacao da literatura periférica para com as outras

formas literarias que se pretendem candnicas.

A pesquisa preocupou-se em demonstrar que a poesia de Mir6 da Muribeca, embora
pouco comentada, necessita de mais um estudo de caso como este, pois é comum trabalhar a

poética dos anos 1970 a partir da categoria da coletividade. O intento foi de oferecer uma
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leitura individual, conduzindo o leitor a reflexdo da poesia de Mir6 da Muribeca por meio de
uma experiéncia da diferenca e, ao mesmo tempo, de instrumento para a divulgagdo de seu
legado. Também buscou contribuir para uma leitura mais justa do poeta cronico, do discurso
poético “mirdbolante” presente nas paginas do “Poemas pra sentir tesdo ou nao?” e “aDeus”,
garantindo-lhe um estatuto diferenciado em relagcdo ao amplo significado de "marginal”, uma
vez que o0 ser em questdo, o qual se encontra em constante movimento, ultrapassa qualquer
tipificacdo social que venha a calhar. Portanto, é preciso dar a Mir6 da Muribeca o direito
dialético de ser e ndo ser poeta marginal, de ser cronista urbano, de ser apenas poeta, ou

apenas Miro.
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