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RESUMO

O trabalho, aqui apresentado, teve por objetivo, compreender a inser¢do ocupacional dos
egressos do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
que concluiram o curso entre 2010 e 2015. A pesquisa tomou por base as experiéncias musicais
vividas pelos egressos ao longo das suas trajetdrias académicas, bem como aquelas que
ocorreram antes do ingresso na Universidade. Para tanto, buscamos identificar os elementos
mediadores, que permitiram aos mesmos, acumularem recursos sociais e culturais fundamentais
para se inserirem profissionalmente no mercado de trabalho. Para isso, foi realizado um
conjunto de 12 entrevistas que buscou reconstituir os espacos de socializacdo que foram
significativos para o acimulo de propriedades sociais e culturais na trajetoria deles. A analise
do material empirico apoiou-se na teoria dos sociologos Claude Dubar e Pierre Bourdieu, além
de outros estudos que tiveram por base seus aportes tedrico-metodoldgicos. Os resultados
apontam uma forte relacéo entre a convivéncia com a musica no ambiente familiar, a inicia¢éo
musical ainda na infancia, o acesso a equipamentos de reproducdo fonogréafica, a participacédo
em grupos musicais e a decisdo em cursar Licenciatura em Mdusica. Além desses fatores, as
socializagdes vivenciadas ao longo do curso de graduacdo, a exemplo dos estagios obrigatorios
e da participacdo em grupos musicais, se constituiram importantes para suas escolhas

ocupacionais.

Palavras-Chave: musica; socializacdo; inser¢do ocupacional.



ABSTRACT

The work presented here aimed to understand the occupational insertion of graduates of the
Music Degree course at the Federal University of Pernambuco (UFPE), who completed the
course between 2010 and 2015. The research was based on the musical experiences lived by
the students graduates throughout their academic careers, as well as those that occurred before
entering the University. To do so, we sought to identify the mediating elements that allowed
them to accumulate fundamental social and cultural resources to be professionally inserted in
the labor market. For this, a set of 12 interviews was carried out that sought to reconstitute the
socialization spaces that were significant for the accumulation of social and cultural properties
in their trajectory. The analysis of the empirical material was based on the theory of sociologists
Claude Dubar and Pierre Bourdieu, in addition to other studies based on their theoretical-
methodological contributions. The results point to a strong relationship between living with
music in the family environment, musical initiation in childhood, access to phonographic
reproduction equipment, participation in musical groups and the decision to attend a Degree in
Music. In addition to these factors, the socializations experienced throughout the undergraduate
course, such as mandatory internships and participation in musical groups, were important for

their occupational choices.

Keywords: music; socialization; occupational insertion.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho sintetiza o esforco de compreender a insercdo socio profissional dos
egressos da Licenciatura em Musica da UFPE. Trata-se de uma investigacao qualitativa apoiada
no estudo de caso e que recorre a reconstituicao das trajetorias sociais e culturais como principal
procedimento de coleta de dados.

O interesse pela tematica em tela adveio de minha relagdo com a musica, que teve inicio
na infancia, pois alguns dos meus familiares tocavam instrumentos musicais como viol&o,
trompete, 6rgdo, bandolim, entre outros e através desta convivéncia, fui me aproximando cada
vez mais da masica e com isso 0 meu interesse em aprender e entender mais sobre ela foi
crescendo.

Foi por meio de diversos momentos com familiares, e também com amigos, que pude
interagir com a masica de diversas formas e em ambientes diferentes, como a igreja, as
residéncias, tanto de familiares quanto de amigos, a escola, festas, etc. Nesses espacos e
contextos diferentes, pude ouvir musicas das mais diversas, pois em cada local a mesma era
tocada com uma finalidade diferente, além de que cada executante tinha uma forma particular
de toca-las. Essas e outras interacbes e muito bate papo com os amigos foram, ao longo do
tempo, moldando meu desejo e interesse pela musica. Fui adquirindo cada vez mais, com o
passar dos anos, conhecimento e experiéncias musicais. Esses fatores foram decisivos para que
eu fosse estudar masica e aprender a tocar violao.

Com catorze anos comecei a aprender violdo com um primo, durante os dois anos que
morei em Colinas de Goias — GO. Com o passar dos anos, fui me envolvendo mais com esse
instrumento. Como desejava aprender mais, em meio aos estudos do antigo Primeiro Grau, fui
estudar Violdo Erudito no Centro Profissionalizante de Criatividade Musical de Recife —
CPCMR, agora denominado Escola Técnica Estadual de Criatividade Musical - ETECM.

Proximo de finalizar os estudos no CPCMR, agora ja realizando o antigo Segundo Grau
Cientifico, ingressei no Conservatério Pernambucano de Mdsica — CPM —, e neste mesmo
periodo passei no vestibular para Licenciatura em Mdusica na Universidade Federal de
Pernambuco — UFPE —, decidi entdo concluir os estudos no CPCMR, mas interromper 0s
estudos no CPM.

Profissionalmente, iniciei minhas atividades na Rede Municipal de Ensino do Recife
antes de ingressar no Ensino Superior. Depois de um ano que havia voltado para Recife e
estando com dezessete anos, comecei a ministrar aulas de viol&o, pela Prefeitura do Recife em

1987 na Escola Municipal Cicero Franklin, que era uma escola de 12 a 82 serie da Educacéo
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Basica. Inicialmente como Monitor de Artes, depois Instrutor de Artes e, em seguida, Professor
Regente I. Em 1990 passei metade de minha carga horaria de trabalho para a Escola Municipal
de Arte Jodo Pernambuco, que é uma escola especifica de ensino de Arte — Musica, Teatro,
Danca e Artes Visuais —, € pouco tempo depois toda carga horaria.

Comecei entdo a minha formacao inicial no Ensino Superior na Licenciatura em Mdsica,
no Centro de Artes e Comunicacdo (CAC) da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE.
Perto da conclusdo deste curso iniciei o Bacharelado em Musica — Violdo —, como aluno
especial, em seguida, ingressei oficialmente como portador de diploma.

Algum tempo depois foi realizado um concurso publico da Rede Municipal de Ensino
de Recife, com algumas vagas de professor de musica para a escola onde eu ja atuava
profissionalmente. Fui aprovado neste concurso, passando a ser além de Professor Regente | do
contrato antigo, Professor Regente 11 no contrato novo.

Percebi que, apesar da minha formacdo na Licenciatura em Mdusica, ndo me sentia
preparado para varias situacdes vivenciadas em sala de aula e, por diversas vezes, pensei em
mudar de area profissional. Passei 0os anos seguintes envolvido com a docéncia na Escola
Municipal de Arte Jodo Pernambuco — EMAJPE, e a partir de 2006 até 2018 atuei como diretor,
tendo como um dos principais desafios, preparar os estudantes que almejavam ingressar na
graduacdo em mdasica na busca da formacdo profissional, alguns na Licenciatura, outros, no
Bacharelado.

Ao longo dos anos, a medida que conhecia novos professores com a mesma formacéo,
percebia que, apesar de terem concluido a Licenciatura em Mdsica, alguns nao atuavam na area
e isso me deixava sem entender 0 que levava uma pessoa a realizar um curso superior e ndo
trabalhar no seu campo de formagéo.

A licenciatura em Musica é um curso que conforme podemos encontrar no Parecer N°
CES/CNE 0146/2002, Parecer N.°. CNE/CES 0195/2003, do Ministério da Educacdo -
Conselho Nacional de Educacdo, e na Resolugdo N° 2, DE 8 de mar¢o de 2004 do Conselho
Nacional de Educacdo - Camara de Educacdo Superior, busca possibilitar uma formagéo
profissional pedagdgica musical, com competéncias e habilidades que garantam entre muitas
questBes a criagdo artisticas e exceléncia préatica, uso de tecnolégica em musica, atuar nas
manifestacbes musicais, instituidas ou emergentes, nos mais diferentes espagos culturais e,
especialmente, em institui¢ces de ensino especifico de musica.

Tais competéncias e habilidades sdo encontradas nas atividades profissionais que séo
realizadas pelos egressos, pois atuam tanto quanto professores de educa¢do musical nas trés

etapas da Educacgéo Basica, quanto em escolas especificas de musica, além de aulas particulares
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e ONGs. Além de também atuarem como arranjadores, compositores, instrumentistas e
cantores, técnicos de gravacdo, produtores, regentes, nos mais diversos espacos como bares,
restaurantes, bandas, orquestras, corais e estudios.

Pensava nestas questdes em funcdo das conversas junto aos licenciados em mausica, que
jaatuam no mercado de trabalho, e aos estagiarios e ex-estagiarios em musica da escola da qual
fui gestor. Ainda hoje percebo que eles ndo tém compreensédo da formacéo profissional que a
Licenciatura em Musica tem como objetivo, assim como as diversas formas de atuacao
profissional que sdo possiveis.

Com essa inquietagdo inicial, decidi investigar os egressos de musica da UFPE.
Questionava-me sobre o destino profissional daqueles que haviam estudado comigo. Alguns
anos depois, enquanto atuava como gestor de uma escola publica municipal de Recife, e que
tem como diferencial ser uma unidade de ensino unicamente de Arte (Escola Municipal de Arte
Jodo Pernambuco), passei a ter contato com os discentes da Licenciatura em Musica da UFPE,
pois a maioria realizava seus estagios obrigatdrios nessa instituicdo. Percebi que apesar de
estarem realizando um estagio docente de uma licenciatura em masica, grande parte tinha pouca
clareza sobre os motivos que os levava a dedicar parte de sua vida a uma formacao profissional
nessa area, além de muitas duvidas e incertezas sobre o futuro profissional.

Em funcdo dessas observacgdes e inquietagdes, fui direcionando o objetivo central de
minha pesquisa, que é compreender a inser¢do ocupacional dos egressos da Licenciatura em
Musica e formulando novas perguntas como: Onde os formandos em musica pela UFPE
estariam atuando? Teriam eles seguido a docéncia na area de musica e/ou atuando como
musicos profissionais? Ou estariam atuando em outras areas? Que tipo de atividades devem
estar realizando atualmente? Como ocorreu 0 processo de inser¢do ocupacional no mundo do
trabalho apds a formacao inicial? O que teria ficado do aprendizado adquirido ao longo dos

anos de formacdo na UFPE?

1.1 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO: O QUE DIZEM OS ESTUDOS SOBRE
EGRESSOS UNIVERSITARIOS?

Partindo de diferentes perspectivas tedricas e metodoldgicas, que vao desde o interesse
em entender o impacto da formacéo ofertada na insercdo ocupacional, passando pela reflexao
sobre a empregabilidade dos egressos e a aplicagdo dos conhecimentos incorporados ao longo

do curso no campo em que atuam, até pesquisas sobre avaliacdo institucional, muito tem sido
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pesquisado sobre 0s egressos do ensino superior. Conforme aponta Luiz, Costa e Costa (2010)
0 interesse pelos egressos deve-se também a expansdo do ensino superior ocorrida ao longo da
primeira década dos anos 2000. O crescimento dos cursos de graduacdo, se por um lado
possibilitou a insercdo de estudantes de diferentes origens sociais e um aumento do nivel de
ensino da populacgéo brasileira, por outro, suscitou o aparecimento de pesquisas que buscassem
melhor compreender por que, apesar do crescimento dos anos de estudos dos diferentes estratos
sociais, ndo houve uma melhoria na qualidade de vida das pessoas, especialmente no que diz
respeito a dimensdo socioecondmica. Buscando, portanto, encontrar subsidios para melhor
planejar e incrementar politicas publicas educacionais, o estudo das trajetorias escolares,
particularmente, dos egressos se tornou fundamental. De acordo com Machado, (1986), que
trata da formacdo de recursos humanos para a educacao, € importante se colocar no centro do
debate as percepcOes dos egressos sobre a passagem pela graduacao e as formas de insercdo no
mercado de trabalho.

Interessados em compreender o campo de atuacgéo profissional dos egressos dos cursos
de Licenciatura em diferentes areas do saber ( 0s desafios, perspectivas e pretensées quanto a
atuacdo na Educacdo Basica), autores como Branco, Bontempo e Saraiva (2016), Rizzo e Melo
(2018), Silva (2017), Amorim (2014), Carvalho e Brotherhood (2013) apontam que 0s
baixissimos salarios, as desvaloriza¢Ges sociais da docéncia, além da auséncia da identidade
profissional e a falta de autonomia no exercicio das atividades sdo os principais motivos
elencados entre 0s egressos para justificar 0 ndo interesse em atuar no universo escolar.
Buscando compreender os motivos que levam os licenciados em mdsica a atuarem no campo
da docéncia na rede regular de ensino publico em Campo Grande-MS, Martins (2015) realizou
uma pesquisa sobre a atuacao profissional dos egressos de Licenciatura em Musica da UFMS.
A autora informa que o interesse pela docéncia tem diminuido a medida que o campo de atuacao
tem se desvalorizado e sido esfacelado pela responsabilidade imposta da sociedade como um
todo, sendo ela politica, civil, educacional e principalmente familiar, onde ocorre uma troca de
responsabilidade que seria dos pais para os docentes. Com isso, 0s educadores se veem
“obrigados” a exercer fun¢Bes que ndo pertencem a formacdo de professores, gerando assim a
desmotivacdo da préatica. Associado a desvalorizacédo social, auséncia da identidade profissional
e a falta de autonomia no exercicio das suas atividades, as pesquisas direcionadas aos egressos
que concluiram o Curso de Graduagdo em Musica (NETO e MORATO, 2020) apontam ainda
que mesmo exercendo atividades relacionadas ao universo musical (docéncia, producéo,
interpretacdo artistico-musicais e atuacdo técnica em estadios) é recorrente a necessidade de

manter mais de um vinculo empregaticio.
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Assim, de uma maneira geral, os estudos sobre os egressos de licenciatura em masica
apontam ndo apenas a precarizagdo das condi¢fes de trabalho (como vinculo empregaticio
precario, contratacdo por tempo determinado, entre outros) como principal dificuldade para
insercdo ocupacional na area de formacgdo, como também a falta de valorizacdo social e
concursos publicos.

Um outro dado interessante, apontado nas pesquisas sobre as escolhas profissionais dos
oriundos do curso de Licenciatura em Musica, é a atuagdo no campo da musica antes mesmo
do ingresso na universidade: seja como instrumentistas, cantores e produtores musicais. Estas
experiéncias serdo fundamentais para a escolha do campo de atuacdo profissional da maioria
dos egressos, como aponta Almeida (2018) em sua pesquisa realizada junto aos egressos da
Universidade Federal do Ceara.

Tendo como objetivo pesquisar sobre as particularidades de identificacdo pessoal,
situacdo e atuacdo profissional, formacdo académica e expectativa formativa em relacdo a
instituicdo dos egressos do curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte — UERN, sendo a UERN uma das principais responsaveis pela formacao de
professores de musica da regido oeste e alto oeste potiguar, abrangendo inclusive parte do
estado do Ceard, Costa e Ribeiro (2016) procuram investigar sobre a atuacdo profissional desses
egressos durante os anos 2008 a 2015. A pesquisa evidencia que, para 0S egressos, 0S espacos
para atuacdo profissional mais promissores sdo as escolas especificas de mdusica (pela
homogeneidade do publico, que busca o ensino especifico de um instrumento musical), as
ONGs (por serem locais gque se apropriam da muasica como ferramenta de incluséo social, e pelo
fato de ser um campo profissional em expansao na contemporaneidade), as bandas de musica
(por ser um campo de atuacdo profissional socialmente reconhecido nas cidades do interior
originarias dos egressos) e as faculdades (pelo fato de dar aulas especificas de musica para um
publico dos que serdo profissionais na area e devido a busca de melhores salarios). Fica claro,
nesta pesquisa, que as possibilidades de atuacdo profissional do egresso da Licenciatura em
Musica nédo se restringem a Educacdo Basica, indo muito além dos muros do espago escolar,
mesmo com a obrigatoriedade da presenca do ensino da musica na Educacéo Bésica a partir de
2008.

Esses estudos sobre egressos, conforme podemos observar, trazem dimensfes
importantes para compreendermos a inser¢do no mercado de trabalho, como a necessidade de
mais de um vinculo empregaticio, muitas vezes realizando atividades que ndo tem relacao direta
com a formacado inicial, levando os egressos a uma multiplicacdo de tarefas para as quais néo

foram formados.
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Em seu artigo, Costa e Ribeiro (2018), realizam um estado da arte das producfes
académicas sobre egressos de cursos superiores em musica em diversas revistas especificas da
area de educacdo musical, mostrando que ha um interesse académico em saber onde 0s egressos
das licenciaturas em musica estdo inseridos no mercado de trabalho, embora ainda seja bastante
timida a producdo sobre a tematica. Com isso, percebemos a importancia em pesquisarmos
sobre a insercdo ocupacional dos egressos da Licenciatura em Mdsica da UFPE.

Sendo assim, algumas indagacdes nortearam nossa pesquisa: Como 0S egressos
escolheram o curso de Licenciatura em Musica? Por que escolheram cursar a Licenciatura em
Mdsica? Antes do curso de Licenciatura em Mdusica, como se deu 0 processo de iniciagcdo
musical? Quem s&o os egressos da Licenciatura em Musica? Que conhecimentos e experiéncias
oportunizadas pela formacao inicial sdo mobilizados pelo egresso de Licenciatura em Musica
em sua pratica profissional? Como ocorreu a formacao inicial desses egressos? Como eles
percebem as atividades que desenvolvem atualmente?

Através destes questionamentos, nosso estudo foi realizado com o objetivo de
compreender como ocorreu 0 processo de insercdo dos egressos do Curso de Licenciatura em
Musica do Centro de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal de Pernambuco. Em

decorréncia dessa intencionalidade central, foram delineados os seguintes objetivos especificos:

1) Identificar os egressos da Licenciatura em Mdasica formados pela Universidade
Federal de Pernambuco;

2) Identificar e relacionar os processos de socializa¢fes que se constituiram importantes
para a escolha do curso de Licenciatura em MUsica;

3) Relacionar o conjunto de conhecimentos e aprendizados socializados durante a
formacdo inicial com as atividades profissionais que exercem;

4) E por fim, discutir os sentidos e expectativas profissionais dos egressos da

Licenciatura em Musica.
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2 REFERENCIAL TEORICO: PROCESSOS DE SOCIALIZACAO E HABITUS

Apoiado na literatura desenvolvida pela Sociologia da Educacdo e ProfissGes
(BOURDIEU, 1979; LAHIRE, 2002; DUBAR, 2005; SETTON, 2011), nossa pesquisa procura
compreender a insercdo ocupacional dos egressos da Licenciatura em Musica para além da
formag@o meramente escolar. Nesse sentido, o conceito de socializagéo, presente na literatura
operacionalizada na construcdo de nossa pesquisa, faz-se fundamental para entender-se os
saberes apreendidos e seus usos sociais na construcao das trajetorias profissionais dos egressos
do curso de musica.

A escolha por um curso superior ndo ocorre de um momento para o outro. A escolha
por um curso é, antes de tudo, o resultado de um processo de experiéncias que foram
vivenciadas pelos individuos desde sua infancia, por meio de varios tipos e formas de
socializacdo, que consolidam as categorias de entendimento e percepc¢do do mundo.

Para pensar a inser¢do profissional dos egressos da Licenciatura em Musica da UFPE,
precisamos entender como 0s processos de socializacdo ocorreram e para iSSO iremos nos
fundamentar nos estudos desenvolvidos por Pierre Bourdieu (SETTON, 2002) e Claude Dubar
(2005). Com esses autores, poderemos pensar sobre a importancia desses processos de
socializacBes que fizeram parte da trajetoria dos egressos para compreendermos como eles
realizaram seus investimentos educacionais e suas apostas profissionais ao longo de suas vidas.

Para tanto, € fundamental nos determos a nocéo de habitus formulada pelo socidlogo
francés Pierre Bourdieu. Os processos de socializacdo contribuem na constituicdo do habitus,
gue € uma nocdo capaz de harmonizar a aparente oposicdo existente entre a realidade exterior
e as realidades individuais, possibilitando com isso a comunicacdo e permuta constante e mitua
entre o mundo objetivo e 0 mundo subjetivo das individualidades. O habitus é entdo estruturado
como um sistema de esquemas individuais, que sdo socialmente formados por disposices
estruturadas (no social) e estruturantes (nas mentes), que sdo obtidas nas e pelas vivéncias
praticas pelas quais os individuos passam (em condi¢Oes sociais especificas de existéncia),
frequentemente conduzidos para fungdes e agdes do agir cotidiano. Com isso 0 habitus deve
ser visto como um conjunto de esquemas de percepcdo, que sdo absorvidas e vivenciadas
através de diversas situagdes e que sdo colocadas em pratica, tendo em vista que as condigdes
de um campo o estimulam (SETTON, 2002, p. 63).

E muito importante que se perceba a relacdo de dependéncia mdtua entre o conceito
de habitus e de campo, visto que sua compreensdo € indispensavel para o seu entendimento,

pois 0 processo de interiorizar o exterior e exteriorizar o interior, quando se afasta dos
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determinismo das praticas, presume um relacionamento dialético entre o individuo e a
sociedade, um relacionamento de via dupla entre o habitus individual e a estrutura de um
campo, socialmente determinado, levando-nos a perceber que as acOes, decisOes,
comportamentos, escolhas, apostas, ou aspiracdes individuais ndo derivam de célculos ou
planejamentos realizados naquele dado momento, mas sdo, antes, produtos da relagéo entre um
habitus e as pressdes e estimulos de uma conjuntura (SETTON, 2002, p. 64). A autora deixa
muito claro que, para Bourdieu, a maioria das acdes realizadas pelos agentes sociais sdo
produtos de um encontro entre um habitus e uma conjuntura, isto é, um campo.

E extremamente importante que o habitus n&o seja entendido unicamente como um tipo
de memoria que esta enraizada no individuo e que ndo ha a possibilidade de mudanca, pois sua
construcdo € continua e permanece sempre aberta e constantemente sujeita a novas
experiéncias. E como se fosse um grande armazenamento das experiéncias que foram
incorporadas, mas que sdo colocadas em pratica a partir do momento em que sdo estimuladas
pelas conjunturas de um campo. Enquanto produtos das diversas socializagdes, os habitus
individuais, sdo estabelecidos através de condicdes sociais especificas por meio de diversos
sistemas de disposicGes elaborados em circunstancias e direcdes diferentes, em espacos
diferentes como a familia, a escola, o trabalho, os mais diversos grupos de amigos e também
por meio da cultura de massa (SETTON, 2002).

Percebemos que o habitus é o resultado de um conjunto de referenciais que sdo distintos
entre si, ou seja, é a consequéncia de um procedimento que ao mesmo tempo é simultaneo e
sucessivo a uma vasta diversidade de estimulos e referéncias heterogéneos e, em muitos casos,
incoerentes. Uma fonte de esquemas formado por elementos diferentes que tém a predisposicao
a serem ativados mediante certos contextos de producao e realizagéo.

A existéncia simultanea de diferentes formas de socializacdo, com objetivos diversos e
uma maior propagacao de valores e referéncias identitarias, representam um campo hibrido e
diversificado da socializagdo. A partir de novas formas de interacéo social que contribuem para
a producdo de um habitus alinhado as pressdes modernas, pode se identificar a ordem social
contemporanea, onde a atualidade em que se vive é da desinstitucionalizacdo das agéncias
socializadoras que se predispde a se relacionar com uma nova conjuntura social, 0 agente social
moderno é a representacao e o resultado de um novo habitus social (SETTON, 2002)

N&o é dificil pensarmos no individuo cujas experiéncia vividas ao longo de sua trajetoria
possibilitaram a construcdo de sua propria identidade e a realizagdo de suas proprias tomadas
de decisdes sem obedecer de forma cega e exclusiva a uma memdria incorporada e inconsciente,

isto é, ndo se trata unicamente de uma experiéncia incorporada, mas também de uma
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experiéncia que esta em construcao continua na forma de um habitus que prepara o individuo
a construir-se de maneira processual e por meio de suas relagcdes, fundamentada em logicas
praticas de acdo ora conscientes, ora inconscientes. Na auséncia de uma base estruturadora
unica como a familia, escola, trabalho, etc., e pela propagacao das referéncias, o agente social
contemporaneo estaria conservando novas relagdes com o mundo exterior. (SETTON, 2002)

Fica muito evidente que a atualidade se distingue por ser uma era em que a producéo de
modelos culturais, bem como a propagacdo da informacdo, ocupam um papel central na
formacgé@o do homem, tanto no aspecto ético, quanto identitario e cognitivo, onde as formas de
socializacdo e, consequentemente, 0 processo de construgdo dos habitus do individuo
contemporaneo é criado a partir de uma organizacdo pessoal, isto €, as instancias tradicionais
da educacdo primaria e secundaria e a midia sdo instancias socializadoras que existem
simultaneamente numa relacdo de conflitos e de dependéncia mutua. S8o instancias que
representam um modelo permanente e dindmico de relagéo, e ndo um conjunto de estruturas
vistas de forma concreta ou abstrata que existem acima e por cima dos individuos.

Pensando ainda nos processos de socializacdo, baseado em Bourdieu, traremos agora
para nossa reflexdo algumas colocac@es de Velho (2015), posto que nos mostra que o0s diversos
tipos de acessos realizados pelos egressos da Licenciatura em Musica da UFPE, como a ida a
concertos, shows, cursos, aulas de musica, o0 acesso a bens culturais como discos entre outros,
associados ao ensino de musica nas escolas brasileiras, o desenvolvimento de habilidades para
executar um instrumento musical, a apreciacao musical, familiaridade com os géneros e estilos
musicais e o interesse pela musica, daqueles que tiveram maior contato com a musica e seu
ensino durante o periodo escolar, foram determinantes no acumulo de seu capital cultural.

Com isso, Velho (2015) nos faz pensar sobre o que Bourdieu fala a respeito da nocéo
de capital cultural. Inicialmente estabelecido como uma hipdtese central para que possamos
entender como acontecem as desigualdades de aprendizagem e desempenho escolar das
criangas que vém das mais diversas classes sociais. A distribui¢do de capital cultural entre essas
classes sociais acontece de forma distinta, promovendo assim um desempenho escolar também
distinto, que estara ligado de acordo com o nivel de acesso a bens culturais, onde 0s mesmos
tém relagdo com a familia a qual é responsavel por uma importante parcela de transmissao
desses bens culturais. O rendimento escolar, que é resultante da acdo escolar, depende do capital
cultural previamente investido pela familia e que o rendimento econdémico e social do
certificado escolar depende do capital social também herdado pelas criangas. Com isso o capital
musical que é herdado por intermédio da familia contribui de forma significativa, em maior ou

menor proporgdo, com o desempenho dos individuos nas aulas de musica oferecidas na escola,
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por proporcionar uma relagdo estreita ou ndo aos bens musicais que se encontram mais
incorporados em uns e menos incorporados em outros por conta de cada tipo e volume de acesso
que é socializado pela familia. Com essas informacgdes poderemos saber se a trajetoria musical
dos nossos pesquisados teve inicio ja na infancia, como também se houve algum estimulo
baseado nas experiéncias musicais de seus pais, alem da correlagdo entre a origem
socioecondmica, educacional e a trajetoria no estudo da musica.

Em Dubar (2005), percebemos o quanto é significativo e necessario conhecermos as
socializacdes realizadas pelos individuos, no nosso caso 0s egressos da Licenciatura em
Mudsica, ao longo do processo de iniciacdo musical. Dito diferentemente, interessa saber que
experiéncias sociais foram significativas para apostar numa formacdo académica inicial na
Licenciatura em Musica. Os estudos de Dubar (2005) também nos conduzem a refletir sobre o
processo de formacdo da identidade profissional, mostrando a importancia do espaco de
trabalho (como se deu 0 acesso a esse espago), bem como as atividades realizadas e as redes de
trocas que se estabelecem nesse espago, para compreender como os individuos atribuem sentido
ao que fazem, entendendo assim como ocorreu a formacéo inicial desses egressos e como eles
percebem as atividades que desenvolvem atualmente.

Dubar (2012) nos mostra ainda que é possivel articular as questdes referentes as origens
das profissdes de um modo geral, podendo o professor de musica se encaixar neste contexto
historico, assim também com relacdo as questdes associadas ao desenvolvimento da profissdo
docente. Nesse sentido, os tipos de socializa¢Ges realizadas foram importantes na construcdo
da identidade profissional do professor de musica. Também € possivel conhecermos por quais
experiéncias 0s egressos passaram enquanto estudantes da Licenciatura em Musica durante os
seus estagios, sejam eles os curriculares ou outros, assim como que conhecimentos e
experiéncias oportunizadas pela formacao inicial sdo mobilizados por eles em suas praticas
profissionais. Ha ainda a possibilidade de discutir como 0s egressos planejaram suas carreiras
profissionais, em quais atividades se engajaram durante o curso e apds. Assim, procuramos
saber se 0s egressos mantém uma agenda permanente de formacdo continuada e como essa
agenda funciona e, também, sabemos por quais tipos de disputas e conflitos internos eles
passaram na construcdo de suas identidades profissionais.

Dubar (2012) nos faz ver que a inser¢do ocupacional, que geralmente é o desejo dos
individuos que vivem em sociedade, seja por necessidade, imposicdo, tradicdo familiar, etc.,
podendo ser um ou mais de um dos casos, acontece em meio a diversas situagdes e contextos.
Por isso, nem sempre a insercdo ocupacional realizada por um individuo representa suas

aspiracdes profissionais ou realizagdes pessoais, pois, muitas vezes, o trabalho que ele esta
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realizando ou o emprego em que esté vinculado, ndo o representa, ndo o define, ndo o satisfaz;
assim sendo, é importante sabermos por que escolheram cursar a Licenciatura em Mdusica. 1sso
ocorre porque, em diversos casos, 0 trabalho é realizado pelo fato de ser unicamente uma
obrigacdo para que se possa conseguir o sustento; onde existe uma relacdo hierarquica de
subordinacdo, podendo ser a um chefe ou a um cliente, significando com isso, uma luta de
poder, representando entdo uma realiza¢do ou producdo com sofrimentos fisicos e/ou mentais.

Diante disto, percebemos a importancia de sabermos a forma como a atual situacao
ocupacional vivida pelos egressos da Licenciatura em Musica foi construida (necessidade,
imposicdo, tradicdo familiar, etc.), qual a atividade desenvolvida (professor, coordenador,
gestor, produtor, instrumentista, etc.) e 0 que ela representa para o egresso (gosta do que faz,
sente-se realizado, sente-se produtivo).

As atividades de trabalho que sdo consideradas como profissionais, realizam producao
de obras. Tanto de arte, artesanato, como das ciéncias ou outros tipos de acGes criadoras de algo
préprio, ou seja, algo de si, ou também que possam produzir algum tipo de servigo que seja Util
aoutros. Isto ocorre pois elas possibilitam tanto a existéncia individual, como estruturam a vida
em sociedade. Precisamos saber como eles percebem as atividades que desenvolvem
atualmente. Isso significa que precisamos discutir sobre a fungdo social do profissional da
educacdo, no nosso caso, qual a relevancia social do professor de musica (DUBAR, 2012).

As atividades de trabalho, que entre as suas designacbes sdo chamadas de oficio,
vocacao ou profissdo, ndo representam simplesmente um tipo de barganha econémica onde um
determinado gasto de energia é negociado por um salario, pois elas possuem um aspecto
simbdlico com relacédo as suas proprias realizacdes e também do reconhecimento social. Sendo
assim, é muito importante buscarmos saber quais sdo as atividades profissionais que 0s egressos
tém realizado — sdo docentes, instrumentistas, técnicos de som, produtores, dentre outras —, €
qual a relevancia dessa atividade para ele e para a sociedade.

A educacdo, o trabalho e a carreira estdo interligados por meio de um processo muito
particular de socializagdo, pois essas identidades s@o construidas no interior das instituicdes e
de representacdes coletivas que estruturam as interagdes e garantem o reconhecimento de seus
associados como profissionais. E muito importante sabermos quais formas de socializacio
fizeram parte da vida dos egressos durante o periodo escolar antes do curso de Licenciatura em
Mousica, sua relagdo com o processo de iniciacdo musical, para identificarmos o volume dos
capitais que foram acumulados ao longo de suas interagdes sociais e as apostas que foram

realizadas, para entendermos como eles chegaram em suas ocupac@es profissionais e também
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para sabermos a forma que eles desenvolveram suas identidades no interior dessas instituigoes,
além de como suas carreiras foram desenvolvidas.

E pertinente levantar o questionamento sobre que atividades ddo condicdo de tais
socializacbes serem realizadas, resultando em uma construcdo pessoal e de reconhecimento
pelos demais (ou seja, quais as atividades profissionais que os egressos tém realizado que
possibilitam a eles um resultado que representa um crescimento pessoal que é valorizado por
seus pares).

Dubar (2012) também nos informa que a partir de 1960, Wilensky (1964), elaborou um
conceito especificamente funcionalista, que é a profissionalizagdo (Formagao Profissional),
onde esse imperativo traz em si dois aspectos distintos que se faz necessario esclarecer de forma
sociologica, que sdo as exigéncias dos responsaveis com relacdo ao profissionalismo, ou seja
com a insercdo socio profissional para sabermos onde, 0 que e como 0s egressos estdo atuando
profissionalmente, e o desejo dos assalariados a uma “profissionalidade”, isto é, uma formacéo
qualificada, que possibilitara o acesso a um oficio reconhecido socialmente. E importante
também lembrarmos que, nem sempre, o professor de masica € visto com a mesma importancia
que os demais professores.

A realizacdo do curso de Licenciatura em Mdsica e, consequentemente, tornar-se
professor de musica, ndo significa que é baseado no fato de ter acumulado conhecimentos
tedricos e subjetivos, mas sim do sucesso de uma boa iniciag¢do no trabalho, principalmente em
estagios, e da mudanca através da qual os estudantes deixam o mundo dos leigos, e assim
também dos seus padrdes estabelecidos pelo senso comum com relagdo a musica como sendo
algo unicamente ligado a diverséo, ao prazer, ao dom, ao “ligeirismo” na aprendizagem, e passa
ao mundo dos profissionais, dos que exercem a musica. Apesar das atividades de prestigio,
também possuem servicos que sdo considerados sujos como carregar, montar e desmontar 0s
equipamentos musicais, arrumar as salas de aula, guardar os equipamentos musicais, etc. Esses
sdo elementos de uma cultura especifica, em que estdo presentes uma linguagem prépria
composta por jargdes, uma visdo de mundo relacionada aos aprendizes da musica, de uma
pratica muito variada e de um comportamento de vida em que também se inclui uma possivel
projecdo na carreira. O éxito em concluir o Curso de Licenciatura em Musica esta associado a
transformacéo identitaria, por isso é importante sabermos como ocorreu a formacao inicial
desses egressos (O diploma é um bem simbolico), isto significa que sé conseguem terminar o
curso aqueles que passam por essa transicdo, que representa a administracdo entre 0 mundo
profano e o mundo profissional, que é a base de um estatuto representativo e de um futuro
planejado (DUBAR, 2012)



23

Com isso, Dubar (2012) nos mostra a importancia da transformac&o identitaria para que
se consiga chegar até o final do curso, e que ndo se trata de forma essencial da acumulagéo de
conhecimentos, mas, sim da incorporacdo do significado de quem se €, e de como se planeja
para o futuro, onde estara envolvido principalmente a divisdo de uma cultura de trabalho
profissional, assim como a cobranca pela realizagdo de um trabalho bem realizado. Essa cultura
de trabalho representa a admissdo em um dos muitos segmentos organizados, como escolas,
associac0es, atividades liberais, de pesquisa, etc., em funcéo de determinadas acGes exclusivas,
com um sistema de cddigos, e que € fiscalizado por colegas. Sendo assim, a vida de trabalho é
compreendida tanto pelas relagdes com individuos, com quem se mantém algum tipo de
parceria, sejam eles patrdes, colegas, clientes, publico, etc., que fazem parte da conjuntura do
trabalho, definido por uma divisdo de trabalho, além das trajetérias de vida, marcadas por
imprevistos, continuidades e descontinuidades, sucessos e derrotas. Isto nos mostra a
importancia de discutir os sentidos e expectativas profissionais dos egressos da Licenciatura
em Mdsica.

E colocado de forma muito clara a importancia do estagio para a formacéo profissional,
pois, durante esse periodo, o estudante vivenciard as experiéncias que contribuirdo em suas
tomadas de decisGes referentes a permanéncia ou ndo naquela profisséo. E nele os egressos irdo
relacionar o conjunto de conhecimentos e aprendizados socializados durante a formacao inicial
com as atividades profissionais que exercem. Teoricamente o estagio € dividido em trés fases:
inicialmente o estudante realiza a observacdo de como o tutor atua, em seguida, ele é observado
pelo tutor enquanto atua e, por fim, atuard sozinho, independente e com autonomia, e que ao
final informara ao seu tutor o que foi realizado. Percebemos que sera através do estagio que o
tutor estara transmitindo seus saberes profissionais aos estudantes a partir das vivéncias que
serdo realizadas, e onde os estudantes poderdo articular seus conhecimentos tedricos com as
situacOes que serdo experimentadas. As analises sobre os estagios nos levam a refletir sobre a
sua importancia, pois quanto maior o periodo de estagio, maiores serdo as experiéncias vividas
pelos estudantes, e quanto melhores forem as relagdes existentes entre os estudantes, seus
tutores e os pacientes, o resultado dos estagios serdo mais satisfatérios. Sendo assim, quanto
maior a identificacdo do estagiario com seu tutor possibilitara a construcdo identitéria
profissional positiva. Isso ocorre quando o estudante percebe que seu tutor se mantém
atualizado através da leitura de livros, periodicos, de realizacdo de cursos, participagdo em
congressos e simpdsios, representando que ele pertence a elite da sua profissdo, que € motivado
e competente. Serd essa identificagdo que fara com que o estudante planeje sua carreira e busque

participar de uma determinada especialidade (DUBAR, 2012).
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Para entendermos um pouco mais sobre a extensdo das socializacGes familiares e sua
importancia na constituicdo do capital cultural também trouxemos para esse dialogo as
contribuicdes de Lahire (2011), em que € possivel verificar aimportancia da familia no processo
de iniciacdo musical de nossos egressos. Este autor nos diz que, por meio da familia, o individuo
comeca a descobrir o mundo social e assim o seu lugar na sociedade, dispondo-se a estabelecer
de forma objetiva, mas, sem saber, nem pretender, quais os limites do que é possivel e do que
é desejavel. Sendo assim, a familia possui o controle e dominio da formacéao inicial das
disposicdes mentais e dos comportamentos da crianca. A familia é o ambiente onde acontecem
as primeiras socializagdes, mas, essas socializacdes nem sempre séo harmoniosas, antes, muitas
conflituosas (como a luta do individuo para encontrar seu lugar naquele ndcleo familiar,
conflitos entre irmaos, entre os pais, entre pais e filhos e etc). A importancia da familia nas
socializacBes primarias ndo é superficial pois, através dela, a sociedade sera apresentada ao
individuo e o individuo a sociedade. Mas, nela também encontramos alguns fatores que
contribuem tanto para o fracasso no préprio ambiente escolar, como também na reproducdo das
desigualdades sociais. Isso ocorre principalmente por conta do acesso a apropriacdo da
aprendizagem da escrita onde aqueles que desde cedo ja comecam a acumular capital cultural,
ja chegam na escola tendo iniciado a aprendizagem da escrita em casa, contribuindo assim para
um melhor desenvolvimento nas areas de conhecimento, enquanto outros sé terdo acesso a esse
capital cultural na escola, produzindo entdo, um grande distanciamento de capitais culturais
apreendidos, pois as trocas de socializacdes serdo muito desiguais. Sendo assim, € importante
sabermos com quais capitais culturais e seus volumes, 0s egressos iniciaram 0 seu periodo
escolar e como foi o desempenho.

Nesse sentido, é de grande importancia sabermos como esses egressos da Licenciatura
em Mdsica da UFPE foram estimulados a adquirir suas experiéncias na familia, a saber, como
e quanto de tais recursos acumulados foram adquiridos na familia e como esses recursos
contribuiram nas socializagdes realizadas no ambiente escolar. Além disso, também podemos
entender como foram estimulados a articularem as experiéncias familiares com as experiéncias
no ambiente escolar e como foram feitas as incorporacgdes que 0s conduziram a desejar estudar
mausica inicialmente, a realizar a Licenciatura em Musica e suas escolhas profissionais, que irdo
contribuir em sua inser¢do ocupacional. De posse do diploma em mdasica, o licenciado tem a
possibilidade de se inserir em uma associacdo de professores ou em uma organizacao
corporativa de docentes e assim dar inicio ao exercicio de uma profissdo e comecar a fazer parte

de uma classe profissional, a de professores e, mais especificamente, a de professores de
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masica, onde se acredita que este novo profissional ird procurar uma ocupagdo no mercado do
trabalho.

2.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para atingir os objetivos propostos no @mbito da nossa pesquisa, operacionalizamos
instrumentos e procedimentos de natureza quantitativa e qualitativa.

Um primeiro procedimento adotado foi solicitar ao Departamento de Musica da UFPE
uma lista com o nimero de egressos de 2010 a 2015. Escolhemos os egressos de 2010 a 2015
em funcédo da promulgacédo da Lei 11.769 de 2008, que trata do ensino obrigatorio do conteudo
da educacéo musical na Educagédo Baésica.

Em seguida foram realizadas entrevistas semiestruturadas com um conjunto de 12

egressos que concluiram o curso entre os anos de 2010 a 2015 (Anexo 1).

2.2 ESCOLHA DOS ENTREVISTADOS

Uma primeira leitura da lista cedida pelo Departamento de Musica da UFPE nos fez
perceber que boa parte dos que ingressaram na Licenciatura no periodo que estamos
investigando, ndo concluiram o curso no periodo proposto pela universidade (5 anos o curriculo
anterior e 4 anos o curriculo atual). Isto porque, conforme podemos verificar no quadro “ano
de entrada no curso”, boa parte dos estudantes ingressaram antes de 2006. Ha egressos que
levaram pelo menos 10 anos para concluirem o curso. Podemos perceber também que o curso
é composto, majoritariamente, por individuos do sexo masculino: dos 253 concluintes, 199 séo
do sexo masculino e 54 do sexo feminino. Em funcdo de nossa primeira leitura desses dados,
decidimos fazer entrevistas com egressos de ambos 0s sexos dos diferentes periodos de entrada
No curso e ndo apenas com aqueles que ingressaram em 2010. Como dito anteriormente, nossa
pesquisa seria realizada com um conjunto de egressos que iniciaram o curso em 2010 e
concluiram em 2015, mas quando nos deparamos com esses dados referentes a quantidade de
formandos por ano de entrada, conforme o quadro 1, percebemos a necessidade de
entrevistarmos ndo apenas 0s egressos que iniciaram o curso em 2010 e concluiram em 2015,
mas também o0s egressos que concluiram o curso no periodo de 2010 - 2015, independente da

data de ingresso no curso.
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Quadro 1 - Ano de entrada no curso de musica

Masc.: 02 Masc.: 41 Masc.: 139 Masc.: 17

Fem.: 0 Fem.: 10 Fem.: 37 Fem.: 7

Fonte: Departamento de Musica da UFPE

Quadro 2 - Egressos de 2010 — 2015

Total Geral: 253
Total Fem.: 54 (21,34%)

Total Masc.: 199 (78,66%0)

Fonte: Departamento de Mdsica da UFPE

Portanto, a nossa amostra contou com as informac@es oficiais contidas no banco de
dados dos concluintes da Licenciatura em Mdusica da UFPE, fornecido pela Coordenacédo
Académica do Curso, referentes ao nome, periodo de ingresso, tipo de ingresso, perfil
curricular, turno, periodo de integralizacdo e data da colacéo de grau. Foi feita uma listagem
dos egressos e, a partir dai, comegcamos a buscar uma forma de entrar em contato com eles.
Analisando a listagem, encontramos alguns nomes conhecidos que se enquadraram nos critérios
estabelecidos. Entramos em contato com eles e solicitamos o contato dos seus demais colegas
da época. A medida que fomos conseguindo os contatos, fizemos o convite para participar da
pesquisa. Muitos ndo aceitaram. Os motivos foram diversos, como a falta de tempo, timidez,
doenga, entre outros.

Como vimos acima, no quadro 1, intitulado Ano de entrada no curso de masica,
dividimos a listagem dos egressos em 4 recortes temporais. Contudo percebemos que no 1°
recorte existiam apenas 2 egressos e que, comparado ao quantitativo encontrado nos outros
recortes, era pouco representativo e, portanto, resolvemos néo os incluir nas entrevistas.

Nossa amostra, por fim, foi composta por 12 egressos que concluiram a Licenciatura

em Mdsica no periodo de 2010-2015, cujo ingresso foi realizado a partir do ano 2000.
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Quadro 3 - Ano de entrada na Licenciatura em Musica - Grupo A

2000-2005

Timéteo/ Jodo/ Ana/ Ruth
Fonte: Departamento de Musica da UFPE

Quadro 4 - Ano de entrada na Licenciatura em Musica - Grupo B

2006-2010

Pedro/ Paulo/ Isabel/ Ester
Fonte: Departamento de Musica da UFPE

Quadro 5 - Ano de entrada na Licenciatura em Musica - Grupo C

2011-2015

Davi/ Mateus/ Tiago/ Marta

Fonte: Departamento de Musica da UFPE

Por conta das diferentes datas de ingresso procuramos saber se a matriz curricular tinha
sido a mesma e descobrimos que ndo. Isso nos levou a pesquisar quais tinham sido essas
matrizes e suas possiveis diferencas.

Observando o Quadro 6, podemos ver as mudancgas que ocorreram na passagem do
antigo perfil da Licenciatura em Musica, 8804-1, para o novo perfil, 8805-1, em que houve um
acréscimo de 695 horas em sua carga horaria total: sendo 285 em sua carga horéaria obrigatoria
e 410 em sua carga horéaria eletiva. Também foram incluidas 200 horas de atividades
complementares. Apesar desse acréscimo de carga horéaria, o tempo minimo de integralizacdo
do curso foi reduzido de 10 para 8 semestres, seu tempo maximo de integralizacdo permaneceu
em 14 semestres, e 0 seu tempo médio de integralizacdo aumentou de 8 para 10 semestres.
Houve o acrescimo de 1 disciplina obrigatdria, 6 optativas e 11 eletivas.

Essas alteracdes representam disciplinas que foram substituidas, disciplinas que foram
acrescentadas, disciplinas que apenas modificaram o nome e também disciplinas que tiveram
sua carga horéria modificada. Dentre elas, podemos citar as Percepcfes que antes eram 5 —
Percepcédo e instrumentacgéo, Percepcdo Harmonica, Percepcdo Melddica, Percepcéo Polifonica
e Percepcdo Ritmica — e agora sdo 4 — Percepgdo 1, Percepcdo 2, Percepcdo 3, Percepcao 4.

Além da reducdo de carga horéria, houve uma mudanc¢a na nomenclatura das disciplinas.
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Também trazemos como exemplo o acréscimo da disciplina Estagio Curricular
Supervisionado do Ensino da Mdasica 1, 2, 3 e 4. Esse acréscimo representa um total de 420

horas, demonstrando com isso que se busca realizar mais investimento na preparacdo dos

estudantes através das experiéncias que sdo vividas nos estagios.

Quadro 6 - Comparacao dos perfis

PERFIL ANTIGO PERFIL NOVO
8804-1 8805-1

INICIO 1997.1 2013.1
TERMINO 2012.2 EM VIGOR
CARGA HORARIA TOTAL 2.430 3.125
CARGA HORARIA OBRIGATORIA 2.400 2.685
CARGA HORARIA ELETIVA 30 440
COMPONENTES ELETIVOS LIVRES 30 240
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 0 200
TEMPO MINIMO DE INTEGRALIZACAO 10 SEMESTRES 8 SEMESTRES
TEMPO MAXIMO DE INTEGRALIZACAO 14 SEMESTRES 14 SEMESTRES
TEMPO MEDIO DE INTEGRALIZACAO 8 SEMESTRES 10 SEMESTRES
CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM 2.400 2.685
DISCIPLINAS OBRIGATORIAS 43 44
DISCIPLINAS OPTATIVAS 16 22
DISCIPLINAS ELETIVAS 16 27

Fonte: Departamento de Musica da UFPE

No perfil antigo, 8804-1, ao concluir o curso, o estudante recebia o diploma de
Licenciado em Mdsica. No perfil novo, 8805-1, é possivel ser acrescido o apostilamento no
verso, indicando que sua formagéo foi com énfase em uma determinada &rea. Para isso se fez
necessario que a partir do 3° periodo, o estudante curse os componentes obrigatorios de umas
das seguintes énfases: Pratica Instrumental, Musicologia/Etnomusicologia ou Pratica
Composicional.

A Prética Instrumental é composta pelos seguintes componentes: Pratica Instrumental
1, Prética Instrumental 2, Pratica Instrumental 3, Pratica Instrumental 4, Pratica Instrumental 5,

Pratica Instrumental 6.
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A Musicologia/Etnomusicologia € constituida pelos seguintes componentes: Historia da
Mdsica Popular Brasileira, Musica Brasileira de Tradi¢cdo Oral, Introducdo as Musicas do
Mundo, Musica e Midia, Introdugdo a Musicologia, Introducdo a Etnomusicologia.

A Pratica Composicional é formada pelos seguintes componentes: Praticas de
Composicdo em Educagdo Musical 1, Praticas de Composi¢do em Educagdo Musical 2, Préticas
de Composicdo em Educacdo Musical 3, Praticas de Composicdo em Educacdo Musical 4,
Praticas de Composicdo em Educacdo Musical 5, Praticas de Composicdo em Educacgédo
Musical 6.

Caso o estudante ndo tenha cursado as disciplinas das énfases em sua totalidade, optando
em fazer de forma aleatdria, ele recebera o diploma de Licenciado em Musica, sem que haja
registro em nenhuma énfase.

Podemos perceber que a mudanca nos perfis, em que agora sdo ofertadas determinadas
énfases em sua formacdo, possibilita que eles escolham se aprofundar em uma érea de seu
interesse que antes ndo era possivel, visto que tais disciplinas ou possuiam uma carga horaria
menor, ndo possibilitando assim o aprofundamento, ou até ndo faziam parte da matriz
curricular. Com essa mudanca eles podem decidir se querem ter uma formacao mais geral ou

especifica em sua formacdo. Todos 0s nossos entrevistados cursaram o perfil novo.

2.3 ENTREVISTAS

A producdo desse material empirico teve por finalidade identificar as agéncias
socializadoras, assim como o0s processos formativos que tenham se constituido importantes para
a insercdo profissional dos egressos no mundo do trabalho. Nesse sentido, buscou-se com as

entrevistas, aprofundar o conhecimento acerca:

a) dos processos de socializagdo através dos quais 0s investigados acumularam, ao longo
da vida, recursos sociais e culturais;

b) das experiéncias vividas durante a realizagdo do curso;

¢) da forma como utilizaram esses recursos para se inserirem no mercado de trabalho;

d) dos significados atribuidos as suas escolhas profissionais.

O roteiro, composto com perguntas-chave, serviu de referéncia para organizar e

impulsionar o processo de interagédo entre o entrevistado e o entrevistador.
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Inicialmente, foram feitas duas entrevistas piloto para que pudéssemos realizar 0s
ajustes que se apresentassem necessarios a nossa pesquisa. ApoOs as entrevistas piloto,
percebemos a necessidade de realizarmos algumas modificagdes no guia de entrevista utilizado
inicialmente. Substituimos perguntas que eram muito abrangentes, por perguntas mais diretas.
Refizemos as 2 primeiras entrevistas.

As entrevistas tiveram dura¢Ges bem distintas: 5 duraram em torno de 23 minutos, 4
duraram em média 35 minutos, 2 duraram 43 minutos e 1 durou 90 minutos.

Foram utilizados formatos de entrevista presencial e remoto para atender as
necessidades de cada egresso. Esse acordo foi realizado durante o convite para a entrevista. Dos
12 convidados, 10 fizeram de forma presencial e 2 de forma remota. As entrevistas presenciais
foram realizadas na residéncia do entrevistador, a pedido dos egressos, por considerarem um
ambiente mais tranquilo. As entrevistas ocorreram como solicitado de forma tranquila e sem
interrupcdes. J& nas entrevistas realizadas pela plataforma Google Meet, ocorreram interrupcdes
constantes, quer por conta de instabilidade na conexao, quer a pedido dos egressos por motivos
outros. De toda forma, percebemos que os entrevistados se emocionaram, ora ficando em
siléncio, ora analisando as falas, ponderando-as, tornando-se importante nessas ocasides a
confianga que foi depositada no pesquisador. Todas as entrevistas foram registradas em audio.

Com base no conteudo das narrativas e de sua articulagdo com o referencial tedrico
adotado, tecemos consideracdes sobre: a relagdo entre os recursos sociais e culturais e as

escolhas profissionais dos egressos e 0s sentidos atribuidos por ele a esse processo.
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3 ORIGEM SOCIOCULTURAL, INICIACAO MUSICAL E INSERCAO
PROFISSIONAL

Neste capitulo discorreremos sobre os aprendizados musicais iniciais de nossos
entrevistados, identificando e refletindo sobre o conjunto das agéncias socializadoras e
experiéncias na constituicéo dos gostos musicais dos egressos, mas também seus interesses pelo
universo musical. Assim como as socializacfes que ocorreram durante a realizacdo do curso,
nas disciplinas, nos estagios e grupos dos quais fizeram parte, além de compreendermos as
escolas profissionais realizadas por eles, durante e ap6s a finalizacdo do curso. Buscamos
também desenhar um panorama do mercado de trabalho disponivel para quem € Licenciado em
Musica em Recife e Regido Metropolitana. Inicialmente observamos em nossa analise das
entrevistas que a familia, a escola e também a igreja se constituiram em espacos de formacéo

musical importantes para 0s egressos.

3.1 ORIGEM SOCIOCULTURAL DOS EGRESSOS

Observamos que a maioria, dentre os entrevistados, é o primeiro membro da familia a
ingressar em um curso de ensino superior. Dos 12, apenas dois possuiam pais que concluiram
uma graduacdo. O nivel de escolarizacdo tem relacdo com a distribuicdo do tipo de ocupacédo
dos pais dos egressos, conforme podemos observar no Quadro 9 - Ocupacfes dos egressos e
recursos sociais, culturais e educacionais. No que diz respeito a origem social dos pais dos

egressos, percebemos que, em sua maioria, possuem um baixo capital escolar.

Quadro 7 - Distribuigdo da escolaridade dos pais e maes dos egressos da Licenciatura em Musica da
UFPE (concluintes 2010-2015).

Escolaridade Pais Maes
Analfabeto 0 0
Fundamental Incompleto 5 3
Fundamental Completo 2 0
Médio Incompleto 0 1
Meédio completo 2 8
Superior Incompleto 0 0
Superior completo 2 0

Fonte: Dados extraidos da entrevista realizada com os egressos pesquisados (concluintes 2010-2015)
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No que tange a distribuicdo das ocupacgdes dos pais e mées dos estudantes (Ver Quadro
9), chama-nos a atencdo o alto indice de pais que desenvolviam atividades manuais que ndo
exigem necessariamente uma qualificacdo (50% dos pais e 33,33% das maes). Sdo essas
atividades: pedreiro, teceldo, marceneiro, soldador, mecanico.

Nenhum dos pais e maes desempenham atividades ligadas a profissfes liberais
(advogados e dentistas, por exemplo). Entre as maes temos 5 (cinco) identificadas como do lar.
Essa mesma realidade foi encontrada entre os egressos de musica estudados por Aradjo (2021):
além da baixa escolarizacéo das familias, o estudo mostra que a renda familiar é de até 3 salarios
minimos. De modo geral, podemos afirmar que a escolarizacdo familiar dos nossos egressos
ndo parece ser um fator predominante no éxito universitario, nem tdo pouco se constituiu um
diferencial decisivo para o ingresso no curso. Por outro lado, apesar da baixa escolarizacédo e
diversidade profissional dos pais dos egressos, as escutas musicais, frequentes no ambiente
familiar, parecem ter favorecido na constru¢do do gosto musical variado dos entrevistados,

como também o interesse pelo estudo na &rea de musica.

Quadro 8 - Distribui¢do da categoria ocupacional dos pais e maes dos egressos da Licenciatura em
Musica da UFPE (concluintes 2010-2015).

Categorias Ocupacionais Pais Maées
Atividades Manuais 06 4
N&o Manual 03 1
Técnico Qualificado 1
Autdnomos 3 1
Do lar 5

Fonte: Dados extraidos da entrevista realizada com os egressos pesquisados (concluintes 2010-2015)

3.2 VIVENCIA MUSICAL NO AMBITO FAMILIAR

A analise das entrevistas apontou que a existéncia de uma pratica de ouvir muasica no
ambiente familiar. Essa, por sua vez, ndo era meramente um momento pontual ou ao acaso de
escutas musicais, ndo eram esporadicas, mas, sim frequentes, pois faziam parte de suas vidas
diarias. Eles paravam para ouvir musica. Esses momentos ndo pertenciam exclusivamente aos
pais, pois eles ndo estavam s0s nessas escutas, seus filhos, os egressos, também estavam

presentes e desfrutavam daquelas musicas.
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Podemos ver que 9 (nove) dos 12 (doze) possuiam o habito de escutar musica em casa.
Vemos, em suas falas, que tais vivéncias se deram a partir da infancia e os acompanharam ao
longo da vida e mobilizaram suas escolhas profissionais.

No caso de Ruth, que hoje é professora de canto e performance numa escola
especializada em musica, 0 acesso a musica era continuo e diario, desde sua infancia, pois sua
mée tinha o habito de escutar musica. Faziam parte do repertorio cotidiano os compositores da

MPB, como Djavan e Chico Buarque, mas também, Michael Jackson e Bee Gees.

Dos nacionais: 14 Bis, Chico Buarque, Djavan; mamée gostava muito de
Djavan, acho que dos nacionais era 0 que ela mais curtia assim e,
internacional, o top pra ela era Michael Jackson, mas, ela escutava Bee Gees,
Madonna, Elton John, Phil Collins, U2, da MPB nacional a internacional,
assim, da época de anos 80 em geral era bem escutado |4 em casa.

Além de ter se constituido numa agéncia socializadora provedora de uma intensa troca
de informagdes sobre o universo musical, a familia foi um l6cus de socializagdo importante na
construcdo das preferéncias musicais dos egressos.

Encontramos no caso de Davi, que é professor de Educacdo Musical na Educacdo Basica
e que também atua como instrumentista em alguns grupos musicais, uma preferéncia mais
voltada para a masica popular, trazendo como o seu grande representante o cantor Roberto
Carlos. Ja na musica regional a referéncia para ele é o rei do baido, Luiz Gonzaga, e também o

grande Jackson do Pandeiro.

Sim, meu pai ouvia muito aquelas masicas de Luiz Gonzaga. As musicas,
como a gente diz, da época dele: Nelson Gongalves, Noite llustrada; aquela
geracdo do radio: Roberto Carlos - tinha muita coisa de Roberto Carlos -. Eles
foram da época da Jovem Guarda, entéo eles escutavam muito Roberto Carlos,
muito Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, muita coisa mais nordestina.
Como eles eram do interior, ai eles escutavam muito esse tipo de masica.

Ja Pedro, que atua como professor de violdo e participa de alguns grupos musicais, tem
preferéncia por bandas de rock nacional dos anos 80, a exemplo de Legido Urbana, bem como
nomes internacionais: The Smith e Sting, estilos musicais que ouvia desde cedo em casa. O
egresso diz ainda gostar muito de Elomar, Xangai e Vital Farias, compositores que descobriu,

escutando masica, com seus pais:

Sim, ndo s6 os meus pais, mas a familia. A familia mais ampla também ouvia,
entdo, quando eu estava em casa ou na casa de um primo, de um tio, que era
frequente, a gente sempre ouvia muita masica. O gosto musical da minha



34

familia sempre foi muito eclético, digamos assim. A gente ouvia desde
Elomar, Xangai e Vital Farias, quanto The Smith, Legido Urbana e Sting.
Ent&o era bem diversificado.

Ana, professora de canto em uma escola especializada em musica, mostra que em casa
os estilos alternavam ou se fundiam entre a musica regional nordestina, escutada pelo pai e a
masica religiosa cristd evangélica, escutada pela mée, devido a sua criagao e a participacdo em

Coros.

Meu pai, com certeza, Luiz Gonzaga. Minha mae, grupos como Vencedores
por Cristo, Logos e 0 que se ouvia na igreja no periodo. E aqui, convivendo
com meu pai, também, Luiz Gonzaga; ela gosta muito.

O habito de escutar musica em casa, como relatado nas duas entrevistas acima, estava,
na maioria das vezes, intimamente associado a aquisicdo de determinados objetos para que as
masicas pudessem ser reproduzidas no ambiente domeéstico. Assim, mesmo que 0s pais dos
egressos exercessem atividades de baixa remuneracéo salarial, foi possivel identificar que parte
deles investiram na aquisicdo de equipamentos (radiola, gravador, aparelhos de CD). Além
disso, os pais também investiram na compra de midias como LPs, CDs, fitas K7, entre outros,
0 que garantia 0 acesso as producGes musicas de interesse nO momento que quisessem,
demonstrando que a musica era importante naquele ambiente familiar. Veremos que a aquisicao
dessas midias ndo ocorria de maneira esporadica, demonstrando que o interesse fazia parte de
uma rotina, pois muitos dos pais possuiam verdadeiras colecdes dos cantores que gostavam,
como também n&o deixavam de adquirir material de outros cantores do mesmo género musical.

E 0 que também encontramos no relato de Mateus, atualmente professor de musica na
Educacao Basica, cujo pai trabalhava na producdo de shows e que possuia uma grande cole¢édo

dos LPs de Luiz Gonzaga e de outros artistas do mesmo género.

Meu pai tinha 84 LPs de Luiz Gonzaga e também, eu ja ia esquecendo, ele
admirava muito o cantor Teixeirinha. Teixeirinha, 14 do Rio Grande do Sul,
ele admirava muito como poeta. As poesias dele, as rimas, ele gostava muito.
Meu pai era fd de Teixeirinha e meu pai tinha, se ndo me engano, 35 discos
de Teixeirinha.

O pai de Mateus trabalhava no meio artistico apresentando shows, sendo muito ligado

a cultura nordestina, principalmente o forro.
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Meu pai apresentava shows, minha mée sempre foi de casa. Vez ou outra,
raramente, ela acompanhava meu pai em alguma apresentacdo de rua ou
alguma coisa assim, mas, meu pai era mais envolvido.

Era muito comum, também, a escuta coletiva de programas tematicos difundidos na
radio da época. Através do radio, o professor de instrumento Davi, tinha acesso as
programacdes musicais disponiveis nas radios, fazendo com que toda a familia ficasse ansiosa
por esse momento. Esse era também o momento para realizar gravacGes de sua preferéncia

diretamente da radio, durante as audi¢des das programacoes.

Como a musica era feita na radio, eles escutavam radio. Entdo se quisesse
escutar outro momento, ndo tinha esse momento, entdo esse momento musical
que tinha de uma hora desses compositores, meu pai gravava essas musicas
para poder escutar depois, e eu lembro que, na época, o disco de Roberto
Carlos era um presente de Natal de todo mundo. As lojas, elas ficavam
repletas, era uma fila enorme pra todo mundo comprar o disco — LP — de
Roberto Carlos. Entdo, minha mée — eu ia com minha mde — ia pra essa fila
comprar o LP de Roberto Carlos.

Pedro, arranjador e musico em blocos de carnaval, afirma que o ambiente em que foi
criado era muito musical pois, ndo sé seus pais tinham o habito de escutarem musicas, como “a
familia mais ampla também ouvia”, e, por isso, estando em casa ou na casa de algum parente,
a escuta musical sempre estava presente. O gosto musical de seus pais era bem eclético, pois
ouviam desde Elomar até Sting, passando por Xangai, Vital Farias, The Smith e Legido Urbana.
Os pais possuiam uma colecdo grande de CDs. Entre seus tios, um era mdsico e, durante as

apresentacdes, a familia se fazia presente.

Shows, concertos, muito pouco. A gente ia para algumas apresentacfes de
parentes, de um tio que é masico. Algumas apresentaces que ele fazia, a
gente acompanhou na minha infancia e pré-adolescéncia. O nome dele é
Marcos Antdnio, o tio Nininho. Ele tocava. Ele sempre fez mdsica da cultura
popular. Ele tocava ciranda, maracatu, coco; com um grupo, ndo sozinho. Ele
tocava violdo e um grupo o acompanhava.

Vale salientar que a escuta musical em familia ndo era realizada apenas na perspectiva
de uma fruicdo musical, mas, também de debates inflamados sobre os compositores, letras e

sonoridades, como nos relatou Davi.

Ndao especificamente como musica; era muasica como musicalidade. Era a
vivéncia deles musicalmente, eles conversavam de forma empirica, por
exemplo, sobre a histéria de Luiz Gonzaga. Por onde Luiz Gonzaga passava,
onde ele tocava, mas, bem empiricamente, nunca especificamente de mdsica.



36

Para Isabel, que atua como professora de masica em uma escola especializada, a musica
também se fazia presente desde a infancia na vida da egressa, mas, dessa vez, além da musica
estar presente em forma de escuta, atraves dos intérpretes de interesse familiar, ela também se
encontrava presente na performance dos proprios pais, pois 0 seu pai tocava violao e sua mée

0 acompanhava cantando.

Meu pai toca violdo desde a adolescéncia, ele aprendeu a tocar de ouvido e
minha mée canta. Eles fazem isso até hoje como dupla.

N&o menos importante que a familia, a socializacdo musical promovida pela escuta
atenta dos programas de radio e TV foi marcante na vida de parte dos egressos entrevistados.
Conforme aponta Setton (2002) a midia no mundo contemporaneo também € uma instancia
socializadora de divulgacdo de informacbes e de formacdo ética, identitaria e cognitiva do
individuo. Os trechos de algumas entrevistas mostram o quéo o radio e a TV estavam presentes

de maneira marcante na vida dos egressos, desde cedo.

Antena 1 era demais! Radio Universitaria, né, também tocava muita musica
nacional. Hoje em dia também tem outra. N&o sei se existem mais essas, tem
outras radios, mas, se ndo me engano, era a Radio Universitaria que tocava
musica nacional. A gente escutava muito e, depois, a fita cassete. E ai, com as
tecnologias mudando, foi se ouvindo de outras formas, mas, radio era 0 meio
gue a gente ouvia muito na minha infancia e Antena 1 foi a que mais deixou
marcado assim. (Ruth)

Eu gostava muito de musica internacional. Era Pop Rock, Rock, Reggae, Rap
que eu gostava. E MPB... Mas, eu gostava mais de masica internacional. Eu
ficava botando mais em radio internacional, que tinha mais mausica
internacional: Cidade, Transamérica e Antena 1. (Ester)

Radio, MTV — eu assistia muito MTV — na adolescéncia, no periodo em que
ela estava no auge aqui no Brasil. Ai, a MTV eu assistia muito e a MTV tinha
muita coisa. Em sua grande maioria, muita coisa de fora, mas tinha muita coisa
brasileira que eu gostava muito: Paralamas, Marisa Monte, essa MPB dos anos
80 e 90. 90 era 0 que eu mais curtia, muito mesmo... Eu era bem novinha,
também. (Ana)

3.3 INICIACAO MUSICAL

Além da familia, a igreja também se constituiu num ambiente importante para adquirir

uma certa familiaridade com o universo musical, seus géneros e estilos. Mas, diferentemente
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do que acontecia em casa, foi na Igreja que parte dos egressos entrevistados tiveram seu
primeiro contato com instrumentos musicais.

Pelo menos 8 (oito) de nossos entrevistados afirmam ter aprofundado seus
conhecimentos musicais junto as Igrejas que frequentavam, antes de ingressarem no curso de
Licenciatura em Musica. Conforme veremos mais adiante, essa iniciacdo musical se constitui
importante para o ingresso no curso de licenciatura tendo em vista que 0 acesso depende de
uma avaliacdo especifica de desenvoltura com relacdo a um determinado conhecimento musical
que ¢ exigido em uma das etapas do Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM.

Conforme relatado por Davi, que € professor de musica no ensino bésico, foi gracas a
participacdo na banda marcial organizada pelo padre da Igreja que frequentava com sua familia,

que tocou seu primeiro instrumento.

A minha iniciacdo musical foi na banda da igreja. Tinha um padre que ele
tinha esse cunho social, ele ndo era do Brasil, era de fora e ele via essa
necessidade do local, do bairro onde eu morava, de inserir as criangas na
musica, tirar as criangas do 6cio, tirar as criangas da marginalidade e dar uma
oportunidade. Entéo ele criou essa banda, que chamou de banda marcial que,
a principio, era apenas pra fazer os desfiles das procissdes, digamos assim.
Entéo, ele foi e comprou os instrumentos. E ai, a minha mae, que era da igreja,
colocou-me na banda. Nao que eu fosse (risos) desordeiro, digamos assim,
mas, porque ela gostava de musica e era uma oportunidade, ndo é?

A oportunidade sinalizada por Davi, bastante decisiva na escolha de seu curso, anos
mais tarde, também é identificada na entrevista com Timdteo. Atualmente, regente de coro e
também professor de mdsica na escola basica, 0 egresso aponta a importancia do aprendizado

musical gerado junto a sociabilidade na igreja que frequentava.

A minha vivéncia musical era na igreja. As aulas de piano, flauta, eram todas
realizadas na igreja. Eu lembro de um periodo que fiquei sabendo de uma
escola na Varzea. S6 que, como eu era pequeno, minha mde ndo tinha
condigdes de ficar me levando. Mas eu nunca estudei Conservatdrio, ndo, nem
em Escolas de Arte, essas coisas, todo o meu aprendizado foi em igreja.

Para Timoéteo, além da igreja ser o espaco onde iniciou seus estudos musicais, foi
também o local de ampliacdo e continuidade de tais investimentos atraves de sua mae, que tinha
0 costume de cantar hinos. A presencga de sua mée nas atividades eclesiais, fez com que ele

desenvolvesse uma grande identificagdo pela musica coral e de grupos vocais.



38

Por conta dessa ida da minha mée a igreja, ela cantava algumas masicas e a
gente ouvia mais isso na igreja mesmo. Eu sempre gostei de R&B e musica
coral, sempre gostei. Até por conta dessa minha vivéncia crescendo na igreja
entdo eu gostava muito de musica coral, musica de grupos, grupos vocais.
Ainda escuto musica dessa area.

J& Jodo, que é professor de musica na Educacdo Baésica, participava de forma ativa
tocando em muitas das atividades musicais promovidas pela Igreja Catélica do bairro em que

morava.

Ja toquei violdo, na época quando eu era membro da Igreja Catdlica. Toquei
durante muitos anos, alias, o inicio dos meus estudos se deu em grupos da
renovagéo carismética catolica; estudos do viol&o.

A professora e regente de coro, Ana, também enfatiza sua vivéncia no coral infantil, nas
aulas de musicalizacdo e de flauta doce que ocorriam nas tardes junto ao grupo da igreja que

frequentava desde crianca.

Meus estudos de musica, na verdade, comecaram na igreja. Entdo eu ja
comecei com musicalizagdo infantil que incluia coral infantil. A gente passava
atarde na igreja. Ent&o era o coro infantil, aula de musicalizacdo e flauta doce,
ai, apds isso, no periodo de um ano, um ano e meio, fui estudar piano, mas
continuei nessa turminha também.

As socializacBes musicais realizadas na igreja por meio do estudo de um instrumento
musical, a participacdo em um coro ou em grupo de musical, de atividades de educacdo musical
ou do estudo da teoria musical, representam recursos muito importantes na hora que se vai
participar da disputa para uma vaga na Licenciatura em Musica na UFPE, tendo em vista que
existe uma etapa do ENEM - Exame Nacional do Ensino Médio, em que cada candidato a vaga
precisa demonstrar um determinado conhecimento e habilidade musical previamente adquirido.

Se, por um lado, parte das familias dos entrevistados investiu na educa¢ao musical dos
egressos, 0s incentivando a participar das atividades junto as igrejas que frequentavam, por
outro, esse investimento educacional ocorreu através do encaminhamento dos entrevistados
para escolas especializadas de mdusica. Para alguns egressos a ida desde cedo a centros
especializados foi um caminho muito decisivo para compreendermos o interesse pela musica
profissional.

As escolas especializadas no ensino da masica pelas quais Nnossos egressos passaram
durante a iniciacdo musical sdo escolas publicas existentes na cidade de Recife e sua

circunvizinhanga. As escolas em questdo sdo: o Conservatorio Pernambucano de Mdsica —
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CPM —, a Escola Técnica Estadual de Criatividade Musical — ETECM, o Centro de Educacéo
Musical de Olinda — CEMO —, e a Escola Municipal de Arte Jodo Pernambuco — EMAJPE —.

Quadro 9 - Escolas especializadas em Musica

Escolas especializadas em Musica

A mais antiga e melhor estruturada delas € o Conservatorio Pernambucano de Musica — CPM —, uma instituigdo
gue pertence ao governo do estado. Foi fundado em 17 de julho de 1930, através do projeto do deputado Arruda
Falcdo, que surgiu da campanha liderada pelo professor e maestro Ernani Braga, com o objetivo de elevar o
nivel de ensino da masica, através da educacdo musical. Funciona atualmente em dois prédios (sede e anexo),
oferecendo cursos regulares (Iniciacdo Musical, Preparatério e Curso Técnico em Instrumento e Canto) e Cursos
de Extensdo. A grande maioria das criancas e jovens que estudam no CPM, vem de escolas privadas, e os adultos
geralmente sdo funcionarios publicos ou profissionais liberais.

Em seguida, quase meio século depois, surge em 1982, como resultado de um projeto que teve inicio no final
dos anos 70 e tinha como objetivo a formacdo de instrumentistas de cordas para suprir a demanda existente no
mercado, o Centro Profissionalizante de Criatividade Musical de Recife - CPCMR —, que agora se chama Escola
Técnica Estadual de Criatividade Musical — ETECM. Ele foi criado seguindo o formato da Escola de Mdsica
de Brasilia, para servir de modelo, e atendia prioritariamente a criangas a partir dos 9 anos, adolescentes e jovens
proveniente das camadas sociais menos favorecidas. Esse projeto foi realizado pela Fundacéo Nacional de Arte
— FUNARTE, em parceria com 0 Governo do Estado de Pernambuco e intitulado de Projeto Espiral. Apesar de
também pertencer ao Governo do Estado de Pernambuco, ndo possui a mesma estrutura e nem o status do CPM.
O publico de um modo geral é formado por criangas e jovens que sdo oriundos de escolas publicas, e adultos
gue ja tocam profissionalmente nos mais diversos espagos e eventos.

Um ano depois, em 1983, através do Decreto Municipal de Olinda n° 51 de 27 de outubro, foi criado o Centro
de Educacdo Musical de Olinda — CEMO —, que é o resultado da inquietagdo que surge em 1977 do entdo
prefeito Germano Coelho e da secretéria de educacdo professora Marieta Borges Lins e Silva, que em Olinda
existisse uma escola de ensino musical, com o objetivo de atender uma demanda Ia existente.

Quase meia década depois, em 1987, através de um projeto no bairro da Véarzea, surge a Escola Municipal de
Arte Jodo Pernambuco — EMAJPE —, oferecendo cursos de artes e oficios para adolescentes, jovens e adultos.
Mas, é em 1991 que a prefeitura do Recife assume o projeto e o transforma em unidade de ensino, cujo principal
objetivo é promover o aprendizado da arte e 0 acesso a bens artisticos de qualidade, desde a iniciacéo artistica
a formagcdo profissional.

Existem algumas diferencas entre estas institui¢cdes, que vao desde seus mantenedores, estrutura fisica, quadro
de professores, reconhecimento social, entre tantas outras questdes. Também se faz necessario destacar que,
enquanto o CPM, ETECM e CEMO, sdo escolas de musica, a EMAJPE é uma escola de Arte (MUsica, Teatro,
Danca e Artes Visuais); e que o0 CPM e o CEMO cobram uma mensalidade dos alunos, ao contréario do que
acontece no ETECM e na EMAJPE.

A trajetdria de Ruth, que é professora de canto e produtora musical, ¢ um exemplo
interessante sobre o investimento precoce na musica. Desde os 9 anos de idade estudou musica
no Centro Profissionalizante de Criatividade Musical do Recife e, poucos anos depois, aos 11

anos, ingressou no Centro de Educagéo Musical de Olinda — CEMO.

Estudei musica desde os nove anos de idade. Estudei em uma escola de
musica. N&o sei 0 nome atual. Na minha época, era Centro Profissionalizante
de Criatividade Musical do Recife. Eu fiz 1& os cursos de iniciagdo musical,
que eram dois anos; depois 0 curso de preparatorio; depois o curso técnico. E
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que ai eu ndo cheguei a me formar no curso técnico, porque eu passei no
vestibular da Federal. Estudei 14 e estudei também no Centro de Educacgdo
Musical de Olinda, também o mesmo processo. SO que no Centro de Educacao
Musical, que a gente chama de casardo rosa, né, o CEMO, eu entrei mais
adiantada porque eu ja estudava no Centro de Criatividade. Fiz teste para pular
0s nhiveis para ndo precisar rever tudo. Eu entrei la de 11 para 12 anos. Eu ja
estudava desde 0 9, entdo j& tinha essa base da outra escola.

O professor de musica particular, Paulo, também estudou no CEMO. Foi gracgas a sua
passagem pelo CEMO que seu interesse em ingressar no Curso de Licenciatura em Mdsica da

UFPE se consolidou.

Antes da Universidade eu passei eu acredito uns cinco anos estudando no
CEMO, estudei, estudei bastante, inclusive assim estudei inclusive antes. (o
que é CEMO) é o Centro de Educacdo Musical de Olinda, é eu estudei 1& no
Centro de Educagdo Musical de Olinda. Antes disso, eu ja tinha algum contato
com a musica através do repertorio especifico do viol&o, pois conhecia alguns
amigos que tocavam e tal. A principio meu estudo foi meio autodidata, pegava
algumas dicas e no geral era algo muito autodidata. Consegui uma xerox de
um livro de teoria, 0 de Maria Luiza de Mattos Priolli, e comecei a ler.

Além do CEMO e do Centro de Profissionalizante de Criatividade Musical de Recife, a
circulacdo no Conservatorio Pernambucano de Musica - CPM, também foi um espaco
formativo importante para construcao dos saberes musicais dos egressos. Tiago, hoje professor

de violino, estudou musica durante muitos anos antes de ingressar na UFPE.

Antes da universidade eu estudei no Centro de Criatividade; eu ndo sei até
guando eu estudei. Eu acho que eu estudei |4 até 2011, que foi quando eu
entrei na universidade. Eu comecei no Centro de Criatividade em 2007, ai, em
2009, eu entrei no Conservatério; s6 que, antes disso, eu tinha comecado a
estudar musica na igreja, também. E ai, eu fazia, no Centro de Criatividade e
na igreja. Depois entrei no Conservatério porque, na igreja, era um cursinho
pequeno de 2 anos e ai fui para 0 Conservatorio. Fiquei no Conservatorio e no
Centro de Criatividade. Quando entrei na Universidade, eu sai do Centro de
Criatividade. Eu estava no terceiro ou quarto ano técnico, nem lembro mais.
Al fiquei na universidade e no Conservatorio.

3.4 ACESSO E APRENDIZADO DE INSTRUMENTO: A FIGURA DO PROFESSOR

Embora a questdo financeira tenha sido apontada como a maior dificuldade, por parte
dos entrevistados, para acessar e aprender um instrumento ainda na infancia, todos 0s egressos

entrevistados estudaram algum tipo de instrumento musical ao longo de suas experiéncias antes
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do ingresso na Licenciatura em Musica. Ao ingressarem na universidade estudaram outros
instrumentos. Dos 12 entrevistados, 11 estudaram ao menos 3 instrumentos.

Além dos parentes e amigos, foi de fundamental importancia o investimento realizado
por parte dos professores com quem 0s egressos se relacionaram antes de iniciarem a
Licenciatura em Mdsica, pois tais professores, para além de suas responsabilidades com o
contetido ensinado, em alguns casos, também foram os responsaveis para que certos egressos
conseguissem adquirir um instrumento musical.

Vemos isso no depoimento da cantora e professora Ruth, que mostra a dificuldade e o
esforco de seus parentes e do seu professor de clarinete quando estudava no Centro de Educacao
Musical de Olinda - CEMO, para que pudesse aprender clarinete, teclado e flauta.

Tinha sim, era toda uma histéria de cada instrumento. Quando eu estudei
clarinete, o professor me ajudou a conseguir um clarinete. Quando eu comecei
a estudar teclado com 11 anos minha mée correu atrds e um tio meu conseguiu
a questdo do teclado, um teclado de estudo para eu poder tocar, poder estudar
em casa. A flauta doce é mais acessivel, a flauta doce foi mais facil, e eu
também tive. Todos os instrumentos que eu estudei eu consegui té-los em
casa.

N&o muito diferente, o instrumentista e arranjador, Pedro, também menciona a presenca
de sua tia para a aquisicdo de seu primeiro violdo e flauta, instrumentos que toca até os dias

atuais, em seus estudos realizados no Conservatorio Pernambucano de MUsica - CPM.

Eu tinha um violdo muito simples que a minha tia me deu. Depois de ter me
dado a flauta, ela me deu um violdo. Na verdade, acho que eu pedi o violdo
porque estava quebrado e eu pedi para consertar e usar. Sé tive um violdo
razoavel, quer dizer, um bom violdo em 2007, mas, quando eu comecei a
estudar violdo, de 2001 até 2007 eu ndo tinha um instrumento. Tinha um
violdo bem simples s6 para um quebra galho.

Percebemos com as falas de nossos egressos, que o contato inicial que tiveram com a
musica desde a infancia e a crescente convivéncia com ela ao longo da vida, foram
determinantes para eles. Com isso a escolha do curso ndo ocorreu simplesmente em um
momento especifico, mas, foi sendo construido através de suas experiéncias, e ndo unicamente
apos a conclusdo do Ensino Médio com o desejo de ingressar no Ensino Superior. Mas, que foi

algo construido e estruturado ao longo dos anos em seus percursos de vida.
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3.5 ESCOLHA DO CURSO UNIVERSITARIO

De uma maneira geral, observamos que o ingresso na universidade adquiriu uma
conotagdo de quase “evidéncia”, um acontecimento inevitavel, para o conjunto dos egressos
entrevistados (11 dos 12). Durante as entrevistas ficou evidente que o interesse em ter acesso
ao Ensino Superior estava presente em todos 0s egressos, visto que 0s 12 entrevistados
relataram que, ao finalizar o Ensino Médio, ja possuiam o desejo e motivacao de realizar uma
graduacdo. Eles viam o ingresso no Ensino Superior como a continuacdo de suas formacdes
anteriores. Por outro lado, a escolha do curso de Licenciatura em Mdasica ndo foi feita sem
hesitacfes. Metade dos entrevistados (6) optou pela musica como primeira opcao de formacao
superior. Para os demais, a escolha pela Musica ficou em segundo plano. A iniciacdo musical
precoce, promovida pela igreja e/ou pela passagem em escolas especializadas em musica, se
constituiu em um facilitador objetivo para a disputa de uma vaga no curso de musica. Conforme
aponta Paulo, o apoio da escola, por meio do incentivo dos professores, mostrando a
importancia de ter uma graduacéo, assim como amigos de fora da escola que cederam material
didatico de teoria musical para aprofundar o conhecimento, foi bem significativo na escolha do

Curso superior.

O incentivo partiu muito da prépria escola de musica. Essa ideia do
pessoal, do incentivo na escola, de falar para mim que eu precisava de
uma graduacdo e tal. Apesar que, outras pessoas, até de fora da escola
também, como o menino que me deu a xerox do livro de teoria, falaram
para mim que era bom a graduacdo. O pessoal da escola, como alguns
professores, também dizia para eu fazer graduacdo, ter um nivel
superior, porque ficar no nivel que eu estava ndo era legal e era bom ter
uma carta na manga.

E de suma importancia entendermos como se da o acesso a um Curso Superior em
Musica, ou seja, a Graduacdo em Musica, em nosso caso na Universidade Federal de
Pernambuco — UFPE, que sdo vinculados ao Departamento de Musica do Centro de Artes e
Comunicacdo. Quem busca tal formagéao precisa escolher entre a Licenciatura e o Bacharelado
em Canto ou Instrumento. O acesso se da mediante a comprovacdo do dominio de
conhecimentos musicais especificos. Por isso, a partir da forma como € feita a selecdo para
ingressar no curso, podemos ver a importancia das socializa¢cdes musicais que foram realizadas

pelos egressos ao longo de suas vidas, comegando na infancia. Isto pelo fato de que além das
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duas etapas de conhecimentos gerais que fazem parte do ENEM, para esses cursos existe uma
terceira etapa que é a de conhecimento especifico em musica.

O Teste de Habilidade Especifica - THE, é organizado pela PROGRAD? e consiste em
2 etapas. A primeira é a habilitacdo que se da através da apresentacéo da nota do ENEM obtida
em um dos ultimos 5 anos. A segunda é o préprio Teste de Habilidade Especifica em si, que
consiste de 3 provas: Instrumento ou Canto, Percepcdo Musical e Teoria Musical. O ingresso
também pode ocorrer via reintegracao e transferéncia interna, extravestibular por transferéncia
externa e extravestibular como portador de diploma. Todas essas informacGes se encontram
disponiveis no site da UFPE.

Ruth, que é cantora e produtora musical, afirma que pelo fato de ter iniciado desde cedo

uma formacdo musical, ndo via outra opc¢éo de formacéo superior que ndo fosse a musica.

Eu ndo via outra op¢do. Minha vida toda tinha sido voltada para musica, entdo,
nunca, nem sequer, passou outra possibilidade de outro curso, né? Até a
questdo de Psicologia, quando ingressei para fazer psicologia foi em 2014, ja
era formada em musica ha quatro anos e, mesmo assim, nao foi nesse sentido
gue vou mudar de area. Foi uma oportunidade que se apresentou e era uma
area que eu gosto, entdo resolvi fazer para somar, porque, realmente eu nunca
pensei em fazer outra coisa a ndo ser musica.

Ja Ana, atualmente professora de uma escola especializada e regente de coro, afirma
que, na época de ingressar No curso superior, sua maior preocupacdo era financeira. Desta
forma, optou primeiramente pelo curso de administracdo. A reprovacao no vestibular levou-a a

seguir sua segunda opcao, Licenciatura em Musica.

Tinha cada ideia, né, de que musica ndo da dinheiro e tal... Ficava com aquela
coisa na cabeca. Eu ja trabalhava desde a adolescéncia. Comecei a trabalhar
com 14 anos, como aprendiz num banco e estudava na Escola Técnica, que
tinha curso de administracdo e encaminhava a gente para esse mercado de
trabalho. Entdo, eu achava que era mais facil me enveredar por isso ai.
Cheguei a fazer vestibular para administracdo pelo remanejamento que tinha
na época, mas ndo entrei.

2 A Prograd (antiga Proacad) é a pro-reitoria responsavel pelos assuntos referentes ao ensino de graduacéo da
UFPE. Cabe a ela, entre outras funcles, atuar junto aos estudantes, docentes, coordenadores de cursos,
coordenadores das areas basicas, chefes de departamentos e diretores de centro; garantir a qualidade dos cursos de
graduacdo oferecidos e reafirmar seu compromisso social, articulando o ensino com as areas de pesquisa e
extensdo. (https://www.ufpe.br/musica-licenciatura-cac)
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No caso de Marta, que atua como instrumentistas em varios grupos e também ¢é
professora, afirma que decidiu prestar vestibular para dois cursos distintos e, apos ter passado

tanto no vestibular para Musica quanto para o de Biologia, optou por fazer Musica.

Na verdade, eu sempre tive vontade. E ai, a davida maior no momento de
prestar vestibular era: vou fazer para mdsica mesmo ou para uma outra area?
Acabei prestando o vestibular para musica na UFPE e para biol6gicas na UPE.
Eu passei nos dois. Eu tinha que escolher um, né? Né&o podia ficar nas duas.
Optei pela masica mesmo.

Davi, que é instrumentista, disse que nunca havia cogitado a possibilidade de ser um
profissional da &rea da musica, e nem de fazer uma graduagdo em musica. A masica sempre
esteve presente por uma questdo de prazer em tocar, em fazer parte das bandas, ou seja, nas
socializacdes musicais envolvidas, mas, ndo numa perspectiva profissional. Timéteo, que atua
na area de canto coral, ndo queria ficar longe da masica, mas, buscou fazer fonoaudiologia pela
ligacdo que possui com a musica através da voz. Pedro, que é arranjador, disse que o fato de
haver facilidade na &rea das ciéncias exatas fez com que o Bacharelado em Matematica fosse a
escolha inicial. Mas, uma mudanca na estrutura do curso ocorrido na época, o levou a fazer

musica.

Como eu falei, eu nunca pensei em ser profissional de mdsica, nunca pensei
em fazer graduacdo de musica. Inclusive, meus primeiros anos de vestibular
foram para a area de informética, foi Ciéncia da Computagdo. Eu nunca pensei
em ser musico. (Davi)

Eu ainda tentei vestibular para fonoaudiologia, mas tinha alguma coisa a ver
com voz (risos). Acho que, de uma certa forma, eu tentei ndo ficar tdo distante.
Mas foi 0o maximo. Porém eu ndo passei. Fiz “fono”, mas eu ndo passei.
(Timoteo)

Antes de tentar musica eu tentei bacharelado em matematica. Mas o
bacharelado em matematica, nessa época, por volta de 2006, ele introduziu
uma terceira etapa que era seis meses estudando matemaética. Acho que tinha
umas 90 pessoas na Federal e, dessas 90, ficariam 30 pessoas. Entdo, era um
nivel bem avangado. Assim eu percebi que talvez, na matematica, eu nao fosse
tdo bom e, a0 mesmo tempo, apareceram oportunidades na musica. Eu ja
tocava alguma coisa e resolvi entdo fazer licenciatura. (Pedro)
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3.6 SOCIALIZACAO NO CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA NA UFPE

Para entendermos como foi o percurso durante a realizacao da Licenciatura em Mdsica
pelos egressos, faz-se necessario sabermos como e quais foram os tipos de socializagdes
vivenciadas nas diversas situaces encontradas no curso como as aulas, 0s grupos musicais, 0s
estagios, etc. Para tanto, inicialmente buscamos saber como ocorreu a realizacdo do conjunto
de disciplinas especificas da area de musica que fazem parte da matriz curricular do curso. Tais
informacdes sdo muito importantes pois foram, em boa parte, cruciais pelas tomadas de
decisdes nas escolhas profissionais que foram realizadas ap6s o término do curso. Dubar (2012)
nesse sentido, nos ajuda a compreender os tipos de socializagdes que foram realizadas na
construcdo da identidade profissional do professor de musica, como o0s aprendizados em sala
de aula, a participagdo em grupos musicais e a realizacdo do estagio.

A Licenciatura em Musica possui um conjunto de disciplinas em sua matriz curricular,
que vao desde as disciplinas da area de educacdo até as chamadas disciplinas especificas que
fazem parte da formacéo técnica. Entre as disciplinas especificas do curso, existem as de carater
tedrico, como as de histdria, etnomusicologia e musicologia, e as de carater pratico, como as de
instrumento, técnica vocal e percepcado, e as de carater tedrico-pratico como as de regéncia,
composicdo e educacdo musical. Apesar da importancia de todas na formacéo profissional, as
de carater pratico possuem uma relevancia maior pois, por meio delas, os estudantes vivenciam
aspectos musicais que estdo presentes em primeiro plano na masica. Tais disciplinas preparam,
de forma pratica, os estudantes para serem inseridos na dinamica do campo musical. Entre essas
disciplinas préticas, percebemos que a mais central delas é a Percep¢do, visto ser ela a

responsavel pela escuta e reconhecimento da matéria prima da musica, que é o som.

3.7 AIMPORTANCIA DA PERCEPCAO MUSICAL NO CURSO DE LICENCIATURA EM
MUSICA

A Percepcdo Musical no Brasil é encontrada com diferentes designagdes nos curriculos
das graduacbes em Musica, fazendo sempre parte dos curriculos pelo fato de ser uma disciplina
que é considerada pelos professores como de extrema importancia para a formagao especifica
de qualquer area profissional em Musica (OLIVEIRA, 2015; GUSMAO, 2011).

Mesmo existindo um grande consenso com relacdo ao nome da disciplina, Percepgéo

Musical, esse ndo é o Unico termo utilizado para essa disciplina. Encontramos em algumas
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instituicdes designagdes como “Treinamento Auditivo”, como também “Teoria e Percepcao
Musical”, “Leitura ¢ Escrita Musical — LEM”, “Teoria Musical e Solfejo”, “Ritmo ¢ Som”,
“Linguagem Musical”. (OTOTUMI, 2008 apud BHERING, 2003). Apesar dessas
possibilidades com relagdo a nomenclatura, a mesma estrutura programatica da disciplina
Percepcdo Musical pode ser encontrada em muitos cursos superiores de Musica no Brasil e,
possivelmente, em outros paises. (GROSSI, 2001)

Buscamos, nesse sentido, saber como foi cursar a disciplina de percep¢do musical, visto
tratar-se essa disciplina do reconhecimento das mdltiplas emisses, combinacbes e
representacdes sonoras e suas auséncias, o siléncio, pois os diversos sons formam a matéria
prima do universo musical. Sendo assim, é de grande importancia poder perceber, reconhecer
e identificar os referidos sons por meio da percepcao musical.

A forma mais utilizada de ensino da Percepcdo Musical é baseada na utilizacdo de
ditados, solfejos e suas multiplas variagdes, posto que, didaticamente, tais praticas pedagogicas
fornecem um resultado maior na leitura e escrita musical dos alunos. Esse treinamento auditivo
é considerado como um tipo de exercicio crucial, no qual o ouvido musical é formado a partir
do habito de ouvir, reconhecer e reproduzir. O resultado desse treinamento auditivo nos
conduzird a uma das premissas basicas dessa Percepcdo Musical, que é o desenvolvimento
também da leitura e da escrita musicais. Isso ocorre, pois, 0 treinamento auditivo conduz os
estudantes a ouvirem, ou lerem e a escreverem, confirmando assim que notas, ritmos e harmonia
ainda sdo considerados os principios musicais mais significativos e, por si sos, eficazes e
satisfatorios para o desenvolvimento apropriado do ouvido e aprendizado musicais.
(BERNARDES, 2001). Como resultado desses estudos, a Percepcdo Musical, contribui
significativamente na ampliacdo e enriquecimento musical dos estudantes. (GROSSI, 2001)

O desenvolvimento da Percepcdo Musical é considerado pela maioria dos professores
de muasica como de fundamental importancia, pois quanto maior o seu aperfeicoamento, oferece
um importante suporte para a atividade profissional do musico nas mais diversas modalidades.
Enquanto disciplina, faz parte, hd muito tempo, da chamada Teoria da Musica, isto pelo fato de
gue na maior parte dos cursos superiores, por exemplo, esta estruturada entre as disciplinas de
fundamentacéo tedrica. Sendo assim, estruturalmente a Percepcdo Musical é equiparada com
Harmonia, Andlise, Linguagem e Estruturacdo Musical, Contraponto, entre outras disciplinas.
(OTOTUMI, 2008)

Por isso, perceberemos que dos 12 egressos, 8 informaram néo ter tido dificuldade em
cursar essa disciplina, fato certamente relacionado a familiaridade e investimentos que foram

realizados antes mesmo do ingresso na Licenciatura em Mdsica nos cursos que foram feitos nas
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escolas especializadas. Os depoimentos das egressas e atuais professoras de mdsica séo

elucidativos nesse sentido.

Foi bom, porque, como eu fiz no Centro de Criatividade, eu falo do Centro,
mas, no CEMO eu também paguei sé que, tudo que eu pagava no CEMO, eu
pagava depois de ja ter pago la no Centro. O Centro que eu falo é o Centro de
Educacéo, eu acho que é Escola Técnica Estadual, hoje em dia. Entdo, tudo
eu pagava depois e, no Centro, os professores se aprofundaram mais. Por
exemplo, quando eu estudei Harmonia, no Centro de Criatividade, eu estudei
usando o método que o professor trouxe da Franca. A gente lia clave de fa e
trés claves de dé, enquanto gue, nas outras escolas, inclusive na Federal, era
clave de sol e fa. Entdo, para mim, era muito facil porque eu j& tinha estudado
com trés claves de dd, era tranquilo. No Centro de Criatividade eu estudei
Percepcdo Ritmica, Percepcdo Melddica 1, 2, Percep¢do Harmoénica 1, 2,
acorde aberto, acorde fechado. Quando eu vi isso tudo na Federal, em
percepcao, eu ja estava muito familiarizada; foi aquele leve aprofundamento.
Teve desafio, teve, mas era algo que eu estava bastante familiarizada. (Ruth)

Eu gostei da abordagem da professora da época. Deu para aprender muita
coisa. Foi algo que eu achei muito positivo, deu para aprender, agregar o
conhecimento que eu tinha, por exemplo, do conservatério que era algo mais
bésico, digamos. E, entdo, chegar na graduacg&o e perceber mais coisas. Enfim,
foi bom, foi bem positivo. (Marta)

Foi tranquilo, eu nédo tive nenhuma dificuldade. Eu comecei no Seminario
Batista do Norte, que hoje é faculdade, com 18 anos. Entéo, por comegar com
18 anos, eu acredito que a assimilacdo do conteudo se torna de uma forma
mais facil. Entre as outras disciplinas foi tudo muito tranquilo. (Isabel)

Marta e Pedro, ambos instrumentistas, apontam que tanto as disciplinas de Percepcéo
quanto a de Harmonia, forneceram muitas ferramentas para suas praticas musicais. Além disso,
os dois egressos afirmam que havia uma identificacdo com o professor e a forma como as aulas

eram ministradas.

A disciplina que eu gostava muito era percepcao e harmonia também, porque
sdo disciplinas necessarias, ndo sé para a vivéncia da gente na musica, para a
parte pratica, mas também para a parte tedrica, para vocé trabalhar com seus
alunos. Enfim, sdo disciplinas essenciais de fato. (Marta)

Da licenciatura eu gostei das percepcdes, mas eu acho que gostei muito pela
afinidade com o professor. Eu gostei muito das matérias tetricas. Da de
harmonia que eu tive aula com Dierson, eu me identificava muito com o tipo
de aula que ele fazia, acho que eu gostei mais dela. E uma mistura de
identificacdo com o professor, a maneira que ele trabalhava e o assunto em si.
Acho que € um misto disso tudo, deu bem certo assim, gostei muito da matéria.
(Pedro)
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A aprendizagem na Percepcdo Musical tem inicio através da percepcéo sensorial de um
estimulo e, a partir dai, vai se desenvolvendo por meio de estagios que compreendem o
reconhecimento, a armazenagem, a comparacdo da informacdo recebida, a interpretacéo e
codificacdo do estimulo. A percepcdo das alturas é considerada um dos mais importantes
aspectos da percepc¢do auditiva. Isto devido ao fato de que a altura € o atributo subjetivo do som
que mais se relaciona com a frequéncia, um fenémeno acustico, portanto fisico (GERLING,
1995).

Devido a tais especificidades, podemos ver que nem sempre as socializagdes musicais
pelas quais os individuos passaram no decorrer de sua vida antes de ingressarem na Licenciatura
em Modsica, tenham elas acontecido no ambiente familiar, religioso ou escolar, garantem a
aquisicdo de determinados recursos que sao necessarios no campo da musica, onde alguns dos
egressos relataram que apesar de suas vivéncias musicais anteriores, eles tiveram algum tipo de
dificuldade em Percep¢do Musical.

Aqui veremos que 4 egressos tiveram dificuldade em cursar a disciplina de Percepgao
Musical. Paulo, que é um deles, relatou que a sua dificuldade com a percepcdo musical era
muito grande e em todos os aspectos, chegando até a dizer, em tom de brincadeira, que havia
herdado a surdez de Beethoven. Por causa da forma irénica como foi dita, retomamos aqui uma
fala que ja foi mencionada anteriormente, carregada de angustia e de frustracdo com a qual se
relata a grande dificuldade existente na Percepcdo, e sem vistas a uma possivel mudanca na

aprendizagem.

De musica eu acredito que percepcao. Percepc¢do era algo que me assustava
um bocado. Eu lembrei até de uma brincadeira que a gente fez, acho até que é
uma brincadeira bem comum no meio musical, mas eu brincava com um
colega e a gente dizia: ndo, a Unica coisa que eu herdei de Beethoven foi a
surdez. De resto, eu tinha um pouco de medo da disciplina de percepcéo.

Ja os outros trés informaram que houve uma dificuldade especifica e ndo geral. A
dificuldade que foi informada por dois desses egressos, Davi e Tiago, esta atrelada a percepcao
harmonica e que eles acreditavam ser algo relacionado a falta de habito de ouvir.

A disciplina de educagdo musical, de percep¢do musical, foi boa até.
Justamente nessa parte, a de ritmica, saiu bem resolvida, a mel6dica também;
mas, a de harmonia, ndo muito. Quando comeca a duas, trés, quatro vozes...
Até trés vozes ainda da para identificar, por que vou fazendo pela melodia,
pois, cada melodia eu vou escutando e vou fazendo, mas ndo consigo ver na
vertical; eu consigo ver a harmonia horizontal, ou seja, para mim, s6 existe
uma melodia, talvez seja porque eu toco instrumento melédico, o trompete,
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pois é um instrumento que fica o tempo todo tocando a melodia e ndo a
harmonia. Entdo, eu fui priorizando a melodia e esquecendo um pouco da
harmonia; a harmonia perceptiva, no caso de ritmo e melddica, pra mim, foi
bem resolvida. Agora, harmonia, mesmo eu procurando, mesmo buscando,
nado consigo assimilar. (Davi)

Maior dificuldade, que eu lembro, que tive muita dificuldade, eu acho que foi
percepcdo harmdnica. Lembro-me que eu chegava pra professora e falava que
ndo estava conseguindo fazer os exercicios. Mesmo que eu tivesse me saido
bem, antes, em todas as outras areas: ritmica, melddica, polifénica mas, na
harmonica, quando ela tocava e eu tinha que ouvir, eu ficava muito perdido,
eu acho que foi a que tive mais dificuldade. (Tiago)

Ja a dificuldade relatada por um dos egressos, que foi Ana, que é regente de coro, foi
com relagao a percepgao harmonica e instrumental, e foi atribuida a “metodologia ultrapassada
que foi utilizada pelos professores” e nao condizente com um curso superior, a precarizagao do
piano e o barulho do condicionador de ar, cujo som produzido por sua vibracdo representava

uma determinada nota musical.

Na época era separada. A disciplina era percepgéo ritmica, depois melddica,
seguida de harmonica, percepcéo e instrumentacdo; e foram com professores
diferentes. E a de percepc¢do harménica e percepgao e instrumentacao era com
0 mesmo professor e, nessas duas, eu achei bem complicado porque, mais uma
vez, era uma metodologia bem antiquada, sem contar que ouvia aqueles
acordes tocados no piano desafinado, tinha um ar condicionado que vibrava
em si bemol a vida toda, ali nem precisava de diapasdo pra gente, ndo estava
em “la”, ndo estava em “d6”, estava em si bemol, eu tive dificuldade. E, na de
percepcdo e instrumentagcdo, o professor desenhava 0s instrumentos no
quadro, Isso mesmo, desenhava. A gente ficava esperando ele desenhar. Ele
tinha umas folhinhas bem antigas e tal, era mais pela questao de ser entediante,
de ser cansativo mesmo, de ser um método que, eu acho, ndo se usava em
tempo nenhum e nem no curso superior deveria se usar daquela forma porque
a gente ouvia pouco, era a disciplina de percepcdo que a gente ouvia pouca
musica, a gente escrevia muita coisa e ouvia pouco.

Ainda para continuarmos entendendo melhor tais dificuldades, trouxemos alguns dos
argumentos que foram pontuados pelos egressos. Inicialmente temos a fala de dois dos
egressos, 0s quais nos dizem que a didatica utilizada durante as aulas e o material em inglés
disponibilizado para os estudos dificultaram a aprendizagem dos conteidos propostos pela

disciplina, como veremos por exemplo, no que foi falado nas entrevistas de Ruth e Timoteo:

N&o acho que o problema foi pela disciplina porque, no curso que eu fiz
depois, no Seminéario, eu estudei essa mesma disciplina e ndo tive essa
dificuldade na Editoracdo Musical. Eu tive muita dificuldade porque o
professor insistia muito que fizéssemos tudo em inglés; ele ndo
disponibilizava material em portugués e ele era muito assim, aperta as teclas,
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faz CTRL + C [...] A gente mal tinha tempo de anotar ou montar sequéncias;
dessa forma, tive um pouco de dificuldade. (Ruth)

Como eu vim do Semindrio, eu ja estava bem familiarizado com o processo,
digamos assim. Mas, dentro da Universidade, acho que a disciplina que foi
mais complicada de entender a metodologia foi Historia da Musica, talvez por
conta da forma como era colocada. Foi uma disciplina que eu acabei ndo me
apaixonando muito. (Timoteo)

Encontramos nos relatos das entrevistas de Davi e Paulo, os egressos dizendo de
maneira muito clara que tiveram dificuldade na aprendizagem de determinadas disciplinas por
falta de uma base anterior, ou seja, eles ja chegaram na graduacéo com tais dificuldades. Através
de suas falas percebemos gque ndo ocorreu a aprendizagem que era esperada do contetudo dessas
disciplinas durante o estudo, pois as dificuldades permaneceram ap6s o término da disciplina,
assim como apdés a conclusdo do curso. Davi, informou que néo so teve dificuldade durante o
curso, como ainda possui algumas dificuldades relacionadas a falta de compreensdo de uma das
disciplinas que estudou, que foi harmonia, ao ponto de ficar bastante frustrado por seu baixo
rendimento. Enquanto que Paulo, como mencionou anteriormente, chegou a dizer que a

disciplina o assustava.

A minha maior dificuldade na licenciatura e a minha deficiéncia é a harmonia.
A cadeira de harmonia é uma cadeira que me frustra bastante e que me deixa
muito desconcentrado porque eu ndo consigo absorver, ndo consigo assimilar.
N&o tenho essa facilidade harménica, por exemplo, de colocar um acorde e eu
identificar esse acorde, ou tirar uma harmonia daquela musica [..] Entdo
conseguia fazer analise teoricamente mas, de ouvido, tentei trabalhar isso
varias vezes, mas é uma coisa que ndo é minha facilidade. (Davi)

De musica eu acredito que percepcao. Percep¢do era algo que me assustava
um bocado. Eu lembrei até de uma brincadeira que a gente fez, acho até que é
uma brincadeira bem comum no meio musical, mas eu brincava com um
colega e a gente dizia: ndo, a Unica coisa que eu herdei de Beethoven foi a
surdez. (Paulo)

Em outra disciplina onde foi encontrada dificuldade, foi relatado por Ester que o
problema ndo era de compreensdo do contetido, da metodologia aplicada e nem da falta de
dominio prético para a sua execucdo, mas sim, a timidez que comprometia a sua boa
performance durante as aulas de regéncia e de instrumento, sendo a de regéncia a mais dificil
entre essas disciplinas, chegando ao ponto de ser dito pela egressa, de forma enfatica, que nessa

disciplina houve uma maior dificuldade.
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A que eu tive maior dificuldade foi Regéncia, a questao de enfrentar o publico.
De vocé estar ali, ter aguela responsabilidade de estar regendo tudo, a parte de
coro, como também, instrumentos... Era muita responsabilidade e eu sou
muito timida. Ai, toda vez quando tinha aula e acontecia do professor dizer: a
aula hoje vai ser fulaninho... S6 ter a ideia de que teria que montar aquela
musica todinha, a instrumentacgdo e o coro pra fazer a regéncia. Sem davidas,
Regéncia foi a parte mais dificil para mim.

Também acreditamos ser de grande relevancia sabermos qual das disciplinas, ao longo
do curso, cada um dos egressos mais se identificou. Junto a identificacdo das referidas
disciplinas, trouxemos alguns dos argumentos que foram pontuados pelos nossos entrevistados.
Uma disciplina que se sobressai com relacdo as outras foi a Educagdo Musical. Dos doze,
metade informou com muito entusiasmo que considerou a disciplina relevante, devido ao
contetdo explorado pelo professor. As aulas eram muito praticas, dindmicas, exercitavam a
criatividade, além de ser um reflexo da pratica pedagdgica que no futuro eles estariam
vivenciando.

Inicialmente, traremos a fala de 3 desses 6 egressos, e veremos agora, como exemplo, o
que foi falado por Ruth, que é professora de canto, por Ana, que € regente de coro e por Mateus,
gue é compositor e arranjador. Percebemos que ao citar a disciplina Educacdo Musical, traz-se
a tona as memdrias das primeiras experiéncias musicais, comparando-as.

Temos agora dois olhares afastados pelo tempo e pelas experiéncias adquiridas. Nos
dois cenarios o olhar é de estudante e, nessa comparacdo, vemos que as aulas de Iniciacéo
Musical trouxeram uma vivéncia que ndo tiveram anteriormente, tanto com relacéo as praticas
que foram realizadas, quanto pelo aprofundamento teérico-metodoldgico apresentado. A énfase
que é dada a importancia da pratica, ndo era apenas porque se estimulava o fazer, mas, sim pelo
fato de estar associada a questdo criativa, fazendo com que sempre houvesse o estimulo a

producdo artistico musical, tornando as aulas sempre muito dinamicas.

A disciplina que eu mais gostei no curso foi a disciplina de iniciagdo musical.
De longe foi a melhor, porque o professor trouxe visdes que eu ndo tinha
ainda. O professor trazia muitos métodos, muitas coisas legais para se aplicar
em sala de aula, entdo, foi um aprendizado muito bom, uma convivéncia muito
positiva, um abrir de mente muito grande. Ele foi o professor que mais trouxe
leitura, de modo a nos fazer conhecer os métodos de didatica musical, com
relacdo a ler, a texto mesmo de tedrico de musica, essa coisa toda. Foi bom
tanto tedrico, quanto na pratica, porque as aulas eram muito praticas; tem essa
questdo do texto, do tedrico, mas, as aulas eram muito préticas. Entdo tinha
parte prética, vivéncia e tudo que ele colocava para ser abordado na sala-de-
aula, vivencidvamos na aula. A gente ja vivenciou aquilo que esperava fazer
no futuro com os alunos e lia muita coisa a respeito assim, todos os tipos de
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métodos, entdo, para mim, sem sombra de duvidas, ndo tem nem que pensar
muito, é essa disciplina. (Ruth)

Eu acho que isso € quase unanimidade que sdo as de iniciagdo musical. E no
curso, especificamente, eram todas as disciplinas de iniciacdo musical, pela
dindmica, a pratica. Estdvamos sempre criando alguma coisa e ai eu achei que
estava mais tranquilo assim. (Ana)

Eu gostei muito de musicalizacdo porque, principalmente, naquelas partes de
musicalizacdo. Na UFPE, s6 a Ultima musicalizagdo que era mais metddica,
pois a gente fazia projetos, essas coisas, mas, as disciplinas que nos levavam
mais a criar, eu gostava mais, porque a gente compunha, manifestava mais a
nossa criatividade com os instrumentos, aquela coisa do método Orff e tal,
algo assim, eu gostava muito. (Mateus)

Outra disciplina foi indicada por 2 dos egressos, Davi, que é trompetista e professor de
musica na Educacdo Basica, e Paulo, como sendo a que mais eles gostaram, inicialmente pela
identificacdo com objetivo da disciplina de Histéria, que buscava dar informacgdes sobre a
origem e o desenvolvimento do homem e de suas criagdes, principalmente ao que pertence ao
universo da Historia da Musica com as informacdes referentes aos periodos da musica, aos
aspectos da origem e desenvolvimento dos instrumentos musicais e sua insercao nos diversos
tipos de grupo musicais, a origem e desenvolvimento das orquestras, e também conhecer quem

foram os homens responsaveis pelas composices das musicas que eles executam.

A disciplina que eu mais gostei foi a Histéria da Mdsica porque eu me
identifico com histdria, eu gosto de descobrir os porqués, de onde surgiu, de
onde ndo surgiu. Principalmente, sinto-me fascinado pela histéria da musica,
por exemplo, o barroco, 0 romantismo, como as orquestras, a época se
posicionavam, qual a historia do instrumento. Por exemplo, eu tenho um
instrumento que passa por transformacgdes, desde a sua criagdo até os dias de
hoje, que é o trompete. Que saiu de uma concha, foi para um chifre de um
animal, passou para madeira, passou para 0s metais, passou voltas, esticou,
encurtou, enfim, saber da evolucédo, tanto do instrumento, como o violino,
guanto de uma orguestra, a dos compositores, ou seja, a histéria da musica
foi 0 que mais me chamou atengdo. (Davi)

Interessante essa pergunta. A disciplina que eu gostava bastante, eu ndo sei se
isso ja vinha de antes da universidade, acredito que isso tenha muito a ver
também com a minha identificacdo até antes da universidade, eu gostei muito
da disciplina de Historia da Musica. Para se ter uma ideia, até hoje eu gosto
bastante dessa ideia de estudar a historia e eu gostava muito, principalmente
pela forma como era abordada pelo professor, especificamente. (Paulo)

Para Isabel, que regia o coro da Igreja Batista onde congregava, a melhor disciplina foi
a de Canto de coral, onde as atividades préaticas vivenciadas despertavam nela o desejo de ser

regente, e assim como ela cantava nessa disciplina, desejava colocar as pessoas para cantarem
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também. Para Jodo, a melhor disciplina foi a de Estética e Fundamentos, pelo fato dele ja gostar
de Harmonia, o fez mergulhar nesses estudos. Outro fator € que seu instrumento é o violdo e

seu estudo com ele foi mais na linha popular, no viés do acompanhamento, ou seja, da harmonia.

Canto coral, porque eu ja me vinha regendo. Eu fazia parte do coral. Era uma
disciplina que eu tinha que cantar, mas eu ja me via regendo um coral, eu
queria colocar as pessoas para cantarem. (Isabel)

Acho gue estética e fundamentos foram as que eu mais curti bastante. Assim,
com a qual eu sempre tive uma inclinacdo por gostar da harmonia, e ai quando
a gente estava pagando estética e fundamentos eu realmente mergulhava, eu
gostava. O violdo como eu estudei foi mais na linha popular, ele é um
instrumento de acompanhamento, né, entdo tem mais harmonia. (Jodo)

Como resultado da indagacdo feita aos 12 egressos sobre qual a disciplina que eles mais
gostaram, ao todo foram mencionadas 5 disciplinas: Educacdo Musical, que também foi
chamada de Iniciacdo Musical e Musicalizacdo — 6; Percepcdo e Harmonia — 2; Historia da
Musica — 2; Canto Coral — 1; Estética e Fundamentos — 1. Um nimero menor do que aquele

obtido com relacdo as disciplinas que tiveram algum tipo de dificuldade, pois foram 8.

3.8 ESTAGIO

E indiscutivel que uma das etapas de grande importancia na formacéo profissional do
estudante é o estagio que é realizado durante a formagc&o. E durante esse periodo que o estudante
podera vivenciar as experiéncias que contribuirdo em suas tomadas de decisdes referentes a
permanéncia ou ndo naquela profissao.

As experiéncias, pelas quais 0s egressos passaram durante o estagio, foram muito
significativas para a sua formacdo profissional, pois elas tiveram como objetivo prepara-los
para sua insercao socio profissional. Entre as diversas experiéncias que foram vividas durante
0 estagio estdo a preparacao de um programa de acdo, ou seja, 0s estudantes precisaram registrar
suas propostas de acdo pedagogica em forma de planos de aula e/ou em forma de projeto,
baseados no espaco que serdo utilizados para as aulas; o publico para quem as aulas seréo
ministradas; o cronograma das aulas, contendo os dias de aula, sua duracdo e as atividades
preparadas para cada encontro; e uma unidade didatica, onde serdo especificados os objetivos,
0s conteuidos, a metodologia, equipamentos utilizados e os recursos didaticos necessarios para
sua implementacédo. Esse planejamento foi elaborado a partir da realidade observada, trocando

ideias com o professor de musica da escola e o professor orientador da universidade, e também
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utilizando as experiéncias pessoais e profissionais aprendidas e apreendidas até 0 momento.
Além desses fatores de aprendizagem, também se conta com o saber pedagdgico-musical, 0
saber prever situacdes e 0 saber estabelecer relacdes de espaco e tempo. O estagio € 0 momento
de refletir e avaliar tudo o que ocorre na sala de aula e na escola de modo geral, sobre a pratica
pedagOgica e como as atividades foram realizadas, como os alunos responderam e se
comportaram diante das propostas, o significado das intervengdes do professor da escola e/ou
do professor orientador da universidade quando esteve presente e também a sua postura e
atitudes no desempenho da atividade docente que foram realizadas (MONTEIRO e
CARDOSO, 2003).

O estagio também é um espaco de expressao e elaboracdo de sentimentos, conflitos e
desejos, e 0 momento para refletir sobre a pratica pedagdgica de cada um dos estudantes em
formacéo docente. No decorrer do estagio as expectativas dos estudantes com rela¢ao ao ensino
da musica e suas atitudes pessoais e profissionais, vdo se modificando. Refletem sobre ser
masico e ser professor, aprendem através do ensinar, e sobre como o0 estagio leva a
conscientizacdo do papel do professor como educador musical e sua responsabilidade social
(MONTEIRO e CARDQOSO, 2004).

Podemos observar essas questdes nas falas de Jodo que atua como professor de musica
na Educacdo Béasica e de Ana, que é regente de coro. Jodo deixa claro que foi o estagio que
possibilitou que ele viesse a ter ideia de como seria a sua atuagdo enquanto futuro professor,
pois pode observar como era a didatica dos professores, como deveria ser seu comportamento
na escola. Ele também percebe que foi através dessas experiéncias ocorridas durante o estagio
que o fizeram ver quais eram as suas deficiéncias e o que deveria fazer para melhorar. Para
Jodo, o estagio foi tdo importante que diz que o periodo de estagio poderia ser maior. Ana, por
sua vez, afirma que ndo teve dificuldade durante o estagio e que aprendeu muito por conta da
dindmica que viu na escola onde estava atuando na docéncia, e que as dificuldades encontradas
estavam relacionadas a questdes estruturais, que iam além daquilo que a escola podia resolver.
Em outro estagio que realizou, onde atuava mais com producao do que com ensino, o que lhe

trouxe outra visdo de atuacdo, nos relatou que também nao encontrou dificuldade.

Para mim foi uma experiéncia muito enriquecedora porque, até entdo, eu ndo
tinha essa maturidade de sala de aula, como seria. Hoje, como professor da
escola de Ensino Regular, eu posso dizer que foi fundamental, tanto a pratica
no remunerado, que foi na Jodo Pernambuco, quando entrei, de fato, em sala
de aula, quanto o de observagdo, no Colégio de Aplicacdo. 1sso me permitiu
ver como era a didatica dos professores, como era que eu deveria me portar,
principalmente na escola de Ensino Regular e, depois, a oportunidade de
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assumir uma turma e sentir como era de fato, quais eram as minhas
deficiéncias, o que eu precisava correr atras para fazer um bom planejamento
de aula. Entdo, para mim, foi extremamente positivo; acho até que poderia ser
algo ampliado no curso. Eu senti, no comego ainda, principalmente no ensino
regular, a necessidade de mais maturidade, principalmente com as turmas do
infantil, que ndo é um publico que, ao meu ver, foi trabalhado durante a
graduacéo. (Jodo)

Eu fiz estagio na Escola Municipal de Artes Jodo Pernambuco. N&o senti
dificuldade. Na verdade, eu acho que foi onde eu aprendi essa dindmica de um
curso de mdsica, porque eu nunca tinha vivenciado, nunca tinha estudado
numa escola de masica, que ndo fosse a Universidade, uma escola de mdsica
oficial. E foi quando eu peguei essa dindmica de um curso de mausica
realmente. As dificuldades eram mais estruturais. Ndo que a escola ndo
fornecesse, mas era por causa da propria estrutura da prefeitura, era algo maior
do que a propria escola, mas 14, realmente, ndo tive dificuldade, nem com os
colegas, nem com a chefia. E meu estagio no Sesc, também. Fiz um estagio
no Sesc no bairro de Casa Amarela e também ndo tive dificuldades. Apesar
de que é uma situacdo diferente |4, pois sdo mais programacgoes culturais.
Trabalhdvamos mais com a produgdo do que com o ensino, na realidade.
Tinha a monitoria de alguns alunos de 4, mas eu trabalhava mais com a
producdo, entdo foi uma outra visdo e, também, para mim, as coisas eram bem
facilitadas. Assim, nos estagios realmente eu ndo tive problema nenhum.
(Ana)

Isso entdo nos mostra que quanto maior o periodo de estagio, maiores serdo as
experiéncias vividas pelos estudantes, e quanto melhores forem as relagdes existentes entre 0s
estudantes, seus tutores e 0s alunos das instituicGes onde estdo atuando, o resultado dos estagios
serdo mais satisfatérios. Sendo assim quanto maior a identificacdo do estagiario com seu tutor
possibilitard a construcdo identitaria profissional positiva. 1sso ocorre quando o estudante
percebe que seu tutor se mantém atualizado através da leitura de livros, periodicos, de
realizacdo de cursos, participacdo em congressos e simpdsios, representando que ele pertence
a elite da sua profissao, que é motivado e competente. Sera essa identificacdo que fard com que
0 estudante planeje sua carreira e busque participar de uma determinada especialidade
(DUBAR, 2012)

Eu amei...(risos) De fato, eu amei. Comecei a ensinar, fazer meu estagio e,
confesso, ndo pensei que gostaria tanto de ensinar. Eu comecei na Jodo
Pernambuco. L& eu tinha muitos amigos também. Fui muito incentivada,
principalmente durante o curso. Quando estava terminando, ja na Jodo
Pernambuco, meu professor de Harmonia me disse: quando vocé estiver na
Universidade, ndo se preocupe. Vocé é uma aluna muito boa, uma pessoa
esforcada, inteligente. Quando estiver 14, podera estagiar aqui também. E s6
vir no periodo aqui na Jodo Pernambuco. E eu fui estagiar la e gostei muito.
Fui primeiro pra |4, depois no CBV, depois que me formei e, foi um dos
lugares que mais gostei de ensinar, aprendi muito. (Ester)
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Meus estégios, pois foram varios, ndo é? Mas, o curricular foi feito na Jodo
Pernambuco. Foi uma experiéncia muito significativa na minha vida. Aprendi
muito a lidar com o processo da licenciatura, de ser professor, de entender as
coisas de planejamento, do contato professor-aluno; entdo, foi realmente um
grande aprendizado, foi fantastico. Foram momentos que a gente lembra e
contamos ainda com as amizades, até hoje. Dificuldades sempre se tem.
Primeiro, o processo inicial de vocé entender como é que funciona, até vocé
se adaptar a estrutura da instituicdo, porém, eu sempre tive apoio da direcdo,
dos coordenadores. Eles sempre tentavam facilitar ao maximo o que
pudessem. (Timateo)

Percebemos que 0 estagio € o0 momento no qual o estudante poderd experimentar e
aprender como colocar em pratica os conhecimentos que estdo sendo adquiridos durante o
curso, em ambientes e situacdes que representam ou simulam os espacos, relacdes e atividades
que ele estara realizando no exercicio de sua profissao. Isso significa que o estagio também é
um tipo de preparacdo e uma amostra do que seré realizado pelo estudante quando terminar o
curso e ingressar no mercado do trabalho da area na qual ele se formou. Quando buscamos
saber dos entrevistados sobre como havia sido o estagio que realizaram durante a licenciatura,
obtivemos, de maneira unanime, a confirmacdo da importancia e dos aprendizados resultantes

dessa experiéncia.

3.9 ATIVIDADES REALIZADAS DURANTE O CURSO

Como apontam alguns estudos sobre egressos de dos cursos de Licenciatura em musica
(ALMEIDA, 2018; GOMES, 2018) a grande maioria dos estudantes realizam atividades
remuneradas, na area de masica, durante a formacdo inicial. No caso dos nossos entrevistados,
verificamos que a atividade mais citada ao longo da realizacdo do curso de licenciatura foi a
docéncia, sendo essa informada por 10 dos 12 egressos. A atuacdo ocorreu em projetos
pedag6gicos em escolas publicas de Educacdo Basica e escolas especificas de musica, a
exemplo da Escola Municipal de Arte Jodo Pernambuco e do Conservatorio Pernambucano de
Mdsica.

Além de Ester, que atuava no ensino de musica na Educagdo Basica, Paulo e Ana
também desempenharam atividades como professores de musica em escolas especializadas ao

longo da graduacéo.

S6 quando a gente comecgou a fazer, no curso, o projeto com Maria Aida
Barroso. Fizemos um projeto que, no final, a gente ensinava nas escolas
publicas. Aplicavamos a educagcdo musical com o projeto, que era ensinar
musica com corpo. Entdo, a gente ndo precisava de instrumentos e recebiamos
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por isso. Foi s6 por alguns meses e pronto. Passamos quase dois anos criando
e apresentamos. Depois que foi aprovado, tinhamos que dar aula nas escolas,
aplicando esse método de som do corpo, tirar som do corpo, na Educacdo
Musical com as criangas. Isso durou, aproximadamente, um més e fui
remunerada, por isto. (Ester)

Sim, cheguei a exercer atividade remunerada com musica, sim. No geral foi o
estagio que eu fiz, mas cheguei a lecionar em alguns projetos com musica,
mas passei muito tempo, acho que coisa de um ano. Eu nunca tive muito
tempo para tocar em banda, ndo. Nada envolvido com essa questdo mais
profissional. (Paulo)

N&o, somente ensinando: estagios e escolas de masica. (Ana)

A outra atividade citada pelos entrevistados e que foi informada por seis deles é a de
performance, em que eles atuaram em diversos tipos de eventos, com multiplos tipos de
formagéo instrumental, indo dos blocos de carnaval a grupos armoriais. Podemos ver na
pesquisa realizada por Soares (2017) e na realizada por Gongalves et al. (2017), que a maioria
dos egressos ja atuavam no mercado profissional antes da concluséo do curso e para alguns,
essa realidade teve inicio antes de ingressarem na licenciatura, embora para maioria é durante
0 curso que tais experiéncias acontecem. Davi, que atua como professor de musica na Educacao
Baésica, afirma que fazer parte de um grupo musical e tocar em eventos, ou seja, ter uma
atividade remunerada, ja era uma realidade para ele antes de ingressar na universidade, pois
depois dos primeiros sons que comecou a reproduzir em seu trompete, € comum ser inserido
nas apresentacdes que aconteciam durante o carnaval recifense. Ja para Mateus, que é professor
de musica na Educacdo Baésica, compositor e arranjador, relatou que durante o curso tinham
como atividade remunerada tocar em um grupo instrumental de caracteristicas armoriais que
surgiu para se apresentar durante a semana da musica fazendo uma homenagem a Luiz Gonzaga
e, a partir dai, comecou a ser indicado para eventos pela universidade e ganha um processo

seletivo SESC para fazer uma turné.

Antes de entrar na universidade eu ja tinha uma carreira, digamos assim, uma
vivéncia com a profissdio de masico. Ou seja, ja era remunerado.
Principalmente em Recife, onde instrumento de metal comeca a ganhar
dinheiro tocando carnaval. E quando a gente comeca a ter essa coisa da
profissionalizacdo, do querer ganhar dinheiro, do querer viver de muasica. Nao
fica na subjetividade. N&o se fica na brincadeira, levava-se a sério. Entdo, por
tocar um instrumento, eu comecei a ganhar dinheiro muito jovem, bem antes
de entrar na universidade eu ja ganhava dinheiro. Durante o curso continuei
trabalhando normalmente. (Davi)

Sim, o projeto que eu criei chamado Arrebol Nordestino. Foi uma ideia que
eu tive na semana da musica, que foi em homenagem a Luiz Gonzaga. Eu
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resolvi fazer arranjos de algumas musicas de Luiz Gonzaga para uma
formacdo meio desconhecida, digamos assim, que era viola nordestina,
violino, violoncelo, flauta e gaita. Uma coisa meio armorial, mas, a novidade
era a gaita, entdo, ficou uma sonoridade bem interessante e os professores
gostaram da proposta e me incentivaram a ir mais adiante e compor para esse
grupo. No caso, a ideia inicial foi uma homenagem a Luiz Gonzaga e ai, na
continuidade, foi mais expandido. Tinha autoral e outros artistas também.
Com esse grupo, que era um quinteto, a propria universidade indicava a
eventos remunerados e também ganhamos um processo seletivo do SESC
Pernambuco e fizemos uma turné remunerada. (Mateus)

Dos 11 (onze) egressos que confirmaram realizar algum tipo de atividade remunerada
durante o curso, 6 (seis) deles disseram que tanto atuavam dando aulas particulares e em
escolas, ou seja, na docéncia, como também tocavam, cantavam em shows e eventos diversos,
isto é, realizavam trabalhos como instrumentistas, além de produzirem eventos musicais. E o
que veremos nos relatos de Ruth, cantora e professora de canto, Timdteo, regente de coro e
professor de musica na Educacdo Basica, Pedro, professor de violdo e, de Tiago, que €é

instrumentista em grupos diversos e professor de violino.

Sim, no processo do curso eu comecei a dar aula particular, comecei a dar aula
em algumas escolas, comecei a cantar em eventos, basicamente isso,
selecionar e fazer eventos e também trabalhei com um pouco de producdo
musical. (Ruth)

Ainda trabalhava com igreja, entdo, era um local onde eu estava ensinando,
trabalhava com coros, logo era remunerado. Eu dava aula particular também
e em escolas de musica especificas. Escolas que contratam professores para
dar aula para iniciante de teclado, piano, voz. Nunca toquei em banda, s
assim, na igreja, mas profissionalmente na rua ou em bares, ndo. (Timoteo)

Dentro da universidade ou fora? Sim. Durante o curso eu cheguei a tocar em
algumas bandas e no finalzinho do curso eu comecei a participar de um bloco
de carnaval e, também, as aulas particulares que sempre estiveram presentes,
desde um pouquinho antes da faculdade, até um pouquinho depois, as aulas
particulares sempre fizeram parte. (Pedro)

Sim, eu tocava na Orquestra Jovem. Tocava também em outras orquestras. As
vezes, tinha alguma coisa que o0 pessoal montava e eu ia tocar. Eu também
tocava em casamento, dava aula de instrumento, dava aula particular. Também
tive algumas bolsas, PIBID, pelo que lembro, foi isso. (Tiago)
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3.10 EM BUSCA DE UMA FORMAGAO INDISPENSAVEL

Baseado nas experiéncias que 0s egressos tiveram durante as diversas socializacfes
realizadas nas disciplinas cursadas no decorrer da licenciatura, procuramos saber deles o que
seria indispensavel para a formacdo do professor de musica.

Mesmo utilizando expressdes distintas, 8 dos 12 egressos (Ruth, Davi, Timoteo, Marta,
Pedro, Isabel, Ana e Mateus) indicaram 0 mesmo ponto de vista, pois em suas falas apontaram
a busca pelo aprofundamento do conhecimento musical. Segundo os nossos entrevistados, a
busca do conhecimento ndo se limitava apenas ao conhecimento especifico da area musical,
mas, 0 conhecimento mais geral, que prepare para a pesquisa, € em areas das mais diversas
como historia, filosofia, matematica, geografia e tantas outras, pois sdo muito importantes na

formacéo docente.

Olhaeu acho que tem que suprir a necessidade do professor na parte estrutural,
dentro da disciplina. Ele precisa ter bastante informacédo, elementos que vao
ajuda-lo na prética musical em si. Mas, ai, também acho que um pouco de um
trabalho mais, como eu posso dizer, direcionado com rela¢do a pesquisa. 1sso
também ajuda no crescimento do professor. A gente ndo tinha muito isso.
Alguns professores especificos te orientavam um pouco mais, digamos,
incisivamente, porém, isso n&o era estimulado. E basicamente isso. (Timo6teo)

E bem amplo. O que ¢ indispensavel? Tanta coisa. Eu acho que tocar bem e
conseguir passar o que voceé faz sao duas coisas indispensaveis. Assim, talvez
as mais indispensaveis; mas, enquanto formacao, eu acho que o professor tem
que ter uma formacéo de conhecimento amplo a ponto de esclarecer algumas
coisas para além da mosica. Eu sempre tive professores que tinham
conhecimento paralelo, conhecimento de outras areas, algo muito bom, e
sempre me ajudou muito isso. (Pedro)

Pergunta dificil. A formagdo ideal ou indispensavel, eu diria que é todo o
conhecimento. N&o importa de que &rea seja. Ele ndo é acabado, ele esta
sempre em construgdo. A gente precisa sempre estar estudando, analisando,
buscando, junto aos colegas, 0 que aparece de musical, seja para igreja, ou
seja no popular, enfim, musica é, para mim, uma area que ndo tem fim, é
estudo continuo. Eu acho que é isso que faz um bom professor, um bom
masico, até porque, quem € instrumentista, ele precisa estar todos os dias
pegando seu instrumento e treinando. (Isabel)

A parte pratica foi apontada por 2 (dois) dos 12 (doze) egressos como sendo algo muito
importante na formacéo docente, dando a impresséo de que o curso, além de ser muito tedrico,

oferta poucas vivéncias préaticas durante a formacao dos estudantes e que, muitas vezes, essas
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praticas ndo estdo em harmonia com a realidade educacional que irdo vivenciar apos concluirem

0 curso e ingressarem no mercado de trabalho.

Nossa, dificil! Eu acho que pratica. E preciso ter pratica, nio precisa ter
vivéncia. Mas eu acho que, ndo da forma que é o estagio da docéncia, eu acho
que precisa ser revisto. O Colégio de Aplicacdo ndo € referéncia para a gente.
Vai chegar, vai dar aula em outra escola e vai ser totalmente diferente, entdo
vai ser outra vivéncia, vai ser outra experiéncia, diferente do que vocé viu, do
gue vocé vivenciou ali. (Tiago)

Eu posso falar com base no que eu sentia a época da minha formacéo.
Necessita de mais pratica. A gente teoriza bastante, que é fundamental, claro.
E importante a gente estar fundamentando o conhecimento, mas eu sentia,
como acabei de falar e, quando iniciei a trabalhar de fato, a auséncia de uma
pratica dessa substancia para a pratica didatica. Desse, de fato, uma pratica
dos fundamentos. O estagio ele fundamenta bem isso mas, eu creio que seja
mais voltado para areas de ensino como Educacao Infantil, Fundamental 1,
onde o publico ndo é tdo musicalizado quanto, as vezes, numa disciplina de
iniciacdo musical. Por exemplo, 0 meu estagio remunerado foi numa escola
de musica onde o publico ja ia voltado para aquilo, a consciéncia era diferente.
J& quando eu estou na Educacao Infantil e Fundamental 1, o publico ndo ta
com aquele mesmo foco e, culturalmente, a gente ndo tem uma formacéo
inicial do aluno que permita um amplo desenvolvimento do ensino baseado
nos tedricos e nos métodos que a gente estuda. Entdo eu sinto que, na minha
época, faltava muito essa pratica e eu gostaria de ter mais préatica na graduacao
do que teoria. (Jodo)

Para 1 (um) dos 12 (doze) egressos, a formacdo indispensavel para o professor de musica
estd na aquisicdo e mobilizacdo dos conhecimentos musicais adquiridos antes de ingressar na
licenciatura. Isso significa ter sido um bom aluno e estudado bem os contelidos basicos para
que possa realizar o curso sem grandes obstaculos referentes a aprendizagem de novos

contetdos que complementariam os que ele ja possui.

A parte do conservatério é a base. Eu acho que se vocé nao tiver uma base,
ndo for um bom aluno na parte da formacao basica mesmo, quando vocé entrar
na Universidade, vocé ndo é nada. Essa é a minha opinido. [...] Formacéao da
educacdo bésica ou basica musical? A bésica musical. A educacdo bésica
também, mas, se vocé ndo tiver uma educacdo basica musical, quando entrar
na Universidade vai penar. Algumas pessoas que la estavam, que ndo tinham
terminado o curso de musica, que estavam s ha metade, ou estavam no inicio,
sofreram muito com isso, entendeu? Entéo, a gente resolveu se reunir. Como
eu jé estudava masica ha 10 anos quando entrei, minha base j& estava bastante
apuradinha. Eu tive bons professores, tanto na parte tedrica, quanto na parte
pratica e isso foi bom pra mim. A Escola Municipal de Arte Jodo Pernambuco
foi uma escola muito boa e que me ajudou bastante.
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As socializagdes que foram realizadas ao longo do curso, tenham sido elas em meio as
disciplinas que foram estudadas, em participacdo em algum grupo musical, ou durante o
estagio, fizeram com que cada um dos egressos viesse a construir uma percepg¢édo de si, com
relacdo ao capital cultural musical que foi sendo construido e acumulado durante o Curso de
Licenciatura em Musica.

Apesar de todos terem realizado o mesmo curso, o desempenho e a forma como cada
um deles adquiriu 0s novos conhecimentos esta correlacionado ao volume e o tipo dos recursos
culturais e musicais acumulados até o ingresso na graduacao.

Com base nisso, procuramos saber dos egressos como eles julgavam o nivel de
conhecimento musical que possuiam apos terem concluido o curso.

Quando questionados, a maioria dos egressos (7 dos 12) afirma ter um nivel de
conhecimento musical mediano, conforme podemos observar nos relatos de alguns

entrevistados abaixo:

Rapaz, é porque eu acabo tirando por cima, né? Entdo, diria que é médio.
Gostaria de aprofundar mais, porque eu vejo o pessoal indo muito mais a
fundo em composi¢éo, por exemplo, e eu meio que preferi me direcionar em
uma Unica area porque, como eu disse, 0 campo é muito vasto. Entdo, dentro
da minha éarea, que € o canto, eu continuo buscando me aprofundar mais. E,
mesmo assim, eu diria ainda que é médio, mas continuo estudando. (Ruth)

O meu eu julgo médio. Passei do conhecimento basico, mas, posso dizer,
digamos assim, mais por falha pessoal, houve um momento em que eu me
acomodei ao conhecimento médio e ndo fui buscar além. Como eu falei antes,
eu tinha uma gana de buscar conhecimentos, foi 0 que me motivou no Ensino
Superior, mas a propria caminhada, talvez cansaco ou acomodacdo, podem
ser varios fatores, eu parei de buscar o algo mais e, entdo estanquei ali no
conhecimento mediano, pelo menos na minha autoavalia¢éo. (Jo&o)

N&o sei bem ao certo, mas, avancado, eu nunca vou chegar la. Porque néo é
para menosprezar o que ja sei, ndo. Eu diria que fico no médio, porque eu acho
gue, quanto mais eu aprendo, mais coisas eu tenho para aprender. Eu td nessa
de médio e, provavelmente, eu vou passar muito tempo nisso ai, porque até eu
me considerar avangado demora um pouco. Eu vivo estudando, comprando
livros, continuo sendo aluna de piano, de canto, para ver se amplio meus
horizontes. Esses dias eu me deparei com uma aluna de nivel avangado. E, por
isso, eu acho que pode ser muita prepoténcia minha, mas posso me considerar
média. (Ana)

3.11 PANORAMA DA ATUACAO SOCIO PROFISSIONAL DOS EGRESSOS

A priori, a Licenciatura em Musica, assim como as outras licenciaturas, € um curso

voltado para atender as demandas da Educacdo Basica, mas, devido as suas especificidades
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artisticas, possibilita que seus egressos atuem ndo apenas como docentes unicamente neste nivel
de ensino, mas em outras institui¢oes, posto que, existe uma grande extensdo de possibilidades.

Com relagdo a docéncia, os licenciados em musica tém atuado em escolas regulares da
Educacao Basica em todos 0s seus niveis, em escolas especializadas no ensino de masica, em
projetos sociais diversos e como professores particulares. Como performance estéo presentes
nas orquestras, bandas, grupos musicais diversos, restaurantes, bares, estidio de gravacéo,
igrejas e coros. Eles também atuam como produtores, técnicos de estidio, arranjadores e
compositores.

Todas as situacbes vividas na trajetéria dos egressos direcionam para transagdes
subjetivas de continuidade profissional no universo da musica, conforme aponta Bueno (2017),
em sua pesquisa sobre 0s egressos de Licenciatura em Mdusica. Também, as experiéncias
vivenciadas no curso de Licenciatura em Musica, nos grupos musicais, nos estagios, no
ambiente em que era docente, enfim, as diversas socializacbes que foram realizadas
contribuiram para que 0s egressos vivenciassem transacfes objetivas de reconhecimento
(Bueno, idem)

Dos 12 entrevistados, a sua grande maioria 10 (dez), esta inserida no mercado de trabalho
dentro de sua area de formacdo, ou seja, estdo exercendo a atividade docente. Sendo que 9
destes 10 estdo atuando exclusivamente na area da musica como professores em diversos
espacos como escolas especificas de masica, escolas de Educacdo Béasica, ONGs, Projetos,
além de darem aulas particulares. Ainda dentro da atividade artistica musical alguns realizam
promocdo de eventos, formacdo de bandas e formacao de corais nos espagos em que atuam. A
partir desses resultados encontrados em nossa pesquisa, fica claro que a atuacdo do licenciado
em mausica ndo se restringe apenas a Educacdo Basica, ou a docéncia do ensino de musica de
um modo geral, pois sdo multiplas as formas e os locais que tais profissionais podem e tém
atuado.

Por isso, para além da atividade docente em musica, também foram citadas como formas
de insercdo no mercado de trabalho por 8 dos 12 entrevistados a participagcdo em shows e
eventos diversos como performance na area instrumental e de canto, tanto de grupos de musica
popular, quanto erudita em bares e restaurantes, elaboracdo de arranjos e producdo musical,

como podemaos ver por meio dos relatos de Ruth, Davi e Pedro.

Trabalhei com producdo musical, trabalhei e trabalho como cantora, como
performance né. Entdo canto em eventos, canto em espetaculos, canto em
Opera, dessa forma. (Ruth)



63

Sempre fui instrumentista. Sempre toquei. Tocar sempre. Performatico. Entdo
eram shows, apresentacGes, mas, nunca com o trompete especificamente.
Nunca fui dar aula, nunca fui docente. Depois da universidade foi que entrei
pra essa caracteristica docente. (Davi)

Eu fiz trabalhos de arranjos e aulas, mas, tocar, até pouco tempo, até o final
do ano passado, porém sem vinculo empregaticio, nada disso. SO coisas
esporadicas, mas sempre trabalhando com a musica. (Pedro)

Apenas 1 entre os 10, ndo est4 atuando unicamente na area de musica, pois além de
exercer profissionalmente a atividade de professora de musica em uma escola especifica,

também trabalha como auxiliar administrativo em uma empresa privada, que é a Isabel.

Entdo, eu trabalho em algumas escolas e, a época, eu trabalhava com teclado,
ensinando aos meninos a tocar teclado e, também, canto coral. Depois disso
eu trabalhei no Santa Terezinha, uma escola de musica; numa escola de
musica de Jaboatdo, localizada em Piedade; trabalhei com Cristiano Carneiro,
também em Jaboatdo com teclado, teoria e, depois disso, eu fiz um processo
seletivo para professor de Artes da Prefeitura do Recife, em 2014 e estou, até
hoje, na area. Além disso, tenho outro emprego paralelo, prestando servigos
para uma empresa, onde eu desenvolvo planilhas, eu vou aos cartérios para
tratamento de documentos.

Bueno (2017), ao buscar compreender a razéo que leva alguns egressos nao atuarem no
campo musical, afirma que “a pessoa pode se sentir ndo pertencente a um universo profissional,
na medida em que vai se aprofundando nas ldgicas proprias do respectivo campo social. ”Tal
fato, entretanto, ndo precisa ser permanente, pois a identidade é construida ao longo da vida, e
aqueles que ja possuem uma competéncia na linguagem musical, poderdo atuar na profissao de
professor de masica em outra fase da existéncia. Essa realidade é encontrada nas falas de Paulo
e Pedro, em que mesmo concluindo a licenciatura ndo sentem o desejo de atuar

profissionalmente no campo da musica.

Quando eu sai da universidade, praticamente eu guardei meu diploma e
comecei a trilhar outros caminhos. Caminhos que, eu acredito, foram muito
produtivos e ndo tem nada a ver com mdusica. Por exemplo, eu comecei a
estudar para concurso publico. Essa questdo de engavetar o meu diploma de
mausica, foi algo muito natural também porque eu terminei me identificando
com outras coisas, entendeu, entdo eu terminei, fiz concurso para Guarda
Municipal, inclusive esta é a minha atividade profissional atual. (Paulo)

S6 para contextualizar, durante a graduagdo, eu trabalhava com musica,
tocando e dando aula esporadicamente. E, no final da graduagéo, de 2011 para
2012, eu fiz o concurso para prefeitura que é um concurso fora da minha érea.
Um concurso para agente de seguranca municipal, Guarda Municipal. E
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ingressei no mercado de trabalho através do concurso, ou seja, fora da musica.
Isso em 2012, foi quando eu entrei. (Pedro)

Assim como encontrado em Bueno (2017), Paulo e Pedro sdo exemplos de como a
socializacdo se refere a interdependéncia entre estruturas mentais e a realidade material. Apesar
de estudarem na mesma universidade e realizarem o mesmo curso, ou seja, possuindo 0 mesmo
processo formativo, as socializacBes de cada um com a universidade e com a construcéo (ou
desconstrucédo) da identidade docente em masica, foram muito distintas comparado aos demais
egressos. Portanto, as construcfes de realidades sdo estruturadas por diversas matrizes
socializadoras.

Embora a parte artistica seja muito forte no universo da masica, até mesmo no curso de
Licenciatura, perceberemos que entre as muitas possibilidades de insercédo profissional que 0s

egressos poderiam seguir, a maioria deles optou por exercer o ensino.

3.12 DESAFIOS DE SER PROFESSOR DE MUSICA

Ao nos aproximarmos do final da entrevista, procuramos saber dos egressos como eles
percebiam o trabalho do professor de musica. E, como encontrado nos estudos de Carvalho e
Brotherhood (2013), Branco, Bontempo e Saraiva (2016), Souto (2016) e Souto e Paiva (2013),
Carneiro, Cavalcanti e Carrilho (2008), a resposta que surgiu de maneira unanime, quase que
como um grito de angustia, foi o fato de estarem insatisfeitos com o trabalho de professor, pois
ndo ha suporte, a profissdo € desvalorizada, desgastante, dificil e ardua. Os trechos dos
depoimentos de Marta, professora de instrumento e atua em uma escola especializada e, de Jodo
e Mateus, ambos professores de musica na Educacdo Baésica, sdo ilustrativos da situacdo de

insatisfacdo profissional.

Olha, é um tanto desvalorizado né, a gente ndo tem tanto espago quanto
deveria ter e ndo tem a valorizacdo necessaria, infelizmente. (Marta)

E eu ainda sinto como uma area que precisa ser olhada com atenc¢&o, a gente
ainda adorna muito o ambiente, mas ndo é levado tdo a sério como deveria.
(Jodo)

Eu percebo que falta valorizago, entendeu? E uma area muito desvalorizada,
no modo geral. Se formos falar em quem valoriza, veremos que s6 quem é
musico, ou os alunos, mas, diante da sociedade, eu acho um pouco
desvalorizado. (Mateus)
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Além das dificuldades relatadas anteriormente, outro fator que traz insatisfagdo ao
exercicio da docéncia em musica é a forma como sdo vistos socialmente. Ao invés de serem
vistos como professores de uma area de conhecimento que esta presente na matriz curricular da
Educacao Basica, sdo vistos de maneira depreciativa como o0s responsaveis pelo entretenimento
e, por isso, sdo tratados como recreadores ¢ monitores “da galera”, pelo fato de a Educacao
Musical ser uma area que ndo tem a devida atencdo. Tais fatos podem ser percebidos pelos
depoimentos de Pedro, professor de violao, de Tiago, que é professor de violino e instrumentista
em varios grupos musicais e de Ana. que é regente e professora de musica em uma escola

especifica.

O trabalho do professor de musica é dificil. Eu vejo que o trabalho do
professor em si, é desvalorizado mas, especialmente o de musica, deveria ser
tdo importante quanto o de outras matérias que a gente tem na grade curricular
normal assim como outras que a gente nem imaginar ter algum dia (Pedro)

E o trabalho do professor de msica na escola, o pessoal acha que ele é meio
gue o recreador, ndo um professor. Ele ta ali para animar, para fazer a festa do
Dia das Mées, para fazer a festa do Dia das Criancas, para montar um grupo
para apresentacdo de Natal. Na visdo de fora, eu acho, que ndo consideram
como o trabalho de professor. O pessoal imagina meio que ele ta ali para essas
datas comemorativas, que é mais uma brincadeira. (Tiago)

Muitos empregadores veem o professor de musica como o monitor da galera,
0 monitor da alegria, o monitor da coisa lidica. Entdo ele é muito
desvalorizado, apesar de o musico, o professor de musica ser esse agente
cultural, de poder ser esse agente cultural dentro da escola, de trazer mesmo a
prépria masica para escola. (Ana)
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4 CONCLUSAO

O presente estudo propds investigar os egressos de 2010 — 2015 da Licenciatura em
Mdsica da UFPE com o objetivo de compreender como ocorreu 0 processo de insercao socio
profissional desses egressos. Para tanto procuramos conhecer como, onde e quando eles tiveram
acesso a musica.

Para tentarmos entender as socializacbes e as tomadas de decisdes realizadas pelos
egressos que conduziram a Licenciatura em Musica e suas profissdes, foi realizado um conjunto
de 12 entrevistas semiestruturadas. Para analisarmos o material empirico, utilizamos o conceito
de socializacao de Claude Dubar, e as noc¢des de habitus de Pierre Bourdieu, conforme exposto
no segundo capitulo desta dissertacao.

Contudo, apesar de termos construido nossa amostra com trés recortes temporais, com
estudantes de diferentes turmas, turnos e épocas, da baixa escolarizacdo dos pais e pouco capital
econémico, houve um forte investimento educacional das familias dos egressos na area de
musica. Alguns foram estudar musica em escolas especializadas em musica ou nas igrejas,
outros foram fazer parte de grupos musicais como bandas e corais.

As socializagdes realizadas no curso, durante as aulas, nos grupos de estudo, na
participacdo de grupos musicais, apresentacdo em eventos, e tantas outras atividades que fazem
parte dessa formag&o, foram cruciais para que 0s estudantes comegassem a perceber que antes
0 que eles faziam pertencia ao mundo dos leigos e que, agora com 0s novos conhecimentos,
eles comecam a se preparar para atuar no mundo dos profissionais.

Entre os varios aspectos da formacdo musical, vemos quanto o desenvolvimento da
Percepcdo Musical é considerado pela grande maioria dos professores de musica como de
fundamental importancia. Isto ocorre pelo fato de que quanto maior o seu aperfeicoamento,
oferece um importante suporte para as diversas atividades profissionais do musico nas mais
distintas modalidades.

Durante toda a vivéncia que ocorre na formacéo inicial, um dos aspectos de mais
relevancia e que se constituiu de grande influéncia para os estudantes é o estagio. Todos 0s
nossos entrevistados foram muito enfaticos ao afirmarem que foi de grande relevancia o estagio
para eles. Pois foi no estagio que os estudantes puderam vivenciar as experiéncias que
contribuiram em suas tomadas de decisdes referentes a permanéncia ou ndo naquela profissao.
O estagio é o momento no qual o estudante, experimentara e aprendera como colocar em préatica
0s conhecimentos que estdo sendo adquiridos durante o curso, pois sdo muito significativos

para a sua formacdo profissional.
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Também ficou evidente que a inser¢do ocupacional dos egressos nao se dé apenas depois
de sua formacédo académica, pois em sua maioria eles relataram que durante o curso possuiam
algum tipo de atividade remunerada. A atividade mais citada ao longo da realizacdo do curso
de licenciatura foi a docéncia, em seguida a de performance, onde atuaram em diversos tipos
de eventos, com mdltiplos tipos de formacao instrumental, indo dos blocos de carnaval a grupos
armoriais.

Diferentemente de alguns estudos sobre insercéo socio profissional como os de Branco,
Bontempo e Saraiva (2016) e Souto (2016) que apontam os desinteresses dos egressos em atuar
no universo educacional, tendo como principais motivos o0s baixissimos salérios, as
desvalorizagOes sociais da docéncia, além da auséncia da identidade profissional e a falta de
autonomia no exercicio das atividades, 10 dos 12 entrevistados estdo exercendo atividade
docente. E como visto anteriormente, em alguns casos foi uma continuacéo das atividades que
0S egressos comegaram a realizar durante a curso.

Finalizando, percebemos que as possibilidades que existem em termos de insercao
ocupacional para aqueles que concluiram a Licenciatura em Musica na Universidade Federal
de Pernambuco sdo bem amplas. Tracamos um panorama de possibilidades e vimos que a
atuacdo permeia o campo da docéncia, da performance, da producédo, entre outros. Pois eles
atuam como professores em diversos espacos como escolas especificas, escolas de Educacéao
Basica, ONG’s e projetos diversos. Muitos também atuam como instrumentistas e cantores nos
mais diversos tipos de grupos musicais como orquestras, bandas e coros, apresentando-se em
bares, restaurantes e eventos dos mais diversos. E também atuam produzindo shows, fazendo
arranjos, realizando gravacdes e elaborando projetos. Com isso percebemos o quanto é amplo
0 campo de atuacdo musical em Recife.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVREE
ESCLARECIDO

Sr(a) , voceé foi selecionado(a) e esta sendo
convidado(a) para participar da pesquisa intitulada: A SITUACAO OCUPACIONAL DOS
EGRESSOS DO CURSO DE MUSICA DA UFPE.

Os dados coletados serdo utilizados apenas NESTA pesquisa e os resultados

divulgados em eventos e/ou revistas cientificas.

Sua participacdo € voluntéria, isto é, a qualquer momento vocé pode recusar-se a
responder qualquer pergunta ou desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa
ndo trard nenhum prejuizo em sua relacdo com o pesquisador ou com a instituicdo que
forneceu os seus dados, como também na que trabalha. Sua participacdo nesta pesquisa
consistird em responder as perguntas a serem realizadas sob a forma de entrevista e
questionario.

O(a) Sr(a) ndo terd nenhum custo ou quaisquer compensacoes financeiras. Ndo havera
riscos de qualquer natureza relacionada a sua participacdo. O beneficio relacionado a sua
participagdo serd de aumentar o conhecimento cientifico para a area de formagao de
professores de musica.

O(a) Sr(a) recebera uma copia deste termo onde consta o celular/e-mail do pesquisador
responsavel podendo tirar as suas davidas sobre o projeto e sua participacdo, agora ou a

qualquer momento. Desde ja agradecemos.

Nome do Orientador Nome do Orientando
Daniela Mara Ferreira Abrado de Barros Marreira
Orientadora (UFPE/PPGM) Mestrando ( UFPE/PPGM)
e-mail: dmffr@yahoo.fr Cel: (81) 98806-3592 / (81) 99873-5089

e-mail: abraaobm@amail.com

Recife,

Declaro estar ciente do inteiro teor deste TERMO DE CONSENTIMENTO e estou de acordo
em participar do estudo proposto, sabendo que dele poderei desistir a qualquer momento, sem
sofrer qualquer punigdo ou constrangimento.

Sujeito da Pesquisa:

NOME COMPLETO DO SUJEITO DE PESQUISA

RG:


mailto:dmffr@yahoo.fr
mailto:abraaobm@gmail.com
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APENDICE B - QUESTIONARIO

Dados pessoas
1. Nome

2. ldade

3. Estado civil
4. Endereco

5. Formagéo

6. Inicio e conclusdo do curso

Origem Sdcio cultural e econbmica
7. Escolarizacgdo do Pai

8. Profisséo do Pai

9. Escolarizacdo da Mae

10. Profisséo da Méae

Vivéncia musical no ambito familiar

11. Seus pais ouviam musica em casa?

12. Eles gostavam de algum musico ou grupo em especial?

13. Eles tinham alguma colegdo musical (Fitas, VHS, LPs, CDs)?
14. Eles iam a shows/concertos?

15. Eles conversam sobre musica?

16. Eles tocavam algum instrumento?

17. Seus pais eram evangélicos?

18. Que tipo de musica vocé ouvia em casa? Na Radio? ((que programa?) Na Televisao?

( MTV ou algo do tipo?) Que tipo de musica?

Iniciacdo musical e acesso a aprendizado de instrumentos

19. Vocé estudou quantos instrumentos?

20. Possui algum vinculo religioso?

21. Vocé tocava na igreja ou participava de algum coral ou banda?

22. Vocé estudou musica? Com quem? Foi em escola particular ou foi em um conservatério?

23. Vocé tinha instrumentos em casa? Quantos? Quais?
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24. Voceé teve amigos que gostavam de ouvir musica ou tocavam algum instrumento?

Escolha do curso universitario
25. De onde partiu a ideia de fazer um curso de graduacao? E p/q musica? VVocé tinha interesse

em outras areas? O que motivou vocé a fazer uma graduacdo em musica?

Socializagdes no curso da UFPE

26. Qual foi a disciplina que sentiu maior dificuldade em cursar? O que foi dificil?

27. E a disciplina de percepg¢do musical? Como foi cursar essa disciplina?

28. E qual a disciplina que mais gostou? E por que?

29. Vocé buscava algo em especifico no curso?

30. Ao longo do curso iniciou alguma atividade remunerada com musica? Tocou em alguma
banda, por exemplo?

31. Como foi a realizacdo de seu estagio? Vocé gostou? Sentiu dificuldade?

Em busca de uma formacéao ideal

32. Para vocg, qual é a formacdo ideal para um professor de musica? O que é indispensavel na
formacdo de um professor de musica?

33. Como vocé julga o seu nivel de conhecimento? (basico, médio, avancado)

Com que frequéncia voceé vai a shows ou concertos? E quais sdo?

34. Aproximadamente a quantos eventos (shows/concertos) vocé foi nos ultimos 12 meses,

antes da Pandemia? VVocé costuma assistir lives ( shows) ? Com que frequéncia?

Insercdo ocupacional

35. E depois do curso, como ocorreu a inser¢do no mercado de trabalho? Como foi?

36. Trabalhou com musica ou teve outros empregos?

37. Ocupou algum cargo como docente? Se sim, por quanto tempo? Em que areas do ensino
da musica vocé ja atuou? Como vocé percebe o trabalho do professor de masica?

38. Caso a pessoa nao tenha atuado ou ndo esteja atuando como professor de musica, a que
atribui o fato de ndo estar atuando como professor de musica?

39. Vocé hoje pensa ou num futuro proximo atuar como professor de masica? Vocé esta
satisfeito com sua profissdao? P/q? Quais as raz6es? Motivos? Do ponto de vista financeiro

tem compensado?



APENDICE C - OCUPACOES DOS EGRESSOS E RECURSOS SOCIAIS, CULTURAIS E EDUCACIONAIS

Quadro 10 - OCUPAGOES DOS EGRESSOS E RECURSOS SOCIAIS, CULTURAIS E EDUCACIONAIS
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Nome* Ocupagao Escolarizagdo Profissao Instrumentos que Iniciacéo Iniciacéo Iniciagdo Escolhado | Dificuldade Estagio Concurso Toca Exerceu Maiores
estudou musical musical na musical em 1° curso na disciplina como Publico na profissiona | alguma dificuldades de
em casa igreja escola de percepcédo experiénci area Imente atividade fora | insercdo
Pai Mie Pai Mie especializada musical a positiva da musica ocupacional
1 Ruth Professora Superior Médio Analistade | Do lar Flauta doce, Sim Sim Sim Musica Néo Sim Néo Sim Néo Falta de
Incomp. sistemas clarinete, piano, concurso em
teclado, violdo e escolas
canto especializadas
2 Davi Professor Fundamental 1 2° Grau Mecanico* | Autébnoma | Trompete, teclado, | Sim Sim Sim Ciénciada | Sim Sim Néo Sim Néo Reconhecer o
aposentada | piano, violdo, Computag mercado de
percusséo, flauta do trabalho
doce
3 Ester Professor Fundamental 1 Fundam Teceldo * Fabrica Viol&o, bateria, Né&o Né&o Sim Arquitetur Néo Sim Néo Néo Sim Néo teve
ental 1 flauta doce a
4 Paulo Guarda Fundamental 1 Fundam Pedreiro Do lar Violao, bateria, Nao Nao Sim Mdsica Sim Sim Nao Nao Sim Falta de
Municipal ental 1 teclado reconhecimento
5 Professor Fundamental 1 2° Grau Soldador* Do lar Flauta doce, Nao Sim Nao Fonoaudio Nao Sim Nao Sim Nao Nao teve
Timoéteo teclado, violao, logia
piano
6 Marta Professora Ensino Médio Ensino Administra | Servicos Flauta doce, flauta, | Sim Sim Sim Musica/ Néo Sim Néo Sim Néo Falta de selegdo
Médio tivo Gerais transversa, piano Biologia para professor
de musica
7 Pedro Guarda Superior 2° Grau Servidor Servidor Violdo Guitarra Sim Né&o Sim Matematic Néao Sim Néao Sim Sim Falta de
Municipal Publico Publico Contrabaixo a mercado
(agente de (agente de Cavaquinho
controle saude Violéo de 7 cordas
sanitario.) ambiental)
8 Isabel Professora Ensino Médio 2° Grau Comércio/ Contadora Piano Sim Sim Néao Mdsica Néao Sim Selecdo Néao Sim Néo teve
aposentado | aposentada Simplifica
da
9 Tiago Professor Fundamental 2° Grau Marceneir Do lar Violino Piano Sim Sim Sim Quimica Sim Sim Néo Sim Néo Néo teve
o] Flauta transversa (Harménica)

aposentado
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10 Jodo Professor Fundamental 11 Ensino Motorista/ Doméstica | Violdo Teclado Sim Sim Sim Musica Nao Sim Néo Néo Néo Néo teve
Médio Mecénico Viola caipira
Cavaquinho Baixo
Guitarra
11 Ana Professora Autodidata Ensino Autdnomo | Autébnoma/ | Flauta doce Piano Sim Sim Néao Administra | Sim Sim Selegdo Sim Néao Néo teve
Médio /Aposenta Cozinheira | Canto erudito cao (Harmoénica/l Simplifica
do nstrumentaca da
0)
12 Professor 1° Grau 1° Grau Artista Do lar/ Violéo Sim Sim Sim Musica Néo Sim Sim Sim Néo Néo teve
Mateus incompl Autdnomo Aposentad Flauta doce
eto b a Guitarra
Viola nordestina
Piano

*QOs nomes atribuidos aos egressos sdo ficticios.




80

ANEXO A - MATRIZES CURRICULARES 8804-1 E 8805-1 DO CURSO
DE LICENCIATURA EM MUSICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO

VIRTUS IMPAVID A
" v

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
DEPARTAMENTO DE MUSICA
LICENCIATURA EM MUSICA
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MATRIZ CURRICULAR 8804-1

CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PER[OD CH CH CH Cc
O TEORICA PRATICA TOTAL E
D
IT
Q
S
MU271- CANTO CORAL 1 OBR&I%ATO 5 0 30 30 1
0
PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horarla para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARO/1

ARU/1- CAN1O CUORAL 1

EMENIA: PRATICA DA POLIFONIA VOCAL A DUAS E I RES VOZES.

MU272- CANTO CORAL 2 OBRQ%ATO 6 0 30 30
PRE-REQUISI O: Formula: MUZ/1
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARO/2

ARU/7Z- CAN1O CUORAL Z

EMENIA: PRATICA DA POLIFONIA VOCAL A VARIAS VOZES E COM DIFEREN 1 ES FORMAGOUES CORAIS.
TE201- DIDATICA 1 OBFgIGOATO 3 60 0 60

PRE-REQUISI I O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIO: Formula: SF200

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: 1E200 OU 1E/0/

1E200- DIDATICA

IE/0/- DIDAITICA

EMENTA: EOMEROMETTDECOM K HEARSPORMACAS, CORSDER AN AS EAGERTIAS BARIBK SSTIAL N ErIENT = E
MU456- ESTETICA E ESTRUTURACAO MUSICAL 1 OBRIGATO 6 30 30 60

PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Formula: MUbS51

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARZ54 ou MU356

ARZ54- ESIEITICA MUSICAL
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MU3b56- ESTETICA MUSICAL

EMENTA: ESTUDO ESTRUTURAL DAS FORMAS MUSICAIS E DA SUA ESTETICA COM PERSPECTIVA HISTORICA.
MUA457- ESTETICA E ESTRUTURACAO MUSICAL 2 OBR"_\!l('EOATO 7 30 30 60

PRE-REQUISIO: Formula: MU456

CO-REQUISITO: Formula: MUbb2

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO ESTRUTURAL DAS FORMAS MUSICAIS E DA SUA ESTETICA COM PERSPECTIVA HISTORICA
MU458- ESTETICA E ESTRUTURACAO MUSICAL 3 OBR"_\!l('EOATO 8 30 30 60

PRE-REQUISI T O: Formula: MU4bs/

CO-REQUISITO: Formula: MUb53

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO ESTRUTURAL DAS FORMAS MUSICAIS E DA SUA ESTETICA COM PERSPECTIVA HISTORICA.
MU459- ESTETICA E ESTRUTURACAO MUSICAL 4 OBR"_\!lGOATO 9 30 30 60

PRE-REQUISIO: Formula: MU458

CO-REQUISITO: Formula: MUbb4

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA: ES1UDU ESTRUIURAL DAS FORMAS MUSICAIS E DA SUA ESTETICA COM PERSPECIIVA HIS 1 ORICA.
AP203- ESTRUT E FUNC DO ENSINO 3 OBR&I’IGOATO 4 60 0 60

PRE-REQUISI T O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIITO: Formula: SF200

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: AP493

AP4Y3- PULITICAS EDUCACIUNAIS- URGANIZAGAU E FUNCIUNAMEN 1O DA ESCULA BASICA

e BN A DR R SR R BN BIE R bt COL TR e

OBRIGATO 6 30 30 60

MUS551- FUNDAM DA CONSTRUCAO MUSICAL 1 I

PRE-REQUISI T O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Formula: MU456

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARU51 OU MUUS1 OU MUY48

ARUbS1- HARMONIA SUPERIOR 1

MUOUbS1- HARMONIA SUPERIOR 1

MUY48- HARMONIA 1

EMENITA:

ESTUDO TEORICO-PRAITICO DAS PRINCIPAIS TECNICAS E DOS ELEMENTOS DA CONS I RUCAO MUSICAL.

OBRIGATO 7 30 30 60

MUS552- FUNDAM DA CONSTRUCAO MUSICAL 2 A
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PRE-REQUISI T O: Formula: MUbb1

CO-REQUISITO: Formula: MU4s/

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARZ50 OU MUZ50 OU MUY4Y

ARZ5U- HARMOUNIA SUPERIUR Z

MUZ5U- HARMONIA SUPERIOR 2

MUY49- HARMONIA 2
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PER[OD CH CH CH CREDITOS
o TEORICA PRATICA TOTAL
EMENIA: ESTUDO 1EORICO-PRATICO DAS PRINCIPAIS TECNICAS E DOS ELEMEN10S DA CONS I RUGAO MUSICAL.
MUS53- FUNDAM DA CONSTRUCAQO OBRIGATO 8 30 30 60 3.0
MUSICAL 3 RIO
PRE-REQUISITO: Formula: MUb52
CO-REQUISITO: Formula: MU458

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARZb51 OU MUZ53 OU MUY50

ARZ51- HARMONIA SUPERIUR 3

MUZ53- HARMONIA SUPERIOR 3

MUY5U- HARMONIA 3

EMENIA: ESIUDO IEORICO-PRATICO DAS PRINCIPAIS | ECNICAS E DOS ELEMEN 1OS DA CONS | RUGAO MUSICAL.
MUS54- FUNDAM DA CONSTRUCAO OBRIGATO 9 15 30 45 2.0
MUSICAL 4 RIO

PRE-REQUISI I O: Formula: MUb53

CO-REQUISIIO: Formula: MU45Y

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: AR252 ou MU254

ARZ5Z- HARMONIA SUPERIOR 4

MUZ54- HARMUNIA SUPERIUK 4

EMENIA: ESIUDOU TEORICO-PRATICO DAS PRINCIPAIS | ECNICAS E DOS ELEMEN 10S DA CONS | RUCAU MUSICAL.
MUZ207- HISTORIA DA MUSICA 1 OBRRI%ATO 6 30 0 30 2.0

PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: AR20/ OU MUYLL

ARZU/- HIS 1 URIA DA MUSICA 1

MUY11- HIS I ORIA DA MUSICA OCIDEN AL 1

EMENIA: A MUSICA NA IDADE MEDIA E RENASCENCGA.,

MUZ208- HISTORIA DA MUSICA 2 OBRRIIGOATO 7 30 0 30 2.0

PRE-REQUISI T O: Formula: MU20/

CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARZ08 OU MUY12

ARZUB- HIS 1 URIA DA MUSICA 2

MUY1Z- HISTORIA DA MUSICA OCIDENITAL 2

EMENITA: O BARROCO E O CLASSICISMO MUSICAIS.
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MU209- HISTORIA DA MUSICA 3 OBRF!IGOATO 8 30 0 30 2.0
PRE-REQUISITO: Formula: MU208
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: ARZ0Y OU MUYL3
ARZUY- HIS I OKIA DA MUSICA 3
MUY13- HIS T ORIA DA MUSICA OCIDENTAL 3
EMENTA: O ROMANTISMO E A MUSICA CONTEMPORANEA.
'\BAIL?JE%S_ IIE-Ill'%‘I"ORIA DA MUSICA OB RRIIGOATO 10 30 0 30 2.0
PRE-REQUISIO: Nao ha Pre-Rrequisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: AR202 OU MUZ00
ARZ0Z- HISTORIA DAS AR TES b
MUZ00- HIS 1 ORIA DA MUSICA NO BRASIL
EMENIA: ES1UDO DAS PRINCIPAIS CORRENIES £ CARAC | ERIS I ICAS DA MUSICA BRASILEIRA CHAMADA ERUDIIA.
ARO005- HISTORIA DAS ARTES OB RR!%ATO 1 60 0 60 4.0

PRE-REQUISI T O:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: ARLVUZ

ARUUZ- HISTURIA DAS ARITES L

EMENIA

CENEASE TSI MINISYRADA A KIVEL BB HEYERIA BA COCTORK BABRE-METORIA'AS BECRLG % A =2

MU255- INICIACAO MUSICAL 1

OBRIGATO 2 30
RIO

30

60

3.0

PRE-REQUISIO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: ARZb5 OU MUY18

ARZ55- INICIACAU MUSICAL 1

MUY18- ME 1 ODOLOUGIA DO ENSINO DE MUSICA 1

EMENIA:

Egasﬁ%EéBEaQLmﬁxé NA EDUCACAU. METOUDULUGIA DU ENSINU MUSICAL NA ESCULA DE 1Y E 2¥ GRAUS E

MU257- INICIACAO MUSICAL 2

BRIGAT
O RIGO O 3 30

30

60

3.0

PRE-REQUISITO:

Formula: MUZ255

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA:

Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: ARZ54 OU MUY1Y
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PEROI'OD

ARZ54- ESTETICA MUSICAL

MUY19- METODOLOGIA DO ENSINO DE MUSICA 2

EMENIA:

BE Illalé%yé)ﬁAkdg\lEe@Ethg E@EBFA&&R‘S\A@—.)ULAQAU' ME I ODULUGIA DE ENSINU MUSICAL NA ESCULA

MU280- INICIACAO MUSICAL 3 OBRR!%ATO 4 30 30 60 3.0
PRE-REQUISIO: Formula: MUZ5/

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARZ5/ OU MUZb8 OU MUY20

ARZ5 (- INICIACAU MUSICAL 3

MUZ58- INICIACAO MUSICAL 3

MUYZU- ME 1 ODULOGIA DO ENSINO DE MUSICA 3

EMENIA: BRRB R LES RN TEHAES R HADRRISDIVATICA DE CARL URKE SUA APLICAGAU E ADAR TACAD AS
MU281- INICIACAO MUSICAL 4 OBRI’_\QIGOATO 5 30 30 60 3.0
PRE-REQUISIO: Formula: MUZ80

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: AR25/ OU MUZ5Y OU MUY21

ARZ5 (- INICIACAU MUSICAL 3

MUZ5Y- INICIACAU MUSICAL 4

MUYZ1- ME | ODOLOGIA DO ENSINO DE MUSICA 4
SF200- INTRODUCAO A EDUCACAQO OBFgI%ATO 2 60 0 60 4.0

PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: SH451

SF451- FUNDAMEN 1OUS DA EDUCACAL

EMENIA:

S B8 RO SR T BN R SRS e SRR EAR

B1030- METODOLOGIA DO ESTUDO OBRIGATO 30

RIO

30 2.0

PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: BI6U1
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BIoU1- ME1UDULUGIA DO | RABALHO CIEN I IFICO

EMENIA: A LEITURA PARA APRENDIZAGEM. O USO CORRE O DAS FONIES. PREPARACAQ DE | RABALHOS ESCOLARES.
MU282- PERCEP OBRIGATO 5 15 30 45 2.0
INSTRUMENTAC, RIO

PRE-REQUISI T O:

Formula: MU452

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: MU453

MU453- PERCEPCAO E INSTRUMEN IACAU

EMENIA:

OS INSTRUMEN 1OS MUSICAIS; SUAS CARACITERISTICAS, ANALISE E IDENTIFICAGAO.

MU452- PERCEPCAO HARMONICA

OBRIGATO 4 30 30 60 3.0
RIO

PRE-REQUISI T O:

Formula: MU451

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curriculiar.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: MU926

MUYZ6- PERCEPCAO MUSICAL 4

EMENTA:

A ESTRUTURA DOS ACORDES, FUNGOES SINTATICAS E EXPRESSIVAS DAS HARMONIAS DE USO CORRENTE.

MU450- PERCEPCAO MELODICA

OBRIGATO 2 30 30 60 3.0
RIO

PRE-REQUISITO:

Formula: MUOS5

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HURARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: AROb4 OU MUZ52 OU MUY24

ARUD4- PERCEFPCAO MUSICAL 2

MUZb52- PERCEFPCAO MUSICAL 2

MUYZ4- PERCEFPCAU MUSICAL 2

EMENIA:

ESITRUITURA MELODICA! SISTEMA E ORGANIZAGAO. PERCEPCAO, ANALISE E REALIZAGAO.

MU451- PERCEPCAQO POLIFONICA

OBRIGATO
RIO

15

30

45

2.0

PRE-REQUISIO:

Formula: MU450

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: MU925

MUYZ5- PERCEFCALD MUSICAL 3

R8T rexTo.

PERCEPCAO DA ESTRUITURA MELODICA DAS VOZES, SUPERPOSICOES E CARACITERISTICAS EXPRESSIVAS

MUO055- PERCEPCAQ RITMICA

OBRIGATO
RIO

15

30

a5

2.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricuiar.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PEROI'OD TEgR';'ICA PRACCIHICA TOCTF}AL CROEé)IT
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: ARU53 OU ARUS6 OU MUUb6
ARUS3- PERCEPCAU MUSICAL 1
ARU56- PERCEPCAO MUSICAL 1
MUUb56- PERCEPCAU MUSICAL 1
EMENTA: ESTRUTURA RITMICA: SISTEMA E ORGANIZAGAO. PERCEPGCAO, ANALISE E REALIZAGAO.
MU564- PRATICA DE CONJUNTO 1 OBF\I’_\QIGOATO 5 0 60 60 2.0

PRE-REQUISITO: Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MUS61

MUbBb1- MUSICA DE CAMARA 1

EMENIA:

EWII'&EHEIH_ILE%J%E%%EA\/%%AM?%W(&MgUL;IU-MUbIL}ALILAL)UH ATRAVES DA PARITICIPACAO

OBRIGATO 6 0 30

MU565- PRATICA DE CONJUNTO 2 A

30

1.0

PRE-REQUISITO: Formula: MUb564

CO-REQUISIITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HURARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricuiar.

EQUIVALENCIA: Formula: MUb62 OU MUB2/

MUbbZ- MUSICA DE CAMARA 2

MUBZ /- PRATICA DE MUSICA DE CAMARA 1

EMENIA

Ewlwgﬁfgg¥|EI6%€X§%%AM¥5§WE\#6M§.ULIU-IVIUbIbI-\LILI-\L)UH ATRAVEDS DA PARITICIFPAGAU

MU566- PRATICA DE CONJUNTO 3 OBFgI%ATO 7 0 30 30 10
PRE-REQUISIO: Formula: MUbtb
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: MUb63 OU MUB31L
MUbb3- MUSICA DE CAMAKA 3
MUB31- PRATICA DA MUSICA DE CAMARA Z
'{E654- PRATICA DE ENSINO DA MUSICA OBR;_\!IGOATO 9 75 75 150 7.0

PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Formula: SF200 e 1E201

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MUY05
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MUYUb- ES I AGIVU CURRICULAR SUPERVISIONADO EM ENSINO DA MUSICA 3

5E655— PRATICA DE ENSINO DA MUSICA OBRR!%ATO 10 0 150 150 5.0
PRE-REQUISITO: Formula: SHZ0U £ 1E201 E 1E6b4
CO-REQUISITO: Formula: PO4U3 £ PO4V4
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: MUYU6
MUYUb- ES I AGIU CURKICULAR SUPERVISIUNADU EM ENSINU DA MUSICA 4
PO403- PSICOLOGIA DA EDUCACAO 6 OBRI’_\!%ATO 5 60 0 60 4.0

PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: PO492

PO492- FUNDAMEN 105 PSICOLOGICUS DA EDUCAGCAO

N T A S YU ORI AL SERMEE AL HISRICAY £ S0

OBRIGATO 6 60 0

PO404- PSICOLOGIA DA EDUCACAO 7 A

60

4.0

PRE-REQUISI T O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: PO492

PO492- FUNDAMEN 105 PSICOLOGICUS DA EDUCAGCAO

BRALBEGE A B i DS Tt Sl ehnes

MU465- REGENCIA DE BANDA E OBRIGATO 10 30 30
OIgQ?? STR

A RIO

60

3.0

PRE-REQUISI T O: Formula: MU468

CO-REQUISIITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: ARZ269 ou MU269

ARZbY- REGENCIA 4

MUZ26Y- REGENCIA 4

EMENIA:

FUNDAMEN 1 OS DA 1ECNICA E PRATICA DE REGENCIA DOS DIVERSOS 11POS DE BANDA OU ORQUES I RA.

MU466- REGENCIA DE CORO 1

OBRIGATO 7 30 30 60 3.0
RIO

PRE-REQUISI T O:

Formula: MUZ /1

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HURARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA:

Formula: ARZ266 OU MUZ266 OU MUY3Y
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM
COMPONENTE CURRICULAR TIPO PER[OD CH CH CH CREDIT
o TEORICA PRATICA TOTAL oS
ARZbb- REGENCIA 1
MUZ66- REGENCIA 1
MUY3Y- REGENCIA 1 - CORAL
EMENTA: FUNDAMENTOS DA TECNICA E PRATICA DA REGENCIA DE CORO.
MU467- REGENCIA DE CORO 2 OBRI’_\!%ATO 8 30 30 60 3.0
PRE-REQUISITO: Formula: MU466
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: AR26/ OU MUZ6/ OU MUY40
ARZ6 /- REGENCIA 2
MUZ6 /- REGENCIA 2
MUY4U- REGENCIA 2 - CORAL
EMENTA: FUNDAMENTOS DA TECNICA E PRATICA DA REGENCIA DE CORO.
MU468- REGENCIA DE CORO 3 OBRI’RI’%ATO 9 30 30 60 3.0
PRE-REQUISI I O: rormula: MU46/
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISI IO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: rormula: ARZ68 ou MUZ68
ARZbB- REGENUIA 3
MUZ68- REGENCIA 3
EMENIA: FUNDAMEN 1 OS DA 1ECNICA E PRATICA DA REGENCIA DE DIFERENIES 11POS DE CORO.
MU277- TECNICA VOCAL 1 OBRE%ATO 2 0 30 30 10
PRE-REQUISIO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISI IO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: rormula: ARZ/ (
ARZ/( (- 1ECNICA VOUAL 1
EMENITA ESTUDUL DA TECNICA VOCAL bAthH‘i\é\h}A’CXB,I éghﬁt)f\AtBiEléxas\ DU AR, JUSIEZA E FACILIDADE DE
MU278- TECNICA VOCAL 2 OBFgIGOATO 3 0 30 30 1.0
PRE-REQUISI I O: rormula: MU2/ ¢
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISI IO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: rormula: ARZ 78
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ARZ/8- |ECNICA VOCAL 2

EMENIA:

ES1UDU DA TECNICA VOCAL bAbteH%éWA&XB,I gghﬁgf\Atls\iEléxls\ DU AK, JUS | EZA E FACILIDADE DE

MU279- TECNICA VOCAL 3 OBRIGATO 4 0 30 30

RIO

1.0

PRE-REQUISITO: Formula: MUZ/8

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA:

ES1UDU DA TECNICA VOCAL bAbteH%éWA&XB,I gghﬁgﬁﬁﬂ'&eﬁg\ DU AR, JUSIEZA E FACILIDADE DE

CONJUNTO OPTATIVAS

MU260 ou MU684 ou MU685 ou MU686

MUG686- INSTRUMENTO AUXILIAR 2-

E OPTATIVO 2 0 30 30
FLAUTA-DOCE

1.0

PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU6Y4 OU MUBYS OU MUGBY6 OU MUY/ OU MUBYE OU MU /05 OU MUB6b4 OU MU8B/4 OU MUY%4

MUbY4- INSTRUMEN 1O 1- FLAUTA I RANSVERSAL

MUBY5- INSTRUMEN 1O 1- OBOE

MUBY6- INSTRUMEN O 1- CLARINEIE

MUBY/- INSITRUMENIO 1- FAGO I E

MUGBYB- INSITRUMENITO 1- | ROMPA

MU /05- INSITRUMEN O 1- FLAUIA-DOCE

MUBb4- INSTRUMEN 1O 1 - SAXOFONE

MUB/4- INSTRUMENI1O 1 - ROMBONE

MUY54- INSITRUMEN IO 1L - IRUMPEIE

EMENIA: ESTUDU SISTEMATICU DA | ERNILAL EARCUCAO VIQEOINIDICA) E A HERATURA DU INS TRUMEN 1O NAS
MU684- INSTRFEE/ILEA\IS8 AUXILIAR 2- OPTATIVO 2 0 30 30 1.0
PRE-REQUISI I O: Formula: MU681
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISI IO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU /03 OU MUB48 OU MUY44
MU /U3- INS | RUMEN U 1- PIANU
MUB48- INS I RUMEN 10 1 - CRAVO
MUY44- | ECLADU BASICO 2

EMENIA:

ESI1UDOU SISIEMAITICU DA | I:bwtﬁ\ﬁg)&b%,@)D\ﬂ%%%HALsAw&:gK\I URA DU INSITRUMEN 1O NAS
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PER|OD CH CH CH CREDIT

o TEORICA PRATICA TOTAL (o}
M%685— INSTRUMENTO AUXILIAR 2- OPTATIVO 2 0 30 30 1.0
VIOLAO

PRE-REQUISITO: Formula: MU682

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU6YY OU MU /00 OU MU/01 OU MU /02 OU MU /04

MUbYY- INS I RUMEN 1O 1- VIOLINO

MU /00- INSTRUMEN IO 1- VIOLA

MU/01- INSITRUMEN IO 1- VIOLONCELO

MU /0Z2- INSITRUMEN O 1- CONIRABAIXO

MU /04- INSITRUMEN O 1- VIOLAO

EMENIA:

BR)éﬂJéiglEﬁB%ﬁélbx H{é{‘maﬂ%&X%Au VIOLONISTICA, E LITERATURA DO INSTRUMENTO NAS

MU260- INSTRUMENTO AUXILIAR 22 OPTATIVO 30 30 1.0

PRE-REQUISI T O: Formula: MUUb1

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA:

BR)éﬂJsLAglﬁﬂ)B%ﬁélbx H(g_f_shmﬂ%t—s)%kuu-\u VIULUNISTICA, E LITERATURA DU INSTRUMEN 1O NAS

CONJUNTO OPTATIVAS

MU463 ou MU687 ou MU688 ou MU689

MU463- INSTRUMENTO AUXILIAR 3 OPTATIVO 30 30 1.0

PRE-REQUISIO: Formula: MUZ60

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MUb /0

MUbB/U- INSITRUMEN IO £

EMENIA:

5R)éﬂ"éﬂ§'ﬁl55%ﬁélbx Hré{_maﬂWkUl,Au VIOLUNISIICA, E LITERATURA DU INSITRUMEN 1O NAS

INSC;I'é?éJMENTO AUXILIAR 3- OPTATIVO 30 30 1.0

M -
MRS

PRE-REQUISITO: Formula: MU686

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

Formula: MU6 /0 OU MU /06 OU MU /0/ OU MU /08 OU MU/09 OU MU /10 OU MU/1/ OU MU865 OU MU8/5 OU

ﬁ%gé\éALI:NUIA:

MUB/0- INSTRUMEN 1O 2¢

MU /06- INSTRUMEN O 2- FLAUTA | RANSVERSAL
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MU/0/- INSITRUMEN IO 2- OBOE

MU /U8- INSTRUMEN 10O 2- CLARINE

e

MU/UY- INSIRUMENIO 2- FAGO 1 E

MU/10- INSIRUMEN IO 2- ROMPA

MU/1/- INSIRUMENIO 2- FLAU I A-DOCE

MUB6S- INSTRUMEN 1O 2 — SAXOFONE

MUB/5- INSIRUMEN IO 2 — IROMBONE

MUYbD5- INSITRUMEN O 2 - IROMPEITE

EMENIA:

Bwéwﬁglﬁﬁaﬁﬁélbx H{%{_Bhwﬂw&:&xgﬁ\u VIULONISIICA, E LITERATURA DO INS I RUMEN 1O NAS

ME@E,Z_IDI('\)ISTRUMENTO AUXILIAR 3- OPTATIVO 3 0 30 30 10
PRE-REQUISIO: Formula: MUG84

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU670 OU MU715 OU MU849

MUG /U- INSTRUMEN 10 2¢

MU /15- INSTRUMEN 10 2- PIANO

MUB4Y- INS I RUMEN 1O 2 — CRAVO

EMENIA: BRIEAEAS BAEYALEY HATBRINEARAERGN AL VIULUNIS HIUA, E LITERATURA DU INSTRUMENTO NAS
\l\;l%(?_%s(—)lNSTRUMENTO AUXILIAR 3- OPTATIVO 3 0 30 30 10
PRE-REQUISI O: Formula: MUG8b

CO-REQUISIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISI IO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU6/0 OU MU /11 OU MU /12 OU MU/13 OU MU/14 OU MU /16

MUb /U- INS | RUMEN 1O 22

MU /11- INSTRUMEN 10O 2- VIOLINO

MU /12- INSTRUMEN 10 2- VIOLA

MU /13- INSIRUMEN 10 2- VIOLONCELO

MU /14- INS | RUMEN 1O 2- CON I RABAIXO

MU /16- INS I RUMEN 1 O 2- VIOLAO

EMENIA: BRIAEASEAENALEY HATERNEARAERER AL VIULUNIS HIUA, E LITERATURA DU INSTRUMENTO NAS
CONJUNTO OPTATIVAS

MU464 ou MU691 ou MU692 ou MU693

I\F/ILUAGS;?_- I_I?IDSC;I'é?éJMENTO AUXILIAR 4- OPTATIVO 4 0 30 30 10

PRE-REQUISITO:

Formula: MU689
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PER|OD
o TEORICA

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

Formula: MU6 /0 OU MU /06 OU MU/0/ OU MU /08 OU MU /09 OU MU /10 OU MU /1/ OU MUBbS OU MUB/5 OU

ﬁ%gé\éﬁ\LI:NCIAI

MUb/U- INSIRUMEN 1O 2¢

MU /06- INSTRUMEN IO 2- FLAUTA | RANSVERSAL

MU/0/- INSITRUMEN IO 2- OBOE

MU /U8- INSITRUMEN IO 2- CLARINE I E

MU/UY- INSIRUMENIO 2- FAGO 1 E

MU/10- INSTRUMEN O 2- I ROMPA

MU/1/- INSIRUMENIO 2- FLAU I A-DOCE

MUB6S- INSTRUMEN 1O 2 — SAXOFONE

MUB/5- INSIRUMEN IO 2 — IROMBONE

MUYbD5- INSITRUMEN IO 2 - IROMPEITE

EMENIA:

BR)éﬂJéiglEﬂ,B%ﬁélbx H{é{‘maﬂ%&X%Au VIOLONISTICA, E LITERATURA DO INSTRUMENTO NAS

q_/léJ&S_‘)/’{\-DIgSTRUMENTO AUXILIAR 4- OPTATIVO 4 0 30 30 1.0
PRE-REQUISI O: Formula: MU68/
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formuia: MU6 /0 OU MU /15 OU MUB4Y
MUb /U- INS | RUMEN 1O 22
MU 715- INS I RUMEN 1O 2- PIANO
MUB4Y- INS | RUMEN 10 2 — CRAVO
EMENIA: BRIEEAZBAEUAL BR HATERW BAREER AL VIULUNISTICA, E LITERATURA DU INS TRUMEN 1O NAS
OPTATIVO 4 0 30 30 10

MU692- INSTRUMENTO AUXILIAR 4-
Mtk

PRE-REQUISI T O: Formula: MU688

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU6/0 OU MU /11 OU MU/12 OU MU /13 OU MU/14 OU MU /16

MUGB/0- INSTRUMEN 1O 2¢

MU/11- INSIRUMENIO 2- VIOLINO

MU /12- INSITRUMEN IO 2- VIOLA

MU /13- INSTRUMENTO Z- VIOLONCELO

MU /714- INSTRUMEN 1O Z2- CONITRABAIXO




MU /16- INSITRUMEN IO 2- VIOLAO

EMENIA: Bwéwﬁglﬁﬁaﬁﬁélbx H{%{_Bhwﬂw&:&xgﬁ\u VIULONISIICA, E LITERATURA DO INSIRUMEN 1O NAS

MU464- INTRUMENTO AUXILIAR 4 OPTATIVO 4 0 30 30 1.0
PRE-REQUISITO: Formula: MU463
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA: BR)éﬂJéigleﬂ)B%ﬁélbx H[’%_}Bh‘xﬂmkugﬁ\u VIOLUNISTICA, E LITERATURA DU INS ITRUMEN 1O NAS

CONJUNTO OPTATIVAS

MUO061 ou MU681 ou MU682 ou MU683

MUO061- INSTRUMENTO AUXILIAR 1 OPTATIVO 1 0 30 30 1.0
PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MUO66

MUUbB6- INSTRUMEN 1O 1A

MU683- INSTRUMENTO AUXILIAR 1- OPTATIVO 1 0 30 30 1.0
FLAUTA-DOCE

PRE-REQUISI I O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ﬁ%gg\ﬁALI:NUIA: Formula: MUUE6 OU MU6EY4 OU MUEYS OU MUBY6 OU MUY/ OU MUBYE OU MU /05 OU MUBb4 OU MU8/4 OU

MUUbb- INSTRUMEN 1O 1A

MUBY4- INSTRUMEN 1O 1- FLAUITA | RANSVERSAL

MUBYS- INSTRUMEN 1O 1- OBOE

MUBY6- INSTRUMEN IO 1- CLARINEIE

MUBY/- INSIRUMENIO 1- FAGO I E

MUBY8- INSTRUMEN 1O 1- | ROMPA

MU /7U5- INSTRUMENITO 1- FLAUIA-DOCE

MUBb4- INSTRUMEN 1O 1 - SAXOFONE

MUB/74- INSTRUMENITO 1 - IROMBONE

MUY54- INSIRUMEN IO 1 - IRUMPEIE

MU681- INSTRUMENTO AUXILIAR 1- OPTATIVO 1 0 30 30 1.0
TECLADO

PRE-REQUISIO: Nao ha Pre-Rrequisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MUUbb OU MUZ51 OU MU /03 OU MUB48
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CICLO PROFISSIONAL OU TRONCO COMUM
COMPONENTE CURRICULAR TIPO PERIOD | __cH orSHea | CHTOTAL | CREDIT
MUUbb- INSITRUMENTO 1A
MUZb1- ECLADO BASICO 1
MU/03- INSITRUMENITO 1- PIANO
MUB48- INSITRUMENTO 1 - CRAVO
Y982+ INSTRUMENTO AUXILIAR 1- OPTATIVO 1 0 30 30 1.0
PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EQUIVALENCIA: Formula: MUUbb OU MUbYY OU MU /0L OU MU /01 OU MU/0Z OU MU 704
MUUbb- INSITRUMENTO 1A
MUGBYY- INSTRUMEN 1O 1- VIOLINO
MU/00- INSTRUMEN1O 1- VIOLA
MU/01- INSTRUMENITO 1- VIOLONCELO
MU/702- INSTRUMEN 1O 1- CONIRABAIXO
MU /04- INSIRUMEN 10O 1- VIOLAO
COMPONENTES ELETIVOS COMPONENTES ELETIVOS
COMPONENTE CURRICULAR TIPO PERIOD | __eH orSHcA S CREDIT
MU897- COMPOSIGAO MUSICAL 1 ELETIVO 0 30 30 6V 3.0

PRE-REQUISI T O:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA:

REPREZERTATVES DA HTERATURR MUSIEAL CENTENPBRANER!SES & RECONSTRUGAD DE MODELOS

MU896- COMPOSICAO MUSICAL 2

ELETIVO

30

30

60

3.0

PRE-REQUISI T O:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA:

REPREZERTATVES DA HTERATORR MUSIEAL CONTEMPBRANER!SES & RECONSTRUGAD DE MODELOS

MU895- COMPOSICAO MUSICAL 3

ELETIVO

30

30

60

3.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
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REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

e REHES AT B LT ERATCHR MU EONPEBBRARBRSE> & HELUNS IHUGAL LE MOLELUS
MU898- COMPOSICAO MUSICAL 4 ELETIVO 0 30 30 60 3.0
PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

NI KRBV G BT EARTCHR OSIERL EONVEIBR AR = RELUNS 1UGA Ls MobeLs

MU676- EDITORACAO MUSICAL ELETIVO 3 0 30 30 1.0
PRE-REQUISI T O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENIA: CONHECIMEN 108 BASICOS DE EDITORAGAO MUSICAL ATRVES DA UTILIZAGAO DO PROGRAMA FINALE.
MU901- HARMONIA POPULAR | ELETIVO 0 15 30 45 2.0

PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

e R AR I NS HERIBR LS A BTN B SNBSS SRR BRAHER BE>

MUG80- HISTORIA DA MUSICA POPULAR ELETIVO 0 30 0 30 2.0
BRASILEIRA

PRE-REQUISIO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MUYb1

MUY5S1- HIS TURIA DA MUSICA PUPULAR BRASILEIRA

e BB P I 5 SR AR RO A R D8Rl BOMREINGY S5

MU899- IMPROVISAGAO JAZZ - | ELETIVO 0 30 0 30 2.0
PRE-REQUISI I O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIHTO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ENEAL A CONCEIUAGAO E APLICAGAO PRATICA DE ELEMEN1OS DE IMPROVISAGAO BASICOS DEN RO DA LINGUAGEM
MU894- IMPROVISACAO JAZZ - 1l ELETIVO 0 30 0 30 2.0
PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
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COMPONENTES ELETIVOS COMPONENTES ELETIVOS

COMPONENTE CURRICULAR TIPO PER[OD CH CH CH CREDIT
¢} TEORICA PRATICA TOTAL (o]
EMENIA: ERMORAEASAYSARELACAD PRATICA DE ELEMENTUS DE IMPROVISAGAD AVANGADUS DEN TRO DA
LE716- INTRODUGCAO A LIBRAS ELETIVO 0 60 0 60 4.0
PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

R

MU817- MUSICA E CULTURA ELETIVO 0 60 0 60 4.0
PRE-REQUISI I O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

Lo s oo R s R U B M

MU818- MUSICA E SOCIEDADE ELETIVO 0 60 0 60 4.0
PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

R B S R R B S P LB RS SRR NG ER RO R

MU678- SEQUENCIAMENTO MIDI ELETIVO 3 15 15 30 1.0
PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HURARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricuiar.

MU677- TECNOLOGIA MUSICAL 1 ELETIVO 3 15 15 30 1.0
PRE-REQUISI T O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

MU679- TECNICA DE GRAVAGCAO ELETIVO 3 30 30 60 3.0
PRE-REQUISI O: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO-REQUISIIO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HURARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMB%I eiGITAL PRINCIPIOS DE CAPITACAO SONORA - MIXAGEM - PROCESSAMEN1O DIGITAL E GRAVAGCAO MUL IICANAL DE

MU690- TOPICOS ESPECIAIS EM MUSICA ELETIVO 0 45 0 45 3.0
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PRE-REQUISITO: Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: 1944

OBSERVACAO PERFIL: 1- CARGA HORARIA PLENA DO CURSO: 2.430 HORAS. O ALUNO CURSARA 30 HORAS EM COMPONENTES ELETIVOS NO PERFIL OU EM
OUTROS CURSOS DE GRADUAGAO NO AMBITO DA UFPE OU EM ATIVIDADES COMPLEMENTARES.
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PERIODO: 1°

COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CR&E"T
TEORICA PRATICA

SF451- FUNDAMENTOS DA EDUCACAO O%RI 60 0 60 4.0

PRE— N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

8E UISIT

gE_QUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ERUXA

Formula: SF200

SEZUU- INTRUDUCAO A EDUCACAO

EMENTA:

i R e A T LR

MU948- HARMONIA 1

O%RI 30 30 60 3.0

RE-
EQUISIT

forn

N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

[exve)]

E_QUISIT

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ERUIXA

Formula: MU551

MUb51- FUNDAM DA CONS I RUCAU MUSICAL 1

EMENTA: EREABR AR YR NSRRI ML L ANFALAR DRHAD PARA A PRUDUGAL DE ACURDES £ DAS PRUGKESSUES £
MU911- HISTORIA DA MUSICA OCIDENTAL 1 O%RI 30 0 30 2.0
EESUISIT N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

%:E_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EREIXA"

Formula: MU207

MUZU/- HISTURIA DA MUSICA 1

EMENTA: hbmﬁa ﬁBRSE M%K%I%Eméglﬁewlbf\ NA VIDA DU HOMEM ENQUAN 1O FATU ESITETICU. MUSICA NU IMFPERIO
LE676-LEITURA E PRODUGAO DE TEXTO OBRI 60 0 60 40
ACADEMICO G

PRE- Nao ha Pré-Reqmsno para esse Componeme Curricular.

REQUISIT

O:

CO- Nao ha Co-Reqmsno para esse Componeme Curricular.

REQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

bgl&}éﬁ%ﬁl&y—\u E PRUDUGALU DE TEXTUS ACADEMICUS NA PERSFECITIVA DA ME TUDULUGIA CIENTIFICA E DA ANALISE

BI601- METODOLOGIA DO TRABALHO CIENTIFICO OBGRI 30

0 30 2.0
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RE- N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
EQUISIT

oz

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

[erve]

O-
EQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUJYAL Formula: BIO30

BIU3U- ME 1 ODULUGIA DO ESITUDU

EMENTA: ggégg@;%%ﬁt’mwm*& HIBNBEIAR IS, ERERRZALAD BYRINERAL DE ESPUES & REDACAY BE RELATARI BE
MUO056- PERCEPCAO MUSICAL 1 O%Rl 30 30 60 3.0
%EEUISIT N&o ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

%(E) UISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ER8IVAL Formula: AR0O53 OU AR056 OU MUO055
ENCIA

ARUS3- PERCEFPCAO MUSICAL 1

ARUSb- PERCEPCAO MUSICAL 1

MUUb5- PERCEFPCAO RITMICA

EMENTA: RN EX G0 MBBAL fORALE ATONAL E-SUAS RELACOES TAMAY BIFERENTES MARERXSBE'SUNR 'ESEREVER R
MU277- TECNICA VOCAL 1 O%RI 0 30 30 1.0

EEEUISIT N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

%:E_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: EBhLﬂ.ékaslbktkﬁlgbA VUOCAL BASEADA NU CUN I RULE DA ENERGIA DU AR, JUSTEZA E FAUILIDADE DE ENTUNAGAL,

CONJUNTO OPTATIVAS

MU251 ou MU858

MU858- INSTRUMENTO COMPLEMENTAR 1 ORTA 0 30 30 1.0
(FR;EE-UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESAERIFIZE BE DR NSTROMERTE AL FERNATWOS) BEAEBREE TN R'DISRENIBTLABR HY BROPESIR == OV
MU251- TECLADO BASICO 1 ORTA 0 30 30 1.0
%Eg'wsw Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

gg- ST Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
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ERUXA

Formula: MU681

MUGB1- INSIRUMEN O AUXILIAR 1- IECLADO

EMENTA: ESTUDO E PRATICA DAS HABILIDADES FUNCIONAIS DA MUSICA EM INSTRUMENTOS DE TECLADO.
PERIODO: 1°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH. CH. CH CREDIT
TEORICA PRATICA TOTAL 0s

PERIODO: 2°

COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CREDIT
TEORICA PRATICA 0s

TE707- DIDATICA 60 0 60 4.0

O%RI

PRE- N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISIT
O:

- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
gEQUISIT quistto p P

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ERUXA

Formula: TE201

1 E2UL- DIDATICA L

EMENTA:

RN S b e R S R B R B S R e

MU909- FUNDAMENTOS FILOSOEICOS E OBRI 45 0 45 3.0
ANTROPOLOGICOS DA EDUCACAO MUSICAL G :

EEE_UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUBO% D(g TEMATICAS RELACIONADAS A EDUCACAO MUSICAL SOB A PERSPECTIVA DA FILOSOFIA E DA

ANTROPOLOGIA.

MU949- HARMONIA 2 O%RI 30 30 60 3.0

EEE_UISIT Formula: MU948

O:

MUY48- HAKMUNIA 1

CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&ao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ER&IXAL Formula: MU552

MUbbZ- FUNDAM DA CONS | RUCAU MUSICAL 2

EMENTA: Eﬁél&lﬁgmﬁ%m%%glg@&eg%%%eeﬁ;\g)ﬁ\e%@ PARA A PRUDUCAU DE ACURDES E DAS PRUGRESSUES E
MU912- HISTORIA DA MUSICA OCIDENTAL 2 30 0 30 2.0

OBRI
G

EE_UISIT

forn

Formula: MU911

MUYL1- HISTUKIA DA MUSICA OCIDENTAL L
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UISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

ox0

O-
E

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVAL Formula: MU208
ES&A

MUZUB- HIS 1 ORIA DA MUSICA 2

EMENTA: O BARROCO E O CLASSICISMO.
MU914- HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA O%RI 60 0 60 4.0
PRE— N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISIT
O:
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
8E UISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: RERCR SRR b 5 BB o e SR E g b b s S R B AS  Yo Baesii

MU924- PERCEPCAO MUSICAL 2 O%RI 30 30 60 3.0

EES-UISIT Formula: MUO56
O:

MUUbb- PERCEFPCAU MUSICAL L

[exv]

Q- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
EQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EﬁngAL Formula: AR054 OU AR252 OU MU450

ARUS4- PERCEPCAO MUSICAL 2

ARZ5Z- HARMUNIA SUFPERIUR 4

MU450- PERCEPCAO MELODICA

EMENTA: B BB R RSRAN EATOAL A SRS A R BRI TRNERAS itk ARV 2
MU278- TECNICA VOCAL 2 OI(BBRI 0 30 30 1.0
EEE‘UlSIT Formula: MU277

O:

MUZ/7- TECNICA VOCAL L

uISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

oxQ

O-
E

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: E%h%k’slbleﬂlgb/-\ VOCAL BASEADA NU COUN I RULE DA ENERGIA DU AR, JUS I EZA E FACILIDADE DE ENTUNAGAOQ,

CONJUNTO OPTATIVAS

MU859 ou MU944

MU859- INSTRUMENTO COMPLEMENTAR 2 ORTA 0 30 30 1.0
EEE-U|S|T Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
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EMENTA: ESAERIAILD BE DR NSTRGVENTE ALTERNATIOL) BEREBREE TSN K DISRERIBTLABE HY BREPESIER == ORIV
MU944- TECLADO BASICO 2 OF_’l_TA 0 30 30 1.0

PRE— N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

8E UISIT

PERIODO: 2°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH. CH . CH CREDIT
TEORICA PRATICA TOTAL oS

CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVALENCIA: Formula: MU684

MUb84- INS I RUMEN 10 AUXILIAR 2- | ECLADO

EMENIA: BRIALB'WCEEKS‘ EW%?:W&IH%BE&UXBBIUNAD DA MUSICA EM INS T RUMEN 1 US DE | ECLADU AIRAVES
PERIODO: 3°
COMPONENTE CURRICULAR T H. H. H REDIT

8 %EORICA gRATICA %OTAL 88

P0O492- FUNDAMENTOS PSICOLOGICOS DA OBRIG 8 0 9 6.0
EDUCACAO 0

PRE- N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISI

TO:

%EQUISI Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: K 31 = r NJ O SOCIO-ARE] IV K LR

RS e RN i RIS RSERSR R EVISA SO TABHBE TN SodRe S Hnors

MU910- EUNDAMENTOS SOCIOLOGICOS E OBRIG 4 0 4 3.0
PSICOLOGICOS DA EDUCACAO MUSICAL 5 5 :

EE(E)_UISI Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

%I(O:)QUISI Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDOS DE TEMATICAS RELACIONADAS A EDUCACAO MUSICAL SOB A PERSPECTIVA DA SOCIOLOGIA E DA PSICOLOGIA.
MU950- HARMONIA 3 OBRIG 8 8 8 3.0

EEE_UISI Formula: MU949

TO:

MUY4Y- HAKMUNIA £

EEQUISI Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ER&IXAL Formula: MU553

MUb553- FUNDAM DA CONS | RUCAU MUSICAL 3
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EMENTA: ERCABEAMERTEE'SOLESSIOL BESTELASORBES P A PRODU D ACOR  E D PROGRESS
A CAo E DES A OES
R S
A
MU913- HISTORIA DA MUSICA OCIDENTAL 3 OBRIG 8 0 8 2.0
PRE- Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISI
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISI
TO:
REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
ERUIVAL Formula: MU209
ENCIA:
MUZUY- HIS I URIA DA MUSICA 3
EMENTA: O ROMANTISMO E A MUSICA DOS SECULOS XX E XXI.
MU925- PERCEPCAO MUSICAL 3 OBRIG 8 8 8 3.0

Formula: MU924

MUYZ4- PERCEPCAU MUSICAL £

&

ulisl
TOQ

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ERUXA

Formula: MU451

MU451- PERCEPCAOQO FPOLIFONICA

EMENTA:

B N EX T 0S MBBAL ONAL E AYONAL E-E0AS RELACSES COM RS IR LRENTES ANEIRAS DE'GUVIR ESEREVERR

MU%48— TECNOLOGIA APLICADA A EDUCACAO OBRIG 1 3 4 2.0
MUSICAL 5 0 5

_IER(EJ_UISI N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISI

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: PRINCIPIOS DE LINGUAGEM, EQUIPAMENTOS E SFTWARE PARA PRODUCAO E PERFOMANCE MUSICAL.
CONJUNTO OPTATIVAS

MU927 ou MU933 ou MU951

MU951- HISTORIA DA MUSICA POPULAR OPTAT 3 0 3 2.0
BRASILEIRA 0 0

PRE- Formula: MU912

_?(I%QUISI

MUY LZ- HIS TUKIA DA MUSICA OCIDENTAL £

CO-
REQUISI
e

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ERUIXA

Formula: MU680

MUbBU- HISTORIA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

EMENTA:

E I A S B M RSN et
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MU933- PRATICA INSTRUMENTAL 1 OPTAT 0 8 8 1.0
PRE» Formula: MU924

REQUISI

TO:

MUYZ4- PERCEFPLALU MUDSICAL 2

8- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

ulisI
TOQ

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DA TECNICA INSTRUMENTAL, DOS PROCESSOS DE INTERPRETACAO MUSICL E DO REPERTORIO ESPECIFICO.
PERIODO: 3°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CRgEIT
TEORICA PRATICA
MU%ZE— PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO OPTA 0 30 30 1.0
MUSICAL 1 T
PRE-REQUISITO: Formula: MU949
MUY4Y- HARMOUNIA Z
CO-REQUISITO: Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EMENTA: ESTUDO DE PRATICAS DE COMPOSICAO MUSICAL, IMPROVISACAO E ARRANJO EM EDUCACAO MUSICAL.
PERIODO: 4°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CREDIT
TEORICA PRATICA oS
MU907- FORMAS MUSICAIS E ANALISE 1 O%RI 30 0 30 2.0
EEE_UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
gE_QUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:
REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&ao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
Eﬁgll\A/AL Formula: MU456
MU4b6- ESTETICA E ESTRUIURACAU MUSICAL 1
EMENTA: 6%||5J|IZJMNALI 11CU-CRITICU DE ESTRUIURAS E PRUOCESSUS CUMPUSICIUNAIS ENCUN I RADUS NA LITERATURA
MUZ205- HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA O%RI 30 0 30 2.0
EEE_UISIT Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
O:
EE_QUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
EMENTA: ESTUDO DAS PRINCIPAIS CORRENTES E CARACTERISTICAS DA MUSICA BRASILEIRA CHAMADA ERUDITA.
MU918- METODOLOGIA DO ENSINO DE MUSICA 1 OI(BBRI 30 30 60 3.0
EE%UISIT Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.




107

¢

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

ox0

O-
EQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVAL Formula: MU255
ES&A

MUZ55- INICIACAO MUSICAL 1

EMENTA: A EDUCACAO MUSICAL COMO CAMPO DE CONHECIMENTO E DE ATUACAO PROFISSIONAL.

MU926- PERCEPCAO MUSICAL 4 O%RI 30 30 60 3.0

RE- Formula: MU925
EQUISIT

forn

MUYZ0- PERCEFPLALU MUDSICAL 3

gg_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ESUIVAL Formula: MU452
ENCIA:

MU452- PERCEPCAU HARMOUNICA

EMENTA: NES AR B TBEAL - ONAL B ATONAL BEUAS HEACEES COVRS TIRERENTES MANEIRAS b S0NIR, HSER RV
AP493- POLITICAS EDUCACIONAIS- 60
ORGANIZACAG E FUNCIONAMENTO DA OBRI 60 0 4.0
ESCOLA BASICA G

EES-Ulsrr Nao ha PTe-ReqUISIIO para esse Componente Curricular.

O:

(F%(E)- UISIT Nao ha Co-Reqmsno para esse Componeme Curricular.

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EVENTA: e R B RN LIRSS o R B AR D RROER A Aot

MU941- RITMOS PERNAMBUCANOS OI(BBRI 15 30 45 2.0
EE(EQ_UISIT N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
O:
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQuUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: Eﬁ‘AjH\k/A%mﬁg%ﬂgxd(bla\gﬁﬁﬁglgwgbﬁw%lH/—\VI:b DA PRATICA DAS HABILIDADES |ECNICAS, ESITILISITICAS £

CONJUNTO OPTATIVAS

MU922 ou MU928 ou MU934

MU922- MUSICA BRASILEIRA DE TRADIGAO ORAL ORTA 30 0 30 2.0
%EE—UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EﬁgIVAL Formula: MU817
ENCIA
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MUBL/- MUSICA E CULIURA

EMENTA:

gt R G S R

MU934- PRATICA INSTRUMENTAL 2 OF_’l_TA 0 30 30 1.0

RE- Formula: MU933
EQUISIT

fozaac)

MUY33- PRATICA INS I RUVMENITAL 1

(FEE_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

ESTUDO DA TECNICA INSTRUMENTAL, DOS PROCESSOS DE INTERPRETAGCAO MUSICL E DO REPERTORIO ESPECIFICO.

PERIODO: 4°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CR&?'T
TEORICA PRATICA
MU%Zg— P%ATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO ORTA 0 30 30 1.0
MUSICAL T

PRE-REQUISITO: Formula: MU927

MUYZ /- PRATICAS DE COMPUSICAU EM EDUCACAU MUSICAL 1

CO-REQUISITO:

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

ESTUDO DE PRATICAS DE COMPOSICAO MUSICAL, IMPROVISACAO E ARRANJO EM EDUCACAO MUSICAL.

PERIODO: 5°
MPONENTE CURRICULAR TIP H H H TOTAL REDIT
COMPO CURRICU © TEC?RICA PRACTICA CHTO ¢ oS
P0O493- AVALIAGAO DA APRENDIZAGEM OBRI 60 0 60 4.0
PRE- Nao ha Pré-Reqmsno para esse Componeme Curricular.
REQUISIT
%E-QLHSH— Nao ha CO-ReqUISITO para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: E}Wﬁﬁ@ @éﬁ{\ﬁ,&%@%@gﬁﬁ@;@@%@' m%%‘&'féb’, 85 BrERATES ATRIBOYSE ¥ NBD0Y BE CoREEBRR
gl\l/IJQIEONg_SE\ISJAD%KI\)/IL(J:gI%T(]?ULAR SUPERVISIONADO OgRI 0 90 90 3.0
EES_UISIT Formula: MU918

MUYL8- ME 1 UDULUGIA DU ENSINU DE MUSICA L

gg UISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
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EMENTA: Kﬁé‘lfﬂ&m&k‘?ﬁBé‘AHm ER FURMAIIVU E PRE-PROFISSIONAL, DESENVULVIDA EM ESCULAS E OU I RUS
MU908- FORMAS MUSICAIS E ANALISE 2 O%RI 30 0 30 2.0
PRE— Formula: MU907

8E UISIT

MUYU /- FORMADS MUDILCAIS E ANALISE L

(FEE_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVAL Formula: MU457
ES&A

MU45/- ESIEITICA E ESIRUIURACAU MUSICAL 2

EMENTA: BRIFEGANALITICO-CRITICO DE ESTRUTURAS E PRUCESSUS CUMPUSILIUNAIS ENCUNTRADUS NA LITERATURA
AP492- GESTAO EDUCACIONAL E GESTAO ESCOLAR O%RI 60 0 60 4.0

PRE- Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

(RSE UISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: B e BRI 0. e BN BRCAL I O B S b iR R oLl

MU919- METODOLOGIA DO ENSINO DE MUSICA 2 O%RI 30 30 60 3.0
EEE_UISIT N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

%E_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVAL Formula: MU257
EREIA:

MUZ5/- INICIACAU MUSICAL 2

EMENTA: Eﬁmﬁagail\iﬁg%é)gdwﬁéﬁgwg|éA IT)I-\LY, URFF, DALCRUZE, WILLEMYS, SUZUKI. ESTUDU DAS | ENDENCIAS

CONJUNTO OPTATIVAS

MU917 ou MU929 ou MU935

MU917- INTRODUGAO AS MUSICAS DO MUNDO ORTA 30 0 30 2.0
EEE-U|S|T Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ggm@tﬁgm%’é;@%@@g;%Eéﬁg%gmtﬁ%} SRABICTONATS 0¥ BRsA CLURTEN Fol RECERTES BN ESNERAS

MU935- PRATICA INSTRUMENTAL 3 OI?I_TA 0 30 30 1.0

m

- Formula: M 4
UISIT ormula: MU93:

OxT
Mo
O
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MUY34- PRATICA INS I KUMEN AL 2
CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT
O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DA TECNICA INSTRUMENTAL, DOS PROCESSOS DE INTERPRETACAO MUSICL E DO REPERTORIO ESPECIFICO.
MU929- PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO OPTA 0 30 30 1.0
MUSICAL 3 T

EEE_UISIT Formula: MU928

O:

MUYZ8- PRATICAS DE CUMPUSICAU EM EDUCAGAU MUSICAL 2

CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DE PRATICAS DE COMPOSICAO MUSICAL, IMPROVISACAO E ARRANJO EM EDUCACAO MUSICAL.

PERIODO: 6°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CREDIT
TEORICA PRATICA oS

MU947- ANALISE E PRORUCAO DE MATERIAIS 45
A S P ESUCREASOSIEA O‘éR' 45 0 3.0

PRE- N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: DISCIPLINA TEORICO-PRATICA QUE VISA A ANALISE E PRODUCAO DE MATERIAIS DIDATICOS EM MUSICA.

MU904- ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO OBRI 0 90 90 3.0
EM ENSINO DA MUSICA 2 P :

EEE_UISIT Formula: MU918

MUY L5- MIETUDULUGIA DU ENDSINU DE MUSICA L

UISIT

[exve)]

O-
=

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

Kﬁéﬂﬁ]"{l& H—.D%xﬂv’agﬂ ICA DE CARAIER FURMAIIVU E PRE-PRUFISSIUNAL, DESENVULVIDA EM ESCULAS E VU IRUS

LE716- INTRODUCAO A LIBRAS O%RI 60 0 60 4.0
%Eg_UISIT N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
E_E_QUISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

N

:

i s e G e
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MU920- METODOLOGIA DO ENSINO DE MUSICA 3 O%RI 30 30 60 3.0
PRE- N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
SEQUISIT

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

[exve)]

E_QUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUJYAL Formula: MU280

MUZBU- INICIACAU MUSICAL 3

EMENTA: ESTUDO SOBRE O ENSINO DE MUSICA NA EDUCAGCAO INFANTIL E NA BASICA.
MU939- REGENCIA 1 - CORAL O%RI 30 30 60 3.0
EES-ULS'T Formula: MU908

MUYUB- FURMAS MUSICAIS E ANALISE 2

UISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

[exve]

O-
£

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ERUIVAL Formula: AR266 OU MU266 OU MU466
ENCIA:

ARZbb- REGENCIA 1

MUZbb- REGENCIA 1

MU466- REGENCIA DE CORO 1

EMENTA: H\FIJEL&&&B?A%Vmﬁgfgﬂﬁé%%Bmg%éb%%mbé;u/—\b CUNVENQUES E EXPRESSIVIDADE. PROCESSU DE

CONJUNTO OPTATIVAS

MU923 ou MU930 ou MU936

MU923- MUSICA E MIDIA OF_’I_TA 30 0 30 2.0
EEE_UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

SE_QUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: MUSICA E TECNOLOGIAS DE REPRODUCAO DO SOM: ABORDAGENS HISTORICAS, SOCIOLOGICAS E MUSICOLOGICAS.
MU936- PRATICA INSTRUMENTAL 4 OF_’I_TA 0 30 30 1.0
EEE_UISIT Formula: MU935

MUY35- PRATICA INS I RUMEN AL 3

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

%E'QUlsw

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DA TECNICA INSTRUMENTAL, DOS PROCESSOS DE INTERPRETACAO MUSICL E DO REPERTORIO ESPECIFICO.
MU930- PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO OPTA 0 30 30 1.0
MUSICAL 4 T

EES_UISIT Formula: MU929

MUYZY- PRATICAS DE COMPUSICAU EM EDUCACALU MUSICAL 3
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UISIT N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

ox0

O-
E

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DE PRATICAS DE COMPOSICAO MUSICAL, IMPROVISACAO E ARRANJO EM EDUCACAO MUSICAL.
PERIODO: 70
COMPONENTE CURRICULAR Tl CH CH CHTOTAL | CREDIT
g TEORICA PRATICA oS

MU905- ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO 120

EM ENSINO DA MUSICA 3 OBRIG 0 120 4.0
PRE- Formula: MU918
REQUISIT

MUY L8- MIETUDULUGIA DU ENSINU DE MUSICA 1

SEOUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVAL Formula: TE654
E88IA

1E654- PRATICA DE ENSINO DA MUSICA 1

EMENTA: EISCIPLINA TEORICO-PRATICA DE CARATER FORMATIVO (P)lﬁﬁ.ﬂ;gé)FISSIONAL, DESENVOLVIDA EM ESCOLAS E
PERIODO: 7°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH. CH. CH 8REDIT
TEORICA PRATICA TOTAL S

AMBIENTES EDUCATIVOS.

MU921- METODOLOGIA DO ENSINO DE MUSICA 4 OBRIG 30 8 8 3
0
EEE_UISI Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
TO:
CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
REQUISI
TO:
REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
ESBII\A/AL Formula: MU281
MUZB1- INICIACAU MUSICAL 4
EMENTA: ESTUDO DOS PROCESSOS DE ENSINO E APRENDIZAGEM NA EDUCACAO BASICA.
MU940- REGENCIA 2 - CORAL OBRIG 30 (3) 8 3
0
PRE- Formula: MU939
REQUISI
B2

MUY3Y- REGENCUIA 1 - CORAL

UlISI

(R,;(E) N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQUIVAL Formula: AR267 OU MU267 OU MU467
ESBIA
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ARZ6 /- REGENCIA 2

MUZ6 /- REGENCIA 2

MU46 /- REGENCIA DE CORO 2

EMENTA: ﬁ?ﬁéﬂﬁ‘éiﬁﬁtﬁ*&h@éﬁéﬁﬁé‘éﬁéﬂﬁ%ﬁ&“éé\:‘é%‘ﬁﬁ‘bs“’*’ CUNVENGQUES E EXPRESSIVIDADE. PRUCESSU DE
MU942- TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 3
EM ENSINO DE MUSICA-TCC T OBRIG 30 0 0 2

0
EE_UISI Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISI

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: BE UMM S B EYRES PRATICUS DA PESQUISA NA EDUCAGAU MUSICAL. ELABURAGAU DU PROJETU DE | RABALHU
CONJUNTO OPTATIVAS
MU916 ou MU931 ou MU937
MU916- INTRODUCAO A MUSICOLOGIA OPTAT 30 0 8 2

0
EE_UISI Formula: MU913
O:

MUYL13- HIS1URIA DA MUSICA UCIDENIAL 3

CO- Né&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISI

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: 'BASPELSHIEAR! ORIA. LAS TECNIC E D  APLICAG PRATI D MUSICOLO E D

EM% AS A  OEs CAS A GIA A

S S
MU937- PRATICA INSTRUMENTAL 5 OPTAT 0 8 8 1
0

EEE_UISI Formula: MU936

TO:

MUY3b- PRATILA INS I RUMEN I AL 4

%E_QUISI Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DA TECNICA INSTRUMENTAL, DOS PROCESSOS DE INTERPRETACAO MUSICL E DO REPERTORIO ESPECIFICO.
MU931- PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO OPTAT 0 3 1
MU%?CAL 5 ¢ ¢ 8 0 0

EEE_UISI Formula: MU930

TO:

MUY3U- PRATILAS DE CUMPUSIUAU EM EDUCAGAU MUSIUAL 4

CO- Nao ha Co-R t C te C lar.

REQUISI a0 ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

TO:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ESTUDO DE PRATICAS DE COMPOSICAO MUSICAL, IMPROVISACAO E ARRANJO EM EDUCAGCAO MUSICAL.




114

PERIODO: 8°
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CHTOTAL | CREDIT
TEORICA PRATICA oS
MU906- ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO 120
EM ENSINO DA MUSICA 4 OgR' 0 120 4.0
PRE- Formula: MU918
CR)E UISIT

MUY LE- VMIETUDULUGIA DU ENSINU DE MUDSICA L

SEQUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&o ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

ESUIVAL Formula: TE655
ENCIA:

1EbSS- PRATICA DE ENSINO DA MUSICA 2

EMENTA: RIFSIERA BSUUHTEE HIUA DE CARATER FURMATIVO E PRE-PRUFISSIUNAL, DESENVULVIDA EM ESCULAS E UUTRUS
MU268- REGENCIA 3 OE(SSRI 30 30 60 3.0
EEE-UISIT Formula: MU939

MUY3Y- REGENCIA 1 - CURAL

oxN

O- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.
EQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EQEIYAL Formula: MU465

MU465- REGENCIA DE BANDA E ORQUES I RA

. RICU-FPRATICU DAS DIVERSIFICADAS |ECNICAS DE DIRECAU DE GRUPUS INSTRUMEN TAIS: BANDA E
EMENTA: BROUESER! i
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PERIODO: 8°

COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH CREDIT
TEORICA PRATICA TOTAL oS

MU943- TRABAL NCLUSAO DE CURSO EM 30

ENSINO DE MUS R?lz 30 0 2.0

PRE-REQUISITO:

Formula: MU942

MUY4Z- | RABALHU DE CUNCLUSAL DE CURSU EM ENSINU DE MUSICA-1CC L

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: ELABORACAO DO TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO.
MUG79- TECNICA DE GRAVACAO IS)I% 30 30 60 3.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Néao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

BINSIPIO?TRE CAPTACAO SONORA - MIXAGEM - PROCESSAMENTO DIGITAL E GRAVACAO MULTICANAL DE

CONJUNTO OPTATIVAS

MU915 ou MU932 ou MU938

MU915- INTRODUCAO A ETNOMUSICOLOGIA

OPRT 30 0 30 2.0
AT

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

PEMATEGE NG BRASIE NG MUNDYS, R WA rTorA BA'BISEREING DS 8 ISRERBE ATET stttto

MU938- PRATICA INSTRUMENTAL 6

oPT 0 30 30 1.0
AT

PRE-REQUISITO:

Formula: MU937

MUY3 /- PRATICA INS I RUMENIAL 5

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

Eg}g%gl('):l%éTECNICA INSTRUMENTAL, DOS PROCESSOS DE INTERPRETACAO MUSICL E DO REPERTORIO

MU932- PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO
MU%?CA ¢ ¢

L6

OPT 0 30 30 1.0
AT

PRE-REQUISITO:

Formula: MU931

MUYS1- PRATICAS DE COMPUSICALU EM EDUCACAU MUSICAL 5

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

ESTUDO DE PRATICAS DE COMPOSICAO MUSICAL, IMPROVISACAO E ARRANJO EM EDUCACAO MUSICAL.
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SEM PERIODIZAGAO

COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH TOTAL CREDITO
TEORICA PRATICA S

MU897- COMPOSICAO MUSICAL 1 EI\_/(E)TI 30 30 60 3.0
PRE- Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

cR)I_EQUISIT

CO- N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: Bi I%K?ﬁﬁﬁlﬁb&ﬁ%%bﬂ“ﬁﬁﬁ&ﬁ%“ﬁf PUR MEIU DE ANALISES E RECUNS | RUCAU DE MUDELUS REPRESENTATIVUS
MUB896- COMPOSICAO MUSICAL 2 EI\_/I(E)TI 30 30 60 3.0
EES_UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Néao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: BR'%K?Bﬁﬁﬁb&ﬁ‘&bﬂ%ﬁ%ﬁ‘mﬁ? PUR MEIU DE ANALISES £ RECUNS | RUCAU DE MUDELUS REPRESENTATIVOS
MUB895- COMPOSICAO MUSICAL 3 EI\_/IE)TI 30 30 60 3.0

PRE- N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

gEQUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: BR IH%&XVB&KM&I&&Y%’CWEMB&F&%N@Q PUR MEIU DE ANALISES £ RECUNS | RUCAU DE MUDELUS REPRESENTATIVUS
MU898- COMPOSICAO MUSICAL 4 EI\_/I%TI 30 30 60 3.0

EEE_UISIT Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

SE_QUISIT Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: N&ao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: BR I H AR SR AMYERA SR EMBERANRR FUR MEIU DE ANALISES £ KRECUNS I RUGAU DE MUDELUS KEPRESENTATIVUS
CO608- DESIGN DE SOM EI\_/I%TI 60 0 60 4.0

EEE_UISIT Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

O:

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: SOM NO CINEMA: MUSICA E EFEITOS SONOROS.

MUG676- EDITORACAO MUSICAL EI\_/(E)TI 0 30 30 1.0

EE%UISIT Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO- Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISIT

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.
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EMENTA: CONHECIMENTOS BASICOS DE EDITORACAO MUSICAL ATRVES DA UTILIZACAO DO PROGRAMA FINALE.
ARG674- EDUCACAO ESCOLAR INDIGENA E\L/%TI 60 0 60 4.0
PRE— N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.
CR)E UISIT
SEM PERIODIZAGAO
COMPONENTE CURRICULAR TIPO CH CH CH CREDITO
TEORICA PRATICA TOTAL S

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

Rt e CRE R O el i R e e

MU901- HARMONIA POPULAR |

ELETIVO

15

30

a5

2.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

PROCEBINENTEY HAKMSNIED S EARRETERIST S SR NOGIER BEFULNR A TICA BE E SR TR RARRONIEA ™ V= =

MUB899- IMPROVISACAO JAZZ - |

ELETIVO

30

30

2.0

PRE-REQUISITO:

Né&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: CONCEITUAGAO E APLICAGAO PRATICA DE ELEMENTOS DE IMPROVISAGAO BASICOS DENTRO DA LINGUAGEM JAZZISTICA.
MU894- IMPROVISACAO JAZZ - 1l ELETIVO 30 0 30 2.0
PRE-REQUISITO: N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: GADUREHURGAU E APLILAGAU PRATILA DE ELEMENTUS DE IMPROVISAGAU AVANGADUS DEN T RU DA LINGUAGEM
KCS)§805C_IRDEA\‘SS|NO DO BRAILLE E TECNOLOGIAS ELETIVO 60 0 60 4.0

PRE-REQUISITO:

N&ao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

e e R R A R e LR

MU952- OFICINA DE FREVO

ELETIVO

15

30

a5

2.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.
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CO-REQUISITO:

N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: EEt‘rb’éﬁifﬁﬁﬁb’cfé‘ﬁ%éﬂ51BE‘A%“LBFE%b’&é)&‘é’ﬁk%ﬁ&ﬂ?ﬁ*ﬂé&”b AIRAVES DE UMA ABUKDAGEM MUSICAL, SUUIAL £
IHESUEAGAT BRSIRRIS € CuLTuRArS aevo | w 0 20
PRE-REQUISITO: N&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO: N&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA: O PAPEL DA MUSICA E DA EDUCACAO MUSICAL NOS PROJETOS SOCIAIS E CULTURAIS.

PO486- PSICOLOGIA E EDUCACAO INCLUSIVA ELETIVO 60 0 60 4.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

EBMEORTAMER TS EMOLTONATS ECMUNTCALIONAR QU INTRAHERER NG ENS NG B APRERDIZASEM BE ALUNOS

IN816- RELACOES RACIAIS

ELETIVO 60 0 60 4.0

PRE-REQUISITO:

Né&o ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Né&o ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Néao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

BORUPARAG NEGRR BN CoRBICEES O SUBRLTERNIBABE e RELACAG R BRARCA RIS CoNTEXTE INTERNACISNAL £

80637— TOPICOS ESPECIAIS 2 - TRILHA SONORA NO

INEM

ELETIVO 30 30 60 3.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pre-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

REQUISITO DE CARGA HORARIA: Nao ha Requisito de Carga Horaria para esse Componente Curricular.

EMENTA:

UANAE BEEXBREYSRE SBNORK NG kS REBIBVISERLVEZ ROBESRIOSER S 1V0S PRAMATIEOS DOS DIFERENTES

MUG690- TOPICOS ESPECIAIS EM MUSICA

ELETIVO 45 0 45 3.0

PRE-REQUISITO:

Nao ha Pré-Requisito para esse Componente Curricular.

CO-REQUISITO:

Nao ha Co-Requisito para esse Componente Curricular.

ERRERIN

RARIA:

1944

OBSERVAGAO

CARGA HORARIA TOTAL DO CURSO: 3.125 HORAS, SENDO 2.685 HORAS DE COMPONENTES OBRIGATORIOS, 240 HORAS
DE COMPONENTES ELETIVOS LIVRES E 200 HORAS DE ATIVIDADES COMPLEMENTARES. O ALUNO CURSARA OS
MUSICOLOGIA/ETNOMUSICOLOGIA OU PRATICA COMPOSICIONAL. PARA QUE SEJA REGISTRADA/APOSTILADA, NO
VERSO DO NDIBLOMA A ENEASE ESCOIHIDA E NECESSARIO OILIE O ALLINO A PARTIR DN ?° PERINNDNO_NPTE POR 1IM

BLOCOS DE COMPONENTES OBRIGATORIO-
OPTATIVOS, COM 180 HORAS CADA: A- BLOCO DE PRATICA INSTRUMENTAL, CUJOS COMPONENTES SAO: PRATICA
INSTRUMENTAL 1, PRATICA INSTRUMENTAL 2, PRATICA INSTRUMENTAL 3, PRATICA INSTRUMENTAL 4, PRATICA
INSTRUMENTAL 5, PRATICA INSTRUMENTAL 6. B- BLOCO DE MUSICOLOGIA/ETNOMUSICOLOGIA, CUJOS
COMPONENTES SAO: HISTORIA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, MUSICA BRASILEIRA DE TRADIGAO ORAL,
INTRODUGAO AS MUSICAS DO MUNDO, MUSICA E MIDIA, INTRODUGAO A MUSICOLOGIA, INTRODUGAO A
ETNOMUSICOLOGIA. C- BLOCO DE PRATICA COMPOSICIONAL, CUJOS COMPONENTES SAO: PRATICAS DE
COMPOSICAO EM EDUCAGAO MUSICAL 1, PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCAGAO MUSICAL 2, PRATICAS DE
COMPOSICAO EM EDUCACAO MUSICAL 3, PRATICAS DE COMPOSICAO EM EDUCACAO MUSICAL 4, PRATICAS DE
COMPOSICAO EM EDUCAGAO MUSICAL 5, PRATICAS DE COMPOSIGAO EM EDUCAGAO MUSICAL 6. AO CONCLUIR O
CURSO, SEGUINDO AS ORIENTAGOES ACIMA E ATENDENDO A TODOS OS CRITERIOS EXIGIDOS PARA A
INTEGRALIZAGAO EM UMA DAS ENFASES, O ALUNO RECEBERA O DIPLOMA DE #LICENCIADO EM MUSICA#, ACRESCIDO
DO APOSTILAMENTO NO VERSO, CONFORME ENFASE ESCOLHIDA. CASO ESCOLHA OS COMPONENTES OBRIGATORIO-
OPTATIVOS DE MODO #ALEATORIO#, SEM SEGUIR AS ORIENTAGCOES APRESENTADAS, O ALUNO RECEBERA O
DIPLOMA DE #LICENCIADO EM MUSICA# SEM QUE HAJA REGISTRO EM NENHUMA ENFASE.




