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Frevo n° 2 do Recife

Oh, saudade

Saudade tao grande

Saudade que eu sinto

Do Clube das Pas, do Vassouras
Passistas tragando tesouras

Nas ruas repletas de 14

Batidas de bombos

Sao maracatus retardados
Chegando a cidade, cansados
Com seus estandartes no ar

Nao adianta se o Recife esta longe
E a saudade ¢ tdo grande

Que eu até me embarago

Parece que eu vejo

Valfrido Cebola no passo

Haroldo Fatias, Colago

Recife estd perto de mim
(Antonio Maria, 1954)



RESUMO

Esta tese tem como objetivo promover um estudo sobre a trajetdria do escritor e historiador
pernambucano Mario Sette (1984-1950), investigando especificamente a sua producao
intelectual e as memorias construidas sobre ele. Vamos partir da hipotese de que ele teve um
papel importante na construcdo de uma cultura historica republicana em Pernambuco, na
formagdo de identidades nacional e regional e também na elaboragdo de um sentimento de
pernambucanidade. Nosso foco principal ¢ compreender o seu papel como um intelectual
mediador que, durante as décadas de 1920, 1930 e 1940, se especializou na produgdo de uma
“historia ensindvel” em diversos veiculos de grande disseminagdo, dirigida a um publico
amplo e diversificado, formado por ndo especialistas no saber historico. Dessa forma, vamos
analisar algumas operagdes memorialisticas elaboradas durante a sua vida e apos a sua morte,
que o definiram como um dos marcos referenciais para o surgimento de um sentimento de
pertencimento identitario em Pernambuco. Além disso, vamos analisar trés modalidades
distintas de produtos de mediacdo cultural pelas quais Mério Sette desenvolveu seu trabalho
de divulgagdo e vulgarizacdo do conhecimento historico: os seus “livros de leitura” de cunho
histérico voltados para o publico escolar, como “Terra Pernambucana” (1925) e “Brasil,
minha terra!” (1928); seu primeiro livro de cronicas historicas, direcionado aos adultos,
“Maxambombas e Maracatus” (1935), e também o programa de radio Evocagoes, irradiado de

1948 a 1949 na Radio Jornal do Commercio, de Recife.

PALAVRAS-CHAVE: Mario Sette; intelectual mediador; ensino de historia.



ABSTRACT

This thesis aims to promote a study on the trajectory of the Pernambuco’s writer and historian
Mario Sette (1984-1950), specifically investigating his intellectual production and the
memories constructed about him. We will start from the hypothesis that he played an
important role in the construction of a republican historical culture in Pernambuco, in the
formation of national and regional identities and also in the elaboration of a feeling of
“pernambucanity”. Our main focus is to understand his role as an intellectual mediator who,
during the 1920s, 1930s and 1940s, specialized in the production of a “teachable history” in
several vehicles of great dissemination, aimed at a wide and diversified public, formed by
non-experts in historical knowledge. In this way, we will analyze some memorialistic
operations elaborated during his life and after his death, which defined him as one of the
benchmarks for the emergence of a sense of identity belonging in Pernambuco. In addition,
we will analyze three different types of cultural mediation products through which Mario
Sette developed his work of disseminating and popularizing historical knowledge: his
historical “reading books” aimed at school audiences, such as “Terra Pernambucana” (1925)
and “Brazil, my land!” (1928); his first book of historical chronicles, aimed at adults,
“Maxambombas e Maracatus” (1935), and also the radio program Evocagdes, broadcast from

1948 to 1949 on Radio Jornal do Commercio, in Recife.

KEYWORDS: Mario Sette; intellectual mediator; history teaching.
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1 INTRODUCAO: MARIO SETTE: UM SUJEITO ANCORADO NA SAUDADE

Como se vé, ¢ a “moda” da saudade.

Mas, uma “moda” que ndo sera apenas o desejo de atualizar-se, e sim um impulso de
recordar, de reviver, de “estar” num cendrio de ontem, sem prescindir das vantagens
do de hoje.

Essa moda ja é uma vitoria - teria notado o reporter.

— Esta realmente tera sido minha “vitdria”: a de fazer despertar o amor e o interesse
pelas nossas paisagens de outrora, o gosto pelo que é nosso, o conhecimento de
como se vivia ha 40 anos no Recife para que os velhos recordem e suspirem, e para
que 0s mogos comparem ¢ avaliem o quanto se mudou. Se se ganhou nisto ou se se
perdeu naquilo, ¢ questdo de ponto de vista todo pessoal, todo intimo. Ou de
saudades...E o autor do livro é dos que costumam ter saudade até de ter tido
saudade... '

Saudade ¢ uma palavra especifica da lingua portuguesa. Mas isso ndo significa que
outros povos ndo sintam ou nunca tenham sentido tristeza ou melancolia pela falta, pela
auséncia de algo ou alguém, sendo esse um sentimento partilhado por todos os humanos.
Como todo conceito, a palavra saudade muda de sentido ao longo do tempo e espaco, dessa
forma, cada interpretacdo nostalgica do passado tem um significado distinto em épocas
diferentes. Além disso, a saudade pode designar um sentimento individual ou compartilhado
por uma comunidade que sente a dor da falta de algo que lhe ¢ comum.

Por falar em sensagdo partilhada, Orhan Pamuk destaca em seu livro “Istambul” a
palavra turca hiiziin, que significa um sentimento de melancolia coletiva compartilhado por
todos os habitantes de Istambul.? A hiiziin ¢ uma sensagdo complexa que se instaura na cidade
como uma atmosfera, uma pelicula que envolve a todos os nativos; uma experiéncia que nasce
da dor que sentem por tudo que se perdeu quando olham para as resistentes ruinas da antiga
Istambul otomana, evocando um passado idealizado, sem as interferéncias culturais do
Ocidente.

Porém, ¢ importante afirmar que sentir saudade ndo ¢ algo natural dos seres humanos.
Para desenvolvermos tal sentimento € preciso passarmos por um processo de aprendizado, de
educacdo da consciéncia e da sensibilidade. Isto é, devemos aprender uma série de
linguagens, sentidos, comportamentos, codigos, regras e performances assimiladas através de
experiéncias que sdao sempre sociais, culturais e também historicas. Uma sensibilidade

saudosa pode ser aprendida nas escolas e também fora delas, por meio de experiéncias

' SETTE, Mirio. “Mario Sette fala do seu Maxambombas e Maracatus”. Recorte de jornal presente no acervo
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

2 PAMUK, Orhan. Istambul. Memoria e cidade. Companhia das Letras. Sdo Paulo, 2007.
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pedagogicas importantes para a formacao identitaria, seja individual ou coletiva, regional ou
nacional, sendo materializada em agdes politicas, éticas e estéticas.’

Para nos recifenses, o sentimento nostalgico em relacdo ao passado compartilhado,
essa sensacao de saudade coletiva, foi uma das premissas fundamentais para a formagao de
nossa identidade. Essa sensibilidade saudosa foi disseminada na nossa forma de fazer arte,
literatura, nos nossos carnavais — por meio dos frevos-cangdes que entoamos nas ruas da
cidade (que, por sinal, fizeram muita falta durante os anos tristes de pandemia) — e também
nos nossos livros de historia. Sobretudo durante a primeira metade do século XX — periodo
crucial para a construcdo das identidades nacional e regionais no Brasil, marcado por
mudangas rapidas na sociedade que alteraram as relagdes econdmicas, sociais € culturais, mas
também perfis urbanos, os planos e as perspectivas de paisagem, acarretadas pelos impulsos
da modernidade e da modernizagao — foi comum entre muitos intelectuais e artistas do Recife
a elaboracdo de estratégias simbdlicas e de representagdes imaginativas do passado que o
associava ao que Raymond Williams chamou de “era de ouro”.*

De acordo com tal autor, e principalmente com Beatriz Sarlo, que se utiliza da nogao
de “era de ouro” para tratar sobre a trajetéria e produgdo literdria de intelectuais portenhos no
livro “Modernidade Periférica. Buenos Aires 1920 e 19307, o conceito esta associado a uma
configura¢do ideoldgica-cultural e também afetiva que emerge a partir da reacdo de um
segmento da sociedade a experiéncias de mudangas.” Como apontou a autora, certos grupos
de intelectuais e artistas, ao se depararem com as transformagodes advindas da modernidade,
reagiram de forma negativa diante do novo: das novas instituicdes politicas, novas praticas
cotidianas, novas tecnologias, novas classes sociais, novos cenarios urbanos, enfim, das
novidades provenientes do capitalismo, causadoras de espanto e desencanto. Eles se
expressaram por meio de discursos nostalgicos e recordativos, restituindo, no plano
simbolico, uma velha ordem social, uma “era de ouro”, que consideravam mais justa e
agradavel, utilizando para isso fatos histéricos com um toque de fantasia e idealizag¢do. Por
isso, segundo Sarlo: “a ‘era de ouro’ ndo ¢ uma reconstrucdo realista nem histérica, mas uma

pauta que, localizada no passado, ¢ basicamente atemporal e atdpica: €, de certa forma, uma

*ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. “Pedagogias da saudade: a formagdo historica de consciéncias e
sensibilidades saudosistas. A vida e o trabalho do poeta e professor portugués Antonio Corréa d’Oliveira”.
Revista Histéria Hoje, v. 2, n° 4, p. 149-174 - 2013.

* WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade. Companhia das letras. Sao Paulo, 1989. p. 56.

5 SARLO, Beatriz. Modernidade periférica. Buenos Aires 1920 e 1930. Cosac Naify. Sdo Paulo, 2010.
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utopia e em seu tecido se misturam desejos, projetos e, sem duvida, também lembrancas
coletivas™.

Dentre os amantes do passado que durante a primeira metade do século XX se
dedicaram a imaginar o Recife de outrora, destacaram-se figuras como Manuel Bandeira —
com seu conhecido poema “Evocacdo do Recife”, de 1925, no qual exaltou um passado
recifense idealizado e soterrado pelos impulsos modernizantes — Gilberto Freyre, Antonio
Austregésilo, Oliveira Lima, Mario Sette, entre outros. Cada um a seu modo, eles construiram
uma fisionomia particular de um Recife do passado, sendo a saudade um sentimento cultivado
e convertido em mote literario, presente nas paginas dos seus escritos que traziam a cidade
como tema’.

Dentre essas figuras, vamos destacar a atuagdo de Mério Sette, personagem principal
da nossa pesquisa. Através de suas obras literarias e de seus livros de histdria voltados para o
grande publico, Sette escreveu como quem sentia saudade de um passado idealizado e
destruido pelas impertinéncias do progresso, que, segundo ele, mudavam as expressoes tipicas
da cidade. Escreveu como quem queria registrar as histérias do passado de sua cidade, das
suas paisagens e cenarios nos tempos de Mauricio de Nassau, das cadeirinhas de arruar, das
procissoes, das antigas igrejas, dos carregadores de tigres, dos pastoris, dos bondes de burros,
dos carregadores de pianos, das maxambombas, dos antigos carnavais, do primeiro aviao, do
primeiro automovel, dos primeiros jornais, etc, € como quem se queixava contra o
esquecimento coletivo desse passado, representado pela sobrevivéncia de poucas ruinas,
monumentos, ruas, costumes e tradigdes, ainda presentes na vida dos recifenses como
reminiscéncias. Para Madrio Sette, havia um grande deslumbramento em relagdo as
transformagdes proporcionadas pela modernizacio do Recife e, por isso, poucos se
lembravam do seu passado, existindo até certo desdém em relagdo a ele, visto como um “bau
velho atochado de papéis amarelos” destruidos num momento azado.

Portanto, como forma de sanar o esquecimento ¢ o desconhecimento desse passado
coletivo de nossa terra, mas também do nosso proprio passado individual, os quais, para
Miario Sette, estavam completamente imbricados, ele propds um estudo sobre as historias de
seu estado, Pernambuco e sua cidade, Recife, visando conhecer os seus rostos, os seus

cheiros, as suas cores, 0s sabores, 0s sons, as paisagens, 0s cenarios, impregnados nos olhares

¢ SARLO, Op. cit. 2010. p. 61.

7 Raimundo Arrais trata sobre a formagfo dessa sensibilidade saudosa no Recife elaborada por figuras como
Gilberto Freyre, Manuel Bandeira, Joaquim Cardozo e Antonio Austregésilo. Sobre esse tema, ver: ARRAIS,
Raimundo. A capital da saudade. Destruicdo e reconstrucdo do Recife em Freyre, Bandeira, Cardozo e
Austregésilo. Editora Bagaco. Recife, 2006.
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dos antepassados. Para ele, através deste estudo poderiamos viver a cidade por nos e pelos
antepassados, buscando adivinhar como os seus olhos viam, o que os seus labios
expressavam, o que os seus pensamentos traduziam, o que as suas almas sentiam, etc. Entdo,
somente assim, poderiamos encontrar no Recife “um sentido que transcende de mero ntcleo
civilizado para atingir as raias de um templo de nds mesmos.”®

Ao se utilizar de um discurso nostalgico nos seus livros de literatura e de historia, nas
suas cronicas disseminadas nas paginas de jornal e também em programas de radio, ele
buscou despertar nos seus leitores e ouvintes uma relacao intima e empatica com o passado da
cidade do Recife, usando para isso uma linguagem que deveria toca-los profundamente com o
objetivo de estimular neles uma forte sensacdo de pertencimento a um espaco/tempo perdido.
Sua estratégia era construir uma memoria afetiva sobre um passado imaginado, invocando
uma cumplicidade através de um sentimento comum a ambos — leitor/ouvinte e escritor — de
saudade e apego por esse passado, impossivel de ser recuperado completamente.’

Mas isso ndo era feito sem se atentar para o tempo presente, pois ¢ dele que Mario
Sette parte “em busca do tempo perdido”. Seus textos ndo podem ser considerados como
discursos puramente nostalgicos, como se houvesse um forte desejo de se voltar ao passado
por se acreditar que ele fosse indiscutivelmente melhor. Alias, ele até reconhecia certas
melhorias alcangadas com o progresso, que garantiram asseio e praticidade a vida moderna,
porém, para ele, elas custaram caro a cidade, que, para aderir & modernidade, teve que se
desfazer do que havia de mais pitoresco e poético. Assim, quase que de forma ambigua, ele
contava as historias de seu Recife com o objetivo de fazer um resgate dos tempos remotos
para que seus leitores e ouvintes pudessem sentir um misto de saudade e de orgulho por tudo
que sua amada cidade passou ao longo do tempo.

Inclusive, Sette costumava dizer frequentemente que escrevia: “cronicas de um Recife
que eu nao quisera fosse ainda o que era, mas de que tenho saudade por haver deixado de ser

o que foi”, como o fez na epigrafe do livro “Maxambombas e Maracatus™"

, publicado em
1935. No entanto, apesar do seu esfor¢o de tentar justificar sua intengdo ao escrever esse tipo
de narrativa historica, construiu-se uma imagem sobre ele que o retratava como um

saudosista, a qual Sette refutava veementemente. No livro “Arruar: Histéria pitoresca do

8 SETTE, Mario. Arruar: Historia pitoresca do Recife Antigo. 4 ed. CEPE: Recife, 2018. p. 22.
? ALMEIDA, Magdalena. Mario Sette: o retratista da palavra. Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife.
Recife, 2000.

10 SETTE, Mario. Maxambombas e Maracatus. Editora Casa do Estudante do Brasil. 3* ed. Rio de Janeiro,
1958.
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Recife Antigo”, de 1948, por exemplo, ele procurou rebater aqueles que o acusavam de

passadista, deixando claro o que acreditava ser o seu modo de fazer historia:

Nao ha saudosismo em recorda-lo. Nem desejo de que a vida houvesse parado. Ha,
porém, uma modalidade de amor a tudo o que desapareceu, e que se ndo foi nosso
contemporaneo, tera sido de nossos bisavos: cenario de sua infancia, de seus amores,
de suas preocupagdes, de suas atividades, de seus sonhos e¢ de suas saudades
também... Dai nossa ansia de saber-lhes particularizadamente dos costumes, dos
trajos, dos habitos sociais. Essa existéncia longinqua e apagada ¢ bem verdade que
se projeta somente numa quase realidade através das velhas cronicas, dos romances,
dos relatos verbais de pessoas idosas, numa carta, mas, sobretudo, nas paginas
amarelecidas dos jornais da época.'"

“Arruar” foi o ultimo livro publicado por Mario Sette antes de sua subita morte,
ocorrida em 1950, por complicacdes de um tumor cerebral. Em 1948, quando langou o livro,
ele ja era um senhor de 62 anos de idade, funcionario aposentado dos Correios e Telégrafos de
Pernambuco e um intelectual conhecido e reconhecido nacionalmente como jornalista,
tradutor e principalmente como escritor de romances, cronicas, contos, novelas e livros de
historia. Ele também possuia uma longa carreira profissional como professor, na medida em
que ensinou em varias escolas publicas e privadas de seu estado e também na Faculdade de
Filosofia do Recife, onde dava aulas na disciplina de Historia do Brasil, desde 1941. Além
disso, Mério Sette ainda ocupava hd 26 anos a cadeira de nimero 40 na Academia
Pernambucana de Letras (APL) e também era socio do Instituto Arqueoldgico Historico e

Geografico Pernambucano (IAHGP), desde 1935.

Sua atividade literaria teve inicio com a publica¢dao de “Ao Clardao dos Obuses”, uma
coletinea de cronicas sobre a 1* Guerra Mundial, lancada em 1916. Dois anos depois,
publicou “Rosas e Espinhos”, obra que conquistou o cora¢do de Olavo Bilac'’. Durante as
décadas de 1920, 1930 e 1940, ele escreveu livros de géneros variados, indo desde romance,
romance historico, livros escolares, livros de histdria “social e pitoresca” voltados o publico
adulto, e até contos e novelas destinadas a Biblioteca das Mogas, colegao de romances da
Companhia Editora Nacional, por onde ele pdde exercer a fungdo de tradutor de classicos
franceses'. Dentre as inlimeras obras de Mario Sette, destacaram-se: “O Palanquim Dourado”

(1921), “Senhora de Engenho” (1921), “A filha de Dona Sinhd” (1923), “O Vigia da

"' SETTE, Mario. Op. cit. 2018. p. 28-29.

2 Em “Memorias intimas (caminhos de um coragdo)”, sua autobiografia, Mério Sette relata que soube que Olavo
Bilac, em seu leito de morte, pediu a sua irma Cora para reler um dos contos presentes no livro “Clarinha das
Rendas”. In: SETTE, Mario. Memérias intimas (caminhos de um coracéo). Fundacio de Cultura Cidade do
Recife. Recife, 1980. p. 103-104.

BA Biblioteca das Mocas fez sucesso entre as décadas de 1920 a 1960. Por ela, Mario Sette publicou “As contas
do Terco” (1928) e traduziu do francés diversos best-sellers como: “As Solteironas dos Chapéus Verdes” (1929),
“Casamento de Chiffon” (1930), “O Homem Sem Piedade” (1932), “Casada por Dinheiro” (1937).
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Casa-Grande” (1924), “Velhos Azulejos” (1924), “Terra Pernambucana” (1925), “Instrucao
Moral e Civica” (1926), “Sombras de Baratnas” (1927), “Brasil, minha terra!” (1928), “As
contas do Terco” (1928), “Seu Candinho da farmacia” (1932), “A mulher do meu amigo”
(1933), “Maxambombas e Maracatus” (1935), “Os Azevedo do Poco” (1938), “Anquinhas e
Bernardas” (1940), “Barcos a vapor” (1945) e “Arruar” (1948), entre outras.

E relevante ressaltar que entre as obras literarias de Mario Sette, “Senhora de
Engenho” ¢ a mais conhecida e aclamada e foi ap6s a sua repercussao que ele foi reconhecido
como o precursor do romance regionalista, embora essa atribui¢do ndo tenha sido unanime
entre os criticos. “Senhora de Engenho” e “O Palanquim Dourado” foram publicados pela
editora paulista Monteiro Lobato & Cia, de grande prestigio no meio intelectual da época e,
segundo Laurence Hallewell, “a unica firma dedicada exclusivamente a edi¢do de livros” na
Sdo Paulo dos anos 1920'. Essa editora era de propriedade de Monteiro Lobato, que, durante
os anos de 1918 a 1925, também dirigia a Revista do Brasil, um dos mais importantes
impressos de carater cultural no Brasil na época. Nessa consagrada revista de tom
expressivamente nacionalista, Mario Sette atuou ora como colaborador assiduo, publicando
textos desde 1916, ora como integrante do corpo de diretores regionais, cargo estratégico
assumido por ele em 1919 na administracdo e distribui¢do das redes de assinaturas do

periodico paulista em Pernambuco.

Acreditamos que ter publicado pela Monteiro Lobato & Cia e atuado na Revista do
Brasil foi uma inflexdo no curso de sua vida. Isso porque, fazer parte desses respeitaveis
espacos de fermentagdo intelectual e de trocas afetivas (e também de disputas) possibilitou a
Mario Sette a constitui¢io de uma interessante rede de sociabilidade' e de legitimagdo
intelectual que influenciou no processo de divulgacdo e consagragdao de seu nome dentro e
fora do Brasil. Assim, foi a partir de entdo que seu nome passou a ser associado a producdo de
uma literatura de cunho nacionalista e patridtica, mas, principalmente, regionalista, muito em

voga na época.

Mario Sette também foi muito reconhecido pela sua atividade de divulgador e

vulgarizador do conhecimento historico. Ele teve uma atuacdo marcante e reconhecida como

'* HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil (sua histéria). T.A. Queiroz: USP. 3* ed. Sdo Paulo: 2017. p.
368.

!5 SIRINELLI, Jean-Frangois. “Os intelectuais”. In: René Rémond (org.). Por uma histéria politica. Rio de
Janeiro: EdUftj / Editora da Fundacdo Getulio Vargas, 2003; SIRINELLI, Jean-Francois. “As elites culturais”.
In: RIOUX, Jean-Pierre ¢ SIRINELLI, Jean-Frangois. Para uma Histéria Cultural. Lisboa: Estampa, 1998. p.
259-80.
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um conteur, como o chamavam, dedicado a producao de cronicas historicas sobre o passado
historico, memorial e “das tradi¢des nacionais”, voltadas para um amplo e diversificado
publico, utilizando para isso as mais variadas midias da época. Ou seja, ele foi um intelectual

que se especializou na pratica da mediagao cultural.

Nessa tese, vamos estudar justamente a atuagao de Mario Sette como um intelectual
mediador. Para isso, acreditamos ser possivel dialogar com a categoria de intelectual
elaborada por Jean Francgois Sirinelli.'® Para esse autor, muito mais do que a elaboragdo de
uma histéria dos “grandes nomes”, que valoriza uma extrema singularidade dos mesmos, a
histéria dos intelectuais, que estava em processo de renascimento na década de 1970, deveria
focar em compreendé-los como portas de entrada para o estudo de uma época, dos
movimentos culturais/sociais bem como uma maneira de se apreender a relagdo existente
entre a produgdo de ideias politicas e sua difusdo/apropriagdo. Isso porque, acredita que os
novos estudos sobre os intelectuais deveriam ser “um campo historico autbnomo que, longe
de estar fechado sobre si mesmo, ¢ um campo aberto, situado no cruzamento das historias
politica, social e cultural”.'” Sirinelli também aponta para uma defini¢do polissémica da
categoria, afirmando que os intelectuais formam um grupo amplo, multifacetado e de
geometria variavel, apesar de baseada em invariantes que desembocam em duas acepgoes:
uma mais ampla e sociocultural, que engloba os criadores e mediadores, € outra mais restrita,
fundamentada na ideia de engajamento. Para nossos estudos, vamos focar principalmente na
definicdo mais ampla, pois achamos que ela pode nos proporcionar uma boa reflexao para a

investigacao proposta na tese.

Além disso, e corroborando com essa no¢do de intelectual, nos interessa também o
conceito de homens-duplos, elaborado pelo historiador francés Christophe Charle.”® De
acordo com o autor, esses sao sujeitos envolvidos nas atividades de mediagdo entre dois niveis
culturais supostamente separados: o erudito e o “popular”. Como integrante dos “dois
mundos”, os homens-duplos, que também podem ser entendidos como intelectuais
mediadores, tem a funcao de divulgar para o publico as novas tendéncias e descobertas da
ciéncia e da arte, a0 mesmo tempo em que devem registrar, acompanhar, discutir ou sugerir
aos produtores (criadores) culturais o que € aceitavel ou ndo para esse publico a que se

dirigem. Dessa forma, eles também atuam como passeur por executarem um papel

16 SIRINELLI, Op. cit. 2003.

17 SIRINELLI, bid. 2003. p. 232.

'8 CHARLE, Christophe. “Le Temps des hommes doubles.” Revue d'histoire moderne et
contemporaine/Société d’histoire moderne. 39. 1992. p. 73-85.
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pedagodgico em uma sociedade, na medida em que, por meio de estratégias muito proprias,
que fazem deles também criadores de novos produtos culturais, possibilitam ao publico a

“passagem” para o conhecimento, contribuindo com a sua apropriagao.

Outra referéncia tedrica importante para a nossa pesquisa ¢ Jesus Martin-Barbero, que
vai discutir as praticas de mediagdo cultural’®. Ao se contrapor as ideias difundidas pela
Escola de Frankfurt e pelos tedricos marxistas da comunicagdo, que viam os meios de
comunica¢do de massa e a industria cultural como instrumentos de manipulagdo da sociedade,
ele elaborou sua teoria a partir da premissa de que a midia por si ndo ¢ produtora de seres
humanos passivos e meros receptores das informagdes transmitidas. Ou seja, para ele nao
existe uma relacao unilateral entre “um emissor dominante ¢ um receptor dominado, pois
entre esses dois polos hd uma intensa troca de intengdes na cadeia comunicacional™®’. Desse
modo, em vez de analisar os meios de comunicagdo, sua atengao vai se voltar, principalmente,
para a propria relacao estabelecida nas praticas de mediagdo, ressaltando que o publico seria
bem mais do que um mero receptor de mensagens, mas um integrante importante do processo
de comunicagdo, capaz de se apropriar do conteido da mensagem e tecer interpretagdes
baseadas nos valores sociais que defende. Assim, Martin-Barbero, ao construir sua teoria a
partir das proposi¢des dos Estudos Culturais, corrobora com a quebra de perspectiva que
propde uma hierarquia dicotdmica que coloca de um lado os criadores (pertencentes a cultura

erudita) e do outro os mediadores (ndo pertencentes a alta cultura).

Essas teorias foram apropriadas e adaptadas ao contexto brasileiro por Angela de
Castro Gomes, em seus estudos mais recentes®!, e perpetuadas por muitos historiadores e

historiadoras brasileiros nos ultimos tempos®. Em um livro organizado e publicado pela

1 MARTIN-BARBERO, Jestis. Dos meios a media¢io: comunicacio, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro:
UFRJ/Editora UFRJ, 1997.

2 DANTAS, José Guibson Delgado. “Teoria das Mediagdes Culturais: Uma Proposta de Jesus Martin-Barbero
para o Estudo de Recepgdo”. Intercom. X Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste. Sdo
Luis, junho de 2008.

2! Para saber mais sobre a produgdo de Angela de Castro Gomes a respeito da categoria de intelectuais
mediadores, ver: GOMES, Angela de Castro, HANSEN, Patricia (Orgs.) Intelectuais mediadores: praticas
culturais e a¢do politica. Civilizacao brasileira. Rio de Janeiro, 2016; GOMES, Angela de Castro. “A biblioteca
de Viriato Corréa: incursdes sobre a leitura e a escrita de um intelectual brasileiro”. In: DUTRA, Eliana de
Freitas (Org). O Brasil em dois tempos: historia, pensamento social e tempo presente. Ed. Auténtica. Belo
Horizonte, 2013; GOMES, Angela de Castro. “Histéria de Chinelo: o ensino de historia através do radio no
Brasil dos anos 1950”. In: ROCHA, Helenice, MAGALHAES, Marcelo, GONTIJO, Rebeca (orgs). O ensino de
histéria em questdo: cultura historica, usos do passado. Ed. FGV, Rio de Janeiro, 2015; GOMES, Angela de
Castro. “A escrita da historia nos palcos. Teatro historico e critica literaria na Marquesa de Santos”. Varia
Histoéria, vol. 34, n. 66. Belo Horizonte, p. 669-698, set/dez 2018.

22 Nos ultimos anos, muitos estudos sobre os intelectuais mediadores foram publicados no Brasil, sejam artigos
de livros, revistas, comunicagdes orais em encontros, etc. Dentre os materiais publicados, podemos ressaltar um
dossié intitulado: “Imprensa e Mediadores Culturais: ciéncia, historia e literatura”, lancado em 2018 pela Revista
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autora e também por Patricia Hansen, em 2016, intitulado “Intelectuais mediadores, praticas
culturais e agdo politica”, elas focam suas andlises nas praticas de mediagdo desenvolvidas
por um grupo especifico de intelectuais que se especializaram em tal tarefa: os intelectuais
mediadores®. Segundo as historiadoras, foi exatamente pelo fato deles terem se dirigido a um
publico amplo e diversificado, formado por pessoas ndo especializadas nos saberes cientificos
e artisticos, por terem se utilizado de veiculos de grande disseminacdo, e também de
estratégias de linguagens normalmente consideradas simplistas e esquematicas, que oOs
intelectuais mediadores e seus produtos culturais foram frequentemente vistos como menores
e menos valiosos. No entanto, apesar da falta de reconhecimento de sua pratica de mediagado
cultural e de seu tipo de producdo intelectual, os intelectuais mediadores, ao exercerem
atividades variadas como de edigdo, tradugdo, curadoria, critica de arte ou divulgagdo
cientifica, possuem um papel estratégico nas areas da cultura e da politica de uma
determinada sociedade. Sua pratica estd intrinsecamente ligada a agdo pedagogica, pois eles
tém uma fun¢do importante para a constru¢do de memorias individuais e coletivas, regionais e

nacional, e também nos processos de constru¢ao de identidades.

O foco principal das autoras foi divulgar estudos sobre o conjunto de intelectuais
mediadores que atuaram no Brasil durante a primeira metade do século XX, uma vez que esse
periodo ¢ considerado como crucial para a legitimacao e consolidagdao do regime republicano
e para a formacao de uma identidade e memoria nacional. Foi durante esse tempo que os mais
variados grupos de intelectuais e artistas se mobilizaram, cada um a sua maneira, para a
construg¢do do que se convencionou chamar de pensamento social brasileiro, com o intuito de
promover estudos que visassem conhecer a fundo o Brasil e também buscar diagnosticos para
seus “males” e seu atraso, na intencao de soluciona-los. Esse também foi um momento de
discussdes acerca dos aspectos positivos e negativos da modernidade e da modernizagdo que

invadia o pais de forma avassaladora.

A preocupagdo central que envolvia esses debates era, sobretudo, a busca da
verdadeira “esséncia” da nacionalidade brasileira e a constru¢do de uma identidade nacional.

Para “abrasileirar o Brasil” e despertar nos brasileiros sentimentos identitarios e nacionalistas

Varia Historia, no qual contém artigos de varios historiadores(as) que vém se dedicando as praticas de mediagéo
cultural, com destaque para os textos de autoria da editora-chefe da revista, Ana Paula Sampaio Caldeira,
também para o de Kaori Kodama.Ver: Varia Historia, Belo Horizonte, vol. 34, n. 66, p. 585-589, set/dez 2018.
Além dele, também destacamos o livro “Mediagdes e mediagdes culturais: escritores, artistas e divulgadores”,
publicado em 2021. Ver: COSTA, Karine Lima; PIAZZA, Maria de Fatima Fontes; MEDEIROS, Talita Sauer.
Mediacdes e mediacdes culturais: escritores, artistas e divulgadores. Casa aberta editora. Itajaé, SC. 2021.

2 GOMES, op. cit. 2016.
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foram gestados projetos culturais de grande relevancia na época, com destaque para os
modernismos e regionalismos. Além deles, também foram elaborados projetos
civico-pedagodgicos de grande amplitude, envolvendo os campos da politica e da cultura, os
quais se desenvolveram sobretudo apos a Primeira Guerra Mundial. Houve, nessa época, um
investimento pesado na promog¢do de inimeros escritos literarios e pesquisas cientificas nos
campos da geografia, da histdria, do folclore, da antropologia, da etnografia, e etc. que ainda
estavam em processo de consolidagdo de sua cientificidade enquanto disciplinas. Também
foram criados museus, institutos historicos e academias de letras; foram organizadas
numerosas comemoragdes civicas de centenarios de eventos historicos e de glorificacdo de
herdis nacionais e regionais. Sem falar na mobilizagdo para o aprimoramento da educagdo
nacional, através de campanhas de alfabetizacdo, e no grande investimento no mercado de

livros, que cresceu de forma monstruosa, sobretudo durante a década de 1930.

Foi principalmente durante as décadas de 1920 e 1930 que houve forte incentivo na
producao de livros escolares para jovens e criangas e livros de divulgagdo e vulgarizagao do
conhecimento cientifico. Além disso, sabia-se também do grande valor dos jornais, e,
especialmente durante o Estado Novo, das pegas de teatro e do radio, como veiculos
interessantes para garantir uma maior disseminagdao dos valores e ideologias que se queria
passar na época. A ideia era formar um vasto e variado publico leitor das diversas midias
modernas para que ele pudesse compreender e alcancar os valores patridticos e identitarios
formulados e disseminados por meio delas. Existia ainda uma grande necessidade de que esse
publico leitor aderisse a uma cultura politica € uma cultura histérica’* republicana que se

queria valorizar no periodo. Para que isso fosse possivel, o conteudo abordado deveria ser

* O conceito de cultura politica vem sendo muito utilizado pelos historiadores nas tiltimas décadas, pois ele pode
ser util para explicar/interpretar o comportamento politico de atores sociais, sejam eles individuais ou coletivos,
em um determinado contexto historico, partindo do principio de que existe uma diversidade de culturas politicas
em uma mesma sociedade. E importante destacar também que este conceito foi relacionado ao de cultura
histérica, uma vez que o processo de constitui¢do de uma cultura politica incorpora sempre uma leitura do
passado. Dessa forma, como apontou Angela de Castro Gomes: “Estudar uma cultura politica, sua formacao e
divulgacdo — quando, quem, através de que instrumentos — seria igualmente entender ‘como’ uma interpretacao
do passado (do presente e do futuro) foi produzida e consolidada através do tempo, integrando-se ao imaginario
ou a memoria coletiva de grupos sociais, inclusive, nacionais.” In: GOMES, Angela de Castro. “Cultura politica
e cultura historica no Estado Novo”. In: ABREU, Martha; SOIHET, Raquel; GONTIJO, Rebeca (org.). Cultura
Politica e leituras do passado: historiografia e ensino de historia. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 2007.
p. 48. Para saber mais sobre os conceitos de cultura politica e cultura historica, ver: DUTRA, Eliana Freitas.
“Historias e culturas politicas. Defini¢des, usos, genealogias”. Varia Historia. n 28. UFMG. Dezembro, 2002;
BERSTEIN, Serge. “A cultura politica”. In: RIOUX, J.P.; SIRINELLI, J.F. (Dir.). Para uma Histéria cultural.
Lisboa: Editorial Estampa, 1998, p. 349-363; MOTTA, Rodrigo Patto Sa. “Desafios e possibilidades na
apropriagdo de cultura politica pela historiografia”. In: (org.). Culturas politicas na histéria: novos
estudos. Belo Horizonte, MG: Argvmentvm, 2009. p. 13-39.



23

disseminado através de narrativas acessiveis, que pudessem ser entendidas por todos, ndo sé

pelas suas capacidades cognitivas, mas também pelas emogdes®.

Mas quem foram os intelectuais engajados nessa empreitada? Quais foram os que se
especializaram na dissemina¢ao do conhecimento cientifico? Nessa tese, vamos contribuir
com os estudos que defendem a existéncia de um conjunto de intelectuais que, durante a
primeira metade do século XX, exerceram de forma primorosa a mediagdo cultural e

encararam tal tarefa como verdadeiros “pedagogos da nacionalidade”.*

Nesse contexto, portanto, entendemos que Mario Sette pode ser considerado como um
exemplo paradigmatico de intelectual mediador, na medida em que ele se especializou na

produ¢do de uma historia ensinavel®’

direcionada ao grande publico de “ndo iniciados” (que
podia estar dentro ou fora das escolas) utilizando midias de grande disseminacdo como o
radio, livros, periddicos, livros de leitura, dentre outros, ou mesmo por sua atuacdo como
professor de historia. Ou seja, ele foi um intelectual que se dedicou a tarefa de contar as
histérias do Brasil de maneira facil e acessivel com o objetivo de incentivar o gosto do seu
leitor pela historia. Nesse sentido, podemos considerar que seu interesse enquanto mediador
ndo era atingir um publico de pares, intimo dos métodos historiograficos e pertencente aos
“pequenos mundos” dos Institutos Historicos, lugares de sociabilidade de eruditos e de
produgdo e controle de discursos cientificos. Ao contrario, seu desejo principal era atingir um

amplo e diversificado publico de leitores e ouvintes que se deixavam facilmente seduzir por

uma narrativa simples e instigante sobre o passado.

Porém, o fato dele ter se voltado para a producao de um contetido de entretenimento
ndo significa que tenha elaborado algo menos sério e menos comprometido eticamente, isto &,
algo oposto de uma iniciativa cientifica. Longe disso, Mario Sette fez parte do conjunto de
intelectuais brasileiros que, ao atuarem como mediadores durante a primeira metade do século
XX, tiveram uma relevancia social, cultural e politica muito importante, pois, por meio de

acOes pedagodgicas, contribuiu de forma incisiva para a constru¢do de simbolos civicos e

2 POLLAK, Michael. “Memoria, esquecimento, siléncio”. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p.
3-15, 1989; POLLAK, Michael. “Memoria e identidade social”. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n.
10. p. 200-215, 1992.

% GOMES, Angela de Castro. “Educacdo, ciéncia e edi¢do: consagragio intelectual, dos periédicos as colegdes”.
Revista Brasileira de Historia da Ciéncia. v. 7. Rio de Janeiro, p. 6-15, 2014.

YA utilizagdo da categoria “historia ensindvel” e ndo “historia escolar” estd associada ao fato de a produgio
historica elaborada pelos intelectuais mediadores destinar-se ao grande publico de leitores ndo especializados,
que em grande parte estavam fora das escolas, mas também podiam pertencer a elas. In: GOMES, Angela de
Castro. “A Marquesa de Santos: historia, memoria e ficcdo historica no Brasil da primeira metade do século
XX”. Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 45, p. 90-103, 2019.
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patrioticos para a consolidacdo de uma cultura histdrica republicana e também com a

elaboracao de identidades e memorias, nacional e/ou regional.

Retomando a trajetdria intelectual do autor de “Arruar”, aos 62 anos de idade, ele ja
tinha feito seu nome como um importante escritor de livros de histéria voltados para as
criancas. Dentre as suas varias publicagdes dedicadas ao ensino de Historia do Brasil, uma
que fez sucesso entre os leitores-mirins de Pernambuco foi “Terra Pernambucana”, de 1925,
adotada pela rede de ensino publico e particular do seu estado, de 1925 a 1940. Em 1948, esse
livro ja contava com 8 edigdes, sendo a ultima delas publicada em 1942, e era um sucesso no
mercado editorial regional, com cerca de 17 mil exemplares impressos no total até entdo®,
Outro livro desse mesmo género que foi utilizado na época pela rede de escolas de varios
estados do Brasil, com destaque para Pernambuco, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Rio Grande do Norte, foi “Brasil, minha terra!”, que, por volta do final da década de 1940, ja
estava na sua 12* edi¢do®. Lancado em 1928, esse livro teve grande éxito e repercussio no
mercado editorial brasileiro, sendo publicado pela Editora Companhia Melhoramentos, uma

das editoras de maior ressonancia na venda de livros infantis e escolares do Brasil na época.

Essas obras estavam inseridas num extenso conjunto de livros que ficaram conhecidos
durante as primeiras décadas do século XX como livros de leitura®. Esse foi um género
especifico da literatura escolar que surgiu nos primeiros anos da Republica como uma nova
modalidade narrativa voltada especialmente para os alunos das escolas primadrias, com a
fun¢do de suprir as deficiéncias da educagdo formal que parecia ndo dar conta do atraso
brasileiro®'. Os livros de leitura apareceram a partir da necessidade de se produzir uma
literatura escolar estritamente nacional, voltadas para tematicas, linguagens, personagens e

cenarios, disponiveis na historia e na literatura brasileira, como foi defendido por José

% £ importante salientar que, apds a morte de Mario Sette, ocorrida em 1950, “Terra Pernambucana” teve mais
duas edigdes langadas, a 9* em 1968, e a 10* publicada em 1981 pela Secretaria de Educacdo do Estado de
Pernambuco, em parceria com a Secretaria de Educagdo e Cultura da Prefeitura do Recife, em homenagem ao
centenario do finado escritor.

% “Brasil, minha terra!” recentemente ganhou mais uma edi¢do, a de niimero 15, langada em 2022 pela editora
paulista “Livros Vivos” em comemoragdo aos 200 anos da Independéncia do Brasil.

% Entre os livros de leitura que faziam sucesso entre os leitores-mirins durante as primeiras décadas do século
XX, podemos destacar: “Contos patrios” do poeta Olavo Bilac e Coelho Neto (1904), “Historias de nossa terra”
(1907), de autoria de Julia Lopes de Almeida, “Através do Brasil” (1910) de Olavo Bilac e Manoel Bomfim ,
“Alma” (1910) de Coelho Neto, “Primeiras Saudades” (1920) de Manoel Bomfim, “Criangas ¢ homens” (1922)
Manoel Bomfim; “Coragéo Brasileiro” (1925) de Faria Neto , “Contos da Historia do Brasil” (1927) de Viriato
Corréa, dentre muitos outros.

3! BOTELHO, André. Aprendizado do Brasil: a nacio em busca dos seus portadores sociais. Editora da
UNICAMP: Campinas/SP: 2002.
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Verissimo no livro “Educa¢do Nacional”, escrito em 18902 Isso porque, até o final do século
XIX, a literatura infantil produzida no Brasil era, em sua maioria, derivada da traducdo de
classicos europeus para o portugués, o que impunha verdadeiros obstaculos a compreensao

dos seus pequenos leitores.

Além disso, os livros de leitura eram essencialmente distintos dos compéndios e
manuais escolares, nas formas narrativas, na constru¢do dos enredos ¢, sobretudo, nos
personagens que, embora fossem praticamente os mesmos, se diferenciavam no
comportamento, pois, nestes livros, eles se comportavam quase como pessoas reais, 0 que
servia como forma de inspirar os pequenos leitores e estimular neles a obrigacdo de cumprir
seus deveres civicos e patrioticos®®>. Dessa forma, os livros de leitura serviam como
disseminadores de uma Historia do Brasil atrelada ao projeto civico-pedagdgico elaborado no
inicio da Republica, que visava criar uma cultura histdrica republicana, construir identidades

individuais e coletivas e formar uma memoria nacional.

Em 1948, Mario Sette também ja possuia certo prestigio como divulgador do
conhecimento histérico e, portanto, escritor de livros de histéria voltados para o publico
adulto ndo iniciado, o que lhe deu credibilidade para a publicacdo e éxito de “Arruar”,
considerado o livro sintese de sua obra historica. Seus livros desse género que tiveram maior
impacto e repercussao foram lancados durante as décadas de 1930 e 1940, sendo os mais
conhecidos: “Maxambombas ¢ Maracatus” (1935), “Anquinhas e Bernardas” (1940), “Barcas
a vapor” (1945), e por fim, “Arruar” (1948). Estas sdo obras formadas por compilacdes de
cronicas histdricas, nas quais ele visava proporcionar valiosas ligdes de uma Historia do
Brasil, mais precisamente, de Pernambuco e de Recife, marcadas por um tom evocativo e pelo
valor atribuido aos aspectos sociais e pitorescos do passado. Nessas cronicas, Mario Sette
narrou como que em “pitadas” fatos curiosos acerca dos costumes, do cotidiano, do folclore e
das lendas do seu estado e de sua cidade, entregando ao leitor miudezas desse passado com a
finalidade de atrai-lo e provocar nele um sentimento de saudade ¢ de apego por um passado

que ja nao existia mais.

Essas cronicas historicas nao foram divulgadas apenas nos seus livros, pois o velho
escritor também possuia uma trajetoria renomada como jornalista, o que era comum entre oS

intelectuais brasileiros da primeira metade do século XX. Mario Sette colaborou assiduamente

» BOTELHO, Ibid, 2002.
3 GOMES, Angela de Castro. A Repitblica, a Historia e o IHGB. Belo Horizonte, MG: Fino Trago, 2009. p.
150.
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em diversos perioddicos e revistas de todo o Brasil até o final de sua vida, com destaque para a
Revista do Brasil, o Boletim de Ariel, a Revista Brasileira, o suplemento Letras e Artes,
presente no jornal 4 Manhd e o Jornal do Brasil, onde publicou textos em uma sessdo de
titulo “Cronicas pernambucanas”, durante os anos 1940. Em Pernambuco, ele firmou seu
nome nos principais jornais do estado, como o Didrio de Pernambuco, A Provincia, Jornal
do Commercio, e, especialmente, no Jornal Pequeno, no qual colaborou de 1909 até¢ 1950,
ano em que faleceu. Neste periddico, ele teve colunas e segdes, como, por exemplo, as que
possuiu na década de 1910: uma de titulo “Registrando”, onde escreveu com o pseudonimo de
Marcelo sobre “fatos da cidade e da vida do pais”; e outra que se chamava “Cinema”, na qual
tratava do cinematografo, novidade que chegava ao Recife no inicio do século XX*. Porém,
dentre as suas colunas, a que mais nos chamou atengao foi “Pernambuco das anquinhas e das
maxambombas”, a qual dividiu a assinatura com o jornalista Fernando Pio no ano de 1931.
Foi a partir dela que ele iniciou a produ¢do de suas “cronicas de evocacdo”, como ele gostava
de chamar, que fizeram sucesso ao despertar interesse nos leitores “pelos dias de ontem do

Recife”.?’

Segundo Mario Sette, essa coluna foi fruto de pesquisas feitas por ele nas cole¢des de
jornais antigos do Recife, presentes nos arquivos do Gabinete Portugués de Leitura.
Apaixonado pelos arquivos e bibliotecas, suas investigacdes historicas extrapolavam os
limites da documentagdo oficial, na medida em que buscava fontes alternativas para a sua
escrita da historia “social e pitoresca”. Ao fugir de wuma histéria puramente
politico-administrativa (na qual se incluia também a historia militar, diplomatica e
geografica), Mario Sette se voltava para fontes que permitissem uma reconstituicao
multifacetada da vida, dos costumes e das praticas sociais dos homens e mulheres do passado.
Dessa forma, nas suas ‘“cronicas de evocagdo”, ele costumava fazer a analise das fontes
fabricadas a partir do encontro com as paginas dos periodicos antigos, com a escrita de
cronistas do século XIX, com antigos didrios, lendas, cangdes e versos populares,
cartdes-postais, gravuras, testemunhas orais e também com a sua propria memoria,

misturando historia com elementos ficcionais, frutos de sua imaginacao.

Porém, ¢ legitimo afirmar que o exame de uma gama variada de fontes e a elaboragao

de uma escrita de uma histdéria “social e pitoresca” ndo era de jeito nenhum uma pratica

** Sobre sua colaboragdo no Jornal Pequeno, Mario Sette exp6s: “Devo a Manuel Medeiros minha apresentagio
a Tomé Gibson, que me abriu as colunas de seu jornal. A minha primeira cronica ‘registrou’ o inicio das obras do
porto.” In: SETTE, Op. ¢it.1980. p. 93.

* SETTE, Ibid. p. 120.
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atribuida somente aos intelectuais mediadores, muito menos apenas a Mario Sette. Durante a
primeira metade do século XX, principalmente entre os anos de 1908 a 1938, momento de
grande articulagdo para redimensionar a producao historiografica e da memoria nacionais, 0s
historiadores do IHGB (Instituto Historico Geografico Brasileiro), vistos como “historiadores
propriamente ditos”, vao discutir questdes importantes sobre o seu métier e seu texto
historico, visando construir um tipo de produ¢io que passou a se chamar “historia moderna™®.
Nesse periodo, a historia dita social passou a ser mais valorizada, na medida em que se
esperava do historiador o “tracado da ‘vida de uma regido’ em certa ‘época’”’, o que se podia
encontrar, por exemplo, nos escritos de Oliveira Lima, quando em seu livro “Dom Jodo VI no
Brasil, 1808-1821", de 1908, trouxe os aspectos sociais da cidade do Rio de Janeiro no século
XIX, ou mesmo em Alcantara Machado, que ressaltou referéncias dos “homens e mulheres”
de Sdo Paulo durante os séculos XVI e XVIL?? Portanto, nas palavras de Angela de Castro
Gomes, os historiadores qualificados na época de “modernos” eram escritores eruditos que
analisavam com rigor metodologico uma vasta e variada quantidade de fontes, dando sentido
a elas:
ainda interessados em “fatos”, sabem a eles dar sentido processual. Sabem, portanto,
“aproveitar” os documentos consultados e como que “pintar” um quadro da vida da
comunidade (local, regional, nacional) que estdo examinando. Essa demanda é
igualmente imperiosa para os livros escolares, que definitivamente devem deixar de
ser manuais enfadonhos e ininteligiveis, onde se listam nomes, datas e o que bem se

deseja, sem critério de valor. Este fato geral, alids, ¢ apontado como razdo do
desprestigio do saber historico e do desinteresse absoluto que a disciplina suscitava

entre os estudantes secundarios.>®

Além disso, foi comum entre os historiadores da época a producao de uma histéria
pitoresca. Entre os recifenses, destacamos o folclorista e historiador Pereira da Costa
(1851-1923), que, em sua obra “Folk-lore pernambucano”, de 1909, utilizou a linguagem
oralizada do povo como elemento constitutivo da obra, invocando o folclore como elemento
que integrava a identidade brasileira®’; e também o secretério perpétuo do IAHGP, historiador
e jornalista, Mario Melo (1884-1959), que teve uma producdo marcada pela escrita de uma
historia pitoresca de Pernambuco, certamente voltada para um publico que estava fora dos
circulos eruditos. Seus livros “Dentro da Histéria” (1931), “Aspectos da Historia” (1935) e

“Relances da Historia” (1956), sdo exemplares quando se trata desse tipo de produgao

3% GOMES, Angela de Castro. “Gilberto Freyre: algumas consideracdes sobre o contexto historiografico de Casa
Grande ¢ Senzala”. Remate de Males, Campinas, n.20, p. 47-57, 2001.

37 GOMES, Angela de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de Janeiro: FGV, 2013. p. 123.

3% GOMES, Ibid. 2013. p. 123.

¥ TEIXEIRA, Téassia Branddo. “F. A. Pereira da Costa e o Folklore pernambucano: Escritas da Historia”. Anais
do XXVI Simpésio Nacional de Historia - ANPUH. Sao Paulo, 2011.
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historiografica. Alids, segundo Raimundo Arrais, a historia pitoresca ¢ um género especifico
praticado pelos intelectuais recifenses que se dedicaram a reconstru¢do do passado de sua
cidade. Para esse autor, o pitoresco seria, assim, “o género apropriado a evocagao por parte
daquele que deseja se voltar para o passado tocado por uma intengdo carregada de saudade,

fazendo uso, mesmo que discreto, dos recursos da imaginagio”.*’

Dessa forma, quando Mario Sette iniciou a sua produgdo historiografica, seja em
formato de livros de leitura, cronicas jornalisticas ou radiofonicas, ou mesmo em livros de
historia voltados para os adultos ndo iniciados, ja havia um clima favoravel para o seu modo
de escrever histdria, no que diz respeito a sua natureza e ao uso de fontes. Ou seja, desde as
primeiras décadas do século XX, ja estava se formando no pais uma tradi¢do intelectual
empenhada em refletir e modificar a forma como se escrevia a Historia do Brasil, que
questionava o modelo positivista centrado no fornecimento de informagdes que privilegiavam

os aspectos politicos e administrativos de nossa historia nacional.

Nao podemos nos esquecer que o autor de “Arruar” também explorava as ondas do
radio para disseminar as suas narrativas historicas. Ele irradiou suas cronicas pela Radio
Clube de Pernambuco, de prefixo PRA-8, em um programa de titulo Hora da Saudade, entre
os anos de 1936 e 1944, com uma interrupcdo de 1938 a 1943, e também na
recém-inaugurada em 1948, Radio Jornal do Commercio, do Recife, na qual teve o programa
chamado Evocagdes, que foi ao ar todas as quintas-feiras as 21h30, de 1948 a 1949. Além
disso, ele também participou de broadcastings de grande irradiagdo nacional e até
internacional, como, por exemplo, no Programa da Saudade, da Radio Difusora de Sao Paulo,
de propriedade de Décio Silveira Pacheco, em 1938, e nas radios inglesas: A voz de Londres e

British Broadcasting Corporation (B.B.C), durante os anos de 1943 ¢ 1945.

Mas devemos voltar para onde tudo comecou. Mario Sette cruzou nosso caminho a
alguns anos atras. Entre os anos de 2015 e 2017, durante o mestrado que realizamos na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), quando nos debrugamos nos
estudos sobre a atuagdo de Mario Melo como intelectual mediador, uma questao nos instigou
a curiosidade e nos impulsionou a realizar nossa pesquisa de doutorado. Além de Mério Melo,
quais eram os outros intelectuais pernambucanos que, durante a primeira metade do século
XX, também tiveram uma participacdo ativa como divulgadores e vulgarizadores do

conhecimento historico nas midias modernas da época?

# ARRAIS, Op. cit. 2006. p. 40.
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As incursdes na leitura da historiografia acerca do assunto nos levaram a varios
trabalhos académicos sobre a trajetoria de alguns intelectuais mediadores que atuaram em
varios estados do Brasil. Destacam-se, por exemplo, nomes como o de Viriato Corréa*!, objeto
de varias pesquisas académicas, Ramiz Galvdo*, e Jonathas Serrano®, no Rio de Janeiro;
Paulo Setibal*, em Sdo Paulo; Assis Cintra*® em Minas Gerais; Erico Verissimo*, em Porto
Alegre; Mario Melo* em Pernambuco, dentre outros. Porém, apesar da relevincia desse
conjunto numeroso que compde os intelectuais mediadores no mercado de bens culturais e sua
contribuicao para a elaboracdo de projetos civicos-pedagdgicos, percebemos que ainda ha
poucos estudos acerca do assunto.

Uma das razdes para tal negligéncia tem a ver com o fato de que, durante muito
tempo, esses sujeitos foram entendidos como meros mediadores entre os ‘“‘grandes
intelectuais”, considerados génios criadores de produtos culturais de uma época, e o grande
publico. Como ja apontamos, em uma questiondvel hierarquia de valores, o trabalho de
mediagdo cultural elaborado por esses intelectuais foi visto como “inferior”, e por isso, nao
foi levado a sério como uma atividade significativa. No entanto, ndo buscamos reduzir a
categoria de intelectual mediador a uma dicotomia rigida entre criadores e mediadores, pois
tal divisdo ja4 foi amplamente contestada. Nosso objetivo € contribuir com a historiografia

especializada sobre o assunto, destacando que, ao desempenharem a funcdo de mediadores,

#1 Sobre Viriato Corréa e sua obra, ha os trabalhos recentes da historiadora Angela de Castro Gomes, ja citados,
os de José Ricardo Oria e também os de Vanessa Cavalcante. Ver: FERNANDES, José Ricardo Oria. O Brasil
contado as criancas: Viriato Corréa e a literatura escolar para o ensino de Historia (1934-1961). Tese de
doutorado. Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo da Faculdade de Educag@o da Universidade de Sao Paulo
(USP). Sao Paulo, 2009; CAVALCANTE, Vanessa. O teatro de Viriato Corréa: uma escrita da Historia para o
povo brasileiro. Dissertagdo de mestrado. Fundag@o Getulio Vargas (FGV). Rio de Janeiro, 2012.

2 Ver: CALDEIRA, Ana Paula Sampaio. O bibliotecario perfeito: o historiador Ramiz Galvao na Biblioteca
Nacional. Tese de doutorado. Rio de Janeiro: Programa de Pos-graduacdo em Histdria, Politica e Bens Culturais.
Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contemporanea do Brasil. 2015.

# Ver: SILVA, Giovane José da. Universidade do Ar: Jonathas Serrano e a formagdo dos professores de historia
patria pelas ondas do radio. GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Patricia (Orgs.) Intelectuais mediadores:
praticas culturais e a¢fo politica. Civilizacdo brasileira. Rio de Janeiro, 2016. p. 289-327.

* Ver: GOMES, Angela de Castro. “A Marquesa de Santos: historia, memoria e ficgdo historica no Brasil da
primeira metade do século XX”. Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 45, p. 90-103, 2019.

* Ver: MACHADO, Felipe Luiz Borges. Assis Cintra: uma outra Historia. O limiar da histéria e outros lugares
da historiografia brasileira. Dissertacdo de mestrado. Programa de pés-graduacdo do Departamento de Historia
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Minas
Gerais, 2004.

% Ver: RODRIGUES, Maria Cristina de Matos. “De Tibicuera a Floriano Cambara: as mediag¢des de Erico
Verissimo.” In: GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Patricia (Orgs.) Intelectuais mediadores: praticas
culturais e ac¢do politica. Civilizacdo brasileira. Rio de Janeiro, 2016. p. 331-365; GOMES, Angela de Castro.
“As Aventuras de Tibicuera: literatura infantil, Historia do Brasil e politica cultural na Era Vargas”. Revista
USP, Séo Paulo, n.59, p. 116-133, setembro/novembro 2003.

47 Ver: CAVALCANTI, Amanda A. M. Cadé Mario Melo: Um historiador do TAHGP pelas ruas do Recife.
Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Rio de Janeiro, 2017,
SILVA, Wagner Carlos da. NA TRINCHEIRA DO IAHGP: A trajetoria do historiador Méario Melo. Tese de
doutorado. Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Recife, 2021.
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essas figuras conferiram novos significados aos produtos culturais, podendo ser reconhecidas
como criadoras de um conhecimento especializado que desempenhava uma funcao social de
extrema importancia.

Ao nos depararmos com Mario Sette e sua extensa producdo literdria e historica foi
admiracdo a primeira vista, pois sua relevancia como literato, historiador, jornalista, professor
e radialista ¢ incontestdvel. Porém, apesar de percebermos o valor inegavel desse intelectual
recifense, existem poucos estudos sobre a sua trajetéria € sua obra. Seu nome passou a ser
visto com maior interesse pela academia somente apos a publicagdo da tese de Neroaldo
Pontes de Azevedo, de titulo “Modernismo e regionalismo. Os anos 20 em Pernambuco”,
defendida em 1984, na qual o autor constatou a importancia de Mario Sette, e sobretudo de
seu livro “Senhora de Engenho”, para o estudo do regionalismo literario do Nordeste. A partir
desse trabalho, outros surgiram, principalmente associados ao campo da critica literaria, os
quais ressaltaram a relevancia e o alcance de “Senhora de Engenho” como uma das primeiras
obras a explorar o tema dos engenhos e também como o projeto antecipador do regionalismo
literario nordestino. Dentre esses, estdo: a dissertacdo de mestrado de Moema Selma
D’Andrea, intitulada “A tradicdo re(des)coberta. (O pensamento tradicionalista de Gilberto
Freyre no contexto das manifestagdes culturais e/ou literarias nordestinas)”’, de 1987, e a tese
de Luis Bueno, “Uma Historia do romance brasileiro de 30”, de 2001.

Mas essas producdes académicas ndo trazem Mario Sette como sujeito central do
trabalho. Isso aconteceu somente na tese de doutorado da historiadora Magdalena Almeida, de
titulo “Maério Sette o retratista da palavra”, a qual foi premiada no ano 2000 na categoria
ensaio pelo “Prémio Jordio Emerenciano” do Conselho Municipal de Cultura da cidade do
Recife. Neste trabalho, a autora tece uma andlise da obra literaria e historiografica de Mario
Sette, levando em consideracao o dialogo entre a historia e a literatura.

Diante desse quadro, acreditamos ser imprescindivel a elaboragdao de mais um trabalho
que chame a aten¢do da comunidade académica para a importancia desse intelectual
pernambucano. No entanto, levando em consideragdo o grande volume e diversidade da
producao intelectual de Mario Sette, achamos prudente fazer um recorte e analisarmos
principalmente sua producdao voltada para a mediagdo cultural. Sendo assim, o objetivo
central desta tese ¢ promover um estudo sobre a trajetoria de Mario Sette, investigando
especificamente a sua atuagdo como um intelectual mediador, com o foco na andlise de sua
producao de livros de historia direcionados tanto para criangas quanto para adultos,

publicados durante as décadas de 1920, 1930 e 1940 e também produgdo de cronicas
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histéricas para o radio. Além disso, temos o interesse de investigar ainda as memorias
construidas sobre ele, as quais o consagraram como um dos intelectuais pernambucanos que
atuaram na criagao de um sentimento de pernambucanidade. Dessa forma, nossa hipotese €
que Mario Sette, como um intelectual mediador, contribuiu de forma incisiva para a
constru¢do de uma cultura histdrica republicana no estado e também para a formagao de
identidades nacional, regional e, sobretudo, local, com destaque para a producdo de uma
sensibilidade instauradora de uma forma de ver e dizer o estado de Pernambuco, durante a
primeira metade do século XX.

Para entendermos a sua relevancia para a formagdo de sentimentos identitarios em
Pernambuco, achamos util nos concentrarmos também na noc¢ao de “intelectual de provincia”,
defendida pela argentina Ana Teresa Martinez, na medida em que acreditamos que podemos
considera-lo enquanto tal.*® Isso porque, longe de ter sido consagrado como um grande nome
das letras nacionais, vamos defender que Mario Sette pode ser visto como um intelectual
extra-céntrico, pelo fato dele ter sido um autor que se dedicou principalmente a escrever sobre
aspectos regionais e locais. Ao analisar sua producdo intelectual a ideia ¢ tentar perceber o
que ¢ invisivel ao centro do pais, isto ¢, o que emerge da particularidade do lugar de onde fala
o autor, visando, portanto, romper com as interpretacdes que valorizam as instancias nacionais
como centros Unicos de difusdo de ideias.

Para analisarmos seus livros, vamos dialogar com os estudos referentes a historia do
livro e da leitura elaborados por Roger Chartier. Segundo o autor, ndo se pode pensar os livros
como textos restritos as suas estratégias de escrita sem se levar em consideracdo a
materialidade do suporte em que estd ancorado, os atores e os diversos contextos em que estao
envolvidos.” Dessa forma, ele propde que uma analise completa dos impressos e das leituras
deve ter como base dois dispositivos: os procedimentos de producdo de textos e os de
producao de livros.

Nessa linha de pensamento, para investigar os processos de producdo dos textos,
devemos ir em busca das senhas inscritas neles, instrugdes que podem estar implicitas ou
explicitas no texto, as quais o autor inscreve em sua obra, de maneira consciente ou nao, com

0 objetivo de direcionar a leitura de acordo com as suas intengdes. Nas palavras do autor:

“ MARTINEZ, Ana Teresa. “Intelectuales de provincia: entre lo local y lo periférico”. Primas — Revista de
Historia Intelectual. Vol. 17. n. 2. Universidad de Quilmes Bernal. Argentina. Dezembro de 2013. p. 169-180.

% CHARTIER. Roger. A ordem dos livros. Leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos XIV e
XVIIIL. Editora UNB. 2% ed. 1998; CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representagdes.
Tradugdo: Maria Manuela Galhardo. 2a ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil; Lisboa: Difel. 2002.
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Existe ai um primeiro conjunto de dispositivos resultantes da escrita, puramente
textuais, desejados pelo autor, que tendem a impor um protocolo de leitura, seja
aproximando o leitor a uma maneira de ler que lhe ¢ indicada, seja fazendo agir

sobre ele uma mecénica literaria que o coloca onde o autor deseja que esteja.>

Mas, para além das instrucdes dadas pelo autor do texto, Chartier também chama a
atencao para formas tipograficas, como a disposi¢do e a divisao do texto, sua tipografia, sua
ilustracdo, etc. Elas ndo sdo deliberadas pelo autor, e sim pelo editor-livreiro, que inscreve
nelas um direcionamento de como quer que o livro seja lido pelo seu publico®. A ideia
proposta pelo historiador, portanto, ¢ um estudo atencioso do processo de fabricagdo dos
livros, que pressupde a acdo de diferentes operagdes humanas — o trabalho dos editores,
tipografos, impressores — com o interesse de examinar o material tipografico, partindo do
pressuposto de que ele nos faz entender as intengdes dos editores. Além disso, esse tipo de
analise também pode revelar vestigios que indiquem diferentes formas de leitura de um
mesmo texto, uma vez que, ao estabelecer uma relagdo entre os textos imoveis e leitores que
mudam, as formas tipograficas podem traduzir as “mutagdes de horizonte de expectativas do
publico e propor novas significacdes além daquelas que o autor pretendia impor a seus
primeiros leitores”.”> Nessa perspectiva, a partir das leituras dos textos de Chartier,
acreditamos na importancia de atentar para os efeitos produzidos pelos dispositivos de
producao do livro na recepcao dos textos.

Ancorados também nas teorias de Chartier, vamos focar ainda na investiga¢do dos
processos de circulagdo, repercussdo e apropriagdo que os livros de Mario Sette tiveram,
buscando entender os usos e representacdes construidas sobre eles e sobre seu autor.>® A ideia
¢ tentar contemplar as diversas edi¢des publicadas de cada um dos livros analisados, levando
em consideragcdo os diferentes contextos em que foram lancadas, seus editores, impressores,
as colegdes em que estavam inseridos, etc. Sabemos que esse tipo de investigacdo nao ¢
simples nem facil e envolve uma pesquisa minuciosa nos periddicos, arquivos, bibliotecas e
livrarias de todo o pais. Entretanto, a vemos como imprescindivel, pois, assim, sera possivel
tentar avaliar a recepgao desses livros em seus respectivos contextos de publicacao.

Boa parte da documentacdo trabalhada na tese foi encontrada no acervo pessoal de
Miario Sette, presente na Fundacdo Joaquim Nabuco. La, nos deparamos com 15 pastas

contendo 900 cartas (entre recebidas e enviadas), 1 pasta com 21 documentos pessoais, €

YCHARTIER, Roger. “Do livro a leitura”. In: CHARTIER, Roger (Org.) Praticas de Leitura. Estagdo
Liberdade. 5% ed. 2011.p. 96-97.

Sl CHARTIER, Roger. A mio do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2014.

2 CHARTIER, Op. cit. 2011. p. 100.

3 CHARTIER, Op. cit. 2002.
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outras tantas com 3.300 recortes de jornais, fragmentos de sua produgdo intelectual, com
destaque para seus trabalhos de radios e comentarios sobre os seus livros. Na biblioteca dessa
mesma institui¢do, encontramos uma grande quantidade de escritos publicados por ele e
também edigdes de varios livros seus. Com destaque para: “O Palanquim Dourado”, (1* ed. de
1921 e 2* ed. de 1953); “Senhora de Engenho” (2* ed. de 1921, 7* ed. de 1986); “Terra
Pernambucana”( 1* ed. de 1925, 2% ed. de 1927, 4* ed. de 1935, 5% ed. de 1939, 6 ed. de 1940,
7" ed. de 1948, 9% ed. de 1968 e 10* de 1981); “Brasil, minha terra” (1* ed. de 1928, 8* ed. de
1938 e 9% ed. de 1942); “Maxambombas ¢ Maracatus" (1* ed. de 1935, 2% ed. de 1938, 3% ed.
de 1958 e 4% ed. de 1981); “Arruar: historia pitoresca do Recife Antigo” (1* ed. de 1948, 2° ed.
de 1950, 3* ed. de 1978 ¢ 4* ed. de 2018).

Além dessa vasta documentacao, também adquirimos alguns exemplares dos livros de
Mario Sette no sebo “Estante Virtual”. Foram eles: “Senhora de Engenho”, 7* ed. de 1986;
“Brasil, minha terra!”, 14® ed. de 1954, “Terra Pernambucana”, 10* ed. 1981; “Arruar: historia
pitoresca do Recife Antigo”, 4* ed. de 2018, “Anquinhas e Bernardas” 2* ed. de 1987; “Os
Azevedo do Pogo” 1* ed. de 1938; “Ao Clardo dos Obuses”, 1 ed. de 1916; “Maxambombas ¢
Maracatus” 3* ed. 1958; “Onde os avos passaram...” 4% ed. de 1964; “Historia do Brasil. 3?
série”, 2% edicdo de 1946; “Memorias intimas (caminhos de um coragao)”, de 1980. Sem falar
na sele¢do de fontes encontradas em periddicos de todo o Brasil, publicados entre os anos de
1920 aos anos 2000, que trazem a assinatura de Mario Sette ou tecem comentarios sobre ele e
também sobre seus livros, presentes no site da Hemeroteca Nacional.

Diante da abundancia documental, sabemos da existente amea¢a da “sindrome do
mineiro” que assola os historiadores que se dedicam a pesquisar sobre a histéria dos
intelectuais. Porém, ndo podemos deixar de acreditar que, como afirmou Sirinelli, esse tipo de
investigacdo: ‘“passa obrigatoriamente pela pesquisa, longa e ingrata, e pelas exegeses de
textos, e, particularmente, de textos impressos, primeiro suporte dos fatos de opinido, em cuja
génese, circulagio e transmissdo os intelectuais desempenham um papel decisivo™.>

A tese estd dividida em duas partes e € composta por 5 capitulos. Na primeira parte,
com dois capitulos, vamos analisar as memorias construidas sobre Mario Sette que o
enquadraram como um dos fundadores do sentimento de pernambucanidade. A ideia ¢ tragar
os meandros de sua trajetdria intelectual e as memorias fabricadas sobre ele, na intencdo de
entender a sua contribui¢do para a formacao de uma “consciéncia nacional”, pensando o pais

como um emaranhado formado por uma diversidade de culturas.

5 SIRINELLI, Op. cit. 2003. p. 245.
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No capitulo de titulo “O melhor de nossa pernambucanidade: as memorias construidas
sobre Mario Sette”, analisaremos algumas operacdes memorialisticas empreendidas durante a
sua vida e apds a sua morte na intencao de construir memorias enquadradas sobre Mario Sette
que o definiram como um dos marcos referenciais para o surgimento de um sentimento de
pertencimento identitario em Pernambuco. Para a tecitura do capitulo, vamos nos embasar nas
discussdes de Jean-Frangois Sirinelli*® sobre a formagdo das redes e lugares de sociabilidade
na inten¢do de refletir sobre o processo de consagracao intelectual de Mario Sette. Para o
autor, a melhor forma dos intelectuais garantirem prestigio, ascensdo social e simbolica e,
finalmente, conseguirem a consagracdo, era por meio do pertencimento a determinados
lugares e redes de sociabilidade. Esses espagos se constituem como lugares de grande
fermentagdo intelectual, propicios para uma dinamica de circulagdo de ideias, valores, estilos
e etc. e também funcionam como uma espécie de “ecossistema’”, no qual projetos, ideias e
afetos entram em disputa e passam a pertencer a organizacao da vida relacional.

Além disso, recorreremos as discussdes propostas por Michael Pollak™, Fernando
Catroga® e Rebeca Gontijo®®, com o objetivo é compreender os esfor¢os empreendidos pelo
proprio Mério Sette e também por sua legido de admiradores para criar imagens arquetipicas e
estereotipadas sobre ele, as quais deveriam mascarar seus defeitos e exaltar suas qualidades,
com o interesse de se construir lembrancas positivas a seu respeito, que deveriam ser
compartilhadas até que memorias concorrentes fossem diminuidas ou anuladas.

Para isso, faremos uso de uma variedade de fontes, como os prefacios de alguns de
seus livros, comentarios, notas, conferéncias, necrologios, artigos de jornal; enfim, textos que
o tiveram como figura central, fossem eles escritos antes de sua morte, ocorrida em 1950, ou
mesmo ao longo da segunda metade do século XX e inicio do século XXI. Analisaremos
ainda outros empreendimentos memorialisticos que tiveram como objetivo construir uma
memoria consagrada sobre Mario Sette e perpetuar o seu legado para que seu nome nao fosse
esquecido. Dentre eles estdo o site www.mariosette.com.br criado pelas suas bisnetas, Paula
Melo Régo Barros e Rossana Sette de Melo Régo; um frevo denominado “Tributo a Mario

Sette”, langcado em 2007, durante o centenario do frevo em Pernambuco; o trabalho

3 SIRINELLI, Op. cit. 2003.

% POLLAK, Op. cit. 1992; POLLAK, Op. cit.1989.

37 CATROGA, Fernando. “O Culto dos mortos como uma poética da auséncia”. ArtCultura. V. 12, n. 20.
Uberlandia, 2010. CATROGA, Fernando. “A representificacdio do ausente”. Memoria, Historia e
Historiografia. Editora FGV, Rio de Janeiro, 2015.

8 GONTILIO, Rebeca. O velho Vaqueano: Capistrano de Abreu (1853-1927): memoria, historiografia e escrita
de si. Ed. 7 letras. Rio de Janeiro, 2013.
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académico de Magdalena Almeida, “Mario Sette: o retratista da palavra®. Sem contar com a
autobiografia “Memorias intimas (caminhos de um cora¢do)”, publicada em 1980%, e o
arquivo pessoal de Mario Sette, organizado por ele e doado pelo seu filho, Hilton Sette, para a
Fundagao Joaquim Nabuco, em 1982, os quais vamos pensar como modalidades de “producao
do eu™*'.

No capitulo seguinte, de titulo: “Mario Sette: o vanguardeiro do regionalismo literario
no Nordeste”, iremos examinar a repercussao de um dos seus livros mais famosos: o romance
“Senhora de Engenho”, de 1921. Vamos partir da hipdtese de que esse livro, que teve grande
repercussdao nacional e internacional, impulsionou a sua carreira de escritor por ter sido
considerado, por uma parte da critica que trabalhou para a promog¢do da perenidade do seu
nome, como a obra de literatura de ficgdo que inaugurou certo estado de melancolia entre os
regionalistas pernambucanos, que passaram a ver com olhos saudosos a imobilidade que lhes
parecia marcar o espago rural de seu estado. “Senhora de Engenho” foi entendida como uma
ferramenta que serviu para satisfazer a nostalgia dos tempos da casa-grande, do engenho e do
modo de vida tradicional do patriarcado agucareiro, temas que Gilberto Freyre vai explorar de
forma mais tedrica posteriormente.”” Nosso interesse neste capitulo é, portanto, analisar as
memorias construidas sobre Mdério Sette a partir da publicagdo desta obra, as quais o
identificaram como o precursor do chamado “Romance de 30, apesar de nunca ter existido
consensos a respeito de tal assunto por parte da critica literaria. Vamos demonstrar que, ao
longo do século XX, foi se criando uma imagem sobre esse livro que atribuia a ele o titulo de
embrido tematico de uma espécie de subgénero literdrio do regionalismo nordestino,
denominado “ciclo da cana-de-agucar”, associado, principalmente, as obras de José Lins do
Rego.

E importante salientar o fato de que nosso objetivo niio é comprovar o seu pioneirismo
com a publicagdo do livro “Senhora de Engenho”, corroborando com o que se falava sobre
ele, nem buscar as origens de um movimento literario, mas sim apresentar as imagens
construidas a seu respeito que lhe proporcionaram uma memoria muito bem enquadrada como

uma espécie de “fundador de uma discursividade”.®® Isto ¢, como o fundador de um discurso

Y ALMEIDA, Op. cit. 2000.

8 SETTE, Op. cit.1980.

1 GOMES, Angela de Castro. “Escrita de si, escrita da Historia: a titulo de prologo”. In: GOMES, Angela de
Castro (org). A escrita de si. A escrita da Histéria. FGV. Rio de Janeiro, 2004.

2 D’ANDREA. Moema Selma. A tradi¢io re(des)coberta. (O pensamento tradicionalista de Gilberto Freyre no
contexto das manifestagdes culturais e/ou literarias nordestinas). Dissertagdo de Mestrado. UNICAMP. Sido
Paulo, 1987. p. 148.

% FOUCAULT, Michel. O que ¢ um autor? Veja/Passagens. Portugal, 2002. p. 280-281.
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instituinte que contribuiu efetivamente para a producdo de uma sensibilidade instauradora de
uma identidade pernambucana e também do que viria a ser a regido Nordeste.

Na segunda parte da tese, discutiremos a atuacdo de Mario Sette como um intelectual
mediador que se utilizou de uma diversidade de géneros literarios para produzir suas
narrativas historicas. Vamos analisar, propriamente, alguns de seus livros de historia, voltados
tanto para o publico infantil quanto para o adulto ndo especializado no conhecimento
historico, além de um programa de radio por onde ele irradiou cronicas historicas, visando
entender o modo como escrevia e divulgava a Histéria do Brasil, mais precisamente, as
historias de Pernambuco e de Recife.

Porém, antes de nos aprofundarmos nas andlises dos materiais citados, no capitulo de
titulo “Mario Sette e sua historia em filigrana” buscaremos identificar o seu perfil de
historiador mediador e seu tipo de escrita da historia, a partir das imagens que foram
construidas sobre ele durante os anos 1930 e 1940. Vamos defender que, ao longo dessas
décadas, Mario Sette foi angariando prestigio como um historiador mediador, interessado em
contribuir com a constru¢do de uma historia-memoria patridtica e republicana, e
comprometido com a criagdo de um sentimento de pernambucanidade. Seu estilo narrativo e
a sua abordagem histdrica se tornaram, inclusive, uma importante referéncia na época, tanto
que Sette foi visto por alguns de seus admiradores como o precursor de um tipo especifico de
produgdo historica de contetido fortemente pitoresco e evocativo®™, muito proximo daquele
praticado por Mario Melo e Pereira da Costa, sendo os trés considerados como “a trinca dos
big-three da historia em filigrana, de Pernambuco™®.

Para entender o que era ser um “historiador mediador” no Brasil da primeira metade
do século XX, é importante atentar para o fato de que ndo havia uma dicotomia muito rigida
entre os historiadores considerados “divulgadores” e os “historiadores de oficio”, pois esses
dois perfis possuiam (e ainda possuem) fungdes bem semelhantes na sociedade, como aponta

Fernando Catroga ao tratar a respeito da produg¢ao historiografica dita cientifica:

com as suas escolhas e esquecimentos, também gerou (e gera) o “fabrico” de
memorias, pois contribui, através do seu cariz narrativo, para o apagamento ou
menosprezo de memorias anteriores, assim como para a refundagdo, socializagdo e

interiorizagdo de novas memorias.*

Nas primeiras décadas do século XX, essa semelhanca era ainda mais evidente, na

medida em que os historiadores, de maneira geral, embora pudessem produzir bens culturais

% LIMA, Herman. “Mario Sette”. Revista Nordeste, ano V, n. 2. Recife, jun/dez 1950.
% ARAGAO, J. Guilherme de. “Arruar — Historia Pitoresca do Recife”. Jornal Pequeno. Recife, 24/03/1948.
% CATROGA, Op. cit. 2015.p. 77.
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com fungdes distintas, muitas vezes convergiam por assumirem cargos ligados ao sistema
educacional e cultural do regime republicano recém-instalado, sendo a educagdo, por meio do
ensino de historia, um dos principais terrenos de luta e de afirmagdo do saber
historiografico®”. Isso porque, nessa época, ainda estava para se formar um campo autdnomo
de producdo do saber historico, o que s6 aconteceria somente a partir da fundacdo do curso
universitario de Historia, em 1934. Ou seja, até a constituicdo desse campo intelectual
especifico®, muitos dos historiadores brasileiros, a0 mesmo tempo em que produziram um
saber cientifico € moderno, direcionado para o publico de pares, também se voltaram para a
elaboracdo de uma “histdria ensindvel”, seja em veiculos de ampla divulgacao — como jornais,
revistas, livros, livros escolares e até mesmo as radios, a partir da década de 1930 — ou mesmo
na organizagao de eventos civicos comemorativos.

Porém, esse ndo foi o caso de Mario Sette. Diferente de muitos intelectuais que
exerceram essa dupla fun¢do, Mario Sette nunca desejou se dedicar a produg¢do de um
discurso cientifico e controlado pelos pares, embora tenha sido nomeado s6cio do TAHGP, em
1935. Ou seja, seu objetivo ndo era produzir uma grande sintese interpretativa sobre a Historia
do Brasil, nem publicar andlises minuciosas sobre fontes historicas inéditas. Sua intengao
enquanto produtor e divulgador do conhecimento historico era voltar-se exclusivamente para
uma escrita da histéria de facil acesso ao grande publico formado por pessoas ndo iniciadas.
Dessa forma, no terceiro capitulo, vamos sustentar que ele foi um historiador mediador, na
medida em que prestou um servigo essencial aos estudos historicos, realizando com maestria
uma das formas mais eficientes de divulgé-los.

Nos proximos capitulos, vamos focar na andlise de alguns livros de histéria de Mario
Sette e também na divulgacao de suas cronicas historicas pelo radio. No capitulo intitulado “A
Historia contada para criangas: os livros de leitura de Mario Sette”, nos voltaremos para a sua
atuacdo como professor/autor de livros de historia direcionados para o publico escolar,
partindo das consideragdes de Arlette Gasparello sobre o assunto®. O objetivo é sustentar que,
como tal, ele teve uma participacdo efetiva no processo de construcdo da Historia como
disciplina escolar em Pernambuco. Para tanto, vamos analisar seus livros de leitura de

conteado historico: “Terra Pernambucana”, de 1925, e “Brasil, minha terra!”, de 1928,

8 GOMES, Op. cit. 2009; GOMES, Op. cit. 2013.

68 Para pensar sobre o conceito de campo intelectual e a constituigdo de sua autonomia, ver: BOURDIEU, Pierre.
Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires: Folios, 1983; BOURDIEU, Pierre. As regras da arte.
Génese e estrutura do campo literario. Sao Paulo: Cia das Letras, 1996.

% GASPARELLO, Arlette Medeiros. “A produgdo de uma disciplina escolar: os professores/autores e os livros
didaticos”. Revista brasileira de histéria da educacdo. v. 13, n. 3 (33). Campinas-SP, set./dez. 2013, p.
147-1717.
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defendendo que, por terem vérias edi¢des e uma boa longevidade no mercado editorial, foram
paradigmaticos na trajetdria intelectual do autor. Vamos partir da hipotese de que esses livros,
que fizeram sucesso entre os leitores-mirins durante décadas, foram pecas fundamentais para
incutir nas criangas sentimentos identitarios de amor a patria e também podem ser vistos
como interessantes veiculos de divulgacdo de uma memoria histérica e de uma cultura
historica republicana que se queria valorizar durante a primeira metade do século XX. Nao foi
a toa, por exemplo, que, recentemente, no ano de 2022, o livro “Brasil, minha terra!”, foi
relancado em comemoragao aos 200 anos da Independéncia do Brasil.

A ideia ¢ fazer as andlises dos livros seguindo os critérios apontados por Chartier.
Nesse sentido, vamos investigar as especificidades do procedimento de producdo do texto
elaborado pelo escritor e também dos processos de producdo do livro, que envolvem o papel
do editor/livreiro, que se utiliza de estratégias para seduzir o leitor. Além disso, ¢ importante
frisar que nos debrugaremos ainda sobre as sucessivas edi¢des dessas obras, langadas ao longo
do século XX, demarcando o contexto em que foram publicadas, atentando para a circulagdo
que tiveram e também para a audiéncia.

Ja no ultimo capitulo, de titulo “Historias de saudade: as cronicas histéricas de Mario
Sette”, vamos investigar a atuacdo de Madrio Sette como cronista da histéria, focando,
principalmente, na sua produ¢do de uma escrita da histéria voltada para o publico adulto nao
especializado no saber historico. Analisaremos o seu primeiro livro do género:
“Maxambombas e Maracatus”, de 1935, pensando-o como um marco inaugural de sua
trajetoria como escritor de livros de cronicas histdricas. Foi por meio desse livro que ele
testou e consolidou seu estilo de contar a historia de Pernambuco, marcadamente evocativo,
social e pitoresco. Estilo este que, ao longo dos anos de 1930 e 1940, vai se aperfeigoando e
ganhando contornos mais bem definidos, sendo disseminado ndo s6 em formato impresso, em
livros e periddicos, que culminou com a publicacao de “Arruar”, em 1948, considerado como
a obra sintese de sua producdo historica, mas também pelo raddio. Sendo assim, também
examinaremos a sua contribuicdo para o radio, com destaque para o programa Evocagoes,
transmitido pela Radio Jornal do Commercio, de Pernambuco, durante os ultimos anos da
década de 1940, por meio do qual Sette também irradiou as suas cronicas historicas.

Partimos da ideia de que tanto o livro quanto o programa de radio podem ser vistos
como interessantes produtos de mediagdo cultural, levando em consideragdo os veiculos e
género narrativo utilizados por Mario Sette para divulgar e vulgarizar a sua escrita da historia.

Além disso, vamos defender que, ao disseminar as suas cronicas historicas sobre a historia de
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Pernambuco e, mais precisamente sobre a historia do Recife, Mario Sette colaborou com a
construcdo de uma memoria histérica em Pernambuco, além de também oferecer suportes
interessantes para a formacao de identidades nacional, regional e, principalmente, local. Mais
ainda, ele se esfor¢ou para construir uma memoria afetiva sobre um passado imaginado,
estimulando seu leitor e seu ouvinte a se interessar pelo passado historico, memorial e das
tradi¢des folcloricas, e também a sentir saudade, sendo essa sensibilidade saudosa uma das

premissas fundamentais para a formagao de nossa pernambucanidade.
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2 O MELHOR DE NOSSA PERNAMBUCANIDADE: AS MEMORIAS
CONSTRUIDAS SOBRE MARIO SETTE

Oh, Mario Sette! Que falta vocé nos faz
Com sua pena encantada contando historias,
De tempos atrds

Maracatus e Maxambombas
Angquinhas, bernardas, desfile de herois
Da terra pernambucana

Que ¢ o orgulho de todos nos

Mas, que saudade!

Do Cais da Lingueta e do Corpo Santo
Recife crescendo era todo encanto
Luzindo no arco dos seus lampides
Bondes de burro pregando na ponte

E as negras doceiras

E as sinhazinhas tdo lindas, faceiras
Suspiram pra lua em eternos serdes.”

Em 9 de fevereiro de 2007, comemorou-se os 100 anos do frevo em Pernambuco e a
prefeitura do Recife organizou uma série de acdes para celebrar este centenario. A cidade
encheu-se de festas, com uma programacao intensa, que contou com a participacao de varios

! Entre tantas agdes e atragdes, o

artistas, que langaram diversos produtos culturais.’
langamento do disco “Por amor ao frevo” nos chamou a atengao por trazer na faixa de nimero
6, denominada “Tributo a Mario Sette”, uma homenagem ao escritor e cronista recifense que
viveu durante a primeira metade do século XX.

Escrita por Fred Monteiro, “um alagoano de cora¢do pernambucano”, a musica fala de
saudade. Nao apenas do corpo ausente, entio homenageado, mas também de suas cronicas
histéricas repletas de elementos que fazem parte do passado histérico e cultural de
Pernambuco. O compositor transmite a ideia de que o desaparecimento do escritor afetou a
preservacdo de aspectos de um passado pitoresco, social e sentimental de Pernambuco — que
tinha como referéncia o Cais da Lingueta, o Corpo Santo, as maxambombas, as anquinhas, os

lampides, os carros puxados a burros, as negras doceiras do bairro de Santo Antonio, etc. —

uma vez que, sem Mario Sette, e consequentemente sem suas frequentes cronicas historicas

" Frevo de titulo “Tributo Mario Sette” composto por Fred Monteiro e arranjo de Maestro Duda presente no
disco “Por amor ao frevo” de 2007.

"' A comemoragdo do centenario do frevo foi encabecada pela Prefeitura do Recife, sob a gestdo de Jodo Paulo, e
coordenada pela entdo secretaria da Gestdo Estratégica e Comunicagdo, Lygia Falcdo, que ndo promoveu
somente uma grande festa na cidade como também patrocinou diversos eventos e langamentos — antes, durante e
depois do Carnaval. Para mais informagdes sobre as comemoragdes do Dia dos 100 anos do Frevo, veja o site:
http://www.recife.pe.gov.br/2008/06/09/100 _anos_do_frevo 162581.php. Acesso em: 06/05/2021.


http://www.recife.pe.gov.br/2008/06/09/100_anos_do_frevo_162581.php
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presentes nas paginas dos jornais, livros e programas de radios, sO restavam aos
pernambucanos a saudade.

Assim, com esse frevo, o compositor buscou contribuir com a manutencdo da
perenidade do nome do escritor, num esforco de conservd-lo vivo na memoria dos
pernambucanos, empenho que, em tempos atuais, entra em choque com uma cultura
agressivamente massificada, uniforme e globalizada, a qual tende a provocar a

desidentifica¢do com a memoria nacional e regional.”

Mas por que, durante as comemoragdes
do centenario do frevo, momento tdo importante de reafirmagdo de uma identidade
pernambucana e também recifense, foi feita uma homenagem a um escritor que morreu ha
mais de 50 anos? Por que homenagear Mdrio Sette com um frevo? Qual era a inteng¢do do
compositor ao invocar seu nome e sua producao intelectual?

Essas perguntas servem como ponto de partida para a elaboracao deste capitulo, que
visa analisar as memorias construidas sobre Mario Sette que o consagraram como um dos
intelectuais pernambucanos que atuou na fabricagdo de uma identidade local e também
regional, durante a primeira metade do século XX. Nesse sentido, a ideia ¢ destacar algumas
operagdes memorialisticas, empreendidas durante a sua vida e ap6s a sua morte, que o
enquadraram como um dos fundadores de nossa pernambucanidade, isto €, do sentimento de
pertencimento identitdrio em Pernambuco. Partimos do principio de que, ao fazermos esse
tipo de investigacdo, podemos ter alguma ideia de como se formou uma visibilidade e
dizibilidade de e em Pernambuco, as quais singularizaram comportamentos (e 0s
estereotiparam), construiram usos do passado e formaram um olhar do que seria ser
pernambucano.” Ou seja, a partir dos estudos sobre a contribui¢io de Mario Sette para a
formagdo de identidades (individual e coletiva) regional ou nacional, podemos refletir sobre a

propria invencao da identidade pernambucana.

2.1 MARIO SETTE: UM INTELECTUAL CONSAGRADO?

A busca pelas imagens construidas do intelectual pernambucano, Mario Sette,

comecara pelo dia em que ele deixou a sua amada cidade 6rfa de suas historias. Ele faleceu

2 Terry Eagleton expde esta dialética da atualidade afirmando que quanto mais o sistema capitalista espalha uma
cultura uniforme por todo o planeta, mais os homens e mulheres defendiam a cultura de suas nagdes, regides,
vizinhangas ou religides. Ou seja, esta dialética atual é representada, de um lado, pela constatagdo do surgimento
das “identidades globalizadas” e, de outro, pelo “enrijecimento de identidades locais”, segundo a expressao de
Suely Rolnik. Ver: EAGLETON, Terry. Depois da Teoria: Um olhar sobre os Estudos Culturais e o
P6s-Modernismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005. ROLNIK, Suely. “A Multiplicacdo da
Subjetividade”. In: Folha de S. Paulo. 19 de maio de 1996.

* ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. A Inven¢io do Nordeste e outras artes. Sio Paulo: Cortez, 2009.
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aos 64 anos, na manha do dia 25 de marco de 1950, devido ao agravamento de um tumor
cerebral, que ha mais de um ano o fazia sofrer. Sua partida ocorreu na propria casa, localizada
na rua Neto de Mendonga, n° 63, no bairro da Tamarineira, em Recife, e foi vivenciada pelos
seus entes mais queridos, sua familia. Anos depois, em 1978, seu filho, Hilton Sette’,
descreveu, num tom poético e melancdlico, o momento da perda do pai no texto “Memorias

de meu pai”, com o qual prefacia a autobiografia de Mdrio Sette, publicada em 1980:

Agora, naquela manhd luminosa de um sabado, 25 de marco de 1950, a casa esta
cheia, mas, ja o disse, ndo se trata de uma festa. Em redor de seu leito, nos, os que
estamos ajoelhados, assistimos amargurados o seu lento desenlace. Além de nds
dois, os filhos, ali estdo uma cunhada, sobrinhos, primos, duas religiosas do Colégio
Vera Cruz. (...)

Meu pai me olha demoradamente, segura-me com sua mao esquerda, puxa-me para
junto de si, beija-me e faz enorme esforgo para se fazer entender.

- “Aténo céu...”

Nao mais voltou a falar. Logo depois, o coma profundo.

(...)

Alguém sussurra:

- “Nao respira mais...”

- “O coragdo ainda bate...”

Mais alguns segundos.

E, pelos olhos de meu saudoso irméo, tenho a certeza de que acabara de escutar o
derradeiro pulsar de um coragdo tdo grande e tdo bom que jamais morrera em nossa
saudade, em nossa admiragio € em nosso querer bem.”

O corpo foi velado em casa, no seio de sua familia. O funeral, ocorrido no cemitério
de Santo Amaro, contou com a participacdo de companheiros de trabalho de Mario Sette dos
Correios e Telégrafos do Recife e Maceio’® e de varios intelectuais pernambucanos, com
destaque para o médico e teatrologo Valdemar de Oliveira, que fez o discurso funebre
representando a Academia Pernambucana de Letras. Além dele, estiveram presentes Amaro
Quintas, Aderbal Jurema e Carlos Moreira, em nome da Associacao Brasileira de Escritores, €
também muitos alunos e professores do Ginasio Pinto Junior, do Carneiro Ledo e do Colégio

Vera Cruz, escolas onde Sette lecionou por muito tempo de sua vida”’.

™ Hilton Sette (1911-1997), o filho mais velho de Mario Sette, também teve uma carreira no mundo das letras.
Ele foi geodgrafo, historiador, professor, escritor didatico e de livros de ficcdo. Lecionou geografia no Curso de
Geografia e Historia da Faculdade de Filosofia de Pernambuco, de 1946 a 1956, no Gindsio Pernambucano até
1957, e na Universidade Federal do Pernambuco, at¢ 1977; e também foi professor de Historia do Brasil e
Historia da América no Curso de Historia e Geografia da Faculdade Paula Frassinetti. Dentre as institui¢des que
foi membro, destacaram-se: a Academia Pernambucana de Letras (APL) e o Instituto Arqueoldgico, Histdrico e
Geografico Pernambucano (IAHGP).

S SETTE, Hilton, “As memoérias de meu pai”. In: SETTE, Mério. Memérias intimas (caminhos de um
coracio). Fundagdo de Cultura Cidade do Recife. Recife, 1980. p. 15-16.

® Mario Sette trabalhou durante décadas como funcionario dos Correios e Telégrafos em Recife, até se
aposentar, em 1945. Em 1932, foi transferido para trabalhar na reparti¢do dos correios de Maceio, onde ficou até
1936.

77 Mario Sette foi professor em varias escolas do Recife, desde 1925 até 1948. Em seu funeral, o Colégio Vera
Cruz, para conduzir os alunos ao enterro do extinto professor, fretou um onibus. In: “Hoje, o enterramento do
Escritor Mario Sette”. Diario de Pernambuco. Recife, 26/03/1950.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ge%C3%B3grafo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1tico
https://pt.wikipedia.org/wiki/1946
https://pt.wikipedia.org/wiki/1956
https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Pernambucana_de_Letras
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O evento funebre foi descrito em um texto presente no jornal “Diério da Noite” como
um momento de “consagra¢do” do finado escritor perante o povo recifense, pois contou com a
presenca do “Recife inteiro, em massa”, que estava la para homenagear aquele que foi “o
enamorado terno da cidade”.”® Um dos grandes amigos de Mario Sette, o escritor Herman
Lima”, também teceu comentarios acerca do enterro, destacando a popularidade do escritor

falecido:

Dai o significado especial desse prestigio desfrutado em todo o Brasil e
particularmente na sua cidade, onde o seu enterramento se tornou uma romaria,
gente de todas as classes e de todas as camadas sociais fazendo questdo de lhe
segurar nas algas do ataide, desde humildes carteiros, do Correio, amigos,
companheiros de magistério, confrades, alunos, até os representantes das altas

personalidades oficiais do Estado.®

A missa de sétimo dia, realizada na Igreja da Ordem 3* do Carmo, no dia 31 de margo
de 1950, também foi uma cerimonia de certa magnitude, com direito a Igreja “superlotada” de
“gente comum” e celebragdo ao som de um conjunto de cordas da Orquestra Sinfonica do
Recife, sob a regéncia do maestro Vicente Fitipaldi. O ato contou com a presenca de
personalidades publicas, como o governador Barbosa Lima, de integrantes da Diretoria de
Documentagdo e Cultura da Prefeitura Municipal do Recife, do diretor da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, Manoel da Nobrega, que discursaram em homenagem ao morto, €
também de “um grande nimero de pessoas amigas da enlutada familia”.®'

Como salienta Jodo Felipe Gongalves, os velorios e funerais dos “homens de letras™ —
como era chamados aqueles que faziam parte do conjunto de poligrafos brasileiros do final do

século XIX e inicio do XX — eram ocasides oportunas para a ocorréncia de discursos

grandiloquentes e laudatorios de exaltagdo do homenageado, nos quais o cultivo retérico da

® CAVALCANTI, José Geraldo Gomes. “Mario Sette:20 anos da morte”. s/d. Recorte de jornal presente no
acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

" Herman Lima (1897-1981) foi um intelectual cearense dedicado a produgio literaria € politica. Entre os seus
livros de maior notoriedade, estdo “Tejipid” (1924) e “Garimpos” (1930), uma coletanea de contos. Na politica,
atuou como secretario do presidente Getulio Vargas, entre 1933 e 1937, e durante o Estado Novo, foi enviado a
Londres como funcionério da Delegacia do Tesouro Brasileiro, voltando ao Rio de Janeiro em 1940. A relagdo
de amizade entre Herman Lima e Mario Sette era bem estreita e rendeu uma boa frequéncia epistolar entre as
décadas de 1920, 1930 e, sobretudo, 1940, quando Lima ficou encarregado de tratar das questdes burocraticas da
vida literaria de Sette no Rio de Janeiro, atuando como um verdadeiro agente literario. Como foi apontado por
Herman Lima, na Revista Carioca, em 1950: “Sé por ultimo, entretanto, a partir de 1940, que ele me deu a
generosa preferéncia para lhe tratar das coisas de letras aqui no Rio, distribuindo-lhe pelas revistas a colaboragéo
sempre disputada e amplamente apreciada, de que em especial CARIOCA se beneficiava, (...).” In: LIMA,
Herman. “Mario Sette”. Carioca. Rio de Janeiro, 1950. No acervo de cartas presente no arquivo de Mario Sette,
da Fundacdo Joaquim Nabuco, foram encontradas cerca de 30 cartas de Herman Lima para Mario Sette, que,
dentre as 900 que fazem parte do acervo, representam uma boa quantidade.

%0 LIMA, Ibid. 1950.

81 «“Escritor Mario Sette”. Didrio de Pernambuco. Recife, 01/04/1950.



44

dor € da perda era permeado pelo desejo de sua imortalizagdo e sacralizagdo®. Esses discursos
eram proferidos, sobretudo, por pessoas autorizadas, ou seja, membros de importantes

“sociedades de discurso’™®

, que, por meio de palavras e gestos, construiam representacdes
bem elaboradas do morto, ressaltando as suas qualidades e mascarando seus defeitos para
assim os transformarem em verdadeiros “herois civicos”.

O movimento de valorizacdo e consagracdo da figura do “homem de letras” teve
impulso no Brasil no final do século XIX e inicio do XX, decorrente, dentre outras coisas, da
busca pela profissionaliza¢do por parte dos escritores, que, pouco a pouco, vao conquistando
um papel social digno de consideracdo. Esse processo foi incentivado pelas campanhas
abolicionistas e republicanas, as quais contaram com a mobilizacao deles, que deram projecao
nacional as suas causas e aos seus proprios nomes por meio de diferentes estratégias de
propaganda, pela criagdo de academias literarias, sociedades e clubes abolicionistas e
republicanos, pela expansdo da imprensa e do mercado editorial. Sem falar das reformas
educacionais, ocorridas na década de 1880, responsaveis pela ampliagdo do acesso ao ensino
superior (predominando as Faculdades de Direito, Medicina e Engenharia).®

O avango da imprensa, sobretudo a partir de 1880, contribuiu para tornar o oficio do
escritor-jornalista respeitavel, pois, além de oferecer a possibilidade de se viver da publicagdo
de seus textos, ainda que significasse estar sujeito a baixas remuneragdes, também era um
bom meio de garantir visibilidade. Isso porque, ao publicar em jornais e revistas, o escritor
podia ampliar seu circulo de leitores, mesmo que restritamente, e divulgar seu nome e sua
produgdo escrita.*> O jornalista, portanto, seria aquele que imporia as novas modas € 0s novos
habitos a sociedade, fazendo um certo tipo de controle das consciéncias de seus leitores.
Desse modo, a imprensa, sobretudo a de grande circulagdo, era um “emprego” e uma
“tribuna”, onde se podia fazer carreira e também ser palco de consagracdo e divulgagdo

sistematica da produg¢do intelectual®.

82 GONCALVES, Jodo Felipe. “Enterrando Rui Barbosa”. Estudos Histéricos — Dossié Hero6is Nacionais, Rio
de Janeiro, vol. 14, n. 25, 2000.

8 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Ed. Loyola, 2014.

8 GONTIJO, Rebeca. O velho Vaqueano: Capistrano de Abreu (1853-1927): memoria, historiografia e escrita
de si. Ed. 7 letras. Rio de Janeiro, 2013. p. 45.

8 A recepgdo da producio intelectual nos jornais e revistas durante o final do século XIX e a primeira metade do
século XX era bem restrita por conta da grande porcentagem de brasileiros que nédo sabia ler. Na virada do século
XIX para o XX, havia 66,9% de analfabetos no Brasil. In: MACHADO NETO, A.L. Estrutura social da
Republica das Letras. Sdo Paulo: Editorial Grijalbo. 1973. p. 253.

% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Reptblica.
Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1999. p. 99; GOMES, Angela de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de
Janeiro: FGV, 2013. p. 46.
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Porém, se a imprensa ajudava a colocar os holofotes nos escritores, a publicacdo de
livros, pela sua perenidade, poderia garantir a permanéncia de um autor para a posteridade.
Todavia, essa ndo era uma tarefa facil. Existiam poucas editoras no Brasil no final do século
XIX e inicio do XX — mercado que s6 ampliaria de forma impressionante nos anos 1930 — e
para garantir as suas vendas, estas editoras preferiam publicar livros de autores ja conhecidos
e consagrados ou optavam por tradugdes de obras francesas, que tinham maior aceitagdo pelo
publico leitor. Isso significa que, muitas vezes, os escritores tinham que custear suas primeiras
edicoes, sujeitando-se as imposicoes dos editores — e para isso tinham que procurar
patrocinadores ou usar de sua influéncia na burocracia — ou tinham que buscar editoras na
Europa. O caso de Lima Barreto ¢ exemplar nesse sentido, pois, sem encontrar editor
brasileiro que se interessasse em publicar em brochura o seu “Recordacdes do Escrivao Isaias
Caminha”, alguns lagos de amizade do autor fizeram a obra chegar a Livraria Classica
Editora, de Lisboa, que a publicou em fins de 1909.

Rebeca Gontijo lembra ainda que, apesar das vantagens garantidas pela ascensdo da
imprensa, “o reconhecimento e a legitimidade da producdo desses letrados decorriam da

capacidade dos mesmos para captar e transmitir os elementos constitutivos da na¢do”*®

para,
assim, conseguirem se aproximar de seus objetivos que era ter seus nomes guardados para a
posteridade nas paginas de jornais, revistas, dicionarios biograficos, necrologios e etc. Isso
porque, durante o final do século XIX e toda a primeira metade do século XX, os chamados
“homens de letras” eram os agentes sociais responsaveis pela implementacdo de um projeto
civilizador e moderno no Brasil. Eles deveriam atuar na missdo de registrar e exaltar as
particularidades nacionais, discutindo os problemas do atraso brasileiro e apontando os
possiveis caminhos para o futuro, seja por meio de escritos literarios ou de estudos nos
campos da historia, geografia, geologia, etnologia, antropologia, das linguas indigenas, que
ainda nao tinham conquistado autonomia e estavam em processo de consolidacdo de sua
cientificidade enquanto disciplinas.*

Mas a principal forma deles garantirem prestigio, ascensdo social e simbdlica e,
finalmente, a consagragcdo tdo esperada, era por meio do pertencimento a determinados

lugares e redes de sociabilidade, onde poderiam tecer afetividades e também relagdes de

intensa disputa. Sendo assim, a essas figuras cabe muito bem a concepc¢do de intelectual

7 FRANZINI, Fabio. A sombra das palmeiras: a Colegdo Documentos Brasileiros e as transformagdes da
historiografia nacional (1936-1959). Tese (Doutorado em Historia) - Universidade de Sao Paulo, 2006. p. 56.

8 GONTIJO, Op. cit. 2013. p. 44.

% Sobre a autonomia dos campos cientificos e literarios, ver: BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Génese ¢
estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1996.
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proposta por Jean-Frangois Sirinelli”, que os define como um grupo socioprofissional
multifacetado de produtores de bens simbolicos, mediadores culturais e atores do politico,

”1 investem na

que, contemplados por expressivos ‘“capital cultural” e “poder simbolico
producao de conhecimentos € na comunicagdo de ideias, relativamente engajados nos meios
politico, social e cultural de onde vivem.

Vale salientar que, no Brasil, até a primeira metade do século XX, ainda ndo havia um
campo intelectual autonomo consolidado e muito menos campos disciplinares bem
diferenciados, o que vai ter inicio somente nos anos 1930 e 1940, na medida em que os
intelectuais vao angariando certo sfatus para si e vao se especializando em suas areas de
produgdo. Assim, o intelectual brasileiro da primeira metade do século XX para se
reconhecer, ser reconhecido e lembrado, tinha que integrar a certos grupos e circular por
lugares especificos, como: cafés, saldes de arte, clubes literarios, instituicoes, associacoes,
partidos politicos, redagdo de jornais e revistas, etc., chamados, na época, de “igrejinhas”,
“panelinhas” ou “coterie”, onde podiam construir vinculos afetivos e demarcar territorios de
disputa e consagra¢io de seus nomes’.

Entre os principais lugares de sociabilidade e de producao do conhecimento ressalta-se
a Faculdade de Direito do Recife, espaco de grande ressondncia cultural desde a metade do
século XIX, onde se aglutinavam intelectuais de todo o pais; os Institutos Historicos
espalhados pelo Brasil, sendo o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, localizado na
capital federal, o Rio de Janeiro, o de maior destaque entre eles. Fundado em 1838, o IHGB se
destacava como espaco de glorificacdo dos “homens de letras”, onde seus membros se
reuniam com o objetivo de fazer da Historia uma disciplina cientifica e produzir uma Historia
do Brasil, construindo galerias nacionais de “homens ilustres” e, a0 mesmo tempo, “galeria de
espelhos”, no dizer de Armelle Enders.” Outra instituicdo de ressonincia era a Academia
Brasileira de Letras, que também possuia ramificagdes pelos estados do pais. A ABL, criada
em 1898 e dirigida por José Verissimo, nasceu nos rastros do brilho de Machado de Assis e ¢

entendida como uma das mais importantes entidades de consagracdo cultural pela

% SIRINELLI, Jean-Frangois. “Os intelectuais”. In : René Rémond (org.). Por uma histéria politica. Rio de
Janeiro: EdUftj / Editora da Fundag@o Getulio Vargas, 1996.

°l BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Tradugdo de Fernando Tomaz, 10. ed. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2007.

2 GONTUO, Op. cit. 2013. p. 48.

% ENDERS, Armelle. “O Plutarco Brasileiro: a produgido dos vultos nacionais no segundo reinado”. Estudos
Histéricos. n° 25. Rio de Janeiro, 2000. p. 59
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intelectualidade brasileira da virada do século. Tanto que, ser membro dela funcionava como
uma espécie de ‘aposentadoria literaria’, no conceito da época.’

O convivio, o fortalecimento de lacos e os calorosos debates estabelecidos entre os
intelectuais nesses espagos eram muito importantes para o desenvolvimento de uma espécie
de culto a determinados escritores que eram transformados em referéncias e venerados como
autoridades, ainda em vida. Porém, ser um dos membros desses lugares ndo era nada facil
para um jovem aspirante a intelectual. Munido ou ndo de diploma ou de recursos financeiros,
o que ele realmente precisava era do apoio de “padrinhos” com prestigio e autoridade
suficientes para arrumar-lhe um passaporte de livre entrada nesses lugares de sociabilidade.
Inclusive, dependendo da importancia desse “padrinho” na burocracia estatal, seus favores
poderiam ir além da indicag@o para socio nesses espagos, sendo possivel até a nomeagao para
ocupacdo no funcionalismo publico, a qual garantiria salarios fixos para custear a dificil vida
de escritor”.

Muitas vezes, quando esse jovem ndo vivia no Rio de Janeiro, centro
politico-administrativo, econdmico e de irradiagdo cultural do pais, até a década de 1920%, o
caminho encontrado por ele para trilhar carreiras de escritor, artista ou jornalista era migrar
para a capital carioca. Esse €xodo acontecia porque se acreditava que somente assim seria
possivel angariar notoriedade e repercussdo nacional suficientes para a consagragdo
intelectual. Regina Abreu destaca que o cronista Jodo do Rio costumava salientar que o Rio
de Janeiro “era o lugar onde todas as provincias se encontravam”, como um “caldeirdo
nacional”.”” Raimundo Arrais, em seu livro “A capital da saudade: destrui¢do e reconstrugdo

do Recife em Freyre, Bandeira Cardozo e Austregésilo”, também comentou a respeito,

% SEVCENKO, Op. cit. 1999. p. 101.

% A estratégia de garantir uma posi¢do na burocracia do funcionalismo publico do Estado para obter sustento e
estilo de vida para o desenvolvimento de suas atividades literarias foi uma pratica comum entre os intelectuais
brasileiros que atuaram durante a segunda metade do século XIX e primeira metade do século XX. Essa pratica
fica evidente na fala de Carlos Drummond de Andrade, que se manteve durante 9 anos como chefe de gabinete
do ministro da Educa¢do e Satde, Gustavo Capanema, durante o Estado Novo de Getllio Vargas: “A
Organizacdo burocratica situa-o, protege-o, melancoliza-o e inspira-o. Observe que quase toda a literatura
brasileira, tanto no passado como no presente, ¢ uma literatura de funcionarios publicos. Nossa figura maxima,
aquela que podemos mostrar ao mundo [...] foi um diretor-geral de contabilidade do Ministério da Viagdo,
Machado de Assis. [...] seriam paginas e paginas de nomes, atestando o que as letras devem a burocracia, e como
esta se engrandece com as letras.” In. ANDRADE, Carlos Drummond de. Passeios na ilha. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2011. Também podemos ler sobre esse assunto em: MICELI, Op. cit. 2001; MACHADO NETO, Op. cit.
1973.

% Sobre a hegemonia do Rio de Janeiro, sobretudo durante o século XIX, Regina Abreu afirma: “No Rio de
Janeiro, e especialmente na Rua do Ouvidor, encontravam-se os formadores de opinido, os agentes
consagradores, os difusores da literatura para todo o pais. Essa situagdo perdurou até pelo menos 1920, quando
surgiram as primeiras grandes editoras em S3o Paulo, com o movimento pioneiro de Monteiro Lobato, e em
outros estados do Sul”. In: ABREU, Regina. O Enigma de Os Sertdes. Funarte: Rocco. Rio de Janeiro, 1998. p.
58. Ver também: SEVCENKO, Op cit.1999. p. 93-118.

%7 ABREU, Regina. Op. cit. 1998. p. 197.
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afirmando que muitos dos intelectuais provincianos que escreveram suas memorias,
frequentemente reservavam um lugar especial para narrar sobre seu deslocamento para o
“sul”, o que sugere a importancia da Capital Federal na carreira profissional deles®®.

No entanto, apesar dessa migragao ter sido frequente entre os aspirantes a intelectuais
que viviam longe do Rio de Janeiro, sempre tinham aquelas figuras que combatiam a
centralidade politica e cultural da capital e insistiam em continuar a viver e a produzir nas
provincias, construindo carreiras bem-sucedidas nos meios intelectuais e literarios, mesmo
fora do eixo central do pais. Algumas delas conseguiram grande consagragao, como foi o caso
do sergipano Tobias Barreto, para falar da geracdo de 1870, que, radicado em Recife,
expressava grande descontentamento em relagdo aos nativos da cidade carioca, acusando-os
de terem certos privilégios. Além dele, ndo podemos nos esquecer de Erico Verissimo, que
atuou toda a sua vida em Porto Alegre; ou mesmo do pernambucano Gilberto Freyre. Embora
reconhegamos o perfil cosmopolita e desbravador do mundo para além-mar de Freyre, o autor
de livros respeitadissimos, como “Casa-grande e Senzala” (1933), e “Sobrados e Mocambos”
(1936), so6 para citar os de maior repercussao, trilhou sua trajetéria intelectual quase toda em e
para o Recife, sobretudo, a partir de 1923, quando regressou a sua terra natal dos seus estudos
nos Estados Unidos.” Sua consagragdo como um grande intérprete da realidade social
brasileira aconteceu ao longo do século XX, o que fez ele se tornar um dos intelectuais
brasileiros de maior renome nacional'®.

Ja outros que viviam fora do centro cultural do pais, tiveram um prestigio nacional um
pouco mais modesto, como foi o caso de Mario Sette. De acordo com a visdo do jornalista
José Geraldo Cavalcanti, o fato dele ndo ter saido de Pernambuco em busca de maior
ressonancia contribuiu para que ele fosse percebido como um intelectual de menor destaque.

Em suas palavras:

Se Mario Sette houvesse nascido na Guanabara, em S3o Paulo, em Minas Gerais,
(...) se houvesse radicado em qualquer daquelas unidades da federacdo, sua projecao
teria sido outra, ndo tenhamos duvidas, teria sobrepujado um Luis Edmundo, um

% ARRALIS, Op. cit. 2006. p. 23.

% Apods voltar dos Estados Unidos, onde bacharelou-se em Ciéncias Politicas e Sociais na Universidade de
Columbia, Gilberto Freyre, voltou para o Recife, sua cidade, passando a viver no bairro de Apipucos, de onde ele
fez seu nome ter ressonancia nacional e internacional ao colaborar nos mais importantes jornais e revistas do
pais, publicar livros por editoras de prestigio, como a José Olympio, na qual dirigiu a cole¢@o “Documentos
Brasileiros”, a partir de 1936, ¢ participar ativamente das discussdes mais relevantes do Brasil, durante quase
todo o século XX.

19 No classico preficio de “Raizes do Brasil”, Antonio Candido aponta que Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de
Holanda e Caio Prado Junior seriam os principais autores que transformaram o campo da literatura que
interpretou o Brasil nos anos 1930, colocando-os numa espécie de pantedo do pensamento social brasileiro. Ver:
CANDIDO, A. “O significado de Raizes do Brasil”. In: HOLANDA, S. B. D. Raizes do Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1967-2013.
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Gastdo Cruls, Vivaldo Coaracy porque nos seus trabalhos historicos a vida humana
esta presente.'”!

Nesse sentido, embora seu nome tenha tido certa repercussao nacional e até
internacional com a popularidade de alguns de seus romances e livros de historia, que foram
sucessos de vendas em importantes editoras do pais na época, com destaque para as paulistas
Monteiro Lobato & Cia, Companhia Melhoramentos e Companhia Editora Nacional, ou a
carioca José Olympio, ele ndo ganhou os louros de glorificagao que permitiram sua entrada no
pantedo dos imortais da nacionalidade. Seu nome ndo estava na lista dos “grandes homens”
das letras nacionais, uma vez que nao foi membro da ABL, ndo foi sécio do IHGB, nem
frequentou a Faculdade de Direito do Recife. Muito menos assumiu cargos politicos
importantes.

Porém, isso ndo significa que Mario Sette tenha passado despercebido por essas
instituicdes, sobretudo pela ABL, a qual lhe deu certo prestigio. Ao longo de sua vida, ele
ganhou alguns prémios pela entidade, como ocorreu, por exemplo, em 1925, pelo livro “O
Vigia da Casa Grande”, e em 1929, quando recebeu meng¢ao honrosa de contos e novelas pela
publicacdo de “Sombras de Baratinas”, o que deu margem para que, em 1933, terem
questionado nos jornais o fato de seu nome ndo ter sido sugerido para compor as cadeiras da
institui¢do'®. Além disso, em 1949, devido a repercussdo positiva de seu ultimo livro,
“Arruar”, mais uma vez, seu nome ganhou ressonancia na ABL, sendo cotado para concorrer
ao “Prémio Machado de Assis”'®, concurso que premiava “com o valor de Cr$ 10.000,00
pelo conjunto de obra literdria ao escritor brasileiro que tivesse publicado pelo menos um
livro altamente recomendavel, no triénio de 1947-19491%4,

Sendo assim, ele foi um intelectual de provincia, utilizando aqui a no¢do de Ana
Teresa Martinez, que viveu, de certa forma, por fora das instdncias nacionais consideradas
como centros tnicos de difusdo de ideias'®. Foi socio de instituigdes de consagragdo regionais
que ndo chegavam a altura do impacto causado pelas da capital federal. Foi membro da

Academia Mato Grossense de Letras, da Academia Mineira de Letras, da Academia

101 CAVALCANTI, José Geraldo Gomes. “Mario Sette: 20 anos da morte”. s/d. Recorte de jornal presente no
acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

12 Questionou-se o porqué de nomes como os de Mario Sette, Oliveira Vianna, Alberto Rangel, Monteiro
Lobato, Viriato Corréa e Luiz Edmundo ainda ndo integrarem a ABL. In: “A Ilustre Campainha”. s/j.1933.
Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

13 Ele concorreu ao Prémio Machado de Assis junto com Erico Verissimo, que havia saido com o livro “O tempo
e o vento” e Eugénio Gomes, que publicara “Espelho contra espelho”. Discutiremos de forma mais profunda
sobre esse concurso e sua importancia na trajetoria intelectual de Mario Sette mais adiante no capitulo.

104 «prémio da Academia”. Didrio de Pernambuco. Recife, 25/02/1950.

1% MARTINEZ, Op. cit. 2013. p. 169-180.
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Catarinense de Letras e Artes e, principalmente da Academia Pernambucana de Letras. Na
ultima, ele se filiou em 1922, onde ocupou a cadeira de nimero 40, na vaga deixada pelo
padre Antonio Gomes Pacheco, com sua candidatura apoiada por Manoel Ardao, Mario Melo e
Franca Pereira. Também foi membro correspondente do Instituto Historico de Sao Paulo,
Minas Gerais, Mato Grosso, Rio Grande do Sul, Alagoas e s6cio do Instituto Arqueoldgico
Histérico e Geografico Pernambucano (IAHGP), a partir de 1935.

Podemos presumir que existam varias razdes que expliquem a auséncia de
reconhecimento e legitimacao de Mdrio Sette nas mais importantes redes de sociabilidade do
pais. Em nossa visdo, uma delas esta relacionada ao fato dele ter dedicado muito tempo de sua
vida a produzir uma “historia ensindvel” direcionada ao grande publico de “ndo iniciados”
(que podia estar dentro ou fora das escolas), utilizando para isso midias de grande
disseminagdo. Isso porque, era (e ainda ¢) comum que a qualidade desse tipo de escrita da
historia fosse vista com certa suspeita por aqueles que eram considerados “historiadores de
oficio”, representantes da “alta cultura”, justamente pelo valor mercadolégico a ele atribuido,
a premissa de “falsificacdo” e “deturpagdo” da ciéncia historica, e também por agradarem um
publico amplo formado por criangas e/ou por adultos, muitas vezes, visto até como
“inculto”'®. Ou seja, esse tipo de producio intelectual, relacionado a atividade de mediagio
cultural, era (e ainda ¢é) pouco reconhecido (ou até ndo reconhecido) no mundo das letras,
considerado de valor secundario, quando nao supérfluo.

Mario Sette foi visto muito mais como um conteur, um contador de historias, do que
como um “historiador de oficio”, se ocupando da vulgarizacao e divulgagcdo do conhecimento
historico em veiculos de grande circulagdo, como, a imprensa, de modo geral, livros
escolares, livros de histdria direcionados ao publico adulto “ndo especializado”, programas de
radios, dentre outras modalidades. Sem falar na sua atuagdo como professor de Historia, uma
vez que, de 1925 a 1948, ensinou esta e outras disciplinas (como Moral e Civica, Francés e

Psicologia) em diversas escolas do Recife, e também na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

1% GOMES, Angela de Castro. “Intelectuais, mediagdo cultural e projetos politicos: uma introdugdo para a
delimitacdo do objeto de estudo”. In: GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Patricia (Org.). Intelectuais
mediadores, praticas culturais e ac¢ao politica. Civilizagdo brasileira. Rio de Janeiro, 2016. p. 34. Pensando
sobre o processo de consagragdo intelectual, vale ressaltar a ideia de “economia as avessas” de Bourdieu, a qual
traz uma especificagdo da formagdo da autonomia dos campos artistico e intelectual. Essa ideia revela que o
sucesso imediato de publico ¢ de vendas de uma obra de determinado artista (seja ele pintor ou escritor) é
entendido por aqueles que produzem obras “puras” como uma marca de inferioridade. No dizer de Bourdieu: “E
a mistica cristista do ‘artista maldito’, sacrificado neste mundo e consagrado no outro, ¢, sem diivida, apenas a
transfiguragdo em ideal, ou em ideologia profissional, da contradi¢do especifica do modo de produgdo que o
artista puro visa instaurar. Estamos, com efeito, em um mundo econdémico as avessas: o artista s pode triunfar
no terreno simbolico perdendo no terreno econdmico (pelo menos a curto prazo), e inversamente (pelo menos a
longo prazo).” In: BOURDIEU, Op. cit. 1996. p. 102.
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Letras, fundada no Recife em 1941, onde lecionou no primeiro curso de Historia, de
Pernambuco, na cadeira de “Historia do Brasil”.

Ele se especializou em contar a Historia do Brasil e, mais especificamente, a Historia
de Pernambuco e do Recife, de maneira facil, por meio de linguagens acessiveis, com o
objetivo de incentivar o gosto do leitor pela historia e estimular nele a curiosidade pelos
detalhes pitorescos, pelos personagens heroicos, pelas tradi¢cdes de sua terra, pelos costumes e
lendas que fizeram parte do imaginario coletivo e da memoria regional/nacional. Sua intencao
ndo era necessariamente atrair um leitor intimo dos métodos historiograficos, isto €, que
possuia capital cultural suficiente para tecer andlises complexas sobre o conteudo
apresentado, mas, aquele que se deixava facilmente seduzir por um enredo simples e
acessivel, sem elucubracdes eruditas. Isso significa que, por mais que ele tenha se dedicado a
escrever sobre historia, Mario Sette nao foi considerado como um “historiador de oficio”, pois
ndo se reconhecia e ndo era reconhecido como tal, nem desejava se dedicar a produgao de um
discurso cientifico e controlado pelos pares. Portanto, seu objetivo ndo era produzir uma
grande sintese interpretativa sobre a Historia do Brasil, nem publicar analises minuciosas
sobre fontes historicas inéditas, mas ensinar uma Historia do Brasil que mobilizasse uma
apropriacao do passado no presente, estimulando nos seus leitores e ouvintes sentimentos
patriodticos e identitarios.

Em outro capitulos da tese analisaremos com mais detalhes seu perfil de historiador
mediador e as caracteristicas de sua escrita da histéria. Por enquanto, o que queremos
defender aqui ¢ que foi justamente pelo fato de Mario Sette ter feito sucesso como um
profissional especializado em atingir um publico ndo especializado no conhecimento
historico, voltando-se para uma abordagem de tom evocativo, social e pitoresco, utilizando
para isso estratégias narrativas que costumavam trazer elementos ficcionais para a sua
producao historica, que ela nao foi valorizada pelos “historiadores de métier”’, membros do
IHGB. O que nao significa dizer que, por isso, a sua producado historica ndo tinha valor, pois,
como ja vimos, apesar da falta de reconhecimento do papel exercido pelos intelectuais
mediadores, o qual Mario Sette se dedicou durante toda a sua vida com muito afinco, este tem
grande relevancia nas sociedades e culturas, de maneira geral, sobretudo quando se trata da
constru¢ao de memorias de grupos sociais e comunidades, inclusive nacionais. Isso fica claro
quando muitos deles se voltam para a elaboragdo de produtos culturais voltados para as
criancas, consideradas “o futuro da nagdo”, e para composicdes que reforcam narrativas

identitarias, que colaboram com a formacao de culturas politicas e culturas historicas.
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Ao longo desta tese, veremos que Mario Sette foi um intelectual mediador que, por
meio de sua produgdo historiografica e literaria, atuou fortemente na fabricacdo de uma
memoria (local e regional) em Pernambuco e na criagdo de uma identidade pernambucana.
Tanto que, aqueles que construiram uma memoria sobre ele o enquadraram como um dos

fundadores do sentimento de pernambucanidade no estado.

2.2 CAMINHOS DE UM CORACAO: MARIO SETTE, O ARQUITETO DE SI MESMO

Outra hipdtese interessante que explica o fato de Mario Sette nao ter tido um tipo de
reconhecimento que lhe garantisse a entrada no pantedo da imortalidade nacional tem a ver
com o fato dele ter sido enquadrado como um homem simples, modesto, discreto, abnegado e
com poucas ambig¢des de al¢ar voos para o sucesso. Essa era, na verdade, uma memoria que
Mirio Sette produziu de si mesmo, na medida em que gostava de frisar que era apenas um
escritor e nada mais, dedicado a sua cidade, o Recife, e a constru¢ao de um lar feliz com sua
familia, onde dizia que se sentia totalmente abastecido, na companhia de sua esposa, Maria
Laura, de seus filhos, Hilton e Hoel, e de netos, para enfrentar os chamados “marimbondos”

107

que o atacavam'”’. Em suas palavras:

Como véem, sou apenas um escritor. Nenhum outro titulo a declinar: nem deputado,
nem coisa nenhuma de relevo na vida.

E vivo contente comigo mesmo, muito arredio por indole, muito trancado na minha
casa onde encontro o clima de tranquilidade e afeto exigido pelo meu feitio
sentimental. E, hoje, com 3 netos...

Nesse sossego nutro o animo necessario para me defender dos “marimbondos” 14 de

fora.!%®

Essa memoria construida de si mesmo foi incorporada por muitos intelectuais que se
dedicaram a escrever sobre ele ao longo de sua vida e ap6s a sua morte. Eles se empenharam
em criar imagens arquetipicas e estereotipadas sobre Mario Sette, que mascaravam seus
defeitos e exaltavam suas qualidades, enquadrando certa memoria sobre ele por meio da
constru¢do de consensos formulados a partir de ditos e também de ndo-ditos, uma vez que

lembrangas e esquecimentos se complementam. Organizava-se, portanto, um processo de

17 A ideia de “marimbondos” faz alusdo a um adjetivo utilizado por Luis Luna para descrever Osorio Borba
como o “homem que cuspia marimbondos”, ou seja, como um jornalista que possuia um carater satirico, rispido,
direto e critico. Esse adjetivo, posteriormente, foi utilizado por Andrade Lima Filho para dar titulo a uma
biografia de Osoério Borba. In: FILHO, Andrade Lima. Itinerario de Osério Borba. O homem que cuspia
marimbondos. Associagdo da Imprensa de Pernambuco. Recife, 1979.

198 “Inquérito literario. Mario Sette”, setembro de 1939. Esse artigo de jornal foi encontrado dentro da
autobiografia de Madrio Sette, ¢ como ele estd todo fragmentado, ndo € possivel identificar o jornal que o
veiculou nem o autor do texto.
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afirmacdo de determinadas lembrancas que deveriam ser compartilhadas até que memorias
concorrentes fossem diminuidas ou anuladas, sendo este um trabalho de restri¢ao das
possibilidades de interpretagio daquilo que é lembrado.'”

Fabricava-se, assim, um modelo ideal de “homem de letras”, como aquele que seria
reservado e pouco atraido pelas futilidades da vida mundana. O valor da introspeccdo e da
modéstia no mundo das letras ¢ relativo e ndo existem consensos que o privilegiam. O
intelectual ¢ normalmente visto como, por natureza, um homem do espaco publico,
frequentador de multiplas redes de sociabilidade que o valorizam e o possibilitam
notoriedade. Porém, contraditoriamente, o desinteresse por tudo isso e o recolhimento em seu
proprio mundo interior correspondem a qualidades muito valorizadas e ostentadas no meio,
que podem, inclusive, garantir certo capital simbolico aos intelectuais, ainda que sejam
caracteristicas “identificadas como parte de um jogo retdrico e memorialistico, que visa
estabelecer uma imagem do intelectual a ser difundida e guardada™'".

Mario Sette construiu uma imagem de si e também foi visto como um verdadeiro

99111

“misantropo”'’, um “beneditino”, cerrado em si mesmo, que preferia viver no anonimato.

Esta imagem foi incorporada pelo seu filho Hilton Sette, que, em artigo publicado em

comemoracao ao centenario de seu pai, ocorrido em 1986, afirmou:

Nunca correu atras de honrarias, homenagens ¢ mordomias. Sempre preferiu o
recato, a penumbra, o anonimato das plateias ao foco dos refletores e aos palcos
iluminados do exibicionismo. Por isso, para muitos, um esquivo, um misantropo, um
encaramujado no lar. Fugia das altas rodas sociais, ndo se sentia bem em ambientes
cerimoniosos. Fazia vida social com os parentes e um pequeno grupo de amigos de
fé.llz

1 Contudo, a alteragio das circunstincias que constituem a “memoria enquadrada” pode fazer emergir
“memorias subterraneas”, até entdo silenciadas, produzindo, portanto, disputas de memdorias. Sobre isso, ver:
POLLAK, Michael. “Memoéria e identidade social”. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10. p.
200-215, 1992. . “Memdria, esquecimento, siléncio”. Estudoes Histéricos. Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p.
3-15, 1989.

!9 Para alguns grupos de intelectuais do século XIX e inicio do século XX, a abnegagdo era vista como um
grande valor, contudo, para outros, 0 mesmo nio ocorria, uma vez que a boemia, a esbdrnia ¢ a irreveréncia eram
valorizadas, pois poderiam servir para construir/fortalecer redes de relagdes afetivas. Para compreender melhor o
valor da modéstia e da introspecgdo, ver: GONTIJO, Op. cit. 2013. p. 149; CHARTIER, Op. cit.1997. Ja para um
maior aprofundamento sobre a valorizagdo da boemia, ver: in: BOURDIEU, Op. cit.1996.

"' Sobre essa caracteristica que ele dizia ter, afirmou: “Nada me empolgava mais a atengdo que o meu lar. Maria
Laura, Hoel, meus livros... Foi assim que me fui fazendo caseiro, indiferente a vida mundana, o ‘misantropo’ de
agora. E, a medida que sinto a evolu¢do do mundo 14 de fora, menos inclinado estou a me interessar por ele. Meu
lar, funciona como uma ilha isolada, boa, amavel, tranquila e confortadora.” in: SETTE, Op. cit. 1980. p. 94.

2 SETTE, Hilton. “Centenario de nascimento de Mario  Sette”.  Disponivel em:
http://www.hiltonsette.com.br/pdf/centenario_nascimento_mario_sette.pdf. Acesso em: 20/06/2021.


http://www.hiltonsette.com.br/pdf/centenario_nascimento_mario_sette.pdf
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Também podemos observar esse tipo de leitura de Mario Sette presente numa carta
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enviada a ele em 21 de junho de 1938, de remetente ndo identificado'”. Nela, o autor salienta

que Sette teria vivido a sombra, longe da “trombeta da fama”:

Vocé limitou seu “mundo” aos encantos de seu lar feliz, ao lado da esposa querida e
dos filhos que lhe honram o nome e agora vao se desdobrando nesse jardim florido
que sdo suas interessantes netinhas.

Realmente ndo se compreende essa ‘sombra’ em que vocé vive, fazendo supor que
vocé guarda avaramente so para os seus, os frutos maravilhosos de sua inteligéncia,
dando-nos de longe em longe umas paginas que revelam o seu temperamento de
incorrigivel romantico. O mundo quer o alarde, a trombeta da fama ainda que
assalariada, quer a vida urbana coberta de lantejoulas ¢ de pedrarias falsas; mas
vocé, com o seu temperamento, com a sua sinceridade, vivendo como um
beneditino, tem a felicidade intima, mas sofre a maldade dos invejosos e a injustica
dos maus, que lhe olham receosos de rolarem do seu pedestal incerto, se vocé lhes
fizer uma pequena concorréncia.

Qual ¢ o nome que, hoje em Pernambuco, se lhe avantaja nas letras?

Podera haver nomes de maior cultura, de maior saber, mas nenhum se lhe avantaja
na proje¢do; e isso tudo vocé tem conseguido sem outro auxilio que ndo seja o de
admiradores de sua pena. Razdo de sobra tem vocé em dizer que lhe julgam um
misantropo, quando vocé irradia afetividade por todos os polos. Por isso vocé softe,
¢ incompreendido e os modestos castelos que vocé arquiteta, caem fragorosamente,
sem uma razao plausivel.

Hoje 1i a lista dos prémios da Academia. Vocé ndo concorreu e, dai, a auséncia do

seu nome entre 0s contemplados.114

Esse fragmento de carta ¢ pleno de desdobramentos. Um deles ¢ que, ao trazer a ideia
de que Mario Sette vivia a “sombra”, o remetente constroi uma imagem sobre ele que pode
suscitar interpretagdes distintas, mas que se complementam. A primeira delas tem a ver com o
fato da ideia de “sombra” remeter a uma “zona de conforto” proporcionada quando estamos
fora do alcance dos brilhos dos raios solares que ofuscam e podem, até, queimar. Essa sombra
representa, sua cidade, sua familia e o seu “lar feliz”, que parecem se colocar como uma
redoma protetora da critica, representada pelos “marimbondos”. Além disso, o termo
“sombra” também esta relacionado a algo que resiste, como a ultima réstia, a modernizagdo e
ao moderno, que invadia o Recife com suas novas construgdes. Viver na “sombra”, portanto,
remete ao que estd longe da “vida urbana coberta de lantejoulas e de pedrarias falsas” e
préoximo ao conforto de um tradicional “sobrado”, espaco visto por Sette e por outros

intelectuais, como Gilberto Freyre, Jos¢ Lins do Rego, s6 para citar alguns, como aquele que

'3 Faco minhas as palavras da historiadora Angela de Castro Gomes quando diz que “nio ¢ facil trabalhar com
cartas. Elas sdo fontes fragmentadas, dispersas, e de dificil leitura, sobretudo quando manuscritas”. Infelizmente,
esse foi o caso dessa carta, na qual ndo foi possivel identificar o remetente. Sobre a analise de cartas como fonte,
ver: GOMES, Angela de Castro. Em familia: a correspondéncia de Oliveira Lima e Gilberto Freyre. Mercado
das Letras: Campinas/SP, 2005. p. 14.

!4 Carta de remetente ndo identificado de 21/06/1938, presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.
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resiste imponente as transformacdes urbanas ocorrida na cidade e como lugar central de
memorias afetivas. Outra interpretacdo do termo “sombra” estd associada a ideia de ter
construido sua trajetéria intelectual longe dos holofotes, e, por isso, numa area de
obscurecimento e incompreensao que tornou seu nome, ainda em vida, pouco lembrado, e
portanto, ausente entre os contemplados prémios literarios.

Esses trés significados de “sombra” se complementam na trajetdria intelectual de
Mario Sette, pois, a0 mesmo tempo que a “sombra” trazia uma sensacao de tranquilidade para
sua vida, também dificultava a conquista de mais notoriedade nacional como “homem de
letras”, o que parecia lhe causar certa tristeza. Tanto que em sua autobiografia, “Memorias
ntimas (caminhos de um coragdo)”, ele afirma se sentir “relegado & sombra de uma
burocracia insulsa e improdutiva”'® do funcionalismo publico (em sua ocupagdo nos
Correios, onde trabalhou de 1909 a 1945) “menosprezado por minha atividade de
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provincianissimo rabiscador literario” '°, e, portanto, esquecido. Contudo, ele gostava de

justificar as razdes de ter ficado & sombra, associando-as ndo somente ao fato dele ndo ter se
“exposto ao brilho do sol da evidéncia”, mas também por ele ter tido pouco capital econdmico

e social, herdados de seus pais, ou mesmo adquirido pelo sistema da educacao superior, uma

117

vez que foi autodidata’’’, como podemos observar no fragmento de texto intitulado

“Caminhos de um cora¢do”, que inicia a biografia:

Nunca fui mais do que um corac¢do. De origem modesta, sem ter tido pai alcaide de
quem herdasse credenciais de éxito, sem jamais ter cursado uma escola superior para
tutear os futuros homens de proje¢@o, sem nunca ter me exposto ao brilho do sol da
evidéncia a fim de que me vissem melhor, ¢ justificado haver ficado esquecido.

15 SETTE, Op. cit. 1980. p. 127. Na autobiografia, Mario Sette expde que quando passou no concurso para os
Correios ele: “sonhava com o emprego publico. Parecia-me distinto, superior ao comércio, ¢ com mais liberdade
para minha vocacdo literaria”. Porém, ao mesmo tempo que reconhecia essa vantagem, reclamava
frequentemente de sua ocupacdo na burocracia, afirmando que ela havia tomado muito tempo de sua vida
literaria e impedido de ter investido mais nela.

16 SETTE, Ibid. 1980. p.172.

" Segundo Sérgio Miceli, a ndo continuidade da trajetdria escolar de muitos futuros romancistas tinha a ver com
o fato de apertos no orgamento familiar e por motivos de constantes mudangas de residéncia e cidade, uma vez
que se viam forcados a mudar constantemente de colégio ou a depender das entidades mantenedoras das
institui¢des de ensino. Alguns deles tiveram que interromper os estudos antes mesmo de concluir o secundario,
outros no inicio do curso superior. In: MICELI, Op. cit. 2001. p. 182-183. No caso de Mario Sette, ele fez todo o
curso primario sob os ensinamentos de seu avo materno, conhecido como “Professor Luna”, que era professor de
varias escolas em Recife durante fins do século XIX e inicio do XX. O seu curso secundario foi bem tumultuado,
uma vez que se mudou muitas vezes de cidade, transitando entre Recife, Santos e Rio de Janeiro e estudando em
muitos colégios diferentes, até decidir em 1901, com 15 anos de idade, interromper o curso secundario, ¢ voltar a
viver em Recife para trabalhar na alfindega. Em sua biografia, ele comenta que tudo que aprendeu foi com seu
avd materno e os ensinamentos dele sedimentaram seu autodidatismo: “Com esse avo-mestre, fiz todo o meu
curso primario sobre o qual assentei sem problemas tudo quanto sei hoje, tudo o que intelectualmente valho, sem
ter completado meu curso secundario e sem ter querido (ou podido) obter diploma superior. Homem de letras e
professor em uma Faculdade e em varios colégios recifenses, conscientemente e, sem modéstia, com um sentido
pedagdgico, pude sedimentar meu preparo de autodidata mercé do 6timo lastro proporcionado por aquele
inesquecivel papai Luna.” In: SETTE, Op. cit.1980. p. 47
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Nem me queixo disso. Acomodo-me na sombra e gozo de seus beneficios que ndo
sd0 pequenos.

Confidencio, porém, uma vaidade. A de poderem filhos e netos afirmar com
impavidez e porventura consolo:

- Ele ndo foi nada. Nao nos legou uma heranga de proventos materiais nem de
posicdes. Mas, o pouco que valeu obteve a sua custa, ou melhor, com o seu
coragdo...'"®

Por mais que ele parecesse frustrado por se sentir esquecido, Mario Sette afirmou ndo
se queixar disso, o que nos faz pensar que este seria um ato de tentar disfarcar sua indignacao,
de demonstrar desinteresse, num “jogo retdrico e memorialistico” para a constru¢do de uma
imagem de intelectual abnegado e desprendido da busca pelo reconhecimento no mundo das
letras. Inclusive, ele gostava de dizer que seu prestigio intelectual era fruto somente de mérito
proprio — esforgo, inteligéncia e autodidatismo — e ndo de ‘“genuflexdes, cabotinagens,
bajulagdes”. Ele afirmava que jamais tinha sido um “palaciano” por usar da influéncia de
pessoas importantes em seu proveito, e dizia: “ao contrario, vivo retraido, fujo a exibigdes,
ndo pertenco a igrejinhas, quase ndo pertengo a associagdes de que sou membro, como a
Academia Pernambucana de Letras e o Instituto Arqueologico™!®. Dessa forma, Mario Sette
deixava claro o que achava quando dizia que, se tinha algum valor intelectual, havia
conquistado por mérito proprio, decorrente de seu esfor¢o e da fama de seus romances e livros
de historia, e ndo por fazer parte de importantes redes de sociabilidades locais e nacionais.

Essa imagem sobre ele foi apropriada pelo seu grande amigo, Herman Lima, que, em
um texto publicado no Didrio de Noticias em 9 de abril de 1950, em homenagem a morte de

Sette, declarou:

Para tanto, ¢ ainda oportuno frisar que Mario Sette ndo recorreu jamais a qualquer
expediente favoravel a um sucesso facil, ndo desceu nunca a nenhuma concessiao
subalterna, alheio a qualquer cabotinismo e cortesania a popularidade e ao
beneplacito de suspeigdo, mantendo sempre uma inalteravel linha de discrigdo e
dignidade que era também um dos seus tragos mais caracteristicos.'?

Porém, ¢ importante ressaltar que, ao trazer esse discurso sobre si mesmo, Mario Sette
ocultou o fato de que, entre as décadas de 1920 a 1940, mantinha uma troca epistolar bem
agitada com importantes figuras do mundo do politico e das letras, pela qual ndo hesitava em
cobrar favores e oportunidades burocraticas e politicas, seja para a publicagdo e distribui¢ao

de seus livros ou para solicitar novas ocupagdes no funcionalismo publico.'*' Essa pratica fica

8 SETTE, Op. cit. 1980. p.17.

9 SETTE, Op. cit.1980. p. 205.

120 LIMA, Herman. “Mario Sette”. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 09/04/1950.

12l Nomes importantes do mundo das letras trocaram intensamente cartas com Mario Sette ao longo das décadas
de 1920 a 1940, como: Alvaro Lins, Erico Verissimo, Herman Lima, Hermes Lima, Hélio Vianna, Levi Carneiro,
Afonso de Taunay, Lula Cardoso Ayres, Monteiro Lobato, Galedo Coutinho, Floriano Rios, dentre outros. Essas
e outras cartas fazem parte do acervo pessoal de Mario Sette.
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evidente numa carta enviada a Sette por Erico Verissimo, em 21 de novembro de 1934, que ¢é
uma resposta a uma cobranga do escritor pernambucano para que Verissimo intercedesse por
ele na Revista Globo, na qual era o secretario de redagdo, para a traducao de alguma obra da

literatura francesa:

Recebi o seu cartdo, a que respondo.
Tive muito prazer em interceder por V. junto aos snrs. Barcellos, Bertaso & Cia. para
que lhe dessem um livro bom da literatura francesa para traduzir. Achei mesmo que

o seu nome seria uma espléndida recomendacdo para a edi¢do brasileira.'??

Ha também uma correspondéncia enviada por Alvaro Lins em 7 de novembro de 1936
— que na época era um jovem de apenas 24 anos € ja ocupava o cargo de secretario do
Governo de Pernambuco, nomeado pelo interventor Carlos de Lima Cavalcanti. Nela fica
subentendido que Mario Sette havia solicitado um patrocinio do Estado de Pernambuco para a

publicagdo de um livro infantil. Segue a transcri¢do da carta:

Meu caro Mario Sette:

Estou, de diversos modos, em falta com o meu velho e prezado amigo. Em primeiro
lugar, portanto, vao os meus agradecimentos pelo seu amével telegrama.

Logo que recebi a sua carta falei sobre o assunto ao Governador que ficou de falar
com o Secretario da Fazenda a fim de me habilitar a dar-lhe uma resposta. Houve,
entdo, a demora tdo natural nas reparti¢des publicas. E sé hoje obtive uma solucdo
do caso.

O Governador apoiara, como lhe prometeu, a edi¢do do seu livro infantil. O Estado
ficara com mil exemplares, ao preco de 5%$000, cada. Apenas — e acho que este
apenas ndo trarda uma grande dificuldade — por falta de verba, no momento, o
Governo s6 podera pagar os cinco contos no inicio do proximo exercicio, janeiro ou
fevereiro.

Eu por mim, j& antevejo o seu novo triunfo intelectual, e fico a esperar o momento
de enviar-lhe as minhas felicitagdes.

Como sempre, seu amigo e admirador,

Alvaro Lins.'?

A correspondéncia entre intelectuais era uma pratica bem comum, exercida com
afinco e prazer até a primeira metade do século XX, na medida em que ndo existiam muitas
opgoes de meios de comunicagdo privados entre eles, sobretudo quando se tratava de
intelectuais que viviam afastados geograficamente. Esse era um espago interessante que pode
ser visto como um lugar de exposi¢ao de subjetividades e também de sociabilidade, pois por
meio do envio de cartas ¢ possivel a construgdo e transmissdo de uma espécie de clima
emocional, de aproximagdo e afastamento entre os missivistas. Dessa forma, era por meio da
troca epistolar que os intelectuais podiam construir um “lugar” de sociabilidade “privado” —

por oposicao aos lugares publicos, como, por exemplo, as associagdes, as redacdes de jornais,

122 Carta de Erico Verissimo (Revista Globo) para Mario Sette de 21/11/1934. Presente no acervo de cartas de
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

123 Carta de Alvaro Lins para Mario Sette de 7/11/1936. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.
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revistas, café, dentre outros — onde podiam trocar afinidades, interesses, opinides,
preocupagdes, intimidades, sentimentos e segredos mais intimos, da ordem do pessoal. Além
disso, também era um espago onde podiam estabelecer relagdes de troca de favores,
negociagdes, solicitagdes burocraticas e politicas, e facilitagdes na publicagao de algum texto
ou livro.'** Mério Sette, portanto, ndo foge a regra.

Ao solicitar certas facilidades por meio de cartas, ele tinha como pratica o envio de
agrados como forma de agradecer os favores prestados. Enviava, por exemplo, uma edicao
recém-langada de um de seus livros, doces caseiros, objetos, desenhos e fotografias de sua
cidade, etc. Em seu acervo de documentagdo pessoal presente na Fundaciao Joaquim Nabuco,
ha uma carta curiosa enviada por Victor Konder em 7 de maio de 1930, que na época era
Ministro de Viagdo no governo Washington Luiz, agradecendo o envio de “um lindo azulejo
destacado da velha Sé de Olinda”'®. Além dessa, também nos deparamos com uma
correspondéncia do secretario do Primeiro-Ministro do Reino Unido, Winston Churchill,

126

agradecendo a Sette um livro enviado'*°, e outra remetida por Ronald de Carvalho, poeta e

entdo secretario do presidente Getulio Vargas, que, em nome da presidéncia da Republica,
agradecia a oferta do livro “Terra Pernambucana”'?’.

E importante ressaltar que Mario Sette estabeleceu vinculos com importantes politicos
e intelectuais que fizeram parte do corpo burocratico do Governo Vargas. Nomes como
Ronald de Carvalho e Herman Lima, que atuou como secretario da presidéncia entre 1933 e
1937, e José Américo de Almeida, Ministro de Viacao e Obras Publicas de Getulio Vargas, de
1930 a 1945, remetiam, com frequéncia, cartas afetuosas a Sette, seja para corresponder as
suas cobrancgas de favores ou para tecer comentarios sobre seus livros langados.

Outra carta nos chamou a aten¢do pela tentativa de Mario Sette de conseguir um cargo

importante nos o0rgaos do governo Vargas, durante o Estado Novo. Remetida por uma figura

que parecia ser funcionario do governo, que assina somente pelo primeiro nome, Floriano, em

124 Sobre a correspondéncia entre os intelectuais, ver: GOMES, Angela de Castro. “Escrita de si, escrita da
Histéria: a titulo de prélogo”. In: GOMES, Angela de Castro (org). A escrita de si. A escrita da Histéria. FGV.
Rio de Janeiro, 2004; LUCA, Tania Regina de. “Monteiro Lobato: estratégias de poder e auto-representacdo n’A
barca de Gleyre. In: GOMES, Op. cit. 2004. p. 111-138; GOMES, Op. cit. 2005; GONTIO, Op. cit. 2013.

125 Carta de Victor Konder para Mario Sette de 1930. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagao
Joaquim Nabuco. Com Victor Konder (1886-1941) Mario Sette “fizera uma boa camaradagem”, como ele
mesmo salientou em sua autobiografia. Foi na casa dele que Sette firmou uma interessante rede de sociabilidade
com importantes figuras do mundo politico carioca, como, por exemplo, Mario Belo, diretor dos Telégrafos,
Agripino Grieco, Hermes Fontes, dentre outros. In: SETTE, Op. cit. 1980. p. 118-119.

126 Carta de As. Hodge para Mario Sette de 16/10/1944. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.

127 Carta de Ronald de Carvalho (secretario do Chefe do governo provisorio) para Maério Sette de 14/07/1934.
Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundacao Joaquim Nabuco.
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6 de abril de 1940, acreditamos que se trata de uma resposta a uma solicitagdo feita por Méario
Sette para ocupar um posto em algum DEIPs (Departamentos Estaduais de Imprensa e
Propaganda), 6rgaos estaduais que estavam em processo de instalagdo nos estados, mas que so
viriam a ser estabelecidos meses depois, apds o Decreto-Lei n°® 2.557, de 4 de setembro de
1940. Essas reparti¢des tinham uma fung¢do importante nos estados, pois deveriam servir
como extensdo do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), que tinha sede na capital
da Republica e centralizava todos os servigos relacionados a “imprensa, radiodifusdo, cinema,
teatro, fungdes recreativas e esportivas, propaganda, publicidade e divulgagao”.'® A carta de

Floriano dizia:

Logo que me chegou as mdos, sua carta de 30 do passado, dei-me pressa em
transmitir a0 Dr. Queiroz Lima, a sua ideia de passar para o D.LP., terga-feira,
quando fui saber a resposta, ele disse ter sido o seu nome bem aceito pelo Lourival
Fontes, mas que as nomeagdes para os estados s seriam feitas daqui a trinta dias.
Quanto a sua vinda, acha desnecessaria agora, pois, o Dr. Getulio vai ao sul, dentro
em breve.

Conforme disse ja, tanto o Dr. Vergara como o Queiroz Lima, demonstram
boa-vontade para com vocé, se essa demonstracdo ¢ sincera ou artificiosa, ndo sei,
ndo os conheco intimamente, para um julgamento seguro.

Da minha parte, vocé€ encontrard sempre, numa estima sincera o grato prazer de lhe
ser util.

Quanto a licenga, aguardo o ntimero do requerimento, para providenciar a respeito.
Com as nossas recomendacdes a todos, um afetuoso abrago do Floriano.'”

Apesar do nome de Mario Sette ter sido bem-aceito por Lourival Fontes, diretor do
DIP, e da boa vontade de Jos¢ Queiroz Lima, funciondrio do gabinete da Presidéncia, e de
Luiz Vergara, Chefe de Gabinete Civil da Presidéncia da Republica, como ¢ apontado na
carta, ele ndo conseguiu sua tdo desejada vaga na institui¢do, e, ao que tudo indica, tampouco
conseguiu uma reunido com o presidente Vargas.

Dessa forma, ao mesmo tempo em que construia uma imagem de si como um
“misantropo”, desinteressado por qualquer prestigio no mundo das letras, a qual foi
incorporada por aqueles que criavam uma memoria enquadrada sobre ele, ficou claro que
Mario Sette também foi um intelectual bem articulado e preocupado em formar uma
interessante rede de sociabilidade com homens do mundo do politico e/ou das letras,
acreditando que, assim, conseguiria boas oportunidades e certa visibilidade nacional para seu

nome. Isso ndo significa que ele tenha agido por cinismo ou puro interesse, como se o fato de

128 Segundo Ana Paula Leite Vieira, em um relatorio enviado por Lourival Fontes ao presidente da Republica,
Getulio Vargas, em junho de 1942, oito estados e o territorio do Acre ainda ndo haviam organizado seus DEIPs,
apesar das “insistentes recomendagdes e pedidos” do DIP. Ver: VIEIRA, Ana Paula. O Departamento de
Imprensa e Propaganda e a politica editorial do Estado Novo (1937-1945). Tese de doutorado. Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Rio de Janeiro, 2019.

129 Carta de Floriano para Maério Sette de 06/04/1940. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.
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ter estabelecido uma rede de relagdes intelectuais para tentar alcancar seus objetivos tivesse
como finalidade ultima o sucesso de sua trajetéria profissional. E um erro transformar o
trajeto de um sujeito em projeto, como se as diregdes tomadas por ele em seu campo
partissem sempre de um interesse prévio, de uma consciéncia logica pré-determinada'’.

Esse tipo de atitude fazia parte da logica dos aspirantes a literatos no Brasil da
primeira metade do século XX, quando os campos artisticos e cientificos ainda ndo eram
autdbnomos e as chances de conseguir algum prestigio no mundo das letras eram bem menores.
Além disso, como ja foi dito, também era bem comum a atitude dos intelectuais de
demonstrarem desinteresse pelo éxito, pela fama e popularidade, ja que, como salienta
Bourdieu, eles fazem parte de um microcosmo que se constitui a partir da inversao da lei
fundamental do mundo econdmico''. Nesse sentido, o capital simbolico nesse campo, estava,
muitas vezes, associado as acodes desinteressadas, consideradas “puras”, o que significa que
quanto mais o intelectual recalcava e camuflava seus interesses, mais ele podia ser

reconhecido pelos seus pares como um virtuoso, e, portanto, ser recompensado. Sobre essa

questdo, apontou Bourdieu, que os intelectuais:

podem estar prontos a morrer por esses objetivos, independentemente de qualquer
consideracdo em relacdo aos lucros especificos, lucrativos, da carreira ou outros. Sua
relagdo com o objetivo que lhes interessa ndo ¢ de modo nenhum o célculo
consciente de utilidade que lhe oferece o utilitarismo, filosofia que preferimos
atribuir as a¢des dos outros. Eles t€ém o sentido do jogo; nos jogos nos quais, por
exemplo, ¢ preciso mostrar “desinteresse” para ter éxito, eles podem realizar, de
maneira espontaneamente desinteressada, acdes que estejam de acordo com seus
interesses. Existem situagdes inteiramente paradoxais que uma filosofia da
consciéncia impede de compreender.'*

Portanto, devemos entender que ndo se trata de invalidar um posicionamento ou outro,
buscando uma “verdadeira” face de Madrio Sette, mas percebermos os contrapontos, 0s
dilemas nas praticas de representacdo e¢ de constru¢do de significados que estdo sendo
instituidos por esse sujeito. Nao podemos passar indiferentes aos possiveis que compdem a
vida desse sujeito, que como qualquer outro intelectual, possui uma trajetdria complexa, cheia
de meandros e marcas de subjetividade, e também contraditoria, pela maneira como tentou
controlar suas narrativas de si e as imagens criadas sobre ele, e pelos posicionamentos

tomados dentro do préprio campo intelectual.

130 BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”. In: AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes. Usos e
abusos da histéria oral. (8" edicdo) Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006, p. 183-191.

131 BOURDIEU. Pierre. “E possivel um ato desinteressado?”. In: BOURDIEU. Pierre. Razées Praticas. Sobre a
teoria da agdo. 11* ed. Papirus. Campinas, SP, 2011; BOURDIEU, Op. cit.1996.

32 BOURDIEU. /bid. 2011. p. 146-147.
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2.3 O MEDO DE SER ESQUECIDO ASSOMBRA

Muitas vezes, a memoria que construimos sobre nds mesmos, que pode ser acolhida e
compartilhada com empenho por nossos admiradores ou opositores, ndo necessariamente esta
de acordo com nossas atitudes e caminhos que seguimos. Narrar uma histéria, mesmo que
seja a de si mesmo, ndo ¢ o mesmo que vivé-la. Para contar € preciso selecionar bem os fatos
para que nossa melhor versdo aparega, e para isso, o esquecimento ¢ fundamental. Sabendo
disso, ndo temos aqui a intencao de apresentar um sentido 16gico da trajetéria desse intelectual
pernambucano, pois, assim, cairemos no ‘“canto da sereia” da “ilusdo biografica”, como
aponta Bourdieu. Nosso interesse nesta tese ¢ investigar os significados elaborados em torno
da trajetoria desse sujeito na inten¢do de apresentar Mario Sette em toda sua complexidade.

Mirio Sette, a0 mesmo tempo em que construiu uma memoria de si como um
intelectual abnegado e desinteressado do sucesso mundano, também guardou para si uma
vaidade bem comum entre os intelectuais de sua época: o forte desejo de ser lembrado.
Durante toda a sua vida, ele investiu na producdo de “atos biograficos”, atribuindo
significados especiais associados a sua propria vida, que ndo precisam ter nenhuma
caracteristica excepcional para ser digna de ser lembrada.'**> A partir do que Jacques Derrida

chamou de “pulsio de arquivo™'**

, a qual garante um dar-se conta de sua finitude e de um
possivel esquecimento, Sette encarou a empreitada de construir de uma meméria de si mesmo,
se dedicando a producdo autobiografica, iniciada em 1942 e concluida ao longo dos anos de

1940, mas que s6 foi publicada em 1980.

2.3.1 A escrita de si: a autobiografia

No movimento autobiografico, ele contou sua histéria como um verdadeiro “editor” da
propria vida, ordenando e rearranjando o seu trajeto para construir um “eu” coerente e

continuo e, ao mesmo tempo, ressaltando momentos significativos de sua trajetoria (e

133 GOMES, Angela de Castro. Op cit. 2004.

13+ Para Derrida, “o arquivo, se esta palavra ou esta figura se estabiliza em alguma significagdo, ndo sera jamais a
memoria nem a anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior. Bem ao contrario: o arquivo tem lugar
da falta originaria e estrutural da chamada memoria.” In: DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: uma impressao
freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2001. p. 22. Portanto, ¢ a partir da “pulsdo de arquivo” que
recorremos a busca do nio esquecimento.
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obscurecendo outros).”*> Sobre a producdo desse tipo de relato, Bourdieu destacou que o
mesmo:

se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupacgdo de dar sentido, de tornar
razoavel, de extrair uma l6gica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma
consisténcia e uma constancia, estabelecendo relagdes inteligiveis, como a do efeito
a causa eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim constituidos em etapas
de um desenvolvimento necessario.'*®

Denominada de “Caminhos de um cora¢ao”, Mario Sette construiu essa autobiografia
como uma narrativa de si organizada e coesa, como deveria parecer sua vida, dividida em trés
volumes “onde os textos datilografados se misturam a fotografias de varias épocas, recortes
de jornais, bilhetes, papéis de folhinha, cartas de fianca, recibos, constituindo verdadeiros
albuns de recordagdes.”™’” Seu filho, Hilton Sette, a considerou como “um verdadeiro poster,
em corpo inteiro, de sua maneira de ser, de pensar, de viver, de querer bem, de sofrer e até de
perdoar”. A ideia era passar a sensagao de que nessa “produgdo do eu” o sujeito “se despia”
de qualquer méscara e apresentava seu “eu” mais sincero, na busca por um “efeito de

138

verdade”, comum nesse tipo de documentacdo °°. Assim, para Hilton, ler “Caminhos de um

coragdo” suscitou a impressao de estar perto novamente de seu pai, apesar do corpo inerte,

como se fosse possivel:

vermos entrar casa adentro, reingressar em nosso convivio, bater um papo em nosso
terrago, sentar-se em nossa mesa, partilhar de nosso cotidiano, tal como ele sentia
“acontecer” em relacdo aos seus “mortos”. Tao nitidas as imagens reavivadas por
suas evocagdes que conseguimos reconstitui-lo na variadissima gama de suas
expressdes fisionomicas, por exemplo, ao falar, ao rir, ao prestar atengao, (...). Um
Mario Sette vivo, reencarnado sem efeitos de truques ou de manifestagdes espiritas.
O Mario Sette como era na intimidade; conservador, delicioso contador de historias,
com ditos proprios, ndo escondendo suas predilegdes ou antipatias, amavel, afetuoso,
amigo."”’

Construida na inteng@o de ser um legado para a posteridade, sua biografia foi vista por
ele como um material interessante que poderia servir “no futuro, ndo s6 como uma formidavel
fonte para o estudo biografico do autor, mas também para o estudo da cidade e da época em

que viveu, nas manifestagdes mais espontineas de sua vida social”'*’. Porém, é importante

135 £ importante destacar o cuidado apontado por Bourdieu para ndo cairmos no feitico da “ilusdo biografica”, de
perceber esse tipo de fonte com a ingenuidade de acreditar que exista realmente um trilho linear e coerente na
trajetoria do biografado que se revelaria na escrita. O que se deve ter em mente ¢ que esse tipo de “produgdo do
eu” gosta de ocultar a fragmentagdo da trajetéria dos sujeitos, as incompletudes e as incoeréncias que fazem
parte da historia de vida de todo individuo moderno. In: BOURDIEU, Op. cit. 2006, p. 183-191.

3¢ BOURDIEU, Op. cit. 2006, p. 184.

37 SETTE, Hilton. “As memorias de meu pai”. In: SETTE, Op. cit. 1980. p. 11.

38 GOMES, Op. cit. 2004. p. 14.

13 SETTE, Hilton. In: SETTE, Op. cit. 1980. p. 10.

140 «“M4rio Sette vai falar sobre o Recife”. 4 Nacdo. 5/12/1948.
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deixar claro que, apesar de ser considerada como um retrato fidedigno de seu autor, na
verdade, essa autobiografia ¢ pouco reveladora dele mesmo, sobretudo quando se trata de sua
trajetoria intelectual. Em uma narrativa linear e evolutiva de sua vida, Mario Sette pouco fala
sobre seus trabalhos literarios, de seu papel como jornalista e professor € muito menos de sua
escrita de livros de historia. Ele também pouco tratou sobre as redes e os lugares de
sociabilidade a que pertenceu, privilegiando, assim, os aspectos pessoais de sua vida
particular e familiar. Isso nos faz pensar, mais uma vez, sobre a imagem de “misantropo” que
ele procurou construir sobre si mesmo.

Tomado de assalto pela morte, em 1950, Mario Sette ndo conseguiu publicar sua
biografia, ficando a mesma esquecida por décadas. Somente em 1980 ¢ que Hilton Sette,
guardido da memoria de seu pai, juntamente com Leonardo Dantas Silva, entdo diretor
executivo da Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife, e com o historiador Flavio Guerra,
assessor de cultura da Prefeitura da Cidade do Recife, num desejo de fazer Mdrio Sette ser
relembrado, lido, e, portanto, permanente na memoria dos pernambucanos, buscaram
eterniza-lo através da publicacio dessa obra, que passou a se chamar: “Memérias Intimas
(Caminhos de um coragdo)”. Nessa publicacdao, a biografia do finado escritor foi editada e
dividida em quatro partes, com os respectivos titulos: “Do nascimento ao casamento”,
“Familia e literatura”, “Ser avé - um doce envelhecer”, “Lembrangas, vultos inesqueciveis,
desabafos”; e ao final “albiim de fotografias™'*'.

Este livro fez parte da “Colecao Recife”, que ¢ composta por vinte obras que tratam
sobre literatura, historia e aspectos culturais de Pernambuco, escritas, sobretudo, por
escritores pernambucanos. Além da autobiografia de Mario Sette, mais dois de seus livros
foram reeditados nesta cole¢do: a 10* edicdo de “Terra Pernambucana” e a 4* edicdo de
“Maxambombas ¢ Maracatus”, em 1981. Isso nos faz pensar que a década de 1980 — que,
alias, foi quando se comemorou o seu centenario — foi de extrema importancia para a
retomada de seu nome, pois, como se pode perceber, houve um grande incentivo publico para
relembrar a sua importancia para a Historia de Pernambuco. Mais adiante no capitulo nos

debrucaremos de forma mais minuciosa a respeito desse assunto.

41 SETTE, Op. cit. 1980.
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2.3.2 Arquivar a propria vida como uma escrita de si

Notamos ainda que a vontade de Mario Sette de construir uma narrativa sobre si para
deixa-la como uma heranga para a posteridade também se expressou no gosto desse homem
por colecionar “fragmentos da propria existéncia”. Em sua biblioteca, transformada em
“teatro da memoria”, ele construiu e preservou um enorme arquivo, que, além de possuir
fragmentos do passado pernambucano, também continha um acervo pessoal com muitos
livros de literatura francesa e portuguesa, adorados por ele e lidos em sua juventude, a edi¢ao
de cada um de seus livros, diarios, depoimentos, comentarios e criticas de suas obras, cartas,
fotografias, postais, trechos de matérias de jornais e revistas que faziam referéncia a algum
trabalho seu, dentre outros.

Como um verdadeiro colecionador de retalhos do passado, ele arquivou
cuidadosamente essa documentagdo. Quando se tratava de recortes de jornal e revista, Mario
Sette os colava, pacientemente, em folhas em branco e os ordenava por data. Assim, ao
“arquivar sua vida”, como diria Philippe Artiéres, ele preparava seu proprio processo de
“reunir as pegas necessarias para a propria defesa, organiza-las para refutar a representacao
que os outros tém de nds. Arquivar a propria vida € desafiar a ordem das coisas: a justica dos
homens assim como o trabalho do tempo”'**,

A mintcia e dedicagdo no lido com a construgdo de seu arquivo pessoal revelava seu
entusiasmado desejo de memoria e de histéria, como se aquilo funcionasse como uma espécie
de antidoto contra o esquecimento. Sobre a construgdo desse acervo pessoal, declara Hilton

Sette:

Parece que meu pai possuia a intuigdo egipcia dos tempos faradnicos no desejo de se
perpetuar na lembranga de seus descendentes. Em sua maneira simples de ser e de
viver, no seu gabinete de trabalho, ele nos legou, ora consciente, ora
inconscientemente, como que um museu de verdadeiras reliquias impregnadas de
sua presenca, de sua criatividade, de seus habitos, de seu uso pessoal.

(...)

Nao me refiro apenas a sua numerosa e variada obra literaria constituida de cerca de
trinta livros e separatas publicados nos géneros conto, romance, cronica, peca teatral
e literatura didatica, sem incluir sua colaboracdo militante nas imprensas
pernambucana, brasileira e argentina. Falavam muito mais dele, num trabalho quase
artesanal, os grossos volumes de folhas de papel em branco onde colava cuidadosa e
pacientemente, entremeados por fotografias, postais, cartoes, efemérides assinaladas
em papéis de folhinhas, tudo quanto publicava em jornais e revistas, bem como
aquilo que a critica se manifestava sobre sua pena de escritor € seus livros.'*

12 ARTIERES, Philippe. “Arquivar a propria vida”. Estudos histéricos. v. 11 n. 21. Rio de Janeiro, 1998. p. 31.
143 Prefacio de Hilton Sette da Edigdo Comemorativa do Centendrio de nascimento de Mario Sette (1986-1987).
In: SETTE, Mario. Anquinhas e Bernardas. Cole¢do Pernambucana. 2a Fase. VOL. XXXIV. Recife:
FUNDARPE, 1987.
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Podemos supor que a sua persistente producdo de memoria de si se manifeste como
um ato desesperado de tentar sanar aquele sentimento de ser um intelectual esquecido por
possuir um “espirito evangélico por preferir os ‘altimos lugares”'*. Encarado como uma
féormula contra o esquecimento, esse seu movimento pela perenidade foi acolhido por seu
filho Hilton, apoés a morte de Madrio Sette. Hilton Sette cuidou com dedicacdo de sua
biblioteca, como se nela estivesse impregnada a “aura” do pai falecido. Ele deu continuidade
a selecdo de recortes de jornais e revistas onde aparecia alguma noticia sobre seu pai ou sobre
a publicacao de alguma edicao de seus livros, preenchendo as folhas em branco dos cadernos
de memoria de Mério Sette. Porém, em 1975, uma enchente do rio Capibaribe inundou a casa
do finado escritor, e, portanto, a sua biblioteca, estragando boa parte dessa preciosa
documentagao.

Apo6s o ocorrido, o resto do que sobrou deste arquivo de Mario Sette foi
desmembrado. Uma parte dele foi doada para a Academia Pernambucana de Letras, sobretudo
os livros de literatura francesa; ja os de literatura portuguesa ficaram sob a guarda da filha de
Hilton, conforme foi dito por ele em entrevista concedida a Magdalena Almeida, a qual vem
como apéndice de seu livro “Mario Sette: o retratista da palavra”'®. Em 19 de marco de 1982,
os recortes de jornal, as misceldneas, os documentos pessoais e livros foram doados por
Hilton Sette para a Fundacdo Joaquim Nabuco, no intuito de “melhor preservar essa
documentacdo, possibilitando simultaneamente seu melhor uso, através de pesquisas em torno
do desenvolvimento cultural brasileiro, e da participacdo no mesmo, do ilustre poeta e escritor
Mario Sette”, como foi descrito no contrato de doagdo'*. Tempos depois, em 18 de outubro
de 2010, houve uma segunda doacdo a mesma instituicao feita por Aldénio de Lemos Melo
Régo, genro de Hilton, que, provavelmente, se desfez de parte da documentagdo que estava
sob a guarda de sua esposa.'?’

Portanto, com essas doagdes, podemos dizer que o desejo de Mario Sette de ser

lembrado foi realizado da melhor forma possivel, pois, os fragmentos de sua memoria

'“ Hilton Sette, no artigo publicado em comemoragio do centenario de Mario Sette, em 1986, alega: “E bem
possivel, ele proprio o admitia, que esse seu espirito evangélico de preferir os “Gltimos lugares’ tenha sido a
causa de ter sido esquecido pelo Poder Publico para ocupar fun¢do ou cargo de maior realce, condizente com o
seu valor intelectual e seus méritos de escritor consagrado nas Letras Nacionais.” In: SETTE, Hilton.
“Centenario de nascimento de Mario Sette”. Disponivel em: http://www.hiltonsette.com.br/. Acesso em:
09/06/2021.

145 ALMEIDA, Magdalena. Mario Sette: o retratista da palavra. Funda¢do de Cultura da Cidade do Recife.
Recife, 2000. p. 230-231.

146 Contrato Particular de doagdo entre Hilton Sette e a Fundagdo Joaquim Nabuco, realizado em 19/03/1982.
Presente no acervo de Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.

47 Termo de doagdo celebrado pelo Sr. Aldénio de Lemos Régo e a Fundagdo Joaquim Nabuco, realizado em
18/10/2010.
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passaram a integrar duas das mais importantes instdncias de preserva¢do da memoria dos
intelectuais do estado pernambucano: a Academia Pernambucana de Letras e a Fundacao
Joaquim Nabuco. Sendo esta ultima a de maior relevo, por se tratar de um espago que tem
como funcdao primordial salvaguardar, preservar e perpetuar a memoria ¢ a Histéria de
Pernambuco, num processo de permanente legitimacdo e reatualizacdo da identidade deste
estado e também da regido Nordeste.

Seu arquivo pessoal presente na Fundaj foi incorporado ao acervo da Biblioteca
Blanche Knopf (acervo bibliografico), do Centro de Documentacao e de Estudos de Historia
Brasileira — Cehibra — (acervo iconografico e fonografico), e da Diretoria de Documentagao —
DIDOC. O que estéa presente no Cehibra foi organizado pela arquivista/bibliotecaria Cristina
de Souza Dantas e sua equipe, que utilizaram critérios arquivisticos baseados em séries
documentais. Ele ¢ composto por 5.250 documentos, constituido por cerca de 900
correspondéncias, sobretudo cartas recebidas por Mario Sette ao longo dos anos de 1901 até
1949, além de postais trocados entre ele e Maria Laura; 21 documentos pessoais (fotografias,
diplomas, postais, etc.); algumas produgdes intelectuais como: 43 esquetes de seu programa
de radio “Evocacdes”, na Radio Jornal do Commercio, de Recife, rascunhos de suas cronicas,
dentre outros materiais; e 3.300 recortes de jornais, os quais compunham a maioria das pastas
do acervo, organizados em livros ou soltos, sendo estes ultimos, provavelmente, reunidos e
organizados cronologicamente por Hilton."*® Sem falar nas inimeras edi¢des de seus livros
que estao presentes na Biblioteca Blanche Knopf.

Esse arquivo pode ser considerado como um verdadeiro “lugar de memoria” de Mario
Sette, onde sua memoria ¢ evocada e transformada em simbolo da regionalidade. Além disso,
contribuiu com o processo de consagragdo do seu nome, legitimando-o ndo s6 como uma
referéncia para as pesquisas sobre a Historia de Pernambuco, mas também para a constru¢do
de uma identidade pernambucana.

Sobre a func¢do social do acervo pessoal de Mério Sette, suas bisnetas, Paula Melo
Rego Barros ¢ Rossana Sette de Melo Rego, que, em 2010, criaram um site em sua

homenagem, declararam que:

Herdamos, em sucessdo natural, o patrimdnio intelectual, histérico, cultural e
espiritual do professor e escritor Mario Sette. E, ao longo dos anos, temos destinado,
a titulo gratuito, a maior parte desse acervo & Fundagdo Joaquim Nabuco —
FUNDAJ, para fins de guarda, conservacdo e disponibilidade a todos os
interessados. Agimos na esperanca de que todo esse manancial de informagdes

148 Essas informagdes foram obtidas apds uma entrevista feita com Carlos Ramos, funcionario da Diretoria de
Memoria, Educacao, Cultura e Arte — MECA, da Fundagdo Joaquim Nabuco.
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cumpra com a sua func¢do social de conservar e transmitir o conhecimento
mariossetteano e com isso (in)formar a sociedade pernambucana.'*

2.4 O CORACAO AINDA BATE...

Os mortos que “morrem” sdo caddveres.
Os verdadeiros mortos ndo morrem. Antes, vao revivendo dia a dia mais, quando os
vivos que os amaram, envelhecem e se aproximam também da morte.

Os mortos estdo vivos. Quem dos seus assim ndo se reaproxima, ndo t€ém mortos.
Tém cadéaveres.'’

De acordo com o fragmento de texto citado acima, para Mdrio Sette, os verdadeiros
mortos permanecem vivos por meio do constante trabalho de rememoracao feito por aqueles
que a eles se dedicam; ja os que nao tivessem tal privilégio, virariam cadaveres. Isto €, para o
escritor, a pratica da evocacdo daria aos “verdadeiros mortos” um lugar na eternidade,
transformando-os em antepassados. Esse parecia ser o desejo de Mario Sette: manter-se
sempre vivo, eternizado na memoria de todos.

A vontade de Sette foi acolhida por uma legido de admiradores que, apds o seu
falecimento, em 25 de margo de 1950, reivindicaram a perpetuacdo de sua memoria na
tentativa de garantir reconhecimento ao finado escritor. A partir de entdo, houve grande
mobilizacao dos intelectuais com a iniciativa de transformar sua morte em manchete de varios
jornais e revistas de todo o Brasil. A noticia do seu falecimento foi divulgada tanto em
pequenas notas de pesar quanto em grandes textos, que podiam trazer informagdes sobre o
veldrio, funeral ou missa de sétimo dia, e também textos laudatérios, elogiosos e biograficos.

Logo nas primeiras noticias de sua morte, ele foi tido como um dos maiores relevos
das letras pernambucanas, que, “apesar de biologicamente ter perlustrado a estrada
ensombreada do outono, manteve-se espiritualmente, na clareira ensolarada da primavera.”"'
Falou-se muito na saudade e na perda que o Brasil sentiria de “um dos filhos que mais o amou
e compreendeu”, mas, principalmente, que “a figura de Mario Sette, sempre tdo ligada a
Pernambuco, que ele tanto amou, ndo sera, por certo, apagada da memoria dos
pernambucanos™' . No Jornal de Letras, o artigo “Mario Sette morreu”, d4 a noticia do

falecimento do escritor, com pitadas de evocacao:

149 “Um conceito de pernambucanidade”. Disponivel em: www.mariosette.com.br. Acesso em: 09/06/2021.

130 SETTE, Op. cit.1980. p. 211-212.

3L FILHO, Anisio. “Aos sdbados maravilhas”. Jornal Pequeno. Recife, 26/03/1950.

132 “Hoje, o enterramento do escritor Mario Sette”. Didrio de Pernambuco. Recife, 26/03/1950. “Faleceu ontem,
o escritor Mario Sette. Diario da Manhd. Recife, 26/03/1950.
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A noticia do falecimento, no Recife, do escritor Mario Sette repercutiu tristemente
entre nos. Era um auténtico homem de letras, esse pernambucano modesto, que
amava como poucos a sua Provincia, sempre nela viveu e dela apenas retirava a
substincia nostalgica com que impregnava 0s seus romances, OS Seus contos e,
sobretudo, as suas cronicas, sutilmente evocativas de uma época ‘brilhante’, de um
‘bom velho tempo’ transfigurado pela saudade.

Iniciando a sua carreira literaria com a publicagdo de romances de ‘costumes’ ou
novelas historicas (‘Senhora de Engenho’ e o ‘Palanquim Dourado’ constituem
exemplos tipicos nesse sentido), Mario Sette, a despeito do éxito obtido, foi pouco a
pouco se fixando na cronica de sua Cidade, transformando-a menos num frio
documentario historico-social do que num tema poético. Recife foi para Mario Sette
um amor de todas as horas.'*?

Esses necrologios eram geralmente elaborados por figuras autorizadas, que construiam
discursos igualmente autorizados com o objetivo de tracar perfis sociopsicologicos do
homenageado para demonstrar a excepcionalidade da sua contribui¢ao. Nesses discursos,
criou-se uma imagem purificada dele, ao ressaltar as suas qualidades pessoais, intelectuais e
de sua obra (no passado, presente e futuro), e, como a memdria transporta no seu bojo o
esquecimento, mascarar os seus defeitos. Esse tipo de texto é marcado por reconstrugcdes
biograficas que, normalmente (mas nem sempre) t€ém como caracteristica a logica da
re-presentificagdo™. Isso significa que a trajetoria do homenageado é rememorada a partir de
uma ordem retrospectiva, pois quem lembra imprime a memoria uma perspectiva do presente,
projetando no passado uma coeréncia vinculada a seus planos para o futuro.

Esse tipo de narrativa biografica se expressa como se os acontecimentos da vida de um
individuo formassem uma sequéncia ordenada num sentido tUnico, linear, coerente e
previsivel, no dizer de Bourdieu'*®. Cria-se, dessa forma, uma logica “bem-acabada”, que
domestica o aleatorio, o casual, para gerar uma imagem que ¢ uma mistura complexa de

historia e de ficgdo, de verdade factual e de verdade estética'>®

. Assim, ao se construir uma
imagem positiva do biografado, a intengdo ¢ criar a ideia de um homem memoravel, a partir
da constru¢cdo de consensos sobre a sua vida, que primam em atenuar ou até eliminar as
idiossincrasias e fissuras nela existentes. Essa pratica pode ser observada no artigo de José
Geraldo Gomes Cavalcanti, presente no periddico recifense, Jornal Pequeno, de 18 de abril

de 1951, escrito, portanto, um ano apds a morte de Mario Sette ¢ um dia antes da

comemoracao do seu aniversario de 65 anos:

Escritor brasileiro, nasceu em Pernambuco a 19 de abril de 1886. Depois de ter feito
na terra natal os seus estudos primarios com o seu avd materno, o professor Anténio

153 «“Mario Sette Morreu”. Jornal de Letras. Rio de Janeiro, margo de 1950.

13 CATROGA, Fernando. “O Culto dos mortos como uma poética da auséncia”. ArtCultura. V. 12, n. 20.
Uberlandia, 2010.

135 BOURDIEU, Op. cit. 2006.

156 CATROGA, Op. cit. 2010. p. 167.
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Rufino de Andrade Luna, foi para o Rio estudar humanidades, com o intuito, talvez,
de se matricular depois numa escola superior. Mas, ou porque as carreiras liberais o
ndo seduzissem ou por outro qualquer motivo regressou anos depois ao Recife e foi
empregar-se num escritério comercial, passando mais tarde para os correios, onde
foi chefe dos Servigos Econdmicos, ja tendo ocupado, em comissdo, a Dire¢do dos
Correios e Telégrafos de Alagoas. Desde muito novo que Mario Sette comegou a
escrever e a publicar varios versos, que, porém, nunca reuniu em volumes; depois ja
com crdnicas, contos e comentarios; passou a colaborar com certa assiduidade em
periddicos ndo s6 de Pernambuco, mas também do Rio e de outros Estados, fazendo
aparecer em 1917 o seu primeiro livro: “Ao Clardo dos Obuses", contos inspirados
em episodios da guerra que entdo lavrara.'”’

Como um gesto evocativo, esse tipo de culto funciona, nas palavras de Fernando
Catroga, como “um modo de reconhecimento, isto ¢, uma pratica de legitimidade, em que,
retrospectivamente, se recorre a autoridade simbolica dos mortos para os elevar a
antepassados normativos e paradigmaticos de um grupo”'®. E essa autoridade que Walter
Benjamin salientou quando afirma que a morte ¢ a sangdo de tudo o que o narrador pode

contar:

Ora, ¢ no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e sobretudo sua
existéncia vivida — e ¢ dessa sabedoria que sdo feitas as historias — assumem pela
primeira vez uma forma transmissivel. Assim como no interior do agonizante
desfilam intimeras imagens — as visdes de si mesmo, nas quais ele se havia
encontrado sem se dar conta disso —, assim o inesquecivel aflora de repente em seus
gestos e olhares, conferindo a tudo o que lhe diz respeito aquela autoridade que
mesmo um pobre-diabo possui ao morrer para os vivos em seu redor. Na origem da
narrativa est4 essa autoridade.'®

Assim, as narrativas biograficas elaboradas apos a morte de Mdrio Sette, procuraram
transformar o morto em referéncia, em um “modelo ideal”, que deveria servir de exemplo
moral e também de referéncia para a construgdo de ideais, valores e praticas identitarias
coletivas (familia, associagdes, nagdo, etc.) e de inspiragdo as geragdes futuras.'®

Como forma de valorizagdo do falecido, foram ressaltadas algumas caracteristicas
como, por exemplo, as de autenticidade, honestidade, modéstia, sensibilidade, entre outras.
Mas o que mais se destacou em seu perfil sociopsicoldgico foram qualidades como fidelidade,
dedicacdo e amor a sua terra, uma vez que muito se falou sobre a sua producdo de cunho
regionalista, marcada pelo destaque dado as particularidades regionais de sua terra e de sua
gente. Nesse contexto, muitas definicdes que destacavam sua relagdo com seu estado,

Pernambuco e sua cidade, Recife, foram atribuidas a ele. Mario Sette foi tido como “o mais

157 CAVALCANTI, José Geraldo Gomes. “Mario Sette, o cronista da cidade do Recife”. Jornal Pequeno. Recife,
18/04/1951.

18 CATROGA, Op. Cit. 2010. p. 172.

13 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. In: . Obras escolhidas. S3o Paulo: Brasiliense. 2011. p. 207-208.

19 CATROGA, Op. cit. 2010. p. 178.
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auténtico homem de letras pernambucano”, “o maior romancista de Pernambuco e um dos

13

1”161 Além disso, também se tornou referéncia como “o cronista”, “o

maiores do Brasi
contista”, “o arquiteto lirico”, “o namorado” do Recife, sendo a utilizagdo do singular como
uma maneira de demarcar e destacar a sua singularidade dentre os homens de letras da regiao.

Essa relagdo de Mario Sette com seu estado também foi destacada por Aderbal
Jurema, redator-chefe da Revista Nordeste, no texto intitulado “Mario Sette, o escritor do
Recife”, presente na edicdo de junho a dezembro de 1950, a qual foi publicada em

homenagem ao escritor falecido:

Passados alguns meses da morte de Mario Sette, o Recife ja esta sentindo a perda
irreparavel que sofreu ndo s6 na cidade das letras, mas em todos os meios sociais de
sua cidade. Ninguém melhor do que Mario Sette soube amar esta cidade que era o
motivo de sua vida de escritor. Tudo o que fez, tudo o que pensou, tudo o que
escreveu tinha como ponto de referéncia esta bela cidade que amou
desinteressadamente por toda a sua vida de intelectual que jamais se deixou embalar
pelas sedugdes metropolitanas. Podia, se quisesse, ter ido brilhar na rua do Ouvidor
ou nos dourados do ‘Petit Trianon’, mas ndo o fez porque la seria como o peixe fora
d’agua, um desambientado, um ndo sei que digo de escritor, sem personalidade e
nem emogdo no que escrevesse. Por isso ficou no Recife, amando o seu passado,
incentivando o seu presente e legando ao futuro o exemplo de seu trabalho honesto e
laborioso numa fidelidade de todos os dias a cidade que ndo o esquecerd.'®

Para muitos de seus admiradores, ele era um intelectual “autenticamente provinciano”,
no sentido ontologico do termo, ndo so6 por ter sido fiel a sua provincia, “jamais deixando-a

para se radicar nos grandes centros, apesar de converter-se em nome nacional”'®,

mas
também pelo fato de ter seu estado e, principalmente sua cidade, como foco central de suas

obras. Pernambuco, sobretudo, Recife, era, portanto, a “menina de seus olhos”, a:

(...) mina inesgotavel que lhe forneceu material para mais de uma vintena de obras,
em que estudou costumes em que ressaltou o curioso dos regionalismos, em que
fixou tipos andejos de caracteristicas anedoticas, que prendeu em paginas saborosas
a alma herdica e simples do nordestino, em que enfeixou, em paginas Otimas, os
contos populares cheios de vida e realismo.'**

Em um texto publicado em homenagem ao finado escritor, Gilberto Freyre também
comentou sobre a sua dedicagdo a terra natal. No artigo “O escritor Mario Sette” presente na
revista O Cruzeiro, de 26 de agosto de 1950, ele destacou que, com a morte de Mério Sette,
Pernambuco havia perdido um escritor amante de sua provincia que, sem ter sido grande e

magistral em sua arte, foi bom, auténtico, sincero e genuino “no sentimento da terra e do

161 ALBUQUERQUE, Moacir. “Mario Sette”. Didrio de Pernambuco. Recife, 26/05/1950.

162 JUREMA, Aderbal. “Mario Sette, o escritor do Recife”. Revista Nordeste. ano V, n. 2. Recife, jun/dez 1950.
163 “Morreu o escritor Mério Sette”. A Noite. Rio de Janeiro, 27 de marco de 1950.

164 «“Mario Sette. Falecimento ontem do romancista e historiador pernambucano - tragos bio-bibliograficos”.
Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 27 e 28/03/1950.
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passado regional que sempre o animou. Sentimento de que brotaram paginas que talvez
sobrevivam as de autores mais eruditos ou mais requintadamente literarios.”'® Nesse texto,
Freyre contou como havia sido seu ultimo encontro com o finado escritor, ocorrido no verdao
de 1948, em um pastoril nos suburbios do Recife, no qual estavam presentes também o
folclorista Getulio César, José Antonio Gongalves de Melo, Felix Cavalcanti e Cicero Dias.
Relatou o autor que Mario Sette era o mais comovido deles diante dessa festa popular, pois
“ninguém mais sensivel aos encantos do folclore e das tradigdes da velha provincia” do que
ele.

Essa sensibilidade para as tradi¢des, habitos, costumes e “tipos populares” destacada
por Gilberto Freyre foi outra caracteristica comumente atribuida a Sette. Ele foi reconhecido
como folclorista por muitos intelectuais de sua época, sendo seus trabalhos tidos como
referéncias para os estudos do folclore pernambucano. Mario Sette, inclusive, foi membro da
Subcomissao Pernambucana de Folclore, institui¢do ligada a Comissdo Nacional do Folclore,
ambas criadas em 1948 com o intuito de se investir mais na producao de pesquisas sobre o
folclore brasileiro'®.

Sobre a associagdao da obra de Sette aos estudos do folclore, destacou Creuza Velloso,

no texto “Literatura e Sociologia”, publicado no jornal paranaense 4 Divulgagdo, de 1951:

Aproximadamente desde 1930, tem aumentado sensivelmente o interesse dos
brasileiros pela situagdo cultural e racial corrente do Brasil, a medida que os
intelectuais tém transferido o centro de sua atengdo da Europa e suas culturas, para o
Brasil e suas culturas. A obra de escritores, tais como José Lins do Rego, Jorge
Amado, Mario de Andrade, Erico Verissimo, Jorge de Lima, Mario Sette, Gustavo
Barroso, Nestor Duarte, Xavier Marques, Clovis Amorim e seus contemporaneos,
chamou a atencdo para este acervo rico de materiais e ¢ em si mesma de
consideravel valor, ndo s6 por orientar o pesquisador dentro do ‘mundo do folk’, em
que ¢ mais pronunciada a fusdo de elementos culturais indigenas, africanos e
europeus, como também pela luz que langa sobre as atitudes sociais dos proprios

autores e daqueles brasileiros que eles representam.'®’

A identificacdo de Mario Sette como folclorista foi se tornando um consenso entre os
estudiosos da cultura brasileira ao longo do século XX. Segundo Durval Muniz de
Albuquerque, Mario Sette, acompanhado de outros autores que se voltaram para uma
literatura de cunho regionalista, esta entre os pioneiros na utilizacdo de matérias e formas de

expressao das ditas “camadas populares” e também estd entre os primeiros escritores a trazer

1 FREYRE, Gilberto. “O escritor Mario Sette”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 26/08/1950.

1% Em outubro de 1948 foi criada a subcomissdo pernambucana de Folclore, que teve como sede provisoria a
Diretoria de Documentagdo e Cultura, e deveria obedecer ao programa da Comissdo Nacional do Folclore. O
principal objetivo da instituicdo era ‘animar os estudos folcloricos no estado’. In: “Subcomissdo Pernambucana
de Folclore”. Diario de Pernambuco. Recife, 7/10/1948.

17 VELLOSO, Creuza F. “Literatura e Sociologia”. 4 divulgacdo. Parana, 1951.
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para a literatura erudita a descricdo de costumes, praticas, gestos, lendas, cantos, festas,
modos de viver, dangas, poemas, adagios e de outras manifestacdes que seriam tipicas do
povo nordestino'®. Esse perfil de folclorista pode ser percebido tanto em seus romances,
como “Senhora de Engenho” (1921) — apesar deste ter sido criticado por Freyre, quando foi
langado, por faltar com o realismo da linguagem popular — “O Vigia da Casa-Grande” (1924)
ou “Os Azevedo do Poco” (1938), quanto em seus livros de cronicas histéricas, como
“Maxambombas e Maracatus” (1935), o qual foi tido como “um livro que os folcloristas tém
99169

como um dos bons mananciais para estudos e investigagdes

(1940) ou “Arruar” (1948).

, “Anquinhas e Bernardas”

Também houve grande mobilizacdo daqueles que construiram memorias sobre Mario
Sette na intencdo de relacionar o seu nome ao surgimento de uma literatura regionalista no
Nordeste, processo que havia sido iniciado muito antes da sua morte. Para muitos criticos
literarios de seu tempo, foi a partir da publicacdo do livro “Senhora de Engenho” (1921) que
ele foi visto como o precursor das ideias do Movimento Regionalista-Tradicionalista, ocorrido
no Recife (que teve como marco fundador a publicagdo do “Livro do Nordeste”, em 1925, e o
Congresso Regionalista de 1926). Isso porque, essa obra foi entendida como fundamental para
o retorno a temadtica regional e também veio satisfazer a nostalgia dos tempos das
casas-grandes, ponto fulcral do pensamento freyreano que sera acolhido pelos outros
intelectuais que aderiram ao movimento. Nesse sentido, o livro foi reconhecido por muitos
como um embrido tematico do primeiro romance regionalista do modernismo, “A Bagaceira”,
de Jos¢ Américo de Almeida, langado em 1928.

No entanto, apesar do arduo trabalho de seus admiradores nessa empreitada de
identificd-lo como o precursor do regionalismo literario no Nordeste, nunca existiu um
consenso sobre essa ideia. Ao contrario, o processo de construcao dessa memoria de Mario
Sette foi marcado por disputas e polémicas, iniciadas muito antes de 1950. Ele remonta a
década de 1920, mais especificamente, a repercussao de “Senhora de Engenho”, o que

exploraremos no proximo capitulo. Para este momento, nos cabe apenas salientar que essa

188 Sobre os autores que se tornaram referéncia para os folcloristas, afirma Durval Muniz de Albuquerque: “Nao
sera mera coincidéncia que entre eles terdo destaque os autores que se voltaram para escrever uma literatura de
carater regionalista, que buscavam contribuir para o registro dos costumes locais, que antecederam e inspiraram
ou participaram diretamente do Movimento Regionalista ¢ Tradicionalista do Recife. Seja o regionalismo de
cunho romantico de um Juvenal Galeno, de um José de Alencar, de um Couto de Magalhdes, de um Gongalves
Dias, seja um regionalismo de cunho realista ou naturalista como de um Franklin Tavora, de um Rodolfo Teofilo,
de um Anténio Sales ou de um Mario Sette, que escrevem paginas indispensaveis para a evocagdo do passado
folclérico da regiao Nordeste”. In: ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. A fabricacio do folclore e da Cultura
Popular (Nordeste - 1920-1950). Intermeios. Sao Paulo, 2013. p. 169.

169 <A morte de Mario Sette. Cortes e Recortes. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 02/04/1950.
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imagem criada sobre ele foi enquadrada e perdurou, mesmo apds a sua morte. Tanto que, para
aqueles que prezaram pelo resgate da memoria do finado escritor, como Herman Lima, a obra
de Mario Sette foi injusticada por ter sido excluida do estudo do romance nordestino'”, o que
ja havia sido evidenciado em 1949, portanto, as vésperas do grande golpe que o atingiu
mortalmente, pelo jornalista Oscar Mendes num artigo emblematico de titulo, “Um
Precursor”'”".

Dessa forma, podemos assegurar que claramente houve certo trabalho para consolidar
uma memoria sobre ele relacionada a formagdo da identidade local e regional em

Pernambuco. Ele foi visto como um dos “inventores das tradi¢des™'’

pernambucanas, como
uma referéncia para a fundacdo do sentimento que se convencionou chamar de
pernambucanidade e/ou de recifensidade. Ou seja, Mario Sette foi representado como um dos
intelectuais que atuou, durante a primeira metade do século XX, na criagao de formas de ver e
dizer a cultura regional, sobretudo, a cultura pernambucana, inventando o sentimento bairrista
de amor a “terra dos grandes coqueiros”.

Vale ressaltar que, durante toda a primeira metade do século XX, o regime
republicano, implantado no Brasil ainda no final do século XIX, precisou criar sua base
ideologica, definindo a ideia de povo, associada as concepcdes de nagdo e nacionalidade,
como nogao central de sua sustentacdo e legitimidade. Tornou-se comum, portanto, a assertiva
de que no povo estaria a propria esséncia da nacionalidade, de que ele seria o repositorio do
espirito da nacdo, o guardido de suas tradi¢des, onde se poderia encontrar a verdadeira
nacionalidade, numa retomada de ideias caras ao romantismo. Nesse contexto, os intelectuais
seriam Os responsaveis por pensar quem seria esse povo brasileiro, por conhecer suas
expressoes artisticas, seu cotidiano, suas atividades, sua forma de pensar, recolocando-o em
cena como tematica central. Como afirmou Durval Muniz de Albuquerque Junior, ir ao povo
“seria a tarefa de elite realmente patriotica, realmente preocupada em romper com a
dependéncia de modelos estrangeiros, seja na cultura, seja nas artes, seja na vida politica”.'”

Trazendo esta questdo para o plano regional, os intelectuais nordestinos, desde a década de

1910, vao tentar definir as particularidades do povo de sua regido, compondo os elementos

170 Sobre as injusticas sofridas por Sette, afirma Lima: “E verdade que o alheamento a utilizagdo de tantos dos
compromissos de que ¢ feita muita notoriedade de hoje em dia, ndo lhe poupava certas injusticas que ele,
entretanto, no seu feitio retraido e profundamente sensivel, ndo rebatia, por mais que lhe ferissem a consciéncia
da propria valia. Uma das mais persistentes, foi, sem davida, a exclusdo do seu nome no estudo do romance
nordestino”. In: LIMA, Herman. “Mario Sette. Revista Nordeste, ano V, n. 2. Recife, jun/dez 1950.

7 MENDES, Oscar. “Um Precursor”. Folha de Minas. Belo Horizonte, 1949.

12 HOBSBAWM. Eric. “Introdug¢do”. In: HOBSBAWM, Eric, RANGER, Terence. A invenc¢io das tradi¢des. 2°
ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2012. p. 7-23.

'3 ALBUQUERQUE Ir. Op. cit. p. 48.
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que o representariam, e, por sua vez, elaborando a ideia do que seria a cultura nordestina. A
ideia era construir discursos que valorizassem os aspectos regionais ¢ a cultura popular, na
tentativa de se criar o entendimento de que o amago da nacionalidade estaria no povo
nordestino, disputando, assim, essa prioridade com as outras regioes do pais.

Nesse movimento regionalista de constru¢do de uma identidade para o Nordeste,
Mario Sette faz parte do conjunto de intelectuais pernambucanos muitas vezes tidos como
folcloristas, que procurou dar visibilidade ao imagindrio popular, lendas, personagens,
manifestagdes, aspectos singulares dos cotidianos, dos costumes e habitos que fizeram parte
do passado historico do povo pernambucano. Ao trazer para seus textos a tematica das negras
doceiras do Cais da Lingueta, dos vendedores de peixe que perambulavam pelo bairro de
Santo Antonio, dos lampides que iluminavam o centro da cidade antes da chegada da

iluminagao elétrica, das maxambombas, dos pastoris, dos bondes puxados a burros e etc. sua

29174

iniciativa era singularizar a “comunidade imaginada” ™ pernambucana ou recifense, das

demais comunidades, construindo e reproduzindo a sua identidade através do apego constante
ao seu passado, mitologico, historico e simbolico-religioso. Dessa forma, Mario Sette foi visto
como uma figura vocacionada a “revelar a ‘pernambucanidade’ de seu povo, em conduzir sua

gente ao caminho do saber. Numa época em que o brasileirismo, ou seja, modo de ser

brasileiro, era um dos elementos preciosos de construgio de nossa identidade nacional.”'”

Para o historiador pernambucano Leonardo Dantas, grande admirador de Mério Sette,
ele foi o escritor que teria despertado nele, pela primeira vez, sentimentos patrioticos e

bairristas, como podemos perceber no fragmento de texto abaixo:

Foi Mario Sette o meu primeiro autor. Partiram de suas obras as minhas primeiras
leituras e o inicio da formagdo da minha pernambucanidade.

Bem antes de qualquer outro autor, quando mal comecei a ler as primeiras leituras,
j& a minha bondosa mae, professora primaria Lidia Dantas da Silva, colocou-me nas
maos a primeira edigdo de Terra Pernambucana. A maneira romanesca de contar
fatos de nossa historia, a riqueza de detalhes que s6 ele (Mério Sette) sabia atribuir a
episodios e personagens do nosso passado, se prolongavam através das quase eternas
conversas entre eu e meu pai, Anténio Machado Gomes da Silva Neto, a quem eu
tratava carinhosamente pelo apelido de Tinoco. (...).

Foi de Tinoco que recebi Maxambombas e Maracatus, cuja edicdo, ainda com
riscos do menino de ontem, hoje encontra-se guardada com carinho pelo homem de
hoje.

Na adolescéncia adquiri Arruar.

Foi Mario Sette, juntamente com Viriato Corréa (Historia do Brasil para Criangas), o
meu primeiro professor de Historia. Mas ainda: devo a Mario Sette ¢ a Tonico Silva
os primeiros passos na formacdo de minha pernambucanidade, ou melhor, como

' ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

175 BARROS, Paula Melo Rego; REGO, Rossana Sette de Melo. “Um conceito de pernambucanidade”. Texto de
apresentacdo do site criado para preservagdio da memodria de Mario Sette. Disponivel em:
http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 28/06/2021.
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diria Gilberto Freyre, da minha recifensidade; talvez a minha primeira nogdo de
Patria, no sentido exato que tdo bem descreveu Ariano Suassuna ao receber o titulo
de Cidadao do Recife.

Foi Mario Sette que despertou em mim esse bairrismo acentuado, esta veneragao
pelas tradigdes desta quatrocentenaria Cidade de Santo Antonio (...).

E todas as ligdes aprendidas de Mario Sette ndo poderiam ficar longe das geracdes

atuais, muito menos dos estudantes do meu Estado.'!”®

Seus memorialistas também destacaram o conteudo fortemente pitoresco e evocativo
de suas obras, o que lhe rendeu o mérito de ser considerado por Herman Lima como o
precursor desse tipo de abordagem historica. O eixo tematico de suas obras foi definido como
a evocacgao por tudo que desapareceu no Recife, vitima do progresso, como a busca nostalgica
de uma cidade que ele ndo teve por motivo de perdas pessoais (do pai, da mae, do filho
pequeno) e de perdas oriundas da modernizagdao que invadia o Recife nas primeiras décadas
do século XX.'”7 Para muitos, a originalidade de sua produc¢io escrita esta no fato dele ter se
concentrado principalmente, em uma “permanente e sentimental peregrina¢do pela historia
antiga do seu burgo”, “procurando reviver com toda a fidelidade histérica e sentimental, a
paisagem da cidade bonita e heroica que encheu de ternura e de entusiasmo os seus
orgulhosos olhos de menino™'”®. Ao falar da originalidade do género literario criado por seu

amigo, Lima traz a ideia de que:

Tudo o que produzia no particular era animado daquele cunho absolutamente
original, de que sdo impregnadas todas essas paginas dos tempos idos, a ponto de se
poder dizer que, na verdade, criou um género literario, pela plasticidade dessas
evocagdes de tdo alto poder sugestivo, tdo cheias de graga, de vida e de emogdo.'”

Inclusive, foi exatamente o cardter evocativo de sua narrativa historica que alguns
admiradores chegaram a lhe comparar a Marcel Proust, pois se dizia que ele seguiu em busca
do tempo perdido em sua “Combray onde as familias ‘guermantes’ do Aterrado da Boa Vista,
de Sao José, do Monteiro, do Poco da Panela etc., lhe despertaram o gosto por essas

vilegiaturas ao passado”'®. Ao trazer essa comparagéo, Nilo Pereira afirmou:

Tenho para mim que, situando Mario Sette no mundo de Proust, foi a sensibilidade
que o dominou em toda a sua vida de escritor ¢ de homem autenticamente
provinciano. Foi ele um cronista, sofrendo a agdo constante e irreparavel de sua
cidade tdo profundamente vivida na memoria do seu coragdo. E se de Marcel Proust
disse Tristao de Ataide: - Proust, portanto, viveu revivendo - ndo sei outra legenda
que se pudesse opor, como um selo dos tempos, a obra de Mario Sette.

()

176 SILVA, Leonardo Dantas. Notas do editor. SETTE, Mario. “Arruar — historia pitoresca do Recife antigo”,
Colegdo Pernambucana, Recife: Secretaria de Educagdo e Cultura, 1975.

7 ALMEIDA, Op. cit. 2000. p. 22-25.

178 JUREMA, Aderbal. “Mario Sette, o escritor do Recife”. Revista Nordeste. ano V, n. 2. Recife, jun/dez 1950.
17 LIMA, Herman. “Mario Sette”. Revista Nordeste, ano V, n. 2. Recife, jun/dez 1950.

80 MELLO, Cezério de. “Mario Sette € o Recife Antigo”. Revista Nordeste. ano V, n. 2. Recife, jun/dez 1950.
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Esse cronista, se o consideram morto, cometem para com a literatura a mais grave
das injusticas. Vivo é que ele esta porque viveu, como Proust, revivendo. '8!

2.5 CADE O MARIO SETTE?

Os necroldgios, que construiram imagens muito bem enquadradas de Mario Sette,
foram acompanhados das homenagens poOstumas feitas a ele por instituigdes brasileiras.
Durante todo ano de 1950, as prefeituras de Recife, Olinda e Caruaru prestaram seus votos de
pesar pela morte do escritor, seguidas de associacdes pernambucanas como a Sociedade
Beneficente de Artistas e Operarios de Olinda, o Rotary Clube, o Sindicato dos professores de
Pernambuco, a Diretoria de Documentagdao e Cultura da Prefeitura Municipal do Recife ¢ a
diretoria da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, essas ultimas lideradas por Manoel da
Nobrega, dentre outras.

A Academia Pernambucana de Letras também prestou seu voto de pesar, mas ndo
organizou nenhuma sessao especial ao homenageado. O que se tem noticias € que, com a
morte de Mario Sette, a cadeira de nimero 40, a qual era ocupada por ele, passou a ser do
professor e entdo diretor do Instituto de Educa¢do de Pernambuco, Estevdo Pinto. No
momento solene de posse, ocorrido em 15 de novembro de 1950, o novo socio da APL
discursou sobre a importancia do livro “Arruar”, “fixando-o no panorama literario deste meio
século em Pernambuco”.'®

Nessa leva de homenagens, algumas revistas de seu estado organizaram niimeros
especiais comemorativos ao finado escritor, como, por exemplo, a Revista do Clube
Internacional, dirigida pelo jornalista Altamiro Cunha'®’; a Revista de Cultura, na qual
colaboraram intelectuais como Oliveiros Litrento, Carlos Moreira, Soriano Neto, José

Munico, Arnoébio Gracga, Pinto Ferreira, Valdemar Ferreira, Mauro Mota entre outros'®*; e

também a Revista Nordeste, cujo diretor Esmaragdo Marroquim e redator-chefe Aderbal

181 pPEREIRA, Nilo. “Mario Sette e o Recife”. Didrio de Natal. Natal, 22/09/1952.

182 “Estevdo Pinto na Academia”. Jornal Pequeno. Recife, 8/11/1951.

183 “Clube Internacional - Estd em circulagdo o n. 27 (abril de 1950) da revista Clube Internacional do Recife.
Dirigida pelo jornalista Altamiro Cunha, Clube Internacional dedica esse niimero ao escritor pernambucano
Mario Sette, recentemente falecido. Além de amplo servigo de “clicherie”, de se¢des especializadas e notas
mundanas, insere o seguinte sumario: “Dangas Polonesas”, de Irne Turka; “Mario Sette, escritor do povo”, de
Paulo Cavalcanti; “Um amigo da cidade”, de Altamiro Cunha; “Os desenhos de Manuel Bandeira”, de Benicio
Walley Dias; “O jerimum e o vatapa”, de Andrade Lima Filho; “Os amigos de Eg¢a”, de Silvino Lopes. Capa de
Manuel Bandeira.” In: “Livros e folhetos”. Didrio de Pernambuco. Recife, 24/05/1950.

18 A edi¢do especial em homenagem a Mario Sette saiu em julho € nela, além de textos dos citados autores,
também foram reproduzidos trabalhos do proprio homenageado. In: “Revista de Cultura”. Didrio de
Pernambuco. Recife, 30/07/1950.



77

Jurema, amigos proximos de Sette, lancaram o nimero 2, ano V, todo dedicada a memoria
dele'™,

Na capital federal, inimeras instituigdes também prestaram homenagens ao finado
escritor. A Comissdao Nacional do Folclore declarou um voto de pesar pelo falecimento de
Mario Sette. Na Céamara dos Deputados, politicos pernambucanos como Pessoa Guerra,
Arruda Camara e Jarbas Maranhdo, fizeram discursos em tributo ao escritor conterraneo. A
Academia Carioca de Letras e a Federacdo das Academias de Letras seguiram o mesmo

caminho!'%¢

. A Associagdo Brasileira de Imprensa decidiu eternizar sua figura colocando uma
fotografia sua, junto com as imagens de Osmundo Pimentel, Oscar Saido de Morais, Jodo
Luso, Francisco Sales Malheiros, na “galeria da saudade”, a qual se localizava no Saldo do
Conselho da institui¢do."®” Na Academia Brasileira de Letras, o presidente, Austregésilo de
Athayde, propos um voto de pesar pela morte de Mario Sette, fazendo elogios ao escritor
pernambucano. Associaram-se a esse voto Manuel Bandeira, Pedro Calmon, Celso Vieira,
Gustavo Barroso e Levi Carneiro, que fez um discurso em homenagem ao finado.

Embora Sette ndo tenha sido membro da ABL, seu nome tinha certo prestigio na
institui¢do, como ja foi apontado no capitulo. Segundo notas que sairam na revista Letras e
Artes, durante os primeiros seis meses de 1950, o nome de Mério Sette era o mais cotado para
vencer um importante concurso organizado pela instituicdo, o “Prémio Machado de Assis”, o
qual concorreu com sua ultima obra “Arruar” — junto com Erico Verissimo, com seu “O
tempo ¢ o Vento” e Eugénio Gomes, com “Espelho contra espelho”. Herman Lima, chegou,

inclusive, a enviar uma carta a Sette no dia 16 de marco de 1950, portanto, dez dias antes de

seu falecimento, comentando sobre o assunto. Nas palavras de Herman Lima:

Sobre o prémio da Academia, tém saido varias notas, inclusive, do Peregrino Junior,
que ¢ o Didgenes Laércio do Letras e Artes. Da Gltima vez ele disse que estava mais
ou menos assentado na Academia conferirem o prémio de conjunto da obra, este
ano, a vocé, embora antes viesse falando em trés candidatos, vocé, Eugenio Gomes ¢
Erico Verissimo. Mas acho que sera mesmo vocé o escolhido, como é de justiga,
quando ndo seja por autor de obra mais numerosa, perene ¢ honrosa, mais rica de

material nativo, toda ela de amor e de exaltacao a Pernambuco. 188

Além dele, Mucio Ledo, entdo diretor do suplemento Autores e Livros, também

destacou que Mario Sette:

185 “Nordeste”. Didrio de Pernambuco. Recife, 6 de janeiro de 1950; Revista Nordeste, ano V, n. 2. Recife,

jun/dez 1950.

1% Na Academia Carioca de Letras o discurso em tributo a Mario Sette foi pronunciado por Othon Costa. In:
“Academia Carioca de Letras”. Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 31/04/1950.

187 “Homenagem aos jornalistas falecidos”. Gazeta de noticias. Rio de Janeiro, 11/05/1950.

'8 Carta de Herman Lima para Mario Sette de 16/03/1950. Presente no acervo de cartas de Maério Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.
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(creio que ja agora ndo ha razdo para segredos) ia provavelmente receber este ano o
Prémio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras. Era o seu, pelo menos,
0 nome que aparecia frequentemente em todas as conversas sobre o assunto. O
destino ndo quis que ele recebesse essa alegria, e levou-o trés meses antes de lhe ser
votada a expressiva consagragio.'®

Porém, antes da divulgacdo do vencedor, ele ndo resistiu e morreu, fato que pode ter
influenciado a entrega do prémio para Eugénio Gomes."”® Nunca saberemos quem realmente
ganharia, se Mario Sette ndo tivesse morrido. Mas devemos chamar atengdo para a hipodtese
de que se isso ndo tivesse acontecido, ele poderia ter se tornado sécio da instituigdo, e,
consequentemente, quem sabe, até ter conquistado sua consagracdao nos circuitos das letras
nacionais. Contudo, nos, historiadores, ndo somos profetas, s6 nos cabe a imaginacao do que
poderia ter acontecido.

Seu “prémio de consolacdo” veio somente em setembro de 1950, ou seja, seis meses
apos a sua morte, quando o Jornal de Letras langou um concurso literdrio em homenagem a
Mario Sette, atribuindo o seu nome a ele e também ao poeta Manuel Bandeira, que ainda nao
havia falecido mas ja era um escritor consagradissimo em todo o pais. Nesse sentido, o
“Prémio Mario Sette” e o “Prémio Manuel Bandeira” foram criados para destinar 20 mil
cruzeiros a escritores e poetas do Brasil."!

Outra homenagem feita em memoria a Mdario Sette nos chamou a atengdo. Nos
periddicos pernambucanos teve grande repercussdo uma iniciativa proposta por estudantes de
diversas escolas e da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras onde ele lecionava desde 1941.
Estamos nos referindo a uma campanha feita pelos jovens para a ere¢do de um busto de Mario
Sette na Praca da Bandeira, que deveria passar a se chamar Praca Mario Sette, localizada
diante do estadio de futebol do Sport Club do Recife, do qual o falecido escritor era um dos

socios fundadores. Acerca desse movimento, expde um artigo do Jornal Pequeno:

trata-se de uma homenagem (...) dos estudantes recifenses em um belo movimento
espontaneo e leal, homenageando um homem que ndo foi politico, que ndo teve
dinheiro e que ndo deixa, portanto, nem um credo politico ou um partido interessado
em lhe explorar a figura, nem herdeiros a quem pudessem ter o interesse de
explorar... Um homem que vai ser homenageado tdo s6 e exclusivamente pelos seus
dotes de inteligéncia e pelo seu valor de intelectual. Este monumento sera, portanto,
uma espécie de legenda, informando que nem tudo estd perdido: ainda ha
honestidade, lealdade, idealismo e desinteresse a servigo da cultura e da inteligéncia.

18 1 EAOQ, Mucio. “Um simbolo de Pernambuco”. Autores e Livros. Rio de Janeiro, 06/1950.

%0 Sobre as polémicas acerca do “Prémio Machado de Assis”, ver: “Prémio da Academia”. Didrio de
Pernambuco. Recife, 25/02/1950; DESCAVES, Elcito Pierre. “Miscelaneas”. Correio da manhd. Rio de Janeiro,
28/03/1950; “Trés nomes e um prémio”. Letras e Artes. Rio de Janeiro, 19/02/1950; “Prémio Machado de
Assis”. Letras e Artes. Rio de Janeiro. 5/03/1950; “Prémio Machado de Assis”. Letras e Artes. Rio de Janeiro,
11/06/1950; “Eugénio Gomes e o prémio Machado de Assis”. Letras e Artes. Rio de Janeiro, 2/07/1950.

1 Os vencedores do primeiro prémio Mério Sette foram os romancistas Paulo Dantas ¢ Waldomiro Autran. In:
“Jornal de Letras lanca dois prémios literarios para 1950”. Jornal de Letras. Ano II. Rio de Janeiro, Setembro de
1950.



79

(...) Esse busto surgiu de um movimento realmente espontaneo, foi de fato o povo e

. . . a1
nenhum proveito poderiam esperar os promotores da iniciativa pela realizagio...

Esse projeto ganhou o apoio do deputado Padre Publio Calado e foi aprovado numa
sessdo de junho de 1950 na CAmara estadual dos deputados'®. Porém, ndo se concretizou. Em
1953, a iniciativa foi novamente acolhida, agora pelo deputado Julio de Melo, que anexou a
ela a eregdo de um monumento em homenagem a Austro Costa, que havia falecido neste ano.
Contudo, devido as intensas polémicas da época, que versavam sobre a possibilidade (ou nao)
de se erguer bustos a personalidades vivas, em razao de um projeto que se queria aprovar para
o erguimento de um busto em homenagem ao poeta Manuel Bandeira, a iniciativa ndo saiu do
papel.'™ E 6bvio que o projeto ndo deslanchou por se tratar de uma homenagem a um
intelectual vivo, mas pelo fato de estar em meio a disputas politicas acirradas na época, que
comprometiam todos os &nimos dos envolvidos. Somente anos depois, o governo do estado de
Pernambuco, liderado na época por Gustavo Krause, através da Secretaria do Turismo,
Cultura e Esportes, por ocasido do primeiro centenario de nascimento do escritor Mario Sette,
em 1986, doou um busto dele a3 Academia Pernambucana de Letras'®.

Mas, definitivamente, essa nao foi a Unica tentativa de se construir um “lugar de
memoria” para eternizar a memoria de Mario Sette em Recife, sua amada cidade. Em 1952,
criou-se ainda o “Clube Litero-recreativo Mario Sette”, que, por sinal, foi sediado em um
endereco na rua que também levou o seu nome, no bairro de Campo Grande. Este espaco, que
funcionou por quase toda a década de 1950, era bem badalado, onde ocorriam festas, bailes,
saraus e concursos dos mais variados, desde literarios, de beleza e até campeonatos de

ciclismo. Como ¢ comum em todo clube, ele possuia um presidente, um vice-presidente e

192 < busto de Mario Sette. Mesa redonda”. Cronicas de dias da Silva. Jornal Pequeno. Recife, 25/04/1950.

193 <0 deputado Pe. Publio Calado apresentou a Mesa o seguinte projeto: ‘Art 1° - Fica o Governador do Estado
autorizado a abrir um crédito especial de Cr$ 10.000 (dez mil cruzeiros) a ser entregue a Comissdo Promotora da
instalagdo de um monumento ao escritor pernambucano Mario Sette, numa das pracas da capital. ‘Art 2° - Esta
lei entrara em vigor na data da sua publicagdo, revogadas as disposi¢cdes em contrario. Sala das Sessdes, em 9 de
junho de 1950. Padre Publio Calado.” In: “Assembleia Legislativa. cr$ 10.000 serdo entregues a Comissio
Promotora da instalagdo de um monumento ao escritor Mario Sette”. Didario da Manhd. Recife, 10/06/1950.

19 A polémica do busto de Manuel Bandeira se arrastou desde a década de 1940 até o final dos anos 1960 e foi
entendida como um “célebre episédio que marcou época na imprensa pernambucana”. Tratava-se de uma
contenda envolvendo o jornalista e historiador, Mario Melo, que era deputado estadual pelo PSD, e Manuel
Bandeira e seus admiradores. A histéria comegou, em 1948, quando a Assembleia Legislativa de Pernambuco
aprovou um projeto de lei mandando erguer, em praga publica do Recife, um busto do poeta Manuel Bandeira.
Discordando da iniciativa, Mario Melo alegou que o projeto era ilegal, pois havia uma lei de sua autoria que
declarava proibida a aposi¢do de nomes de pessoas vivas em ruas, pragas ¢ demais logradouros publicos, o que
ele chamava de “toponimia bajulatoria”. Para saber mais sobre a disputa, ver: CAVALCANTI, Amanda A. M.
Cadé Mario Melo: Um historiador do IAHGP pelas ruas do Recife. Dissertagdo de mestrado. Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Rio de Janeiro, 2017. p. 36-38.

1% Imagem do busto em anexo.
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também sbcios, porém, infelizmente, ndo foi possivel identificé-los nas fontes acessadas. Para
a sua manutencao, seus socios pagavam uma mensalidade que lhes dava o direito de ter uma
“carteirinha social”, ou seja, entrada franca para os eventos promovidos nele. Além disso, o
“Clube Litero-recreativo Mario Sette” também recebia auxilio publico, que contribuia para
financiar grandes eventos e também reformas realizadas na agremiagdo'™”.

Vale lembrar que, segundo Rebeca Gontijo, a promog¢do de campanhas a favor da
glorificagdo através da constru¢do de bustos, monumentos, da atribuicdo de nomes de
personalidades mortas a nomes de ruas e institui¢des, a criagdo de associacdes, a organizagao
de acervos contendo objetos e documentos pessoais, a elaboracdo de biografias e etc. fazem
parte da l6gica de cultura comemorativa que se desenvolveu em torno de escritores, artistas,
cientistas e intelectuais, entre os séculos XVIII e XIX, com repercussao no século XX. Para a
autora, essa cultura comemorativa parece ter sido fundada sobre a crenga na existéncia de uma
espécie de divida para com determinados individuos, cabendo a noés historiadores
investigarmos o modo como essa divida se instaura, levando em consideragdo os diferentes
modos como ela ¢é paga."’

Pelo visto, a divida com Mario Sette parecia ser grande e foi paga aos poucos, ao
longo da segunda metade do século XX e inicio do século XXI. Foram criadas também a
“Biblioteca Mario Sette”, no municipio de Ribeirdo, e a “Escola Mario Sette” em Caruaru, em
1953."8 Além disso, outros logradouros publicos pernambucanos receberam o nome de Mario
Sette, apos sua morte. Um em Olinda, outro em Caruaru, e outro em Garanhuns. Sao Paulo
também homenageou o escritor pernambucano dando a ele o nome de rua: uma no bairro
Sapopemba; e outra em Barra Funda, o que talvez seja uma demonstracdo da influéncia desse
escritor para os leitores paulistas.'*’

Na década de 1950, seu nome estava no auge da consagracao. Um més ap0s a morte
de Mario Sette, em abril de 1950, houve uma grande campanha de propaganda de venda da 7*
edi¢do do livro “Terra Pernambucana”, feita pelo jornal Didario da Manhd, como se a morte do
escritor fosse garantir o sucesso imediato nas vendas. Todos os dias, durante o ano inteiro, o
periodico investiu pesadamente na divulgagdo do livro, que, até julho, era vendido em todas

as livrarias do Recife, mas depois passou para as maos do proprio jornal. Além disso, a partir

1% O sr. Aurino Valois apresentou um requerimento solicitando que a comissio de financas da cAmara federal,
que incluia no or¢amento da Unido uma verba de 20 mil cruzeiros destinados ao “Clube Litero-recreativo Mario
Sette”. In: “Voto de aplausos pela posse do arcebispo d. Jodo Costa”. Jornal Pequeno. Recife, 15/09/1953.

7 GONTLO, Op. cit. 2013. p. 133.

198 «Lido escolar. Biblioteca Mario Sette”. Jornal Pequeno. Recife, 06/03/1953.

199 http://www.mariosette.com.br/evoc_homenagens.shtml. Acesso em: 05/07/2021.


http://www.mariosette.com.br/evoc_homenagens.shtml

81

de agosto deste mesmo ano, a peca “Senhora de Engenho” voltou aos palcos, depois de 7 anos
longe deles, onde permaneceu em cartaz até 1952.** Em 1959, ela foi apresentada em Sdo

Paulo?!

. Neste movimento, nao foi s6 a figura de Mario Sette que foi exportada para Sdo
Paulo através da peca, mas também as suas concepgdes ideologicas nela presente, as quais
refletiam a respeito da superioridade da vida pacata no campo (uma sobrevivéncia da
decadente aristocracia acucareira de Pernambuco) sobre o cosmopolitismo urbano,
representado, sobretudo, pelo Rio de Janeiro.

Em 1951, foi langada uma série no jornal Correio Paulistano numa sessao intitulada
“Uma pagina de Histéria do Brasil”, na qual foram publicadas algumas cronicas do livro
“Brasil, Minha Terra!”, na inten¢do de ndo s6 contar a Historia do Brasil “em pequenas doses”
para o leitor de jornal, mas também com o interesse de divulgar o livro de Sette, que ja estava
na 13* edi¢d0.””> O que parece ter tido efeito, pois, em 1953, uma nova edigdo desse livro foi
publicada pela editora Companhia Melhoramentos, acompanhada da 6 edi¢do de “Senhora de
Engenho”, a qual foi inserida na colagdo “Novelas do Mundo”. Pelo visto, as editoras
perceberam que a repercussao da morte do escritor pernambucano era uma boa oportunidade
para relembrar suas historias e relangar seus livros. Nesse mesmo ano, a Casa do Estudante do
Brasil reeditou as obras “O Palanquim Dourado”, “A Filha de Dona Sinhd” e “Arruar”, este
ultimo integrando a cole¢do “Brasil que ndo conhecemos”. Em 1957, essa mesma editora
publicou uma antologia de contos e novelas, selecionadas por Graciliano Ramos, contendo
uma obra de Mario Sette, além de, em 1958, lancar a 3* edicdo de “Maxambombas e
Maracatus”.

Nessa mesma iniciativa de republicar as obras de Mario Sette, em 1957, a APL criou a
série “Discursos Académicos”, na qual foram langados discursos de varios intelectuais
membros da instituicdo e também cronicas, dentre elas, uma obra inédita de Sette, intitulada
“Toque de Recolher”. A publicagdo dessa obra talvez tenha sido o gatilho para que, em 1959,
a memoria de Mdrio Sette, finalmente, conseguisse atingir o mais alto nivel de consagraciao na
Academia Pernambucana de Letras, uma vez que ele se tornou patrono de uma cadeira na

instituicao®®.

200 Vale lembrar que a obra “Senhora de Engenho” foi adaptada ao teatro pelo proprio Mario Sette, estreada em
1943 no Teatro de Santa Isabel.

201 «pilulas”. Didrio da Noite. Sdo Paulo, 21/10/1059.

202 «“A primeira conversdo”. Uma péagina da Historia do Brasil. Correio Paulistano. Sdo Paulo, 29/07/1951; “A
carta do Escrivao”. Uma pagina da Historia do Brasil. Correio Paulistano. Sdo Paulo, 05/08/1951.

230 ano de 1959 foi simbolico na APL porque foram criadas novas cadeiras de patronos. Nesse movimento,
além de Mario Sette, tornaram-se patronos também: Antdnio Pedro Figueiredo, José Higino, Oliveira Lima,
Alfredo de Carvalho, Pereira da Costa, Mendes Martins, Andrade Bezerra, Olegério Mariano, e Méario Melo. In:
“Novos Patronos da APL”. Leitura. Rio de Janeiro, 1959.
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Durante os anos 1960, pouco se falou sobre Mario Sette e suas obras, havendo,
portanto, um verdadeiro hiato na producdo de sua memoria. Foi somente a partir de 1975 que
seu nome voltou a dar o que falar novamente, ja que um programa editorial do Governo do
Estado de Pernambuco, através do Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao,
propos publicar 31 obras, cada uma com mil tiragens, dentre elas, uma reedi¢ao de “Arruar”.

204" a qual se voltava

Esses livros comporiam uma coleg¢do intitulada “Cole¢do Pernambucana
para a reedi¢do de livros que trariam como tematica a Historia de Pernambuco, sua cultura e
sua literatura.

Nessa época, o diretor do Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e
Cultura do Estado de Pernambuco era Leonardo Dantas Silva, uma figura que, a partir de
entdo, se tornaria muito influente dentro das instituicdes responsaveis por divulgar e preservar
a identidade pernambucana. Isso porque, ap6s seu mandato no Departamento de Cultura, que
foi de 1975 a 1979, ele foi o primeiro diretor-presidente da Fundagao de Cultura da cidade do
Recife, entre 1979 e 1983, instituicdo criada na mesma época, além de também ocupar o cargo
de diretor de Assuntos Culturais da Fundarpe (Fundacdo do Patrimonio Histérico e Artistico
de Pernambuco), entre 1983 e 1987, e diretor Geral da Editora Massangana da Fundacao
Joaquim Nabuco, entre 1987 e 2003.

Leonardo Dantas era um grande admirador da obra de Mdrio Sette e quem muito
contribuiu para a reedi¢do dos seus livros durante as décadas de 1970 e 1980, com a
colaboracdo de Hilton Sette. Para Dantas, “Mério Sette foi o nosso primeiro autor bem antes
de qualquer outro, foi ele quem despertou um grande numero de geracdes para aquilo que

Gilberto Freyre veio a denominar de sentimento de ‘pernambucanidade’?””. Assim, segundo

ele, “todas as licdes apreendidas de Mario Sette ndo poderiam ficar longe das geragdes atuais,

2% Dentre os livros publicados na Colegdo Pernambucana, estavam: “Didrio de um Soldado”, de Ambrésio
Richsoffer; “Olinda Conquistada”, do padre Jodo Baers; “Arte de Solfejar”, de Luis Alvares Pinto, “Estudos
Pernambucanos”, de Alfredo de Carvalho; “Os tempos de Duarte Coelho”, de Costa Porto; “Tempo dos
Flamengos”, de José Antonio Gonsalves de Melo; “Notas Dominicais”, de L.F. Tollenare; “Viagens ao Nordeste
do Brasil”, de Henry Koster; “Subsidios para Historia da Educagdo em Pernambuco”, de Ruy Bello; “Os Tempos
de Gervasio Pires”, de Costa Porto; “O Brasil que Nassau conheceu”; “Pernambuco, seu desenvolvimento
historico”, de Manoel de Oliveira Lima; “Vocabulario pernambucano”, do padre Lino do Monte Carmelo Lima;
“Dicionario Topografico, Estatistico e Histérico da Provincia de Pernambuco”, de Manoel da Costa Honorato;
‘Nova Lusitania - Historia da Guerra Brasilica’, de Francisco de Brito Freyre; “No tempo de Lima Cavalcanti”,
de Costa Porto; “Ensaios Pernambucano”, de varios autores; “Dialogos com Agamenon Magalhdes”, do padre
Romeu Parea; “Annaes de Medicina Pernambucana”, compreendendo o periodo de 1824 a 1844; “Folclore”, de
varios autores; “Verdevida (O Tempo Simultineo)”, de Maria do Carmo Barreto Campello de Melo; “Fascinio do
Candomblé”, de Jos¢ Amaro Santos da Silva; “Pequeno lendario Historico-Cultural de Pernambuco”, de
Leonardo Dantas Silva; “Ritmos e Dangas - Frevo”, de Leonardo Dantas Silva; “Monumentos de Recife”, de
Rubem Franca; “Histéria do Futebol em Pernambuco”, de Givanildo Alves. In: “Cole¢do pernambucana langa
mais 4 livros”. Didrio da Manhd. Recife, 7 setembro de 1978.

205 “Fundagdo entrega 3 edigdes”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim
Nabuco.
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muito menos dos estudantes do meu estado, dai a motivag@o quase que sentimental de incluir
‘Arruar — Historia Pitoresca do Recife Antigo’ na Cole¢do Pernambucana”,
Nesse sentido, em 1978, Leonardo Dantas, como diretor do departamento de cultura,

publicou a 3* edi¢do de “Arruar” em comemoracao aos 30 anos de seu langamento, gragas:

ao apoio sempre presente do Governador José Francisco de Moura Cavalcanti e do
seu Secretario da Educagdo e Cultura, José¢ Jorge de Vasconcelos Lima, tdo
interessados em desenvolver junto as atuais geragdes o gosto e o amor pelos nossos
melhores sentimentos de pernambucanidade.”?”

Como se pode notar, havia um interesse do governo do estado de Pernambuco, que
estava sob a batuta de Moura Cavalcanti, em estimular nos pernambucanos sentimentos de
pertencimento identitario, ou de pernambucanidade, como se apontava. Esse e outros projetos
de cunho social e cultural foram implantados com a ajuda do entdo secretario da Fazenda,
Gustavo Krause, o secretario de Planejamento, Luiz Otdvio Cavalcanti, o secretario de
Trabalho e A¢do Social, Joaquim Francisco Cavalcanti e o secretario de Educacao, Jos¢ Jorge
de Vasconcelos, os quais, juntos, teriam formado uma espécie de frente modernizadora da

administragio estadual®*®

. O programa se estendeu pela década de 1980, isto €, pelos ultimos
cinco anos da ditadura Civil-Militar instaurada no Brasil desde 1964, principalmente durante
o governo de Marco Maciel (1979-1982) e do “prefeito bidnico” do Recife, nomeado por ele,
Gustavo Krause.

Durante a prefeitura de Krause no Recife, que foi de 1979 a 1982, houve certo
empenho na elaboragdo de um programa de politicas publicas culturais e sociais que dava
apoio as manifestacdes artistico-culturais das classes populares, na medida em que houve
certa valorizagdo e investimento em festas e manifestagdes de carater popular e também as
produgdes dos setores médios.”” Nessa época, foi criada a Fundagdo de Cultura Cidade do

Recife (FCCR), que, sob a presidéncia de Leonardo Dantas Silva, funcionou como 6rgao

central de financiamento direcionado para o campo cultural, patrocinando a edi¢ao de livros

26 DANTAS, Leonardo. “Nova edi¢do de trés livros raros”. Didrio de Pernambuco. Recife, 11/06/1978.

27T DANTAS, Leonardo. “Reedi¢do de Mario Sette”. Didrio de Pernambuco. Recife, 22/06/1978.

28 TEIXEIRA, Flavio Weinstein. “Politica e cultura no Recife: a administragdo municipal de Gustavo Krause € a
criagdo da GMAR?”. In: TAULLA, Lorena e MONTEIRO, Mariza (Orgs.). A Galeria Metropolitana de Arte do
Recife. Recife: FioAgoes, 2022, p. 22-35.

299 Esse projeto cultural estava em consonancia com uma politica cultural desenvolvida a nivel nacional, a qual
visava valorizar essas manifestacdes a partir da logica da exploragdo turistica do exotico. Nesse contexto, a
regido Nordeste foi tida como central, e, mais especificamente, Recife foi visto como um espaco interessante por
ser um celeiro de uma multiplicidade de praticas culturais populares, onde abundavam maracatus, pastoris,
caboclinhos, quadrilhas juninas, dentre outras manifestagdes, encaradas como resquicios de tradigdes
“ancestrais” e arcaicas que ainda sobreviviam. Claro que ndo podemos reduzir os programas culturais da
prefeitura do Recife a respostas as direcdes tomadas pela esfera federal, mas acreditamos que eles podem ser
mais bem compreendidos quando vistos compondo um panorama mais abrangente. In: TEIXEIRA, Ibid. 2022.
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(de histdria e literarios), a promog¢do de eventos de musica erudita, as artes pldsticas, museus,
galerias, etc.

Foi nessa época que Leonardo Dantas, pela Fundagdo de Cultura, em conjunto com a
Secretaria de Educagdo do Estado e a Secretaria de Educag¢ao e Cultura da Prefeitura da
cidade do Recife, publicou a biografia de Mario Sette, “Memérias {ntimas (Caminhos de um

cora¢do)”, em 1980, a 10* edi¢do de “Terra Pernambucana™'’

, em 1981, e a 4* edicao de
“Maxambombas e Maracatus”, publicada em 1981. Esses livros fazem parte da “Colecao
Recife”, a qual ¢ composta por 20 trabalhos que tratam sobre literatura, historia e aspectos
culturais de Pernambuco, escritos, na maioria, por escritores pernambucanos. Entre as obras
estavam: “O Recife na voz de seus poetas”, de Luiz Nascimento; “Horas Marianas”, de
Gervasio Fioravante; “Teatro Quase Completo”, de Lucilo Varejao; “Historias dos feitos
recentemente praticados no Brasil”, de Gaspar Barlaeus; “Nossa Senhora dos Guararapes”, de
Bernardino Freire de Figueiredo e Castro; “Caminhos de Gusmao”, de Jos¢ Américo de Lima;
“O rapaz de Vila Maria”, de Hilton Sette; “Um mascate e o Recife”, de Jos¢ Antdnio
Gonsalves de Melo”; “Arredores do Recife”, de F. A. Pereira da Costa; “Desagravos do Brasil
e Glorias de Pernambuco”, de Dom Domingos do Loreto Couto; “Memorias diarias da guerra
no Brasil”, de Duarte de Albuquerque Coelho; “Os tempos da Praieira”, de Costa Porto;
“Maracatus do Recife”, de Guerra Peixe; “Diciondrio biografico de pernambucanos célebres”,
de F. A. Pereira da Costa; “Memorias de Pernambuco - 4lbum para os amigos das artes, 1863
de Luis Schlappriz; “As sementes do sol - O Semeador”, de Raimundo Carrero;
“Decadéncias de uma fidalguia agucareira”, de Flavio Guerra.

Em uma matéria do Didrio de Pernambuco, de 12 de fevereiro de 1981, falou-se sobre
o lancamento dos livros “Historias dos feitos recentemente praticados no Brasil”, de Gaspar
Barlaeus, “Nossa Senhora dos Guararapes”, de Bernardino Freire de Figueiredo e Castro e
“Memorias [ntimas (Caminhos de um coragio)”, de Mario Sette, ocorrido no Teatro de Santa
Isabel, e dos objetivos do programa de promocao da cultura desenvolvido pela prefeitura de

Gustavo Krause:

O prefeito fez um retrospectivo da situacao de sua administragdo no campo cultural,
encontrando a coeréncia entre a proposicao e a execucao do programa de promogao
da cultura, onde se inclui: restauragdo, preservacdo e valoriza¢do da personalidade
do Recife, despertando o gosto das pessoas pelos valores da terra e da gente;

estimular, fortalecer e difundir o espirito de recifensidade, no sentido de cultivar o

patrimonio historico, artistico e paisagistico.’!!

210 A 10" edigdo de “Terra Pernambucana” foi impressa na CEPE (Companhia Editora de Pernambuco) e teve
uma tiragem de 5.000 exemplares, com o objetivo de atingir as redes escolares do Municipio e do Estado. In:
“Livro de Mario Sette volta as bancas escolares”. Didario da Manhd. Recife, 29 e 30/11/1981.

2t “Krause preside a entrega de livros™. Didrio de Pernambuco. Recife,12/02/1981.
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Portanto, a publicagdo da “Coleg¢do Recife” integrou o projeto de implantagdo de
politicas publicas na area da cultura elaborado pela prefeitura do Recife, o qual, como vimos,
visava incentivar a divulgagdo e a conservagdo de elementos “historicos, artisticos e
paisagisticos” que constituissem uma certa identidade pernambucana e também estimular o
sentimento de pernambucanidade, ou de recifensidade. Vale dizer que nao foi por acaso que
entre as obras publicadas nesta colecdo, trés eram de autoria de Mario Sette, sendo ele o
escritor de maior recorréncia nela. Isso significa que seus livros estavam bem afinados com as
politicas culturais desenvolvidas pela prefeitura do Recife, sendo o autor, portanto,
considerado uma referéncia quando se tratava de despertar o sentimento de
pernambucanidade, como salientou Claribalte Passos, em um artigo para o Jornal do

Commercio do Rio de Janeiro, publicado em 6 de dezembro de 1982:

A edicdo bem cuidada e oportuna da “Colegdo Recife”, empreendimento
benemérito, sem duvida, estruturado e que vem sendo realizado com expressiva
repercussdo nacional pelo historiografo Leonardo Dantas Silva, d4 motivagdo de
justificado orgulho ao programa de edi¢cdes da Fundacdo de Cultura Cidade do
Recife, a julgarmos pela importancia dos seus constantes langamentos.

Temos uma preferéncia, entretanto, aos titulos da autoria do notdvel escritor,
memorialista e historiador Mario Sette, igualmente emérito professor em varios
estabelecimentos de ensino de Pernambuco. Ninguém como ele fez o retrato de
corpo inteiro do Recife — a partir de “Maxambombas ¢ Maracatus” — em tintas vivas,
melhor até que uma pelicula moderna cinematografica colorida.*'?

Nessa época, os livros de Mario Sette voltaram a fazer sucesso entre os leitores
pernambucanos, fazendo com que o seu nome fosse relembrado, mesmo 30 anos apos a sua
morte, como foi apontado por Hilton Sette em entrevista para Didrio da Manhd, em 18 de

setembro de 1982:

O professor Hilton Sette destacou a importancia para os familiares de Mario Sette,
das novas edigdes de obras de seu pai. A satisfagdo é maior, acrescentou, por
sabermos que estas edigdes estdo esgotadas ou em vias disso acontecer.

“Estes dois fatos contrariam a profecia de um cronista pernambucano que, no fim da
década de 40 negou o valor e a perenidade da obra do meu pai que recortou a nota e
colou em um de seus albuns, com a recomendagdo de que seus filhos ou netos
comprovasse o cumprimento daquela profecia.”'?

Em 1986, Leonardo Dantas Silva, em nome da FUNDARPE, lan¢ou mais uma edigao
de um livro de Mario Sette: “Anquinhas e Bernardas”, para comemorar o centendrio de seu
nascimento. Formava-se, entdo, um total de 5 obras reeditadas desse autor desde o inicio dos

anos 1980, o que permitiu que o nome de Mério Sette e suas historias circulassem novamente

212 PASSOS, Claribalte. “Evocacdes do Recife”. Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 6/12/1982.
23" A prefeitura continuara preservando o passado”. Didrio da Manhd. Recife, 18/09/1982.
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entre os leitores de seu estado. Além disso, como ja apontamos, finalmente, um busto seu foi
erguido nos jardins da Academia Pernambucana de Letras, fincando de uma vez os alicerces
da memoria de Mario Sette no pantedo dos grandes homens das letras de seu estado. Assim,
os anos 1980 foram simbdlicos para o resgate e para a fixacdo de uma memoria mais perene
desse escritor.

Nos anos 1990 e 2000 foram lancados mais antidotos contra o esquecimento desse
intelectual. Em 1999, ele se tornou, pela primeira vez, objeto de pesquisa de um trabalho
académico. Com o titulo “Mario Sette o retratista da palavra”, a historiadora Magdalena
Almeida escreveu sua tese de doutorado pela Universidade Federal de Pernambuco sobre a
obra do escritor, a qual foi premiada na categoria ensaio pelo “Prémio Jorddo Emerenciano”
do Conselho Municipal de Cultura, e, portanto, publicada em 2000. Em fevereiro de 2007, seu
nome foi acionado no frevo “Tributo a Mario Sette”, lancado durante as comemoragdes do
centendrio do frevo em Pernambuco.

Ja em 2010, foi criado um site em homenagem a Mario Sette. Elaborado por suas
bisnetas, Paula Melo Régo Barros e Rossana Sette de Melo Régo, o site funciona como mais
um importante “lugar memoria” onde se pode encontrar ancorada certa memoria cristalizada
de Mario Sette. Nele, foram disponibilizadas referéncias biograficas, textos criticos de seus
livros, evocagdes produzidas por intelectuais admiradores da obra de Mario Sette, textos
autobiograficos, retratos ¢ uma genealogia sua. Como guardids da memoria de seu bisavo,
elas se viram na responsabilidade de disseminar o seu nome e preservar a sua memoria,
acreditando que fazendo isso também poderiam ‘“‘conservar e transmitir uma parte
significativa da Histdria e da tradi¢do cultural de Pernambuco” sendo essa a fungdo social do
site. Dessa forma, podemos dizer que, ao identificarem Mario Sette como um “conceito de
pernambucanidade”, como elas mesmas apontam no titulo da apresentagdo do site, as bisnetas
incorporam muito bem certa memoria enquadrada sobre Mario Sette, a qual, como vimos, foi
construida de forma muito minuciosa ao longo de quase todo século XX.

Enfim, a partir das observacdes apontadas no capitulo, a vida péstuma de Mario Sette
foi cheia de sucessos e consagracgdes, sendo primordial para a fixagdo de uma memoria mais
perene sobre ele e de maior proje¢ao nos meios intelectuais e sociais da cidade. Gragas ao seu
trabalho, que muito contribuiu para a constru¢do do que hoje entendemos como uma
identidade pernambucana, e a agdo de seus admiradores, que o transformaram em um marco

referencial do surgimento de um sentimento que faz palpitar o coragdo de qualquer



87

pernambucano bairrista, parece que, depois de morto, seu nome foi finalmente algado a

eternidade na memoria dos recifenses (pelo menos por enquanto).
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3 MARIO SETTE: O VANGUARDEIRO DO REGIONALISMO LITERARIO NO
NORDESTE

Foi essa a surpresa que tivemos ontem ao ler em a “Folha da Manha” desta cidade, o
artigo “UM PRECURSOR?”, da pena do ensaista e critico Oscar Mendes (...). Nesse
trabalho, ele me aponta como precursor da chamada “literatura nordestina” que ja
nos deu as esporas de ouro de José Américo de Almeida, José Lins do Rego, Rachel
de Queiroz, Graciliano Ramos, Jorge Amado... Terei sido, para Oscar Mendes, um
vanguardeiro humilde, desses cavalheiros de prol, com minhas esporas de metal
pobre, mas abrindo-lhe os caminhos dos temas regionalistas em meus romances
“Senhora de Engenho” e “O vigia da Casa Grande”. Neles a minha pena “roméantica”
tera pintado paisagens, costumes e tipos, com “verismo” iniciado em 1920 uma nova
fase do romance nacional, que ensejaria o grito de Tristdo de Ataide: “Romancistas
ao Norte”. Sinto, sem imodéstia, um sentido de justica nesse conceito de Oscar
Mendes.*'*

O que Mario Sette chamou de “Justica em vida” no titulo do texto que trazemos como
epigrafe parece ter sido uma surpresa para ele. Em 1949, quando o escritor pernambucano ja
contando com os seus 63 anos, Oscar Mendes escreveu um artigo em defesa do seu nome,
apontando-o como o precursor do regionalismo literario no Nordeste. Embora reconhegamos
como valido o sentimento de justiga do velho Madrio Sette, lisonjeado por tal declaragdo,
vamos defender nesse capitulo que essa imagem atribuida a ele ndo era nova nem pontual. Na
verdade, ela comegou a ser elaborada ainda na década de 1920, apos a publicagdo do romance
“Senhora de Engenho”, de 1921, livro que projetou a sua carreira de escritor.

Desde o seu lancamento, “Senhora de Engenho” foi considerado como uma amostra
do “nacionalismo ou regionalismo sadio”, que teria renovado a proposta de um tipo de
regionalismo associado a figuras como Franklin Tavora. Além disso, com o passar do tempo,
o livro foi sendo visto como o que primeiro retomou a tematica regional no Nordeste, regiao
que estética, discursiva e imageticamente estava em processo de construcdo, e também como
um certo tipo original de romance que deu os alicerces para Jos¢ Américo de Almeida lancar
“A Bagaceira”, em 1928, o qual inaugurou um movimento literario que ficou conhecido como
“Romance de 30”.

Mais precisamente, esse livro foi considerado como o embrido tematico das obras
inseridas posteriormente em uma espécie de subgénero literdrio do regionalismo nordestino,
denominado “ciclo da cana-de-agucar”, associado, principalmente, as obras de José¢ Lins do

Rego. Isso porque, “Senhora de Engenho” foi entendido como aquele que trouxe,

214 SETTE, Mario. “Justiga em vida”. In: SETTE, Op. cit. 1980. p. 212. Esse artigo também foi publicado no
jornal Correio da Manhd, em 1951, ou seja, apoés a morte de Mario Sette. In: “Ultima pagina de um diario
inédito de Mario Sette. Esporas de Metal pobre. (publicacdo pdstuma)”. Correio da manhd. Rio de Janeiro,
15/06/1951.
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pioneiramente, como tema central a paisagem e a vida cotidiana no engenho, a tensa oposi¢ao
entre o mundo rural e o urbano, entre o tradicional e o moderno, defendendo como tese
principal a ideia de que a vida no campo, especialmente nos engenhos de aglicar no interior de
Pernambuco, seria mais auténtica do que a existéncia nas cidades, pautada no
cosmopolitismo.

Para alguns criticos da literatura brasileira, como Moema Selma®" e Luis Bueno?'’, foi
a partir dessa obra que a temadtica da nostalgia dos tempos das casas-grandes foi, pela primeira
vez, utilizada pela literatura como tentativa de afastar a ideia da existente decadéncia rural da
aristocracia agucareira de Pernambuco, topica central do pensamento freyreano, da producgdo
literaria de José Lins do Rego e também de outras figuras que vao aderir ao movimento
Regionalista-Tradicionalista do Recife. Assim, acredita-se que foi com “Senhora de Engenho”
que o Nordeste do engenho, da casa-grande e da senzala, tdo bem formulado ideologicamente
por Gilberto Freyre, em companhia de outros intelectuais, iniciou seu periodo de gestacao.
Além disso, o livro foi visto como uma das principais produgdes literarias do inicio do século
XX que evidenciou o registro das caracteristicas tipicas da fauna e da flora pernambucana, das
tradicoes e dos costumes locais, o que rendeu a Mario Sette o titulo de “evocador do passado

folclérico pernambucano™!”

, atribuido a ele por Luis da Camara Cascudo.

Portanto, nesse capitulo temos como objetivo analisar a repercussdo de “Senhora de
Engenho” com o interesse de compreender a memoria construida sobre Méario Sette que o
identificou como inaugurador das ideias que impulsionaram o0 movimento
regionalista-tradicionalista do Recife e também como o precursor do chamado “Romance de
307, apesar de nunca ter existido consensos a respeito de tal memoria. Para isso, partimos do
principio de que ja existia em Pernambuco um ambiente favoravel para a proliferagcdo de seu
modo de ser regionalista, ja que, alguns intelectuais, cada um a seu modo, ja chamavam a
atencao para a necessidade de uma producao histdrica e literaria que dessem destaque para as
caracteristicas particulares da cultura local pernambucana, com destaque para Oliveira Lima,

autor de um interessante discurso proferido em 13 de maio de 1920 na Academia

Pernambucana de Letras.

215 D’ANDREA. Moema Selma. A tradi¢do re(des)coberta. (O pensamento tradicionalista de Gilberto Freyre
no contexto das manifestagdes culturais e/ou literarias nordestinas). Dissertacdo de Mestrado. UNICAMP. Sao
Paulo, 1987.

216 CAMARGO, Luis Gongalves Bueno de. Uma Histéria do romance brasileiro de 30. Tese de doutorado.
Universidade Estadual de Campinas. Sao Paulo, 2001.

27 CASCUDO, Luis da Camara. Literatura oral no Brasil. Sdo Paulo, 2012. nota 44.
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Nesse sentido, nosso interesse ¢ cruzar o debate que elaborou uma certa memoria
sobre Mario Sette, que associou seu nome aos primordios do regionalismo literario em
Pernambuco e também a fundagdo do sentimento de pernambucanidade, com as discussoes
acerca da propria construgdo da nacionalidade a partir de uma o6tica regionalista construida no
estado. Vamos pensar que a obra “Senhora de Engenho” foi vista como um discurso
instituinte, visando defender que ela foi representada como uma producdo que teve uma
colaboragdo relevante para a fabricagdo de uma sensibilidade instauradora de uma forma de
ver e dizer a regido Nordeste, na intengdo de compreender a contribuicdo de Mario Sette para

a formacao de identidade regional e/ou nacional.

3.1 NACIONALISTA A SEU MODO REGIONALISTA

E eis como o sr. Mario Sette pode, a meu ver, com justo motivo, pois que se nos
revela pintor claro e fidedigno do meio agricola pernambucano, reclamar o titulo, tdo
de moda nos tempos que correm, de escritor nacionalista, ou melhor, regionalista:
mas nacionalista ou regionalista sadio, de bons moldes, que se compraz tdo s6 no
estudo dos habitos e costumes de nosso viver matuto, sem menosprezo a boa
linguagem portuguesa: e ndo caipirista.*'®

No fragmento de texto citado acima, Faria Neves Sobrinho coloca as nocdes de
nacionalismo e regionalismo em paridade quando faz referéncia a Mario Sette como um
“pintor claro e fidedigno do meio agricola pernambucano”. Como ele, muitos dos intelectuais
que construiram o arcabougo discursivo, estético e imagético do regionalismo nordestino
também acreditavam nessa convergéncia de conceitos e defendiam que a boa produgdo
regionalista deveria ser aquela que fomentasse o nacionalismo e a unidade nacional. Como
pode ser visto nas palavras do jovem Gilberto Freyre: “Um Brasil regionalista seria um Brasil
nao dividido, mas unido nas suas diversidades. E coordenando-as num alto sentido de cultura
nacional. Um Brasil livre de tutelas que tendem a reduzir a feudos certas regides.”*"’

Num tom bastante conciliador, a ideia desses intelectuais era construir discursos que,
de certa forma, deveriam estar afinados com as questdes nacionalistas do momento, as quais
tinham como uma das preocupagdes principais a urgéncia de se criar uma identidade nacional
para o Brasil que fosse una e homogénea, apesar da diversidade cultural e geografica do pais.

O que significa que, para eles, a producao literaria da regido que vinha a ser imaginada como

28SOBRINHO, Faria Neves. “Academia Pernambucana de Letras". Didrio de Pernambuco. Recife, 17/08/1921.
29 FREYRE, Gilberto. “Agdo regionalista no Nordeste”. Didrio de Pernambuco. Recife, 7/02/1926.
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Nordeste, durante as primeiras décadas do século XX, deveria valorizar as paisagens, a
cultura, as gentes e os costumes tipicos locais, sem incitar nenhuma espécie de separatismo
localista, como havia sido feito por romancistas do século XIX, a exemplo de Franklin
Tavora.**

Foi nesse momento que se criou a necessidade de compreender toda a nacdo e sua
complexidade, surgindo discursos que, tanto no Norte quanto no Sul, analisavam o pais a
partir do proprio espago de onde eram emitidos. Sobretudo durante a década de 1920, a nagdo
brasileira passou a ser vista como um organismo composto por diversas partes, que deveriam
ser identificadas e individualizadas. Para isso, foram mobilizados diferentes saberes, fossem
eles do campo das artes ou da ciéncia, que deveriam formular discursos analiticos que
trouxessem diagnosticos que visavam compreender, a partir de cada regido, os problemas do
que se chamava na época de atraso brasileiro e também para dar solugdes plausiveis para
uma possivel modernizagdo do pais como um todo. O mais importante era afastar qualquer
iniciativa regionalista que visasse bloquear a emergéncia da sintese nacional. Nas palavras de

Durval Muniz de Albuquerque Junior:

O nacionalismo vai acentuar, na década de 1920, as praticas que visavam ao
conhecimento do pais, de suas particularidades regionais. Cogita-se, nesse momento,
da publicacdo até de uma Enciclopédia Brasileira que reunisse informacdes acerca
de nossas diversas realidades como ponto de partida para se pensar uma politica de
nacionaliza¢do, de unificagdo, de superacdo dessas distancias que impediam a
emergéncia da nagdo.?!

Nesse contexto, os discursos nacionalistas retomavam as reflexdes sobre a formacao
da brasilidade e a constru¢ao de uma identidade para o povo brasileiro, na intencao de romper
com a dependéncia de modelos estrangeiros. Inclusive, a nocdo de povo se tornaria central
para esses discursos, 0s quais passaram a associa-la a propria ideia de nac¢do e nacionalidade.

Estamos falando de um tempo em que mudangas de estilo de vida, de comportamento,
de habitos, de costumes — quando os valores modernos passaram a fazer parte do cotidiano de

uma sociedade que deixava de ser agraria e escravocrata para se tornar burguesa, de classes, e,

220 Conhecido como um bom exemplo de escritor regionalista do século XIX, para muitos criticos literarios,
Franklin Tavora deixou nitida a sua perspectiva separatista, na medida em que argumentava que existiam duas
“patrias” no Brasil, uma no “Norte” e outra no “Sul”, separagdo que, para ele ndo se estabelecia somente no
plano geografico, mas também no literario. Porém, ndo existe um consenso sobre essa imagem construida sobre
ele, uma vez que ha trabalhos académicos que defendem a ideia de que Téavora nfo era um separatista, mas
possuia um projeto que visava construir a ideia de que os elementos e tradicdes nacionais estavam em
abundancia no “Norte”, em comparagdo ao sul do Brasil. Sobre essa perspectiva do trabalho de Franklin Tavora,
ver: SIQUEIRA, Ana Maria Alves; NASCIMENTO, Marilia Angélica Braga do. “O Nacional por meio do
Regional”. Ipotesi. v. 18. n. 1. Juiz de Fora, jan/jun 2014. p. 21-34.

2! ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. A Inven¢io do Nordeste e outras artes. Sdo Paulo: Cortez, 2009. p.
54.
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sobretudo, urbana — estimularam uma crescente preocupagao com o povo, suas tradigdes e sua
cultura.””* A ideia era colocar o povo brasileiro em cena, indo em busca de suas manifestagdes
culturais, artisticas e folcldricas, seu cotidiano, suas atividades e sua forma de pensar, ou seja,
todo o seu repertorio. Além disso, deveria também ser repensado o seu papel na cultura e na
politica nacional. Dessa forma, passou-se a acreditar que estaria nele a propria esséncia da
nacionalidade, o verdadeiro espirito guardido das tradi¢des.

Porém, como definir quem seria esse povo brasileiro? Apds a abolicdo da escravidao e
a proclamagdo da Republica, a sociedade brasileira se complexificava. Além das populagdes
de ex-escravos, fortemente marginalizadas, outros grupos sociais também foram incorporados
a populacdo, em especial os imigrantes, que chegavam aos montes nos portos do pais, desde o
século XIX. Novos atores sociais também apareceram, como a classe média em expansao, 0s
operarios, os trabalhadores das usinas, antigos engenhos, o que diversificou ainda mais a
sociedade brasileira. Sem falar na emergéncia de novos conflitos sociais, como, por exemplo,
fendmenos como o cangago e as manifestacdes messianicas — dentre elas, a que ocorreu em
Canudos foi a mais simbdlica — e, mais tarde, as greves dos operarios urbanos, ocorridas em
Sao Paulo, mas também em Recife, no ano de 1917, motivadas pela insatisfagdo com as
péssimas condigdes de vida e de trabalho nas fabricas.

A ocorréncia de eventos como esses permitiram a inauguragdo de um outro olhar sobre
o popular, que passou a ser visto também como um problema a ser solucionado. Os sertanejos,
por exemplo, apesar de exaltados por uma produgao literaria ja consolidada na época, a qual
entendia 0 homem rural majoritariamente sob o dngulo do pitoresco, sentimental € jocoso®*,
passaram também a ser identificados como perigosos. Tudo isso tornou a discussdo sobre
quem representaria o povo brasileiro muito complexa, pois nem todos esses rostos que
coloriam a populagdo brasileira foram escolhidos como representantes do chamado “povo”.
Era preciso selecionar bem os personagens que efetivamente deveriam ser exaltados e quais
os que deveriam ser combatidos ou até execrados.

De acordo com Nisia Trindade Lima, o homem do interior, que podia ser chamado de
sertanejo, caipira, tabaréu, jagunco, jeca-tatu, brejeiro, entre outras titulagdes, foi um
personagem privilegiado na formagao do chamado povo brasileiro. Desde fins do século XIX

até os principios da institucionaliza¢do universitaria das ciéncias sociais, que pode ser

22 ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. A fabrica¢io do folclore e da Cultura Popular (Nordeste -
1920-1950). Intermeios. Sao Paulo, 2013. p. 48.

23 CANDIDO, Antdénio. Formacio da literatura brasileira: momentos decisivos. 6* ed. Editora Itatiaia
Limitada. Belo Horizonte (MG), 2000. p. 119.
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aproximadamente demarcada entre os anos de 1933 e 1964, houve grande interesse em
ressaltar a sua vida, sua cultura e suas praticas sociais.”** Nesse contexto, o sertio também foi
tema central, tanto na literatura quanto na producao de cunho cientifico.

Na Historia, Capistrano de Abreu foi uma figura fundamental nessa iniciativa de tomar
o sertdo e o sertanejo como referéncia de brasilidade. Na literatura, escritores voltados para a

produ¢do dos chamados “contos sertanejos™*

, como foi nomeado por Antonio Candido,
inauguraram um género que tratava o sertanejo como uma espécie de herdeiro legitimo do que
havia de mais tradicional no pais, uma vez que esse homem vivia isolado e, portanto, livre de
todas as transformacdes e interferéncias advindas da modernidade, que foram impostas as
cidades, tornando-as mais cosmopolitas. Esse género literario foi marcado por uma producao
que ressaltava o pitoresco e o exotico e recorria ao tema da oposi¢do entre o mundo rural,
visto como fonte da honestidade e das antigas e auténticas tradi¢des, em vias de
desaparecimento, ao urbano, entendido como /ocus do mal, da corrupcao e do perigo, fruto do
progresso.”*® Nesse sentido, para esses escritores, quanto mais as cidades se modernizavam,
quanto mais o pais se industrializava, mais a nostalgia do campo, do rural, do sertanejo,
entrava em cena.

O movimento de (re)descoberta do sertdo prolongou-se pelas primeiras décadas do
século XX, e os escritos produzidos sobre essa tematica sustentaram a criagdo de uma
consciéncia nacional a partir de uma defini¢cdo do Brasil e dos brasileiros, com destaque para
a publicacdo de “Os sertdes”, de Euclides da Cunha, em 1902.

Vale lembrar que, na época, prevalecia uma visao de que havia duas realidades no
Brasil: a do litoral e a do interior. Uma delas percebia o sertdo como um lugar de atraso, por
oposicao a cidade, local de progresso e modernidade. A outra interpretagdo entendia o sertao
como o espago por exceléncia da “brasilidade”, repositério de uma cultura folclérica,
tradicional, que deveria servir de base para o estabelecimento de uma cultura nacional®’,

enquanto a cidade era o lugar do cosmopolitismo e do estrangeirismo. Em relacdo ao tipo

social que representaria o povo brasileiro, 0 homem do interior encontrava-se na berlinda:

24 LIMA, Nisia Trindade. “Intelectuais e interpretagdo do Brasil”. In: LIMA, Nisia Trindade. Um Sertéo
chamado Brasil. 2* ed. Hucitec editora. Sdo Paulo, 2013. p. 50.

25 CANDIDO, Op. Cit. 2006; CANDIDO, Op. Cit. 2000.

226 Regina Abreu salienta que, nos ultimos anos do século XIX, entre as tendéncias mais importantes da literatura
destacavam-se, de um lado, as cronicas e romances que tematizavam o mundo urbano ¢ cosmopolita, sendo
Machado de Assis um grande representante, ¢, do outro lado, crénicas e romances que tinham como tema a
nostalgia da vida no campo, o que Antonio Céandido vai chamar de “aluvido sertaneja”. In: ABREU, Op. Cit.
1998. p. 174.

227 Mais tarde, a partir das décadas de 1930 e 1940, a busca pelo interior do Brasil, a “marcha pelo Oeste”, slogan
adotado por Getulio Vargas, demonstrou a nitida preocupacgio com a integracdo dos grandes espagos interioranos
do pais.
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para os partidarios da modernidade, do progresso e do cosmopolitismo, ele era um exemplo
do atraso e da ignorancia; ja para os que aderiram ao movimento de valoriza¢dao do sertdo e
seus habitantes, ele era o portador da brasilidade, da “esséncia” da nacionalidade®®.

Claro que esse tipo de compreensao da realidade brasileira ¢ generalista, por nao levar
em consideracdo as subdivisdes internas dentro da propria cidade, formada por espagos como
centro e periferia, marcados, nitidamente, por distingdo de classes sociais, de ricos e pobres;
ou por ndo especificar quem seria considerado o representante do “homem do campo”, o qual
poderia ser retratado tanto pelo trabalhador rural quanto pelo proprietario terras, como o fez
Gilberto Freyre e também Oliveira Vianna. Além do mais, ao longo das primeiras décadas do
século XX, foram surgindo véarios personagens escolhidos pelas elites politicas e intelectuais
dos estados brasileiros para disputar o papel de representante do tipico brasileiro; figuras
como o sertanejo, o vaqueiro ou o senhor de engenho, foram eleitos para representar o
Nordeste; o gaiucho, no Sul; o caucheiro na Amazoénia, dentre outros.””

Pautada em discursos regionalistas, que ndo sdo, de forma nenhuma, neutros, essa
escolha era orientada por disputas politicas e ideoldgicas e significava a luta pela hegemonia
de uns espagos sobre outros. Em suma, diante da crescente preocupacao para se conhecer e
formar a nagdo como uma comunidade imaginada, os diversos discursos regionais
chocaram-se na tentativa de fazer com que os tipos sociais, 0s costumes, as crengas € as
tradi¢des de cada regido representassem o modelo a ser generalizado para o restante do pais, o
que significava a generalizacdo de uma hegemonia.

A partir desse embate entre as visdes regionalistas, que queriam se impor como
nacionalistas, instaurou-se, assim, o que o historiador Durval Muniz chamou de “novo
regionalismo”. Como uma reagdo a nova formagdo discursiva no Brasil, esse regionalismo
tinha como objetivo extrapolar as fronteiras dos estados na tentativa de superar as vinculagdes
localistas. A ideia era buscar um agrupamento maior em torno de um espaco que perdia cada
vez mais sua dimensdo natural e geografica para se tornar um “territério imaginario,
delimitado por fronteiras instituidas historicamente, por meio de guerras ou convengdes”*

construidas artificialmente pelo homem. De maneira geral, segundo o autor, o regional era,

para o intelectual regionalista:

um desfilar de elementos culturais raros, pingados como reliquias em vias de
extingdo diante do progresso. Uma narrativa antiquario que resgatava o que estava
prestes a ser passado. |(...). Ele toma elementos do folclore e da cultura popular,

28 GONTIIO, Op. Cit. 2013. p. 75.
291 IMA, Op. Cit. 2013.
20 ALBUQUERQUE Jr., Op. cit. 2009, p. 60.
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notadamente rural, abordando-os com indisfar¢avel postura de superioridade, com
um olhar distante que procura marcar, inclusive na propria escritura, o pertencimento

a mundos diversos.?!

Foi nesse contexto que nasceu o Nordeste, suas particularidades e elementos
considerados tipicos do carater, do folclore e da cultura popular, definida como nordestina. De
acordo com Durval Muniz, o Nordeste nasceu no final da década de dez do século XX,
momento em que as imagens e enunciados que constituiam o antigo Norte foram reelaborados
para fazer surgir um novo espaco, ancorado muito mais no plano cultural do que no politico e
geografico.

Filha dos discursos e praticas dos intelectuais descendentes da decadente elite agraria
regional, a regido surgiu como uma reacao as estratégias de nacionalizacdo empreendidas pela
nova formacao discursiva. Além disso, nasceu também como uma reacao a sensagao de perda
de espacos econOmicos e politicos sentida pelas elites agrarias tradicionais do agucar e do
algoddo, dos comerciantes e intelectuais a eles ligados. O medo de ndo possuir mais espago
diante da nova ordem capitalista, moderna e cosmopolita e de perder a memoria individual e
coletiva estimulou um estridente grito dessa elite intelectual em defesa da construcao de uma
identidade para a regido, gestada por obras socioldgicas, historicas e artisticas que permitiu,
nas palavras de Durval Muniz, “costurar uma memoria, inventar tradi¢des, encontrar uma
origem que religa os homens do presente a um passado, que atribuem um sentido a existéncia
cada vez mais sem significado.”***

Nesse sentido, o Nordeste surgiu como um espago complexo, formado por disputas
politicas, sociais, geograficas e culturais. Como forma de retomar o prestigio perdido, uma
parte significativa da intelectualidade regional utilizou-se de discursos que falavam de
saudade, pautados em um sentimento nostalgico que idealizava um passado de gléria
associado a regido. Porém, ¢ importante lembrar que a categoria Nordeste nao ¢ fruto apenas
de discursos evocativos e lamuriosos, mas também de enunciados pautados em propostas
modernizantes que visavam sanar o atraso da regido, uma vez que os encantos da
modernidade ¢ da modernizacao atrairam muitos dos intelectuais, artistas e literatos da época,
simpatizantes das “renovacgdes acontecidas na producdo cultural, com manifestagdes das

vanguardas artisticas europeias™>.

21 ALBUQUERQUE Jr. Ibid. p. 65.

22 ALBUQUERQUE Ur. Ibid. p. 90-91.

23 REZENDE, Antonio Paulo. (Des)encantos modernos. Historias da cidade do Recife na década de 1920.
FUNDARPE. Recife, 1997. p. 150.
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Para os que definiram como bandeira a defesa da sobrevivéncia de um passado
distante dos principios e valores burgueses, de classes, moderno e cosmopolita, primou-se
pela evocagdao de um tempo de esplendor, heroico, muito vinculado a eventos historicos como
a Restauragdo Pernambucana, a Guerra dos Mascates ¢ as Revolugdes de 1817 e a
Confederacdo do Equador. Sobre esses eventos, ja havia, desde o século XIX, uma
historiografia consolidada em Pernambuco, a qual os identificava como movimentos
nativistas de cunho separatista**. Porém, para que pudessem corresponder as expectativas do
presente, tiveram que ser reinventados como rebelides que prezavam pela soberania nacional
e como prenuncios da Independéncia, da Abolicdo e da Republica. Essa reescrita da Historia
de Pernambuco foi elaborada, sobretudo, pelos historiadores sécios do Instituto Arqueologico,
Historico e Geografico Pernambucano (IAHGP), durante as primeiras décadas do século XX.
A ideia era defender e ressaltar o papel desempenhado por Pernambuco no momento em que
estava sendo construida uma memoria nacional republicana no Brasil, e para isso, foi
necessario, portanto, “inventar” uma tradigdo republicana para o estado.**

Essa questdo historiografica gerava polémicas na época e dividia a opinido dos
intelectuais. Na edicao especial do Didrio de Pernambuco que comemorava o centendrio da
Confederacdo do Equador, Gilberto Freyre, que ainda era um jovem de 24 anos, mas que
estava prestes a se tornar uma das figuras centrais do movimento regionalista-tradicionalista

do Recife, deixou claro o que achava a respeito do espirito separatista atribuida ao evento:

Nao ¢ o espantalho do separatismo o que me afasta dos ideais e das tendéncias do
movimento republicano de 1824. Mesmo porque este intuito ndo existiu:
inventaram-no. Mas o que verdadeiramente me reconcilia com a revolugdo de 1824
¢ o seu carater regionalista, do qual o falado “separatismo” ¢é a caricatura.”*

Falava-se também, com saudosismo, de uma época idealizada, a qual remetia ao
apogeu econdmico e politico das elites agrarias nordestinas (latifundiarias, monocultoras e
escravocratas), muito associado ao periodo colonial e imperial, quando os valores e principios

de uma cultura tradicional e patriarcal regiam a sociedade. Remetia-se a uma época dos avos,

2% Destacou Evaldo Cabral de Mello, que o pernambucanismo, isto ¢, a iniciativa de construir uma distingdo
para a Historia de Pernambuco frente aos outros estados, surgiu desde o século XVII, com o nativismo
pernambucano. In: MELLO, Evaldo Cabral de. Rubro Veio: o imaginario da restauragdo pernambucana. 3% ed.
Sao Paulo: Alameda, 2008.

35 CAVALCANTI, Amanda A. M. Cadé Madrio Melo: Um historiador do IAHGP pelas ruas do Recife.
Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Rio de Janeiro, 2017,
RIBEIRO, Mariana dos Santos. Construindo Histéorias e Memoérias: O THGB ¢ o TAGP em meio as
celebragdes dos centenarios do movimento pernambucano de 1817. (Tese de doutorado). Rio de Janeiro:
PUC-Rio, set. 2011.

26 FREYRE, Gilberto. “1824”. Edigdo especial as comemoragdes do centendrio da Revolugdo de 1824. Didrio
de Pernambuco. Recife, 2/07/1924.
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senhores de engenho, donos de terras e de escravos, como homens nobres, justos, verdadeiros
aristocratas. Esse tipo de discurso aparece, por exemplo, em José Lins do Rego, sobretudo em
“Menino de Engenho”, de 1932, que ¢ uma das principais referéncias de relatos
memorialisticos de verdadeiro tom nostalgico, no qual, o narrador-autor, e também
personagem principal, o jovem Carlinhos, fala com muito orgulho de seu admiravel avo, o
coronel José Paulino, visto como um homem justo, nobre e de muito carater.

Além dele, essa perspectiva nostalgica também estava presente em muitos textos de
Gilberto Freyre. Ele se empenhou em consolidar o mito colonial ao tentar construir uma
legitimagdo para o Nordeste através de uma narrativa que fazia referéncia ao prestigio que a
pratica legada pela acdo colonizadora lhe deixou. Em seus escritos, Freyre produziu discursos
que ressaltavam o valor do “império dos plantadores de cana”, considerando-os os principais
agentes da colonizacao e da sedentarizacdo, que estavam em posicdo de superioridade em
relagdo aos bandeirantes.

Para muitos desses intelectuais, os verdadeiros guardides de um modo de vida, de uma
cultura, de uma forma de organizag¢do social ameacada pelas transformagdes trazidas pela
nova organizacao social que se ancorava na modernidade, onde prevaleciam a cidade, a
industria e o comércio, era o “povo nordestino”, e, portanto, estaria nele a esséncia da
nacionalidade. Esse tipo de perspectiva fica evidente, por exemplo, na obra Folk-lore
pernambucano, de 1909, na qual Pereira da Costa invocou o folclore pernambucano como
elemento identitariamente brasileiro.”’ Acreditava-se, principalmente, que o rustico, o
analfabeto (ao contrario do letrado, do civilizado), representaria a camada original, auténtica
da cultura de dado povo, por ndo terem recebido as influéncias das transformacdes da
civiliza¢do. Gilberto Freyre, no texto 69 de seus artigos numerados publicados no Didrio de
Pernambuco, chegou a afirmar que o “homem simples” do Nordeste, mais do que qualquer
outro, consolidou a patria pelo sangue. Para ele: “O homem simples do Nordeste, de ordinario
tdo lento, tdo preguigoso e até languido, requeima, ao menor incidente, como um desejo de
sacrificio. Donde ser o seu sangue o rio subterrdneo que vai, nos momentos de angustia,
fecundar os extremos da vida nacional.”**®

Esses foram alguns dos argumentos que muitos dos intelectuais regionalistas
nordestinos utilizaram para disputar, mesmo que no plano cultural, com as outras regides do

pais por uma preponderancia nacional, a fim de tentar restabelecer uma tradicional hegemonia

27 TEIXEIRA, Téassia Branddo. “F. A. Pereira da Costa e o Folklore pernambucano: Escritas da Historia”. Anais
do XXVI Simpésio Nacional de Historia - ANPUH. Sao Paulo, 2011.
28 FREYRE, Gilberto. “69”. Didrio de Pernambuco. Recife, 10/08/1924.
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perdida. Nesse sentido, em meio a varias correntes nacionalistas espalhadas pelo pais na
época, a nogdo de nacionalismo associada ao regionalismo nordestino estava relacionada a
tentativa de buscar uma identidade prépria da regido, seja através da constru¢do de um
discurso fiel as raizes colonizadoras, que reforgava a dependéncia do mito colonial e a
hegemonia da sociedade patriarcal, seja através da incisiva valorizacdo do chamado “homem

do Nordeste”.

3.2 OLIVEIRA LIMA E A DEFESA DA PERNAMBUCANIDADE

O ntcleo difusor de muitas dessas ideias regionalistas surgiu no Recife, a partir da
fundacdo do Centro Regionalista do Nordeste, em 1924, e do Congresso Regionalista do
Nordeste, ocorrido em 1926, se instituindo como um movimento cultural. O movimento
regionalista-tradicionalista do Recife, do qual participaram nomes como Amaury de
Medeiros, Carlos Lyra Filho, Odilon Nestor, Morais Coutinho, Luis Cedro, Ulisses
Pernambucano, Gilberto Freyre, dentre outros, foi fundamental para a emergéncia da ideia de
Nordeste. Essas figuras deram forma e cor a regido por meio da sua produgdo intelectual, que
abragava a causa da preservagdo dos valores tradicionais, das culturas locais e dos
monumentos historicos como elementos definidores de uma identidade regional.

Mas antes do movimento regionalista-tradicionalista ganhar contornos mais claros, um
consagrado historiador e ex-diplomata pernambucano chamou a atencdo para a necessidade de
se inaugurar um novo tipo de produgdo regionalista sem aquele “espirito separatista” tao
presente na tradi¢cdo intelectual da regido nordeste. Em um emblematico discurso proferido na
sessdo de reabertura da Academia Pernambucana de Letras, em 13 de maio de 1920%,
Oliveira Lima langou algumas ideias que, ao nosso ver, parecem ter sido de extrema
importancia para o surgimento desse movimento e também para a retomada de uma literatura
que valorizasse as particularidades pernambucanas®®.

Em 1920, Oliveira Lima j& era um reconhecido intelectual de 53 anos de idade, autor

de importantes obras de conteudo historiografico, em especial “D. Jodao VI no Brasil”,

%A Academia Pernambucana de Letras, fundada em 1901, teve sua sede destruida em 1907 e s6 foi reaberta em
1920. No dia 13 de maio de 1920, quando Oliveira Lima proferiu seu discurso, oito novos académicos foram
empossados para o preenchimento das cadeiras vagas, como: Oliveira Lima, Mario Melo, Zefirino Galvao,
Percira Alves, Edwirges de Sa Pereira, Jodo Barreto, Andrade Bezerra ¢ Gongalves Maia. In: AZEVEDO,
Neroaldo Pontes. Modernismo e Regionalismo. Os anos 20 em Pernambuco. Secretaria de Educacdo e Cultura
da Paraiba. Jodo Pessoa, 1984. p. 96.

20O discurso de Oliveira Lima foi reproduzido no jornal Didrio de Pernambuco, um dia depois da cerimdnia.
In: “Academia Pernambucana de Letras”. Didrio de Pernambuco. Recife, 14/05/1920.
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considerada por criticos como o melhor livro sobre a formagdo da nacionalidade brasileira®'.
Em seu discurso, ele fez o seguinte apelo aos académicos que o ouviam: o dever de se
produzir um romance regionalista que superasse o naturalismo que era, para ele, “na sua
esséncia, cosmopolita, pois que tende a desdenhar as feicdes locais para mostrar preferéncias
pelos instintos humanos, esquecendo que o particularismo literario consiste ndo sO na
linguagem como na psicologia’**.

Ao tomar como exemplo esta frase do orador, Neroaldo Azevedo chamou a atencdo
para o fato curioso de Oliveira Lima atribuir ao naturalismo a inibicdo da tendéncia
regionalista, quando, na realidade, o que se verifica € o contrario, uma vez que o movimento
literario naturalista reforgou o gosto pela tematica regional.** No entanto, equivoco a parte, o
que estava implicito na fala de Oliveira Lima, e o que parece ter sido a sua inten¢gdo com o
discurso, era fazer um convite a producao de um romance regionalista que se distanciasse dos
argumentos naturalistas, os quais viam o espaco geografico brasileiro — sobretudo os sertdes
do “Norte” e do que viria a se chamar “Nordeste” — como formado por uma natureza tropical
e exodtica, onde o meio era colocado ao lado da raca como fatores determinantes para o atraso
da sociedade e da cultura brasileira. Assim, Oliveira Lima parece propor um “novo
regionalismo”, ao fazer um apelo aos escritores de seu estado para que levassem em
consideragdo, na sua atividade literaria, toda uma realidade cultural e historica, tradicional da
regido. Ou seja, a proposta de regionalismo que estava fazendo no momento de seu discurso
ndo deveria ser utilizada como argumento para mera justificativa ideoldgica de um lugar
reconhecido como socialmente atrasado.

Outro ponto interessante que se deve destacar no discurso de Oliveira Lima na APL ¢
0 seu tom nacionalista, uma vez que afirmou esperar da institui¢do recém-reaberta um
favorecimento da continuidade de uma producao intelectual “para que nao sejam imoladas as
figuras de cunho regional a figuras estrangeiras”, porém, sem recorrer ao “perigo de anarquia
filologica”. Além disso, ele também ressaltou a importancia da Academia Brasileira de

Letras:

centro de onde se irradia uma cultura nacional uniforme e para onde se dé a
convergéncia desses esforcos provinciais; uma espécie de camara alta das letras
patrias, que modere a seiva das inovagdes e rebata o furor dos neologismos
bairristas, evitando que venham a surgir vinte linguas neo-portuguesas ou antes

#1 Em 1920, Oliveira Lima ja era socio do Instituto Historico Geografico Brasileiro (IHGB), da Academia
Brasileira de Letras, e do Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico (IAHGP), desde 1913. Ver:
MALATIAN, Teresa. Oliveira Lima e a construcio da nacionalidade. Bauru, Edusc. Sao Paulo, 2001.

242 «Academia Pernambucana de Letras”. Didrio de Pernambuco. Recife, 14/05/1920.

23 AZEVEDO, Neroaldo Pontes. Op.cit. 1984. p. 99.
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portugueses-tupis, africanas, italianas, germanicas, russas, onde se pretendia que

, . , - L. , [ 244
brotasse uma unica lingua sucessora da mae patria, a lingua brasileira (...).

Nessa época, Oliveira Lima ja era um intelectual cosmopolita por esséncia, navegador
de mares internacionais, um “homem do mundo”, devido a fun¢do de diplomata que exerceu
até 1917°*. No entanto, seu apreco pela terra natal, Pernambuco, era grande**, tanto que,
embora falasse em varios momentos no seu discurso a favor da produgdo de uma “literatura
regional”, ele ndo se empenhou em defender uma literatura que agrupasse os estados
“nordestinos”. Até porque, como ja foi dito, o Nordeste, enquanto regido inventada, ainda era
um recém-nascido no ano de 1920. Em momento nenhum em seu discurso, Oliveira Lima
falou do Norte, ou mesmo do Nordeste’”’. Sua bandeira era, principalmente, em prol de uma
producdo intelectual, artistica e literaria que valorizasse as riquezas/potencialidades locais do
estado pernambucano. Nesse sentido, seu apelo era direcionado a “nos, pernambucanos, (que)
estamos intelectualmente em divida com um passado que ja deveria ter inspirado lindas
paginas”.

Nesse contexto, podemos afirmar que, no discurso de Oliveira Lima, a pauta do
nacionalismo se afunilou pela via regional, que, por sua vez, também se afunilou sob os
interesses do estado pernambucano. Portanto, para ele, era Pernambuco o lugar dos grandes
heroéis das letras nacionais, onde foram germinadas as artes e a politica brasileira. Em suas

palavras:

Aqui germinou a poesia brasileira — e Deus sabe quanto frutificou! — no poema de
Bento Teixeira Pinto: aqui escreveram suas cronicas de uma ingénua erudi¢do
Jaboatdo ¢ Loreto Couto: aqui subiram ao pulpito oradores sacros como o vigario
Barreto e laceraram a golpes de pena os decretos anti-liberais publicistas como Frei
Caneca: aqui se elevaram a arroubos pindaricos patriotas como Natividade Saldanha
(...) aqui escreveram historia que eles proprios ajudaram a fazer, padres como Muniz
Tavares e generais como Abreu e Lima: aqui fizeram ouvir seus verbos inflamados
em prol dos cativos oradores como Joaquim Nabuco e esgrimiram jornalistas de
cabeca e de pulso como Ulisses Vianna: aqui ensinaram jurisprudéncia professores

como Paulo Batista. E ndo se esgota com estes nomes a lista honrosa...**

Em defesa de uma producdo literaria especialmente pernambucana, a sugestdo de

Oliveira Lima aos romancistas era a de ressaltar “as matas e sertdes, cheios de lendas e

244 «Academia Pernambucana de Letras”. Didrio de Pernambuco. Recife, 14/05/1920.

25 Qliveira Lima exerceu a diplomacia em paises como Portugal, Bélgica, Alemanha, Japdo, Venezuela,
Inglaterra e Estados Unidos.

26 De 1917 a 1920, ele morou na casa de sua sogra, em Parnamirim, onde gostava de se “repernambucanizar”,
como dizia. Ver: GOMES, Angela de Castro. “Em familia”: a correspondéncia de Oliveira Lima e Gilberto
Freyre. Mercado das Letras: Campinas/SP, 2005. p. 16.

27 Segundo Durval Muniz, no inicio da década de 1920, os termos Norte e Nordeste ainda eram usados como
sindnimos. Na realidade, como alegou o autor, esse era um momento de transicdo, em que a propria ideia de
Nordeste nao havia ainda se institucionalizado. In: ALBUQUERQUE Jr. Op. Cit. 2009, p. 82.

248 «“Academia Pernambucana de Letras”. Didrio de Pernambuco. Recife, 14/05/1920.
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tradi¢des”, que, para ele, deveriam ser conservados como tesouro por estarem “a caminho de
desaparecer”. Langava-se, assim, um convite para um novo olhar sobre as velhas tradi¢des
populares e também sobre o “tipo portugués”, ja que, segundo ele, somos seus descendentes.
Além disso, Lima ainda sugeriu um investimento literario sobre a vida social e o cotidiano das
casas-grandes dos antigos engenhos de agucar.

Ao trazer como tema a casa-grande, ele falou da escraviddo dos tempos coloniais e
imperiais em terras pernambucanas, alegando que ela foi amena em comparagdo com a
situacdo do trabalhador das usinas. De acordo com ele, no ambiente dos antigos engenhos, 0s
escravos eram bem tratados pelo senhor e senhora de engenho, figuras que, para o orador,
deveriam ser gravadas, “com o relevo de aguas fortes” na memoria dos pernambucanos. Para

ele, o senhor de engenho de outros tempos:

nem sempre mau para os cativos, antes bastantes vezes mais sinceramente caridosos
do que alguns donos de fabricas da atualidade; a dona de casa laboriosa que ao seu
lado fazia crescer a familia, cuidava da escravaria, atendia ao sustento de tanta gente,
pois que eram de manufatura doméstica as farinhas, as carnes de vento ou de
fumeiro, os requeijdes, os doces e bolos, até os vinhos de caju e de jenipapo, sdo
figuras que merecem ser gravadas com o relevo de dguas fortes.”*

Essas ideias proferidas pelo consagrado historiador foram cruciais para a construgdo
do arcaboucgo tedrico e estético do movimento regionalista-tradicionalista do Recife. A
proposta de se atentar para as tradi¢des da cultura popular nordestina, a figura do portugués
colonizador, a vida social da casa-grande, a docilidade dos escravos do antigo engenho
pernambucano e as boas relagdes entre eles e seus senhores, durante uma época em que
prevaleciam as relacdes patriarcais e tradicionais em Pernambuco, inspirou, por exemplo,
Gilberto Freyre a desenvolver suas ideias sobre a proximidade dos modos de vida, dos
habitos, dos costumes, dos valores e etc., entre as camadas senhoriais e populares, ou mesmo
para a criagdo do mito da democracia racial. Além disso, Oliveira Lima antecipou a
compara¢do da vida dos escravos com a dos trabalhadores das usinas, chamando a atengao,
ainda em 1920, para a decadéncia da antiga oligarquia patriarcal-rural, que perdia cada vez
mais terreno para a nova oligarquia industrial-urbana, muito cara aos regionalistas da década
de 1920 e 1930.

Esses foram topicos fundamentais para a construcdo do pensamento de intelectuais
como Mario Sette, Gilberto Freyre e José Lins do Rego. Acreditamos que eles tenham se
inspirado nessas ideias para elaborar narrativas que traziam uma visdo poética e doce da

escraviddo no Nordeste, sobretudo em Pernambuco, além de terem se centrado na tematica da

249 «Academia Pernambucana de Letras”. Didrio de Pernambuco. Recife, 14/05/1920.
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ameaga do avanco das relagdes econOmicas e sociais burguesas na sociedade patriarcal
acucareira.”’

A influéncia de Oliveira Lima sobre Gilberto Freyre ¢ um caso especial. Desde 1917,
Freyre mantinha uma intensa troca epistolar com o consagrado historiador, figura que pode
ser vista como uma espécie de “mestre-orientador” para o jovem de 20 anos que vivia nos
Estados Unidos, por volta de 1920.>' Até a morte de Oliveira Lima, ocorrida em 1927, eles
mantiveram uma forte amizade, que foi lembrada mais tarde, em 1970, por Gilberto Freyre
em um livro escrito em homenagem ao seu mestre: “Oliveira Lima: Dom Quixote Gordo”, no
qual expde sua admira¢do e a influéncia que o intelectual teve sobre ele.

No entanto, embora reconhecamos a importancia do discurso de Oliveira Lima para a
criacdo do regionalismo nordestino de 1920, ndo podemos afirmar que foi somente por meio
de sua iniciativa que o conjunto de ideias que compuseram O movimento
regionalista-tradicionalista surgiu. Como ja vimos, existia, desde o século XIX, uma literatura
de cunho regionalista, interessada pelas tradi¢des folcloricas de Pernambuco, sob inspiracao
romantica e naturalista. Além disso, também ja existia uma tradi¢do historiografica que,
atentando para a crise politica, econdmica e cultural pela qual o estado passava, construia um
emblema revolucionario e heroico para Pernambuco, pautado na invengao de uma prioridade
historica do estado frente aos outros™>. Ou seja, ja havia em Pernambuco um terreno fértil
para a proliferacao de ideias como as de Oliveira Lima, em 1920.

Algo que, alias, foi desconsiderado por Gilberto Freyre, na medida em que gostava de
afirmar que, para construir o seu pensamento regionalista, ele havia se inspirado mais nas
leituras filosoficas e literarias que fazia de escritores europeus, norte-americanos ou mesmo
russos (sobretudo dos regionalistas franceses, como Mistral e Maurras) do que nos
regionalistas brasileiros do século XIX. Desde muito jovem, quando ainda tinha 16 anos, ele
jé& afirmava em seus escritos intimos que seu interesse pela cultura popular foi estimulado por
escritores como Tolstoi, quando disse: “‘Vai ao povo e procura compreendé-lo', ensina
Tolst6i. Exatamente o contrario do que fazem esses imbecis que sdo quase todos os doutores,
sacerdotes, mestres e bacharéis brasileiros que, mesmo quando vém da parte mais humilde do

povo, se afastam do povo”.>® Esse seu argumento é reforcado de forma mais elaborada

20 Raimundo Arrais comenta que tanto Oliveira Lima quanto Joaquim Nabuco foram tidos como os precursores,
cronologicamente, como os fundadores, ou, pelo menos, catalisadores do sentimento de apego ao passado. In:
ARRALIS, Raimundo. Op. cit. Editora Bagago. Recife, 2006. p. 35.

31 Sobre a troca epistolar entre eles, ver: GOMES, Op. cit. 2005.

22 CAVALCANTI, Op. Cit. 2017.

23 FREYRE, Gilberto. Tempo morto e outros tempos. José Olympio. Rio de Janeiro, 1975. p. 11.
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quando ele ja tinha consolidado fama como uma referéncia do regionalismo nordestino. Na
entrevista de 1983, o velho Freyre declarou: “o meu regionalismo ndo ¢ de base brasileira. Eu
vim a descobrir que havia aqui um regionalismo de Franklin Tdvora, ndo sei mais quem, que
nunca tiveram para mim a menor importancia. Apenas tocaram em superficies de realidades
regionais”.**

Como ja apontamos, outra figura que sofreu forte influéncia do discurso de Oliveira
Lima foi Mario Sette. Ao que tudo indica, Mario Sette parece ter se inquietado com o seu
apelo, uma vez que, um ano apds o discurso do historiador na APL, ele publicou o seu
“Senhora de Engenho”. Essa suposi¢do ndo ¢ nossa, e sim de Gilberto Freyre, em um artigo

publicado no Didrio de Pernambuco, em 30 de outubro de 1921, na sua coluna “Da Outra

América”. Vale lembrar que Freyre ainda ndo conhecia Mario Sette quando comentou:

Na ruma de livros que me trouxe a ultima mala vejo uma novela que muito me
encantou. Mandou-me com dedicatéria amavel, o préprio autor, cuja pessoa
simpatica lamento ndo conhecer. Refiro-me a “Senhora de Engenho” do sr. Mério
Sette. (...)

Vejo em “Senhora de Engenho” resposta, ndo sei se deliberada, ao apelo do sr.
Oliveira Lima, em discurso na Academia Pernambucana de Letras, a favor de
romances de cunho regional >

3.3 O REGIONALISTA ANTES DO COMECO

Em 1921, ano de publicacdo de “Senhora de Engenho”, Mario Sette ja contava com
seus 35 anos, 3 filhos e um relativo reconhecimento enquanto escritor e jornalista. Nessa
época, seu nome ja estava “na boca do povo”, seja pelas suas crOnicas presentes em
periodicos, alguns até de grande impacto nacional, como foi o caso da Revista do Brasil, ou
pelos seus dois livros publicados, em especial, o segundo deles: “Rosas e Espinhos”, de 1918,
que ganhou o coragao do consagrado poeta e escritor Olavo Bilac.

Sua trajetdria intelectual comegou por volta de 1901, quando ele ainda tinha 15 anos
de idade e acabava de regressar do Rio de Janeiro, onde viveu por dois anos com sua mae e
seu padrasto. Ao chegar em sua cidade natal, Recife, ele deu inicio a uma timida contribuigao
no Diario de Pernambuco, no A Pimenta (jornalzinho humoristico e malicioso do Recife),
com o pseudonimo de “Dr. Gancho”, e no O Besouro, onde publicava sonetos de amor. Nessa
época, o jovem Madrio Sette ja perambulava pelos cafés da cidade do Recife, principalmente

no “Café 15 de Novembro”, onde ele teceu relagdes de amizade com intelectuais

2% Entrevista concedida a Rosa Maria Godoy Silveira ¢ a Moema Selma D’Andrea, em 15/04/1983. In:
D’ANDREA. Op. Cit. 1987. p. 237
235 FREYRE, Gilberto. “Da Outra América”. Didrio de Pernambuco. Recife, 30 de outubro de 1921.
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frequentadores desse espago, como José Raul de Morais, Osvaldo Silveira, Euclides Dias,
Américo Falcdo, Regueira da Costa, Méario Rodrigues, etc., formando, portanto, sua primeira
rede de sociabilidade. Ele também era habitué do meio académico, saindo frequentemente
com os estudantes do curso Direito, mesmo nao tendo feito curso superior.

Contudo, foi somente a partir de 1907, quando passou a colaborar na recém-criada
revista carioca, a Fon-Fon, que seu nome saiu da redoma pernambucana e passou a ser
divulgado no Rio de Janeiro, principal centro de irradia¢do cultural do pais na época. De
propriedade e editada por Jorge Schmidt, que também possuia outras revistas de sucesso,
como a Kosmos ¢ a Careta, a Fon Fon, criada em abril deste mesmo ano, era um semanario
que estava profundamente identificado com os valores modernos. Nela podemos notar a
presenca marcante de fotografias, charges, caricaturas coloridas, além de técnicas de
ilustragdo, litografia e xilogravura que traduziam visualmente essa identificagdo; sem falar do
proprio nome da revista ser uma onomatopeia do som da buzina dos automoveis. O repertdrio
tematico recorrente na revista incluia os costumes e o cotidiano carioca, critica de arte e
teatral, literatura, satira politica, cronica social, charadas, curiosidades, ¢ ainda as mais
recentes novidades do estrangeiro sobre moda e comportamento, o que fazia dela um
periddico de grande repercussio.**

Na revista Fon fon publicaram junto com Mario Sette aqueles que, na época, eram
considerados os “gra-finos das letras”, como ele mesmo gostava de chamar Gonzaga Duque,
Lima Campos, Mario Pederneiras, Olegario Mariano, Alvaro Moreira, Calixto, Gasparoni,
Vitorio de Castro, etc.”’. Assim, podemos assegurar que ter participado deste lugar e rede de
sociabilidade foi uma oportunidade bem interessante para que o pernambucano, que ainda

dava seus primeiros passos em sua carreira de escritor, conquistasse certa visibilidade.

26 Para saber mais sobre a Revista Fon fon, ver: BRITES, Olga. “Criangas de revista (1930/1950). Educacio e
Pesquisa. Sdo Paulo, v. 26, n. 1, p. 161-176, jan/jun, 2000; MAUAD, Ana Maria; LOUZADA, Silvana;
JUNIOR, Luciano Gomes de Souza. “Das revistas ilustradas ao fotojornalismo independente: itinerarios da
pratica fotografica no Brasil do século XX. Fotocinema. Revista Cientifica de cine y fotografia. n. 22. 2021;
Martins, A. L. Revistas em Revista: Imprensa e Praticas Culturais em Tempos de Republica, Sdo Paulo
(1890-1922). Sado Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo/Fapesp/Imprensa Oficial do Estado, 2001;
FRANQUI, Renata; PERIOTTO, Marcilia Rosa. “A trajetoria de Fon-fon! (1907-1958): de semanario ilustrado e
critico a revista para o lar”. Seminario de pesquisa do PPE. Universidade Estadual de Maringa. Dez. 2015.
GOTTARDI, Ana Maria; NAHES, Semirames. Revista Fon-Fon: a imagem da mulher no Estado Novo
(1937/1945). Comunicac¢do: Veredas. ano V, n. 5. nov./2006; NAHES, Semiramis. Revista FON-FON: a
imagem da mulher no Estado Novo (1937- 1945). Sdo Paulo: Arte & Ciéncia, 2007. GOMES, Angela de
Castro. Essa gente do rio... Modernismo e Nacionalismo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999.

27 SETTE, Op. Cit. 1980. p. 102-103.
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Mas, até entdo, ele ainda ndo possuia uma colabora¢ao muito assidua nos periddicos, o
que s6 vai acontecer somente a partir de 1909, quando passou a ter duas sessdes semanais no
recifense Jornal Pequeno, no qual colaborou pelo resto de sua vida.>®

Nessa ¢época, o Recife passava por um processo de modernizacdo tentando
acompanhar as transformag¢des que ocorriam na Europa, e a chegada do cinematdgrafo era
somente uma delas. A partir de 1910, essa e outras novidades invadiram a cidade, como: as
reformas do Porto, a remodelagdo urbana do bairro do Recife, a substituicdo das
maxambombas pelos bondes elétricos, a chegada dos primeiros automoveis, 0s novos
calcamentos, a nova estrutura de saneamento publico, a chegada da luz elétrica em alguns
trechos da cidade, etc. A ideia era construir um Recife que se parecesse com as cidades
estrangeiras, sobretudo Paris, modelo de civilizagdo, capital-simbolo da modernidade®”.

Essas mudancas tecnoldgicas engendraram novas relagdes de trabalho e producao,
que, por sua vez, deram lugar a outras formas de sociabilidade diante da nova conjuntura

social, politica e também cultural.*® E interessante como Raimundo Arrais comenta sobre

€SSC Processo:

O torvelinho de mudancgas, que no século XX corria todos os quadrantes do planeta,
afetando-os com maior ou menor intensidade, ndo chegou a abalar o Recife nas
mesmas propor¢des que abalou a Europa e os Estados Unidos. Mas os ventos
sopravam com vigor suficiente para desenhar em poucos anos um novo cenario em
certas areas da cidade, introduzindo modifica¢Ges nas formas materiais, nos modos
de organizagdo social, nas maneiras de pensar e retratar a realidade.?'

Tudo isso causou grande euforia naqueles que, como Marco Polo ao se deparar com
Filide*?, ficaram entusiasmados diante das surpresas que a cidade apresentava. Para esses
recifenses, o novo, como sindnimo de novidade e inovagao, deveria substituir o que havia de
mais velho no Recife, e isso era usado como justificativa para a defesa da destruicdo de ruas
centenarias, antigas igrejas e sobrados, representantes de um passado que deveria ser
esquecido. Um dos maiores entusiastas desse processo de transformacdes modernas e

modernizantes do Recife foi Joaquim Inojosa, deslumbrado com o cosmopolitismo urbano de

2% As sessdes se chamavam “Registando” e “Cinema”. Sobre elas, Mério Sette comentou: “Mantive ambas as
sessdes por muito tempo. Serviram-me como uma escola na arte de escrever. A principio, reconheco, muitas
falhas, estilo indeciso, bastante floreado, para ir, aos poucos, equilibrando-se, simplificando-se,
personalizando-se. Ao menos, me fizeram conhecido no Recife.” In: SETTE, Op. Cit. 1980. p. 93.

2% Para saber mais sobre a transformacdo do Recife em uma cidade moderna, durante os anos 1920, ver:
TEIXEIRA, Flavio Weinstein. As cidades enquanto palco da modernidade. O Recife de principios do século.
Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas- Universidade Federal de
Pernambuco/Recife, 1994.

2ARRAES, Marcos Alexandre. “O tempo corporeo e sensivel da cidade: um estudo da modernidade no Recife a
partir da literatura”. Verbo de Minas. v. 19, n. 34. Juiz de Fora, ago./dez. 2018. p. 123-142; REZENDE, Op.
Cit. 1997.

21 ARRAIS, Op. Cit. 2006. p.8.

262 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Companhia das letras. Sdo Paulo, 1990. p. 85-86.
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Sao Paulo e também com a Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922. Para ele, havia a
necessidade de inovar em todos os sentidos: na literatura, na arte, no comportamento € no
modo de ser, viver, sentir e pensar o cotidiano da cidade.

Mas também causou perplexidade aqueles que se sentiam paralisados e acuados pelo
tamanho abalo e rapidez com que a modernizagdo da cidade acontecia. Na visdo de muitos
desses recifenses, o Recife pacato, calmo, bom, provinciano, aquele de antes das
transformagdes modernizantes, estava “morto”, como salientou Manuel Bandeira no poema
“Evocagao do Recife” de 1925. Figuras como o proprio Manuel Bandeira, em alguma medida,
Gilberto Freyre, José Lins do Rego, Anibal Fernandes, Mério Sette, dentre outros, sdo alguns
exemplos de intelectuais que se sentiram afetados de forma negativa por essas transformagdes
ocorridas no Recife, percebendo-as como cenario de destrui¢cdo e morte. De modo geral, eles
foram levados pelo desejo de mergulhar na cidade através do exercicio jornalistico e literario
convertendo, cada um a sua maneira, a escrita em uma forga capaz de reconstruir um Recife
do passado, do tempo de seus avos, uma cidade, portanto, vista como melhor. Nesse sentido,
seus escritos tinham como interesse responder a indagag¢des evocadoras, buscando as antigas
ruas, as igrejas e os sobrados do passado do Recife imperial.

No entanto, ¢ importante salientar que essa divisdo entre os amantes do progresso € os
apavorados pelas transformacgdes que a cidade sofria com os impulsos modernos, muitas
vezes, ndo era tio clara. Isso porque, os intelectuais e artistas interpretavam e se posicionavam
de forma complexa, e até contraditdria, diante das novas experiéncias do presente. Podemos
destacar o caso de Manuel Bandeira, por exemplo, uma vez que, embora tenha sido
considerado como um dos regionalistas que exprimiram, de algum modo, discursos
nostalgicos em relacdo a um passado idealizado da cidade do Recife, ele ndo pode ser visto
como um intelectual passadista. Como foi apontado por Flavio Weinstein Teixeira, para
Bandeira, que estava muito afinado com os modernistas paulistas, seu olhar valorativo sobre
as tradi¢des culturais brasileiras era uma condi¢do para a constru¢do de algo novo e

significativo.*®

Ao fazer parte do grupo desses intelectuais que melancolicamente sentiam saudade do
Recife de outrora, como gostava de fazer referéncia a sua cidade, Méario Sette experienciou de
forma muito intensa a chegada das transformag¢des modernas que invadiram o Recife nessa
época. A partir de um discurso saudosista, mas profundamente comprometido com o tempo

presente, ele vai demonstrar seu incomodo de ver sua amada cidade perder, aos poucos, suas

263 TEIXEIRA, Op. cit. 2016. p. 325-345.
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feicdes tradicionais, seu ar provinciano, para se tornar, cada vez mais, moderna e cosmopolita,
refém dos dominios impostos pelo imperialismo estrangeiro e pela implantagdo da logica do
progresso como sentido da Historia. O que vai acontecer, sobretudo, apos a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918), marco decisivo desses novos tempos que nasciam.

A Primeira Guerra Mundial foi um evento que atravessou Mario Sette, uma vez que
ele fez parte de um conjunto de intelectuais brasileiros preocupados com seus rumos e seus
impactos. Nesse momento, todo o mundo ocidental se viu envolvido no confronto, na medida
em que uma série de debates envolvendo o tema das nacionalidades, suas atuagdes e
posicionamentos no cendrio internacional estavam na ordem do dia. O conflito provocou um
abalo nas crencas da superioridade dos padrdes de conduta e dos valores europeus,
estimulando a necessidade de redescoberta do Brasil “real”, tornando-se urgente, portanto, a
tarefa de dar ao pais um sentido de conjunto, que deveria transforma-lo em um todo coeso.

Nesse interim, o que mais afligiu Mdario Sette, e também os intelectuais que se
mobilizaram diante da Grande Guerra, ndo foi somente a invasio de uma mentalidade
imperialista que estava por trds da modernizacdo da cidade do Recife. Sua preocupagio
também se voltava para uma possivel ameacga real da Alemanha, que passava por um processo
de reconfiguracdo ideologica, e os profundos abalos que o confronto estava causando a
Franga, pais muito admirado e tido como uma referéncia de civilizagdo a ser seguida.

Pessoalmente, Mario Sette possuia uma enorme admiracdo pela Franga, sua cultura e
sua producdo literaria, cultivada desde muito jovem, quando lia com bastante fluidez os
classicos franceses. Inclusive, ele chegou a atuar como tradutor de obras francesas, traduzindo
diversos best-sellers para editoras de destaque, como a Companhia Editora Nacional, de Sao
Paulo, ¢ a Editora Globo, de Porto Alegre, durante as décadas de 1920, 1930 ¢ 1940**. Em
um artigo de jornal de titulo “Por que se ama a Franga”, Sette explica sua admiragdo pelo
pais:

Desde adolescente comecei a ter pela Franca a atengdo e o interesse, logo seguidos
de admiragdo, nunca mais diminuidos na minha vida de meio século. (...). Minhas
estantes de volumes dos seus grandes autores aproveitando-me das facilidades de
aquisi¢do daqueles bons tempos de avant la guerre. (...). Em volumes todo o Hugo,
todo o Lotti todo o Masson, todo a Maupassant, todo o Zola, todo o Flaubert, muito

264 importante destacar que muitas das suas tradugdes de livros franceses fizeram parte da colecio de romances
da Companhia Editora Nacional, denominada Biblioteca das Mogas, a qual fez sucesso entre as décadas de 1920
a 1960. Por essa colegdo, Mario Sette traduziu do francés diversos best-sellers, como: “As Solteironas dos
Chapéus Verdes”, de 1929, “Casamento de Chiffon”, de 1930, “O Homem Sem Piedade”, de 1932, “Casada por
Dinheiro”, de 1937. Sobre a Biblioteca das Mogas, ver: NAKAGAWA, Soénia Yoshie. “Estudo da colegdo
“Biblioteca das Mogas: a formacdo de jovens por meio da boa leitura.” Linguagens - estudos e pesquisas. vol.
18. n. 01. p. 157-180. UFG. jan/jun, 2014.
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de Balzac, de Barbey, de Musset, de Cornelle, de Faguet, de Lemaitre, de Daudet, de
Anatole, de Bordeaux, de Taine, de Michelle habitam ainda hoje comigo (...).%*
Portanto, na intencdo inicial de arrecadar fundos para ajudar a Franca durante a
guerra, Mario Sette, junto com Vitorino Toscano, Policarpo de Andrade e Arthur de Moura
fundaram, em 1915, a Liga dos Aliados em Pernambuco. A institui¢do tinha como sede o 1°

andar do prédio da rua do Imperador, esquina da Praca 17, e funcionava da seguinte forma:

A Liga trabalhava bastante, organizando festivais, tombolas, conferéncias e
distribuindo folhetos, livros, albuns, postais e revistas de propaganda, vindos da
Europa. E eu escrevia a favor da causa, cada vez mais ardoroso. Sinceramente

integrado em favor da Franga.**

A Liga dos Aliados em Pernambuco, na qual Mério Sette assumiu a funcdo de 1°
secretario, estava em total consonancia com a Liga Brasileira pelos Aliados, organizacao
fundada no mesmo ano, no Rio de Janeiro. Esta funcionava como uma espécie de centro de
irradiacdo ideoldgica que espalhava seus principios e objetivos para outras associagdes de
intencdo semelhante criadas em varios estados, como, por exemplo, o Comité dos Aliados no
Estado da Bahia, a Liga pelos Aliados, no Rio Grande do Sul, a Liga Pro-Aliados, no Espirito
Santo, a Liga Paranaense pelos Aliados, no Parand, dentre outros.”’ A institui¢do carioca
tinha como presidente Rui Barbosa, vice-presidente, José Verissimo, e contou com a
participagdo de muitos outros intelectuais de renome na época, como Olavo Bilac, Graca
Aranha, Manuel Bonfim, Coelho Neto, dentre outros.**®

Admiradores da cultura francesa, os idealizadores da Liga Brasileira pelos Aliados, a
fim de consolidar as simpatias pelos paises da “Triplice Entente”, formada por Inglaterra,
Francga e Russia, tinham como objetivo o rompimento de toda e qualquer relagdo do Brasil

269

com o Império Alemao e seus parceiros no combate™’. Assim, para eles, o Brasil, como

265 SETTE, Mario. “Por que se ama a Franca”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.

266 Para divulgar os trabalhos encabegados pela Liga dos Aliados, seus membros fundaram um jornal, o Correio
de Olinda. In: SETTE, Op. Cit.1980. p. 100.

267 PIRES, Livia Claro. “A Liga Brasileira pelos Aliados € o Brasil na Primeira Guerra Mundial”. Anais do
XXVI Simpésio Nacional de Histéria - ANPUH. Sao Paulo, 2011.

2% Também participaram desta organizagdo, Antonio Azeredo, Pedro Lessa, Barbosa Lima, Medeiros ¢
Albuquerque, José Carlos Rodrigues, Afranio Peixoto, Pandia Caldgeras, Emilio de Meneses, Mario de Alencar,
Nestor Vitor, Assis Brasil, Miguel Lemos, Tobias Monteiro ¢ Gilberto Amado, dentre outros intelectuais. In:
SETANY, Adriana. “Liga Brasileira pelos Aliados”. Disponivel
em:http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/LIGA%20BRASILEIRA%20PELOS%20A
LIADOS.pdf. Acesso em: 14/06/2021.

29 Segundo Livia Claro Pires, esses intelectuais que compunham a Liga Brasileira pelos Aliados
desconsideravam qualquer elemento positivo vindo da cultura germanica e invocavam a historia para corroborar
os seus argumentos, procurando demonstrar como, desde a Antiguidade, com o assalto do Império Romano pelas
tribos némades, a civilizacdo latina encontrava-se ameacada pelo furor germénico de conquista. Dessa forma, a
Alemanha, principal reduto desta cultura, era vista como um pais de barbaros, arrebatada constantemente de


http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/LIGA%20BRASILEIRA%20PELOS%20ALIADOS.pdf
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/LIGA%20BRASILEIRA%20PELOS%20ALIADOS.pdf
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integrante da civilizagdo latina, deveria abrir mao da neutralidade, assumida pelo governo
brasileiro durante os primeiros anos de guerra, e se colocar ao lado dos Aliados, rompendo
relagdes com o Império Alemao. De acordo com o grupo, se isso ndo acontecesse, o pais seria
excluido da comunidade das nagdes civilizadas. Ou seja, acreditava-se que o Brasil nao
poderia deixar de se manifestar contra os crimes praticados pelos alemaes durante a guerra,
pois arriscaria de, futuramente, ndo ser reconhecido em sua civilidade pelas nagdes aliadas,
que, para a entidade, certamente venceriam o conflito.

Vale lembrar que a Liga Brasileira pelos Aliados, e suas ramificagdes regionais, como
¢ o caso da Liga dos Aliados em Pernambuco, foram criadas no mesmo contexto que outras
organizagdes brasileiras como: a Liga de Defesa Nacional, a Liga Nacionalista de Sao Paulo,
a Liga Pro-Saneamento e a Liga Brasileira contra o Analfabetismo, a Campanha em prol do
servico militar obrigatorio, marcadas pelo acirramento dos impetos nacionalistas no pais®™.
Foi por meio delas que os intelectuais ergueram bandeiras nacionalistas propondo programas
de “salvagdo do pais”, que tinham como interesse central a constru¢do de uma nacdo
civilizada e moderna no Brasil. Além disso, estavam preocupados com a guestdo da formagao
de uma identidade nacional.

Portanto, podemos afirmar que a Liga Brasileira pelos Aliados, embora aparentemente
voltada para questdes internacionais, serviu de pretexto para seus integrantes apresentarem
uma preocupacdo com a formagdo da cultura nacional, e mesmo com a constru¢do do que
seria a nacionalidade brasileira. Dessa maneira, como foi apontado por Livia Claro Pires, por
meio dela, procurou-se evidenciar uma cultura patria relacionada diretamente a Europa
greco-latina, adquirida como heranga da colonizacdo portuguesa, € marcada pelo repudio ao
imigrante alemao, representado como elemento desagregador da nacdo. Assim, a autora
conclui: “Pensando acerca da guerra inexplicdvel que assolava o velho continente, os
integrantes da Liga pelos Aliados refletiam sobre o futuro que almejavam para o Brasil.”?”!

Foi pela Liga dos Aliados de Pernambuco que Maério Sette publicou seu primeiro
livro: “Ao Clardo dos Obuses”, em 1916, composto por um conjunto de contos e cronicas

sobre a bravura dos franceses durante sua participacdo na Primeira Guerra. Recém-lancado,

impetos dominadores que ameagavam a humanidade como um todo e a civilizagdo latina, em particular. In:
PIRES, Livia Claro. “Os inimigos da nacdo: A Liga Brasileira pelos Aliados ¢ os discursos sobre o ‘Perigo
Alemao’ durante a Grande Guerra (1915-1919). Oficina do historiador. EDIPUCRS, v. §, n. 1. Porto Alegre,
jan./jun. 2015, p. 61-80; PIRES, Op. Cit. 2011.

2 NAGLE, Jorge. “Nacionalismo”. Educacdo e sociedade na Primeira Republica. 3° ed. Edusp. Sdo Paulo,
20009.

21! PIRES, Livia Claro. “Pensando a guerra e a na¢do: a Liga Brasileira pelos Aliados e suas ideias sobre o Brasil
no contexto da Primeira Guerra Mundial (1915-1919).” Histéria: Debates e Tendéncias. V. 14, n. 2. Passo
Fundo, jul./dez. 2014. p. 292-305.
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esse livro teve mil exemplares, rapidamente vendidos, e gozou de uma interessante
repercussdo nacional e até internacional, o que fica evidente em uma carta enviada em 13 de
fevereiro de 1917 pela Secretaria Geral Civil da Franga em agradecimento pelo recebimento
de exemplares da obra?’?. Em outubro de 1917, foi publicada a 2* edigdo, também com mil
exemplares, que lhe rendeu um artigo no jornal 7he Times, de Londres. Inclusive, Sette
afirmou em sua biografia, que, apés o sucesso de seu livro de estreia, ele foi convidado, em

1919, por Domicio da Gama, Ministro do Exterior do presidente Epitacio Pessoa, para exercer

fungdes no consulado brasileiro na Inglaterra, o que nio aceitou “para nio deixar o Recife’?”,

como ele mesmo apontou. Sobre a ressondncia desse livro, argumentou Sette:

Publicaram-me sobre esse livro cerca de uns cinquenta mil artigos e notas em jornais
e revistas, inclusive uma no “Time” em Londres. Recebi inimeras cartas e cartoes,
de escritores, politicos, generais, generais franceses e individualidades inglesas e
norte-americanas. Também, muitos livros de permuta chegaram-me as maos,
notando-se os de Henri Barbusse (Le Feu), Maurice Barrés (‘Les traits éternels de la
France’), Henry Bordeaux (‘Les catifs délivrés’). No Brasil, igualmente, homens de
letras da maior proje¢do me escreveram ou se manifestaram sobre o livro: Coelho
Neto, Medeiros e Albuquerque, Bilac, Alberto de Oliveira, Conde de Afonso Celso,
Monteiro Lobato, cujas manifestacdes publicas ou epistolares, guardo com carinho
em minhas miscelaneas de recortes da imprensa.?’

No entanto, apesar da positiva repercussao de “Ao Clarao dos Obuses” e do livro ter
sido publicado por uma instituigdo que tinha forte principio nacionalista, Mario Sette
confessou que recebeu muitas criticas que salientavam o “mérito da obra realmente defeituosa

99275

e de tema ex6tico™ ">, o que parece ter acontecido por ele ter vivido tdo debrugado no estudo

da historia e cultura francesa, “que tinha por vezes a ilusdo de viver mais perto do Sena do

que mesmo do Capibaribe”?’¢

, como admitiu tempos depois. Ou seja, segundo o proprio
escritor, as criticas feitas a ele se voltaram para o fato de o livro ndo tratar de temas nacionais,
e sim estar direcionado para o patriotismo francés.

Armando Gayoso, por exemplo, em uma correspondéncia, a0 mesmo tempo em que o
parabenizou pela sua estreia na literatura, fez uma interessante adverténcia, destacando a

obrigacdo do jovem escritor de escrever sobre sua terra. Em suas palavras:

Ao Clardo dos Obuses interessa apenas aqueles que estdo do outro lado do Atlantico.
Nos, os que vivemos com vocé nesta ferra grossa, esperamos, ansiosos, por alguma
coisa que vos diga, particularmente, dos nossos defeitos e das nossas virtudes... E

22 Um dos exemplares de “Ao Clardo dos Obuses” foi destinado a biblioteca de Verdun € o outro ficou sob a
guarda do presidente da republica francesa. In: Carta da Presidéncia da Republica Francesa enviada em
13/02/1917. Presente no acervo Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.

3 SETTE, Op. Cit.1980. p. 106.

2 SETTE, Op. Cit. 1980. p.102-103.

275 1dem.

26 SETTE, Mario. “Por que se ama a Franga”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.
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uma séria obrigacdo a que vocé logo desta se impde ¢ da qual ndo pode, nem deve
esquivar-se.””’

Tempos depois, em 1937, o escritor Lucilo Varejado também comentou a respeito do

livro “Ao Clardo dos Obuses”, criticando a sua postura “ndo patridtica” ao publica-lo:

Comecou Mario Sette por um livro de contos.

Era um perfeito livro de mocidade, um tanto desconexo, com uma certa incerteza no
desenho das figuras, capaz de agradar, como agradou, a meio mundo, mas sem certas
qualidades para agradar ao publico mais entendido naquele complexo género
literario.

Livro que procurava alcangar o sentimento do povo francés, ja de si tdo estudado, e
deixava impatrioticamente a margem os nossos sentimentos com todo o seu cortejo

saboroso de situa¢des indescobertas.?’

As criticas feitas a “Ao Clardo dos Obuses” parecem ter surtido efeito, pois este foi o
primeiro e Unico livro que Mario Sette publicou contemplando o patriotismo estrangeiro.
Apb6s o fim da Primeira Guerra, e dos trabalhos da Liga dos Aliados de Pernambuco, que s
encerrou totalmente suas atividades em 1919, ele voltou-se, de uma vez por todas, para dentro
de seu pais e passou a produzir uma literatura que brincava com as cores € 0s tipos nacionais.
Isso significa que, a partir de 1918, Mario Sette parece ter percebido o crescente interesse dos
brasileiros por motivos e tematicas nacional e regionais, o que lhe estimulou a publicar seu
segundo livro: “Rosas e Espinhos”, no qual abordou “historias sentimentais ocorridas nos
cenarios recifenses, olindenses e caruaruenses”. Essa nova obra de Sette teve boa aceitagao
pela critica, que ressaltou a sua feicdo brasileira, e lhe rendeu a divulgac¢do de seu nome pelo
Brasil.

Ao comentar sobre a publicacdo de “Rosas e Espinhos”, Lucilo Varejao, nesse mesmo

texto de 1937, ressaltou o seu valor para Pernambuco, afirmando que:

Ninguém podia, assim, prever com que rapidez evoluiria o escritor para esse
municipalismo egoisticamente delicioso dos seus livros posteriores, esse sabor todo
nosso que ja seu segundo volume - Rosas e Espinhos - conseguia apreender com
singular felicidade.

Nao ¢ exagero assegurar que Pernambuco ndo tivera até entdo um intérprete capaz
de fixa-lo nos seus costumes mais pitorescos. O que Franklin Téavora, por exemplo,
ensaiara com certo €xito e, notoriamente, algum esfor¢o, Mario Sette captava com
evidente facilidade, dando de nossa paisagem e dos seus tipos a expressdo mais

exata ou mais logica.””

Com a repercussdo de “Rosas e Espinhos” Mério Sette pode firmar uma interessante

rede de sociabilidade nos meios literarios. Destaca-se, especialmente, o contato que fez com

217 Carta de Armando Gayoso para Mario Sette, de 7/01/1917. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette
na Fundag@o Joaquim Nabuco.

28 VAREJAO, Lucilo. “Mario Sette”. Boletim de Ariel. n.8. ano. VL. Rio de Janeiro, maio de 1937.

2 Idem.
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Olavo Bilac, grande admirador dessa obra, e com o jovem Monteiro Lobato, amizade que
perdurou por toda a sua vida.”® Nessa época, Monteiro Lobato vinha ganhando fama no pais,
tanto pela publicagdo de “Urupés”, em 1918, que caiu no gosto da critica literaria e do publico
leitor por ser um livro de convocagdo nacionalista, quanto pela ampla ressonancia de sua
revista, a Revista do Brasil. Ao se interessar pela producdo literaria de Mario Sette,
principalmente ap6s o lancamento de “Rosas e Espinhos”, Lobato lhe convidou para

contribuir de forma mais perene nesta revista®®'

, 0 que marcou decisivamente a trajetoria
intelectual do escritor pernambucano.

De propriedade de Monteiro Lobato entre 1918 a 1925, que também era o seu diretor e
editor, até¢ 1923, o mensario paulista era a principal publicacdo de carater cultural no Brasil na
época, e por isso, ¢ uma fonte riquissima quando se trata da analise do pensamento intelectual
do periodo. Nele colaborou o préprio Lobato, Arthur Motta, Amadeu Amaral, Mario de
Andrade, Julio César da Silva e Medeiros e Albuquerque, Roquette Pinto, Godofredo Rangel,
Oliveira Vianna, José do Patrocinio, Oliveira Lima, Olavo Bilac, Gilberto Freyre, Mério Sette,
dentre varios outros. Como salienta Tania de Luca, tragar a lista de colaboradores da revista é
uma tarefa muito ardua, uma vez que praticamente todos os intelectuais que desfrutavam de
certa projecao nos meios literarios e artisticos ou em qualquer outra area do saber, mesmo que
limitada, contribuiram de alguma forma na Revista do Brasil, seja através da publicagdo de
textos especialmente produzidos para o periddico, seja por meio de transcrigdes.”

De modo geral, a Revista do Brasil foi um veiculo de disseminag¢ao do projeto
politico-cultural que refletia as indagacdes da intelectualidade da segunda década do século
XX, a qual estava obstinada a pensar sobre os elementos fundantes da nacgdo, e,
consequentemente, dos construtores de uma identidade nacional, capazes de particularizar o
Brasil no confronto com o outro. Logo nas paginas que abriram o seu primeiro nimero,
publicado em 1916, os objetivos fundamentais da Revista do Brasil foram expostos numa
espécie de manifesto-programa que dizia: “o que ha por traz do titulo desta revista e dos
nomes que a patrocinam € uma coisa simples e imensa: o desejo, a deliberacdo, a vontade

firme de construir um nucleo de propaganda nacionalista”?*?.

280 Mario Sette e Monteiro Lobato trocaram inimeras cartas ao longo da vida do escritor pernambucano, como
pode ser percebido no acervo epistolar de Mario Sette presente na Fundag@o Joaquim Nabuco.

21 Antes desse convite de Monteiro Lobato, Mario Sette ja havia contribuido na Revista do Brasil, com o conto
“As maos”, no nimero 10, de outubro de 1916. In: AZEVEDO, Op. Cit. 1984. p. 102.

22 LUCA, Téania de. A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)agdo. Editora UNESP: Sio Paulo, 1999. p.
53-54.

28 Revista do Brasil v, n.l, p.1-5, jan. 1916. Apud. LUCA, Ibid. 1999. p. 46.
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Para o grupo de intelectuais que fez parte dela, seu projeto se justificava a partir da
ideia de que o principal problema do pais era a auséncia de uma consciéncia nacional capaz
de transforma-lo em um todo organicamente estruturado. Nesse sentido, a revista foi
elaborada enquanto meio de acdo para colocar o Brasil no rumo certo. Para isso, os textos que
deveriam ser publicados nela tinham que ser, sobretudo, estudos sobre o nosso passado
nacional e trabalhos de criagdo cientifica e literaria, que, num tom profundamente nacionalista
e patriotico, deveriam apresentar solucdes aos problemas do pais € construir um novo projeto
de nagdo que fosse, antes de tudo, moderno, republicano e vinculado aos principios
democraticos.?®

A ideia era a publicagdo de um veiculo que elencasse estudos que cobrissem a
realidade brasileira como um todo, incluindo ai seus aspectos regionais. Assim, a preocupagao
nacionalista tornou possivel enveredar por um caminho de orientagdo regionalista.
Principalmente com a direcdo, linha editorial e produgdo literaria de Monteiro Lobato, que
revelou um interesse particular por autores e obras que privilegiavam tematicas regionais,
com destaque para seu proprio livro de estreia, “Urupés”, de 1918, que trazia a figura do Jeca
Tatu como a grande expressdao do brasileiro do interior. A maior parte das contribuicdes em
prosa da revista, escolhidas por ele, foram feitas por literatos identificados como regionalistas,
a exemplo do proprio Monteiro Lobato, Afonso Arinos, Mério Sette, Leo Vaz, Godofredo
Rangel, Valdomiro Silveira, dentre outros. No entanto, vale ressaltar que, de acordo com
Tania de Luca, na época, figuravam entre os regionalistas uma ampla quantidade de autores
que, propriamente falando, ndo poderiam ser considerados necessariamente como tal, o que
parece comprovar que o critério dessa atribuig@o estava associado a vinculagdo ou comunhao
de ideias com Lobato®®’.

Nesse sentido, o autor de “Urupés” teve um papel importantissimo na atividade
editorial da Revista do Brasil, atuando de forma inovadora quando se trata de mercado
editorial. Isso porque ele se dedicou a selecionar textos e obras de autores pouco conhecidos
nacionalmente, o que demonstrava a sua preocupacao em divulgar escritores que estavam fora
do eixo Rio-Sdo Paulo. Ao falar sobre sua pratica de editor, ele gostava de se identificar como
um revolucionario:

Fui um editor revolucionario. Abri as portas aos novos. Era uma grande
recomendagdo a chegada dum autor totalmente desconhecido — eu lhe examinava a
obra com mais interesse. Nosso gosto era langar nomes novos, exatamente o
contrario dos velhos editores que s6 queriam saber dos “consagrados”. Se algum

24 LUCA, Op. cit. 1999. p. 47.
25 LUCA, Ibid. 1999. p. 271-272.
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destes se apresentava era polidamente dispensado: “Vocé ja esta gratdo, ja tem

nome. Arrume-se 14 com o Garnier ou o Alves. Nos aqui somos para 0s que se
2 286

iniciam”.

Como um bem-sucedido empresario da cultura, Monteiro Lobato investiu
pesadamente na circulagdo das obras e textos de novos autores, organizando uma interessante
rede de distribuicdo da Revista do Brasil de mais de 2 mil distribuidores espalhados pelo pais.
No inicio de 1919, a revista tinha oito diretores regionais, cuja principal tarefa consistia em
administrar suas assinaturas e tentar vendé-las em todo tipo de loja de varejo, de farmécia a
padarias, “os unicos lugares em que nao vendi foi nos agougues, por temor de que os livros
ficassem sujos de sangue”, afirmou certa vez, Lobato.?®’

De maneira geral, esses diretores eram, em sua maioria, escritores, e parte deles teve
artigos publicados na Revista do Brasil, ou até livros, em alguns casos, o que ¢ significativo,
uma vez que eram eles que administravam o funcionamento da rede de distribui¢do da revista
em seus estados. Segundo Cilza Bignotto, o convite para assumir essa fun¢do na revista
serviria como ‘moeda de troca’ entre Monteiro Lobato e escritores regionais, que funcionava
assim: de um lado, os autores intermediavam o contato com os livreiros locais para a venda
das assinaturas, o que mantinha financeiramente a revista em que poderiam ter seus trabalhos
publicados; por outro, Lobato os favorecia com a publicagdo de seus artigos.?*®

Os intelectuais que formavam o corpo de diretores regionais eram: José Maria Belo,
no Rio de Janeiro, Jos¢ Antonio Nogueira, em Minas Gerais, J. de Aguiar Costa Pinto, na
Bahia, Antonio Sales, no Ceard, Jodo Pinto da Silva, no Rio Grande do Sul, Seraphim Franga,
no Panara; e Jodo Baptista de Farias e Souza, no Amazonas e Mério Sette, em Pernambuco.
Em um texto para o jornal Didrio da Noite, Mario Sette conta como foi o convite dirigido a
ele por Monteiro Lobato para assumir o cargo de diretor regional da revista em Pernambuco:

Mandou-me [o livro Urupés] o autor em 1918, mal iamos atando nossas relagdes
epistolares: ele ja em comeco de gloria literaria; nés, em comego de nossa
ensombrada faina de escrever. Monteiro Lobato tomava conta, entdo, da REVISTA
DO BRASIL, e me escolhia para um de seus “Diretores” nos estados. Coubera-me a
representacdo em Pernambuco [...]. Desses distantes dias de ap6s Primeira Guerra
Mundial me falam algumas cartas e recados de Lobato com aquela sua letra

inconfundivel num desalinho de quem a projeta no papel sem mais revé-la, com uma
assinatura de maiuscula quase sempre esparramada. E os “bilhetes” nos proprios

26 LOBATO, Monteiro. Prefacios e entrevistas. Apud. HALLEWELL, Op. Cit. 2017. p.358.

27 Idem.

28 BIGNOTTO, Cilza. “Monteiro Lobato: editor revolucionario?” BRAGANCA, Anibal; ABREU, Marcia.
Impresso no Brasil: dois séculos de livros brasileiros. Editora UNESP: Sao Paulo, 2010. p. 130
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volumes de suas obras, ao lado dos oferecimentos? Em uma delas, ele me pedia

. . . . . . ~ 289
“cutucar” determinado livreiro a quem enviara obras e revistas em consignacao.

Assim, como podemos perceber, Mario Sette atuou na Revista do Brasil, ora como
colaborador assiduo, principalmente entre os anos de 1918 a 1922, ora como integrante do
corpo de diretores regionais, cargo estratégico assumido por ele de 1919 a 1925 na
administracao e distribuicao das redes de assinaturas do peridédico paulista em Pernambuco.

Dentre os tantos textos dele para a Revista, foram localizadas as seguintes

colaboragoes:

Textos de Mario Sette na Revista do Brasil | Numero e ano da publicaciao

(1918-1922)

“Clarinha das Rendas” n. 30 de junho/n. 31 de julho/n. 32 de agosto
de 1918

“A tranga” n. 35 de novembro de 1918

“Mao paterna” n. 54 de junho de 1920

“O filho”. n. 69 de setembro de 1921

“Rastro de Sangue” n. 74 de fevereiro de 1922/n.75 de marco de
1922

“O Retrato” n. 81 de setembro de 1922

“Estranho Acaso” n. 102 de junho de 1922.

Sem falar que também foi por meio da florescente Monteiro Lobato & Cia., editora
que também era de propriedade de Monteiro Lobato e que estava totalmente atrelada a Revista

do Brasil, pela qual o editor publicava livros de seu interesse*’, que Mario Sette publicou

29 O artigo estd colado no Album n° 1 de Dona Purezinha, esposa de Monteiro Lobato, que faz parte do acervo
da Biblioteca Infantojuvenil Monteiro Lobato, e foi reproduzido por Cilza Bignotto em seu artigo sobre Monteiro
Lobato. Ver: BIGNOTTO, /bid. 2010. p. 129-130. Vale ressaltar que no acervo epistolar de Mario Sette, presente
na Fundagdo Joaquim Nabuco, ha uma carta de 2 de setembro de 1918 que parece ser esse convite que Monteiro
Lobato o fez para ser o diretor da Revista do Brasil de seu estado. Porém, infelizmente, ndo foi possivel fazer a
leitura completa da carta, devido a letra do remetente ser bastante dificil de se entender.

20 Em 1923, Monteiro Lobato cedeu a diregdo da Revista do Brasil para Paulo Prado e passou a se concentrar
somente em sua propria editora, a Companhia Monteiro Lobato & Cia. Sobre isso, Tania de Luca aponta: “A
edi¢do de livros, que comegou como uma atividade subsididria da Revista do Brasil, logo se tornou o ramo
principal dos negocios de Lobato, obrigando-o a afastar-se cada vez mais da literatura e da revista.” In: LUCA,
Op. Cit. 1999. p. 70.
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alguns de seus livros, como uma nova edicao de “Rosas e espinhos”, em 1919, “Senhora de
Engenho” e “Palanquim Dourado”, em 1921.

Além disso, vale ressaltar ainda que, por meio da Revista do Brasil, Mario Sette pode
estabelecer importantes “amizades literarias”, como ele gostava de dizer, com varios
intelectuais que também publicaram no periddico e na editora de Lobato. Uma das relagdes
afetivas firmadas por ele foi com o escritor argentino, radicado no Brasil, Benjamin Garay,
grande amigo de Monteiro Lobato, que foi quem proporcionou e intermediou esse contato.”"
Figura de grande importancia para o intercambio cultural entre Brasil e Argentina durante as
primeiras décadas do século XX, Garay foi responsavel pela intermediacdo e divulgagdo de
alguns escritores argentinos no Brasil e também de autores brasileiros na Argentina. Ele
traduziu varios livros, com destaque para as obras de Monteiro Lobato, Euclides da Cunha,
Gilberto Freyre, Graciliano Ramos, Mario Sette, dentre outros nomes.?** Inclusive, foi Garay
quem traduziu para o castelhano alguns contos e novelas de Mario Sette como: “Rastros de
Sangue”, “Outros olhos”, “Jodo Inacio”, “Clarinha das rendas”, publicando-os em periodicos
portenhos como o El suplemento e na Novela Semanal*”, além de também ter traduzido “Os

Azevedo do Po¢o”, em 1939.

Dessa amizade surgiu o contato com outros intelectuais da Argentina, Uruguai e Chile,
com destaque para Alilio Chiappori, Stanchina, Hugo Wast, Ingenieros, Sanches Suez (que
traduziu “Senhora de Engenho” para o espanhol), Atilio Garcia Mellid, Marcelo Peyret,
Horacio Quiroga, Benito Lynch, Barrios, Chapdeville, dentre outros, com os quais Mario
Sette firmou aproximacdes culturais por meio da troca de cartas, artigos, retratos e permuta de
livros. A relacdo estabelecida entre eles teve como consequéncia a divulgagdo de seus escritos
nesses paises®, como apontou o escritor em sua biografia: “Aparecem em jornais € revistas
do Prata, artigos de critica a meu respeito. Publicam meu retrato. Era uma evidéncia

estimuladora para um escritor que mal surgira no cenario das letras nacionais™*”.

2! Mario Sette manteve com Benjamin Garay uma interessante troca epistolar durante toda sua vida. Por meio de
cartas, eles conversavam sobre literatura, teciam criticas mutuas sobre suas obras e enderecaram presentes, que,
na maioria das vezes, se valiam de permutas de livros.

22 Para saber mais sobre as atividades de Benjamin Garay como tradutor ver: ALBIERI, Thais de Mattos. Sio
Paulo-Buenos Aires: a trajetoria de Monteiro Lobato na Argentina. Tese de doutorado. Universidade Estadual
de Campinas. Sdo Paulo: 2009.

23 A revista Novella Semanal publicou vérios contos e novelas de escritores brasileiros e era uma série de obras
literarias que visava estreitar as relagdes intelectuais entre argentinos e brasileiros, “tornando conhecidos nos
dois paises vizinhos os seus homens de letras.” In: SETTE, Mario. “Clarinha das rendas”. Jornal Pequeno.
Recife, 10/03/1921.

24 E interessante destacar que em seu acervo epistolar presente na Fundag¢io Joaquim Nabuco, ha iniimeras
cartas desses intelectuais latino-americanos para Mario Sette.

SETTE, Op. Cit.1980. p. 199.
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Portanto, podemos concluir que ter atuado na Revista do Brasil foi uma inflexdo no
curso da vida de Mario Sette, uma vez que a revista foi um importante meio de fermentagao
intelectual e de trocas afetivas (e também de disputas), onde ele pdde estabelecer uma
interessante rede de sociabilidade a nivel nacional e também internacional. Mas ndo s6. O
periddico também teve um enorme papel no processo de divulgacdo e consagracdo de seu
nome pelo Brasil, pois, como ele mesmo ressaltou, era o que mais “fazia ruido no pais e suas
paginas constituiam uma consagracdo literaria”**®. Nele, vimos que Sette teve uma atuagio
marcante, seja como integrante do grupo de colaboradores assiduos, seja como membro do
corpo de diretores regionais da revista, ou mesmo publicando livros pela Monteiro Lobato &
Cia., a qual ja figurava entre as maiores do pais e tinha um grande prestigio no meio

intelectual.

Nesse sentido, fazer parte da Revista do Brasil, e ainda das edigdes da Monteiro
Lobato e Cia., transformou Mario Sette em um escritor conhecido ¢ associado a uma literatura
de cunho nacionalista e patridtica, ja que foram referéncias importantes na divulgagdo da
produgdo intelectual de tal viés no pais. Mais precisamente, ele se tornou um exemplo de
escritor regionalista em Pernambuco nos anos finais da década de 1910 e inicio de 1920,
podendo, assim, reclamar, como afirmou Faria Neves Sobrinho, “o titulo tdo de moda nos

tempos que correm, de escritor nacionalista, ou melhor, regionalista”.*’

3.4 “SENHORA DE ENGENHO”: 4 PRIMEIRA SEMENTE LANCADA NO TERRENO
AMORFO DO NOSSO INDIFERENTISMO REGIONAL

O romance de Mario Sette ¢ bom e, se o autor o apurasse melhor na parte técnica da
construgdo e no estilo, tornar-se-ia 6timo. Apesar disso, o leitor o 1& com vivo
interesse, convencendo-se, ao cabo, que o Brasil se acha enriquecido de mais um
verdadeiro romancista, ao qual cumpre fixar toda a vida hodierna de seu
Pernambuco.”®

De maneira geral, “Senhora de Engenho” foi bem recebido pelo publico leitor

brasileiro ¢ também do estrangeiro, mas nem tanto pela critica literaria*’, que esbogou

2 SETTE, Op. cit. 1980. p. 104.

27 SOBRINHO, Faria Neves. “Academia Pernambucana de Letras”. Didrio de Pernambuco. Recife, 17/08/1921.
28 LOBATO, Monteiro. Revista do Brasil. n. 64. Sdo Paulo, 04/1921.

2% E importante destacar que o papel de critico literario ou comentador de obra literaria, durante essas primeiras
décadas do século XX, era exercido por poligrafos que niao dispunham de conhecimentos especificos ou
“treinamento” intelectual especializado. Eles podiam fazer tanto a critica de obras de literatura, como de pegas
teatrais, de cinema e de obras de arte de maneira geral.
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ressalvas em relacdo a sua técnica e estilo. Em um artigo presente no Jornal Pequeno, foi
ressaltado que o livro teve “tdo carinhosa acolhida, ndo sé a brasileira como a de Portugal, do
Uruguai e da Argentina™®. Lima Barreto concordou que a obra recém-langada teve uma boa
aceitagdo do publico leitor, pois passava “de mao em mao sem sair de nenhuma delas sem os
maiores gabos”. Porém, ao mesmo tempo, o escritor carioca teceu duras criticas ao livro,
afirmando que o mesmo era uma “negac¢do para o género”.**! Tristdo de Ataide também fez
comentarios a respeito, declarando que a obra era: “de literatura sadia, um pouco frouxo de
acdo e superficial de tipos, mas respirando uma grande emocao sincera, escrito em geral numa
linguagem de verdadeira naturalidade e frescura, sem retorica ou afetacdo, e prometendo no
sr. Mario Sette um bom romancista.”* J4 o jornalista Paulino de Andrade disse gostar muito
do romance, afirmando que ele o deixou “sentindo um cheiro de mel que adoga a alma da
gente”.’® Além deles, destacamos também a critica de Monteiro Lobato, que achou o livro
bom, mas que se seu autor melhorasse a técnica e o estilo, poderia se tornar 6timo, como se

pode notar na epigrafe.

Como Lobato, Gilberto Freyre, dos Estados Unidos, também escreveu sobre “Senhora
de Engenho”, fazendo elogios a Mario Sette, sobretudo no que tange a tematica regional
aliada ao critério imagético da paisagem. Para o futuro escritor de “Casa Grande e Senzala”,
Sette “¢ um paisagista. E deve felicitar-se, porque os paisagistas bons ndo abundam”. Porém,
o livro ndo escapa ao seu senso critico, afirmando que o talento de Mario Sette “enfraquece
visivelmente” quando passa de “paisagista a reporter de conversas e a psicologo.” Isso
porque, para ele, a linguagem utilizada pelos personagens lhe soa artificial, pois, “essa gente
de engenho coloca admiravelmente bem as palavras e fala as vezes com uma pompa que

: , . e w304 o o
contraria o seu carater simples ou simplorio™™. Em 1923, em seus escritos intimos, a critica
de Freyre a Mario Sette ficou ainda mais aguda quando afirmou que ele ¢ um escritor fraco
« ~ . . . .

se esboga um romance se ndo regionalista, caracterizado pela énfase na chamada cor local —
no caso a pernambucana — com algum abuso de pitoresco. Para um romance regionalista, sem
esses abusos, € que a nossa literatura de ficgdo deveria caminhar.”>* Quando escreveu isso,

mal sabia o jovem Gilberto Freyre que “Senhora de Engenho” passaria a ser visto por alguns

300 “Senhora de Engenho”. Jornal Pequeno. Recife, 28/09/1921.

31 BARRETO, Lima. “Dias de ro¢a”. Careta. Rio de Janeiro, 14/05/1921.

32 ATAIDE, Tristdo. Revista do Brasil. n. 67. Sio Paulo, junho de 1921. Apud. AZEVEDO, Op. Cit. 1984. p.
104.

39 ANDRADE, Paulino. “Um Romance Regional”. 4 Provincia. Recife, 22/03/1921.

304 FREYRE, Gilberto. “Da Outra América”. Didrio de Pernambuco. Recife, 30/10/1921.

395 FREYRE, Gilberto. Tempo morto e outros tempos. José Olympio. Rio de Janeiro, 1975.p. 130.
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como uma espécie de projeto literario antecipador do conjunto de ideias que comporiam o

movimento que teve ele como uma de suas pegas centrais.

Apesar de ter feito alguns elogios (com muitas ressalvas) ao romancista e seu romance
em 1921, logo apo6s o langamento de “Senhora de Engenho”, o verdadeiro entusiasmo de
Freyre pela obra s¢ viria bem depois, quando os dois intelectuais ja4 haviam angariado certo
prestigio nacional. Uma demonstracao clara dessa euforia pode ser percebida, por exemplo, na
orelha da 5% edicdo dessa obra, publicada em 1937, na qual Gilberto Freyre fez um comentario
reconhecendo o valor literario do romance e de seu proprio autor, o que corroborou com a
imagem que vinha sendo construida sobre Sette que o identificava como o anunciador de uma
campanha regionalista, ou, como foi exposto por Freyre, como o “vanguardeiro da literatura

do Norte”. Em suas palavras:

Mario Sette, com seu romance “Senhora de Engenho”, pode ser classificado como
vanguardeiro da chamada “Literatura do Norte”, por isso que foi ele dos primeiros a
voltar suas vistas de observador de costumes e de paisagista para os aspectos e
assuntos que o cercavam na terra nordestina em que nasceu e vive.

A vida dos engenhos, sem a nota crua tdo ao sabor de muitas penas da atualidade, ele
a pintou nas paginas suaves, sem quebra da realidade de seu romance, merecendo de

toda a critica do pais os melhores aplausos. 306

O livro “Senhora de Engenho”, indiscutivelmente, foi a obra de Mario Sette que
alcancou maior sucesso em vida e o consagrou nas letras nacionais, embora ndo tenha
escapado de severas criticas. Sempre que teve oportunidade para falar sobre esse romance, ele
destacou a importancia dele para a sua consagracdo como escritor. Certa vez, ressaltou, que
gostava muito da obra, pois ela havia levado o seu nome “bem ou mal, a muitos recantos do
pais” e lhe “ofereceu margem para vé-lo sisudo, apaixonado, ou pitorescamente discutido em
varias rodas de todos os quilates mentais.”®” Em sua biografia, Sette ndo hesitou em
mencionar o prestigio conquistado com a publicagdo de seu livro, enfatizando que foi
construida uma imagem sobre ele que lhe associava a figura de prenunciador do “Romance de
30”: “Fiquei definido como o autor de Senhora de Engenho e a obra, na época, constituiu-se
um marco pioneiro de uma motivagdo mais tarde utilizada por outros escritores com mais
mérito, é certo. O primeiro livro, no género, do ciclo da cana-de-agtcar.”** Declaragdo essa

que revela que Sette, no processo de escrita de si, se apropriou dessa imagem € a incorporou,

36 SETTE, Mério. Senhora de Engenho. 5* ed. Editora J. Fagundes. Sdo Paulo, 1937. Apud. D’ANDREA. Op.
Cit.1987. p. 148.

307 “Meia hora com Mario Sette.” Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim
Nabuco.

3% SETTE, Op. cit.1980. p. 109-110.
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esforcando-se para disseminéd-la de forma a tentar construir uma memoria de si como
pioneiro, precursor, o que pode ser entendido como uma estratégia utilizada por ele para

reforcar seu prestigio na literatura brasileira.

Porém, Moema Selma D’Andrea, em sua dissertacdo em teoria literaria, intitulada
“Tradi¢do (re)descoberta (O pensamento tradicionalista de Gilberto Freyre no contexto das
manifestagdes culturais e/ou literdrias nordestinas)”, d4 a entender que nada que ele tenha
feito para reverberar seu brilho e a relevancia de seu livro foi suficiente para que fosse
lembrado nas letras nacionais. Para a autora, apesar da receptividade de “Senhora de
Engenho” nas rodas literarias da época, o livro “ndo possui registro na historiografia da
literatura brasileira em forma de qualquer ensaio critico” e havia caido no esquecimento,
provavelmente apos a “voga do regionalismo pitoresco” devido a “marca de ingenuidade que
preside seu processo criativo”.’® Essa observacdo sobre a “penuria literaria que se possa
extrair das paginas de Senhora de Engenho” ¢ intrigante e nos levou a longas reflexdes acerca

do assunto.

Embora devamos considerar a importancia do trabalho da autora, que ¢ uma referéncia
nos estudos do regionalismo literario dos anos 1920 e 1930, acreditamos que sua ideia acerca
do assunto pode ser relativizada. Isso porque, como veremos ao longo dessas paginas, desde o
langamento de “Senhora de Engenho”, em 1921, existem vdrios ensaios criticos que apontam
para a sua relevancia, ndo so6 para a literatura nacional, mas também para a constru¢ao de uma
memoria regional em Pernambuco, na medida em que o romance foi tido por muitos
intelectuais de sua época como uma das primeiras expressoes literarias de pernambucanidade
na literatura. Porém, ¢ importante deixar claro também que, apesar do reconhecimento
imediato da obra feito por alguns, ndo hd um consenso acerca do assunto, visto que ela
também sofreu duras criticas. Além disso, entendemos, de certa forma, a colocagao de Moema
Selma, uma vez que, de fato, o nome de Mario Sette foi relativamente negligenciado durante
um tempo, sobretudo na producdo académica. Ou seja, concordamos com a autora em relagao
ao fato de Sette ndo ter se tornado uma referéncia para os estudos académicos em teoria e

historiografia da literatura brasileira produzidos durante a segunda metade do século XX.

Somente apo6s a produgdo historiografica de Neroaldo Pontes de Azevedo, de cujo

titulo “Modernismo e regionalismo. Os anos 20 em Pernambuco”, realizada em 1984, a obra

3 D’ ANDREA, Op. Cit. 1987. p. 149.
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de Mario Sette foi retomada e o seu “Senhora de Engenho” foi reconhecido como um livro
fundamental para a andlise do regionalismo nordestino. Nas palavras do autor, a obra de
Mirio Sette merece um estudo que avalie os seus méritos e limites, na medida em que seu
romance:
contribuiu, no inicio da década de 20, para a retomada do regionalismo e do
tradicionalismo, embora se saiba que sera preciso esperar um José Lins do Rego de

Fogo Morto ou uma obra como a de Graciliano Ramos, para que se veja superada,
por um tratamento critico, a visdo, no minimo ingénua, da realidade nordestina,

presente na obra de Mario Sette.*!”

Depois do importante trabalho de Neroaldo Pontes de Azevedo, o nome de Mario
Sette passou a ser visto com maior interesse pela academia. A propria Moema Selma
D’Andrea se inspirou nele para a elaboragdo de sua dissertacao, publicada em 1987, a qual,
em um de seus capitulos, vai analisar minuciosamente o enredo de “Senhora de Engenho” e
defender a tese que a critica literaria dos anos 1920, 1930 e 1940 ja tinha apontado. Neste
trabalho, a autora conclui que Mario Sette foi “o primeiro a incursionar no fildo da vertente
regionalista nordestina que ird desaguar em 1930 com forca de correnteza e alternativas de
pontos de vista.”'" A tese de Luis Gongalves Bueno de Camargo, de titulo “Uma historia do
romance brasileiro de 307, defendida em 2001, também ¢ bem interessante nesse sentido.
Nela, o autor ressalta a relevancia e o alcance de “Senhora de Engenho” como uma das
primeiras obras a explorar o tema dos engenhos € também como um projeto antecipador do

movimento regionalista-tradicionalista do Recife?'”.

Além desses textos, podemos ressaltar também a obra da historiadora Magdalena
Almeida, de titulo “Maério Sette o retratista da palavra”, publicada em 2000, na qual a autora
faz consideragdes importantes acerca de “Senhora de Engenho”.’"* Magdalena Almeida
salienta que houve certo desinteresse da intelectualidade recifense da época em relacao a obra
de Mario Sette, devido ao isolamento do autor, avesso “de participar dos rituais necessarios a
integra¢do e ao reconhecimento de todos™'. Ela afirma também que Sette ndo fez parte do
grupo dos chamados modernistas recifenses, liderados por Joaquim Inojosa, ndo era poeta, e
nao foi contemplado por Souza Barros, em seu famoso livro “A década de 20 em

Pernambuco”, publicado na década de 1970, como um intelectual importante do periodo, uma

319 AZEVEDO, Op. Cit.1984. p. 105.

31 D’ ANDREA, Op. Cit.1987. p. 174.
312 CAMARGO, Op. Cit. 2001. p. 164.
313 ALMEIDA, Op. Cit. 2000. p.90-102.
314 ALMEIDA, Ibid. 2000. p. 100.
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vez que aponta que este autor s6 mencionou o nome de Mario Sette associando-o ao campo da

I’"*. Discordamos da autora nesse ponto. Embora acreditemos que Mario Sette

novela regiona
tenha construido uma imagem de si como um intelectual abnegado e até¢ misantropo, ou seja,
como uma figura que, durante sua vida, se isolou dos ciclos de legitimacao intelectual da
época, como demonstramos no capitulo anterior, ele teve o reconhecimento do publico leitor e
também de seus pares. Mesmo nunca existindo um consenso acerca do assunto, ndo foi a toa o
fato dele ter sido considerado por muitos como o precursor do regionalismo literario no

7316 & também como um dos

Nordeste, como um “auténtico simbolo do espirito pernambucano
divulgadores do sentimento de pernambucanidade, como ressaltou, por exemplo, Gilberto
Freyre no Manifesto Regionalista, escrito em 1952, quando afirmou:

Homens, todos esses, com o sentido de regionalidade acima do de

pernambucanidade — tdo intenso ou absorvente num Mario Sette — do de

paraibanidade — tdo vivo em José Américo de Almeida — ou do de alagoanidade —

tdo intenso em Otavio Brandao [...]317

Além disso, o fato de Souza Barros ter excluido seu nome ao tratar da produgdo
literaria da década de 1920 ndo significa que sua obra ndo teve relevancia na época, mas diz
respeito as escolhas feitas pelo autor sobre quais intelectuais pernambucanos seriam

merecedores de sua reveréncia.

Para que possamos compreender a importancia da obra, sua critica e a sua repercussao,
¢ valido entendermos sobre o que se trata. “Senhora de Engenho” ¢ um livro “singelo e

modesto como a terra e a gente que a descreve™'®

, como apontou seu proprio autor. Possui um
enredo simples, e, como lembrou Joaquim Inojosa, pode ser lido por todos e em qualquer
lugar: “As familias pernambucanas o léem, todas, no bonde, na praia, nos saldes™'. O
cenario principal da trama ¢ a vila de Tracunhaém (hoje cidade de Tracunhaém), sobretudo, o
engenho Aguas Claras. A histéria tem como protagonista o filho do coronel Cazuza e de D.
Inacinha, Nestor, que, embora herdeiro natural do engenho paterno, por ser o unico

descendente homem, detesta a vida no campo e ¢ fascinado pelo cosmopolitismo moderno da

315 Souza Barros expde, no livro: “No campo da novela regional apenas o nome de Mério Sette reportava. No
romance, contava-se com escritores como Medeiros ¢ Albuquerque, Celso Vieira, Lucilo Varejdo, Theo Filho,
Benedito Costa e Olivio Montenegro. Na historia local, apenas Oliveira Lima, Sebastido Galvado, Mario Melo,
Ulisses Brandao ¢ Samuel Campelo. Ninguém para ser apontado no romance histérico ou na novela.” In:
BARROS, Souza. A década de 20 em Pernambuco. Editora Paralelo. Rio de Janeiro, 1972.

316 TEAOQ, Mucio. “Um simbolo de Pernambuco™. Autores e Livros. Rio de Janeiro, 06/1950.

31" FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. 4* edi¢io. Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Recife,
1967. p. 28. E importante salientar que Freyre escreveu esse manifesto em 1952, ou seja, 26 anos apos a
ocorréncia do Congresso Regionalista.

318 “Senhora de Engenho. Biografia do livro”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 10/04./1954.

319 INOJOSA, Joaquim. “Renascimento literario”. A4 Unido. Paraiba, 13/08/1921.
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cidade grande. Apds seus exames preparatorios para os estudos juridicos na Faculdade de
Direito do Recife, ele ndo se contenta com os ares ainda provincianos desta cidade e quer
estudar no Rio de Janeiro, capital do pais, onde “viviam os que enxergavam as coisas do
mundo”. Mas antes de ir para a cidade carioca, Nestor passa um tempo de férias em
Tracunhaém, durante a época do Sdo Jodo, e reencontra Maria da Betania, uma
“namoradinha” de infincia, que lhe desperta certo interesse, retribuido pela mocga. Ao término
de suas férias, ele, finalmente, embarca em direcao ao seu sonho: viver no Rio de Janeiro. La,
ele ¢ recebido por Lucio de Andrade, seu conterraneo e filho do senhor do engenho
Pitombeira, que ¢ colocado na trama como uma contrapartida do ponto de vista do
protagonista Nestor, pois diferente deste, Licio busca na cidade apenas um diploma para
depois voltar a vida no campo. Ou seja, o autor coloca-os em polos opostos, fazendo de um a
representacao de um provinciano deslumbrado e seduzido pelos encantos que a modernizagao
da capital do pais oferece, e do outro, uma amostra de provinciano bairrista, que possui o

coragdo ancorado nas tradi¢des de sua terra natal.

Com o desenrolar da trama, Nestor se casa com Horténsia, uma carioca, filha do Dr.
Anselmo Paiva, um pernambucano que vivia ha anos no Rio e trabalhava como funcionario de
“alto cargo no Ministério da Justiga”. Casado e funciondrio publico, Nestor conseguiu
angariar para si certo prestigio social na capital, vivendo 14 por doze anos. Seu regresso ao
engenho Aguas Claras acontece por motivos de satide, pois seu pai “ndo passava bem”. Nesse
movimento, ele ¢ tomado por sentimentos nostalgicos em relagdo a terra natal e passa a vé-la
de forma diferente, na medida em que vai se interessando cada vez mais pela vida no campo.
J& Horténcia, tipica burguesa, filha da capital e amante do progresso, ¢ cheia de preconceitos

sobre a vida no engenho, os quais vao de amainando com o tempo.

O final da trama chama aten¢ao do leitor, pois acontece certa reviravolta. O autor da a
entender que Nestor vai se despedir de sua vida no Rio de Janeiro, ao lado de Horténcia, para
se tornar o senhor do engenho Aguas Claras junto com Maria da Betania, que mesmo apds
tantos anos, continuava a ter por ele um amor romantico. Porém, a virada de chave da historia
acontece com a complicada gravidez de Horténcia, que obriga a moca a ficar ao lado do
marido no engenho. O “milagroso” nascimento do filho do casal, que ha doze anos tentava ter
um filho, ¢ um momento no qual o autor constroi um climax que sugere, metaforicamente, a
integracdo da personagem com o meio rural. Portanto, nesse final, Mario Sette deixa claro

que, no dificil parto de Horténcia, ela “morre” para a cidade e, finalmente, vive para o campo,
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desfazendo-se de todo o preconceito para se tornar, definitivamente, a senhora do engenho

Aguas Claras.*”

Na 5* edicdao do livro, o autor descreve a transformagao de Horténcia em senhora de
engenho como uma cerimonia de investidura para a titulagdo méxima da “nobreza rural”. Ao
fazer isso, Mario Sette parece tentar dar melhor contorno a ideia central do livro: a defesa da
vida dos engenhos de aglicar como mais auténtica do que a existéncia “artificial” nas cidades
atingidas pelo cosmopolitismo. A cena acontece durante o dia da botada, festa importante para
a vida no engenho, pois ¢ 0 momento no qual se da inicio aos trabalhos de moagem da cana e

producdo do aglicar. A cena ¢ narrada da seguinte maneira:

Logo depois, a uma ordem de Nestor, 0 motor comegou a trabalhar, quase sem
barulho. O volante foi virando, ganhando for¢a, ganhando pressa, até atingir o ritmo
normal do seu giro. Entrerodaram também os cilindros da moenda. Todos os
trabalhadores se achavam nos seus lugares.

— Pronto, minha filha. Tome.

E, assim dizendo, D. Ignacinha entregou a nora uma bonita caiana enfeitada de fitas.
Horténsia compenetrara-se bastante da dignidade que lhe estava sendo, de publico,
transmitida. Parecia-lhe receber um daqueles titulos antigos de nobreza rural. Seria
doravante como que a jovem baronesa de Tracunhaém... Nesse momento era o alvo
de todos os olhares, de todo o interesse, de toda a simpatia dos que a cercavam.
Subiu devagar, com um porte de distingdo toda sua, os pequenos degraus que iam ter
a moenda. Depds a cana na ‘esteira’. Os tambores atrairam-na vorazmente, como se
a secura de quase um ano parados. A cana foi espremida, bem espremida. O caldo,
turvo e cheiroso, correu para o parol ...

Principiara a botada.

Horténsia era afinal a senhora de engenho.**!

E importante destacar que nesta 5* edigdo do livro, de 1937, “Senhora de Engenho”
alcangcou um numero expressivo de exemplares, cerca de 12 mil, o que foi visto como uma
marca interessante.*”> Nesta ultima edi¢do, a obra passou por uma revisdo completa,
“tornando-a mais simples, mais serena, mais real nos didlogos; nas exposi¢des, nos proprios
caracteres das suas figuras (...)”, na medida em que o autor procurava atualiza-la “quanto a

323 como conta Hilton Sette. Além disso, Mario

evolucdo de seu estilo e de sua linguagem
Sette também procurou ressaltar algumas partes do enredo, como o fez ao descrever com
detalhes a cerimonia de investidura de Horténcia, como se pode perceber na citagdo acima,

modificando, assim, a versao de langamento.

20 )’ ANDREA. Op. Cit.1987. p. 168.

32l SETTE, Mario. Senhora de Engenho. 5* ed. Editora J. Fagundes. Sdo Paulo, 1937. p. 185-186. Apud.
D’ANDREA. Op. Cit.1987. p. 169.

322 “Senhora de Engenho”. Jornal Pequeno. Recife, 3/04/1937.

32 “Senhora de Engenho. Entrou na 5* edi¢do o lindo romance de Mario Sette.” Jornal Pequeno. Recife,
05/04/1937.



125

As mudangas feitas pelo autor, provavelmente, tiveram como inten¢do demarcar ainda
mais o objetivo do livro: a valorizagdo da vida nos antigos engenhos de aglcar de
Pernambuco, a cisdo entre o campo e a cidade, entre o tradicional € o moderno, achando que,
ao aprimorar seus argumentos, ele poderia ganhar mais prestigio enquanto intelectual
moderno, fincando seu nome no movimento regionalista-tradicionalista, e, consequentemente,
nas letras nacionais. De acordo com Alvaro Lins, Sette se esforgou para “acompanhar as
novas correntes literarias, para se integrar na literatura criada pelo movimento modernista”.?*

Vale lembrar que, por volta de 1937, o regionalismo nordestino ja estava consolidado
enquanto movimento cultural e artistico. Nessa época, o publico leitor da nova classe média
recebia com satisfacdo os livros sobre a decadéncia da antiga aristocracia rural do Nordeste,
tais como os romances que integraram o género que ficou conhecido como “ciclo da
cana-de-actcar”, de Jos¢ Lins do Rego, ou as obras de Gilberto Freyre, publicadas, em sua
maioria pela editora carioca, José Olympio.** Freyre, por exemplo, ja havia langado
“Casa-grande e Senzala”, em 1933, “Sobrados e Mucambos”, em 1936, e “Nordeste” em
1937, livros que deram sustentagdo tedrica para suas ideias; o cearense Djacir Menezes estava
lancando, neste ano, a obra “O outro Nordeste”, na qual tratava sobre o sertdo, o cangago € o
fanatismo religioso. Além deles, os romancistas regionalistas estavam no auge da fama e
popularidade, consolidando, assim, o que mais tarde ficou conhecido como “Romance de 30”.
Isto €, até 1937, figuras como José Américo de Almeida ja tinha lancado “A Bagaceira”
(1928), Raquel de Queiroz ja tinha o seu “O Quinze” (1930), Graciliano Ramos ja havia
publicado “Sao Bernardo” (1934), Jorge Amado j4 tinha lancado “Mar Morto” (1936) e
“Capitaes de Areia” (1937) e José Lins do Rego, que, dentre estes, era o que possuia mais
obras publicadas, com destaque para “Menino de Engenho” (1930), “Doidinho” (1933),
“Bangué¢” (1934), “Moleque Ricardo” (1935), “Usina” (1936), estava prestes a langar
“Pureza”.

Nesse contexto, tal iniciativa de reescrita do romance foi criticada por Alvaro Lins.
Em um interessante artigo de titulo: “Um livro de sua época”, de 25 de abril de 1937, presente
no Didrio da Manhd, o autor, a0 mesmo tempo em que teceu elogios a “Senhora de
Engenho”, afirmando, dentre outras coisas, que havia sido Mario Sette um “precursor do novo

romance brasileiro”, Lins também faz uma critica negativa as alteracdes feitas a 5* edicdo da

24 LINS, Alvaro. “Um livro de sua época”. Didrio da Manhd. Recife, 25/04/1937.

32 Laurence Hallewell argumenta que foi a esposa de José Olympio, dona Vera, quem deu o nome do género
“ciclo da cana-de-agucar”. Ver: HALLEWELL, Op. cit. 2017. p. 464-486. E importante ressaltar que o “ciclo da
cana-de-agticar” pode ser entendido como um subgénero literario inserido na categoria “Romance de 30 por ter
caracteristicas proprias. Sobre essa questdo, ver: CAMARGO, Op. cit. 2001.
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obra. Embora tenha reconhecido que as modificagdes presentes nesta edi¢do representavam
uma “evolucao literaria”, segundo o autor, o fato de Sette tentar enquadrar o seu livro ao estilo
e a forma modernista, fez com que ele perdesse “seu carater de documento literario de seu

tempo”. Isso porque, para o critico, “as obras literarias devem refletir rigorosamente a época

em que foram originariamente escritas”.**

Para que se compreenda bem o que queremos evidenciar, ¢ valido trazer as proprias

palavras de Alvaro Lins:

O SENHORA DE ENGENHO era, na literatura do norte, o romance mais expressivo
de seu tempo. Na sua forma primitiva, representava, como nenhum outro, as
qualidades e os defeitos de uma época literaria — a época imediatamente anterior ao
modernismo. Na nossa historia literaria, 0o SENHORA DE ENGENHO marcaria a
transi¢@o entre duas épocas profundamente separadas. E de uma certa maneira foi o
sr. Mario Sette um precursor do novo romance brasileiro. Este seu livro ja ndo tinha
muitos dos defeitos antigos e ja trazia muitas das virtudes do romance moderno. Nao
deveria, por isso, o sr. Mario Sette ter alterado o seu livro, o seu admiravel livro, o
livro que melhor define as suas qualidades de escritor.

Esta 5% edi¢ao podera obter novos admiradores mas, para o futuro, permanecerao as
edi¢des anteriores.

Nao pode nem deve fugir o sr. Mario Sette a sua época. O sentido de modernidade ¢é
secunddrio para um escritor que aspira realizar obra duradoura. A simples inten¢ao
de ser moderno nunca gerard um escritor moderno.*?’

Sobre esse comentario, Mario Sette apontou: “compreendendo-me mal, neste ponto,
haver eu refundido o meu romance nessa Gltima tiragem, para parecer moderno. Alvaro Lins
enganou-se. Eu nunca desejei, nem quero, transpor as fronteiras da minha época.”** Nio
sabemos ao certo se foi por consequéncia dessa critica, mas, a partir da 6* edi¢do do livro,
publicada em 1944 pela editora paulista Companhia Melhoramentos, a obra voltou ao seu
texto original e cenas como a cerimdnia de investidura de Horténcia, por exemplo, foram

sintetizadas ou até suprimidas.

A primeira edi¢do de “Senhora de Engenho” saiu as custas do autor e também de um
parente, Horario Moreira, “com uma bonita capa exibindo um sugestivo desenho do arquiteto
Heitor Maia Filho”, cuja impressao foi feita na grafica da Imprensa Industrial dos irmaos
Nery da Fonseca, em 1920°%, com tiragem de 1 mil exemplares, esgotados em quinze dias nas
livrarias recifenses. Outros mil exemplares, da segunda edi¢do, foram impressos em 1921,

330

esgotados em 10 dias de lancados™. Nesse mesmo ano, Monteiro Lobato publicou a terceira

326 LINS, Alvaro. “Um livro de sua época”. Didrio da Manhd. Recife, 25/04/1937.

327 Idem.

328 SETTE, Mario. “Como comecei a escrever”. Anudrio Brasileiro de Literatura. Rio de Janeiro, 1938, p. 345.
39 SETTE, Hilton. Prefacio. Senhora de Engenho. Colegdo Nordeste em Evidéncia. Recife: Editora Asa
Pernambuco, 1986.

39 INOJOSA, Joaquim. “Renascimento literario”. A4 Unido. Paraiba, 13/14/08/1921.
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edi¢do desse livro, “em feicdo popular”, pela Monteiro Lobato & Cia., e também o romance

historico “O Palanquim Dourado”.

A empresa de Lobato passava por um verdadeiro boom de sua atividade editorial,
crescendo rapidamente na década de 1920. No ano de 1921, por exemplo, ela chegou a marca
de cinquenta titulos langados, com um total de duzentos mil exemplares. Nessa década, a
Monteiro Lobato & Cia., ou a sua sucessora, a Companhia Editora Nacional, que passou a
funcionar a partir de 1925, ocupou o primeiro lugar entre as firmas que se dedicavam
exclusivamente a edigdes de livros.*®' Além disso, segundo Laurence Hallewell, a empresa
também publicou, proporcionalmente, mais titulos importantes e ou culturalmente
significativos, quando comparada com suas concorrentes, na medida em que desenhou um
projeto editorial antenado as pautas da €época, por meio da publicacdo de obras literarias de
cunho nacionalista (ou regionalista)**?. Desse modo, ao serem publicados por essa editora de
sucesso, parecia certo que os novos livros de Mario Sette poderiam fazer grande sucesso nas
prateleiras das livrarias de todo o Brasil. E foi o que aconteceu com “Senhora de Engenho”.
Em um artigo presente no Jornal Pequeno, falou-se sobre a saida dessa edicdo em Recife:
“Também das livrarias do Recife, em algumas, poucos exemplares restam a venda e em outras
j4 ndo sdo encontrados, o que provoca essa terceira edicdo que ¢ bem um atestado de que

entre nds 0 movimento intelectual toma impulso.”**?

Com uma tiragem de cinco mil exemplares, a 3* edicdo de “Senhora de Engenho” fez
parte da “Cole¢ao Brasilia”, pela qual sairam os livros de Monteiro Lobato: “Urupés” e
“Cidades Mortes”, o de Carlos D. Fernandes “Renegada”, dentre outros, vendidos pelo valor

334 Essa nova edigdo teve sua distribui¢do por todo o pais, o que para

de 1$500 reis o exemplar
muitos de seus conterraneos foi algo bem interessante, pois colocou as letras pernambucanas

em todos os rincdes nacionais. Segundo Neroaldo Pontes de Azevedo, até o inicio da década

31 Apos a faléncia da Monteiro Lobato & Cia., em 1925 Monteiro Lobato se juntou a Octalles Marcondes e
fundaram juntos a Companhia Editora Nacional, “espécie de modelo matriarcal para as editoras brasileiras”,
segundo Eliana Dutra. Essa editora fez grande sucesso na década de 1930. Sobre o sucesso da Nacional, ver:
DUTRA, Eliana de Freitas. “Seremos universais, porque nacionais”. In. GOMES, Angela de Castro (Coord.).
Olhando para dentro 1930-1964. Colegdo Historia do Brasil, vol 4. Editora objetiva. Rio de Janeiro, 2013. p.
229-273; DUTRA, Eliana de Freitas. “Companhia Editora Nacional: Tradi¢dao Editorial ¢ Cultura Nacional no
Brasil dos anos 30”. I Seminario Brasileiro sobre livro e Histéria Editorial. Casa de Rui Barbosa. Rio de
Janeiro, nov. 2004; PONTES, Heloisa. “Retratos do Brasil: Um Estudo dos Editores, das Editoras e das Coleg¢des
Brasilianas, nas Décadas de 1930, 40 e 50”. Boletim Informativo e Bibliografico de Ciéncias Sociais, v. 26, p.
56-110, 1988.

32 HALLEWELL, Op. Cit. 2017. p. 368-369.

333 “Senhora de Engenho”. Jornal Pequeno. Recife, 28/09/1921.

334 “Senhora de Engenho”. Jornal do Recife. Recife, 12/01/1922.
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de 1920, a producdo literdria local se encontrava em um certo “marasmo”, uma vez que era
feita, sobretudo, em jornais e revistas, sendo dominada pelo soneto, quase sempre de ma
qualidade, e pela prosa de tom superficial, moralista e de pouca imaginagao criadora. A critica
literaria resumia-se praticamente a comentarios, quase sempre elogiosos, aos poucos livros
que se publicavam.’® Portanto, o argumento da época era o de que, a publicagdo de “Senhora
de Engenho” teve um efeito de renovacdo literaria no estado, como uma forca que deu
impulso para a criacdo de um movimento que “sacudiria” do sono e da inércia a vida cultural

pernambucana.

Joaquim Inojosa, inclusive, chegou a afirmar que o livro significou um “Renascimento
literario”, como apontou no titulo de um artigo publicado no jornal 4 Unido da Paraiba, em
agosto de 1921, atribuindo a Mario Sette a funcdo de ser o “chefe, se ja ndo ¢, do movimento
literario ja despertado em Recife”, movimento esse denominado pelo articulista de
“naturalismo”, na trilha de Monteiro Lobato**. Lucilo Varejdo também salientou que, com o
livro: “Felizmente, ao que parece, o Norte, estd saindo do marasmo em que por tanto tempo se
deixou ficar*¥’. Além deles, também comentou sobre o assunto, José Firmo:

Contudo, ndo se pode negar o valor do livro do sr. Mario Sette, que muito se esforga,
com a sua esclarecida e Iucida inteligéncia, pelo enriquecimento da producdo do
norte.

Se outro mérito ele ndo tivesse, bastaria este para que o publico dispensasse toda a
atengdo ao seu livro, dando-lhe uma acolhida condigna.***

O jornalista pernambucano Anibal Fernandes, também falou, em sua coluna “De uns e
de outro”, presente no Didrio de Pernambuco, em 18 de janeiro de 1922, sobre os méritos de
Mario Sette com a publicagdo dessa obra e a contribuicdo da Monteiro Lobato & Cia. por ter
deslocado a aten¢do dos leitores brasileiros para a producdo literaria de fora do eixo Rio-Sao

Paulo. Em suas palavras:

Monteiro Lobato e Cia. acabam de editar na sua “cole¢do Brasilia” o livro de Mario
Sette, “Senhora de Engenho”. (...). Por ai se vai vendo como os esforcados e
inteligentes editores paulistas vao dando a maior importancia a até entdo esquecida e
aviltada literatura do norte. Antigamente o intelectual da provincia era um paria.
Precisava, como uma vez afirmou certo critico carioca, ter sentido a ‘poeira da rua
do Ouvidor’, para se ver armado cavaleiro das letras. O que vale é que essa poeira
ndo existe mais, ¢ a rua do Ouvidor ¢ até muito bem cal¢ada... Um dos grandes
sucessos de Lobato foi ter conseguido deslocar o eixo da literatura nacional ou antes
operado um movimento de descentralizagao felicissimo de que ja vamos colhendo os
frutos.

%5 AZEVEDO, Op. cit.1984. p. 25.

36 INOJOSA, Joaquim. “Renascimento literario”. A4 Unido. Paraiba, 13/08/1921.
33T VAREJAO, Lucilo. “Dois livros novos.” Jornal do Recife. Recife, 05/03/1921.
338 FIRMO, José. Livros novos. Jornal Pequeno. Recife, 08/03/1921.
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E esse movimento que faz com que os escritores dos Estados vao pondo a cabeca de
fora. Nenhum mais do que Mario Sette merecia a vulgarizagdo que agora lhe estdo
dando. Ele é um literato que honra a sua pena.**

Para outros criticos, Mario Sette fez mais do que colocar a “cabeca de fora” do seu
estado. Com seu livro, ele fez uma verdadeira propaganda de sua terra, visando dar a ela
aquela visibilidade tdo almejada pela elite acucareira em decadéncia, na época. A obra foi
vista como uma ode a Pernambuco e a tudo o que integrava este estado, com um foco
principal na paisagem campestre e em sua “gente honesta e laboriosa do campo”. Trechos dos
didlogos entre Nestor e Lucio eram reproduzidos pelos articulistas como forma de tentar
demonstrar o destaque dado pelo autor para o campo, como, por exemplo, fez José Simao
Coelho, ao trazer para o seu artigo a fala de Lucio: “— Acho que vocé tera juizo. A agricultura
h4a de ser o novo sete de setembro dos brasileiros e a terra ¢ o uUnico patrdo digno do
homem”.**

“Senhora de Engenho”, teria, portanto, despertado o interesse do leitor por um Brasil
rural, por um Brasil localizado espago/temporalmente nos engenhos de ac¢ticar pernambucanos
de um tempo anterior as transformacdes trazidas pela era industrial. Esdras Farias, num artigo
para o jornal 4 Provincia, de 25 de margo de 1921, destacou que Mario Sette se utilizou da
arte de evocar, “de fazer surgir na memoria umas velhas recordagdes de quando era menino, e,
provavelmente, senhor de algum engenho ilusorio de moer saudades e nada mais!”. Para ele,
foi exatamente por isso que o romance, “de acentuado sabor regionalista”, era o melhor de sua
atualidade.**' Além de Farias, Barbosa Lima Sobrinho também comentou sobre essa questio,
declarando que o livro “possui uma alta significagdo regionalista” por fazer seus leitores
reviverem cenas dos engenhos nortistas, evocando a dogura de costumes idos. Em suas
palavras: “A alma pernambucana vibra nas suas paginas, que recordam, a todos os nortistas da
zona acgucareira, os melhores dias da existéncia e as cenas mais formosas que os olhos
viram...”*%

Dessa forma, para os comentadores, “Senhora de Engenho” teria sido o livro de
literatura de ficcdo que inaugurou certo estado de melancolia entre os regionalistas
pernambucanos, que passaram a ver com olhos saudosos a imobilidade que lhes parecia

marcar o espaco rural de seu estado. A obra foi entendida como um interessante instrumento

que serviu para satisfazer a nostalgia dos tempos da casa-grande, do engenho e do modo de

3% FERNANDES, Anibal. De uns e de outros. Didrio de Pernambuco. Recife, 18/01/1922.

30 COELHO, José Simio. “De tudo um pouco. Senhora de Engenho”. Jornal Pequeno. Recife, 31/12/1921.
3 FARIAS, Esdras. “Senhora de Engenho”. A4 Provincia. Recife, 25/03/1921.

32 SOBRINHO, Barbosa Lima. “Bibliografia”. Jornal do Recife. Recife, 08/07/1921.
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vida tradicional da familia patriarcal agucareira, exorcizando, mesmo que ficticiamente, o

fantasma da decadéncia*®

. Algo que, Gilberto Freyre vai sintetizar de forma mais teorica, e
voltada para a producdo de uma historia social e da vida intima, em seus escritos, sobretudo
em “Casa-grande & Senzala” (1933), ao defender a casa-grande como o lugar onde melhor se
exprimiu o caréter brasileiro.**

Vale destacar que a elaboragdo de uma escrita nostalgica também estara presente em
outras obras posteriores do autor, fossem elas de cunho literario ou historiografico, como
veremos nos proximos capitulos. Ele escrevia como quem sentia saudade de um passado
idealizado, destruido pelas impertinéncias do progresso, € como quem se queixava contra o
esquecimento coletivo desse passado, representado pela sobrevivéncia de poucas ruinas,
costumes e tradi¢cdes culturais e folcloricas, que ainda se mantinham presentes no cotidiano
dos pernambucanos, existindo como reminiscéncias. Essa ¢ uma das caracteristicas mais
marcantes de sua producdo intelectual, que tomou forma, sobretudo, com a publicacdo de
“Senhora de Engenho”.

Mas ¢ importante lembrar que falar da saudade dos tempos idos ndao era uma
particularidade da obra dele, tampouco foi um sentimento elaborado somente por Mério Sette.
Como vimos, durante a primeira metade do século XX, houve um grande investimento dos
intelectuais e artistas na constru¢do de uma sensibilidade saudosa a partir da dissemina¢do de
discursos nostalgicos em relagdo ao passado compartilhado. Figuras como Mario Sette,
Gilberto Freyre, Antonio Austregésilo, Oliveira Lima, dentre outros, cada um a seu modo,
construiram uma fisionomia particular da cidade do Recife de outrora, sendo a saudade um
sentimento cultivado e convertido em mote literario®*. Em capitulos posteriores vamos
analisar as “historias de saudade” presentes nos livros de historia de Mario Sette,
percebendo-as também como discursos fundamentais para a formagao do nosso sentimento de

pernambucanidade.

Foi com o sucesso de “Senhora de Engenho” e com a visibilidade nacional alcancada
por seu autor, que Mario Sette foi eleito membro da Academia Pernambucana de Letras, em

10 de fevereiro de 1922, ocupando a vaga de Padre Antonio Gomes Pacheco. Na sessdo de

33 D’ANDREA. Op. Cit.1987. p. 148.

34 Nas palavras de Gilberto Freyre no prefacio da 1 edigdo de “Casa-grande & Senzala”: “Nas casas-grandes foi
até hoje onde melhor se exprimiu o carater brasileiro; a nossa continuidade social. No estudo da sua historia
intima despreza-se tudo o que a histdria politica e militar nos oferece de empolgante por uma quase rotina de
vida: mas dentro dessa rotina ¢ que melhor se sente o carater de um povo. Estudando a vida doméstica dos
antepassados sentimo-nos aos poucos nos completar: ¢ outro meio de procurar-se o ‘tempo perdido’”. In:
FREYRE, Gilberto. Casa-grande & Senzala. 48" ed. Global Editora. Sdo Paulo, 2003.

¥ AZEVEDO, Op. Cit.1984.
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boas-vindas, o romancista foi muito bem recebido por Manoel Ardo, secretario perpétuo da

instituicao, e por Franga Pereira, seu presidente, que fez uma homenagem ao novo integrante.

No discurso que abriu a sessao, Franca Pereira destacou que “Senhora de Engenho” era uma:
espécie de cangdo geodrgica em prosa fluente e discreta, celebrando as virtudes,
beleza e potencialidades rusticas do torrfo natal, onde se entretece e restaura o
sistema por assim dizer ganglionario do organismo familial brasileiro, desde o
pancreas simbolizado pelo trabalho transformador da terra, até a glandula tiredide
que o amor sadio da gente alded possui o conddo ¢ a fortuna de encarnar, para

manter ilesa a virilidade da raga, a voz bem timbrada e firme dos antepassados e os
altos ideais de honra, abnegagio e sacrificio dos tempos idos.**

Outro ponto destacado foi o fato de “Senhora de Engenho” ter sido visto como um
vetor do nacionalismo patridtico. Para figuras como José Simdo Coelho, o livro deveria ser
“lido como incitamento ao otimismo nacional” por volver-se sobre esse Brasil de virtudes
campestres, tdo pouco conhecido pelos brasileiros, na medida em que ensina a “amar com
sinceridade a sua terra” e “ter consciéncia do seu valor inestimavel”.>*” Arthur Alves Barbosa,
assinalou que o livro ¢ a sintese do amor pela patria, “a objetivacdo consciente e segura do
que vale o sentimento do torrdo que viu nascer o brasileiro”. Além disso, comentou também
que ele ¢ a porta de entrada para o lancamento de “uma série de outros romances que hao de
se vir no futuro, a assinalar a operosidade do escritor e a opuléncia da literatura brasileira.”**®

Em um relevante artigo publicado no Jornal Pequeno, em 9 de maio de 1921, a
jornalista e poetisa pernambucana, Edwiges de Sa Pereira, uma das poucas representantes
mulheres das letras no estado, também vai dizer que, “Senhora de Engenho” teria dado “um
brado de alerta a um sentimento patriotico”, clamando aos escritores pernambucanos que
seguissem esse destino. Mais ainda, para ela, o livro foi “talvez a primeira semente langada no
terreno amorfo do nosso indiferentismo regional.” Ou seja, poucos meses apds o langamento
da terceira edi¢do, que provavelmente tinha saido do prelo da editora de Monteiro Lobato no
inicio de 1921, a obra de Sette ja4 dava o que falar, sendo percebida, inclusive, como ponto de

partida para uma campanha regionalista, como salientou a intelectual:

A velha terra pernambucana, provada de tanta luta no passado, de tanta injustiga, de
tanto abandono, clama através das folhas desse livro, clama e protesta, contra os
filhos que a desdenham, que a desconhecem e partem, mares afora, em por a
miragem prismatica com que os seduzem terras estranhas do sul.

()

A iniciativa do romancista patricio deve construir o ponto de partida para uma tenaz
e persistente campanha regionalista. E principalmente para nés que precisamos fazer

3% «Academia pernambucana de letras”. 4 Provincia. Recife, 11/02/1922.
37 COELHO, José Simio. “De tudo um pouco. Senhora de Engenho”. Jornal Pequeno. Recife, 31/12/1921.
3 BARBOSA, Arthur Alves. “D'Aquém e d'além mar”. Jornal do Recife. Recife, 16/06/1922.
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a propaganda de nossa terra. Ninguém nos abandona ou nos persegue mais que nos

mesmos.>*

Edwiges de Sa Pereira, ainda deixou claro que percebeu em “Senhora de Engenho” a
forte tensdo entre o mundo rural e o urbano, entre o moderno e o tradicional, representada,
principalmente, pelos personagens Nestor e Lucio. O primeiro, como salientou a articulista,
simbolizava os pernambucanos que emigravam para as cidades grandes em busca de um estilo
de vida cosmopolita; ja4 o segundo, visto como porta-voz das concepgdes do autor, figurava
entre os amantes da terra pernambucana, sua gente e sua cultura. Segundo a autora, “Senhora
de Engenho” seria, portanto, uma expressao de denuncia contra aqueles pernambucanos que
menosprezam a vida nos engenhos de aglicar ¢ migram para as grandes cidades do Brasil,
como o Rio de Janeiro, em busca de esperanca de “luz, de gosos, de liberdade, de fama”.
Denuncia essa que, posteriormente, figuras como Gilberto Freyre ird fazer com veeméncia ao
longo de sua obra, quando tratou dos males decorrentes da subordinacdo exercida pelas
cidades sobre o mundo rural, a qual levava a ruina as familias tradicionais de agricultores.

O personagem Nestor, segundo Edwiges de S4 Pereira, era, portanto:

a sintese viva e flagrante do pensamento da mocidade culta do norte, que vai pedir
por favor ao vizinho do outro lado(...).

Nestor ¢ toda essa avalanche de pernambucanos que o sul empolga e arrasta,
desvelando do berco nativo as possibilidades da sua energia, da sua inteligéncia, do
seu interesse.

Nestor sdo todos esses visionarios emigrantes que nos deixam, vencidos do falaz
preconceito de que ninguém é profeta em sua terra.

E essa muralha, argamassada de justas ambicdes ou de depressivo tédio, de
aspiracdes sinceras ou de levianas conclusdes, que o romancista aspira brocar,
demolir pondo a desilusio de Nestor ao lado das esperangas de Lucio, a
subalternidade deste em rigoroso confronto.

Este objetivo ressalta de todos os capitulos do livro de Mario Sette, desde o
primeiro, em que abre aos nossos olhos embevecidos as portas vetustas do solar de
Aguas Claras, a cujos velhos donos a gente tem vontade de beijar as méos e de
enxugar as lagrimas, naquele triste dia em que os deixa o filho inico, rumando para
a Guanabara famosa as suas esperancas de luz, de gosos, de liberdade, de fama.’”’

Ao questionar essa centralidade da producao intelectual existente no Rio de Janeiro e a
falta de conhecimento dos cariocas em relagdo aos escritores do Norte e Nordeste, Viriato
Corréa produziu, em 1926, um artigo elogioso sobre Mario Sette, o considerando um dos
melhores romancistas do Brasil, o “sol do meio-dia, sol a pino em plena fulguragao”, que,
infelizmente, ndo era muito conhecido no Sul do pais. Para ele, o romancista pernambucano
teria as virtudes méaximas de um escritor que a natureza talhou para a imortalidade,

comparando-o a intelectuais consagrados como: Aluisio de Azevedo, Adolpho Caminha e

3% PEREIRA, Edwiges de S4. “Um bom livro”. Jornal Pequeno. Recife, 09/05/1921.
330 Idem.
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Graga Aranha. Nesse interim, Viriato vai dizer que “Senhora de Engenho” foi “o seu romance
mais forte, um pedago do cora¢do do norte, um maravilhoso poema emocional da simples e

serena vida matuta de Pernambuco.”*!

Esse artigo foi escrito apos o sucesso e a repercussao da 4* edigdo do livro, publicada
em terras europeias, para o deleite de leitores do além-mar. Em 1923, Mario Sette conseguiu
langar alguns de seus livros, inclusive “Senhora de Engenho”, pela famosa editora portuguesa
dos “Irmaos Lello”, localizada na cidade de Porto e associada a Livraria Chardron. Por essa
importante editora, fundada em 1906, foram publicadas obras de grandes escritores europeus,
com destaque para as de E¢a de Queiroz e Camdes, e também nomes da intelectualidade
brasileira, como: Euclides da Cunha, Silvio Romero, Coelho Neto, Manoel Bomfim, dentre

outros, sendo ela a primeira editora de Portugal a divulgar escritores brasileiros®**.

Quem intermediou o contato entre Mario Sette ¢ os irmaos Lello foi o escritor
portugués, Jodo Grave, com quem o intelectual pernambucano trocava, com frequéncia,

33 A partir de entdo, surgiu uma interessante relagdo entre Mario Sette

cartas, retratos e livros
e José Lello, que envolveu tanto vinculos profissionais — uma vez que por essa editora ele
lancou nao s6 a 4* edicdo de “Senhora de Engenho” mas também outros livros como: “O
Palanquim Dourado” (2* edicdo), “O Vigia da Casa Grande” (1* e 2* edigdes), “A filha de
Dona Sinhad” (2% edicdo), “Jodo Ignacio” e “Sombras e Baratnas” — quanto de amizade, como

podemos identificar pelo tom afetuoso de algumas das cartas trocadas entre ambos.

Dentre as cartas que nos deparamos, nos chamou a aten¢ao a que José Lello conta a
Sette a sua estratégia de venda de “Senhora de Engenho”, falando sobre o seu esforgo de fazer
propaganda do livro e a repercussao que ele poderia ter em Portugal e em suas colonias. Em

suas palavras:

Primeiro vou falar-lhe sobre a ‘Senhora de Engenho’ , fizemos toda a propaganda
possivel e enviamos exemplares para todos os nossos clientes, seja no continente e
ilhas, seja nas Africas e Américas, indo mesmo até Goa e Macau!

O livro aqui tem-se vendido, é claro que por ser o primeiro editado de um autor ndo
conhecido do nosso publico, ndo teve ainda o sucesso, que ira tendo a medida que
mais se forem publicando. Esforgamo-nos por o colocar, e esperamos que este nosso

trabalho sera coroado de todo o éxito.>>*

351 CORREA, Viriato. “Mario Sette”. Jornal Pequeno. Recife, 09/01/1926.

352 «A torre de Belém da arquitetura”. Manchete. Rio de Janeiro, 29/06/1974.

333 SETTE, Op. Cit.1980. p. 112.

3% Carta de José Lello para Mario Sette de 22/04/1924. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.
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A partir de entdo, “Senhora de Engenho” algou voos internacionais, tornando-se um
romance de projecao. O livro passou a contar agora com quatro edi¢cdes € com um total de 8
mil exemplares®*. Longe de ser unanime, o reconhecimento de Mario Sette e do seu livro
parecia algo dado para muitos intelectuais brasileiros. Na década de 1930, sobretudo apods o
langamento da polémica 5* edi¢do, de 1937, e quando Sette ja possuia certo prestigio nacional
pelos seus livros — ele ja havia langado livros de certa repercussdo nacional, como, por
exemplo, o “Brasil, Minha terra!”, de 1928, e “Maxambombas e Maracatus”, de 1935 — a sua

imagem como inaugurador do regionalismo literdrio parecia estar consolidada.

Podemos lembrar, por exemplo, do texto de Alvaro Lins, que apesar de tecer criticas
sobre a edi¢ao de 1937, defendeu que Mario Sette, com o seu “Senhora de Engenho”, foi o
precursor do “novo romance brasileiro”. Ressaltamos também que, neste mesmo ano, o
jornalista, radialista e amigo pessoal de Sette, Décio Pacheco Silveira, escreveu uma critica
sobre a publicagdo dessa 5* edicdo de “Senhora de Engenho”. No texto publicado no Anuario
Brasileiro de literatura, o autor concordou com Gilberto Freyre ao afirmar que o
aparecimento desse romance marcou o inicio da chamada “Literatura do Norte”, embora tenha
assumido que sua opinido nao era unanime entre os criticos, uma vez que existiam outras
obras em que também se atribuia essa primazia. Além disso, comentou ele que “Senhora de
Engenho” esta inserida “no limite sadio” entre o romantismo e o realismo, mas obedecendo
uma outra técnica, pintando:
as nossas coisas, 0S nossos aspectos, a nossa gente, com uma realidade e um
colorido ainda incomuns nas nossas paginas de ficcdo. Além disso, seria um tema, o

amor ¢ a volta a terra natal, que, embora aproveitado por Eca de Queiroz no “As
cidades e as serras”, tinha um desenvolvimento diferente € um cunho proprio, um

gosto muito brasileiro.**

Dois anos depois, Brito Broca, que na época trabalhava no DIP do Estado Novo,
escreveu um interessante artigo sobre os romances de Mario Sette. Nesse texto, ele também
reforcou a imagem de precursor atribuida ao autor pernambucano. Em suas palavras:

O sr. Mério Sette deve com muita razdo ser considerado um precursor do romance

nordestino, principalmente desse ciclo da cana de aglicar a que se refere Lins do
Rego ¢ a que se filiaram varios romancistas. (...). Era pela primeira vez um quadro

355 “Meia hora com Madrio Sette.” s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim
Nabuco; SETTE, Mario. “Cartas e romancistas”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundagao Joaquim Nabuco.

3% SILVEIRA, Décio Pacheco. “Senhora de Engenho”. Anudrio Brasileio de literatura. Rio Janeiro, 1937. p.
240.
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da vida rural pernambucana a sombra dos canaviais. O autor, entretanto, ndo pensava
nem de longe, em realizar um documentario.**’

Nesse mesmo movimento de buscar as origens do regionalismo literdrio no Nordeste,
mais tarde, em 1949, Oscar Mendes, no seu artigo de titulo “Um precursor” para a Folha de
Minas, também identificou o romancista pernambucano enquanto tal. Esse texto teve grande
importincia para o proprio Mario Sette, pois, para ele, foi uma verdadeira manifestacdo de
justica ao seu nome, como salientou no proprio titulo de um artigo que anexou em sua

autobiografia, denominado “Justi¢a em vida”.**®

No texto de Oscar Mendes, reivindica-se a relevancia da obra de Mario Sette para a
literatura, afirmando que ela nao pode ser relegada ao esquecimento. Assim, para o jornalista:
no que diz respeito a fixagdo de nossos costumes regionais, um lugar de mais

destaque do que o que tem tido, uma vez que, como precursor da literatura regional

nordestina que enriqueceu nossa literatura de tantos livros ricos de substancia

humana e ecoantes de grandes problemas humanos, merece ndo ser relegada ao
olvido em que se sepultam as obras incaracteristicas e inuteis.*”

Além disso, comentou ainda o autor que, seis ou sete anos antes do aparecimento do
livro “A Bagaceira”, Mario Sette ja fixava em seus livros:
a vida rural nordestina, a vida nos engenhos, e linguagem pitoresca do nosso matuto,
com seus modismos regionais ¢ sua sintaxe sugestiva, tragando quadros de real
utilidade para os estudiosos de nossos fendmenos sociais, desejosos de conhecer

muito daquela vida ainda patriarcal que o snr. Gilberto Freyre estudaria a luz de
modernas ideias € novos processos € métodos socioldgicos.*

E importante afirmar que, ao destacar esse movimento feito pela critica de tentar
buscar as origens do regionalismo literario no Nordeste, nosso interesse nao ¢ de forma
nenhuma comprovar o pioneirismo de Madrio Sette com o seu “Senhora de Engenho”,
corroborando com o que se falava sobre ele. Mas, principalmente, apresentar as imagens que
foram construidas sobre ele ao longo de sua vida que lhe proporcionaram uma memoria muito
bem enquadrada. Nesse sentido, uma de nossas hipoteses ¢ a de que, de acordo com a nossa
analise da repercussao de “Senhora de Engenho”, Mario Sette foi visto como uma espécie de
“fundador de uma discursividade”. Isto €, ele ndo foi entendido somente como o autor de seus

livros, mas como uma figura que elaborou algo a mais: a possibilidade e a regra da producao

3T BROCA, Brito. “Os romances de Mario Sette”. Anudrio brasileiro de literatura. Rio de Janeiro, 1939. p. 335.
38 SETTE, Mario. “Justica em vida”. In: SETTE, Op. Cit.1980. p. 212.

3% MENDES, Oscar. “Um Precursor”. Folha de Minas. Belo Horizonte, 1949.

360 Idem.
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de outros textos, de novos discursos. Ou seja, sua fungdo-autor foi tida como excedente a sua

propria obra.*!

Ainda que acreditemos que essa imagem construida sobre Mario Sette ao longo dos
anos 1920, 1930 e 1940 seja exagerada, defendemos que ela contribuiu para a sua
consagracdo no mundo das letras e também a elevagdo de seu nome como sendo um dos
fundadores do sentimento de pernambucanidade. Além disso, colaborou com o proprio éxito
de “Senhora de Engenho”, afinal, ao ser visto como o livro que deu inicio ao regionalismo
literario, género que fazia sucesso nas livrarias brasileiras da época, a procura por ele cresceu,
0 que, por sua vez, parece ter estimulado a publicagdo de mais edigdes. Assim, entre as
décadas de 1920 a 1940, foram lancadas 6 edi¢cdes de “Senhora de Engenho”, uma quantidade
bem respeitavel para os padrdes da época. Depois da 6 edigdo, publicada em 1944 (inserida
na colacdo “Novelas do Mundo” da editora Melhoramentos) a obra passou mais de quarenta

anos s€m SEr reimpressa.

Somente em 1986 foi langada a 7* edic¢do, pela editora ASA Pernambuco, sob a
diregdo de Flavio Guerra, em comemoracdo ao centendrio de Mario Sette. Sobre essa
publicacao, comentou Hilton Sette que ela reproduziu ipsis litteris “o texto que constituiu a
coqueluche dos recifenses, ou, melhor dizendo, dos pernambucanos nos idos do ano de
1921.* Em 2005, saiu a ultima edi¢do publicada pela Companhia Editora de Pernambuco
(CEPE), numa cole¢do intitulada “Romances Rurais — os velhos mestres do romance

pernambucano”, cujo prefacio foi escrito por Lucilo Varejao Filho.

Vale ressaltar que, na década de 1940, “Senhora de Engenho” ganhou novos formatos,
cores e¢ modalidades, conquistando um publico ainda maior de admiradores e também
demarcando sua influéncia entre os meios artisticos. Em 1942, uma das personagens mais
queridas da obra, Maria da Betania, inspirou uma composigao feita por Lourengo da Fonseca
Barbosa, o Capiba, cangdo eternizada na voz de Nelson Ferreira. Muitas décadas depois, essa
cangdo também foi gravada por Caetano Veloso e Maria Bethania, que, inclusive, em
entrevista que deu a Pedro Bial, no programa “Conversa com Bial”, em 2 de agosto de 2019,

afirmou que seu nome é uma homenagem ao personagem que deu nome a musica.*®

3 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Veja/Passagens. Portugal, 2002. p. 280-28]1.
32 SETTE, Hilton. Op. cit. 1986.

33 O programa “Entrevista com Bial” disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZqS0- -1XAU. Acesso
em: 10/11/2021.


https://www.youtube.com/watch?v=ZqS0-_-lXAU
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Além disso, em 1941, o romance foi adaptado para o teatro pelo seu autor, que o
transformou em uma peca de 3 atos. Sobre esse feito, comentou Mério Sette em uma palestra
feita junto com o poeta carioca, Mario Linhares, a qual foi transcrita em um texto de Gomes
Pacheco, intitulado “Entre espiritos irmaos”. No didlogo entre eles, Linhares perguntou a

Sette:

— E sua primeira tentativa para o teatro ou nio?

— Para o Teatro, com T grande, ¢ a primeira vez que dou qualquer trabalho. Tinha até
hoje escrito uns sketches e pequenas comédias que foram representados por
amadores. Andaram me metendo aos ouvidos gabos a naturalidade de meu dialogo e
estimulo as minhas possibilidades para a cena. Estou assim metido em funduras com
essa peca talvez nem encontre encenador. O nome do autor € provinciano, e aqui
para nos, provinciano, teimoso em sé-lo, e, desse jeito, sem remédio para uma saida
da sombra. Nao havera mal nisso, nem para mim, nem muito menos, € claro, para os

espectadores.364

Diferente de como parece ter acreditado Mario Sette, sua peca foi um sucesso.
“Senhora de Engenho” estreou com maestria em 15 de setembro de 1943, no belissimo Santa
Isabel, interpretada pelo grupo de Teatro dos Bancarios. Maria da Bethania foi encenada por
Aida Brandao, Nestor, por Otavio Holanda, Horténsia por Zuleiga Holanda, d. Inécia, por
Reginalda Lima e Lucio por Marcio Barros. Sobre o evento, falou-se muito bem, sendo a pega
considerada “a mais justa consagracdo, que veio assim coroar € rematar a carreira gloriosa
desta pagina de nossa fic¢do.”* A renda liquida do espetaculo foi toda destinada para ajudar

a Sociedade Pernambucana contra a Lepra.

Nesse mesmo ano, a peca foi adaptada ao radioteatro, participando de um concurso
pelo cast do programa Teatro em casa da Radio Nacional, sob a dire¢ao de Victor Costa. Vale
lembrar que a Radio Nacional era a principal emissora de radio do pais entre as décadas de
1940 e 1950, por onde eram irradiados diversos programas de grande sucesso de audiéncia,

dentre eles, alguns de tematicas educativas e eruditas.**

364 PACHECO, Gomes. “Entre espirito irmaos”. Anudrio brasileiro de literatura. Rio de Janeiro, 1941. p. 67.

365 “Senhora de engenho no teatro”. Suplemento. Sec¢do de Rotogravura. 4 Noite. Rio de Janeiro, 28/12/1943.

3% Essa radio foi criada em 1936, e era associada ao estado do Rio de Janeiro. A partir do final dessa década, a
Radio Nacional do Rio de Janeiro ja tinha a preferéncia popular, disputando com a emissora Mayrink Veiga,
camped de audiéncia carioca. O programa Teatro em Casa foi criado em 1937 por Celso Guimarées e foi ao ar
até fevereiro do ano de 1944. Em 1940, a Radio Nacional foi incorporada ao patrimonio da Unido e passou a ser
dirigida por Gilberto de Andrade, que a tornou um empreendimento lucrativo e de grande sucesso de audiéncia.
Durante as décadas de 1940 e 1950, ele investiu pesadamente em programas educativos e eruditos que
conquistaram os coragdes dos ouvintes, o que contribuiu ainda mais com o éxito da emissora. Foram eles: Um
milhdao de melodias, Teatro em Casa, Musica em surdina, Instantaneos sonoros do Brasil, A nova historia do Rio
de Janeiro, Recolhendo o folclore, Historia de chinelo, dentre outros. Para saber mais sobre a Radio Nacional,
ver: MOREIRA, Sénia V. ¢ SAROLDI, Luiz Carlos. Radio Nacional, o Brasil em sintonia. Rio de Janeiro,
Jorge Zahhar Editor, 2005.
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O concurso em que a pega “Senhora de Engenho” participou teve como finalidade
estimular escritores, que podiam ser os novos ou mesmo os ja consagrados, para produzirem
para o radioteatro, fora do setor das novelas. Como comentou Sérgio Peixoto para a Fon-fon,
as irradiacdes feitas pelo programa Teatro em Casa aconteciam as 21h30, aos sabados, em
ondas médias, porém, em “homenagem as populacdes do norte”, excepcionalmente, “Senhora
de Engenho” foi irradiada em ondas curtas. Para o comentarista, essa mudanga de tratamento
em relagdo aos concorrentes foi um erro, uma “marmelada”, pois colocou essa peca em
vantagem em relacdo as outras. Em suas palavras, essa pega:

foi transmitida com muito maior divulgagdo e ouvida por um numero talvez dez
vezes maior do que as demais, simplesmente transmitidas em ondas médias. Dessa
forma, o escritor Méario Sette, que ja levava um “handicap” no nome, teve o seu
trabalho representado para um numero de provaveis votantes que, pela deficiéncia de

alcance das ondas médias, nem sequer tomardo conhecimento dos trabalhos dos
outros concorrentes.*’

Nao sabemos se “Senhora de Engenho” venceu o concurso, nem conseguimos
identificar as outras radiopecas que concorreram com ela no programa. Apesar disso,
pudemos tirar uma conclusdo importante. O fato dessa peca ter sido adaptada ao radioteatro,
modalidade muito em moda na época’®®, e irradiada “em ondas curtas” num programa de radio
de uma das emissoras de maior sucesso no pais, como era a Radio Nacional, teve um grande
impacto para a disseminacdo e repercussao da obra de Mario Sette e de seu proprio nome,
pois, dessa forma, criador e criatura puderam chegar aos ouvidos de inumeros brasileiros,

conquistando seus coragdes e mentes.

Com o sucesso de sua pega, Mario Sette parece ter se afeicoado pela produgao teatral,
pois, em 1945, ele estreou mais um novo espetaculo: “Os sinos de Olinda”, uma adaptagao de
seu livro “O Palanquim Dourado”, que estava sob a direcdo de Emidio Feneco, encenado no
Teatro Melpomene, de Olinda, o qual acabava de reabrir, apos passar por um periodo fechado
pela censura, durante o Estado Novo.*® Além disso, no final da década de 1940, ele também
adaptou varias de suas cronicas historicas para o radioteatro para serem transmitidas no
programa chamado Evocagoes, irradiado pela Radio Jornal do Commercio, de Recife, entre os

anos de 1948 € 1949.

387 PEIXOTO, Sérgio. “o radio-teatro e sua gente”. Fon-fon. Rio de Janeiro, 18/12/1943.

3% Varias emissoras de radio investiram no radio-teatro entre as décadas de 1940 e 1950. Na Radio Nacional,
existia o cast Teatro em Casa, na radio Mayrink Veiga, teve o programa Teatro pelos Ares e a Tupi, o Grande
Teatro.

369 “A yolta do Melpomene”. Teatro. Jornal Pequeno. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundagao Joaquim Nabuco.
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No ano de sua morte, 1950, “Senhora de Engenho” continuou na “boca do povo” e a
memoria construida sobre Mario Sette e sua obra perdurou, como podemos identificar em um
artigo de maio deste ano, presente no periddico 4 Casa:

Mario Sette, com aquele livro, como hd pouco acentuava Oscar Mendes, assumiu
verdadeiro posto de pioneiro no romance nacional, antepondo-se ao ciclo da

cana-de-agucar de José Lins do Rego, a Bagaceira, de José Américo de Almeida, ao
Quinze de Raquel de Queiroz, aos grandes romances de Graciliano Ramos e Jorge

Amado.?”°

Nesse mesmo ano, sua peca voltou aos palcos, sendo interpretada pelo grupo cénico
Guanabara, sob dire¢do de Orlando Lessa, no teatro Atlético, onde permaneceu em cartaz até
1952. Em 1959, ela foi reapresentada em Sao Paulo, com adaptacdo de Francisco Martins, que

convidou Irina Grecco e Armando Bogus para os papéis principais.’”!

Dessa forma, apesar da tragica morte de Mario Sette e do hiato que houve em relagdo
a reimpressao do seu livro, que perdurou por quase 40 anos, acreditamos que “Senhora de
Engenho” permaneceu, de alguma forma, vivo na memoria de muitos brasileiros. Nao
necessariamente o seu enredo e seus personagens, com excecdo de Maria da Betania que se
eternizou na composicao de Capiba, mas principalmente o conjunto de ideias e representacdes
presentes na obra. Escrito numa época em que o nacionalismo e o patriotismo estavam na
ordem do dia, o romance foi visto como uma referéncia fundamental para a criagdo do
regionalismo nordestino, enquanto movimento literario e intelectual que percebia o campo,
sobretudo, os engenhos de agucar, como cendrios centrais para a constru¢do de uma
identidade regional, o qual foi perpetuado de forma mais sistematica no imagindrio dos
brasileiros por figuras como Gilberto Freyre e José Lins do Rego, escritores que ainda hoje

fazem sucesso entre os leitores.

Enfim, podemos concluir que, embora ndo seja um consenso a ideia de que teria sido
Mario Sette, com o seu “Senhora de Engenho”, o precursor do regionalismo e aquele que teria
gestado o Nordeste da cana-de-agucar, do engenho, da casa-grande, uma coisa ¢ certa: a
repercussao desta obra teve um papel importante para a sua consagracao no mundo das letras,
além de ter sido crucial para estabelecer o seu nome como um dos fundadores do sentimento

de pernambucanidade e de uma memoria regional no estado.

370 «“Maério Sette”. 4 Casa. Rio de Janeiro, 08/1950.
371 <Pilulas”. Didrio da Noite. Sdo Paulo, 21/10/1059.
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4 MARIO SETTE E SUA HISTORIA EM FILIGRANA

O pulso seguro do escritor revela-se num feliz consodrcio de historiador e romancista,
lemos e vivemos aqueles dias passados com seus cenarios tipicos, com seus
acontecimentos notaveis, cenarios esses brotados naturalmente, no decorrer das
descrigdes, dando-nos em largos tracos, quando preciso, uma ideia rapida mas exata

de um Recife hoje desaparecido.372

Nos primeiros anos da década de 1930, ninguém melhor do que o jornalista Fernando
Pio para falar sobre a escrita da historia empreendida por Mario Sette. Em 1931, eles
estabeleceram uma interessante parceria e compartilharam a autoria de uma coluna de
cronicas histéricas no Jornal Pequeno, intitulada “Pernambuco das anquinhas e das
maxambombas” . Tal empreitada foi crucial para que ocorresse uma mudanga na forma como
o escritor de “Senhora de Engenho” era visto, pois, a partir de entdo, ele deixava de ser apenas
um romancista para incorporar uma dupla identidade: a de literato e também a de
“historiador”, as quais interagiam entre si na sua producao historica.

Mas ¢ importante considerar que, a partir dos anos de 1930, apesar de Sette ter sido
retratado como detentor do titulo de historiador por muitos de seus admiradores, ele ndo se
enquadrava no grupo de historiadores “propriamente ditos”, responsaveis por fazer emergir a
“verdade historica” dos documentos, seguindo um método cientifico bem definido. Na
verdade, Mario Sette estava mais para um ‘“aquarelista da histéria”, ou, como podemos dizer,
um “intelectual mediador”, cuja missdo era divulgar para um publico amplo e diversificado o
conhecimento histérico em veiculos de grande disseminagdo, produzindo uma escrita da
historia que possuia fortes lagos com a literatura.

Neste capitulo, nossa intencao ¢ apresentar exatamente essa outra face de Mario Sette,
analisando seu perfil de historiador mediador e as caracteristicas de sua escrita da historia.
Sendo assim, nossa hipotese ¢ defender que, entre as décadas de 1920 a 1940, ao se dedicar a
divulgacdo e vulgarizacdo do conhecimento histdrico, seja através dos jornais, de livros de
histéria para as criangas e adultos, ou mesmo pelas ondas do radio, ele exerceu a funcao de
intelectual mediador, interessado em contribuir com a construgdo de uma histéria-memoria
patridtica e republicana, comprometido, sobretudo, com a criagdo de um sentimento de

pernambucanidade.

372 P10, Fernando. “Um livro Pernambucano.” Jornal Pequeno. Recife, 31/03/1932.
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4.1 MARIO SETTE, UM “REMEXEDOR” DE ARQUIVOS

O momento do arquivo ¢ o momento da entrada em escritura da operacdo
historiografica. O testemunho ¢ originalmente oral; ele é escutado, ouvido. O
arquivo ¢ escritura; ele € lido, consultado. Nos arquivos, o historiador de oficio ¢ um
leitor.’”

Pesquisador do passado pernambucano, o sr. Mario Sette dedica-se as suas tarefas de
remexedor de arquivos e de velhas obras impressas com bom humor, mas acima de
tudo com um grande carinho. Nao ha fase da historia pernambucana que ele ndo
conheca, que ndo tenha anotado com o seu bom gosto e a sua documentacdo
marginal completa € esclarecida®.

Como definiu Paul Ricoeur, o momento do arquivo, ou seja, 0 momento em que O
pesquisador de historia d4 seu mergulho na massa documental, ¢ uma das etapas inaugurais da

37 E na redoma do arquivo que ocorre o encontro do historiador com

operacao historiografica
uma imensidao de discursos ali presentes, marcados, sobretudo, pela producao escrita, o que
faz dele um leitor atento e inquisidor, que os interpela em busca de autorizagdo para uma
possivel escrita da histéria. Ou seja, o arquivo se constitui como espago de autenticacdao da
produgdo de determinado saber que, a partir dele, enuncia-se como histérico. Assim, ele €, por
exceléncia, um “lugar social” do historiador, o espago onde ele circula antes de produzir
historia®™.

Antes da autonomizacdo da Histéria como um campo intelectual no Brasil, o que s6
vai comegar a ocorrer a partir da década de 1930 com a inauguracdo dos cursos universitarios
de Historia, o métier historiografico ja era associado a pratica da pesquisa em arquivos, a
erudicdo bibliografica e a elaboracdo de narrativas historicas, que deveriam ter “qualidade
literaria™”’. Desde o século XIX, o gosto apaixonado pelos arquivos, bibliotecas e pela
pesquisa documental ja era caracteristica associada a pratica dos historiadores, em maior ou
menor grau. Para a elaboracdo de uma Historia do Brasil, eles se aventuravam em expedigdes
internacionais e pelo interior do pais, farejando arquivos na expectativa de coletar material

documental de carater inédito*’®.

37 RICOEUR, Paul. A memoria, a Histéria e o esquecimento. Editora da Unicamp: Campinas, 2007. p. 176.

374 «“pPanorama literario.” Vamos Ler! Rio de Janeiro, 10/09/1942.

37 RICOEUR, Paul. Op. cit. 2007.

376 CERTEAU, Michel. “A operagdo historiografica”. A escrita da Histéria. 3* ed. Forense: Rio de Janeiro,
2013.

37T GOMES, Angela de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de Janeiro: FGV, 2013.

3% GUIMARAES, Manoel Salgado. “Nagdo e Civilizagdo nos tropicos: o IHGB e o projeto de uma historia
nacional”. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, n°1, v. 1, p. 3-27, 1988.
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Dentre os intelectuais que foram reconhecidos e se reconheciam como historiadores
nesse periodo, Jodo Capistrano de Abreu (1853-1927) foi considerado como um caso
paradigmatico de “homem de arquivo”, tido de forma quase unanime como um “exemplo de
erudicdo e dedicagdo a pesquisa, explorador de arquivos, avido leitor, critico feroz...”””.
Capistrano via a biblioteca e o arquivo como territorios a partir dos quais projetava
descobertas, explorava lacunas e desenvolvia interpretagdes sobre a historia patria®®. No
sentido metaforico, o arquivo, para ele, era como se fosse uma espécie de selva e a pesquisa
histérica uma atividade proxima a de um rastreador ou a de um “indio capaz de embrenhar-se
no mato guiando-se pelos rumores da natureza.”*!

Sua maior inspiracdo era Francisco Adolfo Varnhagen, visto como uma referéncia no
aspecto do rigor da pesquisa empirica nos arquivos e na divulgacdo documental. Varnhagen
teve um papel crucial para a historiografia brasileira produzida no século XIX, uma vez que,
ao enfurnar-se nos arquivos europeus, trouxe para o pais importantes fontes historicas que
contribuiram com a escrita de uma historia particularmente nacional, colocando em pratica
seu programa de civilizar o Brasil e criar o “povo brasileiro”**2. Para Capistrano, Varnhagen
representava o “historiador da patria”, o “grande exemplo a seguir € a venerar”, “o mestre, o
guia, o senhor**. No entanto, apesar de identificd-lo como pioneiro em relagio a explora¢do
de documentos que serviram para compor a historia do Brasil, Capistrano ndo deixou de
critica-lo. No famoso necrologio produzido sobre ele, em 1878, falou sobre a necessidade de
uma leitura mais critica e criativa das fontes, que desse um sentido mais “moderno”, isto &,
mais cientifico a historia. Nesse sentido, podemos afirmar que, desde as ultimas décadas do
século XIX, ja se discutia a natureza do saber historico e o estatuto de ciéncia da Historia,

sendo Capistrano de Abreu o principal marco de afirmacdo desse campo disciplinar como

saber cientifico e moderno.***

3 GONTIJO, Rebeca. O velho Vaqueano: Capistrano de Abreu (1853-1927): memoria, historiografia e escrita
de si. Ed. 7 letras. Rio de Janeiro, 2013. p. 23.

3% OLIVEIRA, Maria da Gloria. Critica, método e escrita da histéria em Jodo Capistrano de Abreu
(1853-1927). Dissertag@o de mestrado. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2006.

381 GONTLIO, Rebeca. O velho Vaqueano: Capistrano de Abreu (1853-1927): da historiografia ao historiador.
Tese de doutorado. Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro, Niter6i, 2006. p. 83.

382 RICUPERO, Bernardo. “No passado, as bases da na¢do.” In: RICUPERO, Bernardo. O romantismo e a ideia
de nacéio no Brasil (1830-1870). Martins Fontes. Sdo Paulo, 2004. p. 113-151.

3% Até a metade do século XX, se consolidou uma meméria sobre Varnhagen como aquele que dividiu as “4guas
da historia patria frente as das ‘cronicas lendarias’, qual Herodoto nos tropicos”, sobretudo apds a publicagdo da
obra “Historia Geral do Brasil”, publicada em dois volumes entre 1854 ¢ 1857. O proprio IHGB inseriu o
historiador e sua obra no “pantedo da patria”, monumentalizando uma memoria sobre ele. In: FRANZINI, Fabio.
“A sombra das palmeiras: a Colegio Documentos Brasileiros e as transformagdes da historiografia nacional
(1936-1959)”. Tese (Doutorado em Historia) - Universidade de Sdo Paulo, 2006. p. 28.

3 OLIVEIRA, Op. cit. 2006; GONTILIO, Op. cit. 2006; 2013.
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O IHGB era o principal espaco onde aconteciam esses debates, lugar de consagragao
intelectual dos historiadores, de sociabilidade entre eles, de produgdo do saber historico,
historiografico e também de formagdo de uma historia nacional, surgido em 1838. Diferente
de como ocorreu na Europa, onde o processo de escrita e disciplinarizacao da Historia estava
centrado no espago das universidades, no Brasil, este trabalho era feito sob o teto do IHGB,
espaco de acesso restrito e regulamentado por critérios estabelecidos a partir de relagdes

¥ Viarios sdo os estudos que apontam para a importancia especial da

sociais € pessoais.
institui¢do como palco de producao de uma de Historia do Brasil sistematizada e também
como terreno primordial no processo de disciplinarizagdo da Histdria, com destaque para os
de Manoel Luiz Guimaraes Salgado, os de Arno Wehling e a tese da historiadora Licia Maria
Paschoal Guimaraes, referéncias para as pesquisas no campo da histéria da historiografia
brasileira do século XIX que tém como foco analitico o IHGB.**

Durante as primeiras décadas do século XX, os debates que agitavam a instituicdo
tinham como pontos especificos ndo s6 a natureza das fontes, seus usos no trabalho de
pesquisa historica e o método utilizado para fazer a critica do material levantado, mas também
a “interpretacao” do historiador sobre o corpus recolhido, entendida como um momento que
abarcava um duplo esforco de se narrar os fatos e de se buscar tragar um “sentido”, uma
logica para os mesmos. Na década de 1920, essas discussdoes que permeavam o IHGB (e
também outros lugares de sociabilidade por onde circulavam os historiadores, como era o
caso da ABL) se intensificaram, com vistas a tentar definir uma identidade mais solida para o
historiador moderno.

Nesse contexto, o convivio intenso com os documentos, considerado por Capistrano
como a primeira etapa para a elaboracdo do métier historiografico, foi entendido como o
principio base para o nascimento de um novo tipo de especialista, o historiador profissional.
Esse deveria emergir afastado do trabalho do ficcionista e engajado na elaboragdo de seu

oficio, o qual era orientado por um instrumento que lhe permitia “rastrear a verdade” contida

35 GUIMARAES, Op. Cit. 1988; RICUPERO, Bernardo. “A independéncia literaria.” In: RICUPERO, Op. Cit.
P. 85-111.

3% Para citar alguns dos estudos desses historiadores, ver: GUIMARAES, Op. Cit.1988; GUIMARAES, Manoel
Salgado. “A disputa pelo passado na cultura historica oitocentista do Brasil”. In: CARVALHO, José Murilo de
(org.). Nagdo e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2007, p.
93-122; GUIMARAES, Lucia M. P. “Debaixo da imediata protecio de Sua Majestade Imperial: o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (1838-1889)”. RIHGB, N° 388, jul/set, 1995; WEHLING, Arno (org.). “As
origens do Instituto Historico e Geografico Brasileiro”. RIHGB. N. 338. Rio de Janeiro, jan/mar.1983 p. 7-16;
WEHLING, Arno. Estado, Histéria, Meméria: Varnhagen e a construcdo da identidade nacional. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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numa vasta gama de fontes, com rigor no método, e interpreta-las, dando sentido a elas®’.
Assim, a partir de entdo, houve um grande investimento para tentar estabelecer a distingdo
entre os chamados “homens de letras” e o pesquisador de historia, na busca por criar uma
fronteira entre o trabalho do historiador, homem de ciéncia, e o do literato.

Porém, embora tenha ocorrido certo esfor¢o para tentar construir um perfil
bem-acabado do historiador profissional e para a criagdo de uma especializacdo do campo
disciplinar da Historia, enquanto saber cientifico, isso ainda ndo podia ser identificado de
forma precisa. Até quase toda primeira metade do século XX, os intelectuais considerados
historiadores eram homens (sendo bem generalista) poligrafos que, além de se dedicarem aos
“estudos historicos”, também se ocuparam de outras especialidade e profissdes, podendo eles
ser poetas, romancistas, folcloristas, diplomatas, juristas, professores, e, sobretudo, jornalistas,
ja que era o jornalismo o principal meio de sobrevivéncia desses intelectuais. Além disso, até
a constituicdo da historia como um campo especifico, ndo existia uma distin¢ao nitida entre as
disciplinas, ficando elas marcadas por uma profunda interse¢ao. Nesse sentido, no contexto do
processo de formagao dos campos disciplinares das chamadas humanidades, os historiadores
eram produtores culturais que atuaram no cruzamento de um amplo conjunto de saberes,
como, por exemplo, a etnologia, a biologia, o folclore, a geografia a linguistica, além da
historia. Nas palavras de Angela de Castro Gomes: “Eles escrevem sobre historia da geografia
ou geografia da historia, produzem textos sobre flora e fauna brasileiras, estudam linguas
indigenas e ‘olham’ etnograficamente para as festas religiosas e populares, além de serem
filosofos e literatos.”*®

Eram considerados trabalhos de historia tanto textos especializados, de grande
“elevagdo cientifica” e destinados a um publico restrito e qualificado, divulgados,
principalmente, na Revista do IHGB (publicada ininterruptamente desde 1839) e nas revistas
vinculadas aos outros institutos histéricos espalhados pelo Brasil, como também textos de
cunho historiografico elaborados em diversas modalidades narrativas e publicados em
veiculos de grande circulagdo voltados para um publico formado por ndo especialistas. Isso
significa que os historiadores podiam atuar como verdadeiros “eruditos”, que se empenhavam
em contribuir com a especializagdo de seu campo de saber, se dedicando a elaboracao de

estudos inéditos sobre historia patria, a divulga¢do de documentos histdricos, a producdo de

337 GOMES, Op. Cit. 2009; 2013. Em determinados contextos, a histéria e a literatura mantiveram aproximagdes
significativas, como ocorreu no século XIX, quando era bastante comum romances exigirem a condi¢do de
realistas. In: RICUPERO, Bernardo. “No passado, as bases da na¢do.” In: RICUPERO, Op. Cit. p. 113-151.

¥ GOMES, Op. cit. 2013. p. 76.
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traducdes e prefacios de livros estrangeiros, a0 mesmo tempo (ou ndo) em que exerciam o
papel de intelectuais mediadores, isto ¢, de divulgadores e vulgarizadores do conhecimento
historico, produzindo bens culturais na grande midia, voltados para um amplo e diversificado
publico.

Portanto, até a constituicdo dos cursos universitarios de Historia no Brasil, surgidos na
década de 1930, mas que s6 terdo seus primeiros alunos formados ao longo das décadas de
1940 e 1950, ndo existia uma dicotomia muito rigida entre os ‘“divulgadores” do saber
historico e os “historiadores de oficio”. Na realidade, esses perfis possuiam algumas funcdes
bem semelhantes na sociedade, pois contribuiam com a fabricagdo de identidades, de
memorias e de culturas historicas. Aceitar essa dicotomia “pode encobrir a sobredeterminagao
civica e memorial em que ambos estavam inscritos.”**’

Na primeira metade do século XX, o Brasil passava por um processo de construgdo e
consolida¢do do regime republicano e de formagdo de uma identidade e memoria nacional.
Nesse momento, os intelectuais que se reconheciam e eram reconhecidos como historiadores,
ao passo que lutavam pela disciplinarizagdo do campo historiografico como area do
conhecimento especifico, foram os principais agentes responsaveis pela missdo de construir e
divulgar uma cultura historica, que deveria ser, acima de tudo, republicana e patriotica. Eles
deveriam cumprir uma funcdo pedagogica na sociedade, com o intuito de conseguir despertar
nos cidaddos valores civico-morais de amor a patria, através da elabora¢do de narrativas
historicas de teor civico-patriotico, alimentadas por um projeto politico-cultural republicano.
O que significa dizer que as atividades que exerciam estavam em sintonia com os debates
politico-intelectuais das décadas de 1910, 1920 e 1930, momento em que o governo de
Getulio Vargas intensificou ainda mais a propagacdo dos valores nacionalistas. Para esses
intelectuais, a promoc¢ao da “educagdo nacional” era o meio mais seguro para a transformacgao
dos comportamentos e valores da sociedade brasileira e tinha a fung¢ao decisiva de inculcar
nos individuos o sentimento de pertencimento a uma dada comunidade. Assim, os
historiadores, de maneira geral, exerciam cargos ligados ao sistema educacional e cultural do
regime republicano recém-instalado, sendo a educacdo, por meio do ensino de historia, um
dos principais terrenos de luta e de afirmacdo do saber historico.*”

E valido afirmar que, por cultura histérica, entende-se como um conceito amplo e mais

abrangente que o de historiografia, relacionado a histéria dos historiadores, suas obras e

3% CATROGA, Fernando. Meméria, Histéria e Historiografia. Editora FGV, Rio de Janeiro, 2015.p. 77.
3 GOMES, Op. cit. 2013; CATROGA, Ibid. 2015.
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disciplina®'. Essa nogdo visa compreender a relagdo que uma determinada sociedade mantém
com o seu passado, o que extrapola o passado historico ligado a uma ideia de tempo linear,
cronoloégico, datado e referido a memoria de fatos e personagens. Isso porque, o conceito
abarca um complexo de fendmenos muito mais amplo de expressdes culturais que tenham
como referéncia “o passado”. Portanto, os historiadores ndo t€ém o monopolio da construgdo e
disseminagdo de uma cultura histdrica, pois, além deles, também estdo envolvidos nesse
processo diferentes atores sociais, como literatos, professores, politicos, artistas, editores,

%2 Juntos, esses agentes vdo investir em

musicos, gedgrafos, etndlogos, folcloristas e etc
varios tipos de usos do passado, mobilizando valores, crengas, tradicdes da sociedade e
também um passado histérico comum, a fim de validar uma determinada cultura politica que
se queira instituir.

Dessa forma, para garantir o sucesso desse empreendimento dificil que era a criacao
de uma cultura historica republicana, patridtica e nacionalista no Brasil, foi necessaria a
elaboracdo de estratégias politico-pedagogicas vinculadas aos projetos de politicas publicas de
legitimacdo do regime instaurado no final do século XIX. Dentre essas estratégias,
destacou-se a producdo de uma “histéria ensinavel”, direcionada a um amplo e variado
publico formado, principalmente, por ndo especialistas no conhecimento histoérico, a qual era
desenvolvida dentro e fora dos muros das escolas®®. Para tal empreitada foram utilizados
veiculos de grande disseminacdo como os periddicos de grande circulacdo, livros (suporte
onde se podia disseminar géneros narrativos como romances historicos, crdnicas, etc.),
manuais escolares (compéndios e, sobretudo, os famosos “livros de leitura”), o teatro, e, a
partir da década de 1930, o radio, sendo este o meio de comunica¢do que tornou possivel o
alcance de um publico ainda maior e mais vasto. Sem falar do trabalho exercidos pelos
professores de historia presentes em escolas publicas e privadas, pelos editores, através de
empreendimentos editoriais de revistas e livros, pelos diretores de museus e pelos socios dos
institutos historicos, sobretudo aqueles que se empenharam em organizar comemoracdes
civicas de centenarios de eventos historicos e de herdis nacionais e regionais.

O objetivo principal era socializar o grande publico com certas constru¢des do passado

— fosse ele histérico ou mais ligado as tradicdes populares e folcléricas — enraizar novas

¥ GOMES, Angela de Castro. “Cultura politica e cultura historica no Estado Novo”. In: ABREU, Martha;
SOIHET, Raquel; GONTLJO, Rebeca (org.). Cultura Politica e leituras do passado: historiografia e ensino de
historia. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 2007.

¥2 GOMES, Op. Cit. 2007.

3 GOMES, Angela de Castro. “A Marquesa de Santos: historia, memoéria e ficgdo histoérica no Brasil da
primeira metade do século XX”. Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 45, p. 90-103, 2019.
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memorias e instigar sentimentos identitarios e de amor a patria. Para isso, era preciso
selecionar bem os conteudos que deveriam ser abordados, fazer uso de linguagens simples e
acessiveis e de modalidades narrativas bem especificas que garantissem o teor pedagogico do
que se queria apresentar.

E nesse lugar de intelectual mediador, produtor de uma “histéria ensinavel”, que
Mario Sette se encontra. Ao longo deste e dos proximos capitulos vamos ver que, durante as
décadas de 1920 a 1940, ele teve uma atuacdo marcante e reconhecida como um divulgador
do conhecimento historico, na medida em que produziu narrativas histéricas nas mais diversas
midias modernas, sobretudo naquelas voltadas para publicos amplos e variados, formados,
principalmente, por individuos “ndo iniciados” nesse saber especifico.

No movimento de tentar tragar as caracteristicas da sua escrita da histéria e do seu
perfil de “historiador mediador”, nao se pode passar despercebido o fato de Mario Sette ter
sido enquadrado como um “remexedor de arquivos”, um “arquivista do passado”. A partir dos
anos de 1930, quando ele comegou a se dedicar a escrita da histéria em periddicos e em livros
direcionados, sobretudo, ao publico adulto ndo iniciado no saber histdrico, construiu-se uma
imagem sobre ele como um intelectual pesquisador de arquivos, um “esmiucador de jornais
que circulavam unicamente pelos escaninhos dos institutos historicos”, um “maniaco” que
revolvia-se sobre os “papéis velhos” até criar “calos nos dedos, ao folhear velhos jornais, tudo
para mostrar, em livros, como era a sua magnifica cidade.”**

Falava-se que a sua paixdo pelo arquivo era tanta que, ao longo dos anos, ele tinha
reunido em sua propria residéncia um acervo documental, descrito como “um pequeno museu
historico de coisas pernambucanas, sobretudo do velho Recife”. Nesse espaco, era possivel
encontrar fotografias antigas, capas de musicas, cupdes dos bondes de burros, passagens da
maxambomba, recortes de antincios, faturas de casas comerciais desaparecidas, programas de
teatro, postais ilustrados, folhetins, livros da sorte, jornais, e tantas outras coisa.’”> Ou seja,
como um remanescente do ‘“‘antiquarismo”, ele colecionou uma vasta e variada gama
documental, que extrapolava os limites da documentagdo oficial, sobre a qual se debrucou
pacientemente na colheita de subsidios que se transformavam em fontes para a producao de

suas cronicas historicas.

3% LOPES, Silvino. “O cronista do Recife”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.

35 Bibliografia. “Um bom livro”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim
Nabuco.
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Para pensarmos a pratica de colecionador de “fragmentos do passado” de Mério Sette,
achamos interessante trazer as consideracdes feitas pelo historiador Arnaldo Momigliano
sobre o perfil dos chamados antiquarios, figuras que remontam a Europa do século XVII, pois
vemos entre a producao do intelectual pernambucano e a desenvolvida por estes eruditos,
semelhancas. A grosso modo, os antiquarios construiram formas de historiar que divergiam
daquilo que era praticado pelos historiadores, na medida em que, enquanto estes eram os
responsaveis por narrar grandes eventos historicos, especialmente politicos e militares,
organizados de forma cronolégica e linear, os antiquarios tinham como pratica a formagao de
colecdes de vestigios aleatorios do passado e estavam mais interessados em contar detalhes
minuciosos da vida cotidiana, cultural e “intima” das sociedades, sem prezar pela
cronologia®®®.

Na verdade, o antiquarismo ¢ uma das matrizes narrativas da escrita da historia
elaborada por Mario Sette. Ele incorporou algumas das praticas dos antigos antiquarios e a
constru¢do de um arquivo particular ¢ uma delas. Arquivo este que, apos a sua morte, ficou
sob os cuidados de seu filho Hilton e mais tarde, em 1975, foi parcialmente destruido por uma
enchente do rio Capibaribe que atingiu a casa do falecido escritor. Como ja comentamos, sete
anos depois da inunda¢do, uma parte do que restou desse arquivo organizado por Mério Sette
foi doado para a Fundag¢do Joaquim Nabuco e 14 mantido preservado e disponivel para a
pesquisa.

O esforco para retratd-lo como um apaixonado pelos arquivos, alguém que se
entregava a busca minuciosa de documentos como um garimpeiro em busca de ouro®’, parece
ter sido uma das estratégias utilizadas para se construir uma nova imagem associada a Mario
Sette, a qual se somava aquela de romancista, que ja estava bem estabelecida em meados dos
anos 1930, principalmente devido ao sucesso de suas obras literarias, em especial, como visto,
“Senhora de Engenho”.

Ele mesmo investiu na elaboracdo dessa imagem quando falava sobre o método

utilizado para a producdo de sua escrita da historia. Em uma entrevista, ele contou:

Dou-lhe nestes dias atuais um paciente e delicioso trabalho de estudo do seu
passado, nas mais sutis mintcias, desde o momento histérico ao pitoresco popular.
Sdo elementos que busco, que anoto, que ficho para uma historia recifense ao “meu
gosto”. Pesquisas vastas, demoradas, por vezes exaustivas, mas proporcionando-se
um “clima” em que vivo interessadissimo. Estou aprendendo bastante. Essa obra
demorara a aparecer, ¢ claro. Ainda me demorarei na colheita de subsidios e na
selecdo posterior para organiza-los e povoar a estrutura do livro. Todavia, pense, ele
sera uma coordenada fonte para os estudiosos mais profundos e eruditos, como sera

3% MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes classicas da historiografia moderna. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2004.
37 LIMA, Herman. “Mario Sette e os amores duma velha cidade.” Vamos Ler! Rio de Janeiro, 26/07/1945.
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também um trabalho de literatura e de civismo porque acentua e revela os espacos
das geragdes que houve o Recife do burgo de pescadores 4 metropole de hoje.*®

Porém, como fica evidente no fragmento de texto citado, Mario Sette, ndo se colocava
como um historiador de elevada producgdo cientifica, destinada a um publico restrito e
qualificado, que tudo analisava e cotejava para chegar a verdade dos fatos. Ele também nao
era um historiador que privilegiava os eventos politicos, militares, administrativos e
diplomaticos, modalidade mais reconhecida de escrita da histéria até entdo, nem como um
produtor de monografias e sinteses histdricas bem elaboradas que deveriam passar pelo crivo
dos pares. Ao contrario, Mario Sette se reconhecia e era reconhecido por se debrugar sobre os
documentos, “desenterrando o p6 dos arquivos”, sem adotar rigidez metodoldgica, como ele
mesmo mencionou em outra entrevista ao afirmar: “Procurei ver outras épocas, tudo
salteado”, se valendo de suas impressdes e lembrangas do tempo vivido.** Suas narrativas
historicas sdo leves, escritas num tom irdnico, “meio humoristico”, valorizam mais o
pitoresco do que a “grande historia”, as quais poderiam se enquadrar muito bem como um
trabalho de literatura e de civismo, mas também como fonte para os “estudiosos mais
profundos e eruditos”.

Foi em 1930 que Mario Sette comegou a frequentar o Gabinete Portugués de Leitura
em busca de documentos sobre o passado de sua cidade, o Recife, e de seu estado,
Pernambuco. Mas ¢ importante deixar claro que esse nao foi o seu primeiro contato com a
historia. Desde muito antes, ele ja era um leitor da bibliografia sobre a Historia do Brasil e,
principalmente, sobre a Historia de Pernambuco. Certa vez, ao contar sobre como conheceu
Pereira da Costa, em meados da década de 1920, deixou escapar que ele lhe emprestava livros
e o0 ajudava na busca por informagdes sobre assuntos especificos da historia de seu estado.*®
Inclusive, foi apos estas pesquisas auxiliadas pelo ilustre historiador que Sette gerou como
fruto seu primeiro livro de histdria, o romance historico: “O Palanquim Dourado”, de 1921, o
qual teve como pano de fundo a Conven¢dao de Beberibe, evento importante da Historia de

Pernambuco fortemente marcado pelo tom revolucionario e republicano.

3% SETTE, M. “Coisas da minha vida. Guararapes”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

3% MARTINS, D'Alvarez. “Enamorado de sua cidade natal - o passado do Recife - o sabor dos nomes ¢ a
evocagdo das origens - como nasceu ‘Maxambombas e Maracatus’ - o tempo dos patachos e das docas, da
cadeirinha de arruar e da baratinha de luxo - a histéria do Recife que Mario Sette vai escrever ¢ um romance de
costumes - querendo nossa senhora do Carmo e dos homens de governo.” s/d. Presente no acervo Mario Sette na
Fundagdo Joaquim Nabuco.

40 SETTE, Mario. “Vocabularios pernambucanos”. Jornal Pequeno. s/d. Recorte de jornal presente no acervo
Mario Sette na Fundac@o Joaquim Nabuco. Acredito que este artigo tenha sido publicado em 1936, ano em que a
obra “Vocabularios Pernambucanos”, de Pereira da Costa, foi publicada na Revista do IAHGP.
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Além disso, Mério Sette ja exercia o papel de professor de historia nas primeiras séries
secundarias, desde 1926. Ele ensinou em varias escolas de Recife, como o Instituto Carneiro
Ledo, Ginasio do Recife e Colégios Spencer e Santa Margarida, nas quais também lecionava
francés, moral e civica e psicologia. Sem falar no fato de que ja havia publicado seus livros de
historia direcionados para o publico escolar; estamos falando das obras: “Terra
Pernambucana”, de 1925, e “Brasil, minha terra!”, de 1928, as quais faziam sucesso entre os
leitores mirins de escolas particulares e publicas de Pernambuco.

Sobre a sua producao de livros didaticos, Viriato Corréa escreveu um artigo para a
Revista de Pernambuco, publicado em 1926. Neste ano, o comentador ja era um escritor
experimente, com alguns livros de historia publicados (voltados tanto para criangas como para
adultos), e parece ter se identificado com o escritor pernambucano.”’! No texto, Viriato teceu
elogios a Sette, alegando que o considerava um dos “mais formosos romancistas do Brasil da
atualidade”, um “escritor de sangue azul”. Ao tratar sobre “Terra Pernambucana”, publicado
um ano antes, ele comentou: “Agora Mério Sette acaba de publicar ‘Terra Pernambucana’
para a leitura nas escolas. E uma outra tecla que a sua pena vem ferir pela primeira vez, mais
com uma canoridade deslumbradora. E um livro de entusiasmo, um livro de vibragdo
patridtica.” Além disso, Viriato também destacou que esse livro era uma amostra da iniciativa
dos literatos que escrevem livros de histéria dando a eles uma roupagem mais leve e colorida,
transformando-os em produgdes mais amenas, diferente da pratica historiografica dos
“historiadores do pesado”. Isso € expresso com a empolgacdo de quem, como o escritor

elogiado, também pratica e defende esse mesmo tipo de escrita da historia. Em suas palavras:

No nosso pais, felizmente, a historia perdeu o tom de gravidade massuda e
enfadonha que lhe deram os historiadores do passado. Deixou as roupagens pesadas,
as longas vestes talhadas com sisudez e mal gosto para vestir lindas gases claras e
esvoagantes. Deixou de ser escrita por criaturas que s6 sabem escrever documentos,
para ser escrita pelo bom gosto dos literatos.

Perdeu a poeira dos arquivos para ganhar o p6é de ouro do estilo, deixou de ser um
privilégio dos escavadores de arquivos para entrar na intimidade dos que sabem
escrever. E, por isso mesmo, a historia brasileira que tinha uma expressdo
assustadora, aligeirou-se, coloriu-se, tornou-se alada, fresca, impressionante.

A ‘Terra Pernambucana’ ¢ um exemplo disso.

E toda a histéria de Pernambuco, no que ela tem de culminante, nas suas expoéncias

de bravura, feita com a despreocupagdo de fazer historia, mas com a intencdo de

acender a flama do civismo. **

“1 Em 1926, Viriato Corréa ja tinha vérias pecas de teatro publicadas, como: “Morena”, de 1917, “Sol do
sertdo”, de 1918, “Juriti, de 1919, “Sapequinha”, de 1920 e “Nossa gente”, de 1924; dois livros de literatura
infantil: “Era uma vez...”, de 1908 e “Contos da histéria do Brasil”, de 1921; além dos seus livros de cronicas
historicas, “Terra de Santa Cruz”, de 1921 e “Historias da nossa estoria”, de 1921.

42 CORREA, Viriato. “Mério Sette”. Revista de Pernambuco. Ano 2. n. 19. Recife, 1926.
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E interessante salientar também o destaque dado por Viriato Corréa ao teor
pedagogico presente na escrita da historia de Mario Sette, uma vez que afirmou que ele estava
mais preocupado em “acender a flama do civismo” do que em fazer historia. Outra questdo
importante que nos chamou a atencao foi quando falou sobre a producao histérica encabegada
pelos literatos, ao afirmar que, elaborada por eles, a historia havia perdido “a poeira do p6 dos
arquivos para ganhar o p6 de ouro do estilo”. Essa ideia pode até fazer sentido quando
levamos em consideracao a escrita da historia efetuada por muitos dos intelectuais que nao se
identificavam e nem foram vistos como “historiadores propriamente ditos”, como era o caso
do proprio Viriato Corréa. No entanto, ndo se pode generalizar, nem afirmar o mesmo do
escritor pernambucano, pois, como vimos, a partir dos anos de 1930, ele se dedicou a extrair o
p6 dos arquivos, retirando da documentacdo encontrada verdadeiras pérolas, que, lapidadas
por um estilo literario “colorido”, seriam utilizadas para a producao de suas cronicas

historicas.

4.2 DOS ARQUIVOS PARA AS CRONICAS HISTORICAS

Em marco de 1931, apos se encantar com a leitura da documentacao, sobretudo dos
jornais pernambucanos do século XIX, Mario Sette resolveu publicar, junto com o jornalista e

escritor Fernando Pio*®”

, cronicas histéricas em uma secdo semanal no Jornal Pequeno,
considerado o peridédico de maior circulagdo na época e o mais sensivel a questdo popular.
Com o titulo “Pernambuco das anquinhas e das maxambombas”, a coluna saia as tergas e
sextas com a alternancia de autoria dos escritores, contendo textos que ficaram conhecidos
como “cronicas de evocagdo”, direcionados para o publico adulto. Porém, ndo durou muito
tempo, sendo encerrada no més seguinte por motivos desconhecidos, como foi noticiado pelo
proprio Jornal Pequeno, que lamentou a desisténcia dos autores.**

Quatro anos apds o seu encerramento, essa coluna foi relembrada como um
empreendimento de sucesso, apesar de sua curta duracdo e da publicacdo de poucas cronicas,

totalizando cerca de 12 apenas. A nosso ver, a sua retomada parece ter sido um recurso

utilizado para promover os livros langados pelos autores em 1935: “Maxambombas e

43 Fernando Pio dos Santos (1906-1987) foi um intelectual pernambucano, escritor de livros de poesia como
“Penumbra” ¢ “Lua Cheia” e também do romance “Terra de Montezuma”. Ele também era um religioso,
pertencia a Ordem Terceira de Sdo Francisco, onde ocupou diversos cargos. Em 1934, tornou-se sécio efetivo do
IAHGP e da Academia Pernambucana de Letras. Anos depois, foi vice-presidente da Associa¢do Brasileira de
Jornalistas e Escritores de Turismo e membro do Conselho Estadual de Cultura, em Pernambuco. Em 1974,
fundou e dirigiu o Museu Franciscano de Arte Sacra, no Recife.

404 “Pernambuco das anquinhas e das maxambombas”. Jornal Pequeno, 13/04/1931.
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Maracatus”, de Mdrio Sette, publicado pela Edi¢des Cultura Brasileira, e “Meu Recife de
outrora”, de Fernando Pio, pela Casa Mozart, nos quais foram incorporadas algumas das
cronicas historicas que sairam na coluna.*”® Inclusive, em 1936, eles foram convidados por
Abelardo Fernandes para irradiar algumas delas em um programa na Radio Clube de
Pernambuco e falar sobre o tempo em que compartilharam a autoria da sessdo que lhes abriu
as portas para a producdo de narrativas historicas que encantaram tantos leitores. Méario Sette
levou aos ouvintes a crénica “Antigos cinemas e pequenas que os frequentavam” e Fernando
Pio, “Quadros do Recife Velho™**.

Era criada, portanto, uma narrativa em ordem retrospectiva, coerente e linear acerca da
recep¢do de suas cronicas historicas, na inten¢ao de que o passado pudesse fazer sentido no
presente. Isso fica mais evidente quando Madrio Sette buscou construir a ideia de que
“Pernambuco das anquinhas e das maxambombas” tinha feito um sucesso crescente, fazendo
nascer um ‘“‘amor particularissimo pelos dias de ontem do Recife” no coracdo dos leitores,

como expde em sua biografia®"’.

Em uma entrevista que deu tratando a respeito do
langamento do livro “Maxambombas e Maracatus”, ele rememora a coluna, afirmando que,
por meio dela, ele foi o primeiro a despertar nos mais velhos, que “recordam e suspiram”, e
nos mais mog¢os, que “comparam ¢ avaliam o quanto se mudou”, “o amor ¢ o interesse pelas
nossas paisagens de outrora, o gosto pelo que ¢ nosso, o conhecimento de como se vivia ha 40
anos no Recife”.*® Sette ainda alegou que, de inicio, a sessdo foi incompreendida pelo
publico leitor, mas, com o tempo, passou a ser um sucesso, 0 que o instigou a continuar
produzindo no mesmo género narrativo, s6 que em formato de livro.

Nessa mesma entrevista, ele ainda apontou que, apos a publicagdo da coluna, escrever
historia ao “seu modo” virou moda, a “moda da saudade”, inspirando muitos escritores,

jornalistas e radialistas a voltarem-se para os “costumes e tipos do passado”. Em suas

palavras:

E hoje, repare-se. Até as estagdes de radio, ambientes dos mais modernos
no mundo, tomam conta das coisas antigas em programas especiais. A nossa PRA-8
vai reiniciar o seu, mostrando-se bem orientada nesse passo, como em tantos outros.
Nos saldes imperam os maracatus e caboclinhos. O Carnaval, com a iniciativa de
Lucilo Varejdo, volta a seus aspectos de outrora. Na imprensa ¢ no livro, outros
escritores se ocupam dos costumes e dos tipos do passado. Eustorgio Wanderley,
Oscar Mello, Othon Mendes, Célio Meira, para somente falar nos daqui. Como vé, ¢

405 «Qutro livro pernambucano”. Didrio da Manhd. Recife, 17/10/1935; “Livros nortistas”. Didrio da Manha.
Recife, 25/11/1935.

406 “R4dio Clube de Pernambuco”. Jornal do Commercio. Recife, 10/05/1936.

47 SETTE, Mario. Memérias Intimas (caminhos de um coragdo). Fundagio de Cultura Cidade do Recife.
Recife, 1980. p. 120.

408 “Mario Sette vai falar sobre o seu Maxambombas e Maracatus”. Recorte de jornal presente no acervo Mario
Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.



153

a ‘moda’ da saudade. Mas, uma ‘moda’ que ndo sera apenas o desejo de atualizar-se,
e sim um impulso de recordar, de reviver, de ‘estar num cendrio de ontem, sem

prescindir das vantagens de hoje. 409

Nao sabemos se a coluna “Pernambuco das anquinhas e das maxambombas” fez
realmente tanto sucesso, nem se foi a partir dela que muitos intelectuais passaram a investir na
“moda da saudade”, como foi apontado por Mdrio Sette tempos depois. O que sabemos ¢ que,
quatro anos apds sua publicacdo, ele lancou seu primeiro livro de cronicas historicas:
“Maxambombas e Maracatus”. Composto por algumas das narrativas divulgadas na coluna, o
livro conquistou o mercado editorial e teve repercussao pelo Brasil afora, contribuindo de
forma incisiva para que o nome de seu autor fosse, quase que definitivamente, associado a
qualidade de “cronista do Recife”.

De modo geral, cronicas sdo textos curtos, leves e de fécil leitura, que partem de um
assunto “miudo”, do detalhe, da anedota, na inten¢ao de seduzir o leitor, estimulando nele a
curiosidade ou alguma emog¢do. Normalmente, elas t€m como caracteristica principal o fato de
estarem ancoradas a veiculos de grande disseminagdo, como jornais, revistas, ou até mesmo o
radio, voltadas para o grande publico, o que as tornam efémeras tal qual os meios em que
estdo associadas. Porém, muitas vezes, como no caso das cronicas historicas de Mario Sette,
elas também podem ser compiladas em formato de livro, o que garante maior perenidade, uma
vez que podem ser relidas em diferentes tempos e situagoes.

No quinto capitulo desta tese, iremos examinar de maneira minuciosa as principais
caracteristicas desse género narrativo, com um foco especial no subgénero das cronicas
historicas. Nosso estudo se concentrara especificamente na analise do livro “Maxambombas e
Maracatus” e no programa de radio intitulado Evocagoes, transmitido pela Radio Jornal do
Commercio, do Recife, por onde Mério Sette compartilhou suas cronicas historicas no final da
década de 1940. Mas, por ora, o que queremos ressaltar ¢ que a cronica fez (e ainda faz) muito
sucesso no Brasil, principalmente nos anos 1930, periodo em que se consolidou como um
género literario e que, portanto, a escolha de Mério Sette em publicar um livro nesse género,
em 1935, revela-se como uma decisdo bastante acertada por parte do autor, dada a
receptividade e popularidade que as cronicas desfrutavam na época.

Em sua biografia, Sette chegou, inclusive, a declarar que ter publicado
“Maxambombas e Maracatus” o fez modificar sua orientacdo literdria, “perdendo, pouco a

pouco, o interesse maximo pela ficgdo™*!°. Porém, é importante deixar claro que o fato dele ter

4 I dem.
410 SETTE, Mario. Op. cit. 1980. p. 131.
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se voltado para a escrita da histéria ndo significou o completo abandono da literatura
ficcional. Pelo contrario, como um “aquarelista da historia”, ele construiu suas narrativas
rememorando cenarios e inventando imagens sobre o passado de sua cidade, misturando
realidade e fantasia. Além disso, seu gosto por romances também nao tinha desaparecido, pois
o seu “Senhora de Engenho” continuava a ganhar novas edi¢gdes e novos contornos,
elaborados pelo seu proprio autor — sobretudo quando se fala na 5* edicdo de 1937 — e ele
também langou, em 1938, “Os Azevedo do Poco”, no qual, claramente, mescla historia e
ficcao*!.

Escrever historia “a sua maneira” repercutiu de forma variada entre os intelectuais que
teceram comentarios a respeito de seu “Maxambombas e Maracatus”. Para Alvaro Lins, por
exemplo, o livro ¢ uma “verdadeira reconstitui¢ao historica do Recife”, pois, para ele, deveria
ser dessa forma a maneira de se fazer historia: “fazendo saltar de dentro de um livro o passado
com todos os aspectos da sua vida™'?. Além dele, Lucilo Varejdo em um artigo para a revista
Boletim de Ariel, destacou que Mario Sette fez mais obra de historia que de cronista, criando,
portanto, um género seu, “o da histdria fielmente reproduzida, mas com todo o seu pitoresco —
coisa que ndo havia ainda chegado aos nossos mestres no assunto.”!?

Até o proprio Mario Sette vai se apropriar da ideia de que ele, mais uma vez, teria

encabecado a elaboracdo de um género literario, quando declara em sua biografia que:

Pela segunda vez, eu apontava novos caminhos aos escritores de minha geragéo e
mais jovem. Ao SENHORA DE ENGENHO seguiram-se obras de cenario
semelhante, focalizando a zona rural brasileira. Ao MAXAMBOMBAS E
MARACATUS, seguira-se-iam outras obras de evocagdo, de reconstrugdes
historicas € até as “horas da saudade” em programa radiof6nico.*'*

Outra figura que também comentou sobre isso foi Herman Lima. Em 1948, quando
Mario Sette ja havia publicado o seu “Arruar”, ele também reproduziu essa imagem
construida sobre o autor pernambucano, alegando que seu amigo era o precursor de um
género literario novo, de forte conteudo pitoresco e evocativo. Segundo Lima, a partir de
“Maxambombas e Maracatus”, Mario Sette teria enveredado “por um campo ainda

indevassado nas letras brasileiras desde que se especializaria noutro setor que nao o das

41 “Os Azevedo do Pogo” conta sobre os costumes e héabitos de uma familia da alta burguesia que vivia no bairro
do Poco da Panela e as mudangas sofridas pela cidade do Recife em meados do século XIX e inicio do século
XX.

412 INS, Alvaro. “Nota sobre Maxambombas e Maracatus”. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

43 VAREJAO, Lucilo. “Mario Sette”. Boletim de Ariel. n. 8. ano 6. Rio de Janeiro, 05/1937.

44 SETTE, Op. cit. 1980. p. 131.
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indiscrigdes de historia, tdo ao gosto de Assis Cintra e Viriato Corréa.”*"” Ele reproduziu essa
ideia em varios de seus artigos publicados antes e depois da morte de Mario Sette.

Acreditamos que atribuir originalidade a obra de Mario Sette ndo tenha sido uma
atitude desproposital. Para nds, que nos inspiramos nas ideias de Rebeca Gontijo e de Fabio
Franzini em seu texto “Memoria e historia da historiografia no Brasil: a invencdo de uma
moderna tradi¢do, anos 1940-1960”, a intencdo de tal atribuigdo foi assegurar a importancia
de sua obra (e também de seu nome), distinguindo-a de outras e, ao mesmo tempo,
destacando-a como a que inaugurou novas perspectivas interpretativas.*'® Portanto, retomando
a discussdo de Foucault sobre a ideia de “fundador de uma discursividade”, podemos
considerar que, mais uma vez, Mdrio Sette foi visto como uma figura que criou a regra da
producio de novos textos, isto ¢, de novos discursos.*!’

Porém, mesmo com todo valor conferido a “Maxambombas e Maracatus” pela critica,
a obra ndo deixou de ser vista com certa desconfianca por alguns, sobretudo em relagdo a
fidelidade a veracidade das fontes, critério associado ao trabalho do historiador. Vale lembrar
que, durante as primeiras décadas do século XX, os pardmetros que definiam o que era um
trabalho historiografico ainda ndo estavam totalmente estabelecidos e aqueles intelectuais que
se consideravam e eram reconhecidos como historiadores disputavam pelo lugar de privilégio
de dizer o que era (e o que ndo era) Historia.

Mario Melo, por exemplo, alegou que o livro ndo era de historia, “mas constitui
subsidio importantissimo para o futuro historiador”*!®. Para esse jornalista-historiador, Mario
Sette era um “rebelde a narrativa feia”, ndo sendo como ele, que escrevia sobre historia
“rigorosamente dentro da Histéria”, fazendo alusdo ao que escreveu no prefacio de seu livro

“Dentro da Historia”, de 1931, no qual defende seu lugar de historiador.*"”

415 LIMA, Herman. “Um passeio pelo Recife de quatro séculos”. Letras e Artes. Rio de Janeiro, 18/01/1948.

416 GONTLJO, Rebeca; FRANZINI, Fabio. “Memdria e historia da historiografia no Brasil: a invengdo de uma
moderna tradi¢do, anos 1940-1960”. In: SOIHET, Raquel; ALMEIDA, Maria Regina Celestino de; AZEVEDO,
Cecilia; GONTIJO, Rebeca (Orgs). Mitos, projetos e praticas politicas. Memoria e historiografia. Civilizacao
Brasileira. Rio de Janeiro, 2009. p. 141-160.

7 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Veja/Passagens. Portugal, 2002. p. 280-281.

418 MELO, Mario “Ontem, hoje e amanha”, Jornal Pequeno. 23/08/1938.

419 No prefacio de “Dentro da Historia”, Mario Melo expde: “Tenho procurado orientar os meus estudos para a
Historia do Brasil, especialmente para a de Pernambuco. Por isso mesmo, nunca pratiquei a literatura de ficgao
nem sou adepto. Estd mais ou menos verificado que so6 os especialistas procuram ler e estudar a Historia nas suas
fontes, enquanto a maioria demonstra agrado em ler fatos esparsos, maximé se a narrativa se afasta do estilo
adequado ao cronologista. Os capitulos deste volume sdo rigorosamente historicos, como em muitos o indicam
as fontes. Apenas procurei afastar da narrativa a aridez sonolenta do estilo comum a espécie. Sao histdrias
rigorosamente enquadradas na Histdria, perfeitamente ‘Dentro da Histéria’.” In: MELO, Mario. Dentro da
Histéria. Companhia Editora Nacional. Sdo Paulo, 1931.
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Em outra fala de Mario Melo presente na entrevista publicada no Jornal Pequeno, em
8 de outubro de 1934, portanto, antes do lancamento do livro “Maxambombas e Maracatus”,
ele opinou a respeito da producdo historica de Sette. Melo iniciou a entrevista explicando o
porqué que nao se candidataria ao Prémio Machado de Assis, declarando que ja estava cheio
de compromissos para tal faganha e que nunca tinha se dedicado a publicar romances, género
que associou a Mario Sette. Na sua perspectiva, seria muito dificil alguém (como ele) que
estudava a Historia (com maiusculo) escrever, por exemplo, um romance histérico, como o
fez Mario Sette, pois, para isso, seria preciso “casar a fantasia com a verdade dos fatos”. Por
um momento na entrevista, Mario Melo diz que até cogitou chamar Sette para produzirem
juntos algo de “assunto historico”. Diz ele: “Eu lhe daria o assunto e as personagens. Ele
puxaria os corddes dos fantoches para movimenta-los. Depois eu os meteria nos devidos
lugares, cortando as rebarbas. Assim talvez meu nome surgisse num romance historico.” Mas
parece que essa ¢ s6 uma hipdtese mesmo, pois, para Melo, escrever ou ler romance € apenas
um “passatempo”, e quando o escritor ja ¢ treinado para escrever sobre “coisa util”, voltar a
fase do romance ¢ regredir. Enfim, declarou ele: “Com os meus cabelos brancos e com o
carregamento de netos que ja tenho, tentar o romance ¢ voltar a fase de aprendizagem.”**

Como se pode notar, a escrita da histéria de Mario Sette parece ter incomodado o
outro Madrio, que a via como um produto cultural menor e menos valioso. Embora Mario Melo
também tenha se comprometido com a produgdo de uma “histéria ensinavel”, publicando
frequentemente cronicas historica em jornais € em formato de livros, direcionados para o
grande publico ndo especializado, durante a década de 1930 — com destaque para as obras
“Dentro da Histéria” (1931) e “Aspectos da Historia” (1935) — a impressdo que se tem ¢ a de
que ele se sentia mais autorizado que Sette para escrever sobre historia e para dizer o que era
(ou ndo) uma producao historiografica.

E nd3o era para menos. Em meados dos anos de 1930, Mario Melo ja era um
historiador consagrado em Pernambuco e com grande notoriedade em varias regides do
Brasil. Seu nome ja era totalmente associado ao IAHGP, a mais importante “sociedade do
discurso™*! historico de Pernambuco da época e a institui¢io de maior autoridade no debate
sobre os parametros definidores do oficio historiografico no estado. Como secretario perpétuo
do TAHGP, de 1917 a 1959, ele atuou em defesa dos valores e principios tradicionais da
instituicdo, incorporando-os em seus discursos, o que fez com que ele angariasse prestigio

suficiente para ser considerado como um verdadeiro “porta-voz” do Instituto e guardido de

420 “Em torno do Prémio ‘Machado de Assis’”. Jornal Pequeno. Recife, 08/09/1934.
#! FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Ed. Loyola, 2014.
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sua memoria. Dessa forma, foi exatamente por ter esse papel estratégico no IAHGP que ele
foi reconhecido como uma das maiores autoridade para tratar sobre assuntos ligados ao

passado e as tradi¢des de Pernambuco*

. O que claramente ndo era um consenso entre 0s
intelectuais pernambucanos, ja que Mario Melo foi diversas vezes questionado sobre o papel
da institui¢do, e consequentemente do seu, na preservacdo e conservacdo desse passado, se
envolvendo em intensos e calorosos debates, a exemplo das discussoes travadas com Gilberto
Freyre e o jornalista Anibal Fernandes nos jornais, no contexto da criacdo da Inspetoria
Estadual dos Monumentos Nacionais, fundada em 1929*%.

Além disso, ¢ importante afirmar também que Mario Melo, ao ocupar tal posicao de
prestigio no IAHGP, durante quase 40 anos, vai encabegar um importante projeto da
instituicdo: a producdo de uma escrita republicana da Histéria de Pernambuco, com o
interesse de construir a ideia de uma “vocacao republicana” para o estado. Esse projeto era
divulgado tanto nas paginas da Revista do IAHGP, voltada para os pares, quanto nos meios de
comunicacdo de grande circulagdo, como jornais, livros; sem falar na organizagdo de
comemoragdes civicas, como foram os casos do centendrio da Revolugdo de 1817 e da
Confederacdao do Equador. O que demonstra que ele teve uma atuagdo marcante na constru¢ao
de uma cultura histdrica republicana em Pernambuco e também na criagdo de uma identidade
regional e nacional.***

Enfim, esta mais do que claro que em meados da década de 1930, Mario Melo era uma
referéncia como historiador; ja Sette, um escritor de literatura de ficcdo com certo prestigio,
ainda dava seus primeiros passos como autor de livros de histéria, e seu reconhecimento
enquanto produtor do conhecimento histdrico custaria para acontecer.

Um dos aspectos que contribuiu para tal reconhecimento foi o fato de alguns artigos
de jornais, publicados na década de 1930 e 1940, compararem a sua producao histérica com a
do préprio Mario Melo e com a do consagrado historiador Pereira da Costa, colocando-os
lado a lado, seja para encontrar semelhangas ou diferencas.

Na década de 1930, quando as narrativas histéricas de Mario Sette comecaram a

ganhar publico, Francisco Augusto Pereira da Costa (1851-1923), que havia falecido desde

1923, era um dos mais estimados nomes ligados ao TAHGP, juntamente com Alfredo de

#22 Sobre a trajetéria intelectual de Mario Melo, ver: CAVALCANTI, Op. Cit. 2017; SILVA, Op. cit. 2021.

423 Para saber mais sobre essas discussdes € sobre a criagdo da Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais,
ver: CANTARELLI, Rodrigo. Contra a conspiragio da ignoriancia com a maldade: A Inspetoria Estadual dos
Monumentos Nacionais e o Museu Historico e de Arte Antiga do estado de Pernambuco. 2012. Dissertagdo
(Mestrado) — Programa de P6s-Graduag@o em Museologia e Patriménio, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2012.
#% Na minha dissertagdo, busquei explorar a atuagio de Mario Melo como um intelectual mediador. Ver:
CAVALCANTIL, Op. cit. 2017.
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Carvalho (1870-1916) e Oliveira Lima (1867-1928). Pereira da Costa participou ativamente
da institui¢do, tornando-se s6cio benemérito, em 1887, e, posteriormente, passou a assumir
funcgdes estratégicas na mesma, como a de 2° vice-presidente € a de um dos integrantes do
Estatuto ¢ Redacdo da Revista, durante varios anos. Além disso, foi um pesquisador
incansavel, deixando para a posteridade uma vultosa compilacdo de fontes primarias em suas
obras. Seus interesses iam desde temas historicos relacionados a Histéria de Pernambuco,
voltando-se principalmente para os estudos sobre o Brasil holand€s, até as manifesta¢des da
cultura popular, chamada na época de folclore. Como afirmou Manuel Correia de Andrade, na

obra “Pereira da Costa: o homem e a obra”, ¢cle era:

um homem curioso... gostava de andar pelas ruas, parar nas esquinas, de conversar
com as pessoas ¢ de comer as comidas vendidas por populares, nos tabuleiros, nas
barracas existentes nas esquinas. Nao se limitava a comer os alimentos, mas também

conversar com seus vendedores, procurando saber como eram fabricados e a origem

da matéria-prima que utilizavam para a sua confecc;ﬁo.425

Sua preocupacdo com a preservagdo e¢ o reconhecimento da cultura popular lhe
motivou para a producao da obra “Folk-Lore Pernambucano”, publicada em 1909. Ela tem
600 paginas dedicadas a crengas populares, a poesia popular, aos cancioneiros, aos pastoris,
aos brinquedos infantis, dentre outros temas, e serviu como material bibliografico para a
elaboracdo de trabalhos de autoria de Camara Cascudo, Mario Souto Maior, Gilberto Freyre e
do proprio Mario Sette. Pereira da Costa também ¢ autor de “Vocabuldrio Pernambucano”,
uma compilacdo de palavras e termos comumente utilizados pelos pernambucanos, que foi
produzida em 1916, mas que s6 foi publicada na Revista do IAHGP de volume 34, em 1936.
Porém, a sua grande obra foi “Anais Pernambucanos”, que contou com 10 volumes,
publicados em 1951, ano em que se comemorou 0 seu centenario.

Em um artigo de autor e data ndo identificados, mas que provavelmente foi publicado
pouco tempo antes do lancamento de “Maxambombas e Maracatus”, aponta-se que Mario
Sette e Pereira da Costa estavam no mesmo patamar de “remexedores de arquivos” e também
de cronista, que, alids, era como Pereira da Costa gostava de ser reconhecido*?. No entanto,
distingue-os da seguinte maneira: Pereira da Costa priorizava o “documento puro”, contendo

em suas obras “o material bruto que o desvelado cronista reunia com a paciéncia heroica e

45 ANDRADE, Manuel Correia de. Pereira da Costa: o homem e a obra. 2002. p. 135. Apud. SOUZA, George
Félix Cabral de. NEVES, Fernando Ivo; LEAO, Reinaldo Carneiro; GALVAO, Tacito Cordeiro (Orgs). Instituto
Arqueologico, Historico e Geografico Pernambucano: breve historia ilustrada. IAHGP. Recife, 2010. p. 58.

#26 Nos necroldgios publicados sobre Pereira da Costa no Didrio de Pernambuco, ele foi apontado como “o mais
paciente investigador de nosso passado, o mais autorizado cronista de Pernambuco”. In: Didrio de Pernambuco,
Recife, 22 de novembro de 1923. Apud. SILVA, Op. cit. 2021. p. 145.
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tenaz das formigas”; ja Sette, produzia uma histéria mesclando realidade e ficcdo e fazendo
“ao seu jeito, cronicas de um Recife que é contemporaneo de grande parte da populagdo”.*”’
Anos depois, em um texto critico sobre “Arruar”, publicado provavelmente em 1948, Lucilo
Varejao também os comparou, alegando que a caracteristica que unia os seus trabalhos era a
valorizagdo do passado social. Assim, diz o escritor: “Mario Sette foi o Unico escritor, depois
de Pereira da Costa, a se preocupar com o nosso passado social, vasculhando em todos os
sentidos, quanto arquivo publico ou privado se lhe deparou.”**

Em outro artigo, que certamente foi publicado nesse mesmo ano, pois trata sobre o
langamento de “Arruar”, Guilherme Aragdo destaca semelhangas entre Mdrio Sette, Pereira da
Costa e ainda inclui Mario Melo. Segundo o autor, eles foram vistos como “a trinca dos
‘big-three’ da historia em filigranas, de Pernambuco”. Mas o que se quis dizer com tal
afirmagao? A palavra “filigrana” tem muitos significados, podendo designar tanto a técnica de
ourivesaria que consiste na aplicagdo de ouro e prata entrelacados ou soldados delicadamente,
quanto significar algum detalhe, minudcia, “ninharia”, e que, por isso, teria um valor menor,
sem importancia. Julgamos que a razdo para a utiliza¢do de tal termo tenha a ver com o fato
de os trés historiadores possuirem em comum a caracteristica de serem cronistas*”. Cada um
a seu modo (e no caso de Pereira da Costa, em um contexto diferente), eles se dedicaram a
publicagdo de cronicas historicas, fossem elas marcadas por tematicas que envolviam a ideia
de tradicdo, vinculada a preservacdo e divulgacdo da cultura popular, ou por assuntos
ancorados & Historia do Brasil. E possivel encontrar na escrita da historia produzida por eles
fragmentos pitorescos da historia, isto ¢, “miudezas”, que contém uma razodvel dose de
imaginacdo, muitas vezes desconsideradas por aqueles que s6 se dedicavam a escrever sobre a
“grande historia”. Assim, afirmar que Mario Sette, Mario Melo e Pereira da Costa produziram
“historia em filigranas™ significa dizer que eles tinham em comum o fato de atuarem como
verdadeiros “ourives” ao se utilizarem de técnicas especificas para entrelagar o documento ¢ a
imaginacao, produzindo a escrita de uma historia pitoresca.

Mais adiante no capitulo vamos nos debrucar de forma mais minuciosa sobre essas

caracteristicas da escrita da histéria de Mario Sette. Além disso, vamos também tragar

427 “Cousas da Cidade”. Jornal Pequeno. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Madrio Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.

“8 VAREJAO, Lucilo. “Arruar”. Jornal Pequeno. Recorte de jornal presente no acervo Mério Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.

2 Mério Melo, por exemplo, possuia colunas diarias em varios jornais pernambucanos, dentre estas estavam as
sessoes “Cronicas da cidade”, no Jornal do Commercio, “Ontem, Hoje, e Amanha”, no Jornal Pequeno, de 1934
a 1945, quando passou a ser divulgada no Folha da Manhd, jornal que ancorou também a sua coluna “Historia
em pequenas doses”, publicada de 1940 a 1946, s6 para citar algumas. In: CAVALCANTI, Op. cit. 2017. p.
21-22.
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comparagdes mais precisas entre a producdo historiografica dele e a de Mario Melo, partindo
da premissa de que os dois, mais do que Pereira da Costa, que ndo fez parte de uma mesma

. 430 . . T
geragao™’, voltaram-se para a producao de uma histéria pitoresca que deveria ser “ensindvel”,
utilizando para isso midia de grande circulagdo, como os periddicos, os livros e até o radio
(sobretudo no caso de Sette). Mais precisamente, nossa ideia serd pensar que eles integraram a

mesma tradi¢do intelectual®!

e fizeram parte de um conjunto de intelectuais que atuaram
como mediadores culturais. Mas, por enquanto, nossa inten¢do aqui €, principalmente,
ressaltar a hipdtese de que esse jogo de comparacdes garantiu certa notoriedade para a escrita
da histéria de Mario Sette; afinal, ele foi colocado ao lado de respeitaveis nomes da

historiografia pernambucana, estimados historiadores do IAHGP.

4.3 SOB A “IGREJINHA” DO IAHGP E AS OUTRAS INSTANCIAS DE
LEGITIMACAO INTELECTUAL

De acordo com o que pensava Mario Melo, faltava a Mario Sette dar o passo mais
importante para a conquista de sua legitimagao enquanto produtor de conhecimento historico:
o ingresso ao Instituto Histdrico. Isso porque, para o secretario perpétuo do IAHGP, somente
como membro dessa instituicdo ¢ que a sua produgdo historica seria devidamente
respeitada.**?

Mario Sette foi nomeado para compor o quadro de sécios do IAHGP em 12 de
fevereiro de 1935, apesar das criticas feitas por Mario Melo a sua escrita da historia, vista
como de pouco rigor metodologico. Ele foi eleito sécio correspondente da institui¢do, junto

com Eduardo Duarte, diretor do museu Julio Castilho e secretario perpétuo do Instituto

Historico do Rio Grande do Sul, e Jos¢ Maria Francisco Rodrigues de Oliveira, historiador

% Vamos utilizar a nogdo de geragdo atrelada ao conceito de intelectuais de Jean-Frangois Sirinelli. In:
SIRINELLI, Jean-Frangois. “Os intelectuais”. In: René Rémond (org.). Por uma histéria politica. Rio de
Janeiro: EdUfrj / Editora da Fundacdo Getulio Vargas, 2003.

1 Segundo Angela de Castro Gomes, a categoria de tradigdes intelectuais estd inscrita nos mecanismos
identitarios das geracdes. Ela aponta que: “(...) as tradi¢des intelectuais ndo sdo continuas no tempo, variando
conforme a area cultural e a disciplina, convivendo e se superpondo. Uma tradi¢do tem seus temas,
procedimentos, referéncias organizacionais e simbolicas e suas figuras-chave. As tradi¢des podem se fundir ou,
ao inverso, multiplicar-se em dado momento, para o que ¢ preciso considerar a situa¢do do ‘pequeno mundo
intelectual’, além da conjuntura politica maior. As tradigdes intelectuais marcam o perfil de geragdes, que nelas e
por elas procuram se demarcar. As tradigdes exigem suportes ‘materiais’, que a nogdo de lugar de sociabilidade
nos ajuda a mapear ¢ a dotar de um sentido subjetivo, uma ‘convivéncia’ que a memoria comum ira registrar.”
In: GOMES, Op. cit. 2013. p. 43.

#2 SILVA, Op. cit. 2021. p. 165.
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433

portugués de Funchal, ilha da Madeira™”. Tal tipo de vinculagao foi atribuido a ele porque, na

época, Sette morava em Maceid; mas ja em 1936 se tornou sécio efeito, uma vez que voltou a
residir em Recife.***

Claramente, a sua nomeacao para membro do IAHGP nao aconteceu pelo fato dele ter
se dedicado a produgdo de um discurso cientifico e controlado pelos pares. Nossa hipotese € a
de que ela possa ter sido influenciada principalmente pelo prestigio que ele havia conquistado
como escritor, tanto no mercado editorial quanto entre os leitores. Especialmente pelo sucesso
de sua obra “Maxambombas e Maracatus”, que, apesar de vista como resultado da mescla
entre “literatura e historia”, foi validada por alguns historiadores que ressaltaram a relevancia
dos documentos utilizados pelo autor.

Antes mesmo de se tornar membro do Instituto, ele ja havia publicado dois textos na
Revista do IAHGP: “Ruas e arrabaldes do Recife antigo” e “O cais da lingueta”, nos volumes
32, de 1932, e 33, de 1935, respectivamente. Esses € todos os seus outros textos presentes na
revista s3o nada mais do que reprodugdes de suas cronicas historicas, o que demonstra que,
mesmo publicando em um veiculo direcionado quase que exclusivamente aos pares, ele nao
se esforcou em produzir grandes sinteses interpretativas sobre a Historia do Brasil, ou de
Pernambuco, nem em elaborar analises minuciosas sobre fontes historicas inéditas. Na
realidade, apesar do IJAHGP ser uma instituicao reconhecida como o mais importante espago
de controle disciplinar da Histéria, enquanto saber cientifico em Pernambuco na época, e sua
revista ser voltada para um publico especifico de eruditos, era mais do que comum a
publicacdo de cronicas histdricas simples que tratavam de conteudos aneddticos. O proprio
secretario perpétuo, Mario Melo, e também outros historiadores consagrados na institui¢ado,
como Pereira da Costa e Alfredo de Carvalho, se dedicaram a esse tipo de produgdo
historiografica.

A titulo de exemplo, podemos destacar algumas das cronicas de Alfredo de Carvalho,
figura que fez parte da comissdo de redacao da Revista do IAHGP de 1901 a 1916, ano de seu
falecimento. Seus textos abrangem uma ampla gama tematica, desde aspectos da vida das
sociedades indigenas, como no artigo “A saudagdo lacrimosa dos indios”, publicado no
numero 64, de 1904; até anedotas historicas, como: “O padre do Ouro” e “A morte do

almirante Pater”, na edicdo de volume 13, de 1908; e temas ligados a histéria da sexualidade,

43 Para Mario Melo, o IAHGP era o principal centro de legitimagdo historiografica. In: “Instituto Arqueoldgico.
Associagdes”. Diario da Manhd. Recife, 15/02/1936; RIAHGP, Recife, v. 33, n. 155-158, 1933-1935.

4 Mério Sette viveu em Maceid com sua familia de 1932 a 1936 por motivo de transferéncia no emprego
publico nos Correios e Telégrafos.
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como em “A magia sexual no Brasil”, no nimero 105/106, de 1919. Segundo consta no livro
“Instituto Arqueologico, Historico e Geografico Pernambucano. Breve historia ilustrada.”,

este autor foi um grande incentivador de que:

o Instituto abandonasse tematicas que até entdo eram incessantemente tratadas e
discutidas, como a Restauragdo Pernambucana, prestando atengdo em outros
momentos do passado pernambucano, mesmo aqueles nos quais a auséncia de herdis

ou de confrontacdes de grande monta constituissem uma aparéncia de calmaria

a-historica**>.

A edi¢@o de volume 29, de 1928-1929, ¢é outra amostra interessante quando se trata da
presenga de cronicas historicas na Revista do IAHGP. Nela, podemos ressaltar textos como:
“Dancas Populares”, de Samuel Campello; “A furna da Serra Talhada” e “Antiguidades do
acucar no Brasil”, de Mario Melo; “O Senhor dos Passos do Recife”, de Zeferino Lima; “As
lendas de Itamaraca”, de José Theodphilo; “A lenda das Aguas Férreas de Caxanga”, “Nossa
Senhora do O”, de Niany; “Lendas de Serinhaém”, de Osiris Caldas; “A evolugdo da Industria
de tecidos de algodao em Pernambuco”, de Othon Bezerra de Mello; “Trajes coloniais em
Pernambuco”, de Pereira da Costa.***

A presenca dessas cronicas historicas na Revista do IAHGP nos faz pensar a respeito
das ambiguidades que envolviam a constru¢do do campo da Histéria como uma area de
conhecimento cientifico ¢ moderno, que ainda estava em processo de autonomizagdo na
primeira metade do século XX, e também sobre a formacdo dos historiadores enquanto
profissionais especializados. Isso porque, ¢ uma demonstragdo clara da amplitude do que
poderia ser reconhecido como uma producdo historiografica, na medida em que os textos
presentes na Revista podiam abarcar tanto temas da historia politica e cronolédgica, quanto da
historia social e pitoresca, estudos socioldgicos, folcloricos, dos costumes, do cotidiano, etc.
Além disso, também revela o que parece ser uma contradicdo em relagdo as modalidades
narrativas que compunham a Revista, pois, como um veiculo destinado a um publico de pares
especializados no saber historico poderia abarcar grande quantidade de cronicas historias,
género que na sua esséncia ¢ formado por textos simples, de pouco primor metodolédgico, e
voltados para um amplo e diversificado publico?

Nosso interesse aqui ndo ¢ fazer uma analise aprofundada sobre a presenca de
cronicas na Revista do IAHGP, mas visa apenas defender o fato de que ndo havia, portanto,
uma dicotomia rigida entre uma escrita historica de carater mais “profissional”, supostamente

propria ao IAHGP, e a que se fazia nos jornais e outras modalidades de publicacdo. Além

5 SOUZA; NEVES; LEAO; GALVAO (Orgs). Op. cit. 2010. p. 67.
436 Revista do IAHGP, v. 29, ns. 135 a 142. Recife, 1928-1929.
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disso, concluimos também que, ao publicar suas cronicas histoéricas neste periddico, Méario
Sette ndo foi visto com estranhamento pelos outros socios da instituicao; ao contrario, eles ja
estavam muito habituados com esse tipo de escrita da historia.

As cronicas de Mario Sette estdo presentes em praticamente todos os volumes da
Revista de 1932 a 1944, com exce¢do do volume 34, de 1936, o qual foi todo dedicado a
publicacdo da obra “Vocabulario Pernambucano”, de autoria do finado Pereira da Costa, e
também do volume 35, onde se anuncia sua vinculagdo como socio do Instituto. Sendo assim,
ele publicou um total de 6 textos nessa revista, um nimero até razoavel, quando comparado a
outros historiadores que também fizeram parte dos 50 sécios efetivos da instituicdo, mas que
nunca tiveram essa oportunidade®’.

Segue abaixo um quadro que apresenta todos os textos de Mario Sette publicados na

Revista do IAHGP.

Textos de Mario Sette na Revista do IAHGP (1932-1944)

Edicao da Revista do IAHGP Titulo do texto de Mario Sette

Revista do IAHGP, v. 32, de 1932 “Ruas e arrabaldes do Recife antigo”

Revista do IAHGP, v. 33, 1933-1935 “O cais da Lingueta”

Revista do IAHGP, v. 36, 1939-1940 “Olinda na lenda, na historia e no pitoresco
social de antigamente”

Revista do IAHGP, v. 37, 1941-1942 “Musicas ¢ dangas”

Revista do IAHGP, v. 38, 1943 “Carnaval do meu tempo”

Revista do IAHGP, v. 39, 1944 “Nosso grande amigo Duarte Coelho”

7 Ao analisarmos os indices das edi¢des das Revistas do IAHGP publicadas durante o periodo em que Mério
Sette foi socio da institui¢do, nos deparamos, por exemplo, com a auséncia de trabalhos publicados por Fernando
Pio, que também tornou-se membro na mesma época que ele. Além disso, ¢ possivel perceber também que ha
quase que uma repeti¢do dos mesmos nomes nas edigdes, o que nos faz pensar que a revista era, portanto, palco
para a divulgag@o dos trabalhos de historiadores mais conhecidos ¢ consagrados, que monopolizavam as suas
paginas. Um caso especial era Mario Melo, que publicou um ou mais trabalhos em praticamente todas as edi¢oes
da revista publicadas durante a primeira metade do século XX, o que ndo ocorria por acaso, uma vez que era o
principal integrante da comissdo de estatutos e redagdo da revista, exercendo, assim, o papel estratégico de
selecionar os textos que poderiam ser divulgados nela. Sobre o papel de Mario Melo no IAHGP, ver:
CAVALCANTIL, Op. cit. 2017; SILVA, Op. cit. 2021.
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Durante os 15 anos em que viveu como sécio do IAHGP, Mario Sette ndo participou
de nenhuma reunido ordinaria, nem dos eventos ou comemoragdes organizadas pela
institui¢do. Além disso, o seu nome nao foi citado nenhuma vez nos relatdrios do secretario
perpétuo. Sendo assim, a sua presenca na instituigdo resumiu-se apenas a publicacdo de
crOnicas historicas na Revista, o que, embora significativo, ndo foi suficiente para superar o
estigma de ser considerado como um “intelectual menor” pelo proprio secretario perpétuo,
pelo fato dele ndo ter produzido uma escrita da historia “rigorosamente dentro da Historia”.

Inclusive, na producdo de uma escrita de si, Mario Sette gostava de minimizar a
importancia das entidades de que fazia parte, sobretudo o IAHGP, sobre a qual pouco
comentou nos seus escritos biograficos. Na andlise da documentagdo, encontramos
pouquissimas meng¢des ao Instituto em notas biograficas escritas sobre ele € nenhuma presente
nos prefacios de seus livros. Ele costumava ressaltar que ndo pertencia a “igrejinhas” de que
era membro, visando deixar claro que tinha conquistado seu prestigio por mérito proprio, €
ndo por fazer parte de importantes redes de sociabilidades e de legitimagdo intelectual®®,
Mario Sette também gostava de salientar o “voo livre” de suas produgdes historicas, que nao
tinham a “chancela dos institutos posto se embalsamem com a peculiaridade e a
verossimilhanga da nossa paisagem e da nossa gente”, como salientou em Arruar.*’

No entanto, ¢ importante atentar para o fato de que, ao fazer esse tipo de declaracao,
ele ocultava a sua provavel inspiracdo nas cronicas historicas de carater social e pitoresco
publicadas por Alfredo de Carvalho e Pereira da Costa nas edi¢des da Revista da institui¢ao,
como ja demonstramos. Além disso, diferente da imagem que ele construiu sobre si mesmo,
como um intelectual que ndo precisava do aval das “sociedades de discurso” que participava,
nao podemos negar que ter sido socio do IAHGP, importante lugar de sociabilidade intelectual
e reconhecido espaco de controle das producdes historiograficas e dos discursos historicos de
e em Pernambuco, contribuiu para a legitimacdo de Mario Sette como produtor de
conhecimento histérico. Mas ndo s, consideramos até que essa associacdo também tenha
aberto portas para oportunidades significativas em sua trajetoria intelectual, como a sua
participagdo no corpo docente do primeiro curso universitario de Histéria em Pernambuco,
ministrando as aulas de Historia do Brasil, a partir de 1939.

Mas essa ndo foi a Unica instancia de legitimagao de suas produgdes historicas. Numa
época em que os Institutos Historicos comegaram a perder prestigio como o Unico lugar de

autoridade dos historiadores para as editoras (sobretudo com o sucesso alcancados pelas

8 SETTE, 1980. Op. cit. p. 205.
49 SETTE, Mario. Arruar: Historia pitoresca do Recife Antigo. 4 ed. CEPE: Recife, 2018, p. 43.
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colegdes), como foram os anos de 1930,*° Mario Sette também foi visto como um relevante
autor de livros de historia, publicando nas mais importantes editoras do Brasil no momento.

Nao podemos nos esquecer que nessa €poca, ele ja era um escritor reconhecido. Como
vimos no capitulo anterior, o seu “Senhora de Engenho” ja tinha dado o que falar e ja possuia
cerca de 4 edigdes, sendo a ultima delas publicada em 1923 pela editora portuguesa dos
Irmaos Lello. Desde o final da década de 1920, ele também ja publicava tradugdes de
romances franceses na cole¢do Biblioteca das Mocgas na prestigiada Companhia Editora
Nacional, por onde também langou o romance “Seu Candinho da Farmacia”, de 1932. Sem
falar que o seu livro de historia para escolares, “Brasil minha terra!”, de 1928, foi langado
pela Editora Companhia Melhoramentos, uma das mais importantes editoras de livros
didaticos do Brasil no momento.

Ao longo dos anos 1930, ele foi angariando ainda mais valor para o seu nome no
mercado editorial, o que culminou com a publicacao de “Os Azevedo do Pogo”, em 1938,
pela José Olympio, a maior livraria/editora no campo das edi¢des literdrias e livros nao
didaticos do pais. O impacto da José Olympio era tdo grande na época que quem conseguisse
editar seus livros por ela passou a ser considerado como produtor de uma “literatura nacional
legitima” e também como aquele que tinha garantido para si o ingresso no pantedo de
intelectuais que construiam a “cultura nacional”.*"!

Além da José Olympio, ao longo da década de 1940, o nome de Mario Sette também
se ancorou a outras editoras importantes, como a ja mencionada Companhia Melhoramentos,
pela qual publicava as sucessivas edigdes de “Brasil, minha terra!”; a Livraria Martins, por
onde saiu mais um de seus livros de cronicas historicas, “Anquinhas e Bernardas”, de 1940; a
Edi¢des Cultura Brasileira, por onde publicou a primeira edicdo de “Maxambombas e
Maracatus”, de 1935, e “Barcas a vapor”, de 1945; a Editora Guaira, pela qual lancou o seu
“Onde os avos passaram...”, de 1946; e, finalmente, a Casa do Estudante do Brasil por onde
saiu “Arruar”, de 1948.

Pelo seu sucesso no mercado editorial podemos presumir que Mério Sette foi um autor
de certa audiéncia, na medida em que conquistou muitos coragdes € mentes de criangas e
adultos de todas as idades, durante quase todo o século XX. De acordo com os estudos sobre a

historia das audiéncias, a andlise dos publicos ¢ imprescindivel para se entender as instancias

#0 FRANZINI, Op. cit. 2006.

“1 PONTES, Heloisa. “Retratos do Brasil: editores, editoras e ‘colegdes brasiliana’ nas décadas de 30, 40 e 50".
In: S. Miceli (org.). Histéria das ciéncias sociais no Brasil. v.1, 1* ed. Sdo Paulo: Sumaré. pp. 419-476;
FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 13.
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e condi¢cdes de legitimacdo de uma produgdo histérica. Segundo o historiador Fernando
Nicolazzi, o lugar social e epistemoldgico ocupado pelos historiadores profissionais deve
compreender as formas como a histdria € recebida e apropriada pelos diferentes ptblicos.

Ao dar novos contornos sobre as consideracdes de Michel de Certeau, que definem o
fazer da historia como plenamente dependente de um publico autorizado e habilitado com
credenciais reconhecidas, o autor chama a aten¢ao para outros publicos, formados, sobretudo,
por ndo especializados.** Para ele, estes também oferecem modos de legitimagdo particulares,
pois sdo capazes de construir criticas, de produzir crengas, criando, portanto, um outro regime
historiografico, diferente daquele produzido pelos ‘historiadores propriamente ditos”,
definido a partir de suas proprias demandas por histéria que impactam diretamente na
fabricacdo das estratégias narrativas utilizadas por aqueles que vao se dedicar a tarefa de
narrar a historia.**

Nesse sentido, esse tipo de investigacdo que parte da historia das audiéncias tem como
objetivo analisar as variadas formas de como se 1€, se V&, se ouve e se vive a historia.***
Porém, como salientou Jurandir Malerba, o principal problema para se trabalhar na
perspectiva da historia das audiéncias ¢ o acesso a amostragens da recepcdo da escrita da

#5 pois este nem sempre deixa rastros a respeito do que

historia pelo leitor comum ou médio
1€ ou ouve.

Em relacdo as narrativas histéricas de Mario Sette, o que sabemos ¢ que seus publicos
leitores e ouvintes eram formados tanto por criancas, das séries primarias e secundarias, das
escolas publicas e privadas de varios estados do Brasil, que liam seus livros escolares, quanto
por adultos, homens e mulheres, sobretudo aqueles ndo necessariamente iniciados no
conhecimento historico, que tinham o habito de ler jornais, livros de historia e ouvir
programas de rddio. Nos proximos capitulos, vamos fazer um esforco maior de tentar
identificar mais indicios a respeito desses grupos, na medida em que investiremos na analise

das midias utilizadas por ele para disseminar seus textos e das modalidades narrativas

empregadas, pensando a partir da ideia de que seus publicos nao sdo uma entidade em si, mas

42 NICOLAZZI, Fernando. “Os historiadores e seus puiblicos: regimes historiograficos, recep¢do da historia e
historia publica.” Revista Historia Hoje. V.8. n. 15. p. 203-222, 2019.

43 Segundo Nicolazzi, a no¢do de regime historiografico se refere “as formas de ‘escrita’ e de ‘expressio’ da
histéria e de elaboragdo do saber histdrico que sdo efetivados em determinado regime de historicidade, ndo é
for¢oso considerar que a historiografia académica produzida pelos historiadores de formacdo é apenas uma das
modalidades discursivas que atuam em um mesmo regime de historicidade, o qual permite a coexisténcia, entdo,
de uma variedade de regimes historiograficos.” In: NICOLAZZI, /bid. p. 211.

44 MALERBA, Jurandir. “Os historiadores e seus publicos: desafios ao conhecimento historico na era digital”.
Revista Brasileira de Historia. v. 37. n. 74. Sao Paulo, 2017.

5 Idem.
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criagdes da enunciagdo e do proprio enunciador. Mas por enquanto, a nossa ideia neste topico
¢ focar, principalmente, na leitura daqueles que dispdem de maior conhecimento em relagdo
aos protocolos definidores da operagdo historiografica, na intencdo de analisar as redes de
sociabilidade intelectual em que Mario Sette estava inserido.

A medida que Mério Sette alcangava sucesso no mercado editorial e ganhava destaque
entre os circulos intelectuais, seus livros de historia passaram a ser utilizados como referéncia
em outros estudos interessados nas fontes e temas abordados por ele. Um exemplo disso € a
obra “Maxambombas e Maracatus”, que foi citada em um artigo de Basilio de Magalhaes,
conforme destacado por Hélio Vianna*, e também no livro “Imagens do Nordeste mistico em

5%7 Além disso, em maio de 1948, ele recebeu um

preto e branco”, de Roger Bastide, de 194
convite da comissdo executiva do 4° Congresso de Historia Nacional para relatar a tese n® 32
“Entre Olinda e Recife. Mascates. A insurreicdo e o seu significado. A¢ao repressiva da
metropole”, o que nos faz pensar que, apos a repercussio positiva de “Arruar”, Mario Sette
foi definitivamente reconhecido pelo IHGB, instituicdo que ainda resistia como o lugar de
maior autoridade na producdo de estudos historicos no Brasil e também a mais importante
rede de sociabilidade daquele campo intelectual . **®

Vale ressaltar ainda a ressonancia internacional que seu nome estava conquistando, na
medida em que, em 1944, recebeu um convite de C.A. Nicolas, do Instituto de Pesquisa em
Biografia de Washington, Estados Unidos, para ser incluido na terceira edicdo da
Enciclopédia Biografica do mundo, a qual buscou registrar “as pessoas em cada pais cujas

»49 - Seus livros

realizacOes em seus respectivos campos sdo dignas de reconhecimento
também foram amplamente comentados e resenhados por importantes intelectuais da época,
como: Herman Lima, Levi Carneiro, José Condé, Gustavo Barroso, Hélio Vianna, Basilio de

Magalhaes, Augusto Tavares de Lyra, dentre outras figuras de proa.

#6 Carta de Hélio Vianna para Mario Sette de 17/04/1945. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na
Fundagao Joaquim Nabuco.

#7 Roger Bastide, sociologo francés que, em 1938, veio ao Brasil para ocupar a céatedra de sociologia na
recém-criada Universidade de Sdo Paulo. Quem comenta que ele utilizou o livro de Mario Sette como referéncia
para a sua produg¢do foi Herman Lima, em uma correspondéncia remetida ao escritor pernambucano. In: Carta de
Herman Lima para Mario Sette de 07/01/1946. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundaggo
Joaquim Nabuco.

#8 Carta de Augusto Tavares de Lyra (IHGB) para Mario Sette de 20/05/1948. Presente no acervo de cartas de
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco. Nao ¢ possivel ter certeza, mas, provavelmente, Mario Sette ndo
compareceu ao 4° Congresso de Histdoria Nacional ocorrido em 1949, na sede do IHGB, no Rio de Janeiro, pois,
segundo o seu filho, Hilton Sette, neste ano, ele comegou o seu tratamento contra o tumor cerebral que o levou a
morte um ano depois. In: SETTE, Hilton, “As memorias de meu pai”. SETTE, Op. cit. 1980. p.14.

49 Carta de C.A. Nicolas para Mario Sette de 24/10/1944. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.
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Na tabela abaixo segue uma lista dos principais interlocutores com os quais Mario

Sette se correspondeu durante as décadas de 1930 e 1940 para que possamos dimensionar

suas redes de relagdes na época.

Correspondéncias remetidas a Mario Sette entre 1930 e 1940
Remetente Data de [ Nota biografica do remetente
emissao

José Lello | 05/09/1933 | Dono, junto com seu irmdo Antonio, da Livraria e

(Livraria/Editora | 26/10/1933 | Editora Lello, fundada em 1906. Nela, José Lello atuou

Lello) na fun¢do de editor, publicando grandes nomes da
literatura europeia, com destaque para Eca de Queiroz e
Camodes, ¢ também brasileira, como Euclides da Cunha,
Silvio Romero, Coelho Neto, Manoel Bomfim e o
proprio Mario Sette.

Mauricio Hilario | 14/07/1938 | Filho de Joaquim Nabuco. Foi politico, historiador e

Barreto  Nabuco diplomata, assumindo inimeros cargos importantes na

de Araujo burocracia estatal durante o regime do Estado Novo. Foi

(1891-1979) embaixador do Brasil em vérios paises, como Chile, de
1937 a 1939, e Vaticano, de 1944 a 1948, ¢ também
assumiu a fun¢do de secretario-geral do Ministério das
Relagdes Exteriores, no lugar de Osvaldo Aranha, titular
da pasta.

Erico Verissimo | 21/11/1934 | Escritor e tradutor gaticho que, durante a década de

(1905-1975) 1930, tornou-se secretario de redacao da revista Globo.

Monteiro Lobato | 29/01/1936 | Escritor, tradutor e importante nome no mercado

(1882-1948) 18/02/1936 | editorial brasileiro. Dirigiu a Revista do Brasil, de 1918

11/05/1937 |a 1925, fundou e dirigiu as editoras Monteiro Lobato e

Cia. e a Companhia Editora Nacional, as quais tiveram
grande destaque no Brasil durante as décadas de 1920,
1930 e 1940.

Galedo Coutinho | 19/08/1936 | Nascido em Minas Gerais, foi escritor, jornalista e

(1897-1951) 25/08/1936 | proprietario da Editora Cultura Brasileira, a qual faliu
em 1938.

Alvaro Lins | 7/1/1/1936 | Jornalista, politico, critico literdrio e professor

(1912-1970) pernambucano. Em 1934, assumiu o cargo de Secretario
do Governo Estadual e, em 1936, fazia parte da chapa
do Partido Social Democratico (PSD) de Pernambuco
para concorrer a uma vaga na Camara dos Deputados,
mas, com o golpe do Estado Novo, deixou a secretaria
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do Estado. Foi diretor do jornal Didrio da Manhd, de
1937 a 1940.

Herman Lima [ 06/08/1936 | Escritor, tradutor e politico cearense. Entre os seus livros
(1897-1981) 28/11/1936 |de maior notoriedade, estdo “Tejipi6” (1924),
07/01/1946 | “Garimpos”(1930). Na politica, atuou como secretario
07/02/1946 |do presidente Getulio Vargas, entre 1933 e 1937, e,
09/12/1946 | durante o Estado Novo, foi funcionario da Delegacia do
25/07/1947 | Tesouro Brasileiro, em Londres.
21/11/1947
30/04/1948
04/07/1948
16/03/1950
Décio  Pacheco | 25/04/1937 | Critico literario, musico e produtor de radio. Irradiador
Silveira do programa “A Hora da Saudade”, na Rddio Difusora
de Sao Paulo, que fez grande sucesso na época.
Editora José | 09/03/1938 | Umas das mais importantes editoras de livros ndo
Olympio didaticos do Brasil durante as décadas de 1930 e 1940.
Christovam Leite | 20/05/1939 | Nascido em Minas Gerais, foi funcionario do Conselho
de Castro Nacional de Geografia e Secretario-Geral desde sua
(1904-2002) criacdo, em 1937,'até 1950. Membro da Comissdo de
Geografia do Instituto Pan-Americano de Geografia e
Histéria (1946), da Comissdo Brasileira da Unido
Geografica Internacional e do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, durante os anos 1940.
Revista de Letras | 29/10/1938
e Artes Ciéncias
Atilio Garcia | 11/07/1937 | Escritor, ensaista e historiador argentino.
Mellid 13/03/1939
(1901-1972)
Benjamin Garay | 28/01/1939 | Tradutor argentino radicado no Brasil. Responsavel pela
(?-1943) intermediag¢do e divulgacdo de escritores argentinos no
Brasil e também de autores brasileiros na Argentina. Ele
traduziu varios livros, com destaque para as obras de
Monteiro Lobato, com quem tinha relagdes afetivas
muito estreitas, Graciliano Ramos, Mario Sette, dentre
outros.
Companhia 11/02/1939 | De propriedade de Monteiro Lobato e Octalles
Editora Nacional Marcondes, foi uma importante editora de livros durante
os anos de 1930 e 1940.
Américo Palha 28/06/1939 | Escritor e jornalista mineiro. Foi o 1° secretario do

Instituto Brasileiro de Cultura nos anos de 1940.
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Jos¢ Candido de | 11/101939 |[Jornalista carioca. No final dos anos 1930 era
Carvalho (1914-1 | 15/09/1939 | representante de publicidade da Revista Ilustrada.
98) 25/10/1939
Percy Alvin | 20/11/1939 | Historiador e diplomata norte-americano no Brasil.
Martin Autor do livro “Introdugdo a Psicologia Social” (1936)
(1879-1942) e “Quem ¢ quem na América Latina”, um dicionario
biografico dos principais escritores brasileiros e
hispano-americanos.
Mario Porto 03/01/1941 | Diretor do Instituto Educacional Brasil-América ¢ da
04/1945 Revista de Educacao
06/02/1945
B.B.C de [ 18/01/1944 | A British Broadcasting Corporation (B.B.C) era uma
Londres 19/10/1944 | corporacdo de radio inglesa, que possuia sede no Brasil.
28/12/1944
23/03/1945 | As cartas foram enviadas pelos representantes da
13/04/1945 | companhia: R.S. Baker, W.A.Tate, Stuart Annan.
29/03/1945
21/11;1946
Silveira Peixoto | 20/09/1944 | Jornalista e radialista, nascido em Sao Paulo. Diretor
(1909-2006) 06/03/1945 | geral da Editora Guaira.
Basilio de | 04/10/1944 | Jornalista, politico, historiador, etndlogo e folclorista
Magalhaes 09/05/1945 | mineiro. Foi diretor da Biblioteca Nacional (1917-1918),
(1874-1957) professor catedratico de Historia Geral e do Brasil da
Escola Normal (depois Instituto de Educagao do Rio de
Janeiro), da qual foi diretor. Participou de congressos
pedagdgicos e de comissdes examinadoras no Itamarati.
C.A. Nicolas 24/10/1944 | Representante do Instituto de Pesquisa em Biografia de
Washington, Estados Unidos.
Gustavo Barroso | 08/01/1945 | Jornalista, politico, folclorista, romancista e professor
(1888-1959) cearense. Presidente da ABL em 1932, 1933, 1949 e
1950. Foi diretor do Museu Historico Nacional, membro
do THGB, da Acdo Integralista Brasileira (AIB).
Representou o Brasil em varias missdes diplomaticas,
entre as quais a Comissdo Internacional de Monumentos
Historicos e a Exposicdo Comemorativa dos Centenarios
de Portugal (1940-1941).
Hélio Vianna [ 17/04/1945 | Historiador, escritor e professor mineiro. Membro da
(1908-19072) 26/05/1946 | Acao Integralista Brasileira (AIB) e por ela passou a
11/09/1946 | lecionar Histéria do Brasil nos cursos promovidos pelo
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19/10/1947 | Departamento de Doutrina da Provincia da Guanabara.
06/09/1948 | Foi, em 1939, o primeiro catedratico de historia do
27/09/1948 | Brasil da Faculdade Nacional de Filosofia da
Universidade do Brasil (FNFi-UB). Em 1941 assumiu a
catedra de  historia da América na Pontificia
Universidade Catoélica (PUC) do Rio de Janeiro. Foi
membro da Comissao de Estudos dos Textos de Historia
do Brasil do Ministério das Relagdes Exteriores, da
comissdo diretora de publicagdes da Biblioteca do
Exército, subordinada ao Ministério da Guerra, do
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural e
coordenou a Comissdo Nacional dos Livros Didaticos
na Secdo de Historia para a educagdo basica do
Ministério da Educacao. Colaborou em diversas revistas,
com destaque para a revista Cultura Politica. Sua
ligacdo com o Estado Novo era muito forte.
Maria do Carmo | 18/04/1945 | Diretora do departamento de Educacdo do Estado de
Pinto Ribeiro Pernambuco.
Levi Carneiro | 24/03/1946 | Escritor, advogado e politico carioca. Foi consultor geral
(1882-1971) 15/10/1946 | da Republica no governo de Getalio Vargas, at¢ 1932, e
20/11/1946 | deputado Constituinte em 1934. Representou o Brasil
05/05/1947 | em diversas comissoes e conferéncias internacionais. Foi
membro da ABL e diretor da Revista Brasileira, a qual
era associada a instituigao.
Théo Filho [ 02/06/1947 | Escritor e jornalista carioca. Editor da revista Beira-mar.
(1895-1973)
Augusto Tavares | 19/02/1947 | Representante do secretariado Nacional da Informagao,
de Almeida 12/08/1947 | Cultura Popular e Turismo de Portugal.
Jos¢  Condé | 05/12/1947 | Jornalista e escritor nascido em Caruaru, Pernambuco.
(1917-1971) 13/12/1947 | Fundou, junto com os irmaos, um importante e influente
periddico voltado para o mundo das letras: o Jornal de
Letras.
Arquimedes  de | 09/12/1947 | Escritor e editor pernambucano. Proprietario e editor na
Melo Neto 07/04/1948 | Editora Casa do Estudante do Brasil e diretor da Revista
16/04/1948 | Rumo, durante os primeiros anos de 1940, a qual estava
associada a editora.
Celso Guimaraes | 21/04/1948 | Radialista e ator. Na Rddio Nacional, do Rio de Janeiro,
(1907 - 1973) ficou famoso por irradiar algumas pecas de radioteatro.
Augusto Tavares | 20/05/1948 | Professor, historiador e politico potiguar. Sécio do

de Lyra
(1872-1958)

IHGB, tornou-se grande-benemérito em 1948 ¢
vice-presidente. Integrou comissdes organizadoras dos
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Congressos de Historia Nacional, promovidos pelo
Instituto em 1914, 1931 e 1938, assim como a comissao
que publicou os dois primeiros volumes do Dicionario
do Instituto Histérico, Geografico e Etnografico
Brasileiro.

Madre Maria José [ 01/08/1948 | Diretora da Faculdade de Filosofia do Recife, criada em
Torres 1939.

Como podemos observar na tabela, a correspondéncia entre Herman Lima e Mario
Sette era intensa e frequente, pois, durante os anos de 1930 e 1940, como ja foi dito, Lima era
o encarregado de tratar das questdes burocraticas da vida literaria de Mario no Rio de Janeiro.
Nos anos de 1940, o escritor pernambucano também trocou muitas cartas com representantes
da British Broadcasting Corporation (B.B.C), emissora de radio inglesa sediada em Londres,
por meio das quais negociou a irradiagdo de algumas de suas cronicas historicas. Sem falar na
comunica¢do mantida com Levi Carneiro, que, nessa mesma época, era o diretor da Revista
Brasileira, estabelecendo com ele uma interessante troca epistolar na qual Levi solicitava a
ajuda de Sette na distribuicdo da revista em Pernambuco. O que demonstra, mais uma vez,
que o escritor parece ter sido considerado uma figura estratégica no mercado editorial do
estado (haja vista a sua atuacdo como diretor regional da Revista do Brasil no inicio dos anos
de 1920).*°

Outro caso especial foi o de Hélio Vianna. Em suas cartas remetidas a Mario Sette, ele
falou sobre os textos que publicou com criticas € comentarios a respeito dos livros do escritor
pernambucano, com destaque para os presentes no Boletim Bibliogrdfico de Historia do
Brasil, do Itamaraty, na Revista do IHGB e na Revista de Historia da América, do Instituto
Panamericano de Geografia e Historia do México, sendo os dois ultimos escritos em 1948,
sobre “Arruar”.*!

Admirador e amigo pessoal de Sette, Hélio Vianna tinha pontos em comum com ele.
Ambos ocuparam a posi¢do de catedraticos da cadeira de Historia do Brasil no curso
universitario de Historia, direcionado para a formagao de professores secundaristas. Os dois
foram admitidos nessa fun¢ao em 1939; Hélio Vianna na Faculdade Nacional de Filosofia da

Universidade do Brasil (FNFi-UB), que foi fundada neste mesmo ano em substitui¢do da

0 H4, inclusive, uma carta em que Mério Sette solicita a Levi Carneiro um cargo no suplemento literario da
Revista Brasileira, que estava sob o comando de Alvaro Lins. In: Carta de Levi Carneiro para Mério Sette de
05/05/1947. Presentes no acervo de cartas de Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.

#! Carta de Hélio Vianna para Mario Sette de 27/09/ 1948. Presentes no acervo de cartas de Méario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.
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Universidade do Distrito Federal (UDF)*?; e Mério Sette no curso de Historia oferecido pelo
Colégio Sao José, de 1939 a 1941, e depois no da Faculdade de Filosofia do Recife, fundada
em 1941 e dirigida pelas Irmids Dorotéias**, que se espelhou nos principios da FNFi.

Infelizmente, ndo foi possivel encontrar uma documentagdo significativa que
abordasse a atuagdo de Mario Sette como professor universitario. O que temos sdo apenas
duas cartas remetidas pela Madre Maria José Torres de Carvalho Barbosa, diretora da
Faculdade de Filosofia do Recife a partir de 1946, que tratam da admissdo dele como
professor de Historia do Brasil no curso de Historia e também do convite para compor a
comissio julgadora do exame de suficiéncia de Historia.**

Mas, independente dessas informagdes, o que se pode salientar ¢ que, como Hélio
Vianna, Mario Sette iniciou a sua carreira como professor universitario durante o periodo do
Estado Novo, momento em que o curso de Histéria organizado nas Faculdades de Filosofia
tinha como caracteristica principal a ideia de que a formagdo docente nao pressupunha a
combinac¢do do ensino com a pratica da pesquisa (a qual era delegada para institui¢des como o
IHGB)**. Portanto, como catedraticos, eles ndo tinham a fungdo de ensinar o oficio do
historiador aos professores secundaristas em formagao, nem estimular neles as capacidades de
empreender andlises historiograficas minuciosas, mas divulgar uma versdo acessivel da
Histéria do Brasil, que se pressupunha Histdria Patria. Isso significa que, para contemplar as
politicas publicas do regime do Estado Novo, pautado no autoritarismo, centralismo e
conservadorismo catolico, o enfoque de suas aulas deveria ser direcionado para os conteudos

que tinham como finalidade estimular o processo de fortalecimento da identidade e da

#2 Apods o golpe do Estado Novo, a UDF foi fechada em 10 de novembro de 1937 e houve a transferéncia de
seus estabelecimentos de ensino para a Universidade do Brasil, de acordo com o Decreto-Lei 1.063, de 20 de
janeiro de 1939. De acordo com Gustavo Capanema, ministro da Educagdo: “A Universidade do Brasil, modelo
das demais, deve pois instituir e organizar modelarmente todas as espécies de faculdades. Nos que temos espirito
nacional, que queremos o Brasil em primeiro lugar, ndo podemos querer que os padrdes venham de outro ponto
que ndo seja a Unido.” In: ALMEIDA, Maria Herminia Tavares de. “Dilemas da Institucionalizacio das Ciéncias
Sociais no Rio de Janeiro”. In: MICELI, Sérgio (org.). Histéria das ciéncias sociais no Brasil. v.1, 1* ed. Sdo
Paulo: Sumaré. p. 197-198. Ver também: FERREIRA, Marieta de Moraes. A Histéria como oficio: A
constitui¢do de um campo disciplinar. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2013.

43 Somente em 1946, a Faculdade de Filosofia do Recife foi submetida a Universidade do Recife, fundada neste
mesmo ano a partir do Decreto-lei n® 9388. Ver: SANTOS, Evson Malaquias de Moraes Santos; GOMES,
Clodoaldo Marques; JUNIOR, Edelson de Albuquerque Silva; GOIS, Mariana Monteiro de Macédo; FRANCA,
Shenia Santos de. A instituicio imaginaria, educacional e catedratica e a primeira greve docente (1951) da
UFPE. Editora Universitaria UFPE. Recife, 2013; BARRETO, Luiz de Gonzaga. Universidade do Recife.
Perfil das unidades no ano de 1946. Editora Universitaria. Recife, 1996.

#% Cartas da Madre Maria José Torres de Carvalho Barbosa para Mario Sette de 25/06/1947 e 01/08/1948.
Presentes no acervo de cartas de Mario Sette na Fundacao Joaquim Nabuco.

45 FERREIRA, Op. cit. 2013.
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memoria nacional, através da valorizagdo de um passado glorioso que servisse de referéncia
para a legitima¢do do regime implantado*.

As semelhangas entre eles ndo param por ai. Além de terem o dominio sobre o ensino
de Historia do Brasil nos cursos de Historia das primeiras Faculdades de Filosofia do Brasil,
em alguma medida, eles também exerceram certo controle sobre quais contetidos dessa
historia deveriam ser ensinados as criangas, uma vez que foram autores de livros didaticos de
historia utilizados por muitas escolas do pais. No caso de Hélio Vianna, esse poder foi ainda
maior, ja que assumiu a coordenagdao da Comissao Nacional dos Livros Didaticos, na Secao
de Historia para a educacdo basica do Ministério da Educagdo, o que garantiu a ele grande
poder de decidir o que deveria ser escrito e ensinado nos livros didéticos, até a década de
1960%.

Portanto, tanto um quanto o outro foram historiadores que exerceram a fungao de
intelectuais mediadores, dotados de certa capacidade de ressonancia e poder de influéncia. Ao
atuarem como professores de historia e escritores de livros didaticos, sendo essas somente
duas das varias atividades desempenhadas por Hélio Vianna e Mario Sette, realizaram um
papel essencial na sociedade, nas areas da cultura e da politica, e estratégico para a construcao
de memorias, individuais e coletivas, regionais e nacional, para a formula¢do de uma cultura
histérica hegemonica e também para a criacdo de identidades.

Vimos, entdo, que o IAHGP estava longe de ser a inica ou a mais importante instancia
de legitimagao da atuacao de Mario Sette como produtor do conhecimento histoérico e da sua
escrita da histéria. Na verdade, seu reconhecimento teve uma ancoragem difusa e dispersa,

mas que, sobretudo, estava associado ao seu papel de intelectual mediador.

4.4 O AQUARELISTA DA HISTORIA

Nao ¢ ele o cronista dos requintes e dos tracos a nankin.*%®

Numa época em que a histéria, como saber delimitado num campo intelectual, vinha,
desde a década de 1920, tentando definir suas fronteiras em relagdo a prosa ficcional e aos

chamados “estudos politicos-sociais”, Mario Sette se constituia como um cronista da histdria,

#6 VALE, Nayara Galeno. Hélio Vianna e Pedro Calmon: identidade do historiador € embates em torno da

escrita da Histéria do Brasil. Monografia. Programa Nacional de Apoio a Pesquisa. Fundagdo Biblioteca
Nacional, 2012.

7 FERREIRA, Op. cit. 2013; LEITE, Luzia Jugara. “Revisando livros didaticos de historia: a agdo da
diplomacia cultural em nome da paz”. Tempo e Argumento. vol. 3, n.2, UDESC, pp. 77-90, 2011.

48 B, M. “Notas Avulsas”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mério Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.
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produzindo seus textos “a meio caminho entre a imaginagdo historica e o documento™. Ele
foi visto como um dos maiores “aquarelistas da histéria” de Pernambuco, que pintava o
passado “com um sopro de imaginacdo vivaz, que dd sangue e alma aos personagens”
historicos.**°

Consideramos que o tipo de escrita da histéria elaborado por Mario Sette pode ter
sofrido certa influéncia da tradi¢do historiografica produzida pelos historiadores qualificados
de “modernos”, que surgiu nas décadas finais do século XIX, cresceu e ganhou forca até os
anos de 1940. De acordo com Angela de Castro Gomes, os “historiadores modernos” eram
classificados como aqueles que sabiam “aproveitar” as fontes consultadas, interpreta-las com
rigor metodologico e também com requinte narrativo®®'. Seus discursos historicos se
apresentavam como uma espécie de sequéncia de painéis, nos quais priorizaram retratar os
aspectos da vida social da comunidade (local, regional, nacional), ordenados em um sentido
processual e logico, para que eles fizessem sentido para os leitores. Uma dessas figuras que se
projetou como “moderno” nas primeiras décadas do século XX foi Oliveira Lima que, em um
discurso na ABL pronunciado em 1903, comentou sobre a necessidade do historiador também
ser um artista: “(...) o historiador moderno carece de ser, além de um erudito, um artista: de
descobrir ele mesmo as fontes, analisar-lhes o valor, saber aproveitar o manancial que delas
brota (...).”*%

Além disso, eles também privilegiavam o uso de uma documentagdo que ultrapassava
os documentos oficiais, voltando-se para documentos intimos, memorias, correspondéncias,
dentre outros. A intencdo era produzir uma escrita da histéria que rompia com a hegemonia de
uma historia politico-administrativa, que muitas vezes estava associada a manuais enfadonhos
e ininteligiveis, cheios de nomes e datas (quando se tratava de livros escolares), dando
prioridade a métodos e categorias da sociologia, da antropologia, da geografia, da psicologia,
da etnografia, respeitada a fluidez entre as fronteiras dos saberes que estavam se
estabelecendo entre as décadas de 1930 e 1940 no Brasil*®. Suas publicagdes, que poderiam
ser impressas em diversas modalidades narrativas, tinham uma funcao crucial na sociedade,
pois cumpriam o papel de sanar demandas politicas e sociais bem especificas, colaborando

com a fabricacao de identidades, de memorias ¢ de culturas histéricas.

49 PEREIRA, Mario. “Um cronista do Recife”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

460 BARBOSA, Orris. “Maxambombas e Maracatus”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundagdo Joaquim Nabuco.

! GOMES, Op. cit. 2013. p. 123.

%2 Discurso de Oliveira Lima na ABL, de 1903. Apud. GOMES.Op cit. 2013. p. 81.

43 GOMES. Op. Cit. 2011.
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Para que possamos identificar certas caracteristicas dessa tradi¢cdo historiografica na
escrita da historia de Mario Sette ¢ valido trazer algumas impressdes analiticas construidas na
época. Como os criticos que intermediaram a recepcdo das suas narrativas historicas as
interpretaram?

Em um comentério sobre o lancamento da coluna “Pernambuco das anquinhas e das
maxambombas”, presente no Jornal Pequeno de 12 de margo de 1931, certo autor
desconhecido falou a respeito das crdnicas historicas que viriam subordinadas a tal sessao,
anunciando as suas principais caracteristicas. Segundo ele, Mario Sette e Fernando Pio
publicariam crdnicas leves, escritas a partir da mescla entre “a verdade historica” e “salpicos

de imaginag¢ao”, pois os autores dariam a elas o sentido de:

evocacdes de fatos notaveis ou curiosos, de ambientes e tipos, de costumes e modas,
de um Pernambuco de quase cem anos atras, obedecendo a verdade histdrica, mas
temperadas também, numa dosezinha razoavel, com uns salpicos de imaginacao,

como a canela por cima da canjica.***

Destaca-se que a intencao dos autores da coluna era dar as suas cronicas um colorido
que disfargasse a “palidez dos timulos” encontrados apds “uma vista de olho” em episddios

3

colhidos nas “velhas fontes” escritas e orais. Esses episddios poderiam ser tanto o
“acontecimento grave da politica dos velhos tempos” quanto o “incidente de rua escandaloso
ou vulgar”, tratados pelos cronistas com a mesma relevancia e com o unico propdsito de
torna-los “conhecidos da mocidade e relembrados da velhice”. Apesar de se ressaltar o valor
dado por eles a “verdade historica” obtida através da investigagdo de fontes, fala-se também
que eles ndo tinham a pretensdo de serem identificados como “historiadores propriamente
ditos”, pois sua atragdo pelas “coisas amarelecidas e machucadas pelos anos” se daria apenas
num impulso de “bisbilhotice e irreveréncia” de quem ia a “um museu mexer com os fosseis
sem entender de paleontologia.*®

Essas caracteristicas da escrita historica de Mario Sette foram frequentemente
enfatizadas por aqueles que comentaram suas cronicas historicas, publicadas nos jornais e
sobretudo em livros durante os anos de 1930 e 1940. Mas o aspecto mais destacado era a
habilidade de Sette em criar narrativas histéricas que transitavam na fronteira entre o real e a
fantasia, entre a historia e a literatura.

Uma amostra disso € o texto do critico portugués Jodo Luso, provavelmente publicado

apos 1945, ano da publicagdo de “Barcas a Vapor”. No artigo, que tece comentarios sobre o

464 “Pernambuco das anquinhas e das maxambombas”. Jornal Pequeno. Recife, 12/03/1931.
465 Idem.
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livro, foi ressaltado, mais uma vez, que o escritor pernambucano produziu historia no limiar
entre “os cuidados graves da erudi¢dao” e “os surtos e enlevos da fantasia”, fosse escrevendo
Historia do Brasil para “colegiais” ou mesmo cronicas histéricas “a gente grande”, por onde
oferecia “memorias, aspectos, costumes, lendas, anedotas da Veneza brasileira”, o Recife.

Para Luso, em Mario Sette:

Erudigdo e fantasia entram, a bem dizer, em parte iguais nos seus trabalhos do
género, que ja formam boa meia dizia de volumes, entre os quais Maxambombas e
Maracatus, Anquinhas e Bernardas, Barcas a Vapor. A maneira é sempre suave. (...)
O sr. Mario Sette retrata o passado em séries ou em vistas avulsas, sempre de modo a
que os menos conhecedores dos assuntos achem aquilo verdadeiro, exato. E, se
consegue dar essa impressdo € porque a transmite dos seus olhos de observador e do
seu sentimento de artista; ¢ porque, durante a obra reconstituidora, realmente “vive”
naquela época, no meio daquela gente e com isso gozando uma espécie de

felicidade.*66”

Para aqueles que apreciavam essa caracteristica de sua escrita da historia, falou-se
também que Sette buscou evocar todas as cores, os tipos € imagens do passado, pintando com
“tintas harmoniosas de um estilo seguro e apurado” tudo de um cenario, através de uma
escrita leve que “empresta vida as coisas e parece ressuscitar herdis”, como salientou Castro e
Silva.*’ Lauréncio Lima, ao tratar sobre “Arruar”, destacou que a sua procura por fontes das
mais diversas, “documentario exato”, era guiada, sobretudo, pela imaginacao, “que se dispoe
a um arruar no tempo”, pretendendo captar as impressdes poéticas do passado, diluidas “na
lembranga dos homens e teimam em ndo deixar a memoria a posteridade sendo aquela que se
guarda nos museus como amontoados de coisas mortas.”*%®

O proprio Mério Sette também ressaltou essa particularidade de sua escrita da historia.
Em um texto de titulo “Historia e Historias”, publicado na Revista Brasileira, em dezembro
de 1946, ele apresentou a sua concepgio historiografica.*®® Ele comeca o artigo distinguindo o
conhecimento historico em duas etapas. A primeira ¢ a ensinada aos estudantes “de primeira
viagem”, aos quais a Historia deve partir da narrativa, “aquela historia arte de contar”, e
também da didatica, seguindo o conceito classico de Cicero da “historia mestra da vida”; a
segunda etapa, corresponde a0 momento em que a apropriagdo da mesma ja tinha acontecido
pelos estudantes, uma etapa em que os fatos histdricos se emancipam desse superficial carater

de narragdo, para se “aprofundar em um sentido de percuciéncia das razodes, das

46 Por Jodo Luso. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagio Joaquim Nabuco.

7 SILVA, Castro e. “Mario Sette - arquivista do passado”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 01/12/1946.

48 LIMA, Lauréncio. “Arruar no Recife”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.

49 SETTE, Mario. “Historia e historias”. Revista Brasileira. Ano VI. n. 18. Rio de Janeiro, dez. de 1946.
p-107-118.
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correspondéncias, dos resultados, das preponderancias, todos os fatos responsaveis pelo
conceito de uma Historia genética”. Por Histdria genética, ele entendia como: “a conexao dos
grupos humanos, numa diretriz evolutiva da cultura, numa solidariedade de todos os homens,
posto dentro dos panoramas de lutas”; “um estudo dos movimentos das massas num trabalho
voluntario ou inconsciente de avango cultural.”

A tese central defendida por Mario Sette ¢ a de que a Histoéria, com H maitsculo, ndo
deve ser ensinada sem o alento propiciado pela imaginacdo existente nas ‘“historias de
trancoso”: “histérias... de D. ratinho e D. Carochinha, da Baratinha, do Capineiro de meu pai,
do Cagado que apostou com o veado, da Moura-morta, de um sabor brasileiro, ouvidas, com
variantes, por todas as criancas de nossos céus.” Para ele, essas historias estimulam a
criatividade nos “cérebros mal iniciados dos estudantes”, pois os instigam a construir cenarios
imaginarios, “com sonoplastias”, que podem ajudar a entender melhor a Histéria. Sette
assegura, portanto, que, apesar desse entrecruzamento parecer paradoxal, ter a imaginagdo
como companheira ndo faz a Histdria perder a aparéncia de veracidade, mas, na realidade, a
auxilia, pois o estilo atraente proporcionado pelo “dom imaginativo” possibilita a conquista de
novos adeptos para a Historia, além de contribuir com o “perfeito entendimento dos fatos
historicos”, resultando em um “clima de encantamento e de contemporaneidade”. Em suas

palavras:

A riqueza imaginativa confundira afinal o fabuloso e o real, testemunhando quanto
na Histéria, sem truncamento do apoio documentario, ¢ mister esse dom de
ressurreicdo mental da época, para nos apercebermos inteiramente do clima de cada
etapa, compreendendo-lhe as paixdes, os interesses, as ideologias, todas as
determinantes psiquicas, todas as influéncias sociais, todos os motivos econdmicos,
capazes de prevalecer num juizo de historiador. Cria-se, assim, talvez, um paradoxo:
imaginar bem para discernir.*’

Nesse sentido, a agdo imaginativa seria um instrumento interessante para melhor
compreensdo da Histdria, j4 que nos faz imaginar cendrios, personagens e sentimentos, o que,
para Sette, ajuda a nos familiarizar com a “verdade historica”. Segundo o autor, ela ilumina
aspectos “miudos” da Histéria, “que nao se timbram apenas de pitorescos, mas de
documentacdo econdmico-social”, os quais instigam a curiosidade do leitor para querer saber
mais sobre a intimidade de uma época. Ou seja, o emprego da fantasia na escrita da historia €
apresentado pelo escritor como um verdadeiro artificio para tornar as narrativas historicas
mais atraentes e apreciaveis aos leitores curiosos. De acordo com ele: “Nunca nos foi tao

evidente o passado de nossa cidade natal do que quando nos habituamos a querer ter vivido na

410 SETTE, Op. cit. 1946, p. 112.



179

sua intimidade, mercé desses retalhos de seu cotidiano bem distante surpreendidos em velhas
paginas sem pretensdes documentais.”

Além disso, Sette destaca também que as ‘“historias de carochinha” foram inspiradas
em acontecimentos reais. Para exemplificar tal afirmacgdo, ele elenca diversos exemplos,

cOomo:

Os gigantes que viviam em grutas misteriosas, brincavam com os penhascos e
dominavam com as maos 0os animais monstruosos, sao reprodugdes imaginarias dos
homens do paleolitico; os palacios de reis e de princesas, com seus cavalheiros
ousados, seus banquetes sem fim de iguarias esquisitas e de hidromeis deliciosos,
com seus cantos de alaudes e de harpas, com seus bobos, com sua barba, seus torrdes
pavorosos de segredos e de crimes, evocam inegavelmente a Idade Média (...). ¥

Enfim, ao defender essas teses no artigo, Mério Sette ratifica a sua identidade como
artista e historiador, destacando o seu forte aprego pela mescla entre histdria e literatura, o que
foi logo reconhecido pelos comentadores de suas cronicas historicas desde quando ele
comegou a publicé-las. Podemos dizer, inclusive, que a dilui¢do das fronteiras desses géneros
¢ uma das mais significativas caracteristicas de sua producao intelectual; seja em seus escritos
historiograficos, que claramente comportam recursos ficcionais, ou em seus textos literarios,
que se cercam de estratégias documentais de veracidade. Algo que pode parecer
surpreendentemente atual para nés que trabalhamos na perspectiva que tem como principio
questionar a radical separac¢do entre a historia e a literatura.*’”> Porém, ¢ valido afirmar que, a
rigor, Mario Sette ndo apresentava nenhuma novidade. Quando inserimos a sua escrita da
histéria no contexto da primeira metade do século XX, encontramos um clima favoravel para
a sua recep¢ao, o que nos faz pensar sobre o fato dela integrar aquela tradigao historiografica
jé citada dos “‘historiadores modernos”.

Para dar concretude ao que apontamos, pode ser interessante trazer uma apreciagao
feita por Jos¢é Honorio Rodrigues da narrativa historiografica de Capistrano de Abreu. Nela, o
autor valoriza o uso da “intuicdo” pelo consagrado historiador, que também pode ser
compreendida como agdo imaginativa, para se entender os homens, suas atitudes, sentimentos
e aspiracdes, algo que interessa mas que nao se pode encontrar nos fatos materiais. Comenta

José Honorio, no prefacio do livro “Capitulos da Historia Colonial” (1907), que Capistrano:

471 Tdem.

42 Desde os anos de 1970, com os impulsos da “nova” Histoéria Cultural, as fronteiras entre a histéria e a
literatura vem sendo rachadas pelos historiadores. No Brasil, uma das historiadoras que tratou sobre o tema foi
Sandra Pesavento. Para saber mais, ver: PESAVENTO, S. J.. “Histéria e Literatura: uma velha nova historia”. In:
COSTA, C. B. MACHADO, M. C. T. (org.). Histéria & Literatura. Uberlandia: EDUFU, 2006; PESAVENTO,
S. T. “Fronteiras da ficcdo: didlogos da historia com a literatura”. Revista da Histéria das Ideias. Coimbra, vol.
21, 2000; PESAVENTO, Sandra J. Historia & Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.
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ndo acumulava fatos, mas com sua intui¢do compreendia os homens e suas
atividades, tornando vivo o recortamento. A historia ndo é s6 fato: é também a
emogdo, o sentimento e os pensamentos dos que viveram — a parte mais dificil de
captar dos negdcios humanos. [...] Os sentimentos, as especulacdes, 0os pensamentos
do povo, suas aspiracdes sdo uma coisa que nunca se repetird, que viveu e que
interessa ao historiador tanto quanto os fatos materiais.*’

Discutiremos mais adiante outros aspectos da influéncia dessa tradig¢ao historiografica
Jé consolidada nos anos de 1930 e 1940 na escrita da histéria de Mario Sette. Nosso objetivo
principal ¢ frisar que sua producdo historica, embora marcada por particularidades, ndo pode

ser vista como singularmente auténtica, fruto da genialidade do autor.

4.5 UMA OUTRA MANEIRA DE SE ESCREVER A HISTORIA: A HISTORIA
SOCIAL E PITORESCA

Toda a evolugdo do nosso Recife e, consequentemente, toda a modificagdo
social havida, ndo as conta, porém, Mdrio Sette no tom seco de um relatorio - mas
numa descritiva cheia de vivacidade, apanhando os acontecimentos no que eles
tiveram de mais caracteristico e de pitoresco.

()

Mario Sette foi o Unico escritor, depois de Pereira da Costa, a se preocupar
com o nosso passado social, vasculhando em todos os sentidos quanto arquivo

publico ou privado se lhe deparou.*’*

No fragmento de texto usado como epigrafe, Lucilo Varejdo, na intencdo de tecer
elogios ao seu amigo, esqueceu que, como Mario Sette e Pereira da Costa, outros intelectuais
pernambucanos, contemporaneos a eles, também se dedicaram a vasculhar arquivos publicos
e privados na inten¢cdo de escrever uma historia social de seu estado. J& destacamos neste
capitulo, por exemplo, a producao historiografica de Alfredo de Carvalho e a de Mario Melo.
Nesse topico, vamos explorar outros nomes importantes da historiografia brasileira, visando
deixar claro que, diferente de como Varejao quis fazer parecer, as cronicas historicas de Sette
estavam inseridas numa malha discursiva j& estabelecida desde os primeiros anos do século
XX.

Organizadas em formato de livro, as cronicas historias de Mario Sette narram como

que em “pitadas” os aspectos da histéria social, cultural, do cotidiano e do folclore brasileiro,

43 RODRIGUES, José Hondrio. “Prefacio”. In: ABREU, Capistrano de. Capitulos da Historia Colonial. 6. ed.
Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira/INL, 1976, p. 12. Apud. PESAVENTO, Op. cit. 2000. p. 47.

474 VAREJAO, Lucilo. “Mario Sette”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mirio Sette na Fundacio
Joaquim Nabuco.
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mais precisamente, de Pernambuco e do Recife, o que chamou de “histéria social e pitoresca”.
De acordo com Raimundo Arrais, sua narrativa parte das informacdes retiradas dos jornais
antigos, o que introduz: “pelo trabalho da imaginacdo, os pormenores ausentes, desenha
cenarios coloridos, concebe vivos didlogos, infunde graga as cenas e apresenta ao leitor aquilo
;. . . ~ : 99475

que fixa como tipico, no modo de ser, de vestir, na alimentacdo, nos costumes coletivos.

Sua escrita da histéria estava direcionada tanto “para a delicia de leitores que so
entendiam a histdria técnica e rija € também para a delicia dos que apenas buscam o encanto e

99476

a beleza dos tempos idos™’®. Dirigia-se ndo sé para os mais velhos, que, porventura, se

sentiam contemplados pelos contetidos abordados, que os faziam lembrar dos costumes de

antigamente*”’

, mas também para os jovens, “inimigos do estudar”, que podiam ler suas
crOnicas sem pretensoes, mas que terminavam aprendendo os principais fatos da historia do
Brasil. Algo que, alias, foi visto como uma proeza dificil de alcangar, como ressaltou Potiguar
Matos, ao citar Marc Bloch: “‘ndo imagino, para um escritor elogio maior que o de saber
falar, a0 mesmo tempo, aos doutos e aos escolares. Mas simplicidade tamanha ¢ privilégio de
raros eleitos.” Mario Sette foi um deles™’®.

O método utilizado para a sua escrita da historia foi descrito por Herman Lima como
aquele que parte seja do movimento de retomar o passado através de suas proprias lembrangas
e do testemunho dos mais velhos ou pela anélise de uma variada documentacdo, em busca de
um “fait divers qualquer, e, como um Cuvier de nova espécie”, na intencdo de reconstruir o
“clima” de uma época, seus cenarios cotidianos vividos pelos homens e mulheres do
passado.*” Mario Sette foi tido como um historiador da vida social, do comum, do que se
repete, “do que d& verdadeiramente o cardter ou a fisionomia de uma época ou de uma
sociedade”. Aquele que se volta para a leitura de fontes, em especial, os anuncios de jornais,
“materiais de valor nao so ilustrativos, como estatisticos”, os quais foram bem aproveitados
por ele para explorar em seus livros “a rotina ou o rame-rame das atividades domésticas,
profissionais e comerciais de um povo de ontem, 4s vezes, de inesperada poética.”**

Mario Pereira também destacou a atencdo dada por Mério Sette a vida social de uma

época, declarando que ele “¢ um especialista no conhecimento dos lazeres e dos cuidados dos

475 ARRALIS, Op. cit. 2006. p. 42.

476 “Mario Sette”. Vamos Ler. Rio de Janeiro, 10/09/1942.

417 «Bibliografia. Um bom livro”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundacdo Joaquim
Nabuco.

48 MATOS, Potiguar. “Terra Pernambucana”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.

49 LIMA, Herman. “O Recife que ndo mudou”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

480 «Arruar: um livro de historia social”. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 26/09/1948.



182

graves burgueses e das complicadas maes-de-familia que constituiram o Recife do fim do
Império e do comeco da Republica”. Pereira ressalta ainda o interesse de Sette por outras
fontes além dos jornais, como os anuncios de teatro, almanaques antigos, reprodugdes de
litogravuras e fotografias, nas quais seu autor consegue extrair ‘“historias pequeninas,
conversas de donas de casa, descricdes de costumes” para escrever cronicas curtas de tom
sempre leve, que contém didlogos que tomam um “ar de maneirismo um tanto ingénuo”.
Além disso, comenta o autor que o escritor atenta para a “reacdo do povo andénimo que fez a
Patria, tanto nos campos de lavoura quanto nos de batalha, mediante o plantio de cana nos
tempos de Duarte Coelho ou a disseminacdo de ideias revolucionarias nos tempos de
Bernardo Vieira”, afirmando que Mario Sette gosta de apresentar ao seu leitor o que chamou

de mentalidade. Em suas palavras:

Afinal, a republica ou a aboli¢do ndo foram vistas somente pelos seus realizadores
entusiasmados ou por seus impugnadores teimosos: havia o povo que tomava
conhecimento dos fatos através das noticias dos jornais e da retoérica dos redatores,
sem compreender bem o que era aquilo ou o que implicava, - encantando-se com as
novidades mas sofrendo com as mudangas. E é, sobretudo, a mentalidade desses
espectadores curiosos que o st. Mdrio Sette parece gostar de rever e de expor.*®!

Portanto, seu interesse ndo era escrever a historia dos herdis, mas a dos “humildes

obreiros de au jeu le jour™*®

, das atividades corriqueiras, do homem comum que reagia
diante das transformag¢des impostas pelo tempo.

Em sua escrita da histéria, a pesquisa era conduzida sem “certa metodizacdo de
buscas”, como ele mesmo destacou em uma entrevista. Isso significa que, como ja
salientamos, Sette ndo seguia rigidamente o método historiografico que enfatizava a analise
critica rigorosa de documentos, centrado na busca pela verdade histdrica e na comprovacao
documental. Ele também nao se dedicava a escrita de narrativas histdricas baseadas somente
em fontes oficiais, paradigma estabelecido por Varnhagen. Ele seguia um outro caminho, que,
por sua vez, ndo fazia dele um produtor do conhecimento historico “menor”, pouco relevante;
muito menos maior, genial e originalmente unico. Na verdade, acreditamos que ele tenha se
inspirado num movimento feito pelos historiadores ditos “modernos”, que desde as primeiras
décadas do século XX ja se dedicavam a elaboragdo de novos métodos e novas modalidades

interpretativas e narrativas, que incluiam a busca por uma heterogeneidade de fontes e a

producao de uma escrita da historia menos cansativas e inacessiveis.

1 PEREIRA, Mario. “Um cronista do Recife”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

482 “Arruar - o novo livro de Mério Sette”. /d. Recorte de jornal presente no acervo Maério Sette na Fundagdo
Joaquim Nabuco.
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Desde a virada do século XX, j& era uma pratica recorrente entre alguns intelectuais
considerados historiadores a producdo de obras em que inovagdes historiograficas eram
nitidas e marcantes**’. Esse movimento de redimensionamento da producio historica ocorreu,
principalmente, entre os anos de 1908 a 1938, periodo em que os historiadores do IHGB
discutiam questdes importantes que versavam sobre os novos rumos da pratica historiografica,
da memoria e da identidade nacional.*** Destaca-se, por exemplo, 0 uso de uma variedade de
documentos considerados ndo oficiais, incluindo ai os documentos de ordem pessoal (como
testemunhos, memorias) e até os visuais, € de uma escrita de uma historia denominada “social
e pitoresca”. Angela de Castro Gomes, analisando uma série de textos que homenageavam
intelectuais considerados relevantes para a historiografia brasileira presentes no suplemento
literario “Autores e Livros” do jornal A Manhd, chama a atengdo para trabalhos muito
elogiados pelo trato com uma vasta quantidade e diversidade de fontes.*® Estamos falando
especificamente da obra “Um estadista do Império” (publicada em 3 tomos de entre 1897 e
1899), de Joaquim Nabuco, de “Dom Jodao VI no Brasil, 1808-1821" (1908), de Oliveira
Lima e também do livro “Vida e morte do bandeirante” (1929), de Alcantara Machado.

Joaquim Nabuco, por exemplo, foi ressaltado por ter explorado um arquivo composto
por documentos pessoais de seu pai, biografado na obra, onde estavam presentes
“correspondéncias, papéis intimos e toda sorte de materiais ignorados por nossos
historiadores”, além de ter se utilizado de suas proprias lembrangas para escrever o livro, que
supera o gé€nero biografia, constituindo-se como um “painel de uma época, ‘quase uma
historia do Segundo Reinado’*¢. J4 sobre Oliveira Lima, comentou-se que ele se dedicou a
investigacdo de uma enorme gama de documentos oficiais, privados, correspondéncias,
cronicas de viagens, além de quadros e pinturas, com o interesse de delinear um quadro
completo sobre como foi o governo de D. Jodo VI e da vida no Rio de Janeiro com as
transformagoes sofridas com a chegada da familia real. De acordo com Fébio Franzini, os dois
historiadores, assumiram um estilo narrativo com caracteristicas “literarias”, apresentando um
contetido novo que, por ressaltar aspectos sociais, culturais e materiais do passado, vai além

do referencial politico-administrativo da historia oficial®’. Alcantara Machado, por sua vez,

48 Podemos falar de uma crise de uma historiografia “tradicional”, mas ndo de seu desaparecimento. De acordo
com Fébio Franzini: “Os pressupostos do conhecimento histérico consagrados no século XIX continuavam
vivos, e ndo sairiam de cena tdo cedo — a rigor, continuam presentes até hoje, em meio a diversidade da producdo
sobre o passado.” In: FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 50.

4 GOMES, Op. cit. 2001.

5 GOMES, Op. cit. 2013.

6 GOMES, Ibid. 2013. p. 104.

7 FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 33.
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foi valorizado como um historiador que investiu pesadamente na pesquisa em inventarios e
testamentos, ndo para tratar sobre a figura do bandeirante especificamente, mas para produzir
“uma narrativa colorida de como viviam, pensavam e agiam os homens em Sao Paulo na
segunda metade do século XVI e no século X VI,

Além dessas figuras, destaca-se também Jodo Ribeiro, com o seu Historia do Brasil
(1900), voltado a instru¢do primaria e secundaria. A versdo do Curso Superior, ou seja,
secundario, evidenciou um afastamento da histéria de cunho politico-administrativo
valorizando uma abordagem sociocultural da histéria do Brasil, que estava em sintonia com o
historicismo germancio, mais especificamente com o movimento Kulturgeschichte, que
marcava a sua formagio.*’

Nao podemos nos esquecer de Capistrano de Abreu, considerado de forma quase
unanime como aquele que fez nascer a historiografia moderna no Brasil. Para os
comentadores de Autores & Livros, como foi apontado por Angela de Castro Gomes e depois
ressaltado por Rebeca Gontijo, Capistrano representava um novo tipo de historiador: aquele
que valorizava a presenca do proprio historiador como testemunha dos acontecimentos
historicos; que defendia o uso de uma grande variedade de documentos; o que valorizava
aspectos da historia social; aquele que deveria ser um escritor erudito, de modo a produzir
narrativas que fossem além da simples cronologias ou listas de nomes, datas e
acontecimentos; dentre outras caracteristicas.*”® A originalidade do consagrado historiador
estava também no fato dele apontar para a necessidade do uso de novas doutrinas “cientificas”
(sobretudo a sociologia) como instrumentos para a melhor compreensio da vida social®'. Para
Capistrano, a sociologia deveria contribuir para que o historiador fizesse mais do que narrar
os acontecimentos do passado, em sentido cronoldgico e linear, ele deveria mergulhar na
esséncia das transformagdes historicas ocorridas ao longo do tempo, compreendendo as suas

particularidades.**

8 GOMES, Op. cit. 2013, p. 116.

49 Sobre essa obra de Jodo Ribeiro, podemos destacar os seguintes trabalhos: GASPARELLO, Arlette Medeiros.
“Invengdo e continuidade: a Histéria do Brasil de Jodo Ribeiro”. In: I Seminario Brasileiro
sobre Livro e Historia, Rio de Janeiro: FCRB/PPGCOM. UFF/LIHED, 2004; HANSEN, Patricia Santos.
Feicoes e Fisionomias. A historia do Brasil de Jodo Ribeiro. Rio de Janeiro: Acess Editora, 2000; CENTENO,
Carla Villamaina. “Manual Didatico Historia do Brasil-Curso Superior de Jodo Ribeiro: Uma analise sob a
perspectiva sob a perspectiva da organizag¢ao do trabalho didatico”. Acta Scientiarium. Maringa, v. 35, n. 2, p.
169-178, July-Dec. 2013; MENDONCA, Joabe Franca. “As adaptagdes de Jodo Ribeiro em ‘Historia do
Brasil’”. Epigrafe, Sdo Paulo, v. 4, n. 4, pp. 107-123,2017.

#0 GONTIJO, Op. cit. 2006. p. 84.

“1 OLIVEIRA, Op. cit. 2013. p. 82; ARAUJO, Ricardo Benzaquem. “Ronda Noturna. Narrativa, critica e
verdade em Capistrano de Abreu”. Estudos Historicos. N. 1. Rio de Janeiro, 1988. P. 28-54.

#2 FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 36. A perspectiva socioldgica de Capistrano fica evidente no famoso necroldgio
de Varnhagen, quando o historiador afirma: “(...) ignorasse ou desdenhasse o corpo de doutrinas criadoras que



185

Uma obra bem interessante de Capistrano, na qual demonstra a sua capacidade de
inovacdo historiografica, ¢ “Capitulos da Historia Colonial” (1907), citado anteriormente.
Nele, a utilizagdo do termo “capitulos” ja sugere algo novo: uma abordagem multifacetada,
nao monolitica, acerca do tema da historia colonial, e até descontinua do passado. Segundo
Féabio Franzini, o livro supera o “paradigma varnhageniano” e sua ‘“historia oficial”, na
medida em que, ao comegar tratando a respeito dos “antecedentes indigenas” do Brasil para
depois apresentar o portugués e o negro como ‘“fatores exoticos” a penetrar nos tropicos,
Capistrano demarcava uma inversao do sentido que era contada a historia do Brasil até entdo.
A ideia principal do trabalho era a de “mostrar como o pais e a na¢do se formaram ‘de dentro
para fora’ e, a0 mesmo tempo, ‘de baixo para cima’, com a diversidade como tom e o povo
como personagem principal, isto €, como o sujeito da historia”*>. Além disso, “Capitulos da
Historia Colonial” apresentava a histéria do Brasil sob novas perspectivas, trazendo ao centro
das discussdes a relacdo entre homem e natureza, a indissociabilidade entre geografia e
historia e, sobretudo, ressaltando as relagdes sociais, culturais e econdmicas, e até os aspectos
do cotidiano, da vida material e da mentalidade.

Na década de 1930, intelectuais como Pedro Calmon, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque
de Holanda, Caio Prado Junior, s6 para citar alguns, também se inspiraram e se apropriaram
das discussdes e praticas que envolviam o carater “moderno” da escrita da historia. Eles se
dedicaram a publicacdo de trabalhos historiograficos, utilizando métodos e categorias de
outros saberes como a sociologia, a antropologia, a geografia, a psicologia, a etnografia e etc.
0s quais possibilitaram a melhor compreensao dos processos, além de terem se voltado para a
andlise de multiplas fontes, distantes daquelas usadas pela historiografia tradicional. Assim,
podemos dizer que eles representam os verdadeiros herdeiros de uma concepgdo historica de
natureza socioldgica (Pedro Calmon em menor grau), na medida em que elaboraram estudos
que traziam como topica central os aspectos da historia social e cultural.

Pedro Calmon, por exemplo, tinha como interesse voltar-se para a produg¢do de uma

historia do Brasil que estivesse atenta aos fenomenos socio-historicos, que apresentassem o

nos ultimos anos se constituiram em ciéncia sob o nome de sociologia. Sem esse facho luminoso, ele ndo podia
ver o modo por que se elabora a vida social. Sem ele as relagdes que ligam os momentos sucessivos da vida de
um povo ndo podiam desenhar-se em seu espirito de modo a esclarecer as diferentes feigdes e fatores
reciprocamente. Ele poderia escavar documentos, demonstrar-lhe a autenticidade, solver enigmas, desvendar
mistérios, nada deixar de seus sucessores no terreno dos fatos: compreender, porém, tais fatos em suas origens,
em sua ligacdo com fatos mais amplos e radicais de que dimanam; generalizar as agdes e formular-lhes teoria;
representd-las como consequéncias e demonstragdes de duas ou trés leis basilares, ndo conseguiu, nem
consegui-lo-ia.” In: ABREU, Capistrano. Ensaios e estudos ( L.- série). Livraria Briguiet, Rio de Janeiro, 1931.
Apud. ARAUJO, Op. Cit. 1988. p. 34.

43 FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 40.
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“retrato” do pais, como salientou em certo texto publicado no Jornal Académico, em agosto

de 1931:

Sem a antropogeografia, sem a antropologia, sem a economia, sem o exame das
manifestagOes artisticas e literarias, sem a apreciacdo do ‘espirito’, em suma, ndo
estudaremos a historia do Brasil que nos interessa, sendo o calendario ou a tabua
histdrica, que interessa muito menos. Entendida como uma sucessdo de fenomenos
socio-historicos cuja interdependéncia constitui a loégica da civilizagdo e lhe da o
sentido. Civilizagdo integral. Valor humano. Espiritualidade. Nacionalizagao.
Ciéncia. O problema assim colocado tem para a cultura moderna atrativos e
sedugdes. A nova histéria serd essa. A fisionomia do Brasil. O seu retrato.***

O enfoque na histéria social dado por ele esteve presente também em seus inumeros
livros de historia publicados em diferentes géneros narrativos — que iam desde do romance
historico, de cronicas, até a sua trilogia “Historia Social do Brasil”, publicada entre os anos de
1937 a 1939*° — ¢ também na sua pratica de ensino de historia, com destaque para o breve
periodo em que regeu a cadeira de “Historia da Civilizagdo Brasileira” na Universidade do
Distrito Federal, de 1935 a 1936. Nesse curso voltado para a formacdo de professores
secundarios, ele afirmava que o ensino da historia nacional deveria ser feito a partir da
evocagao do passado e de seus “tipos”, do cotidiano e da materialidade de uma época. Em

suas palavras:

Divertia-me, esbo¢ando no quadro-negro, em fortes tragos de giz, casas, engenhos
de agucar, vestiario, utensilios, armas, insignias, coisas — que, melhor do que as
datas, tornavam o passado contingente e vivo. Sentia-me na obrigacdo de
ressuscita-lo (em vés de enumerd-lo) em recortes nervosos de um ‘presente’
sucessivamente transformado. Interessava-me a economia, fugia 8 memoria, recorria
aos tipos (tipos de trabalho, tipo de vida, tipo de pensamento, tipo de governo),
convencido de que era preferivel ensinar como eram do que como se chamavam, os
antepassados.*

Outro caso especial foi o do pernambucano Gilberto Freyre, que, ao longo das décadas
de 1930 e 1940, foi se tornando uma referéncia como historiador que se estabeleceu fora dos
portdes dos Institutos Histéricos. Com o seu “Casa-grande & Senzala”, lancado em 1933, foi
visto como inaugurador de uma nova perspectiva historiografica, como observou José Lins do

Rego, antes mesmo da publicagdo da obra. Lins do Rego, em um texto de titulo “O proximo

¥*CALMON, Pedro. Jornal Académico. Rio de Janeiro, 18/08/1931. Apud. FRANZINI, Ibid. p. 51.

45 Pedro Calmon ¢ autor de muitos livros de histdria. Para se ter uma ideia, s6 na década de 1930, ele publicou
obras como: Anchieta, o santo do Brasil (1930); O crime de Antonio Vieira (1931); Por Brasil e Portugal.
Sermdes do Padre Vieira, anotados (1933); Malés, A Insurreicdo das Senzalas, romance libertario histérico; O
Marqués de Abrantes (1933); Gomes Carneiro, o general da Republica (1933); O rei cavaleiro: Vida de D. Pedro
1 (1933); O rei do Brasil: Vida de D. Jodo VI (1935); Vida e amores de Castro Alves (1935); O rei filosofo: A
vida de D. Pedro II (1938); Figuras de azulejo, cronicas (1939). Sem falar de sua trilogia “Historia Social do
Brasil”, com os volumes 1 e 2 publicados em 1937, ¢ o volume 3, de 1939.

46 CALMON, Pedro. Memérias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995. p. 214. Apud. VALE, Nayara Galeno do.
‘Um retrato inteirico e harmoénico da nacio’: identidade do historiador e escrita da historia do Brasil na obra
de Pedro Calmon. Universidade Federal Fluminense (UFF). Tese de doutorado. Niteroi, 2018. p. 47.
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livro de Gilberto Freyre”, presente no Boletim de Ariel, e comentado por Fabio Franzini em
sua tese, afirma que Freyre ndo faz da Historia do Brasil “uma vaidade de saber mais datas do
que os outros”, mas uma historia com ‘“‘sangue, mais humana do que sabia”. E continua, em

um tom quase que profético:

A historia que Gilberto Freyre escreve ¢ assim, exposta aos elementos, em contato
intimo com ele mesmo. Para ser verdadeira, a historia precisa mais de um lirico que
das “provas exuberantes dos autos”. As provas desta natureza valem muito, mas o
grande, o forte, o intenso da Historia estd mais no historiador que nos fatos. No
Brasil, este homem prodigioso andou por perto de Joaquim Nabuco. Capistrano, por
doenga da vontade, afastou-se dele. Esta, no entanto, com Gilberto Freyre. Pode-se
talvez dizer, sem medo de afirmar uma barbaridade, que o primeiro grande
historiador brasileiro vai sair de Pernambuco.*”’

Sem duvida, “Casa-grande & Senzala” representou algo novo, com suas interpretagoes
modernas da sociedade, que passavam ao largo das perspectivas tradicionais, e que,
posteriormente, foram incorporadas por Gilberto Freyre em seus proximos livro: “Sobrados e
Mucambos”, de 1936, e “Nordeste”, de 1937. Mas ¢ importante salientar que o fato de
destacarmos o aspecto inovador do livro ndo significa dizer que Freyre tenha elaborado algo
singularmente particular, dotado de um carater profundamente original e genial. Como
apontou Angela de Castro Gomes, ¢ possivel identificar na obra um didlogo entre Freyre e
outros autores e tipos de obras, além de uma apropriagdo dos debates que envolviam os
historiadores modernos das primeiras décadas do século XX, com destaque para Oliveira
Lima e Joaquim Nabuco, que serviram de inspiragdo para os seus escritos historiograficos*”®.
Dentre as marcas que remetem a essa inspiragdo, enfatizamos que “Casa-grande & Senzala”
se ancorou em estudos feitos nas mais diversas fontes historicas, dando prioridade a uma
documentacao que auxiliava na elaboracdo do que se chamou de “historia intima”, na qual
“despreza-se tudo o que a historia politica e militar nos oferece de empolgante por uma quase
rotina de vida”.*” Essa nova perspectiva possibilitou a reconstru¢io de um passado
multifacetado e global quando se trata da compreensdo da sua dindmica; no entrecruzamento
da objetividade cientifica com a subjetividade analitica, dentre outros aspectos.

Porém, ndo se podem negar os tragos inovadores da obra, com destaque para as novas
fontes empregadas pelo autor, como as cartas dos jesuitas, diarios intimos, os livros do Santo

Oficio, inventarios e testamentos, livros de viagem, livros e cadernos de modinhas, receitas e

7 REGO, José Lins. “O proximo livro de Gilberto Freyre”. Boletim de Ariel. Ano 111, n. 2, novembro de 1933,
p. 35. Apud. FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 90.

8 GOMES, Op. cit. 2001.

“ FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Rio de Janeiro, Maia & Schmidt, 1933. Apud. ARAUJO,
Ricardo Benzaquem. Guerra e Paz. Casa-Grande & Senzala e a obra de Gilberto Freyre nos Anos 30. Editora
34. Rio de Janeiro, 1994. P. 191.
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etiqueta, jornais, romances, memorias e biografias, depoimentos e até a iconografia; a
linguagem coloquial e cotidiana; os inusitados sujeitos historicos apresentados (o senhor de
engenho, o escravo € o mundo a sua volta) e a abordagem utilizada, a qual esta centrada no
contexto privado das relagdes entre estes sujeitos, colocando a familia como nucleo principal.
Sem falar na nova proposta de diferencia¢do entre “raga” e “cultura”, com énfase na ideia da
positividade da miscigenagio, etc.’”

Como se pode notar, a década de 1930 foi um periodo de maiores oportunidades para a
difusdo do conhecimento histérico. Isso gracas ao mercado editorial que crescia e se
diversificava, transformando os livros em uma mercadoria vendavel, rentavel, e, acima de

tudo, atraente.’”!

Apesar da populagdo brasileira ser formada por uma parcela minima de
leitores, o livro tornou-se o instrumento ideal para a divulgagdo da cultura e da historia do
pais, ja que através dele era possivel publicar, de forma mais perene (comparado com os
periodicos), estudos que abordassem um amplo e diversificado panorama a respeito do Brasil,
em todos os seus aspectos e problemas, na busca por tornar o pais mais conhecido e mais
amado. Foram lancadas obras de diversos géneros narrativos, que iam desde a literatura, com
destaque para os livros enquadrados no movimento literario que ficou conhecido como
“Romance de 1930”, romances historicos, obras biograficas, tradugdes de autores cldssicos e
contemporaneos, até estudos de divulgagdo cientifica. Dessa forma, por meio da utilizagdo
desse artefato moderno, acreditou-se que seria possivel dar continuidade a missdo iniciada
desde das primeiras décadas do século XX, agora incorporada pelo regime de Getulio Vargas,
que era a de formar uma memoria e consciéncia nacional no pais, isto ¢, “abrasileirar” o
Brasil.

Ressalta-se, por exemplo, o papel de editoras paulistas e cariocas, que fizeram grande
sucesso na época como a Companhia Editora Nacional, a Editora Companhia Melhoramentos,
a José Olympio, dentre outras. Como ja foi abordado anteriormente no capitulo, essas editoras
muitas vezes publicaram obras organizadas e reunidas em conjuntos, as famosas colegdes’”,
as quais serviram para sistematizar e divulgar aspectos de nossa identidade nacional,
abastecendo um diversificado publico de leituras que permitiam o conhecimento dos

elementos fundamentais da histdria e da cultura brasileira®®.

500 ARAUIJO, Ibid. 1994; FRANZINI, Op. cit. 2006. p. 102.

SO CANDIDO, Antonio. “A revolugdo de 1930 e a cultura”. Novos Estudos CEBRAP. v. 2, n. 4, p. 27-32, 1984.
392 As colegdes podem ser consideradas como produtos editoriais tipicos entre os anos 1930 e 1950, elas foram
“um dos espagos privilegiados para a veiculagdo do pensamento da época”. In: PONTES, Op. cit. 1988. p. 449.
% DUTRA, Op. cit. 2004.
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Nossa inten¢do aqui ndo ¢ aprofundar o estudo sobre essas editoras e suas colegdes,
mas apresentar o contexto em que Mario Sette estava inserido ao escrever seus livros. Nesse
sentido, a ideia central ¢ demonstrar que, ao escolher enveredar para a producao de livros de
historia, entre as décadas de 1920 a 1940, Mario Sette encontrou um ambiente favoravel, fértil
e oportuno, pois havia grande demanda por historia.

Nesse contexto, sobretudo a partir dos anos 1930, havia um forte interesse dessas
editoras em langar livros que pudessem atingir um grande publico leitor, formado por nao
iniciados no saber historico. Domicio Rangel, inclusive, chamou a ateng¢ao para a profusao de

livros de historia langcados na época, alegando que:

com algumas excegdes, 0s escritores nacionais ndo t€ém se ocupado ultimamente de
outros assuntos a nao ser antiguidades, produzindo, neste terreno, obras interessantes
e de valia. (...). E outros autores ndo tém procurado sendo essa fonte, muito
proveitosa e instrutiva, pondo de parte a estafada literatura de ficgdo.*

Ao investirem pesadamente na publicagdo de livros de difusdo do conhecimento
histérico, em diferentes géneros (sobretudo, livros didaticos, romances historicos e de
crOnicas historicas), essas editoras tinham como finalidade propagar “licoes de Historia do
Brasil” leves e atrativas, a precos acessiveis. De acordo com Eudoro Ramos Costa que, em
um artigo publicado em janeiro de 1932 listou os livros de histéria langcados no inicio dos
anos de 1930, a quantidade de obras desse perfil publicada no comeco da década foi tao
grande que a historia foi considerada “como outra espécie de romance”, no sentido de que o
romance era um dos géneros mais vendidos pelas editoras, na época®”.

Para se ter uma ideia da profusdo de livros de historia publicados (e republicados) em
1931, s6 a Companhia Editora Nacional langou uma série de 15 obras. Foram elas:
“Maluquices do Imperador”, “Nos bastidores da historia”, “A Marquesa de Santos”, “O
Principe de Nassau”, “A bandeira de Ferndo Dias”, de Paulo Setubal; “O Brasil dos meus
Avos”, “Terra de Santa Cruz”, “Historias da Nossa Historia”, “Baha Velho”, “Balaiada”, de
Viriato Corré€a; “O demoOnio da Regéncia” e “O tigre da Abolicao”, de Oswaldo Orico;
“Dentro da Historia” de Mario Melo; “A vida de Joaquim Nabuco”, de Carolina Nabuco; “Na
corte D. Pedro II”, de Heitor Moniz; cada uma custando, em média, 55000 (brochura) ou
7%$000 (encadernado), e todas adornadas com capas coloridas, “de grande poder sugestivo”. O
autor defende que a CEN pretende “num futuro proximo, cuidar seriamente de obras

histoéricas”, mas que, no presente, ela limitou-se “a varias obras, de aparéncia consecutiva e

%% RANGEL, Domicio. “Romance pernambucano”. 1938. Recorte de jornal presente no acervo Mério Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

595 COSTA, Eudoro Ramos. “A Histéria na ‘Quinzena do Livro’ de S. Paulo.” Correio da Manhd. Rio de Janeiro,
10/01/1932.
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assunto leve, que tem atraido para as fileiras escassas dos estudiosos de histéria consideravel
namero de leitores.” Segundo Eudoro Ramos, essa série de livros “sdo aperitivos estupendos”
que “propiciam a ingestao de alimentos mais solidos e suculentos”.

Portanto, como se pode notar nos titulos das obras listadas, essa “tendéncia” do
mercado editorial voltava-se, principalmente, para a publicacdo de autores que priorizavam a
elaboracdo de um tipo de escrita da histéria de contetido simples e de facil acesso, isto €,
“aperitivos estupendos” para o deleite dos leitores nao iniciados. Essas producdes deveriam
ser, antes de tudo, de teor civico-patridtico, direcionadas para a construg¢ao e consolidagao de
uma cultura historica republicana, que vinha se desenvolvendo desde as primeiras décadas do
século XX, junto com as discussdes sobre a moderniza¢do da educagdo brasileira e sobre a
ideia do carater cientifico da historia.

Dentre todos esses nomes que publicaram nesse ano de 1931 pela CEN, vamos
destacar o carioca Viriato Corréa e o pernambucano Mario Melo, visando apresentar duas
referéncias de intelectuais que, como Mario Sette, também se dedicaram a escrita da historia
voltada para a mediacdo cultural em diversos veiculos de grande circulagdo. Claro que
poderiamos citar outros nomes que também investiram nesse mesmo perfil historiografico,
como Assis Cintra, Alberto Rangel, Gastdo Cruls ou Paulo Setubal, etc., porém, nossa selecao
partiu de uma inteng¢do bem objetiva.

Escolhemos Viriato Corréa porque ele foi visto como um caso paradigmatico de
historiador mediador, que, durante quase toda a sua vida, atuou como uma “cigarra” da
Histéria, como ele gostava de se identificar. A sua producdo intelectual tem muitas
semelhancas com a de Mario Sette, na medida em que os dois tiveram como publico-alvo
tanto os adultos, ndo iniciados no conhecimento histérico, quanto as criancas. Em uma
pequena nota sobre o langamento de “Onde os avds passaram...” (1946), de Mario Sette,
Alcantara Silveira identifica essa caracteristica comum entre ele, Viriato Corréa e Pedro
Calmon, afirmando que os trés eram “colegas de subgénero literario’®.

Na época, Viriato Corréa, ja era um escritor reconhecido, ndo sé por sua assidua
publicacao nos perioddicos, mas também pela produgdo nas areas da literatura infantil, didatica
(com varias edigdes de seus livros langados por importantes editoras) e do teatro, sobretudo o
de teor historico. Ao longo da década de 1930 e 1940, ele vai ganhando mais notoriedade e
projecdo como divulgador e vulgarizador do conhecimento histérico, principalmente durante

o Estado Novo, com as pecas “A Marquesa de Santos”, de 1938 e “Tiradentes” de 1941, que

306 SILVEIRA, Alcantara. “Cronica”. Letras e Artes. Rio de Janeiro, 15/12/1946.
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tiveram grande popularidade. Nos anos de 1950, ele passou a investir no veiculo de
comunica¢do de maior sucesso na época: o radio, com o programa Historia de chinelo: série
de interessantes curiosidades historicas, na Radio Nacional, de 1952 a 1955, que deu maior
audiéncia as suas narrativas historicas.””” Em outro capitulo veremos que o radio ja era um
velho conhecido de Mario Sette, pois, desde o final dos anos 1930 e durante a década de
1940, foi um instrumento utilizado por ele para a divulgacao de suas cronicas. Portanto, pelo
sucesso de seus produtos culturais direcionados para a disseminacdo do saber historico,
lancados em diferentes modalidades, esse escritor carioca pode ser entendido como uma
referéncia entre aqueles que também se especializaram na atividade da mediacao cultural.
Diferente de Viriato, Mério Melo, apesar de ser relativamente conhecido entre os pares
como historiador, secretario perpétuo do IAHGP, conquistou um publico mais restrito ao seu
estado de origem. Dentre seus livros voltados para a divulgagdao do saber historico, estamos
falando da “trilogia”: “Dentro da Histéria” (1931), “Aspectos da Historia” (1935) e “Relances
da Historia” (1956), somente o primeiro foi publicado por uma grande editora de repercussao
nacional, porém com apenas uma edicdo. Mas, embora Mario Melo ndo tenha angariado
muitos louros, a nivel nacional, com seus livros de histéria, ndo podemos negar a sua
relevancia na divulgacdo do conhecimento histdrico, sobretudo, em Pernambuco. Isso porque,
ele desempenhou um papel importante na implementagdo de um projeto civico-pedagdgico
que visava a mobilizagdo dos sentimentos patridticos e identitarios na populagdo
pernambucana, para a qual se direcionava, seja como jornalista-historiador, escrevendo
diariamente crdnicas histdricas em praticamente todos os jornais pernambucanos durante
quase toda a primeira metade do século XX, ou mesmo como secretdrio perpétuo do IAHGP,
com destaque para a sua lideranca na organizacdo de festas civicas (os centendrios na
Revolucao de 1817 e da Confederacdo do Equador). Nesse sentido, como o escritor carioca,
Mario Melo também pode ser visto como uma interessante referéncia da producao do que se

pode chamar de “historia ensinavel”%,

97 GOMES, Op. cit. 2015.

3% Sobre a elaboragdo de ritos civicos como uma das estratégias para a producdo de uma “historia ensinavel”, é
importante afirmar que, durante a primeira metade do século XX, passou-se a investir mais fortemente em
liturgias de recordagdo com o objetivo de se socializar e enraizar a(s) novas memorias em construgdo (ou em
processo de refundagdo). Isso significa que a pratica ritual passou a ser vista como instrumento de
concretizagdo/materializagdo de politicas de memoria com finalidades pedagogicas que incitam a construgdo de
identidades como a da nagdo, regido ou de qualquer outro grupo social. In: CAVALCANTI, Op. cit. 2017. p.
84-87.
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Comparando a escrita da historia elaborada pelos “dois Marios de Pernambuco™®,

tanto um quanto o outro, produziu uma histdéria que valorizava as singularidades da Historia
de Pernambuco, na medida em que investiram na criagdo de um pretérito valoroso para o
estado, atribuindo a ele uma forte vocagdo emancipatéria e republicana, discurso que, alias,
era uma heranca da tradi¢do historiografica do IAHGP, reproduzida desde o inicio do século
XX. Para nds, cada um a sua maneira, eles estdo entre os mais importantes intelectuais
pernambucanos que atuaram durante a primeira metade do século XX como produtores do
conhecimento histérico voltado para o grande publico, se dedicando a constru¢cdo de uma
historia-memoria patridtica e republicana em Pernambuco, profundamente comprometidos
com a forma¢do de uma identidade regional no estado. Mais precisamente, eles podem ser
inseridos no grupo de intelectuais que, pelo papel que exerceram, contribuiram decisivamente
com a criagdo do sentimento de pernambucanidade.

Fernando Pio, que também comparou a producdo historica de Melo e Sette em um
artigo de titulo “Um livro Pernambucano”, em que trata sobre o lancamento da 3* edi¢ao do
livro escolar “Terra Pernambucana”, do autor de “Senhora de Engenho”, alegou que muitos
escritores estavam se voltando para temas que envolviam a bravura lendéaria dos
pernambucanos na luta contra os holandeses, com destaque para o heroismo das “mulheres de
Tejucupapo”, dentre outras “paginas radiosas da historia de nossa terra”. Segundo o autor,
dentre os historiadores que se dedicaram a tal tema, teria sido Mario Melo, com o seu livro
“Dentro da Historia” (1931), quem iniciou a elaboragdo de uma “modalidade de literatura
civica pernambucana”, voltada para o grande publico. Porém, Pio revela que, embora fosse
este um trabalho de grande valor, faltava nele algo essencial e oportuno: “um livro que dentro
dos limites da absoluta verdade pudesse, amenamente, levar aos cérebros infantis a lembranca

dos dias passados, das glorias e tormentas, de apreensdo e heroismo™'°

, 0 que podia ser
encontrado na recente publicagdo de Mario Sette.

Raimundo Arrais também destacou o pioneirismo de Mario Melo ao falar que ele foi
um dos primeiros historiadores pernambucanos a escrever o que chamou de “histoéria
pitoresca”, em seu livro “Dentro da Historia”. No entanto, alerta que as raizes desse género se

situavam em um periodo anterior, praticado por figuras como: Alfredo de Carvalho, em seu

livro “Estudos Pernambucanos”, de 1907, e Oliveira Lima, em “Pernambuco seu

9 Alusfo ao titulo do artigo de Milton Souto que trata sobre o valor da produgdo intelectual de Mario Melo e
Mario Sette para Pernambuco. In: SOUTO, Milton. “Os dois Mario de Pernambuco”. Jornal do Comércio.
Recife, 26/01/1954.

519 P10, Fernando. “Um livro Pernambucano.” Jornal Pequeno. Recife, 31/03/1932.
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desenvolvimento histdrico”, de 1893, que alias, ressalta o autor, foi visto por Gilberto Freyre
como um historiador que “ndo deixa de se impor a nossa admiragdo. Inclusive por saber

acrescentar a nota pitoresca — sem dela abusar — as suas narrativas™"',

12 ¢ do seu livro

Além deles, ndo podemos nos esquecer de Estevao Pinto
“Pernambuco no século XIX”, publicado em 1922, o qual ¢ composto por interessantes
cronicas que abarcam uma “historia social e pitoresca”. Essa obra tem poucas paginas e, como
podemos observar nos titulos dos capitulos — “O gamenho, a gamenha”, “O negro fujao”, “O
palanquim”, “Frei Madraco” e “Como dangavam os nossos bisavos” — o autor utilizou os
mesmos recursos usados por Mario Sette na sua escrita da historia, dando destaque aos fatos
curiosos, as miudezas da Historia de Pernambuco, o que lhe rendeu também o estigma de
“historiador social”.’"* Isso nos faz pensar que este livro também ¢ uma produgdo historica
destinada a um publico de ndo especialistas e que Pinto, como Sette, atuou como um
intelectual mediador, produtor de uma “historia ensinavel”.

Sobre “Pernambuco no século XIX”, Waldemar Valente tece alguns comentarios,
destacando exatamente alguns pontos em que percebemos as semelhancas com a produgao
historica de Mario Sette:

Embora o titulo possa sugerir, como lembra Mauro Mota, a dureza dos fatos ou a
simples sequéncia datal, é, sem favor, magnifico ensaio sob critério, ndo apenas
histérico, mas sociologico, e até certo ponto psicossocial e antropolégico-cultural.
Nele revela-se ainda o historiador social. Também o cronista do Recife, numa das
épocas mais ricas de sugestdes e de temas, de motivos e de inspiragdes. (...)

A argicia de Estevdo Pinto nada escapa. Os habitos e costumes sociais, mais
ostensivos e aparentes, como 0s que se relacionavam com as modas, tanto dos
gamenhos, como das gamenhas — os playboys ¢ jovens sofisticados de ontem — das
iaids e dos i0ios.”

No que se refere a esse tipo de ‘“histdria pitoresca” praticada pelos intelectuais

recifenses a partir dos anos de 1920, destaca Arrais:

S FREYRE, Gilberto. Preficio. In: LIMA, M. de Oliveira. Pernambuco, seu desenvolvimento historico. 2* ed.
Recife: Governo do Estado de Pernambuco, Secretaria de Educagdo e Cultura, 1975. Apud. ARRAIS, Op. cit.
2006. p. 40.

512 Estevao Pinto (1895-1968) foi um alagoano radicado em Recife, foi membro do IAHGP e da APL. Ele teve
uma atuagdo relevante como historiador, socidlogo, antropologo e folclorista, especializando-se na area de
etnologia indigena. Também deve-se destacar a sua producdo de livros didaticos de Histdria Geral, voltados para
alunos do secundario, os quais compuseram uma série de 4 obras (Historia Antiga, Historia Medieval, Historia
Moderna ¢ Historia Contemporanea), langada nos anos de 1960. Sobre sua trajetoria intelectual, ver: ROCHA,
José Maria Tenorio. O Siléncio conivente. Estevio Pinto, etndlogo: Trajetéria intelectual ¢ opgdes teoricas.
Dissertacdo de Mestrado em Antropologia. Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Recife, 1992.

3130 livro “Pernambuco no século XIX” é uma compilagio das cronicas histéricas de Estdo Pinto publicadas no
Jornal do Commercio do Recife, de setembro a outubro do ano de 1922. Ela foi ilustrada pelo artista alemao
residente em Recife, Heinrich Moser, que também ilustrou, trés anos depois, “Terra Pernambucana”, o primeiro
livro de historia de Mario Sette voltado para as criangas do ensino primario. Ver: PINTO, Estevao. Pernambuco
no século XIX. Imprensa Industrial. Recife, 1922.

514 VALENTE, Waldemar. 1969. Apud. ROCHA, Op. Cit. 1992. p. 11.
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¢ um hibrido de ensaio histdrico, cronica e fic¢do, e atende aos leitores das camadas
médias, num estilo ligeiro, sem analises sociais ou econdmicas, introduzindo temas
novos, menos solenes, ou enfocando assuntos da histéria politica de modo novo,
recriando os herdis, dando-lhes vida, infundindo simpatia a suas agdes, de modo a
pintar o passado como o cenario afetuoso em que as tragédias vdo perdendo as cores
do 6dio e do ressentimento que se impregnaram na historia local >

Ao circunscrever o conceito de pitoresco a producgdo intelectual recifense, Arrais
associa o seu surgimento ao contexto das transformagdes urbanas da cidade do Recife
ocorridas no inicio do século XX. Para o autor, ele serviu para expressar aquilo que
sobreviveu ao progresso e que faz lembrar aquele passado que parece perdido no

tempo/espaco. Seria:

qualquer tragco fragmento ou impressdo, como um lampido, um pedago de
calcamento antigo, a imagem do rio correndo dentro da cidade — aqueles sinais que
receberdo o nome de “sobrevivéncias”, com as quais se buscava construir as
referéncias anteriores situadas naquele Recife Antigo que vai desaparecendo no

inicio do século XX.>!¢

Assim, conclui o autor que a “historia pitoresca” configura-se como um género
interessante para qualquer historiador que deseje evocar o passado, cheio de saudade,
“fazendo uso, mesmo que discreto, dos recursos da imaginagao”.

Como vimos, no caso de Mario Sette, a utilizacdo da imaginagdo ndo foi nada discreta.
O escritor foi visto por Raimundo Arrais como o mais celebrado entre os praticantes desse
género da histéria e como aquele que investiu nele de forma mais sistematica, o que lhe
conferiu certo prestigio ao longo dos anos de 1930 e 1940. Segundo o autor, em suas
narrativas historicas, esse “historiador do pitoresco” percorre a cidade do Recife projetando-se
no seu passado, visando identificar no presente pontos de reminiscéncias entre o que existe e
o que desapareceu. O passado ¢, portanto, colocado por Mario Sette como uma espécie de
espirito, uma alma que se faz presente, mesmo ausente, causando no leitor a sensagdo de
familiaridade e até de ternura em relacdo a ele. Assim, segundo Arrais, Sette escreve a historia
como quem visa reatar os lacos entre os homens do presente com seus entes queridos do
passado, dai a predominancia do tom de conversa entre avos e netos, sobretudo quando se
trata de seu livro “Onde os avos passaram...”, de 1946°'7,

Em um capitulo mais adiante, vamos detalhar um pouco mais as caracteristicas da
escrita da historia “social e pitoresca” de Mério Sette ao analisarmos o livro “Maxambombas

e Maracatus” (1935) e suas cronicas histdricas irradiadas no programa Evocagoes, pela Radio

515 ARRALIS, Op. cit. 2006. p. 39-40.
516 ARRALIS, Ibid. 2006. p. 43.
517 ARRAIS, Op. cit. 2006. p. 42.
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Jornal do Commercio, de Recife, no final da década de 1940. Mas, por enquanto, neste
capitulo, nossa inten¢do foi deixar claro que, quando ele passa a escrever suas cronicas
historicas, ao longo dos anos de 1930 e 1940, j4 havia uma tradi¢do intelectual bem
consolidada que, desde o inicio do século XX, se dedicava a producao desse tipo de escrita da

historia.
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5 A HISTORIA CONTADA PARA CRIANCAS: OS LIVROS DE LEITURA DE
MARIO SETTE

Muito Obrigada
A meu mestre Mario Sette

Nao ¢ discurso o que vos vou fazer
Nem recordar qualquer aula passada,
O que eu quero ¢ aqui agradecer:
Pelo que aprendi, muito obrigada!

Do meu Brasil sei algo mais dizer,
Tenho dele a Historia relembrada,
Por conhecé-la ndo me sei conter:
Pelo que aprendi, muito obrigada!

Ao meu desejo imenso de escrever

De tornar-me escritora apreciada:

Um grande estimulo vos soubestes ter
Por isso, Mestre, estou muito obrigada!

Embora o tempo corra a bom correr
E a velhice me chegue apressurada
Que nao me falte ensejo de dizer:
Pelo que aprendi, muito obrigada!®'®

Um bom professor ¢ sempre inesquecivel. Mesmo quando envelhecemos, resquicios
de lembrangas nos fazem recordar com carinho de suas aulas e da maneira singular como
projetou em seus alunos seus sonhos e utopias. Do mesmo modo, também recordamos de
alguns livros escolares que foram capazes de exercer sobre nos uma influéncia particular,
penetrando em nossa memoria a ponto de contribuirem com a formagao de nosso inconsciente
coletivo e individual.

Quando se trata de livros de historia, essa influéncia ¢ ainda mais marcante, na medida
em que eles sao importantes veiculos de divulgagao de uma cultura historica, de construgao de
identidades e também de forma¢do de uma memoria nacional, regional e/ou local. Logo, faz
todo sentido o que o historiador francés Marc Ferro afirma quando diz que a histéria estudada
pelos livros escolares deixa marcas permanentes em uma sociedade, dificeis de serem
apagadas:

Nao nos enganemos: a imagem que fazemos de outros povos, e de nés mesmos esta
associada a Historia que nos ensinaram quando éramos criangas. Ela nos marca para
o resto da vida. Sobre essa representacdo, que ¢ para cada um de noés uma descoberta
do mundo e do passado das sociedades, enxertam-se depois opinides, ideias fugazes

318 Excerto do livro: Folhas de Outono — Cancioneiro de Aline Alda Pereira Patriota, novembro de 2010.
Disponivel em: www.mariosette.com.br. Acesso em: 10/11/2022.
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ou duradouras, como um amor... mas permanecem indeléveis as marcas de nossas
primeiras curiosidades, das nossas primeiras emogdes.’"”

Boa parte da geracao brasileira, especialmente a pernambucana, que viveu a infancia
ou passou pelos bancos escolares entre o final de 1920 e 1950, teve contato com os livros
escolares de Madrio Sette. Adotados pelas redes de ensino publico e particular de varios
estados do pais, seus livros de histdria, destinados a escolares, foram tidos, muitas vezes,
como responsaveis pela introducdo de criangas e jovens no saber histérico. Mas quando se
trata da formagao da criangada recifense, sua contribuicao foi além dos livros didaticos, pois o
escritor também exerceu outro tipo de atividade relacionada a educagdo: foi professor de
Historia. Ele exerceu esta fungdo em diversas escolas da cidade do Recife, fosse no ensino
primario ou secundario, ou mesmo no superior, ja que também lecionou a disciplina de
Historia do Brasil na Faculdade de Filosofia do Recife durante a década de 1940.

Sobre a influéncia que Mario Sette teve enquanto professor/autor de livro de historia
na formagao dos recifenses no saber historico, Mauro Mota comentou em um artigo para o
Diario de Pernambuco, publicado no ano de 1975, que “Terra Pernambucana” teria
estimulado a vocagio de historiador de José Antonio Gonsalves de Mello.”* Leonardo Dantas
Silva, outro importante intelectual pernambucano, também destacou que este mesmo livro foi
uma referéncia para ele, “a porta de entrada para o conhecimento das histdrias e lendas que
povoam o passado de Pernambuco”. Ele falou disso no longo prefacio da 10* edigdo de “Terra

Pernambucana”, langada em 1981:

O primeiro livro de leitura fica para sempre marcado na lembranga de qualquer um.
(...). Grande parte das pessoas de mais de 40 anos, teve em TERRA
PERNAMBUCANA, de Mario Sette, o seu primeiro livro de leitura. Livro simples,
surgido em 1925, de linguagem fécil e atraente, foi, por muito tempo, adotado como
texto oficial nas escolas primdrias da rede oficial do estado de Pernambuco. Durante
quase trés décadas alcangou nove edigdes, sempre a despertar nas novas geracdes de
entdo aquilo que mais tarde Gilberto Freyre veio a denominar de “o melhor de nossa
pernambucanidade”.

(..)

Para este que escreve estas linhas, Mario Sette tem o sabor de infancia: relembra os
sonhos infantis, as lendas sobre aspectos da Historia de Pernambuco (...).

Mario Sette foi a porta de entrada no conhecimento das Historias e lendas que

povoam o passado de Pernambuco. 521

Como salientou Leonardo Dantas, o livro “Terra Pernambucana” faz parte de um

extenso conjunto de obras que foram definidas como “livros de leitura”. Género que surgiu

51 FERRO, Marc. A manipula¢io da Historia no ensino e nos meios de comunica¢io. Sao Paulo: IBRASA,
1983. p. 11.

520 MOTA, Mauro. “Agenda”. Didrio de Pernambuco. Recife, 02/04/1975.

2 SILVA, Leonardo Dantas. “Histéria de Pernambuco para criangas e adultos”. SETTE, Mério. Terra
Pernambucana. 10* ed. CEPE: Recife, 1981.
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nos primeiros anos da Republica como uma nova modalidade narrativa voltada especialmente
para os alunos das escolas primarias, os livros de leitura tinham como finalidade suprir as
deficiéncias da educagdo formal e da literatura infantil produzida no Brasil até o final do
século XIX*??. Durante as primeiras décadas do século XX, esta literatura infantil foi
duramente criticada por ser, na maioria dos casos, derivada da tradugdo de classicos europeus
para o portugués, € por iSso passou a ser vista como pobre e pouco compreensivel aos seus
pequenos leitores, para dizer o minimo.”* Os livros escolares, sobretudo os compéndios e
manuais, eram frequentemente tidos como cansativos, tediosos, “indigestos ¢ mal escritos”.
Principalmente quando se tratava dos dedicados ao ensino de Historia do Brasil, nos quais os
assuntos abordados eram escritos ‘“cheios de nomes e datas”, que deveriam ser
exaustivamente memorizados pelos estudantes.

Com a publicacdo de seus livros de historia voltados para as criancas, o autor de
“Senhora de Engenho” também ficou conhecido como aquele que escreve “ao alcance dos
espiritos infantis”, interessado em promover “a licdo de histdria civica e patridtica” através de
uma “linguagem correta, simples e acessivel”, mas sem “descer a infantilidades de expressoes
tio comuns entre as criangas”.’** Essa imagem construida sobre ele também aparece no
prefacio de “Brasil, Minha Terra!”, no qual Affonso de Taunay destaca ndo s6 o carater
patriotico do livro, “impregnado de fortissimo brasileirismo”, como também o compromisso
de seu autor de escrever de maneira “facil” para criancgas, tarefa que para o prefaciador nao

era nada facil.’*

Na verdade, até¢ este momento da leitura desta tese, ja € possivel perceber que narrar a
Historia do Brasil de forma “dificil” nunca foi especialidade de Mario Sette. Sua aptidao era
outra: a de produzir uma “histéria ensindvel”, direcionada a um amplo e variado publico,
formado, sobretudo, por “ndo iniciados” no saber historico e avidos por conhecer a historia de
seu pais. Assim, sua principal preocupacao era com a divulgagdo e vulgarizacdo da Historia
do Brasil, na medida em que se voltou para a produgcdo de uma escrita mais agradavel e

prazerosa, com o interesse em conquistar os coragdes € as mentes de criangas e adultos.

522 Atualmente, de acordo com a moderna nomenclatura do mercado editorial, os livros de leitura seriam
enquadrados no género ‘“paradidatico”, pois sdo livros que abordam contetidos complementares de uma
determinada disciplina escolar.

52 HANSEN, Patricia. “Autores, editores, leitores. O que os livros civicos para criancas da Primeira Reptblica
dizem sobre eles?”. Histéria (Sao Paulo). V. 30, n.2, p. 51-80, ago/dez 2011.

32 DUARTE, Candido. “Rowing”. Didrio de Pernambuco. Recife, 10/02/1924.

523 TAUNAY, Affonso. “Duas apalvras”. Brasil, minha terra! 14* ed. Melhoramentos. Sdo Paulo, 1953.
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Portanto, neste capitulo, nos debrucaremos especificamente sobre a atuacao de Mario
Sette como professor/autor de livros de historia voltados para as criangas, utilizando, nesse

caso, a nogdo de Arlette Gasparello®*

. Nossa ideia ¢ defender que, como tal, ele teve uma
participagdo efetiva no processo de construgdo da Historia como disciplina escolar em
Pernambuco. Para tanto, vamos analisar seus livros de leitura de contetido histérico: “Terra
Pernambucana” e “Brasil, minha terra!”, publicados nos anos de 1920, que fizeram sucesso
entre os leitores-mirins durante décadas. Vamos penséd-los como pegas interessantes que
tiveram como finalidade incutir nas criangas o nacionalismo e¢ o amor a patria. Sem falar que,
como livros de leitura, também podem ser percebidos como veiculos de divulgacdo de uma

memoria histérica e também de uma cultura historica republicana que se queria valorizar

durante a primeira metade do século XX.

5.1 CUMPRE QUE ELE SEJA BRASILEIRO: A PRODUCAO DOS LIVROS DE
LEITURA NAS PRIMEIRAS DECADAS DA REPUBLICA

O advento da Republica e a abolicdo da escraviddo foram marcos importantes que
desencadearam a elaboragao de estratégias politico-pedagdgicas voltadas para a resolucao de
questdes relacionadas a falta de instru¢do da populagdao, formada majoritariamente por
analfabetos, e também a constru¢do de um sentimento nacional e patridtico no pais. Para
muitos intelectuais que se dedicaram a refletir sobre esses pontos, o Brasil ainda ndo possuia
uma nacdo propriamente dita, e, consequentemente, também ndo existia o que se podia
chamar de “povo brasileiro”. Falava-se muito sobre a urgéncia de se modernizar e civilizar o
pais em meio a um passado escravocrata e a exclusdo de amplos segmentos da sociedade que
ndo tinham acesso a cultura escrita. Para isso, a defesa da criagdo de um novo programa
educacional que estivesse mais de acordo com os projetos moderno, nacionalista e
republicano, ia, progressivamente, assumindo protagonismo nas discussdes que tinham como

finalidade sanar o problema do atraso brasileiro.

Como descreveu Jorge Nagle, desde as décadas iniciais da Republica, havia um clima

de entusiasmo generalizado em relagdo a educagao, vista como a Unica solugdo para abrandar

26 GASPARELLO, Arlette Medeiros. “A produgdo de uma disciplina escolar: os professores/autores € os livros
didaticos”. Revista brasileira de histéria da educacdo. v. 13, n. 3 (33). Campinas-SP, set./dez. 2013, p.
147-177.
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alguns dos mais graves problemas sociais e culturais do pais que tinham como causa principal
o alto nivel de analfabetismo. De acordo com o autor, os dados levantados pelo
recenseamento de 1920 revelavam que a taxa de analfabetos era por volta de 80% da
populagdo, o que era visto como a “grande vergonha do século no maximo ultraje de um povo
a querer ingressar na rota da ‘moderna civilizagdo’”.” Em fung¢io disso, uma das maneiras
mais diretas para solucionar essa questdo era através de reformas na escolarizagdo, as quais

tomaram corpo nos anos finais do século XIX até os anos de 1930.>*

Acreditava-se que a regeneracdo da nacgdo se daria, sobretudo, pela escola primaria
universalizada para todos, pois, s6 assim, o Brasil ingressaria na tdo desejada modernidade.
Por assim dizer, a escola passou a ser vista como uma importante instituicdo na consecucao de
tal tarefa: a formagao nao mais do sudito do Império, mas de um novo cidaddo comprometido

com o ideério republicano.’®

Esse contexto foi marcado pelo surgimento do movimento escolanovista, o qual foi
liderado pelo grupo de educadores que promoveu as reformas educacionais nos estados
brasileiros. A Escola Nova teve como fundamento a remodelacao das institui¢des escolares,
como consequéncia da revisao critica da questao educacional associada a “escola tradicional”.
Contréaria a visdo tradicional da infincia, percebida como condicdo transitoria, inferior e
negativa de preparo para a vida do adulto, a Escola Nova investiu na institucionalizacdo do
respeito a crianca e aos seus interesses. A proposta era a de que ela se desenvolvesse por meio
de sua propria experiéncia, mas para que isso fosse possivel, era necessaria uma modificagdo

radical do papel do educador, da natureza do programa escolar, da no¢do de aprendizagem,

27 NAGLE, Jorge. “Nacionalismo”. Educacio e sociedade na Primeira Republica. 3° ed. Edusp. Sdo Paulo,
2009. p. 128.

528 Foram implementadas reformas educacionais em todo o pais por educadores renomados, com destaque para a
“Reforma Benjamim Constant” (1890), que defendia um ensino laico, livre e gratuito; e também as realizadas em
alguns estados brasileiros, como: a “Reforma Sampaio Doéria” (1922), em Sao Paulo, a “Reforma Carneiro Ledo”
(1922-1926), no Rio de Janeiro, a “Reforma Lourenco Filho” (1922), no Ceard, a “Reforma Goéis Calmon”
(1925), na Bahia, a “Reforma Francisco Campos e Mario Casassanta” (1927), em Minas Gerais, a “Reforma do
Distrito Federal” (1928), a “Reforma Carneiro Ledo” (1928-1930), em Pernambuco, dentre outras. Vale lembrar
que a legislagdo do ensino primario era fragmentada pelas varias constitui¢des estaduais, uma vez que era de
responsabilidade dos estados.

2 LAJOLO, Marisa. Uso e abuso da literatura na escola: Bilac e a literatura escolar na Republica Velha. Rio
de Janeiro: Globo, 1982. p. 33. Sabemos que, apesar do grande entusiasmo pela educagio nacional, a maior parte
da populagdo brasileira continuou sem escolarizagdo. Sobretudo quando se trata das populagdes negras, estas
continuaram a viver as margens da sociedade brasileira, sem direito a cidadania e a escolarizagdo durante
décadas. Elas foram expulsas das areas centrais das cidades e seus habitos e costumes tradicionais foram
condenados em nome de uma ideia de “progresso” e “civilizagdo”. Na realidade, a persisténcia de niveis
elevados de analfabetismo até as décadas de 1970 e 1980, ou mesmo depois, indicam que o projeto de constru¢io
de uma educacdo nacional foi pouco efetivo.
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dos métodos e técnicas de ensinar-aprender, enfim, todo o aspecto interno das institui¢des

escolares.>°

Para figuras como José Verissimo, importante intelectual que se envolveu em debates
a respeito do papel da educacdo como principal fator transformador da nacao brasileira ainda
no final do século XIX, s6 havia uma tinica maneira de “civilizar” o Brasil e de promover a
unidade nacional: a elabora¢do de uma “reforma moral” da sociedade. Na sua perspectiva, ndo
havia um “sentimento nacional” que unisse e identificasse todos os “brasileiros” como um
povo singular, mas sim ‘“sentimentos localistas”, que definiam a identidade de
pernambucanos, mineiros, paulistas, etc. Portanto, para que fosse possivel a construcao de tal
“sentimento nacional e patridtico” e a formagdo do “povo brasileiro”, Verissimo acreditava
que se deveria promover uma educacao nacional atrelada a uma educacdo civica de criancas e
jovens. Isso porque, segundo Angela de Castro Gomes, para ele, como também para outros
intelectuais contemporaneos, “ser brasileiro” nao era algo constituido por nascimento, mas

por formagio educacional, isto ¢, era algo que se aprendia desde a infancia.>!

Essas e outras ideias foram compiladas em um ensaio de titulo, “Educagao Nacional”,
publicado em 1890, no qual José¢ Verissimo sintetizou um programa para a reformulagcdo do
sistema escolar e dos curriculos disciplinares brasileiros. Nesta obra, Verissimo denunciou a
urgéncia de se realizar uma reforma da literatura escolar e dos curriculos, pois, para ele, a
tradicional utilizacdo em sala de aula de obras classicas de autores estrangeiros traduzidas
para o portugués, e a consequente falta de brasilidade deles, impunha verdadeiros obstaculos a
compreensdo dos pequenos leitores, que ndo se identificavam com os contetidos abordados
nos livros. Isso porque os livros existentes no Brasil na época eram poucos e ruins, tanto em
seu aspecto material quanto em seu conteudo, voltado para uma apresentagdao tediosa de
nomes e datas. Como forma de solucionar essa questdo, ele sugeriu que os livros infantis,
principalmente os “livros de leitura”, deveriam ser estritamente nacionais e com linguagem
acessivel, contendo tematicas, linguagens, personagens e cenarios disponiveis na histéria ¢ na

literatura brasileira. De acordo com a historiadora, para Verissimo, somente através da

530 SOUZA, Marcia Cristina Soares Cabrera. Anisio Teixeira e a educa¢io brasileira: da formacao intelectual
aos projetos para a escola publica. 1924-1964. Tese de doutorado. Universidade Federal de Uberlandia. Minas
Gerais, 2018; NAGLE, Op. cit. 2009. p. 272.

33 GOMES, Angela de Castro. A Repitiblica, a Historia e o IHGB. Belo Horizonte, MG: Fino Trago, 2009. p.
100.
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exaltacdo das riquezas naturais do Brasil e do conhecimento de sua historia é que se poderia

desenvolver nas criangas sentimentos civicos e patrioticos.’*

O surgimento de uma literatura infantil revela a emergéncia da burguesia no Brasil de
fins do século XIX e com ela o reconhecimento de um novo sujeito historico dentro do
contexto familiar: a crianga. Neste momento, a crianca deixa de ser vista como um adulto em
miniatura e passa a ter caracteristicas e necessidades proprias, que comecam a ser atendidas
por politicas publicas e pelo mercado.”” Ela adquire, portanto, um estatuto especial,
tornando-se alvo de uma série de projetos nacionalistas voltados para a regeneragdo nacional.
Atribui-se a ela uma nova responsabilidade: a de “futuros salvadores da patria”, agentes
capazes de conduzir o Brasil para um destino grandioso. Além disso, a infancia passa a ser
vista como categoria na qual estava presente o “futuro cidadao” de um pais considerado
“novo” e “do futuro”. Mas, como ressaltou Patricia Hansen, ndo era qualquer crianga que era
representada como o “futuro da nacao”. Em geral, esta deveria fazer parte de um grupo bem
restrito, formado por criangas do sexo masculino, brancas, alfabetizadas e pertencentes as
camadas médias da sociedade, ao qual se destinavam os ensinamentos civicos que o tornaria
capaz de desenvolver determinados hébitos, virtudes, conhecimentos e qualidades morais para

agir em prol da patria®**.

Para atender as novas demandas desse sujeito que acabava de emergir na sociedade
houve grande investimento do mercado editorial brasileiro na producdo de uma literatura
voltada para as criangas, o que estava totalmente atrelado a expansdo da escola primdria e ao
desenvolvimento do ensino da leitura. Nesse sentido, podemos dizer que a literatura infantil
brasileira surgiu a partir de uma relacdo de dependéncia em relacdo ao processo de
escolarizagdo da crianga, o que a colocou em uma posicao complementar a educagdo. Isso
significa que o que se entendia por literatura infantil estava intrinsecamente associado a
literatura escolar, pois, devido ao carater de nossa formagao histérico-social, com um passado
escravocrata ¢ de exclusdo de amplos setores da sociedade, a maior parte das criangas

brasileiras s6 tinha acesso ao livro, fosse ele didatico ou ndo, nas escolas.™

32 GOMES, Op. cit. 2009. p. 100.

>33 HANSEN, Patricia. Brasil, um pais novo: literatura civico-pedagogica € a constru¢do de um ideal de infancia
brasileira na Primeira Republica. Tese (doutorado em Historia Social). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas. Universidade de Sao Paulo (USP), 2007. p. 29; ARIES, Philippe. Historia Social da Crianca e da
Familia. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Guanabara Koogan, 1981.

3 HANSEN, Ibid. 2007. p. 48.

335 ARROYO, Leonardo. Literatura Infantil Brasileira. Sio Paulo: Melhoramentos, 1968.
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Complementando estas discussoes, iniciadas por Leonardo Arroyo, Patricia Hansen,
em um artigo intitulado “A Biblioteca dos Jovens Brasileiros: do carater didatico da literatura
infantil aos usos dos livros pelas criangas no inicio do século XX”, comenta sobre as
semelhangas e diferengas entre os livros infantis e os livros didaticos. Segundo a autora, “o
carater ‘didatico’ ou ‘literario’ de um texto ndo pode ser atribuido a qualquer qualidade
intrinseca, mas aos possiveis ‘usos’ do texto”. Ela destaca o carater efémero dos mesmos — o
que nem sempre estad associado a desatualizagdo de seu conteido, mas a propria
particularidade de seus leitores que, obviamente, deixardo de ser criancas — e a possibilidade
dos livros infantis nao didaticos serem relidos ¢ de terem mais autonomia em relagao a sala de
aula, pois, eles, muitas vezes, estdo mais ligados aos tempos livres dos alunos, ou melhor, dos
“leitores em formagdo”, chegando até a sobreviverem a alguns ciclos escolares, o que depende

bastante do livro e de seus leitores.>*°

Mas, embora marcados por algumas distingdes em relagdo aos que estavam
estritamente voltados aos escolares, os livros infantis, em geral, dependiam do mercado
escolar, pois este era garantia de maiores lucros (aos editores e autores), por atingir um maior
nimero de criancas. Esses livros eram adotados nas escolas como “livros de leitura”,
modalidade narrativa especialmente voltada para os alunos das escolas primarias com a
atribuicao de resolver as deficiéncias da educacdo formal. Eles forneciam conhecimentos
variados sobre o pais, através de uma linguagem simples e acessivel, essencialmente distinta
daquela utilizada nos compéndios ¢ manuais escolares, marcados pela aridez na escrita e pela
rigidez de como os conteudos eram abordados. A ideia era incentivar a curiosidade dos
leitores-mirins € o gosto pela leitura. Os assuntos neles abordados estavam de acordo com os
contetidos programaticos do curriculo escolar, o que fazia deles, em muitos dos casos, os

unicos livros utilizados em sala de aula®’.

Esses livros, além de veicularem preceitos civicos e morais indispensaveis a formag¢ao

da crianga, davam uma atencdo especial ao ensino de Histdéria Patria, j& que a Historia,

enquanto disciplina escolar, deveria ser vista como sustentaculo da “pedagogia do cidaddo”.>

3% HANSEN, Patricia. “A Biblioteca dos Jovens Brasileiros: do carater didatico da literatura infantil aos usos
dos livros pelas criangas no inicio do século XX.” Revista Escritos. Revista da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
n.5. ano 5. Rio de Janeiro, 2011. p. 79.

37 BITTENCOURT, Circe. Livro Didatico e Conhecimento Histérico: uma historia do saber escolar. Tese
(Doutorado em Historia Social). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo
(USP), 1993. p. 55.

3% De acordo com Circe Bittencourt, desde o inicio do século XIX, os livros de leitura, destinados ao publico
infantil apresentavam invariavelmente conteudos de Historia. Em suas palavras: “A percepcdo de que a Historia
pudesse ser objeto de estudos desde o inicio da alfabetizagdo estava contida no primeiro esbo¢o de programa
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Isto €, o objetivo ultimo colocado a esses livros de leitura era o de instituir a histéria como
disciplina verdadeiramente educativa e potencializadora do sentimento nacional. Eles
deveriam cumprir uma fun¢do pedagodgica na sociedade, com o intuito de conseguir despertar
nos “futuros cidadaos” valores civico-morais de amor a patria, através da elaboragdo de
narrativas historicas de teor civico-patriotico, alimentadas por um projeto politico-cultural
republicano. Assim, podemos afirmar que eram veiculos importantes para a divulgagdo e
vulgarizagao do conhecimento historico para esse publico infantil e, consequentemente, para a

formagdo de uma cultura historica republicana.

Neles, eram abordados contetidos sobre fatos historicos, biografias dos herdis
nacionais e tradi¢cdes brasileiras, elencados, na maioria das vezes, de forma fragmentaria e
sem respeitar a cronologia e periodizacdo histérica j4 consagrada (Brasil-colonia,
Brasil-império, Brasil-Republica), caracteristica que os diferenciava dos manuais didaticos de
Historia®™. Numa época em que os historiadores lutavam para constituir a Historia como
disciplina legitima e autonoma, estabelecendo seus parametros de cientificidade, os autores
desses livros ousavam misturar os conteudos da Historia do Brasil com elementos de ficcao,

na intencao de tornar a leitura mais agradavel.

Os intelectuais envolvidos na producao desses livros para criangas, ao se voltarem ao
publico escolar, além de responderem aos apelos nacionalistas e pedagogicos, cumprindo uma
“tarefa patridtica”, também tiveram motivacdes profissionais e financeiras. No contexto em
que o Brasil era formado, sobretudo, por ndo leitores e com reduzida escolarizacdo, era
interessante para estes autores publicar obras que pudessem circular pelo pais com tiragens
elevadas em comparagdo a produgdo de livros de outros géneros em geral, pois isso garantiria
maior consumo, popularidade e, consequentemente, maior ganho financeiro. Muitas vezes,
alguns desses autores tinham ainda mais vantagens que outros em relagdo a publicagdo de
seus livros escolares, na medida em que eram bem relacionados nas esferas governamentais, o
que garantia a adog¢do maci¢a destes nas escolas publicas dos estados brasileiros e a
consequente ampliacdo da sua venda.’*® Dessa forma, escrever para criangas era, durante a

primeira metade do século XX, uma das profissionalizagdes possiveis para o escritor; para o

emitido oficialmente, em 1827, pretendendo-se que a Constituicdo e a Historia do Brasil fossem os textos
preferenciais para a leitura das escolas elementares.” BITTENCOURT, Op. cit. 1993. p. 212.

53 BITTENCOURT, Circe. Ibid. 1993. p. 214.

%0 LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A formacio da leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1996. p. 29;
LAJOLO, Op. Cit. 1982.
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editor, que estava constantemente atento & demanda escolar por livros de leitura, publica-los

possibilitaria um futuro promissor.

Vale lembrar que os autores dessas obras eram intelectuais ligados ao mundo dos
livros, que exerciam atividades proprias aos “homens de letras” — na politica, na imprensa, no
magistério — e também se relacionavam nas mais diversas redes de sociabilidade, dentre as
quais integravam as academias cientificas e literdrias, os institutos historicos, com destaque
para a Academia Brasileira de Letras e para o Instituto Historico Geografico Brasileiros.
Além disso, também exerciam cargos publicos no setor educacional ou mesmo foram
professores primarios ou secundarios, em escolas publicas e privadas, politécnicas, militares
etc. Isso acontecia porque, nessa época, ainda nao havia no Brasil a formagao de educador, o
que so vai ocorrer a partir da década de 1930, com a criagdo dos primeiros cursos de formacao
de professores, nas Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Assim, o professor ainda ndo

possuia as regras oferecidas por um campo profissional instituido para se orientar.**!

Em relacdo as editoras, elas vao ganhar ressonancia no pais durante fins do século
XIX e inicio do século XX. Nessa época, as livrarias deixaram de ser apenas distribuidoras de
livros e outros produtos para tornarem-se também tipografias e editoras. Ressalta-se, por
exemplo, o protagonismo da carioca Livraria Francisco Alves, considerada como a pioneira
na consolida¢do da moderna industria editorial no Brasil.** Por volta da década de 1890, esta
havia crescido rapidamente, chegando a deter quase o monopdlio da publicagao de livros
escolares pelo fato de ter conseguido suplantar os concorrentes “mediante a pratica de tiragens
maiores, 0 que barateia os pregos, €, em parte, com a aquisi¢do das firmas rivais.”*** Ao longo
das décadas de 1920 e 1930, outras editoras passaram a assumir tal prestigio de lideranca na
publicacdo de livros infantis: as paulistas Companhia Editora Nacional ¢ Companhia
Melhoramentos. Ao longo do capitulo nos debrugaremos com mais afinco sobre a producdo

editorial da Melhoramentos, pela qual Mario Sette publicou o seu “Brasil, minha terra!”.

Dentre os tantos livros infantis publicados entre 1889 e 1921, que foram adotados nas

escolas brasileiras como “livros de leitura”, podemos destacar: “A Historia do Brasil ensinada

3 HANSEN, Patricia Santos. Fei¢oes e Fisionomias. A historia do Brasil de Jodo Ribeiro. Rio de Janeiro:
Acess Editora, 2000. p. 61.

2 BRAGANCA, A. “A politica editorial de Francisco Alves e a profissionalizagdo do escritor no Brasil”. In:
ABREU, M. (Org.). Leitura, Histéria e Historia da Leitura. Campinas, SP: Mercado das Letras, 1999. Porém,
ndo se pode esquecer das editoras Garnier, H. Laenmert e da F.T.D, as quais também tiveram uma atuagdo
marcante como divulgadoras dos livros escolares no inicio do século XX. Ver: BITTENCOURT, Op. cit. 1993.
3% HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil (sua historia). T.A. Queiroz: USP. 3° ed. Sdo Paulo: 2017. p.
317.
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pela biografia de seus herdis” (1890), de Silvio Romero; “Festas Nacionais” (1893), de
Rodrigo Otavio; “América” (1897), de Coelho Netto; “A terra fluminense” (1898), de Olavo
Bilac e Coelho Netto; “Porque me ufano do meu pais” (1901), de Afonso Celso; “Contos
Patrios” (1904), de Olavo Bilac e Coelho Neto; “Poesias infantis” (1904), de Olavo Bilac;
“Historias da nossa terra” (1907), de Jalia Lopes de Almeida; “Pétria brasileira” (1909), de
Olavo Bilac e Coelho Netto; “Através do Brasil” (1910) de Olavo Bilac e Manoel Bomfim;
“Minha terra e minha gente” (1916), de Afranio Peixoto; “Nossa Patria” (1917), de Rocha
Pombo; “Brasil! Diurnal Civico” (1920), de Joaquim Luis Osorio; “Breviario Civico” (1921),
de Coelho Netto; “Catecismo Civico” (1921) de Augusto Mario Caldeira Brant; entre muitos

outros.

Além desses, as obras de Monteiro Lobato, publicadas apds 1920, também sdo
exemplos paradigmaticos da aproximagdo entre literatura escolar e literatura infantil, com
destaque para “A menina do narizinho arrebitado” (1921), primeiro livro do autor destinado
as criangas que se tornou um verdadeiro best-seller infantil. Ja é bem assinalado pelos estudos
sobre a literatura infantil brasileira que, com essa publicacdo, Lobato inaugurou uma
importante mudanca de paradigma na producdo de livros para a infincia no Brasil, pois
introduziu em sua narrativa elementos do mundo maravilhoso e magico, muitas vezes,

retirados de nossas lendas, da tradi¢do oral e das histdrias populares e folcloricas®.

Ao contar as aventuras do menino Pedrinho e da boneca Emilia, em meio a li¢des de
portugués, geografia e aritmética, ele teve como objetivo tornar os conteudos do curriculo
escolar menos aridos e mais interessantes para as criangas brasileiras. Sem fugir ao objetivo
de proporcionar as criangas uma educacdo civica-patridtica, ele fazia com que elas
participassem de um mundo de fantasia e, a0 mesmo tempo, desenvolvessem sentimentos
identitarios e nacionalistas. Esse novo modelo de livro para criangas, muito afinado as novas
metodologias da Escola Nova, viabilizou o grande sucesso de Monteiro Lobato junto ao
publico infantil, o que contribuiu com a consagracdo de seu nome como o “fundador da
moderna literatura infantil brasileira”.>* Inclusive, o proprio Lobato gostava de langar mio

deste titulo como estratégia de marketing de seu sucesso.

34 LAJOLO, Marisa. “Infincia de papel e tinta”. In: FREITAS, Marcos Cezar de (org.). Histéria social da
infincia no Brasil. 3? ed., Sdo Paulo: Cortez Editora; USF-IFAN, 2001; ARROYO, Op. cit. 1968; LAJOLO,
Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Ed. Moderna.Sao Paulo, 2000.

5 LAJOLO, Op. cit. 2001; ARROYO, Op. cit. 1968.
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E bem verdade que os livros infantis publicados no periodo de 1889 a 1921 contrastam
com as obras de Monteiro Lobato em alguns aspectos, sobretudo quando se trata de sua
natureza realista e exemplar, de orientacdo materialista/positivista, € também em relacao a
representacdo da infancia brasileira. Neles ndo estdo presentes narrativas que abordam o
mundo magico e maravilhoso, mas predominam textos civico-pedagdgicos que pretendiam
documentar a realidade brasileira e transmitir valores morais e civicos que pudessem fazer das
criangas futuros cidaddos conscientes de seus deveres e direitos.**® Porém, isso ndo significa
que esses livros de leitura tiveram uma importancia menor no contexto da literatura infantil,
nem que, a partir de “A menina do narizinho arrebitado”, a produ¢do de teor civico-patriotico
tenha parado no tempo. Na realidade, os dois estilos literarios voltados para criancas seguiram

caminhos paralelos®’ que, muitas vezes, até se intercruzaram.

Um autor de livros de leitura que produziu na interseccdo desses dois caminhos da
literatura infantil foi Viriato Corréa (1884-1967).*® José Ricardo Oria Fernandes, em sua tese
sobre a obra “Historia do Brasil para criangas™ (1934), destaca que, ao escrever seus livros de
historia para criancas, ele se deixou influenciar por outras obras da literatura escolar que,
embora de matizes distintas, possuiam em comum uma visdo nacionalista e ufanista do Brasil.
Seriam elas: “Por que me ufano do meu pais” (1900), de Afonso Celso; “Contos Patrios”
(1904) e “A Patria Brasileira” (1909), da dupla Coelho Neto e Olavo Bilac e “Através do
Brasil” (1914), de Manuel Bomfim e Olavo Bilac®®. Ao mesmo tempo, afirma que ele
também seguiu o mesmo rumo que Monteiro Lobato, aproximando-se do ideario
escolanovista e, consequentemente, da nogdo de que apelar para a imaginagdo das criancas

ndo impedia de as educar.’

% COELHO, Nelly Novaes. Dicionario critico de literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XIX e XX.
4. ed.. Sdo Paulo: EDUSP, 1995. Apud. HANSEN, Op. cit. 2007.

%7 GOMES. Op. cit. 2009. p. 111.

8 Ao longo de sua vida literaria, Viriato Corréa publicou varios livros infantis entre as décadas de 1910 a 1940.
Segue a lista de sua producao literaria para criangas: “Era uma vez... contos infantis” (1908), “Contos da historia
do Brasil” (1921), “Varinha de conddo” (1928), “Arca de Noé” (1930), “A descoberta do Brasil” (1930), “No
reino da bicharada” (1931), “Quando Jesus nasceu” (1931), “A macacada” (1931), “Os meus bichinhos” (1931),
“Historia do Brasil para criancas” (1934), “Meu torrdo” (1935), “Bichos e bichinhos” (1938), “No pais da
bicharada” (1938), “Cazuza” (1938), “Histéria de Caramuru” (1939), “A bandeira das esmeraldas” (1945), “As
belas historias da Historia do Brasil” (1948), “A macacada” (1949).

3 Na realidade, ressalta o autor, citando Lajolo e Zilberman, que o tipo de literatura escolar de cunho
nacionalista perdurou durante muitos anos no mercado editorial brasileiro: “[...] do ufanismo de Afonso Celso,
Olavo Bilac e Julia Lopes de Almeida para o de Viriato Corréa, Murilo Araujo, Tycho-Brahe, entre outros, ndo
ha solugdo de continuidade, apenas a adaptacdo as novas circunstincias.” In: LAJOLO, Mariza; ZILBERMAN,
Regina. Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura infantil brasileira: historias, autores e textos. 4 ed.,
Sao Paulo: Global, 1986. p. 163. Apud. FERNANDES, José Ricardo Oria. O Brasil contado as criancas:
Viriato Corréa e a literatura escolar para o ensino de Historia (1934-1961). Tese de doutorado. Universidade de
Sao Paulo (USP). Sao Paulo, 2009. p. 51.

5% FERNANDES, ibid. 2009. p. 51.
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Surgia, assim, a partir da década de 1920, uma literatura infantil que, afinada as
propostas de mudangas nos métodos pedagogicos, dava ainda mais atengdo as necessidades
das criangas de aprenderem os conteudos curriculares de forma mais divertida e atraente. Isso
ganhara mais impulso nos anos 1930, quando foi criada pelo ministro da Educagdo e Saude do
entdo governo de Getllio Vargas, Gustavo Capanema, a Comissdo Nacional do Livro
Didatico (CNLD), em 1938, a primeira legislagao federal que estabelecia regras para a edigao,

publicacao e circulagao do livro didatico no Brasil.

52  HISTORIA DO BRASIL PARA CRIANCAS: A CONSTRUCAO DE UMA
“HISTORIA ENSINAVEL”

Os livros de historia voltados para as criangas se constituiram como uma modalidade
da literatura escolar muito difundida pelo mercado editorial brasileiro durante toda a primeira
metade do século XX. Inseridos no conjunto de estratégias politico-pedagodgicas vinculadas
aos projetos de politicas publicas de legitimag¢dao do regime republicano, instaurado no final
do século XIX, eles foram utilizados como importantes veiculos de disseminagao de valores
nacionalistas, civicos e identitarios e de uma cultura histérica republicana e patridtica, que se
queria valorizar na época. Ao mesmo tempo, também foram considerados instrumentos de
vulgarizagdo e socializacdo de certas construgdes do passado — fossem elas de cunho historico
ou até mesmo relacionadas as tradi¢cdes populares e folcloricas — com o objetivo de enraizar

novas memorias e instigar sentimentos identitarios e de amor a patria ao publico infantil.

Em razdo da fungdo a eles designada, os conteudos de Histéria do Brasil que
veiculavam eram muito bem selecionados, bem como as modalidades narrativas escolhidas e
as linguagens utilizadas, que deveriam ser simples e acessiveis a esse publico especifico. Para
fugir do modelo tradicional de narrativa historica, presente na maior parte dos livros didaticos,
eram empregadas nesses livros de historia estratégias que proporcionavam uma leitura mais
divertida e prazerosa, as quais deveriam servir para seduzir o leitor-mirim ao gosto pela
historia do Brasil. Com frequéncia, seus autores procuravam fazer uma explanagao cheia de
redugdes e simplificagdes do saber historico “cientifico” produzido na época, buscando
construir um discurso pedagogico capaz de ser veiculado em sala de aula. E foi exatamente
por executarem este tipo de trabalho especializado de mediagdo cultural, considerado de valor

inferior, que esses escritores foram, muitas vezes, vistos como “intelectuais menores”.
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As narrativas historicas presentes nesses livros podiam ser produzidas de maneira
fragmentéria, sem seguir a organizagdo cronoldgica dos fatos da Historia do Brasil ja
consagrada pela historiografia produzida pelo IHGB; ou mesmo serem escritas em forma de
saga, contada a partir de uma logica evolutiva e linear, comecando pela formagdao do
Brasil-Colonia, inaugurado com o descobrimento do Brasil, passando pelo Império brasileiro,
até chegar na Republica (mas nem sempre a histdria recente do periodo republicano era
contemplada). Em alguns casos, seus autores seguiram os pressupostos de uma concepgao de
Historia como “mestra da vida”, sendo comum o destaque dado as biografias dos “grandes
homens” da historia nacional, vistos como herdis, os quais deveriam permanecer na memoria
coletiva da sociedade brasileira como exemplos de individuos morais e éticos. Construia-se,
assim, uma Historia do Brasil fundada pela a¢do de herdis, que aparecem como verdadeiros

construtores da patria.>'

Houve também quem investisse no que podemos chamar de “historia anedodtica” ou
pitoresca, narrando lendas que faziam parte do imaginario historico e folclorico coletivo
nacional, ou regional, ou episddios aparentemente de pouca relevancia para a Histéria Oficial,
o que se traduz em fragmentos de fatos histéricos que podem envolver um acontecimento
mais geral e complexo, que deveriam fazer sentido para o publico infantil a quem se dirigiam.
Ao nos debrugarmos mais especificamente nos livros de leitura de Mario Sette vamos

perceber que ele enveredou para esse tipo de escrita da histodria.

Nesses textos também ¢ perceptivel a presenca de uma linguagem cheia de
coloquialismos e clichés patrioticos, com titulos bem chamativos para atrair a curiosidade do
leitor’?. Costumava-se ainda misturar “verdade historica” com fic¢do de diversas formas,
sobretudo quando descreviam os personagens historicos como figuras que se expressavam
quase como pessoas reais, uma vez que podiam falar, sorrir, gritar, chorar, etc., os quais
serviam para inspirar os pequenos leitores e estimular neles a obrigacdo de cumprir seus
deveres civicos e patridticos.”® Alguns dos autores desses livros de leitura, como, por
exemplo Viriato Corréa, também recorreriam a tradi¢ao oral para contar a histéria do Brasil,
na medida em que traziam para sua narrativa as “licdes de vovd”, o qual era encarregado de

ser 0 “contador de historias”, por meio da recordagido do passado por ele vivido.>**

531 BITTENCOURT. Op. cit. 1993. p. 226.

552 LAJOLO, Op. cit. 1982.

553 GOMES, Op. cit. 2009. p. 150; HANSEN, Op. cit. 2011.
54 FERNANDES, Op. cit. 2009. p. 121.
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Patricia Hansen ressalta uma diferenca entre a histéria presente nos livros de leitura,
voltados para a educagdo moral e civica, e a historia como disciplina ensinada nos manuais
didaticos. Como vimos, a primeira estava subordinada diretamente aos objetivos dos projetos
civico-pedagdgicos, o que implicava em recortes especificos de temas da Historia do Brasil e
até permitia a utilizagdo de uma linguagem mais facil e prazerosa, além da unido entre
“historia e fantasia”. J4 o ensino de histdria presente nos compéndios estava profundamente

alinhado ao quadro tematico abordado nos programas curriculares das escolas primarias.**

Mas, apesar de marcadas distingdes, ¢ importante lembrar que as preocupagdes com a
funcdo pedagogica da histéria e sua divulgagdo estavam intrinsecamente associadas ao
processo de especializagdo do campo disciplinar da Histéria como um todo, seja como um
saber escolar ou mesmo cientifico. Isso significa dizer que, no Brasil de fins do século XIX e
das primeiras décadas do século XX, concomitante aos avangos da profissionalizagdo e
institucionaliza¢cdo da pesquisa e da escrita histdrica “cientifica”, também se desenvolvia uma

escrita da “historia ensinavel”. Sobre essa questdo, alega Angela de Castro Gomes:

O reconhecimento da Histéria como saber por um Estado/sociedade nacional
caminha ao lado da valorizag@o da difusdo desse conhecimento, tanto no campo da
educagdo formal como em termos politicos mais gerais, visando a formagdo de
cidadaos para uma Republica. Embora a historia como ciéncia e a historia ensinavel
possam parecer muito distintas e distantes, sendo hierarquizadas pelo proprio campo
historiografico (vale dizer, pelos historiadores “propriamente ditos”), elas
constituem faces de uma mesma moeda e seu crescimento e reconhecimento as
reforgam mutuamente.>*®

Estas produgdes historicas podiam ser, inclusive, elaboradas pelo mesmo individuo,
que podia ser historiador/divulgador e educador/autor de livros de histéria. Ou seja, os
intelectuais que se dedicavam a tal tarefa podiam atuar tanto como verdadeiros “eruditos”,
empenhados em contribuir com a especializacdo de seu campo de saber enquanto ciéncia,
quanto exercerem o papel de intelectuais mediadores, isto €, de divulgadores e vulgarizadores
do conhecimento histdrico, produtores de bens culturais em diferentes géneros narrativos e
modalidades, voltados para um publico de ndo especialistas, que podia estar fora ou dentro
dos muros das escolas. Eles podiam exercer essas atividades ao mesmo tempo, ou ndo, o que

vai depender do perfil adotado por eles enquanto produtores do saber historico.

Dentre os que se dedicaram a mediacao cultural, destacamos os que desenvolveram

uma dupla fun¢do de professor/autor de livros escolares de historia, para utilizar o conceito de

555 HANSEN, Op. cit. 2007. p. 141.
536 GOMES, Op. cit. 2009. p. 87.
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Arlette Gasparello. A partir da sua experiéncia docente, da producdo didatica e da reflexao
sobre a Historia e seu ensino, eles foram agentes fundamentais no processo de transformacao
e recriacdo dos conhecimentos de Historia, reconhecidos como cientificos, em saberes
escolares, ou, em outras palavras, em uma “histéria ensinavel™". E o caso, por exemplo, de
Jodo Ribeiro (1860-1934), que, de acordo com Circe Bittencourt, renovou “os estudos
histéricos no Brasil, imprimiu uma nova orienta¢do metodologica e realizou uma nova sintese

do nosso passado.”*®

Jodo Ribeiro teve a sua trajetoria de historiador marcada pela entrada no IHGB e
também pela funcdo de professor/autor de livros didaticos de historia. Catedratico do Ginasio
Nacional (nome do Colégio Pedro II no periodo inicial da Republica), sua obra de maior
destaque foi o compéndio “Histéria do Brasil” (1900), adotado no ensino secundario e

5% Neste livro, Ribeiro,

superior, que teve grande repercussdo no mundo letrado e no escolar
imbuido de preocupacdes relacionadas a fungdo pedagdgica da historia na formacao da nagao
brasileira, atentou para a urgéncia de uma escrita da historia do Brasil de teor nacionalista,
com “fei¢des e fisionomias proprias”, a qual deveria privilegiar “a terra e as gentes que
habitavam”. Ele era critico de uma histéria puramente politica-administrativa nos livros
didaticos e defensor da ideia de que se deve destacar, no processo histérico de formacao do
Brasil, a acdo de alguns agentes até entdo menosprezados, como os indigenas e os negros.
Para Jodo Ribeiro, estes personagens devem ser vistos como figuras que contribuiram para a

constituicdo da identidade nacional, mesmo que sua contribuicdo tenha tido um valor

negativo.’®

Ressalta-se também a atuacdo do professor/autor Jonathas Serrano (1885-1944), que,
como Joao Ribeiro, também foi um historiador membro do IHGB e teve sua atencao voltada
para a elaboragdo de uma “historia ensinavel”, embora em contexto diferente, pois sua
produ¢do ganhou maior destaque durante a Era Vargas, a partir dos anos 1930. Alinhado as
propostas da Escola Nova, ele estava preocupado com o papel e a responsabilidade do
educador e com a renovagdo pedagogica dos métodos e instrumentos didaticos, os quais
deveriam ser valorizados. Em sua obra didatica para o ensino primario, “Historia do Brasil”

(1931), ele fez uso dos recursos pedagogicos que considerava mais adequados ao ensino de

37T GASPARELLO, Op. cit. 2013.

538 BITTENCOURT, Op. cit. 1993. p. 236.

5% Segundo Patricia Hansen, Jodo Ribeiro ultrapassou os limites do publico escolar e atingiu leitores com
autoridade suficiente para consagra-lo como historiador. In: HANSEN, Op. cit. 2000. p. 127.

39 HANSEN, Op. cit. 2000. p. 129.
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historia: os quadros sinoticos, os quadros cronoldgicos e os quadros sincronicos, os quais,
foram elementos importantes que caracterizaram e contribuiram com a constru¢do de uma
tradi¢do pedagogica e didatica nos livros escolares.’®! Além disso, Serrano também era a favor
do uso de outras midias no ensino de historia, sendo conhecido pela sua contribui¢ao para o

desenvolvimento da educagio através do uso do cinema e da radio.*®

Segundo  Arlette  Gasparello, Jodo Ribeiro e Jonathas Serrano, como
professores/autores, participaram de forma efetiva na configuragdo da Histoéria como
disciplina escolar. Apesar da diferenga de contexto, de énfase e de vocabulario, eles vao
refletir sobre como se deveria ensinar historia para superar a simples memorizagao dos
contetidos, quais aspectos, fatos, eventos e personagens poderiam ser valorizados, e ainda
tiveram “a preocupacdo com os efeitos desse ensino em consideracdo da funcdo da Historia

como caminho para uma educag¢io social, nos parimetros de seu tempo e concepgdes’™®.

Outra figura de proa que também pode ter sua trajetéria intelectual analisada a partir
da chave professor/autor ¢ Rocha Pombo. Ele também foi socio do IHGB e professor na
importante Escola Normal do Distrito Federal, a partir de 1898, no Pedagogium, onde ensinou
na cadeira de Historia da Civilizag¢do Brasileira, e na Universidade Popular do Ensino Livre, a
partir de 1905, que marcou a sua proximidade com projetos educativos voltados para a

educacdo popular’®

. Ao passo em que exercia o papel de professor, Rocha Pombo também
publicou livros didaticos de historia, com destaque para o “Nossa Patria” (1917), o de maior
sucesso, que contou com cerca de 63 edi¢des, que circularam até os anos de 1960. Segundo
ele, o seu “Nossa Patria” foi escrito “para a inteligéncia das criangas e dos homens simples do
povo” e tinha como finalidade despertar o amor da patria.’®> De acordo com Marisa Lajolo,

neste livro, Rocha Pombo ‘“radicaliza a apresentacdo de nossa Histéria como saga,

%61 Dispositivos esses que, de acordo com Arlette Gasparello, ja tinham sido propostos por Joaquim Manuel de
Macedo em suas “Li¢des de Historia do Brasil” (1861), mas que avancavam em suas finalidades ao demandarem
uma acao refletida e mais auténoma por parte do aluno em seu processo de aprendizagem. In: GASPARELLO,
Op. cit. 2013, p. 168.

2 Jonathas Serrano, inclusive, acreditava na radiodifusio como meio interessante para o aperfeigoamento dos
professores nas metodologias de ensino de histdria para o secundario, na medida em que atuou como autor e
apresentador dos programas de radio de “Metodologia da Historia” na Universidade do Ar, de 1941 a 1943,
transmitidos pela Radio Nacional do Rio de Janeiro. Para saber mais sobre a atuagdo de Jonathas Serrano na
Universidade do Ar, ver: SILVA, Giovane José da. “Universidade do Ar: Jonathas Serrano e a formagdo dos
professores de historia patria pelas ondas do radio”. In: GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Op. cit. 2016. p.
289-327.

%6 GASPARELLO, Op. cit. 2013. p. 169.

64 LEOPOLDINO, Maria Aparecida. “Politicas culturais ¢ livros didaticos de Historia: Rocha Pombo na capital
da Republica.” VIII Congresso Internacional de Histéria. Universidade Estadual de Maringa. Maringa, 2017.
% POMBO, Rocha. Pequena historia do Brasil. Nossa Patria. 84° ed. Melhoramentos. Sdo Paulo, 1965.
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sublinhando o esteredtipo do grande homem — de cujas decisdes depende a Histéria. Como
estoria, ¢ uma novela de cavalaria”, cheio de clichés patridticos e até de coloquialismos, o que

torna a leitura mais facil e agradavel.’*

Além dos nomes elencados, defendemos que o personagem por nds estudado também
pode ser visto como pertencente a esse grupo de intelectuais que exerceu a fungdo de

professor/autor, preocupado com a produgdo do saber escolar.

Um ano antes de dar inicio a sua carreira de professor do ensino primdrio e
secundario, Mario Sette publicou seu primeiro livro didatico, “Velhos Azulejos” (1924), no
qual reuniu “fabulas e pardbolas infantis” direcionadas para as criangas da escola primaria.
Para ele, este teve em suas primeiras edigdes “péssima feicdo material”, porém, “mesmo
assim, logrou aprovag¢io pelo Estado”.’” Logo em seguida, no inicio de 1925, Sette langou o
seu segundo livro voltado para os escolares, agora dedicado ao ensino de Histéria do Brasil:
“Terra Pernambucana”, que foi rapidamente adotado nas escolas primarias de Pernambuco.
Por meio deste, Mario Sette inicia seu trabalho de divulgagdo e vulgarizacao da Historia do
Brasil, com um foco especial na Histéria de Pernambuco, para o publico infantil, evocando
uma memoria historica pernambucana, e, com isso, ensinando aos leitores-mirins sobre o que

era comum aos brasileiros e o que era diferente, singular e proprio do estado pernambucano.

Mas ¢ importante lembrar que, antes mesmo do lancamento de “Terra Pernambucana”,
Sette ja havia demonstrado seu interesse em narrar episodios da Histéria de Pernambuco para
um grande publico de nao iniciados, e, com isso, estimular nele uma consciéncia nacional e,
sobretudo, regional. Em 1921, ano em que se iniciava a organiza¢do das comemoracdes do
centenario da Independéncia do Brasil, ele publicou “O Palanquim Dourado”, romance
historico que tem como pano de fundo a Convengdo de Beberibe, evento importante da

Historia de Pernambuco, apontado pelo autor como uma prévia da propria independéncia.

Em 1925, com a repercussao positiva de seus primeiros livros, principalmente aqueles
voltados para o publico escolar, veio, entdo, o convite para lecionar no Instituto Carneiro
Ledo. Em sua autobiografia, Mario Sette conta como foi a experiéncia ao dar sua primeira
aula na cadeira de Instru¢do Moral e Civica nesta institui¢ao:

Fui convidado a regé-la no Instituto Carneiro Ledo, onde meus filhos iam ser alunos.
Relutei em aceitar o convite porque nunca exercera antes o magistério. Acharam-me,

56 LAJOLO, Op. cit. 1982. p. 84.
57 SETTE, Op. cit. 1980. p. 112.
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porém, que minhas credenciais estavam nitidas em meus livros didaticos...Resolvi
tentar. E a 7 de outubro, no dia seguinte ao da nossa chegada de Caruaru, dei a
minha primeira aula. De maos frias, sem saber como me sairia da tarefa... Mas, a
classe interessou-se ¢ me senti estimulado. Fiz-me um professor logo identificado
com a arte de ensinar. Hoje, ja 14 se vao quinze anos. E as classes continuam a se
mostrar atentas e alegres quando me véem entrar.”®®

No ano seguinte, Mario Sette ja parecia estar habituado ao magistério, sendo
convidado para reger as aulas de Francés, Moral e Civica, Historia, Psicologia e Pedagogia
em varias escolas do Recife, como: no Colégio Spencer, no Santa Margarida e também no
Ginasio do Recife, junto com Candido Duarte, Nelson de Albuquerque Melo, Heitor Lima e
Anibal Bruno. Na década de 1930, também foi contratado para ensinar no Ginésio Pinto
Junior, nos Colégios Vera Cruz e Sao José. Neste ultimo, ele lecionou entre os anos de 1939 a
1945, nas disciplinas Historia Geral e do Brasil para as alunas do ginasio e para as que faziam
o curso de formagdo docente em Histéria, o qual surgiu nesta instituicdo antes mesmo da
fundacao da Faculdade de Filosofia do Recife, em 1941, onde também foi professor do

mesmo curso.

Com suas alunas, Sette afirmou ter mantido 6timas relagdes, quando comentou, certa
vez: “Das alunas mereci inequivocas provas de simpatia e de interesse pelas minhas aulas,
tendo tido, ali, durante 7 anos, cinco paraninfados, sendo dois num s6 ano.”** De acordo com
0 que expdos em “Memodrias intimas”, suas aulas estavam alinhadas as novas propostas
pedagdgicas que tinham como base o idedrio escolanovista, na medida em que parecia querer
se distanciar das praticas de ensino tradicionais, dando ‘“‘aulas sentidas”, como ele mesmo
apontou:

E da experiéncia, surgia um professor, dia-a-dia, mais personalizado. Nada de li¢oes
marcadas para serem tomadas na aula seguinte. Nada de prele¢des decoradas e
repetidas em classe. Embora ndo tendo o dom da oratdria, nem a facilidade de falar
de improviso, sentia que as minhas aulas saiam espontaneas, muito objetivas,

demorando-me na aplicagdo pratica ou na exemplificagdo dos conhecimentos
emitidos. Aulas ‘sentidas’ como a minha obra literaria.’”

% SETTE, Op. cit. 1980. p. 114.

399 “A demissdo do prof. Mario Sette do Colégio Sao José”. Jornal Pequeno. Recife, 12/07/1946. Mario Sette foi
demitido do Colégio Sdo José, em 1945, pelo fato de ter reclamado pelos seus salarios atrasados ¢ por uma
indenizacdo por tempo de trabalho. Sua demissdo ganhou certa repercussio e a polémica sobre o assunto contou
com a manifestacdo de varios intelectuais pernambucanos, que também atuavam como professores, os quais
faziam parte do Sindicato dos Professores do Ensino Secundéario e Primario de Pernambuco. Dentre os
intelectuais que aderiram a manifestacdo em prol de Mario Sette, destacaram-se nomes como os de Candido
Duarte, Gilberto Osorio de Andrade, Alberto Moreira, Silvio Rabelo, Lucilo Varejao, Mauro Mota, Amaro
Quintas, Baltazar da Camara, entre outros. In: “Em sinal de solidariedade ao professor Mario Sette”. Jornal
Pequeno. Recife, 24/07/1946.

5 SETTE, Op. cit. 1980. p. 115.
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Ao passo em que Mario Sette ganhava experiéncia como professor, também escrevia
seus livros escolares, o que nos faz pensar a respeito do seu profundo engajamento com a
promocao do ensino-aprendizagem das criancas e jovens, dentro e fora das salas de aula. Na
segunda metade da década de 1920, ele publicou um compéndio, “Instru¢ao Moral e Civica”
(1926), e também seu segundo livro de leitura de cunho historico: “Brasil, minha terra!”

(1928), voltado para o ensino primario.

Os anos de 1930 representam um certo hiato em relagdo a sua producdo de novos
livros didaticos, embora Sette estivesse a todo o vapor nas salas de aula, atuando como
professor, € nas negociagdes com as editoras e representantes governamentais para o
langamento de novas edi¢des de seus livros escolares ja publicados, sobretudo o “Terra
Pernambucana” e o “Brasil, minha terra!”, que ja eram sucessos de vendas. Um exemplo disso
pode ser percebido em uma carta que Alvaro Lins remeteu para Mario Sette, em 7 de
novembro de 1936, a qual ja analisamos no primeiro capitulo desta tese. Nesta
correspondéncia, o entdo secretario do Governo de Pernambuco, comenta que o governador,
Carlos de Lima Cavalcanti, prometeu apoiar a publicacdo de um de seus livros infantis (sem
dizer qual deles), afirmando que o estado “ficara com mil exemplares, ao preco de 55000,

Cada” 571

Os proximos livros didaticos a serem langados por ele vieram somente em 1944. Neste
ano, Sette publicou seus primeiros compéndios, de titulo “Histdria do Brasil”, voltados para a
3* e 4" série do curso ginasial. O da 3% série abrange o periodo que vai do descobrimento a
independéncia, ja o direcionado a 4* série, aborda os eventos e personagens do primeiro
reinado e vai até o presente vigente, marcado pelo governo de Getulio Vargas. Estes livros
tiveram relevante reconhecimento na época, por serem considerados como interessantes
veiculos de disseminacdo de uma Historia Patria, estando, portanto, em conformidade com a
reforma educacional impulsionada pelo ministério de Gustavo Capanema. Inclusive, em sua
segunda edicdo, lancada em 1947, estas obras ja tinham sido aprovadas pela Comissdo

Nacional do Livro Didatico (CNLD).

Ao destacar o carater didatico dos mesmos € o fato deles estarem alinhados as

propostas pedagdgicas do Estado Novo para o ensino de historia, um artigo destacou:

57! Carta de Alvaro Lins para Mério Sette de 7/11/1936. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagéo
Joaquim Nabuco.
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A “Reforma Capanema” procurou orientar os programas do curso ginasial
no sentido de incentivar-se quanto mais o estudo da Historia Patria. [...]

Um livro que, satisfazendo plenamente a orientagdo da reforma do ensino,
vem colocar-se entre os compéndios de grande valor didatico, ¢ a “Historia do
Brasil” de Mario Sette, para o terceiro e quarto ano ginasial. Escritos numa
linguagem atraente, focalizando os acontecimentos com seguranga, conseguem
despertar no leitor o gosto pelos acontecimentos descritos. O que faz também o valor
dessas obras, além de serem assinadas por Mario Sette, ¢ a forma simples adotada,
as abundantes ilustragdes quase pagina a pagina, algumas preciosas pela raridade.’”

Enfim, ao incluirmos Madrio Sette entre alguns dos nomes que se destacaram como
professores/autores de livros de histéria, deixamos claro que ele ndo estava sozinho nessa
fun¢do de produzir uma “histéria ensindvel” dentro ou fora dos muros das escolas. Ao
contrario, vamos defender que ele dialogava constantemente com um grupo de intelectuais
que, desde o inicio da Republica, vinha produzindo uma literatura escolar sobre a Histéria do
Brasil, fosse esta marcada por livros de leitura ou compéndios, destinada a disseminar
narrativas historicas de carater civico-patridtico para um publico formado por jovens e
criancas. Em outras palavras, Mdario Sette integrava um conjunto de sujeitos que atuaram no
processo de constru¢do da Historia como um saber escolar no Brasil, preocupados com o
papel pedagodgica da historia, que se definia, fundamentalmente, em proporcionar aos “futuros

cidadaos” li¢cdes faceis e acessiveis sobre histéria do Brasil.

5.3 OS LIVROS ESCOLARES PELAS MAOS DOS EDITORES

Mesmo em situagdes nas quais o editor ndo tem qualquer pretensdo de co-autoria,
sd0 inimeros os exemplos da sua velada interveng@o, junto ao autor, no texto,
inclusive em livros que se tornaram famosos. E todos os que ja publicaram livros
podem dar testemunhos da participag@o do editor em suas obras, em algumas desde a
concepgao. Incisdes, revisdo, copidesque e até a posigdo de titulos sdo intervengdes,
em geral esquecidas, mas que contribuem, na maioria das vezes, para tornar melhor
o trabalho do autor, que, algumas vezes, as aceita de boa vontade, em outras, muito
relutantemente. Ou as recusa e execra, com ou sem razdo. Mas indispensavel,
notoria e reconhecida ¢ a parceria que faz do texto um livro, na qual, além de
parteiro, o editor da forma, corpo e roupa a obra que fez nascer — e finalmente
chegaré as livrarias. E que, sé por isso, ja faz dele também, de alguma forma, seu
autor.””

Inspirado nos estudos sobre a historia do livro e da leitura, encabegados pelo
historiador Roger Chartier, Anibal Braganca salienta a importancia do editor na produ¢do de
um livro, afirmando que esta sob seu comando o processo de fabricagdo do mesmo, que prevé

o trabalho de diferentes agentes que desempenham atividades como as desenvolvidas pelos

52 SANT’ANA, Nuto. “Livros Novos”. Correio Paulistano. Sio Paulo, 14/04/1944.
5 BRAGANCA, Anibal. “Sobre o editor. Notas para sua histéria”. Em Questdo. Porto Alegre, RS: v. 11, n.2, p.
219-237, jul./dez. 2005. p. 222-223.
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proprios editores, tipografos, impressores, ilustradores, etc. Segundo ele, todo esse
movimento de criagdo do livro nasce a partir da decisdo do editor de publicar (ou recusar) o
texto escrito pelo autor. Em outras palavras, ¢ o editor quem decide quais textos serdao
transformados em livros. O editor também tem a funcao de tornar o livro um interessante
objeto de venda ao seu potencial consumidor, o leitor, através da escolha das melhores
estratégias para seduzi-lo. Para isso, muitas vezes, ele vai recorrer a utilizacdo de cores nas
capas, tipos diferenciados de letras, uso de ilustragdes, etc. Além disso, cabe a ele ainda, além
da publicacao, a tarefa de divulgar o livro e fazer com que ele circule no comércio, a fim

torna-lo “publicamente conhecido, isto ¢, difundido, distribuido, consumido e lido”.>"*

Baseados nessa premissa, achamos fundamental ressaltar o papel de uma das editoras
de maior ressondncia na producdo de livros escolares do Brasil da primeira metade do século
XX: a paulista Companhia Melhoramentos, pela qual Mario Sette publicou 14 edigdes de
“Brasil, minha terra!”. A ideia ¢ analisar o contexto editorial em que esse livro foi produzido.
Além disso, vamos também fechar o escopo de analise para o circuito editorial
pernambucano, na medida em que nos voltaremos para a Imprensa Industrial, comandada por
Nery da Fonseca, uma livraria/editora por onde Sette langou as trés primeiras edigdes do seu

“Terra Pernambucana”.

5.3.1 A Editora Companhia Melhoramentos

Durante as primeiras décadas do século XX, as editoras brasileiras de maior destaque
participaram do debate sobre a necessidade de mudangas no ensino escolar, acompanhando
ndo apenas uma nova abordagem historiografica para a producdo de uma historia nacional e
patridtica, mas também as questdes metodoldgicas para o exercicio do ensinar, num momento
em que as discussoes acerca das propostas pedagdgicas escolanovistas ganhavam relevo. Foi
nesse contexto que o livro escolar, em especial os livros de leitura, se destacaram em relagao
as demais obras, na medida em que foram vistos como instrumentos fundamentais para a
afirmacao da nacionalidade e para a promocao de um Brasil leitor, e, consequentemente, mais
moderno e civilizado. Como vimos, no Rio de Janeiro, a Francisco Alves se manteve em
primeiro lugar na produgdo de obras didaticas no Brasil até quase meados da década de 1920,
quando foi substituida pelas editoras paulistas Companhia Editora Nacional e Companhia

Melhoramentos, as quais foram beneficiadas pela ampliacao deste mercado editorial no pais.

574 BRAGANCA, Op. cit. 2005. p. 223.
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A Companhia Melhoramentos, originalmente, ¢ fruto da fusdo de duas empresas: a
Companhia Melhoramentos, que se dedicava a fabricagdo de papel, e a Weiszflog Irmaos,
uma tipografia. Essas empresas iniciaram seus trabalhos juntas nos primeiros anos do século
XX, fornecendo material e servigo de impressao “de ultima geracao” para as poucas editoras e
papelarias existentes no Brasil na época. Elas estrearam na produgdo de livros escolares em
1912, quando a Weiszflog Irmaos imprimiu e encadernou os livros da Francisco Alves. A
partir de entdo, esta estabeleceu contato com os professores da Escola Normal Caetano de
Campos, base do sistema educacional publico do estado de Sdo Paulo, o que a possibilitou

editar os seus proprios livros direcionados para o publico escolar e infantil.

Em 1915, por exemplo, foram impressos pela Weiszflog Irmaos cerca de 23 mil
exemplares; um ano depois, esse nimero foi para 51 mil, uma quantidade bem interessante
para quem s estava iniciando seus trabalhos na area.”” Porém, enquanto se organizava como
editora, sofreu com os impactos da Primeira Guerra Mundial no mercado de papel e de livros,
o que demandou ajustes importantes na empresa. Foi neste momento que a Weiszflog Irmaos
e a Companhia Melhoramentos se fundiram em um processo de incorporagdo, que se encerrou

somente em dezembro de 1920.37°

Quando se trata da publicacdo de livros para criancas, uma das figuras centrais na
historia da editora Melhoramentos foi Arnaldo Oliveira Barreto, criador e primeiro
coordenador da colecdo Biblioteca Infantil, além de ter sido o responsavel por 28 dos 100
titulos que a colegdo teve até 1958.>”” Outro nome ligado aos primérdios da Biblioteca Infantil
foi Lourengo Filho, convidado pela Melhoramentos para coordend-la em 1926. Sob o
comando dessa colecdo, Lourengo Filho, que estava entre os idedlogos escolanovistas que
disputavam o terreno da renovagdo educacional no pais, colocou em pratica cuidados com a
linguagem e o vocabuldrio utilizados nos livros para que fossem compativeis com as

578

referéncias culturais das criangas brasileiras®”®. Ao longo dos anos de 1930, ele foi se tornando

575 SOARES, Gabriela Pellegrino. “Os irmdos Weiszflog em busca dos mercados escolares: identidades das
edi¢des Melhoramentos dos primoérdios a década de 1960.” In: BRAGANCA, Anibal; ABREU, Marcia.
Impresso no Brasil: dois séculos de livros brasileiros. Editora UNESP: Sdo Paulo, 2010. p. 167;
NASCIMENTO, Rui Aniceto Fernandes. “Colegdo resumo didatico uma proposta para o ensino de Historia nos
anos 1910/1930.” Anais da XI Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histéria. novembro, 2020.

3 HALLEWELL, Op. cit. 2017. p. 372; DONATO, Hernani. 100 anos da Melhoramentos. 1890-1990. Sio
Paulo: Melhoramentos, 1990.

3 SOARES, Op. cit. 2010.

578 DUTRA, Eliana de Freitas. “Seremos universais, porque nacionais”. In: GOMES, Angela de Castro (Coord.)
Colec¢do Historia do Brasil, vol.4 - Olhando para dentro 1930-1964. Editora objetiva. Rio de Janeiro, 2013. p.
237. A partir de 1927, Lourengo Filho também esteve a frente de outra cole¢do da Melhoramentos: a Biblioteca
de Educacgdo, a qual “chegou a reunir 36 titulos, entre traducdes e obras nacionais, teve ampla circulacdo nas
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uma das maiores referéncias do pais na area de livros para criangas, ndo sé pelo seu trabalho
na Melhoramentos, mas também por ter assumido cargos importantes na administragdo
federal na area da educagdo, como a direcdo do Departamento Nacional de Educagdo do
Ministério da Educacdo e Satde (1931) e do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos

(1938) e como membro da Comissdo Nacional de Literatura Infantil (1938)°"”

. Assim, como
um intelectual renomado, que atuou em vdrias frentes em defesa do livro como instrumento
interessante para a promoc¢ao da educa¢do nacional, Lourengo Filho contribuiu ativamente
para que a Melhoramentos alcangasse um espago relevante no mercado de livros do segmento
dos leitores-mirins e também para que ela conquistasse a confianca dos pais e educadores que

procuravam orientar as leituras infantis.

Outra colecdo importante langcada pela Melhoramentos foi a Resumo Didatico,
publicada entre 1918 e 1932. Esta, que também estava alinhada aos principios da Escola
Nova, tinha como objetivo atender as demandas do ensino da histéria local, na medida em que
cada titulo da série se dedicou a historia regional de um estado do pais. Para coordenar a
cole¢do, foram convidados Afonso d’Escragnolle Taunay, entdo diretor do Museu Paulista, e
os renomados Oliveira Lima e Oliveira Vianna, que, por sua vez, encomendaram os livros a
historiadores de diferentes estados do pais. Os autores convidados tinham em comum o fato
de serem membros ou do IHGB, como era o caso de Rocha Pombo, Pedro Calmon, Max
Fleiuss, ou mesmo dos institutos historicos regionais, como, por exemplo, Lucas Boiteux, de
Santa Catarina, Teodoro Braga, do Pard, e também Maério Melo, conterraneo de Mario Sette e
secretario perpétuo do IAHGP. Ou seja, foram escolhidos historiadores que estavam

sincronizados com a produg¢do historiografica contemporanea®’.

escolas normais e institutos de educag@o do pais durante as décadas seguintes.” In: SOARES, Op. cit. 2010. p.
161.

5 A Comissdo Nacional de Literatura Infantil contou com nomes importantes da intelectualidade da época,
exemplo dos escritores e poetas Murilo Mendes, Manuel Bandeira, Jorge de Lima e José Lins do Rego. Como
salientou Eliana de Freitas: “Essa comissao além de tentar definir um estatuto para a literatura infantil no Brasil,
se empenhou na definicdo de estratégias para sua promogao, criando bibliotecas e estimulando a produgdo de
livros a partir de suas potencialidades pedagdgicas e artisticas, além da compatibilidade com a politica cultural
promovida pelo Estado.” In: DUTRA, Op. cit. 2013. p. 250.

80 Ao todo foram publicados 12 livros, sendo eles: “Historia de Santa Catharina” (1930), de Henrique Boiteux;
“Histéria do Para” (1932), de Teodoro Braga; “Histéria da Bahia” (1929), de Pedro Calmon; “Historia de
Alagoas” (1930), de Craveiro Costa; “Historia do Ceara” (s/d), de Cruz Filho; “Historia da Cidade do Rio de
Janeiro” (1928), de Max Fleiuss; “Histéria de Pernambuco” (s/d), de Mario Melo; “Historia de Sdo Paulo”
(1918), de Rocha Pombo; “Histdria do Parand” (1929), de Rocha Pombo; “Histoéria de Minas Gerais” (1926), de
Ltcio Jos¢ Santos; “Historia do Rio Grande do Sul” (s/d), de Doca Sousa e “Histéria do Estado do Rio de
Janeiro” (1928), de Clodomiro Vasconcelos. In: OLIVEIRA, Marco Antonio de. Os intelectuais e a producio
da série Resumo Didactico pela Companhia Melhoramentos de Sido Paulo. 1918-1936. Tese de
doutoramento. Sao Paulo: FEUSP, 2006.



220

Com Resumo Didatico, a Melhoramentos veiculou os projetos politicos-pedagdgicos
dos historiadores vinculados a ela, os quais estavam atentos as novas perspectivas para o
ensino de Histéria do Brasil, ligadas aos principios da Escola Nova, que identificavam o
ensino da histéria regional como uma estratégia para atrair o interesse do aluno pela
proximidade a sua experiéncia historico-social. A ideia era a de que, com esses manuais, se
ensinaria uma historia regional e o papel de cada estado do Brasil na formagdo da
nacionalidade, estabelecendo o que era comum aos brasileiros e o que era diferente e singular

da regido. Nas palavras de Marco Antonio de Oliveira:

Estudar a histéria de cada provincia ou do seu estado foi preocupag@o constante dos
educadores, considerando que os alunos deveriam ‘conhecer seu local’ para que
pudessem adquirir sentimentos patridticos, inicialmente em escala de ‘territorio
local’. Este sentimento patridtico local se estenderia para o nacional uma vez que
cada estado contribui para a constitui¢do da nag@o. A historia da nagéo ¢ a somatéria
das historias dos estados.™®!

De acordo com o autor, grande parte das obras publicadas nesta colegao foi financiada
pelos governos estaduais e recomendada pelos conselhos de instrucdo locais para o ensino de
historia das Escolas Normais e também para a formagao de professores das escolas primarias,
o que demonstra os vinculos politicos e comerciais que a Melhoramentos estabelecia com a

burocracia administrativa dos estados.

Na realidade, era frequente que os livros dessa editora fossem adotados pelos
departamentos oficiais de educacdo dos estados brasileiros, algo interessante para seus
autores, pois, assim, além de ficarem conhecidos e lidos pelo Brasil afora, também garantiam
éxito financeiro, ja que os livros didaticos eram os campedes de venda no mercado editorial.
Esse ¢ o caso, por exemplo, de Rocha Pombo que, ao publicar suas obras pela
Melhoramentos, com destaque especial para o seu “Nossa Patria” (1918), o qual ganhou
inameras edi¢des ao longo dos anos, se valeu do trabalho de divulgagdo empreendido pela
editora para que este livro fosse aprovado oficialmente para uso nos estados de Sdo Paulo,

Santa Catarina, Sergipe, Maranhdo, Parand, Bahia e Rio Grande do Norte™,

Além dele, ndo podemos nos esquecer do proprio Mario Sette, que também contou
com a Melhoramentos para a divulgacao do seu nome em varios estados do Brasil, uma vez
que livros como “Brasil, minha terra!” e “Historia do Brasil” foram adotados por muitas

escolas primarias e secundarias e, portanto, lidos por milhares de criangas que tiveram acesso

81 OLIVEIRA, Op. cit. 2006. p. 147.
582  EOPOLDINO, Op. cit. 2017.
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aos bancos escolares durante boa parte do século XX. S6 “Brasil, minha terra!”, por exemplo,
que circulou de 1928 a 1954, fez parte do programa do ensino de historia nas escolas publicas
de vérios estados brasileiros. Dessa forma, a Companhia Melhoramentos teve um papel
decisivo na propaga¢ao nacional do nome de Mario Sette para além dos rotulos de romancista,
pois contribuiu para o seu reconhecimento como autor de livros de historia para criangas, e
também com a veiculagdo do seu projeto historiografico, o qual estudaremos mais adiante no

capitulo.

5.3.2 O mercado editorial pernambucano nas primeiras décadas do século XX

Antes de langar “Brasil, minha terra!” por uma das maiores editoras de livros didaticos
do Brasil, Mario Sette ja havia publicado “Terra Pernambucana”, seu primeiro livro de
historia para criancas. As primeiras edigdes deste livro sairam do prelo da Imprensa Industrial,
uma tipografia/editora recifense de menor escala, publicadas nos anos de 1925, 1927 e 1932,
respectivamente. Esta ja era uma velha conhecida do autor, pois, por ela Sette tinha langado as
obras: “Ao Clarao dos Obuses” (1916), a primeira edi¢do de “Senhora de Engenho” (1921),
“Velhos Azulejos” (1924) e “A filha de Dona Sinha” (1924).

E importante destacar que, durante quase toda primeira metade do século XX, o
mercado editorial pernambucano foi muito incipiente. Em Recife, as editoras ainda nao
haviam passado pelo processo de distingdo dos trabalhos de produgdo, publicagdo e
distribuicao dos livros, uma vez que as fungdes do editor, do tipografo e do livreiro eram
insepardveis. As principais tipografias/editoras da cidade, que eram bem poucas, eram
multifuncionais, pois uniam em um sé lugar os servigos de livraria, editora, tipografia e
grafica, dedicadas a encadernagdo, pautacdo e impressdo de obras didaticas, memorias,
romances, livros de contabilidade, cartilhas, folhetos, revistas, etc. Sem falar dos jornais,

pelos quais muitos dos escritores também publicaram os seus livros.

So para citar alguns desses espacos que funcionaram, sobretudo, durante as décadas de
1920, 1930 e 1940, ressaltamos, além da propria Imprensa Industrial, a Livraria Ramiro, que,
como a primeira, também fazia edi¢des de livros do curso primario (tabuadas, cartas de ABC
e cartilhas), a Livraria Econdmica ou do Nogueira (ponto de encontro dos literatos, situada na

Rua Nova), a Empresa Grafica-editora, a Drechsler e Cia.,, a Casa Mozart, a Livraria
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Universal, a Livraria Imperatriz, a Imprensa Oficial do Estado, a Revista do Norte — por onde
foram impressos a primeira edicdo de Catimbo (1927), de Ascenso Ferreira, ¢ o Guia
Historico e Sentimental do Recife (1934), de Gilberto Freyre — e os jornais Jornal do

Commercio e Didario da Manhd®®*.

Infelizmente, ndo ha muitos estudos que se aprofundaram acerca da historia das
editoras recifenses. Uma das poucas referéncias que se tem ¢ o livro “Arruar: Historia
Pitoresca do Recife Antigo”, no qual, no capitulo de titulo “Letras, letrados e livreiros”, Mdrio
Sette, ao apresentar as diversas livrarias existentes no Recife de fins do século XIX e inicio do
XX, comenta sobre a dificuldade de um autor conseguir publicar seus trabalhos na cidade

devido a escassez de editoras. Em suas palavras:

No Recife, as tentativas de criar editoras quase ndo tinham expressdo de
regularidade. O remédio era o livro as custas do autor, por muito que isto
representasse de coragem e de sacrificio. Os mil exemplares, se tanto, destinavam-se
a ofertas, porque as livrarias mal vendiam uma quinta parte. Mesmo assim, do grupo
da Helidpolis ndo poucos se tornaram, entdo, autores de livros, e com estreia que nao
foram apenas promessas.’®

De maneira geral, as oficinas tipograficas eram antiquadas e sem tecnologia suficiente
para a edicdo de muitos exemplares, além de haver um baixo investimento no ramo das
edi¢des. No entanto, nesse quesito, havia uma excec¢do: a Imprensa Industrial, que, embora
ainda fosse de pequeno porte, desde 1913, ja tinha importado um linotipo, uma maquina de

“Oltima geracdo” na época, que servia para dinamizar a producdo de seus impressos.

A Imprensa Industrial foi fundada em 1899 por Ignéacio Nery da Fonseca, apds a fusdo
de seus negocios com a Grafica de Natal, pertencente a Didgenes Celso da Nobrega. Ao longo
da primeira metade do século XX, ele, junto com seus filhos Oswaldo, Sylvio e Ignéacio Nery
da Fonseca Filho, transformaram esta tipografia na “maior oficina grafica de Pernambuco”,
como ficou conhecida, ndo s6 pela utilizacdo da tecnologia no processo de impressao, mas
também por seu trabalho publicitario, uma vez que € perceptivel o alto investimento em
propaganda feito por ela nos periddicos recifenses. Até os anos de 1940, esta funcionou como
uma das mais procuradas pelos intelectuais em Pernambuco, para a confecgado e publicacao de

seus trabalhos.

8 BARROS, Souza. A década de 20 em Pernambuco. Editora Paralelo. Rio de Janeiro, 1972. p. 206-208.
8 SETTE, Mario. Arruar: Historia pitoresca do Recife Antigo. Casa do Estudante do Brasil. Rio de Janeiro,
1948. p. 444.
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Mas vale salientar que a Imprensa Industrial s6 se dedicava a impressdo grafica e a
distribuicdo de livros, ndo se empenhando no processo de editoracdo. Este trabalho, na
maioria das vezes, ficava a cargo do proprio autor, como ocorreu nos casos de Mario Sette, ou
de editores parceiros, a exemplo de Eugénio Nascimento, da Livraria Universal®®®. Além
disso, esta tipografia ndo lancou livros estrangeiros e nem best sellers, devido a falta de
tecnologia suficiente para a impressdo de milhares de exemplares e de um trabalho
especializado no ramo editorial®®. Seus fregueses eram, sobretudo, escritores pernambucanos
que, diante da dificuldade de conseguirem publicar seus trabalhos em editoras de grande
prestigio nacional, viram na Imprensa Industrial uma oportunidade para a confeccdo de suas
primeiras obras, que saiam as suas proprias custas e em pequenas tiragens, voltadas somente
para o publico local. Ou mesmo grupos de intelectuais pertencentes a certas entidades
culturais que, para fazer circular suas ideias, encomendavam a esta tipografia a publicagao de

uma revista.

Por ela, foram publicadas, por exemplo, as Revistas do IAHGP, durante toda a década
de 1910°*, o Almanaque de Pernambuco, as revistas Vida Moderna, Revista de Pernambuco;
alguns livros de Mario Melo, como “A magonaria e a revolugdo republicana de 1817 (1912),
“Arquipélago de Fernando de Noronha” (1916), de Antonio Ignécio, como “Licdes de
Bromatologia (1922), de Luiz Ribeiro Pessoa, como “Elementos da Botanica” (1922), de
Netto Campello, diretor da Faculdade de Direito do Recife durante os anos iniciais da década
de 1920, como “Historia Parlamentar de Pernambuco” (1923), de Otavio de Freitas, como
“Horas de Trabalho” (1924), de Fernando Griz, como “Brumas e Clardes” (1919) e “Sonhos e
Lutas” (1924), de Dr. Motta de Albuquerque Filho, como “Geografia Elementar” (1924), de
Amaragy e Ocantes, como “Da roc¢a ao Recife” (1926), de Mario Rodrigues; sem contar com

as obras ja citadas de Mario Sette.

Seus clientes mais assiduos eram os autores de livros escolares, sobretudo a partir dos
anos de 1920, momento em que houve em Pernambuco certa valorizagdo e estimulo para que

os professores das escolas primarias escrevessem seus proprios livros didaticos e buscassem

85 BEugénio Nascimento, da Livraria Universal, editou, por exemplo, o livro “Histéria Parlamentar de
Pernambuco” (1923), de Netto Campello. In: “Livros e Folhetos”. Didrio de Pernambuco. Recife, 06/06/1923.
5% Vale lembrar que quando Mario Sette publicou o seu “Senhora de Engenho” pela Imprensa Industrial, o livro
ainda ndo havia ganhado tanta repercussdo, o que vai acontecer somente a partir da 3° edigdo, lancada pela
editora de Monteiro Lobato.

87 Da década de 1920 em diante, a Revista do IAHGP passou a ser impressa nas “oficinas graficas da reparticio
de publicacdes oficiais” do estado de Pernambuco.
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sua aprovagdo diante da secretaria de educagdo municipal®®®, o que desencadeou o aumento da
produgdo desta modalidade de impresso. Algumas figuras importantes para a propagacao da
Escola Nova no estado defenderam, inclusive, a necessidade de se substituir os livros
didaticos “importados do sul” pelos “produzidos em nossa propria terra”, para que o
“pernambucanozinho” aprendesse seus aspectos historicos e geograficos. Isso porque era
bastante comum que a maioria dos livros didaticos utilizados pelas escolas de Pernambuco
viessem de outros estados do Brasil, principalmente Sdo Paulo e Rio de Janeiro, e que, por

1sso, ndo ofereciam aos alunos conhecimentos acerca das referéncias locais.

Edwiges de Sa Pereira, por exemplo, em um texto critico sobre o livro “Senhora de
Engenho”, ja citado em capitulos anteriores, comentou também sobre a falta de editoras em
Pernambuco e a consequente escassez de livros escolares que refor¢assem as particularidades
regionais. Em suas palavras:

Mas ¢ uma tristeza dizer que a nossa biblioteca didatica é quase toda
importada do sul, excepgao feita de algum trabalho sobre vernaculo. Preferido pelo
tipo da impressdo, pelo papel, pela nitidez ¢ colorido das estampas e, sobretudo,
porque nao temos, a bem dizer, nenhum para a escolha, os livros do sul, muito bons
mas muito regionalistas, educam a nossa infincia, ou melhor, toda a infincia
brasileira, no culto do sul: homens, fatos, feitos historicos, institui¢des, paisagens,

riquezas naturais, capacidade produtora, zelo profissional, espirito de ordem,
economia e direcao!

()
E entusiasmado pelo sul, vemos o pernambucanozinho crescer de olhos
voltados para 14. Seduzido pelos livros do sul, quando ja homem e capaz, abandona a

terra do nascimento pelas terras maravilhosas cuja importancia, poder e beleza desde

as primeiras leituras que aprendeu a conhecer, a amar, a cobicar.’®

Mario Sette, direta ou indiretamente, ao publicar as primeiras trés edicdes do seu
“Terra Pernambucana” pela Imprensa Industrial, pareceu querer contemplar essa falta
ressaltada pela intelectual. Nao s6 pelo fato do livro ter sido impresso por uma
tipografia/editora local, voltado especialmente as criancas pernambucanas, mas
principalmente por ter buscado contar a Historia do Brasil a partir da Historia de Pernambuco,

privilegiando seus eventos e herois, colocados pelo autor como herois nacionais.

Ao atender as novas expectativas colocadas pelos escolanovistas ao ensino de historia,
“Terra Pernambucana” se inseriu entre a leva de livros escolares de historia voltados para a

promocao de uma histéria regional, produzidos com o objetivo de criar sentimentos

588 ARAUJO, Cristina. “A Reforma Anténio Carneiro Ledo no final dos anos de 1920.” In: MIGUEL, Maria
Elisabeth Blanck; VIDAL, Diana Gongalves; ARAUJO, José Carlos Souza (Orgs.). Reformas educacionais. As
manifesta¢des da Escola Nova no Brasil (1920-1946). EDUFU. Uberlandia, 2011. p. 231-246.

% PEREIRA, Edwige de. “Um livro bom”. Jornal Pequeno. Recife, 9/05/1921.
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identitarios, na medida em que partiu das referéncias historico-sociais dos alunos. Portanto,
publicado localmente e para atingir um publico restrito das criancas do estado, este livro
contribuiu com a constru¢cdlo de um sentimento de pernambucanidade nos
“pernambucanizinhos” que tiveram sua infancia entre os anos de 1925 a 1940, periodo em que

circulou pelos bancos escolares do estado.

5.4 “TERRA PERNAMBUCANA”: UM LIVRO DE HISTORIA PARA CRIANCAS
PERNAMBUCANAS

Publicado em 1925, esse mais novo langamento de Mério Sette deu o que falar e lhe
rendeu boas criticas. Muitos periddicos divulgaram esta nova empreitada do escritor antes
mesmo do livro aparecer nas bancas, com notas e comentarios a seu respeito. Em um artigo
publicado no O Malho, o autor andnimo reconheceu que “Terra Pernambucana” estava entre
tantas outras obras de educac¢do civica e patridtica produzidas no Brasil republicano
destinadas a ensinar a crianga os “nomes dos herodis e dos seus feitos”, para que “ela saiba
como se deve amar a patria, servi-la com carinho, defendé-la com abnegagao até¢ dando em
holocausto a propria existéncia.””” Longe de ser um “calhamago”, ele foi tido como um
livrinho que educa, em uma “linguagem correta e clarissima”, resumindo a Historia de
Pernambuco, em textos curtos, “cheios de exemplos”, para emocionar e sensibilizar os leitores
mirins. Em suas paginas, continua o autor do texto a enaltecer o escritor pernambucano,
“estdo a alma sincera de um patriota” que produziu um trabalho de “educacdo civica para o
proveito da terra de seu nascimento e para todos nds, que conheciamos erradamente muita

coisa narrada com parti pris dos maus divulgadores. ..

A primeira edi¢do de “Terra Pernambucana” saiu com 20 x 14 cm de tamanho e 200
paginas ao todo, ou seja, era um livro pequeno, quando comparado aos manuais didaticos de
histéria da época. Ela ¢ composta por 69 capitulos em formato de cronicas curtas de, em
média, duas ou trés paginas, escritas num “estilo facil e elegante” para que as criangas possam
entender sem esfor¢o. Como sabemos, o trabalho editorial foi feito pelo proprio Mério Sette, a
parte grafica da edicdo ficou a cargo dos tipografos da Imprensa Industrial, ja as ilustragdes

foram concebidas pelo desenhista alemao, radicado em Recife, Henrique Moser, que também

5% “Beletrismo. Mario Sette - terra Pernambucana - Leitura para as Escolas - Recife - 1925”. O Malho. Rio de
Janeiro, 17/10/1925.
9! Idem.
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ilustrou as proximas quatro edi¢des do livro, sendo substituido somente em 1939, por Nestor

Silva.>?

O livro contou com poucas ilustracdes, a capa ¢ pouco atrativa e também nao ha
epigrafe nem prefacio. O que existe como elemento pré-textual ¢ apenas uma dedicatoria
dirigida “ao erudito historiador conterraneo”, Oliveira Lima e “aos meus ilustrados amigos”,
Amaury de Medeiros, Anibal Fernandes e Ulisses Pernambucano. Ao final da edicdo,
encontra-se uma interessante nota explicativa, na qual se apresenta as suas principais
referéncias historiograficas utilizadas para a produgao do livro:

Menos por necessidade de revelar probidade literaria, tdo conhecidos sdo, em sua
maioria, os assuntos deste livro, que pelo desejo muito justo de homenagear nomes
de ilustres historiadores patricios, o autor declara que, para escrever estas singelas
narrativas destinadas a alimentar nos espiritos infantis o amor a Pernambuco, e, por
isso mesmo, ao Brasil, se abeberou nas obras de Oliveira Lima, Pereira da Costa, F.

P. do Amaral, Sebastido Galvao, Souto Maior, Antonio Joaquim de Mello, Mario
Melo, além de em varios nimeros da Revista do Instituto Historico de

Pernambuco.*”

Como podemos perceber, nesta nota aparecem nomes importantes da historiografia
pernambucana, os quais, de acordo com o texto, foram apresentados ndo com a finalidade de
“revelar probidade literaria”, mas sim “homenagear os ilustres historiadores patricios” que
serviram de referéncia para o autor. No entanto, embora o argumento utilizado pelo autor
possa fazer sentido, ele nao nos convenceu, uma vez que, para nos, ao contrario do que faz
parecer, com este ato de apresentar suas fontes bibliograficas, Sette demonstra certa
responsabilidade com a literatura histdrica ja produzida a respeito dos assuntos abordados.
Dessa forma, vemos que, apesar do livro estd direcionado para um publico formado por
criancas em formacao escolar, o que lhe permite brincar com elementos ficcionais na sua
producdo histérica para tornd-la mais agradavel e atraente, Sette parecia achar que isso ndo
deveria lhe distanciar totalmente do compromisso comum aos historiadores: a probidade
cientifica e o apreco pela verdade historica. Em outras palavras, com esta nota explicativa,
mesmo ndo deixando tdo explicito, ele fez questdo de demonstrar que em “Terra
Pernambucana” procurou escrever sobre a Historia do Brasil “dentro dos limites da absoluta
verdade”. Nas proximas edigdes, essa nota some e o livro deixa de trazer as referéncias

utilizadas pelo autor, o que pode ter sido uma escolha dele ou até dos editores.

%2 Henrique Moser (1886-1947) foi um desenhista e arquiteto alemio que chegou ao Recife em 1910 e, desde
entdo, assinou a autoria de vitrais, murais, quadros a 6leo e, principalmente, de ilustragdes em revistas e livros, a
exemplo das primeiras cinco edi¢cdes de “Terra Pernambucana” e do “Pernambuco no século XIX”, de Estevao
Pinto (1922).

%3 SETTE, Mario. Terra Pernambucana. 1* ed. Imprensa Industrial. Recife, 1925.
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A segunda edi¢do saiu em 1927 e, mais uma vez, o livro foi aprovado pelo Conselho
de Educagdo de Pernambuco realizado para selecionar a lista de livros de leitura que seriam
adotados no ensino primdrio. Nessa lista, além de “Terra Pernambucana”, estavam presentes
também: “Minha Patria” (1917), de Jodao Pinto e Silva, “Histdria de nossa terra” (1911), de
Julia Lopes de Almeida, “Patria Brasileira” (1909) de Olavo Bilac e Coelho Neto, sem falar
em “Velhos Azulejos” (1924), outro livro escolar de Mario Sette.® No periddico carioca, O
Tico-Tico, em uma publicacdo feita em marco de 1928, “Terra Pernambucana” entrou para
uma lista de livros indicados para criancas de 12 a 15 anos, que estava separada em 3
categorias: “Viagens Maravilhosas”, “Galeria dos grandes homens” e “De leitura mais
dificil”, a qual o livro de Mario Sette fazia parte, junto com varias obras de cunho
historiografico como: “Historias Brasileiras”, de Affonso de Taunay, “Terra Fluminense”, de

Olavo Bilac e Coelho Netto, e também outras de carater mais literario.>*’

Essa edi¢do ndo sofreu nenhuma alteragdo em relagdo a primeira, o que foi lamentado
pela critica, que comentou sobre a falta de aperfeicoamento no trabalho grafico para que o
livro ficasse “a altura do seu valor didatico”, justificado como medida tomada “para ndo
elevar o preco do livro”.*® Porém, ndo se pode dizer o mesmo da terceira edigdo, langada em
1932, pois esta foi “remodelada e aumentada™. >’ A tnica ressalva feita a ela faz referéncia as
imagens, que, de acordo com um autor andénimo, deveriam ser coloridas e maiores, 0 que
provocaria “maior atracdo dos alunos das escolas”. Apesar disso, continua 0 mesmo autor,
esta nova edi¢do de “Terra Pernambucana” teve boa aceitagdo das criancas, o que para ele
estava explicado pela “escolha dos assuntos, pela clareza, limpidez e vernaculidade da forma,
pelo sopro artistico que abala as paginas” das narrativas historicas presentes na obra,
“pequenas e leves”, as quais apresentam “empolgantes episddios da historia e das lendas de
Pernambuco heroico”. Para provar a empolgacao causada pelo livro nos alunos, ele comenta

uma experiéncia sua sob “a direcdo de uma classe de mocinhas”:

Vi muitas vezes, no decurso da leitura, lagrimas entorpecidas perolarem cilios
juvenis e as palavras eram quase entrecortadas por solugos quando os mais tocantes
quadros se deparavam ao apreco da classe. Uma ligdo que se recebe com certo
interesse e emogdo, nunca mais ¢ esquecida. A vida heroica das guerreiras

9% «“Conselho de Educagdo”. Didrio de Pernambuco. Recife, 22/01/1928; “Instrucdo”. Didrio da Manhd. Recife,
22/01/1928.

595 «“Associacdo Brasileira de Educagdo”. O Tico-Tico. Rio de Janeiro, 07/03/1928.

3% «Livro e Folhetos”. Didrio de Pernambuco. Recife, 12/02/1927.

7 Esta é a Unica edigdo de “Terra Pernambucana” que nds ndo tivemos acesso. Portanto, o que dizemos sobre
ela foi encontrado nas fontes de jornais.
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pernambucanas, assim contada por trechos e fragmentos, tem também suas boas
passagens humoristicas que fazem rir.*®

Em um texto presente no Jornal Pequeno, Fernando Pio comentou a respeito desta
terceira edi¢do, declarando que “Terra Pernambucana” era um livro “atraente e necessario nao
sO para os escolares como para os adultos que desejem ter uma no¢do amena dos nossos
episodios historicos.”™ Segundo o jornalista, neste mesmo ano de 1932, o historiador Mario
Melo acabava de langar um livro de educagdo civica sobre Pernambuco voltado para os
adultos, “Dentro da Historia”, que, apesar de “interessantissimo”, faltava algo “essencial e
oportuno” nele: uma narrativa “dentro dos limites da absoluta verdade” que ‘“pudesse,
amenamente, levar aos cérebros infantis a lembrancga dos dias passados, de gloria e tormentos,
de apreensdes e heroismos”. Algo que se poderia encontrar em “Terra Pernambucana”, o qual
tinha o poder de atingir publicos de diferentes idades que possuiam em comum a vontade de

conhecer a Historia de Pernambuco.

A quarta edi¢do do livro, de 1935, ¢ uma versdo aumentada, contendo 72 capitulos.
Ela saiu do prelo da Livraria Imperatriz, também de Recife, € com maior zelo grafico, algo
que foi solicitado pelo proprio Mario Sette em uma carta enviada em 13 de janeiro de 1935:
“Peco aos amigos fazerem uma tiragem bonita e sugestiva, porque s6 assim teremos uma
saida bem compensadora.”® Na contracapa, ha o subtitulo “leituras civicas para as escolas”,
elemento que serve para enfatizar a finalidade da obra, o qual, de acordo com Patricia Hansen,
estava direcionado ao outro leitor do livro infantil: o adulto, que podem ser os pais ou
responsaveis pela crianga, ou mesmo os professores, mediadores da leitura.®' Nessa mesma
pagina, podemos encontrar também a indicacdo “7° e 8° milheiro”, o que demonstra a
quantidade de exemplares publicados até o presente momento. J4 na seguinte, hd uma
inscricdo de que a edicao foi elaborada em comemoragao ao “4° centenario da fundacao da
cidade de Igarassu, por Duarte Coelho” e também uma dedicatoria feita ao seu amigo, o

historiador e jornalista Mario Melo.

A quinta e a sexta edi¢do de “Terra Pernambucana” apareceram, respectivamente, em
1939 e 1940, com fei¢des graficas novas, editadas pela Livraria Universal, dos srs. Rodolpho

& Pereira, por onde Mario Sette também langou a segunda edi¢do do seu “Maxambombas e

3% “‘Terra Pernambucana’ leitura para as escolas, por Mario Sette Imprensa Industrial.” s/d. Recorte de jornal
presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

%9 PIO, Fernando. “Um livro pernambucano”. Jornal Pequeno. Recife, 31/03/1932.

890 Carta de Mario Sette para a Livraria Imperatriz em 13/01/1935. Presente no acervo de cartas de Mario Sette
na Fundag@o Joaquim Nabuco.

T HANSEN, Op. cit. 2007.
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Maracatus”, em 1938. Elas receberam mais dois textos em relacdo a versdo anterior,
completando ao todo um total de 74 capitulos. Na contracapa da quinta edicdo, o subtitulo
mudou, passando a constar a inscri¢do: “Obras adotadas nas escolas publicas e particulares do
estado de Pernambuco”, o que deixava ainda mais claro o uso didatico feito do livro. Por sua
vez, na contracapa da sexta edi¢do, além desta inscricdo, também ha uma espécie de subtitulo:

“Episodios de civismo brasileiro”.

Essas novas versdes contaram com as ilustra¢cdes do desenhista Nestor Silva®?, que
também remodelou a capa do livro®?. Como salientou Guto Lins, as imagens costumam
assumir uma funcdo muito importante nos livros infantis, por serem capazes de prender a
aten¢do dos pequenos leitores, os fazendo imaginar as cenas descritas no texto.®™ No caso de
“Terra Pernambucana”, elas tém como caracteristica uma fisionomia assumidamente
ficcional, criadas pelo artista para representar os personagens € os cenarios dos

acontecimentos histdricos explorados nas cronicas.

Segundo Lins, ao contribuir e reafirmar a ideia que o autor quer passar no livro, o
ilustrador deixa de ser um mero “prestador de servigos” e se torna coautor.®”® O proprio Mario
Sette reforca essa ideia em um necroldgio feito em homenagem a Nestor Silva, no peridédico
O Jornal, ao comentar, em tom nostalgico, sobre a sua contribui¢do para a elabora¢dao dos

livros “Terra Pernambucana” e “Maxambombas e Maracatus™:

Juntos vivemos dentro do passado do nosso Recife, por algum tempo. Eu, como
mais velho, ele, como muito moco. E, desses passeios retrospectivos em que eu revia
0 que conhecera e ele ‘via’ uma época de que ndo participara, brotaram esses
desenhos excelentes de movimento, de flagrancia, de ambiente que ilustram as
paginas do Maxambombas e Maracatus e do Terra Pernambucana. Nestor Silva
interpretava as cenas ¢ os tipos de outrora, com aquela sua agudeza, aquela sua
penetragdo, com uma rara inteligéncia. A cada original que me trazia, tragado em
face de um trecho de capitulo ou de uma simples anotacdo minha, eu me deliciava
com a frescura, a vida, a realidade do quadro evocado, da paisagem ou da figura
desaparecida ha 40 anos, muito antes do artista nascer.5*

602 Nestor Silva (1908-1939) foi um desenhista € pintor recifense que teve uma atuagdo marcante no meio
artistico e intelectual do estado de Pernambuco e também na capital carioca. No inicio da década de 1930, ele se
tornou chargista no Didrio de Pernambuco, e realizou sua primeira exposicao individual no Recife. Em 1934,
expds na Associagdo dos Artistas Brasileiros, sediada no Rio de Janeiro, junto com Guignard e Portinari. A partir
de entdo, deu inicio a sua colaboracdo como chargista e caricaturista em varios periddicos da imprensa carioca e
paulista, com destaque para os jornais A Nota, O Jornal, Diario de Sdo Paulo, O Estado de Sdo Paulo ¢ O
Cruzeiro. In: Catalogo das Artes. Disponivel em:
https://www.catalogodasartes.com.br/artista/Nestor%20Silva%20%281908-1940%29/. Acesso em: 22/12/22.

603 «Ljvros e folhetos”. Didrio de Pernambuco. Recife, 07/02/1939.

604 LINS, Guto. Livro Infantil? Projeto grafico, metodologia, subjetividade (Colegdo Textos Design). Sdo Paulo:
Edi¢des Rosari, 2003.

805 LINS, Ibid. p. 40.

%06 SETTE, Mario. “Nestor Silva morreu.” O Jornal. Rio de Janeiro, 26/11/1939.


https://www.catalogodasartes.com.br/artista/Nestor%20Silva%20%281908-1940%29/
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Publicadas durante o Estado Novo, essas edi¢cdes de “Terra Pernambucana” passaram
a ser vistas como produtos culturais inseridos na politica de “recuperacao do passado nacional
brasileiro”, a qual envolvia esforg¢os voltados para a construcao e divulgacao dos valores que
deveriam ser apreendidos pela sociedade como proprios a uma “identidade nacional
brasileira”, que se ancorava na valorizagdo do passado.®”” Nesse sentido, a perspectiva
regional presente na obra ganhou uma forte conotagdo nacionalista, sendo caracterizada como
aquela que “retine as paginas mais bonitas da contribuicdo de Pernambuco para a formacao do
colosso brasileiro. Ali estdo registrados os heroismos da gente pernambucana.”*%
Até a sexta edicdo, o livro de Mario Sette ja era um sucesso no mercado editorial

609

regional de livros escolares, com a impressdo de cerca de 17 mil exemplares®”. A sétima

edi¢do s6 saiu em 1948, ou seja, oito anos depois da anterior, do prelo da editora do Didrio da

Manhd, a qual estava sob a orienta¢io de Moacir Mariz®'?

. Esta recebeu uma versao grafica
diferenciada, e, além das ilustracdes de Nestor Silva, também contou com fotografias de
Oscar Maia. Apesar de ter inscrito na contracapa da edi¢do o termo “aumentada”, isso ndo se
configura, pois, na realidade, o livro sofreu uma redugdo nos capitulos, passando a contar
somente com 64, portanto, 10 a menos que as duas edigdes anteriores.

Vale lembrar que, em 1948, Mario Sette j4 era conhecido e reconhecido no mundo das
letras. Nesse mesmo ano, ele também publicou o seu “Arruar”, o qual teve grande repercussao
dentro e fora do estado. Nesse contexto, o sucesso deste livro foi usado na propaganda dessa
sétima edi¢do de “Terra Pernambucana”, que frequentemente frisava que, embora se tratasse
de uma obra didatica, ela também poderia interessar aos adultos animados para aprender sobre
a Historia de Pernambuco, como em “Arruar’®"'. E interessante também destacar que, no ano
de 1950, nos meses apds a morte de Méario Sette, houve uma grande campanha de marketing
de venda dessa ultima edigdo, feita pelo jornal Didrio da Manhd, como se a morte do escritor
fosse garantir o sucesso imediato na comercializagao do livro.

Na década de 1950, “Terra Pernambucana” e “Brasil, minha terra!” j& haviam sido
lidos por milhares de criancas que frequentavam as escolas no estado. S6 o primeiro, por
exemplo, esteve entre os livros de leitura adotados pelas escolas primarias de Pernambuco das

décadas de 1920 a 1940, contribuindo com a constru¢ao de uma identidade nacional, mas,

%7 GOMES, Angela de Castro. “Cultura politica e cultura histérica no Estado Novo.” In: ABREU, Martha;
SOIHET, Raquel; GONTIJO, Rebeca (org.). Cultura Politica e leituras do passado: historiografia e ensino de
histoéria. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 2007. 45-63.

608 «“Terra Pernambucana”. Didrio da Manhd. Recife, 26/02/1939.

89 SETTE, Op. cit. 1980. p. 112.

610 “Terra pernambucana”. Jornal Pequeno. Recife, 06/10/1948.

o1 “[_ivros novos”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 09/11/1948.
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principalmente, regional (individual e coletiva) e com a criagdo de uma memoria historica de
varias geragoes.

No verso da contracapa do exemplar dessa sétima edicdo que tivemos acesso,
encontramos um indicativo da presenca marcante de “Terra Pernambucana” na infancia dos
pernambucanos, pois traz uma carinhosa dedicatoria, escrita a lapis pelo autor para o
jornalista Mauro Mota. Nela, Sette comentou sobre a possibilidade da obra ter feito parte da

sua formacao:

Mauro Mota,
Nao sei se vocé aprendeu pelo “Terra Pernambucana”. Se o foi, guarde este
volumezinho como recordacdo de 25 anos atrds ou passe-o as maos dos seus

queridos rebentos.

Tempos depois, em 1972, Mauro Mota agradeceu esta dedicatéria, afirmando que

guarda o seu “Terra Pernambucana” “com amor®'?

, 0 que parece se confirmar, ja que este
exemplar sobreviveu ao tempo e agora faz parte da biblioteca da Fundacao Joaquim Nabuco.
Mas nao foi s6 Mauro Mota que teve sua formagao escolar marcada por este livro de historia.
Outros nomes da cena intelectual recifense que frequentaram os bancos escolares entre as
décadas de 1920 e 1940 também foram introduzidos a Historia do Brasil, mais precisamente a
de Pernambuco, pelos livros de leitura de Mario Sette. Muitos deles, inclusive, foram seus
alunos. Estamos falando de José Antonio Gongalves de Melo, Nilo Pereira, Armando Souto
Maior, José Condé, Arquimedes de Melo Neto, Leonardo Dantas Silva, sem esquecer do
proprio Mauro Mota.

No prefacio da nona edigdo, de titulo “Evocagdo”, o editor, Arquimedes de Melo Neto,
demonstrou afeto pelo finado professor ao falar a respeito do langcamento de mais uma edicao
do livro de Mario Sette.®* Do mesmo modo, o jornalista Jos¢ Condé ressaltou a importancia
que o professor Mério Sette teve na sua trajetéria: “E com emocio e saudade que registro o
livro do querido professor Mario Sette, pois fui um dos que se abrigaram a sua sombra, nos
idos de 1927, na pitoresca escola de D. Chiquinha, na Rua Duque de Caxias, Caruaru,
Pernambuco.”*"

Essa nona edigdao de “Terra Pernambucana”, que saiu em 1968, causou um impacto

muito maior do que a oitava, langada em 1949, a qual ndo sofreu muitas mudangas em relagao

a anterior e pouco se falou sobre ela nos periddicos. O que se sabe apenas ¢ que foi a ultima a

812 MAURO, Mota. “Agenda”. Didrio de Pernambuco. Recife, 02/04/1975.

13 NETO, Arquimedes de Melo. “Evocagdes”. In: SETTE, Mario. Terra Pernambucana. 9* ed. Arquimedes
Edi¢des. Sao Paulo, 1968.

614 CONDE, José. “Um livro de Mario Sette”. Correio da Manhi. Rio, 30/08/1968.
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ser adotada nas escolas primarias pernambucanas. A partir de entdo, o livro passou por certo
hiato, pois ficou esgotado nas livrarias por 19 anos, s6 voltando ap6s quase 20 anos da morte
do escritor.

A nona edi¢gdo foi publicada pela Arquimedes Edi¢des, uma editora paulista
pertencente ao conterrdneo de Mario Sette, Arquimedes de Melo Neto, e divulgada em Recife
sob o patrocinio de José¢ Antonio Gongalves de Melo, que abriu a sessdo de lancamento. No
prefacio, o editor destacou que Mario Sette, ao escrever o seu “Terra Pernambucana” quis
“perpetuar os destemidos feitos dos antepassados da sua terra e transmiti-los a curiosidade e
ao entusiasmo da juventude”, através de um estilo simples, mas ao mesmo tempo eficiente.
Para Arquimedes, este ¢ um livro que deve interessar a todos os estudantes pernambucanos,
uma vez que estimula a saudade coletiva, sendo um pequeno manual da historia de
Pernambuco que funciona como uma espécie de “carteira de identidade” dos que aprenderam
a amar o seu estado.®"’

Com a publicacdo desta edi¢do, falou-se que o editor prestava um “alto servigo as
letras brasileiras, notadamente as letras deste estado”, contribuindo com a divulgagdo do
nome do autor e também com a disseminacao da Histéria de Pernambuco. Foi dito que, ao
relangar “Terra Pernambucana”, Arquimedes tinha a pretensdo de que o livro, que estava
esgotado, voltasse a ser lido pelos pernambucanos e fosse novamente adotado nas escolas do
estado, ndo s6 nas primdrias, mas também nos ginasios e nos colégios®'. Orlando Parahym
também comentou a respeito, reforcando que, com essa nova edicao, o livro deveria voltar a
“ser adotado pela Secretaria de Educacdo e Cultura para que as criangas nele aprendessem a
ler e, lendo-o todos os dias, aprendessem a amar a Pernambuco e a exaltar os feitos dos herois
engrandecedores da historia desta patria de liberdade”.®"”

Porém, apesar da pressdo feita por alguns de seus admiradores e da interessante
demanda pelo livro, uma vez que, em 1969, ele ficou entre os mais procurados nas bibliotecas
do Recife®'®, até o final dos anos de 1970, “Terra Pernambucana” ndo havia voltado aos
bancos escolas de Pernambuco. Isso s6 aconteceu em 1981, com a publicagdo da décima

edicao, que saiu pela Secretaria de Educacdo do Estado em parceria com a Secretaria de

Educagao e Cultura da Prefeitura do Recife e impressa na CEPE (Companhia Editora de

615 CONDE, Op. cit. 30/08/1968.

616 MOTA, Mauro. “Agenda”. Didrio de Pernambuco. Recife, 07/05/1972; PEREIRA, Nilo. "Notas Avulsas".
Recife, s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagado Joaquim Nabuco.

87 PARAHYM, Orlando. Mério Sette. Didrio da Manhd. Recife, 12/04/1975.

6% Na Biblioteca Carlos Pena Filho, ele ficou na lista entre os mais procurados junto com “Mar Morto”, de Jorge
Amado, “Garoto Linha Dura”, de Sérgio Porto e “Menino de Engenho”, de José Lins do Rego. In: “Biblioteca
‘Carlos Pena Filho’”. Didrio da Manha. Recife, 24/09/1969.



233

Pernambuco), sob a coordenagdo editorial e supervisdo grafica da Fundagdo de Cultura da
Cidade do Recife, a qual tinha como diretor-presidente na época, Leonardo Dantas Silva.

O lancamento desta edicao foi feito sob o patrocinio do governador Marco Maciel e do
prefeito do Recife, Gustavo Krause. O livro faz parte da “Colecdo Recife”, que ¢ composta
por 20 obras, e tinha como objetivo estimular o hébito da leitura e o conhecimento dos
classicos da literatura pernambucana. Nesta cole¢do, ha trés livros de Mario Sette: a décima
edigdo de “Terra Pernambucana” (livro de numero XV da cole¢do), “Memoérias Intimas
(Caminhos de um cora¢do)” e a quarta edi¢ao de “Maxambombas e Maracatus”, sendo estes
ultimos lancados, respectivamente, nos anos de 1980 e 1982. Como ja salientamos, a
“Colecao Recife” integrou o projeto politico-cultural desenvolvido pela prefeitura do Recife e
governo do estado de Pernambuco que tinha como interesse primordial divulgar e, portanto,
contribuir com a manuten¢ao de aspectos que constituem uma certa identidade pernambucana.
Nao vamos nos ater a mais detalhes sobre ela e seu contexto de produgdo, pois isso ja foi feito
no primeiro capitulo desta tese. O que importa destacar aqui ¢ que essa cole¢do ajudou a
construir uma imagem valorosa a respeito de Mario Sette durante os anos de 1980,
relembrando a sua importancia para as letras pernambucanas e seu papel na divulgacdo da
Historia de Pernambuco e na construcdo de um sentimento de pernambucanidade.

Essa décima edigdo saiu com 5 mil exemplares para que “Terra Pernambucana”
retornasse as classes do primeiro grau da rede oficial de ensino do municipio e do estado.
Como destacou seu prefaciador, Leonardo Dantas Silva, com a retomada desta obra, “esperam
o governador de Pernambuco, Marco Maciel, e o prefeito da cidade do Recife, Gustavo
Krause, despertar nas novas geragdes os melhores brios de nossa pernambucanidade®'. O
objetivo do relancamento também foi ressaltado no texto de apresentacdo, escrito por Joel de
Hollanda Cordeiro, secretario de Educag¢do do estado de Pernambuco, ¢ Edson Wanderley
Neves, secretario de Educagdo e Cultura da Cidade do Recife, no qual frisam que o livro deve
servir de “guia civico” de amor a terra pernambucana.

Nada melhor do que trazer as proprias palavras dos autores para descrever a intengdo
de se publicar um livro tdo antigo, contudo, tao condizente com o projeto politico-pedagdgico

dos anos de 1980:

E sempre oportuna a reedigdo de livros como “Terra Pernambucana”, de Mario
Sette. Trata-se de uma obra que deveria achar-se na estante por todos os escolares.

()

19 CORDEIRO, Joel de Hollanda; NEVES, Edson Wanderley. “Apresentagdo”. In: SETTE, Mario. Terra
Pernambucana. 10* ed. CEPE: Recife, 1981.
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A bravura, o esfor¢o construtivo, a capacidade de lutar pela liberdade, o sentimento
religioso, o destemor em face do martirio dos herois de 17 e 24, o ardor na guerra de
Pernambuco contra o invasor flamengo, tudo se conta nas historietas deste livro com
emoc¢ao de quem amou a terra pernambucana e desejou transmitir a consciéncia da
juventude o mesmo ardor, a mesma emog¢do civica, a mesma intensidade de
patriotismo, a chama viva da pernambucanidade.

Temos, assim, diante de nds, um precioso guia civico.

(...)

Essa leitura saudavel e de primeira ordem do ponto de vista contribuira
decisivamente para a formagdo da alma dos jovens e para o fortalecimento do amor a
Pernambuco, terra de feitos imortais no esplendor do seu panorama histdrico e
palpitante de generosa vitalidade.**

O prefacio desta edi¢do, intitulado “Historia de Pernambuco para criancas e adultos”,
foi escrito por Leonardo Dantas Silva, admirador da obra de Mario Sette e leitor de seus
livros, desde muito jovem. Nele, o autor conta como foi a sua primeira experiéncia com
“Terra Pernambucana”, afirmando que foi o seu primeiro livro de leitura e de tantas outras
“pessoas de mais de 40 anos”. Além disso, destaca o valor da obra para a promog¢ao de uma
identidade regional, alegando que, “durante quase trés décadas”, com suas nove edicdes, ele
“sempre despertou nas novas geracoes de entdo aquilo que mais tarde Gilberto Freyre veio a

299

denominar de ‘o melhor de nossa pernambucanidade’”. Como se pode notar, mais uma vez se
falou que o livto de Mario Sette contribuiu com a constru¢do de uma identidade
pernambucana.

E interessante a forma como o autor descreve a obra de Sette, pois, ao nosso ver, ¢
uma leitura bem coerente de sua escrita da histéria. Leonardo Dantas ressalta que “Terra
Pernambucana” ¢ composto por cronicas, nas quais seu autor ndo demonstrou “muito apego a
datas e aos documentos historicos”. Segundo o prefaciador, as narrativas historicas presentes
no livro se aproximavam muito do que Oliveira Lima chamou de petite histoire®!, por
destacar: “nossa pequena historia, com personagens menores, sem a preocupagdo com o0s
grandes feitos, com as grandes batalhas e com o rigorismo de uma sequéncia de
acontecimentos bélicos que por vezes se distanciam das causas sociais resultantes da
formagao de um povo”.**

Para ele, Mério Sette tinha como preocupacao fundamental contar a vida cotidiana dos

sujeitos dos tempos passados, algo que, na sua opinido, até entdo ndo era contemplado pelos

620 SILVA, Leonardo Dantas. “Histéria de Pernambuco para criangas e adultos”. SETTE, Mario. Terra
Pernambucana. 10* ed. CEPE: Recife, 1981.

621 Leonardo Dantas Silva destaca um comentario de Oliveira Lima no jornal O Estado de Sio Paulo, em 25 de
marco de 1910, no qual o historiador descreve o que para ele seria petite histoire: “a nossa historia anedotica, a
nossa historia dramatica, comica, pitoresca e tragica, considerada nos seus aspectos pessoais extravagantes,
humoristicos e lancinantes” In: SILVA, Op. cit. 1981.

22 SILVA, Op. cit. 1981.
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historiadores sociais. Além disso, Leonardo Dantas também alega que, como Viriato Corréa e
Monteiro Lobato, Mario Sette “soube captar a pureza das mentes infantis” ao produzir uma
Historia de Pernambuco para criangas, em suas palavras: “uma historia movimentada, cheia
de tipos e episddios que também despertam a curiosidade dos adultos; aquilo que Oliveira
Lima veio denominar ‘O simpético caminhar do povo pernambucano’.” Nos topicos seguintes
faremos uma analise mais atenta da escrita da histéria de Mério Sette presente neste livro, e
também em “Brasil, minha terra!”, interessada em perceber tais caracteristicas apresentadas
pelo prefaciador.

A décima edicdo de “Terra Pernambucana” contou com uma compilagdo das
ilustracdes de Nestor Silva e Henrique Moser e teve seu texto reproduzido da primeira edicao
de 1925, ao qual foram adicionadas mais 20 outros capitulos acrescidos pelo autor nas edigdes
que se seguiram a primeira, formando, ao todo, um total de 92 textos. Inclusive, isso ¢
indicado no corpo do livro pelo proprio editor, que, na pagina 167, sinaliza ao leitor esse

acréscimo:

Aqui termina o texto correspondente a primeira edigdo de TERRA
PERNAMBUCANA, publicada por Mario Sette em 1925, destinada a leitura nas
escolas pela entdo Instrugdo Publica de Pernambuco. Os assuntos que se seguem
foram acrescidos pelo seu autor, falecido em 25 de margo de 1950, nas oito edigdes
que se seguiram a primeira.®®

Mais adiante no capitulo, vamos analisar de forma mais minuciosa esta décima edig@o
de “Terra Pernambucana”, a qual ¢ a ultima e a mais completa versdo da obra, e também a
décima quarta edigdo de “Brasil, minha terra!”, visando trazer mais detalhes a respeito das
estratégias utilizadas por Mdrio Sette para a produgdo de uma escrita da historia para criangas
e também explanar os contetidos abordados neles. Contudo, por ora, vamos nos voltar para as
edi¢des de “Brasil, minha terra!”, com o objetivo de analisar a sua repercussao bem como as

suas principais caracteristicas.

5.5 “BRASIL, MINHA TERRA!”: UM LIVRO DE HISTORIA PARA CRIANCAS
BRASILEIRAS?

“Brasil, minha terra!” foi langado em 1928 pela Editora Companhia Melhoramentos,
que, como ja comentamos, era na época uma das mais importantes do Brasil na venda de

livros infantis e escolares. Ter publicado o seu segundo livro de historia para criangas por uma

62 SETTE, Mario. Terra Pernambucana. 10° ed. CEPE: Recife, 1981. p. 167.
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editora de tdo ampla magnitude contribuiu para uma maior ressonancia do nome de Mario

Sette, que ja havia ganhado certa popularidade devido ao seu éxito literdrio como romancista.

Logo no ano seguinte de sua publicacdo, o seu mais novo livro foi rapidamente
aprovado pelo Conselho de Educagdo do estado de Pernambuco e também de Sdo Paulo,
passando a ser adotado como livro de leitura nas escolas primarias. Em Sao Paulo, por
exemplo, ele compos a lista de leitura suplementar para o 4° ano, junto com “Nossa Patria”,
de Rocha Pombo.®** Com o passar dos anos de 1930, 1940 e 1950, “Brasil, minha terra!”
ganhou novos mercados, sendo incorporado a lista obrigatéria de livros escolares do Rio de
Janeiro, Ceard, Maranhdo, Rio Grande do Norte, Alagoas, Espirito Santo, Parand e Santa

Catarina.

E importante lembrar que, em 1928, “Terra Pernambucana” estava na segunda edi¢do
e ja era um sucesso entre o publico infantil do seu estado, o que significa dizer que, no
momento do langamento de “Brasil, minha terra!”, Mario Sette ja estava construindo o seu
nome como autor de livros de historia para criancas, pelo menos em sua terra natal,
Pernambuco. Restava agora ampliar o seu espectro, atingindo novos leitores-mirins pelo

Brasil.

A primeira edicao de “Brasil, minha terra!” saiu em tamanho pequeno, podendo até ser
considerado como um “livro de bolso”, uma vez que mede 18x13 cm e conta com 195
paginas. Possui capa dura com uma imagem centralizada, que ¢ uma reproducao da pintura
“Bandeirantes a caminho das Minas” (1920), de autoria de Oscar Pereira da Silva. Como se
sabe, a capa de um livro ¢ um dos aspectos mais importantes de sua materialidade, na medida
em que ¢ nela onde se pode identificar o titulo da obra, o nome do autor, a editora, dentre
outros aspectos. Como salientou Alan Powers, ela ¢ integrante da propria histéria contada
pelo livro, cumprindo, portanto, um papel “no processo de envolvimento fisico com o livro,
pois, embora ndo se possa olha-la enquanto se 1€, ela o define como objeto a ser apanhado,

deixado de lado e talvez conservado ao longo do tempo®>.

“Brasil, minha terra!” conta com 87 capitulos, todos ilustrados com fotografias de
obras famosas de Victor Meirelles, Pedro Américo, P. José Pinto Peres, Oscar Pereira da

Silva, etc. e também com desenhos em preto e branco. Para Patricia Hansen, que também

624 “Livros aprovados para 1929”. Correio paulistano. Sdo Paulo, 18/01/1929; “Obras Didaticas”. Didrio
Nacional. Sao Paulo, 18/01/1929.

625 POWERS, Alan. Era uma vez uma capa: historia ilustrada da literatura infantil. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2008.
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analisa esta obra, a utilizacdo de imagens de tipo mais realista, como as fotografias, retratos
ou reproducdes de obras de arte, serve para amenizar os aspectos de “fantasia” que existem
nas cronicas, atuando como elementos de autoridade capazes de corroborar a “verdade”

relatada nos textos.%%°

Na contracapa, ha o subtitulo “leituras civicas”, elemento que, como ja apontamos,
apresenta a fungdo da obra para o mediador da leitura e, portanto, segundo leitor: o adulto. Ja
na pagina seguinte, podemos encontrar o prefacio, que também esta voltado para esse leitor,

uma vez que possui uma linguagem diferenciada, supondo que ele possui um completo

627

dominio da leitura®’. Elaborado por Affonso de Taunay, o prefacio, de titulo “Duas palavras”,

da explicagdes que reafirmam a fungdo do livro: estimular nas criangas o nacionalismo ¢ o

respeito pela patria como um todo homogéneo, como se pode notar nas palavras do autor:

A este livro de tdo patridtico titulo e a que também tenho a honra e o
desvanecimento de servir de paraninfo, imp6s Mario Sette uma feicdo em perfeita
correspondéncia de afeto, posta a sua portada.

()

E preciso que, diariamente e cada vez mais, as criangas se incuta e, desde as
primeiras letras, um nacionalismo integrador e fortissimo. (...)

Como contribui¢do da valia para a homogeneizagao brasileira nada hd mais precioso
do que ensinar as criancas os grandes lances da vida comum brasileira das geragdes
que as precederam; os feitos notaveis da vida nacional, os que repercutindo em todo
o pais produziram em todos os seus recantos os mesmos efeitos, despertando em
seus mais longinquos paramos os mesmos sentimentos.

E este livro de Mario Sette, sob tal ponto de vista, ¢ simplesmente 6timo.

(...)

Com a mais real habilidade, conseguiu Mario Sette o seu escopo, realizou um livro
impregnado de fortissimo brasileirismo e a0 mesmo tempo artisticamente composto.
E sabe Deus quanto ¢ dificil escrever “facil” para criangas.®*®

Na época em que escreveu este prefacio, Affonso de Taunay (1876-1958) ja era um
reconhecido historiador e também o diretor do Museu Paulista desde 1917, fung¢ao que lhe
garantiu certo prestigio no meio intelectual e facilitou o seu acesso a livros e documentos,

além de ter fortalecido conexdes importantes para a concretizagdo de suas producdes

026 HANSEN, Op. cit. 2011. p. 64.

27 F comum que nos livros infantis as apresentagdes, os prefacios, as adverténcias, os textos introdutérios de
qualquer tipo, possuam linguagem diferenciada daquela contida na obra, com o objetivo de atingir o adulto,
considerado o intermediario da leitura, que também pode ser tratado como leitor. Estes textos se constituem
como “protocolo de leitura”, que podem ser estabelecidos pelo autor ou pelo editor. De acordo com Patricia
Hansen, eles atuam ao lado de outros dispositivos, a exemplo dos elementos graficos, subtitulos, ilustragdes, etc.,
que juntos, servem para “tornar o livro mais adequado ao seu publico-alvo que, desnecessario dizer, é desejavel
que seja o mais amplo possivel; de outro, conduzir de maneira eficaz a leitura correta do livro, tal como supdem
seus produtores”. In: HANSEN, Op. Cit. 2011. p. 56.

028 TAUNAY, Affonso. “Prefacio da 1* edi¢do. Duas palavras”. In: SETTE, Mario. Brasil, minha terra! 14 ed.
Editora Melhoramentos: Sao Paulo, 1953.
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historiograficas, as quais estavam voltadas, sobretudo, para a Historia de Sdo Paulo.®”” Sendo
assim, ele foi um historiador que investiu na producdo de uma historia do Brasil a partir de
Sao Paulo, lugar que, para ele, era o centro irradiador “da conquista do Brasil pelos

7630 3 fim de

brasileiros, primeiro posto avangado da civilizagdo no interior do nosso pais
contribuir com a elaboracdo de uma identidade regional. Mas, ao mesmo tempo em que deu
énfase a historia de sua terra natal, e seus personagens principais, a exemplo dos bandeirantes,
Taunay também propagou o velho “projeto nacional” de integracdo e homogeneizacdo da

Historia do Brasil, disseminado pelo IHGB, instituicao que, alias, ele também fazia parte.

Como podemos perceber, esta perspectiva nacionalista associada ao IHGB fica
evidente no prefacio, e, por sua vez, também foi compartilhada pelo proprio Mario Sette no
livro, ndo sendo a toa a escolha do seu titulo: “Brasil, minha terra!”, o que sugere que o autor
tentou escrever uma “historia nacional”®'. Ao nosso ver, esse livro parece ter sido publicado
com o intuito de conquistar “todas” as criangas brasileiras, ja que ele foi adotado por muitas
escolas espalhadas pelos varios estados do Brasil; o que se contrapunha, portanto, ao seu
“Terra Pernambucana”, que teve como foco a Historia de Pernambuco e estava voltado
especialmente para o publico regional. Porém, ¢ importante salientar que, apesar da intencao
do autor, e de seu prefaciador, de tentar contemplar a interpretacdo do IHGB e passar a ideia
de que o livro iria tratar dos “feitos notaveis da vida nacional” que haviam despertado “em
seus mais longinquos paramos os mesmos sentimentos”, como destacou Taunay, Sette,
novamente, conferiu a um livro de historia seu certa énfase a Historia de Pernambuco, uma
vez que dos 87 capitulos presentes em “Brasil, minha terra!”, 18 tratam especificamente sobre
acontecimentos e personagens historicos da regido. No proximo topico vamos esmiugar o

contetdo dos textos presentes no livro, buscando demonstrar o que esta sendo afirmado.

Além das explicacdes contidas no prefacio e na contracapa, ao final desta primeira
edicdo também encontramos uma nota explicativa elaborada pelo autor, muito parecida com a
que estava presente em “Terra Pernambucana”. Nela, Mario Sette afirma que, embora os

episodios apresentados no livro fossem bastante conhecidos por todos que se interessavam

62 ANHEZINI, Karina. “Museu Paulista e trocas intelectuais na escrita da Historia de Afonso de Taunay”. Anais
do Museu Paulista. N. Sér. v. 10/11. Sdo Paulo, 2002-2003. p. 37-60.

60 TAUNAY, Afonso. S. Paulo nos primeiros anos (1554-1601): ensaio de reconstituicio social. Tours:
Imprenta de E. Arrault et Cie, 1920. p. VIII. Apud. ANHEZINI, Op. cit. 2002-2003. p. 37-60. p. 54.

31 E interessante que em uma carta escrita por Affonso de Taunay para Mario Sette, o historiador afirma que o
escritor pernambucano ndo precisa agradecer pelo prefacio, no qual ele procurou afinar-se ao “tom do livro.” In:
Carta de Affonso de Taunay para Mario Sette de 28/09/1928. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.
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pela Historia do Brasil, o que dispensaria uma bibliografia, ele acredita na necessidade de
listar os nomes dos autores em cujos trabalhos foram encontrados subsidios para a elaboragao
de seus textos, “menos por desnecessaria prova de honestidade literaria, que por uma
merecida homenagem”. Ele cita historiadores renomados, como: Rocha Pombo, Southey,
Pereira da Costa, Taunay, Jodo Ribeiro, Varnhagen, Frei Vicente do Salvador, Euclides da
Cunha, Oliveira Lima e Virgilio Cardoso. No entanto, mais uma vez, ele ndo nos convenceu,
demonstrando, novamente, a vontade de deixar claro aos leitores sua responsabilidade com a

literatura historica e seu compromisso com a verdade.

Como ocorreu em “Terra Pernambucana”, essa nota explicativa ndo aparece mais nas
edi¢des seguintes de “Brasil, minha terra!”. Na verdade, essa ¢ uma das poucas mudangas
sofridas pelo livro ao longo de quatorze edigdes, lancadas com poucas interrupgdes ao longo
dos anos de 1930, 1940 e 1950. Mas, diferente das versdes anteriores, a décima quinta edigao,
publicada recentemente, no ano de 2022, em comemorag¢ao dos 200 anos da Independéncia do
Brasil, pela editora paulista “Livros Vivos”, saiu um pouco diferente, com uma nova

632

diagramag¢do, medindo 14x21 cm e com 240 paginas, nova capa e com o texto revisado™~,

adaptado aos novos tempos.

Pela obra nio ter sofrido maiores transformagdes com o passar do século XX, optamos
por ndo detalhar as caracteristicas de cada uma das edigdes, como fizemos com o “Terra
Pernambucana”. Vamos focar apenas na repercussao que elas tiveram, com exce¢ao da ultima
edicao, por ter sido langada a tdo pouco tempo que nao foi possivel ter acesso a sua

ressonancia (se ¢ que teve alguma).

Apresentamos abaixo uma tabela contendo os anos de publicacdo das edi¢cdes de
“Brasil, minha terra!” e os respectivos precos de venda de algumas delas. Infelizmente, nao
conseguimos obter informagdes precisas a respeito da quantidade de exemplares impressos de
cada uma das edigdes, embora tenhamos encontrado na contracapa da décima quarta edigao,
de 1953, a inscricdo de que o livro j& possuia uma tiragem de 80 mil exemplares, que, aliés,

demonstra bem o seu sucesso nos bancos escolares.

Tabela das edicoes de “Brasil, minha terra!”

632 Site da editora Livros Vivos, disponivel em: https://editoralivrosvivos.com.br/brasil--minha-terra. Acesso em:
02/08/2023.
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Edicoes Ano de publicacao Prec¢o de venda
1* edicao 1928 Cr$ 5,00
2% edicao 1930

3% edicao 1933

4% edicao 1934

5% edicao 1935

6" edigao 1936

7* edigdo 1937

8% edicao 1938 Cr§ 4,00
9% edigao 1942 Cr$ 5,00
10? edi¢do 1943 Cr$ 6,00
11* edigdo 1944 Cr$ 4,00
122 edi¢ao 1945 Cr$ 12,00
13? edi¢ao 1949 Cr$ 8,00
14* edigao 1953

15% edig¢do 2022 R$ 44,00

Uma das estratégias de propaganda usada para a divulgagdo desse livro foi a

reproducdo de seus capitulos nas paginas dos jornais. Encontramos essas transcrigdes no

Jornal Pequeno, do Recife, publicadas durante o més de julho de 1928%3; no 4 Gazeta, de

Sdo Paulo, em um texto que faz referéncia a segunda edigdo, de 1930%**; no Jornal de Penedo,

de uma cidade alagoana de mesmo nome, em um artigo que trata sobre a décima terceira

edi¢d0®’; ou mesmo no Correio Paulistano, ja no ano de 1951, no qual nos deparamos com

633 “Q charuto de Deodoro”. Jornal Pequeno. Recife, 07/07/1928; “O homem de quem todos fogem”. Jornal

Pequeno. Recife, 20/07/1928.
634 “Frases e anedotas brasileiras”. 4 Gazeta. Sdo Paulo, 29/05/1930.
635 «Selecdo historica. Fica extinta.” Jornal de Penedo. Penedo, 25/06/1950.
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algumas incidéncias presentes nas colunas “Uma pagina da Histoéria do Brasil” e “Uma péagina

da nossa historia”.%®

Nas criticas feitas a “Brasil, minha terra!”, destacou-se que Mario Sette demonstrou,
mais uma vez, a sua capacidade de escrever para as criangas, sem incorrer no ‘“‘exagero
verbal” ou “aos berros”, “como se quisesse amedronta-las, em vez de atrai-las.”*” O que mais
se falou a respeito do livro foi do seu carater civico-patridtico, capaz de fornecer as criangas
pitadas de historia patria, inspirando-as e fazendo com que elas sintam interesse pelas “coisas

do Brasil”®%,

Sobre essa caracteristica do livro, hd um artigo presente no jornal Didrio da Manha,
do Espirito Santo, de 12 de novembro de 1936, no qual foi transcrita uma carta bem curiosa
de uma professora primaria do grupo escolar “Graca de Itapemirim”, Hosana Salles Fermo, ao
entdo governador do estado, Capitdo Jodo Punaro Bley. Nela, a professora faz sugestdes para
a elaboracdo de um “grande plano de combate, com a cooperacdo da mocidade escolar”,
contra “doutrinas extremistas, que ameacam e perturbam a paz e a prosperidade dos povos
contemporaneos.” Segundo ela, era importante criar um programa de educagdo civica nas
escolas primarias, na inten¢do de estimular nas criangas um forte patriotismo e, para que iSso
fosse possivel, propds a adocao de “Brasil, minha terra!” para a leitura diaria durante as aulas,
pois alega que o livro traz um estudo completo da historia patria.®** Vale lembrar que, durante
a década de 1930, o Brasil vivenciava um contexto marcado pela ascensao de ideologias
totalitarias, como o stalinismo e o nazi-fascismo, que encontravam espaco em territorio
nacional. Nesse periodo, a proposta da professora provavelmente buscava combater
especificamente as ideias associadas ao comunismo, que era fortemente rejeitado pelo
governo de Getulio Vargas, o qual mantinha uma relagdo ambigua com o nazismo. Portanto, o
livto “Brasil, minha terra!”, foi considerado como um antidoto importante contra a
disseminag¢do dessas “doutrinas extremistas”, além de ser uma ferramenta para despertar o

amor a patria nas criangas.

636 «“A primeira conversio”. Uma pagina da Histéria do Brasil. Correio paulistano. Sio Paulo, 29/07/1951;
“Cacando esmeralda”. Uma pagina da Historia do Brasil. Correio paulistano. Sdo Paulo, 11/11/1951; “Uma
pagina da nossa histéria”. Pagina Infantil. Correio paulistano. Sdo Paulo, 29/04/1951.

837 «Livros Novos”. A4 Provincia. Recife, 23/09/1928.

68 D. Jayme. “Letras do Norte”. Jardim Aberto. Fon Fon. ano XXIV. n. 35. Rio de Janeiro, 30/08/1930; “Livros
Instrutivos”. Excelsior. Ano VI. n. 67. Rio de Janeiro, julho de 1933.

639 “A escola contra o extremismo. Como o professorado triunfard nessa campanha civica”. Didrio da Manhd.
Espirito Santo, 12/11/1936.
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Essa perspectiva sobre a obra também foi reproduzida pelo Secretario Geral de
Educacao e Cultura do Departamento de Educac¢ao Nacionalista do Distrito Federal, o Tenente
Coronel Moacir Toscano, em 1942, isto ¢, ja no contexto do Estado Novo, que, ao elogiar
“Brasil, minha terra!”, recém-adotado pelas escolas primarias do Rio de Janeiro, comentou
que o livro, “escrito em linguagem adequada, rememorando fatos e vultos da historia patria”,
era “perfeitamente recomendével, ndo s6 aos escolares, mas, mesmo a quantos se interessam
pela vida brasileira desde seus primordios”®*. Além disso, em outro artigo, provavelmente
publicado em 1945, pois ha uma menc¢ao ao lancamento da décima segunda edi¢ao da obra,
falou-se que o livro era uma verdadeira “biblia de patriotismo, licdes candentes, veridicas,

historicas do mais puro e legitimo nacionalismo”.%*!

Portanto, “Brasil, minha terra!” parece ter agradado os adultos responsaveis pela
educagdo civica das criangas. Mas sera que ele caiu no gosto infantil? Como salientou
Zilberman e Lajolo, ha uma grande dificuldade de compreender o leitor infantil, pois os livros
escritos para esse publico deixam transparecer o modo como o adulto gostaria que a crianca
visse 0 mundo.**? Apesar disso, quando se trata de literatura de carater civico de uso escolar é
possivel encontrar indicagdes importantes dessa audiéncia: como a faixa etaria, a escolaridade
e, em alguns casos, o género, etc. Nas palavras de Patricia Hansen, os “leitores ideias™ dessa
modalidade de livros eram: “criancas do sexo masculino, brancas, alfabetizadas, entre dez e
doze anos de idade, aproximadamente, e pertencentes as camadas médias urbanas. Quaisquer
que fossem os ‘leitores reais’ destes livros, eles obrigatoriamente tinham que negociar com
esta representacdo ideal”.**

Porém, embora aparentemente exista esse “leitor ideal”, adiantamos que os livros de
historia de Mario Sette também estdo claramente direcionados a um outro publico bem
especifico: as mulheres, tanto as meninas leitoras quanto as maes dos pequenos “futuros
cidadaos”, as quais, na maioria das vezes, eram as principais responsaveis pela educacao
doméstica dos filhos. Além disso, sabe-se que, no ano de 1951, “Brasil, minha terra!” foi
adotado pelas escolas rurais, as escolas especiais, as isoladas da capital e as do interior do

estado pernambucano, passando a ser utilizado como livro complementar nos 4° ¢ 5° ano.**

640 "Brasil, minha terra”. Jornal Pequeno. Recife, 02/08/1943.

84! “No mundo das letras. ‘Brasil, minha terra!’”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundagdo Joaquim Nabuco.

82 LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Op. cit.1996.

3 HANSEN, Op. cit. 2011. p. 77.

64 «Ag exmas. Sras. Diretoras e professoras de estabelecimentos de ensino de curso primario”. Didrio de
Pernambuco. Recife, 08/02/1951.
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Em outras palavras, este livro possuia uma audiéncia mais ampla, atingindo um publico que ia
além dos chamados “leitores ideais”.

Outro desafio para o pesquisador de livros infantis ¢ achar indicios que revelem as
preferéncias de leitura das criangas, pois elas ndo costumavam publicar cartas, muito menos
textos em periodicos apresentando suas opinides. No entanto, apesar desta dificuldade, nos
deparamos com um questionario realizado pela revista Mirim as criancas de escolas publicas
primarias do Rio de Janeiro durante o ano de 1946, no qual se perguntou: “Qual ¢ o livro,
revista ou jornal de sua preferéncia?”’. Dentre os entrevistados, Durval Augusto da Silva, da 5?
série, respondeu que o seu era o “Brasil, minha terra!”*®. Claro que ndo podemos generalizar
o gosto de um Unico aluno a todas as criangas, mas vemos a opinido dele como uma amostra
interessante da apreciacdo do livro de Mario Sette pelo publico infantil. Resta agora

analisarmos o contetido das cronicas presentes nele.

5.6 APRECIAVEIS LICOES DE HISTORIA: A ESCRITA DA HISTORIA EM “TERRA
PERNAMBUCANA” E “BRASIL, MINHA TERRA!”

Apesar de “Terra Pernambucana” tratar especificamente sobre a Historia de
Pernambuco, ha muitas semelhangas entre ele e o “Brasil, minha terra!”. O primeiro aspecto
que se deve ressaltar € que, tanto em um quanto no outro, Mdrio Sette elaborou capitulos em
formato de cronicas, género muito utilizado por ele na produg@o de suas narrativas historicas,
fossem elas divulgadas em livros, nas paginas dos jornais, ou mesmo irradiadas pelo radio.**
Essas cronicas sdo formadas por textos curtos, simples e leves, onde Sette usou e abusou de
estratégias narrativas no intuito de proporcionar “aprecidveis licdes de historia” para divertir
seus leitores, algo bem comum entre aqueles que exploravam esse género literario.

Além disso, as cronicas foram escritas em uma linguagem clara e acessivel, evitando o
uso de terminologias eruditas, tipicas dos historiadores propriamente ditos. Essa escolha
linguistica facilita a compreensdo do conteudo pelos leitores, tornando-o mais acessivel e
envolvente. Ambos os livros buscam transmitir conhecimentos histéricos de forma agradavel

e descomplicada, destacando a habilidade de Mario Sette de tornar a historia cativante para o

645 “Questionario de Mirim realizado entre as criangas das escolas publicas primarias”. N. 833. Mirim. Rio de

Janeiro, 27/06/1943.

6 No proximo capitulo, vamos analisar as cronicas presentes nos livros “Maxambombas e Maracatus” € no
programa de radio Evocagdes, trazendo mais detalhes sobre as caracteristicas do género cronica, sobretudo sobre
0 que consideramos ser seu subgénero “cronicas historicas”.
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publico de criangas. Esse tipo de linguagem usada pelo autor fica evidente, por exemplo, logo
nos titulos dos capitulos, os quais sdo marcados por um carater simples, direto e cheio de
coloquialismo, elaborados propositalmente para atrair a curiosidade de qualquer leitor atento.
Em “Terra Pernambucana”, nos deparamos com os titulos: “O Traidor”, “A espada do heroi”,
“Os canaviais de Vieira”, “A gloriosa retirada”, “A carga das heroinas”, “A mao perdida”, “O
amigo”, “O prémio”, “A mae do sorteado”, etc; Ja no caso de “Brasil, minha terra!”, que
também foi analisado por Marisa Lajolo, seus titulos, bem semelhantes aos do primeiro,
revelam, diz a autora: ‘“sensacionalismo de fazer inveja a muito jornaleco de hoje”,
funcionando como “gancho apelativo, sedutor para leitores pouco chegados a cordialidade da
Historia brasileira”.%"

Como era comum nesse tipo de livro de historia para criangas, as cronicas presentes
tanto em ‘“Terra Pernambucana” quanto em “Brasil, minha terra!” sdo enriquecidas por
didlogos carregados de sentimentalismo e emog¢do entre personagens historicos. Esses
personagens sdo retratados quase como seres humanos reais, capazes de rir, chorar, lutar e até
mesmo morrer. Essa abordagem narrativa permite que os leitores mergulhem nos episodios da
histéoria do Brasil, estabelecendo uma identificacdo com esses personagens, que sao
apresentados como verdadeiros herois nacionais. A intengdo por tras dessa representagcdo era
inspirar e estimular nos jovens leitores um senso de obrigacao civica e patriodtica, reforcando a
importancia de cumprirem com seus deveres para com a na¢do.**®

Em “Terra Pernambucana”, esse artificio narrativo € utilizado em varias cronicas €
uma delas nos chamou a atencdo pelo fato do autor, provavelmente, fazer uso de tal estratégia
narrativa com o interesse de tentar se comunicar com a crianga e também com a sua mae, que,
como ja salientamos, era uma possivel leitora secundaria do livro. No capitulo intitulado “Tal
mae tal filho”, Sette conta uma anedota a respeito de Manuel de Carvalho Paes de Andrade, —
que, explica o autor, foi chefe do governo de Pernambuco durante a Confederagcao do Equador
— alegando que quando ele estava refugiado nos Estados Unidos, ap6s o fim do movimento,
seu tio, um realista, em uma conversa com sua mae, disse que se ele voltasse poderia pedir
perdao e, assim, seria poupado de qualquer persegui¢do da coroa, o que ndo foi aceito pela
mae, tida como uma verdadeira patriota. A histéria € contada através de um didlogo dramatico

entre a mae € o tio:

E como a distinta senhora, em natural conversa lamentasse a prolongada auséncia do
filho, o seu parente alvitrou:
— Manuel poderia volver ao Recife, se quisesse.

%7 LAJOLO, Op. cit. 1982. p. 86.
% GOMES, Op. cit. 2009. p. 150.
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— Quisesse, como? Prendé-lo-iam, enforca-lo-iam como a tantos outros.

— Talvez que ndo. Eu arranjaria poupa-lo de qualquer perseguicao. Contanto que...

— Que quer dizer?

— Contanto que ele escrevesse uma carta ao rei, pedindo perdao do seu ato de
rebeldia.

Fixando os seus olhos no rosto do cunhado, a digna mae de Paes de Andrade
declarou com energia:

— Meu filho ndo tem do que pedir perddo, porque ndo é crime querer a liberdade de
sua terra!®¥

Ja em “Brasil, minha terra!”, podemos destacar o texto de titulo “O homem de quem
todos fogem”, no qual o autor narra, também em forma de didlogo, uma conversa entre pai e
filho sobre Silvério dos Reis, o traidor de Tiradentes, afirmando que, apds delatar o
movimento dos inconfidentes, este passou a vagar sozinho pelas ruas, sob o olhar de desdém e
rancor das pessoas. Mario Sette, ao trazer o artificio do didlogo entre os personagens, parece
querer se conectar com o leitor de maneira mais objetiva, destacando ao final do texto a
“moral da historia”, dando a entender que trair um amigo ou a patria era algo pior do que

doenca. Em suas palavras:

O homem sombrio erguia a cabega, via tudo, e, de novo, baixava os olhos,
humilhado.

Quem era?

Foi a pergunta que um menino, certa vez, passeando, fez ao pai.

— Quem era aquele homem de quem todos fugiam? Tinha alguma doenga que
pegava?

— Nao, respondera-lhe o pai. Dos que t€ém doenga contagiosa ha quem se aproxime:
os médicos, os enfermeiros e as almas piedosas. Aquele homem, porém, era pior que
um doente assim.

— Por qué?

— Porque traiu aqueles de quem se dizia amigo. Entregou-os a prisao: uns foram para
o degredo, outro morreu na forca, pelo crime de desejarem a liberdade de sua Patria.

Aquele homem, meu filho, ¢ Silvério dos Reis, o delator da inconfidéncia mineira, o

que entregou Tiradentes ao carrasco.®>

Como ¢ possivel notar nos fragmentos de textos citados acima, nesses livros, Mario
Sette investiu no que podemos chamar de ‘“histéria anedodtica”, procurando dar conta de
aspectos pitorescos do passado, ressaltando episodios e personagens aparentemente de pouca
ou nenhuma relevancia para a Histéria Oficial e também lendas e mitos que fazem parte do
imaginario histérico e folclorico coletivo nacional, ou mesmo regional; ele faz isso sem
esquecer dos principais herois do “pantedo nacional”.

No artigo “Anecdote and History”, Lionel Gossman, que faz uma reflexao profunda da
relagdo entre a Histéria e esse tipo de modalidade narrativa, comenta que a anedota foi

amplamente utilizada na Europa do final do século XVIII e inicio do século XIX para

“ SETTE, Op. Cit. 1981. p. 111.
50 SETTE, Mario. Brasil, minha terra! 14 ed. Editora Melhoramentos: Sdo Paulo, 1953. p. 62-63.
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designar uma espécie de escrita da historia que recusa ostensivamente a sistematizagao,
totalizagdo e interpretagdo ideologica.”' Segundo o autor, a anedota é uma “narrativa em
miniatura”, curta, simples, de facil acesso e altamente concentrada, com uma estrutura
surpreendentemente dramatica, por meio da qual sdo contados episodios particulares,
relativamente isolados, muitas vezes em uma ordem cronologica simples. Associada a
concepcao da historia como “mestra da vida”, a histéria aneddtica geralmente funciona na
escrita da historia como instancia particular, que serve como exemplo singular de uma regra
geral que exemplifica e ensina valores e virtudes. Desse modo, a anedota ndo tem um fim
cognitivo, e sim moral; ou seja, por meio dela a ideia ndo ¢ fazer com que o leitor conheca e
memorize a sucessdo de datas e episodios da histéria, mas que ele aprenda ligdes de moral e
regras de conduta.®>

A produgdo de uma historia anedodtica € a caracteristica mais relevante dos livros. Nas
suas cronicas histdricas, Mario Sette parece ndo ter como preocupacdo a memorizacio das
datas e dos nomes dos grandes vultos da nacdo, mas que as criancas passem a conhecer €
amar seu pais, a ponto de cumprirem seus deveres civicos e patrioticos. E possivel perceber
também que, ao final de cada um dos capitulos, ha uma espécie de “moral da historia”,
momento em que o autor sintetiza a ligdo que quer passar aos leitores. Em “Terra
Pernambucana”, por exemplo, nos deparamos com o texto “O traidor”, no qual conta a traicdo
de Calabar, apontando que ele foi preso pelos pernambucanos e acabou na forca, desprezado
por todos, final retratado por Sette como natural a todos aqueles que traem®®. Ja em “Brasil,

"’

minha terra!”, ressaltamos a cronica: “As lagrimas do tio”, que conta uma anedota sobre o
combate travado por Estacio de S4 e seu tio, Mem de S4, terceiro governador-geral do Brasil,
contra piratas franceses, quando o primeiro foi abatido, morrendo “pela linda, pela
maravilhosa cidade que fundara: o Rio de Janeiro”®*. Nela, a li¢do é de puro patriotismo e
nacionalismo, ensinando os leitores sobre o dever moral e civico de morrer pela patria, se
necessario.

Ao narrar estes episodios, Mdario Sette utiliza uma linguagem poética, detalhando os

aspectos da paisagem, da psicologia e do comportamento dos personagens, € também do

desenrolar da historia, o que ajudava as criangas a imaginarem os cenarios. No texto, “O

81 GOSSMAN, Lionel. “Anecdote and History”. History and Theory, v. 42, n. 2, p. 143-168, 2003.

652 Jurandir Malerba se apropria das definicdes de Lionel Gossman para falar sobre a produ¢io de uma histéria
anedotica pelos intelectuais que fazem historia publica no Brasil no contexto contemporaneo. Ver: MALERBA,
Jurandir. “Académicos na berlinda ou como cada um escreve a Historia? Uma reflex@o sobre o embate entre
historiadores.” Histéria e Historiografia. N. 15. Ouro Preto-MG, 2014. P. 27-50.

3 SETTE, Op. cit. 1981. p. 33-34.

84 SETTE, Op. cit. 1953, p. 31-32.
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incéndio de Olinda”, presente nos dois livros, ele constréi bem a cena do incéndio provocado
pelos holandeses em Olinda, destacando as agdes e sentimentos de Matias de Albuquerque
que tentou salvar a vila, sem sucesso. No “Terra Pernambucana”, a descri¢ao do evento ¢ feita

de forma mais elaborada, na medida em que o autor traz mais detalhes:

Matias de Albuquerque era a alma do exército. Onde houvesse uma vacilagdo, um
desanimo, uma desesperanga, ele acudia, impunha sua fé, restabelecia a coragem, muito
embora, no intimo, bem padecesse os seus instantes de tristeza e de temor por ndo
chegarem os refor¢os que pedira a Espanha.

Foi nessa emergéncia que numa tarde surgiu no acampamento um mensageiro dos
holandeses. Trazia-lhe uma carta de Wenderburch, o comandante superior dos batavos.
Matias de Albuquerque rasgou a missiva e leu-a. [...]

Franziu as sobrancelhas, o bravo pernambucano. Sombra de amargura toldou-lhe o
semblante. Atender a exigéncia do inimigo, significaria tibieza da sua parte; repeli-la era
ver a graciosa vila de Duarte Coelho destruida implacavelmente pelas labaredas.

A reflexdo, todavia, durou pouco. A decisdo patridtica sobreleva a fraqueza sentimental.
Respondeu ao chefe holandés que ao inimigo sé daria cargas de balas e ndo caixas de
acucar, e que os pernambucanos saberiam reconstruir Olinda se ela fosse incendiada.

O mensageiro partiu.

Mas o resto da tarde passou-o Matias de Albuquerque com o coragao opresso. [...]

Ao escurecer, uma faixa rubra alterou-se para o lado do norte. Outras mais altanaram-se.

— E uma queimada! — opinou uma sentinela.

Matias de Albuquerque balancou negativamente a cabeca. E murmurou:

— E Olinda que vai arder.

[...]

Olinda, a sultana dos oiteiros verdes, a soberana das vilas brasileiras morria.

Sem querer olhar o incéndio, Matias de Albuquerque escondeu o rosto entre os bragos.

E dizem que os punhos da sua farda ficaram umedecidos de pranto.®*®

Também nos chamou a aten¢do uma interessante anedota contada pelo autor nos dois
livros, em textos distintos, a qual traz como tema uma antiga lenda pernambucana sobre um
“boi voador”, que faz parte do imaginario coletivo regional. Estamos falando de um episodio
ocorrido no governo do Conde Mauricio de Nassau, no século XVII, que havia prometido
fazer um boi voar, quando uma ponte fosse inaugurada. Ele cumpriu essa promessa, para
contrariar os comentarios da populacdo que dizia que era mais facil o animal voar do que a
ponte, que estava sendo construida ha dois anos, ficar pronta. Consideramos o uso de lendas
para explicar determinados contextos histdricos como mais um recurso pedagogico utilizado
por Sette para tornar mais interessante a narrativa e, com isso, despertar nas criangas a
curiosidade e o gosto pelo passado regional e nacional. Esse artificio também faz parte de sua
concepgao de histdria, calcada no aspecto pitoresco.

Esta lenda ¢ contada pelo autor em meio a muitos elogios feitos ao principe holandés,
apontado nas crdnicas presentes nos dois livros, como um individuo exemplar, uma figura

99 CCs

“inteligente, bondosa e artista”, “justo e nobre”, de “belo espirito”, capaz de fazer um governo

%55 SETTE, Op. cit. 1981, p. 29-31.
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“progressista, tolerante ¢ humano”. Ao narrar esta histdria, tanto em “Terra Pernambucana”,
no texto de “O boi que voa”, quanto em “Brasil, minha terra!”, sob o titulo “O boi voador”,
Sette se utiliza dos varios artificios narrativos citados anteriormente, sem falar que ainda
podemos encontrar nos textos ilustragdes bem sugestivas, as quais também contribuem
bastante para seduzir as criangas®®.

Segue abaixo um fragmento do texto “O boi voador”, presente em “Brasil, minha

'7’

terra!”, no qual o autor conta esta historia de forma um pouco mais resumida do que no seu

outro livro, mas que dé& para visualizar bem as estratégias narrativas empregadas por ele no

texto:

Mauricio de Nassau chegara havia tempos a Pernambuco. Viera ser o governador
das terras conquistadas pela Holanda no Brasil.

Ele era um principe inteligente, bondoso e artista, [...].

Nassau deixou-se maravilhar pelo Recife. [...]

Um dos grandes melhoramentos que o principe Mauricio de Nassau realizou no
Recife foi o do langamento de uma ponte sobre o rio Capibaribe, ligando dois
importantes bairros da cidade. [...]

No dia da inaugurag@o houve muitas festas de regozijo. O povo todo quis ver a ponte
e passar nela. Mauricio de Nassau, espirito folgazdo, anunciou que nessa tarde
festiva haveria uma novidade: o boi de Melchior voaria. [...]

Um boi voar!... Como seria isso? Ninguém deixou de ir ver essa assombrosa
historia. As praias ficaram repletas de gente. [...]

Até que de uma varanda apareceu um boi igualzinho ao de Melchior. O animal saiu
voando pelos ares, como um baldo. Mas todo o mundo viu logo que ele era de pano
e cheio de palha. Uma corda, habilmente escondida, puxava-o para fingir ser um boi
de verdade.

Fora uma pilhéria de Nassau. O povo gostou da graga e riu-se bastante. Mesmo
porque todos estavam contentes com o beneficio da ponte. 7

E importante destacar ainda que, de maneira geral, a maioria das cronicas que
compdem os livros tem como plano de fundo episddios da Historia do Brasil, os quais sdo
apresentados em uma cronologia linear simples, indo desde a chegada dos europeus ao Brasil
até a Republica. Comparado ao “Terra Pernambucana”, “Brasil, minha terra!” possui uma
organizacdo mais etapista da histdria, e também mais abrangente, na medida em que comega
por um texto de titulo “A bencdo”, sobre a primeira missa ocorrida em terras brasileiras, indo
até a segunda década do século XX, passando pela repercussdo da Primeira Guerra Mundial
no Brasil e pelas comemoragdes do centendrio da Independéncia do Brasil, em 1922; o que
demonstra que o autor busca trazer aspectos de seu tempo presente. Ja o primeiro livro, que
trata especificamente sobre a Historia de Pernambuco, ndo segue uma ordem linear tao rigida

nem se concentra apenas em eventos politicos. Em “Terra Pernambucana”, Mario Sette

%56 Ver anexo.
67 SETTE, Op. cit. 1953, p. 42-44.
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aborda tanto a sucessdo cronologica dos acontecimentos politicos quanto aspectos sociais e
culturais, oferecendo uma visdo multifacetada da historia de seu estado.

A seguir, apresentamos uma tabela que ilustra a divisdo tematica por recorte historico
em cada um dos livros, permitindo uma visualizagdo mais clara dos periodos da Historia do
Brasil que receberam maior énfase. Lembrando que estamos analisando a décima edi¢ao de

“Terra Pernambucana” e a décima quarta edi¢do de “Brasil, minha terra!”.

Divisao tematica por recorte historico da Histéoria do Brasil nos livros “Terra

Pernambucana” e “Brasil, minha terra!”

Recorte historico da | “Terra Pernambucana” “Brasil, minha terra!” (1928)
Historia do Brasil (1925)

Brasil-Col6nia 42 32

Brasil-Império 18 31

Brasil-Republica 5 24

Historia social e dos | 25 0

costumes

Como podemos observar, nos dois livros, Mario Sette atribui maior énfase ao periodo
colonial, embora seja em “Terra Pernambucana” que a discrepancia numérica em rela¢do aos
textos desse periodo seja mais pronunciada. Isso nos faz pensar que, ao valorizar os temas
sobre o Brasil-Coldnia, Sette estava em total confluéncia com a escrita da histéria praticada

pelos historiadores do IAHGP.

Vale lembrar que, a partir da instalacdo do regime republicano, passou a existir um
forte interesse dos historiadores ligados ao IAHGP de construir uma cultura historica
republicana em Pernambuco, a qual defendia um papel de destaque desempenhado pelo
estado na constru¢do de uma histéria € memoria nacional. Para isso, buscou-se dar énfase a
certos episodios e também a personagens da Historia de Pernambuco, que passaram a ser
delineados como os verdadeiros herdis nacionais, defensores da patria, da liberdade e da
soberania nacional, os quais teriam lutado contra os estrangeiros e também contra os

portugueses na Colonia, criando a ideia de que eles teriam agido em prol de ideais libertarios
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e republicanos. De modo geral, esses historiadores buscaram posicionar a “patria
pernambucana” em uma posi¢do anterior e, consequentemente, mais fundamental do que a
propria nagdo brasileira, o que gerava certa tensdo com o IHGB, que aspirava ser o centro

hegemonico na escrita de uma historia “geral” do Brasil e procurava evitar regionalismos.

Inserido neste contexto de defesa da maior visibilidade para a Historia de Pernambuco,
podemos afirmar que Mario Sette, embora ndo tenha feito parte do corpo de sécios da
instituicdo no momento em que escreveu o seu “Terra Pernambucana”, em 1925 — algo que s6
vai acontecer dez anos depois — reproduziu e disseminou essas ideias que perpassavam os
saldes do TAHGP, contribuindo com a constru¢ao e consolidacdo de uma cultura histoérica
republicana e também com a formacdo de uma identidade pernambucana. Isso explica,
portanto, o porqué que o periodo colonial foi valorizado pelo autor, momento que, dentro de
uma légica de valorizacdo das glorias passadas, foi visto pelos historiadores ligados a

institui¢do como privilegiado, como uma “época de ouro” para a Historia local.

Dentre os assuntos abordados por ele no livro, que se circunscrevem no recorte
histérico do Brasil-Colonia, destacam-se, por exemplo, a Restauracdo Pernambucana ¢ a
Revolugdo de 1817, os quais contam, respectivamente, com um total de 21 e 13 cronicas.
Esses também estdo entre os temas mais tratados pelos historiadores do TAHGP — juntamente
com a Guerra dos Mascates, a Confederacao do Equador e a Revolucao Praieira —, desde a sua
fundacao, em 1862, até a primeira metade do século XX (ousamos dizer, até os dias de hoje),
quando foram reinterpretados e recontados, ndo somente pelos historiadores propriamente
ditos, como podemos perceber, e adaptados para serem entendidos como prenuncios da
Independéncia e da propria proclamacao da Republica. A ideia principal que se queria passar
era a de que os pernambucanos teriam dado inicio ao republicanismo no Brasil e que a

Republica seria um destino natural e inerente ao desenvolvimento da nagao brasileira.

Também ¢ possivel perceber na tabela que, diferente de como acontece em “Terra
Pernambucana”, em “Brasil, minha terra!” existe um equilibrio entre os periodos histéricos
abordados. Este ¢ um livro de pretensdes nacionalistas, mais alinhados aos propdsitos do
IHGB, o que significa dizer que nele o autor buscou trazer temas consagrados da Historia
Oficial do Brasil, construida pela institui¢do. Isso pode ser observado, por exemplo, no
proprio titulo do livro ou mesmo na grande quantidade de cronicas sobre a Guerra do

Paraguai, um total de 16 textos, tema muito explorado pela Historia Oficial.
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Porém, embora identifiquemos a tentativa de produzir um livro de historia que se
propunha pensar o Brasil como um pais uno e homogéneo, ndo podemos deixar passar
despercebido que, nele, Sette também reforgou ideias e valores que circulavam pelo IAHGP,
institui¢do que, como ja salientamos, ndo ocultava o proposito de polemizar com a proposta
de criacdo de uma “historia nacional” do IHGB. Isso pode ser observado nas 18 cronicas que
tratam especificamente sobre temas da historia local, nas quais ele procurou contribuir com a
reescrita da historia do Brasil, atribuindo maior destaque a personagens e acontecimentos

relacionados a historia de Pernambuco, na intencao de inseri-los no “pantedo” nacional.

Dentre os capitulos que abordam temas da historia local, um texto em especial chamou
nossa aten¢do pelo fato do autor divulgar a ideia de que havia em Pernambuco uma tradi¢ao
republicana, ressaltando um pioneirismo do estado em relagcdo aos principios republicanos,
liberais e democraticos. Intitulado “O grito de republica”, o texto, que, alids, esta presente nos
dois livros (mas escrito de forma diferente), destaca a atuacdo de Bernardo Vieira de Melo
como o “her6i” que deu, pela primeira vez no Brasil, o grito de republica e clamou pela
separa¢do de Pernambuco do resto do Brasil. Segue um fragmento deste texto, presente em

“Brasil, minha terra!”:

Os dias em Olinda estavam agitados. Os horizontes politicos escuros. A tempestade
prestes a estalar.

Era que o governo de Portugal havia resolvido dar ao Recife, que prosperava, a
categoria de vila, distin¢ao que Olinda ndo via satisfeita.

Os habitantes de Olinda eram, pernambucanos; os habitantes de Recife eram, na
maioria, portugueses.

Por desprezo, os olindenses chamavam aos portugueses de “mascates”, porque estes
viviam do comércio.

— O sentimento nativista j& dividia os homens que moravam no Brasil.

E, quando se conheceu o ato real que dava ao Recife os foros de vila, os olindenses
fizeram uma revolugdo, tendo a frente o bravo pernambucano Bernardo Vieira de
Melo.

Invadiram o Recife, atacaram os “mascates”, destruiram autoridades, perseguiram o
governador portugués, que era um homem medroso e que se escondeu a pressa. |...]
Bernardo Vieira de Melo, na tribuna, entre o siléncio de todos, falou, explicando o
movimento revolucionario e estimulando ainda mais o sentimento civico do povo.

E foi nessa ocasido que o ardoroso republicano prop0s:

— Ja que estamos separados de Portugal, facamos de Pernambuco uma republica.

Era o primeiro grito de reptblica, no Brasil.®*®

Portanto, ao corroborar com o discurso historico do TAHGP, dando énfase a
acontecimentos e personagens da Historia de Pernambuco em ‘“Brasil, minha terra!”, isto €,
em um livro que tinha como inten¢do contemplar o projeto de construgdo de uma histdria que

se pretendia nacional, associado ao IHGB, Maério Sette se insere nas polémicas disputas de

68 SETTE, Op. cit. 1953. p. 57-58.
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memoria e usos do passado que ocorriam entre os principais espacos de produgdo
historiografica e criagdo de culturas historicas existentes no Brasil durante a primeira metade

do século XX.

Outro ponto importante que se pode ressaltar na tabela tematica ¢ que na décima
edicao de “Terra Pernambucana” ha cerca de 25 capitulos sobre aspectos da histéria social e
cultural de Pernambuco, os quais ndo necessariamente t€ém como plano de fundo os episodios
que fazem parte da Historia Oficial do Brasil. Alguns, inclusive, ndo sdo nem
contextualizados historicamente, sendo apenas anedotas de forte apelo ficcional, como ¢ o
caso dos textos de titulos: “A sentinela”, “A mae do sorteado”, “O sonho materno” ¢ “O aviso

do sertanejo”.

Entre os temas mais explorados pelo autor nesse conjunto de capitulos, destacam-se
aqueles que abordam as transformagdes urbanas, sociais e culturais que ocorreram na cidade
do Recife durante a virada do século XX. Eles formam um total de 9 cronicas, nas quais Sette
conta as novidades advindas com a modernidade e com a logica do progresso que invadiram a
cidade, dentre elas, ressalta o autor: as reformas do Porto do Recife, a substituicdo das
maxambombas pelos Onibus elétricos, a inaugura¢do da iluminagdo publica a luz elétrica, a
inauguracao da agua encanada, a substituicdo dos engenhos pelas usinas de agucar, o costume
de ir ao cinema, dentre outros assuntos. Em um texto de titulo “Novidades”, por exemplo, ele
comenta a respeito do entusiasmo dos recifenses com a chegada do telefone, do gramofone,

do zeppelin, do radio, do automdvel, entre outros avangos tecnologicos.®>

Porém, Sette ndo chama aten¢do somente para as inovagdes trazidas pelo progresso.
Ele também se dedicou a reconstru¢do dos cendrios, dos aspectos sociais e das praticas
culturais dos recifenses, que, para ele, haviam desaparecido ou estavam presentes apenas em
fragmentos na cidade que estava em processo de modernizagdo. Essa abordagem ¢ marcada
por um tom saudosista, visando despertar nos jovens leitores um sentimento de afei¢do e
valorizagdo pelo passado de sua cidade, incentivando-os a preservar as memdrias. Isso fica
evidente nos textos: “Maxambombas” e “Os bondes de Burros”, nos quais Sette conta como
eram os meios de transporte publicos do Recife antes da remodelagdo urbana®®; assim como
em “Igrejas”, “Pontes e Arcos” e “O adeus do Paroco”, onde ressalta a importancia da

preservagdo dos monumentos historicos que estavam sendo destruidos, resultado dos

89 SETTE, Op. cit. 1981, p. 209-210.
0 SETTE, Ibid. 1981, p. 205-206 € p. 207-208.
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propdsitos modernizantes do Gltimo século, algo considerado pelo autor como um desrespeito

as tradigdes®'.

Portanto, podemos concluir que, esses 25 textos acrescidos no livro “Terra
Pernambucana”, embora ndo contemplassem os contetidos programaticos do curriculo escolar,
elas serviram para despertar nos alunos certa curiosidade pelos aspectos culturais e sociais de
um passado recente de sua terra natal, vivido pelos seus antepassados, e também a respeito de
suas tradigdes culturais, fazendo-os se interessar ainda mais pela sua historia e suas raizes

identitarias.

Nao se tem conhecimento se a decisdo de acrescentar esses textos, ao longo das
edicoes, foi do proprio autor ou dos editores. Mas ¢€ relevante destacar que foi somente a partir
da década de 1930 que Mario Sette se especializou nesse tipo de abordagem, através de sua
producdo de cronicas disseminadas em jornais, em livros e at¢ mesmo irradiadas no radio,
voltadas para um publico adulto. Alguns dos textos presentes em “Terra Pernambucana”
foram, inclusive, aproveitados e reescritos em obras como ‘“Maxambombas e Maracatus”
(1935) e “Arruar” (1948), como ¢ o caso dos capitulos: “Maxambombas” e “Os bondes de
Burros”, citados acima. Assim, podemos concluir que esse livro de leitura serviu como um
espaco onde Mério Sette pode treinar e desenvolver esse estilo de escrita da historia social e
dos costumes, o qual, ao longo dos anos de 1930 e 1940, serd o destaque principal de sua
producao historica, aquele que lhe garantiria certo reconhecimento, como veremos no

proximo capitulo.

E essencial observar também a forma como Mario Sette representou alguns sujeitos
historicos nos seus livros. E notavel, por exemplo, a atengdo dada por ele a participagdo das
mulheres na histéria do Brasil, como ¢ evidenciado em 7 capitulos presentes em “Terra
Pernambucana” e 6 capitulos em ‘“Brasil, minha terra!”, os quais sdo acompanhados por
imagens bem sugestivas®”. As tabelas abaixo apresentam os titulos dos textos € os seus

respectivos assuntos acerca do tema em cada um dos livros.

A participa¢io das mulheres na Historia do Brasil em “Terra Pernambucana”

Titulo Assunto

%! SETTE, Op. cit. 1981, p. 197-199, p. 191-193 e p. 161-162.
%62 yer anexo.
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b

“As mulheres de Igarassu’

Sobre a participacdo de mulheres nas batalhas contra
os indios que queriam invadir Igarassu.

“As damas de Casa Forte”

Sobre o heroismo das pernambucanas que foram
usadas de escudo em um enfrentamento contra os
holandeses.

“A Carga das Heroinas"

Sobre o protagonismo de Clara Camardo, esposa de
Felipe Camardo, que liderou um grupo de mulheres
nas batalhas de Porto Calvo.

“A Cacimba do Arraial”

Sobre o heroismo de uma mulher negra que se
prontificou em cuidar da cacimba do forte, correndo
risco de ser morta pelos batavos.

“Tal mae tal filho”

Sobre o patriotismo da mae de Manuel de Carvalho
Paes de Andrade.

“O Forte Nova-Coimbra”

Sobre o heroismo da esposa do tenente-coronel Porto
Carrero e da participacdo das mulheres na Guerra do
Paraguai.

“As joias”

Sobre Leonor Porto, integrante do Clube do Cupim,
que vendeu as suas joias para salvar uma escrava.

A participa¢ao das mulheres na Historia do Brasil em “Brasil, minha terra!”

Titulo Assunto

“Mulheres de Tejucupapo” Sobre um contra-ataque aos holandeses feito por
mulheres em Tejucupapo.

“Atirem” Sobre o heroismo de mulheres no cerco de Casa Forte,

que foram usadas de escudo em um enfrentamento
contra os holandeses.

“Para passar € preciso”

Sobre a coragem e o patriotismo da madre Joana
Angélica, que resistiu a invasdo de uma tropa de
portugueses na Bahia no contexto da independéncia do

Brasil.

“Mulher soldado”

Sobre o protagonismo de Maria Quitéria na luta contra
as tropas portuguesas no contexto da independéncia do
Brasil.

“Mae patriota”

Sobre o patriotismo de Rosa da Fonseca que teve seus
filhos mortos na Guerra do Paraguai.
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“Mae dos pobres” Sobre a visita da imperatriz Teresa Cristina a uma
familia pobre com entes doentes.

Nesses textos, Mario Sette conta eventos historicos oferecendo uma perspectiva
valiosa sobre a contribui¢do feminina na construcdo da histéria do Brasil. O autor aborda
tanto a participacdo coletiva das mulheres que lutaram corajosamente lado a lado por sua
patria, como também destaca o heroismo de figuras como Clara Camardo, Leonor Porto,
Joana Angélica, Maria Quitéria, Rosa da Fonseca e Teresa Cristina, reforcando o
comprometimento delas com as causas assumidas, o que contribuia com a construcdo de
representacdes valorosas a respeito dessas heroinas. Inclusive, a personagem Maria Quitéria
ganhou no texto de titulo “Mulher soldado”, presente em ‘“Brasil, minha terra!”, uma
ilustra¢do de corpo inteiro, o que demonstra a intengdo do autor em exalta-1a%®>.

A valorizagdo da participagdo das mulheres na histéria pode ser vista como um
aspecto distintivo dos seus livros de historia em relagdo ao que era produzido na época, uma
vez que elas eram sujeitos histéricos frequentemente marginalizados na Historia Oficial, que
procurava dar protagonismo apenas aos homens brancos. Para se ter uma ideia, quando
comparamos estes livros a obras como “Nossa Patria” (1917), de Rocha Pombo, e “Historia
do Brasil para criancas” (1934), de Viriato Corréa, as quais podem ser consideradas
referéncias pelo sucesso de fizeram nos bancos escolares brasileiros durante décadas,
percebemos uma clara discrepancia nesse aspecto, pois neles pouco se falou sobre as
mulheres, incluindo aquelas ligadas a elite politica, como a Princesa Isabel. De maneira geral,
nessas obras, a historia ¢ feita por homens e para os meninos leitores, que se identificavam
com seus herodis. Assim, ao atribuir certo protagonismo a mulheres em alguns eventos da
histéria do Brasil, Méario Sette parece querer trilhar um caminho diferente daquele que era
comum a producdo historiografica de entdo, buscando estimular sentimentos patridticos e
identitarios ndo apenas nos meninos, mas também nas meninas e nas maes dos pequenos

leitores, responsaveis pela educagdo doméstica dos filhos®®*,

%3 Ver anexo.

%4 Embora as mulheres nio tivessem atribui¢des civicas formais na época, uma vez que nio eram consideradas
cidadds plenas e sua atuag@o se restringia principalmente ao ambito privado da casa e da familia, era crucial
despertar nelas o sentimento de patriotismo, tendo em vista que desempenhavam o papel fundamental de
educadoras dos futuros cidaddos. Essa funcdo atribuida a elas fica evidente em um provérbio mencionado por
Julia Lopes de Almeida no seu livro “Histdrias de nossa terra” (1907): “O homem tem nas maos o destino dos
povos, e a mae tem nas maos o destino dos homens”. In: HANSEN, Op. cit. 2007. p. 203.
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Porém, ao contrario de como representou as mulheres, os indigenas foram
marginalizados em seus livros. A ideia construida sobre eles pelo autor pode até parecer
dubia, mas ¢ de facil compreensao. Ao falar sobre a cooperagao dos grupos indigenas com os
portugueses, eles foram tidos por Sette como doceis, inofensivos, bondosos e até herdis, como

665

foi descrito o indio Tabira, que lutou ao lado dos portugueses contra os caetés*™. Mas quando
se discute a resisténcia dos nativos ao processo de colonizagdo, eles sdo descritos como
selvagens, perigosos, ferozes, hostis, antropofagos e cruéis. Esta interpretacdo € associada,
principalmente, ao povo caetés, como podemos observar na cronica “O risco salvador”,
presente em “Terra Pernambucana’:

O fidalgo lusitano Duarte Coelho Pereira viera tomar posse da capitania de
Pernambuco. [...]

Tomando-se de encanto, Duarte Coelho assentara ali os fundamentos de uma outra
vila, a que chamou “Olinda” [...].

[...]

Em torno, porém, viviam as tribos ferozes dos caetés, que ndo perdoavam aos
portugueses a invasdo de seus dominios. Comecam ataques, perfidias, hostilidades
de toda espécie, por parte dos selvagens.

Os colonizadores resistiam nao sem perdas sensiveis de vida. As flechas eram
traicoeiras: — as vezes, de repente, no meio do trabalho, no campo ou dentro das
habita¢des, ouvia-se assovio rapido ¢ uma seta feria certeira um colono em sitio
mortal.

A guerra entre o gentio e o branco travara-se. [...]

A situagdo dos portugueses era iniludivelmente angustiosa. Ou morreriam de fome,
quando faltassem os viveres, ou cairiam nas médos do inimigo e seriam sacrificados

por eles que eram antrop6fagos e cruéis. %%

A distingdo que ¢ feita entre os indigenas “amigos” e os “inimigos” se estabelece a
partir da ideia de que havia aqueles que aceitavam a “civilizacdo” e os que preferiram viver
como selvagens. Para o autor, o papel do homem branco, portador de uma cultura superior,
era o de civilizar os indigenas, seja por meio da catequese ou da oferta de elementos que
representavam o progresso. Essa interpretacdo reflete o pensamento comum da época e
contribuiu para a criacdo de representacdes estereotipadas e exotizadas dos indigenas, que
lamentavelmente, apesar de todo trabalho contrario, ainda sdo reproduzidas.

Além dos indigenas, os negros também nao tiveram espaco nos livros de Mario Sette.
Eles s6 aparecem como protagonistas da historia do Brasil quando representados na figura de
Henrique Dias, reconhecido como her6i nacional por liderar, juntamente com Felipe Camarao
e Vidal de Negreiros, a expulsdo dos holandeses durante a Restauragdo Pernambucana. Em

cada um dos livros, apenas um texto ¢ dedicado a ele: “A Mao perdida” em “Terra

5 SETTE, Op. cit. 1953, p.19-20. Ver em anexo uma ilustragdo do “indio Tabira” representado quase como um
heroi, presente no texto de titulo “O olho de Tabira”, no livro “Brasil, minha terra!”.
6 SETTE, Op. cit. 1981, p. 13-15.
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Pernambucana” e “A outra mao” em “Brasil, minha terra!”, os quais tratam sobre um ataque
sofrido por Henrique Dias na batalha de Porto Calvo.

Esses sujeitos historicos também aparecem nos livros quando se aborda o tema da
abolicao da escraviddo, o qual ¢ bem explorado pelo autor, sobretudo em ‘“Brasil, minha
terral”, com 6 capitulos a respeito. Ele apresenta o assunto como uma agdo quase
exclusivamente relacionada a associacdes e clubes, dos quais participavam jornalistas,
escritores, advogados e politicos como: Joaquim Nabuco, José Mariano, D. Olegarinha, José
do Patrocinio, Luis Gama e principalmente, a princesa Isabel, quem teria assinado a lei Aurea.
Em nenhum momento a aboli¢do ¢ colocada como fruto da resisténcia dos proprios negros na
luta contra a escravidao.

No capitulo de titulo “Fica extinta”, presente no “Brasil, minha terra!”, por exemplo,
ele conta como foi 0 13 de maio de 1888, dia de festa no Paco Imperial, como se o governo
imperial tivesse comemorado a abolicdo e como se todos os brasileiros tivessem se agradado
do movimento. No evento, Sette alega que a princesa Isabel chorava de emocao, e “José do
Patrocinio, o glorioso jornalista negro, que tanto se batera pela liberdade dos seus irmaos,
beijou a mio da princesa Isabel, agradecido™’.

E frequente encontrarmos nos textos sobre a aboli¢do a ideia de que o povo brasileiro,
“muito generoso”, o proprio governo imperial e até alguns donos de escravos, queriam o fim
da escraviddao. Na cronica “Os jangadeiros”, presente em “Brasil, minha terra!”, Sette

comenta que:

Nos ultimos anos da campanha abolicionista, todos desejavam prestar seu auxilio a
grande causa.

Nao havia brasileiro de bom coragdo que ndo sentisse vergonha e pena de que
houvesse ainda escravos no Brasil.

S6 os escravocratas, por interesse, defendiam a escraviddo. E nem todos os
possuidores de cativos assim pensavam:

— Muitos iam dando alforria aos seus.

O proprio governo imperial era simpatico a abolicdo, mas ndo lhe parecia prudente
fazé-la de repente, pois esse ato traria prejuizo a fortuna dos agricultores e, deste
modo, ao pais. [...]

Mas, o povo brasileiro, muito generoso, ndo se contentava com esse prazo. Exigia a
aboli¢do imediata.

Os abolicionistas, em todas as provincias, mexiam-se. Eram subscrigdes, clubes,
conferéncias, jornais, discursos, tudo que pudesse apressar a liberdade dos cativos.
Homens como Joaquim Nabuco, José do Patrocinio, José Mariano, Luis Gama e

muitos outros davam toda a sua atividade intelectual a nobre campanha.668

De maneira geral, a ideia que o autor quis passar era a de que a escravidao era motivo

de vergonha para os brasileiros, que procuraram “cada um na esfera da sua utilidade, prestar

%7 SETTE, Op. cit. 1953, p. 133-134.
8 SETTE, Ibid. 1953, p. 130-131.
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contingente de esforcos em prol da grande obra de libertagdo desses pobres negros”, tidos
como “doceis, laboriosos e bons”, e, portanto, passivos e sem capacidade de moverem as
engrenagens da historia.®®

Enfim, podemos concluir que, embora Mario Sette tenha ressaltado em alguns
capitulos dos seus livros de leitura o papel desempenhado pelas mulheres na historia do
Brasil, algo que podemos considerar at¢ como um aspecto diferencial de seu trabalho em
relacdo a producgdo historiografica da época, de maneira geral, a historia contada por ele ¢
fundamentalmente masculina, construida por homens brancos, herdeiros da colonizagao.
Indigenas e negros ndo s6 foram relegados a margem da histéria em seus livros, como
também foram tidos como seres humanos inferiores, passivos e domesticaveis.

Essas representagdes, que dominaram a producdo intelectual desenvolvida nas
primeiras décadas do século XX, quando as teorias raciais ainda estavam em voga no Brasil,
estavam presentes em praticamente todos os livros de leitura elaborados no periodo. Nesse
sentido, ¢ inegéavel afirmar que, considerando o contexto em que foram publicados, na década
de 1920, os livros “Terra Pernambucana” e “Brasil, minha terra!” acabaram por reproduzir os
estereotipos prevalecentes na época que nao reconheciam a complexidade e a diversidade das
experiéncias e contribui¢cdes dos diversos sujeitos historicos ao longo dos séculos.

Assim, os livros “Terra Pernambucana” e “Brasil, minha terra!”, como parte dos
chamados livros de leitura, ocuparam um lugar importante na formagdo do conhecimento
historico dos jovens estudantes do Brasil, ao longo do século XX. Escritos de forma simples e
acessivel e com o intuito de proporcionar um aprendizado prazeroso as criangas, essas obras
desempenharam um papel significativo na disseminagdo de certas representacdes de eventos e
personagens do passado historico, as quais, como vimos, muitas vezes, foram permeadas por
perspectivas estereotipadas e preconceituosas, com o objetivo de enraizar memorias historicas
especificas e sentimentos identitarios nos pequenos leitores. Ao mesmo tempo, essas obras
também veicularam valores civico-patridticos e contribuiram com a constru¢do de uma
cultura histérica republicana em desenvolvimento no Brasil durante a primeira metade do
século XX, mas que, ao longo do resto do século e até o século XXI foram veementemente
reforgada. Nesse sentido, ndo foi por acaso que, em pleno século XXI, no ano de 2022,
“Brasil, minha terra!” foi reeditado em comemoragdo ao bicentendrio da Independéncia do

Brasil.

59 SETTE, Op. cit. 1981, p. 140-141.
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6 HISTORIAS DE SAUDADE: AS CRONICAS HISTORIAS DE MARIO SETTE

A Historia é uma bela casteld, muito cheia de si, € ndo me meto com ela. Mas a
minha comadre cronica, isso é que ¢ uma boa velha patusca, tanto fala como
escreve, fareja todas as cousas mitidas e graudas e pde tudo em pratos limpos.5”°

Mario Sette poderia ter sido o autor desta epigrafe. Mas ndo foi. O verdadeiro dono
destas palavras foi Machado de Assis, que, sob o pseudonimo Joao das Regras, langou uma
série de cronicas de titulo “A + B” no jornal Gazeta de Noticias, em setembro de 1886.
Mestre neste género literario, Machado de Assis, ao refletir sobre as diferencas que separavam
a Histéria da cronica, defendeu que, ao contrario do historiador, supostamente superior,
caberia ao cronista estabelecer contato com as coisas de seu mundo que estavam “ao
rés-do-chdo”, transformando o que hd de mais banal e corriqueiro em matéria privilegiada de
seus textos.

Podemos completar esta interpretagdo acerca do texto de Machado de Assis,
especificando ainda mais o género cronica, pensando, portanto, na crdonica historica. O
cronista que tem como tema central de seus textos a historia, mais do que ir em busca do
ordindrio de seu tempo, vai atrds das “coisas miudas” do passado, que, muitas vezes,
sobrevivem no presente como reminiscéncias. Diferente do historiador, que ¢ obrigado a
explicar os fatos com os quais trabalha, ndo podendo de forma nenhuma “contentar-se em
representd-los como modelos da histoéria do mundo”, como assegura Walter Benjamin, esse
cronista estd livre da “explicacdo verificavel” e também do “encadeamento exato de fatos

determinados”®”!

. Nesse sentido, ele se sente a vontade para produzir uma escrita da historia
marcada por fragmentos pitorescos, que, embora ancorados na verdade historica, contém uma
razoavel dose de imaginagao.

Pelo seu tom coloquial e ameno, que, alids, ¢ comum aos cronistas de modo geral, ele
estd longe de querer alcangar um publico especializado, oferecendo informagdes adicionais
sobre fatos histéricos e analises criticas minuciosas. Na verdade, seu desejo € estabelecer uma
interacdo com o leitor que ndo necessariamente possui conhecimentos aprofundados em
historia, proporcionando a ele uma leitura agradavel que o transporte para uma vida em
épocas passadas, despertando sua imaginagdo e curiosidade.

Mario Sette € um caso tipico desse tipo de cronista. Suas cronicas histéricas fizeram

sucesso entre os anos de 1930 e 1940, sendo muito lidas nas paginas de jornais, em seus livros

670 ASSIS, Machado. “4 + B”. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 16/09/1886.
87 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. In: . Obras escolhidas. Sao Paulo: Brasiliense. 2011. p. 209.
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de historia — ja que foram compiladas e publicadas em obras como “Maxambombas e
Maracatus” (1935), “Anquinhas e Bernardas” (1940), “Barcas a vapor” (1945), “Onde os avos
passaram...” (1946), e “Arruar” (1948) — ou mesmo ouvidas pelo radio. Nessas “cronica de
evocagdo”, como ficaram conhecidas, ele procurou narrar o que chamou de “histéria social e
pitoresca” do Recife, destacando aspectos curiosos acerca dos costumes, das tradi¢cdes, do
cotidiano e da paisagem urbana dos tempos idos da cidade, entregando ao leitor miudezas
desse passado.

Neste capitulo, dedicaremos nossa investigagdo a atuacao de Mario Sette como
produtor de cronicas histdricas, com uma énfase especial na andlise de “Maxambombas e
Maracatus”. Este livro representa um marco inaugural de sua trajetdria como escritor de livros
de cronicas historicas, sendo seu primeiro trabalho do género voltado para o publico adulto.
Por meio dessa obra, Sette testou e consolidou seu estilo de escrita da historia, marcadamente
evocativo, social e pitoresco. Além de examinarmos sua producdo de cronicas em formato de
livro, também nos aprofundaremos em sua contribuicdo para o radio, com destaque para seu
programa intitulado Evocagdes, transmitido pela Radio Jornal do Commercio, de Recife,
durante os ultimos anos da década de 1940. Nossa hipotese parte da perspectiva de que esses
sdo interessantes produtos de mediagdo cultural, considerando o veiculo e género narrativo
utilizado por Sette para divulgar e vulgarizar a sua escrita da historia.

Dessa forma, discutiremos as particularidades de cada uma dessas formas de
disseminagdo do conhecimento historico, visando atentar para a selecdo de conteudos que
Mario Sette optou para veicular nessas cronicas histdricas e as estratégias narrativas
empregadas nelas, percebendo o que ha em comum entre elas: a presenca de uma escrita da

“histdria social e pitoresca”, marcada pelo carater evocativo.

6.1 QUEM LE TANTA NOTICIA?

Herdeira dos folhetins de variedades, isto €, dos artigos de rodapé que tratavam sobre
muitos assuntos envolvendo o cotidiano da cidade, do pais e do mundo, os quais fizeram
sucesso nas paginas dos jornais do Brasil do século XIX, a crénica teve a imprensa como seu
principal meio de divulgacao. Como o veiculo que a comporta, essa “boa velha patusca”
também ¢ cria da modernidade e produto de um tempo em que a sociedade burguesa impunha

ao mundo o ritmo acelerado do progresso e da busca incessante pelo novo; por isso, ela ¢
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essencialmente efémera, lida num dia, e no proximo j& esquecida, como uma mercadoria
puramente descartavel.®”

Foi justamente pelo seu profundo e proficuo vinculo com o instante, com o transitorio,
que a cronica nao foi feita originalmente para compor um livro. Mas ¢ importante adiantar
que isso ndo a limitou. Embora intrinsecamente atrelada ao jornal, principalmente aquele de
grande circulacdo, foi muito comum a compilacdo de cronicas nas paginas de um livro, o que
possibilitou a elas certa perenidade, como foi o caso das cronicas historicas de Mario Sette,
que, ao ganharem tal formato, transcenderam ao seu proprio tempo. Além disso, também foi
frequente a sua divulgagdo em outro meio de comunica¢do em massa, filho da modernidade: o
radio. A partir dos anos de 1930, quando o radio comegou a ganhar certo relevo no Brasil,
alguns cronistas passaram a propagar seus textos em formato de esquetes radiofdnicas,
atividade que o personagem principal desta pesquisa também se dedicou, o que ampliou ainda
mais a audiéncia das suas cronicas.

Considerada como género autenticamente brasileiro, aqui a crénica tem uma boa
historia. Desde o final do século XIX e inicio do século XX, autores renomados como
Machado de Assis, Jodo do Rio, Olavo Bilac e Coelho Neto, contribuiram para definir suas
caracteristicas distintivas. Ao longo dos anos, ela foi se consolidando como um género
moderno, especialmente na década de 1930, sendo cada vez mais adotada por escritores que
encontravam nos jornais um importante espago para expressdo intelectual®”. Nessa época,
figuras como Manuel Bandeira, Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade, Humberto
de Campos, Rubem Braga, e claro, Mario Sette, s6 para citar alguns nomes, assinaram muitas
cronicas e fizeram seu nome nesse género jornalistico e literario.

De modo geral, a cronica surgiu para tornar os jornais mais atraentes, assumindo neles
um papel de descanso para o leitor, sufocado por tantas noticias, anunciadas por manchetes
com titulos épicos e grandiloquentes. Normalmente formada por um texto curto, presente num

167 a cronica tem como uma de suas

canto de pagina, “que tem alguma coisa de ilha visitave
principais caracteristicas a leveza com que narra frivolidades, fazendo parecer que se trata de
uma “conversa fiada”. Seu interesse ¢ o “acontecimento pequeno” do dia a dia, a “coisa

miuda”, que pode envolver a historia de uma arvore que cortaram em uma rua qualquer,

672 PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Cronica: a leitura sensivel do tempo”. 90 anos, [S. L], v. 5, n. 7, p. 29-37,
1997. p. 30.

673 CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés-do-chao”. In: ANDRADE, Carlos Drummond et al. Para gostar de ler.
Sao Paulo: Atica, 1984.

674 ANDRADE, Carlos Drummond de Andrade. “O frivolo cronista”. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo,
14/09/1978.
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criangas brincando no parque, ou mesmo a saudade que faz o badalar de um sino de uma
igreja que foi destruida pelas intempéries do tempo. Dessa forma, ela costuma revelar ao
leitor o que esta sob seus olhos, mas ele nao percebe, tendo como tema central o que até entdo
nao era notado pelos escritores, mas que agora se torna objeto de reflexao e julgamento.

A moda de uma “senhora brincalhona” ou de uma “vizinha fofoqueira”, o cronista
elabora algo parecido a um itinerario pela vida didria. Cabe a ele, portanto, a responsabilidade
de procurar nos lugares mais corriqueiros, nas paisagens avistadas diariamente e nos
personagens mais familiares, o assunto a ser abordado. Vivendo a vida “ao rés-do-chao”, o
cronista lembra muito a figura do fldneur de Benjamin, que perambula com inteligéncia pelas
ruas da cidade, o locus principal a que se dedica, captando as sensagdes a serem descritas em
seus textos. Ao revelar o seu método mais precioso de investigagdo para a produgdo de suas

cronicas, Jodo do Rio também descreve a arte de flanar:

Que significa flanar? Flanar ¢ ser vagabundo e refletir, ¢ ser basbaque e
comentar, ter o virus da observagao ligado ao da vadiagem. Flanar ¢ ir por ai, de
manhd, de dia, a noite, meter-se nas rodas da populacdo, admirar o menino da
gaitinha ali a esquina [...].

E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingio do perambular com
inteligéncia. Nada como o intil para ser artistico. Dai o desocupado flaneur ter
sempre na mente dez mil coisas necessarias, imprescindiveis, que podem ficar
eternamente adiadas.’”

Assim, para Jodo do Rio, o cronista seria como um fldneur: um profissional da
vadiagem, portador do “virus da observacdo”, que, embasbacado com o que via pelas ruas,
tem o dom de transformar o banal em algo importante; as vezes, ele ¢ até capaz de fazer do
“nada” um acontecimento ou da falta de assunto uma matéria.*’®

Com um texto de estilo leve, acessivel e coloquial, uma vez que se utiliza de uma
linguagem muito préxima da oral, o cronista vai se aproximando do leitor, como quem ndo
quer nada, € o agarra pelo colarinho.”” Sua intengdo ¢ atrai-lo e distrai-lo, para que ele leia
seu texto como ‘“quem mastiga com prazer grandes bolas de chicletes.”® Vai ai, portanto,
outro aspecto da cronica: a cumplicidade construida entre o autor e seu publico. O cronista
deve ser capaz de trazer para sua cronica assuntos que criassem entre ele e o leitor um codigo
compartilhado que viabilizasse a comunicagdo entre ambos. Ou seja, deve contentar o

publico, oferecendo a ele assuntos de sua predilecdo, no intuito de que fosse estabelecida uma

7 RIO, Jodo do. 4 alma encantadora das ruas. Rio de Janeiro, Sec. Municipal de Cultura, 1991. p. 5-7. Apud.
BENDER, Flora; LAURITO, Ilka. Cronica: histéria, teoria e pratica. Editora Scipione. Sdo Paulo, 1993. p.
89-91.

7 PESAVENTO, Op. cit. 1997. p. 33.

877 BENDER, Flora; LAURITO, Ilka. Op. cit. 1993. p. 45.

8% MORAES, Vinicius de. Para viver um grande amor. Ed. do autor. Rio de Janeiro, 1962, p. 9. Apud.
BENDER, Flora; LAURITO, Ilka. Ibid. 1993.p. 25.
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identificacdo, uma familiaridade com o que era narrado, a ponto de tornar o leitor um seguidor
fiel e assiduo, sempre a espera do seu proximo texto. Caso nao agradasse, era a hora de trocar
de enredo, mudar de tema, atentando ao interesse dos possiveis leitores. Dessa forma, a
cronica pode ser considerada como um género dialdgico, pois constitui entre autor e leitor
uma via de mado-dupla: “se o cronista fazia dos seus artigos um modo de intervir sobre a
realidade, influenciando os leitores, por outro, ele era também influenciado por eles, cujas

expectativas e interesses ajudavam a definir temas e formas que passaria a adotar.”*”

Foi exatamente pelo seu carater de “cousas doces, leves, sem sangue nem lagrimas™®®
e por ndo ter sido escrita originalmente para a posteridade, que, muitas vezes, a cronica foi
tomada como texto ligeiro e sem importancia, quando comparada a literatura atemporal,
produzida por muitos prosadores e poetas consagrados, que escreveram na perspectiva do
“alto da montanha”. Ou seja, para alguns criticos, ela foi encarada como a filha bastarda da
arte literaria, ou como um “género menor”. Autores como Antonio Candido, por exemplo,
reconheceram que ¢ justamente em tal definicdo que esta o seu valor, pois, para ele, o fato de
ser “menor” acaba por transforma-la “em algo intimo com rela¢do a vida comum de cada

um”681

. Para Candido, a cronica, por meio de seus tragos constitutivos, tem o poder de
comunicar mais do que um estudo especializado, sendo, portanto, “um veiculo privilegiado
para mostrar de modo persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a
nossa visao das coisas”. Nesse sentido, por assumir uma fung¢do de divertir e entreter, mais do
que informar e comentar, insiste o autor “no papel da simplicidade, brevidade e graga da
cronica”. %%

A respeito desse assunto, ¢ importante trazer a discussdo os apontamentos feitos por
Sidney Chalhoub, Margarida de Souza Neves e Leonardo Affonso de Miranda Pereira, na
apresentacdo do livro “Histéria em cousas miadas”, os quais levantam alguns
questionamentos. Para os autores, a sustentacao de tais avaliagcdes faz com que, muitas vezes,
a cronica seja interpretada como um género de pouca elaboragdo narrativa, “produzida por
forca das circunstancias, sem obedecer a nenhum impulso criativo mais elevado”, o que,
segundo eles, deve ser relativizado. Eles defendem que, apesar do cronista construir uma

narrativa leve e até exaltar um ar de despretensdo, ndo se pode subestimar o ato de “escrever

facil”, pois, ao tentar dialogar de forma mais direta com um publico amplo e diversificado,

7 CHALHOUB, Sidney; NEVES, Margarida de Souza; PEREIRA, Leonardo Affonso de. “Apresentagdo”. In:
(Orgs.) Histéria em cousa miuda. Editora Unicamp. Campinas: Sao Paulo, 2005. p. 17.

%80 ASSIS, Machado. “A semana”. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 01/02/1894.

881 CANDIDO, Op. cit. 1984. p. 14.

2 CANDIDO, Ibid. p. 19.
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leitor de jornais, sobre temas e questdes de seu tempo, ele desenvolve estratégias narrativas
especificas que dao a cronica um carater muito singular, tdo complexo quanto qualquer outro
género literario. Para exemplificar tal ideia, na intengdo de apresentar os indicios da complexa
relacdo de muitos literatos com a cronica, os autores recorrem a uma fala de José de Alencar,
que diz: “E uma arte dificil essa, de dizer tudo, ndo dizendo nada!”.5*3

Portanto, entendemos que ndo se trata de um género simples. Longe de refletir ou
espelhar alguma realidade, cronica € representacao, logo, seu discurso nao ¢ um relato puro e
simples daquilo que capta o flaneur. Ela é, em si, portadora de uma atribui¢ao de sentido, que,
ao qualificar o mundo e as coisas, cria uma nova visdo sobre eles, a partir de uma escrita
intencionada, que segue procedimentos minuciosos envolvendo processos de selecao, eleigao,
reconhecimento, exclusdo e apreciagdo.®

Ao se valerem de um tom leve, para atrair o leitor, os cronistas brasileiros buscaram
analisar, criticar e transformar a realidade de formas variadas, tendo em comum a
preocupacdo de delimitar um perfil proprio para as suas séries, o que envolvia definir um
campo tematico especifico, elaborar um ponto de vista narrativo e demarcar uma maneira
propria de escrever. A construcao de tal perfil servia, por exemplo, como um guia de leitura
para o leitor, que poderia ter certa no¢do do que esperar dos proximos textos do autor. Essa
pratica esta associada ao aparecimento de colunas especializadas, presentes, sobretudo, nos
grandes jornais e, consequentemente, a diversificacdo dos tipos de cronicas, que poderia ser
definida, inclusive, pelo seu tom generalista. Categorias tematicas como politica, esportes,
teatro, historia e memoria, apesar de serem abordadas desde o inicio do surgimento do género
literario, passaram, a partir das primeiras décadas do século XX, principalmente durante a
década de 1930, a ganhar se¢des proprias, regidas por logicas e regras bem especificas, o que
torna a analise do género ainda mais complexa. **

Enfim, sem ser tdo despretensiosa quanto tenta parecer ser, a cronica deve ser
analisada com base na sua especificidade, por procedimento que busque sua historicidade e
que também esteja atento para as complexas estratégias narrativas empregadas por seus
autores.

Mais adiante no capitulo, vamos nos ater aos aspectos singulares da produgdo

cronistica de Mario Sette, nos concentrando nas suas “cronicas de evocacdo”, presentes no

83 ALENCAR, José de. O Globo. 14/10/1875. Apud. CHALHOUB, Sidney; NEVES, Margarida de Souza;
PEREIRA, Leonardo Affonso de. Op. cit. 2005. p. 13.
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livro “Maxambombas e Maracatus” e em seus programas de radio. Mas, por enquanto,

discutiremos as particularidades da categoria cronica historica.

6.2 A HISTORIA MIUDA: CRONICAS HISTORICAS, CRONICAS DE EVOCACAO

O tipo de cronica historica elaborado por Mario Sette tem como matriz narrativa a
literatura de viagem. Os viajantes europeus, ao desembarcarem em territorios estrangeiros,
estimulados pela curiosidade do desconhecido, procuraram descrever a “realidade” observada,
“fotografando” com suas mentes, marcadas por uma lente exclusiva de seus modos de ver, “o
outro” diante de si, voltando-se, sobretudo, para o que lhes causavam estranheza e interesse, o
que seria compartilhado com seus leitores. Sua principal fonte era a memoria, que, acionada
como um instrumento de registro e reconstru¢ao daquilo que era visto e experienciado, estava
profundamente comprometida com as proprias referéncias do que se entendia sobre o Velho
Mundo. Isso significa que, para a producdo de suas crdénicas de viagem, esses viajantes
carregavam muito do seu “eu”, de sua cultura e de seu ponto de vista, narrando o que viam
com base no que os seus olhos, embagados pelo projeto colonizador, eram capazes de
enxergar. Assim, eles registravam a totalidade e exuberancia do novo territorio e de sua gente
a partir de uma percepgao particular, construindo, portanto, um novo sentido.**®

Como eles, os cronistas que se dedicaram a escrever sobre historia durante fins do
século XIX e a primeira metade do século XX também tiveram como fonte a memoria. Para
usar a metafora da viagem, eles foram viajantes do tempo, que partiam do presente numa
jornada em busca de um determinado passado, uma “terra encantada”, fonte de curiosidade e,
muitas vezes, também de saudade. Para acessar o “territorio” a ser explorado, muitos deles
embarcavam num passeio que podia seguir por um duplo caminho: um direcionado aos
documentos, na medida em que pesquisavam em materiais como: jornais antigos, cartas,
oficios, itens da cultura material, as proprias cronicas dos viajantes dos séculos passados, e
também relatos orais de testemunhos — os quais eram experienciados de uma forma livre em
relacdo aos métodos historicos; e o outro para dentro de si, buscando resgatar em seu acervo
de memorias de suas experiéncias vividas, lembrancas que os remetesse ao espago-tempo

perdido que se queria resgatar.

68 RINALDI, Lucinéia. Cronistas de Viagem e Viajantes Cronistas: O Péndulo da Representagdo no Brasil
Colonial. Dissertacdo de Mestrado. Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2007.
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Esses caminhos ndo devem ser considerados bifurcacdes, obrigando o
cronista-peregrino a escolher somente um entre ambos, mas sim becos que se encontram em
perfeitas encruzilhadas. Isso torna sua viagem uma experiéncia singular, narrada de maneira a
mesclar as praticas de um (quase) historiador, com suas descrigdes e analises de
acontecimentos do passado, com as de um (quase) etndlogo (ou folclorista, como eram
conhecidos na época), que se dedicava a coleta de dados que lhe permitia acessar costumes e
praticas culturais de populagdes identificadas como detentoras das “tradi¢des” do pais, e
também com as de um memorialista, que compartilha as suas proprias memorias pessoais
como testemunhas de uma época. Esse foi o percurso trilhado por Mdrio Sette para a
produgdo de suas cronicas historicas; mas ndo podemos generaliza-lo, pois, como praticantes
de um género fluido, que € a crdnica, os cronistas da historia seguiram rotas multiplas, as
quais podiam mudar a qualquer momento de dire¢ao.

Outra caracteristica comum entre a cronica historia e a literatura de viagem ¢é que tanto
uma quanto a outra se encontram na fronteira entre a Historia e a Literatura. Ambas tém
“pretensdes a verdade” ao mesmo tempo em que contam com o imaginario como combustivel
para as suas producdes. No caso dos relatos dos viajantes, mais do que qualquer outra coisa,
eles tinham como missdo ser representagdes fidedignas do que se via em terras alheias,
elaboradas, muitas vezes, com o olhar clinico de um cientista ou de um artista, para informar e
comunicar ao seu leitor, que, geralmente, era o financiador da viagem. Porém, apesar desse
compromisso com a verdade, esses textos também tiveram como base os sonhos e utopias do
que se entendia previamente a respeito do lugar visitado e de sua gente. J4 as cronicas
historicas sdo consideradas como fronteiri¢as por contemplarem elementos que sdo comuns a
producdo historiografica enquanto tratam dos temas historicos com liberdade, usando e
abusando de estratégias literdrias, com o objetivo de tornar o texto mais leve e acessivel ao
leitor ndo iniciado no saber histdrico.

As historiadoras Raquel Glezer e Sara Albieri entendem que “obras fronteiricas” sdo
aquelas que promovem o primeiro contato do leitor com a histdria, fora do contexto escolar,
as quais abarcam, portanto, diversos géneros narrativos, com destaque para os romances
historicos.®®” Segundo elas, as “obras fronteiri¢as” receberam ainda o nome de obras de
“quase-historia”, o que também foi sustentado por Raimundo Girdo, em “Fortaleza e a cronica

historica”, livio em que aborda a producdo de cronistas da historia da capital do Ceara, que

87 GLEZER, Raquel; ALBIERI, Sara. “O campo da histéria € as ‘obras fronteirigas’: algumas observagdes sobre
a produc¢ao historiogréafica brasileira e uma proposta de conciliacdo”. Revista ieb. n. 48. Sdo Paulo, margo de
2009. p. 26.
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publicaram durante a primeira metade do século XX. Neste livro, 0 memorialista procurou
delimitar o que seria a cronica historica produzida em Fortaleza na época, distinguindo-a da

Historia da seguinte maneira:

0 nosso intuito € particularizar, em atinéncia a capital cearense, a sua cronica
historica, a qual bem se podera dizer que ¢ uma quase-historia com a diferenga de
que a Historia registra e disseca friamente o fato-historico, ao passo que a
crdnica-histdrica ndo pretende ir ao exame fundo desse fato, ¢ mais por cima, mais
literaria, menos exigente.*®

De acordo com o autor, o que o cronista da histéria produzia estava mais para uma
“obra artistica” e, por isso, cabia a ele apresentar ao leitor os fatos de modo menos rigido, mas
sem, necessariamente, enfeitar demais nem contar mentiras. Isso porque, para Raimundo
Girdo, “o verdadeiro cronista-histdrico ndo inventa, ndo entrega o espirito ao devaneio, as
idealizagdes que se comportam dentro das outras espécies de cronicas”.®® Esse subgénero da
cronica, portanto, na visao dele, afastava-se do puramente literario e se encontrava justamente
no limite entre a literatura e a histdria; ou seja, configurava-se, portanto, como uma “quase
histéria”. O que nos faz pensar que, a0 mesmo tempo, por extensdo, também pode ser visto
como “quase literatura”, pelo tom ameno e livre com que constrdi a narrativa histérica.

Com essa discussdo, ndo queremos aqui garantir ressonancia para a designacao
“quase-historia”, a qual nos parece pouco util, até porque, se ela se aplica a certas formas
menos rigorosas € mais literarias de se elaborar a narrativa historica, entdo, ela pode ser usada
para descrever grande parte da producdo historiografica brasileira elaborada durante a
primeira metade do século XX, uma vez que, na época, a Historia ainda ndo havia definido as
regras do seu campo disciplinar cientifico. Dizemos mais, se fossemos nos pautar por essa
categoria, poderiamos considerar ainda que ela também poderia caracterizar uma parte da

produgdo académica da Historia, atualmente®.

Assim, ao destacarmos a nogdo de
“quase-historia”, nossa inten¢do ndo foi tragar defini¢cdes rigidas para o que seria a cronica
histérica, mas atentar, especificamente, para as suas caracteristicas, pensando-a como um
género narrativo fronteiri¢o, porém, sem, necessariamente, adentrarmos na seara dos
polémicos debates acerca dos limites (ou falta deles) entre a Historia e a Literatura.

Além da literatura de viagem, outra matriz discursiva das cronicas histdricas foi

desenvolvida pelos chamados “antiquaristas” que, por sua vez, pode ser vista como uma das

bases fundamentais da propria escrita de uma ‘“histéria ensinavel” no Brasil da primeira

68 GIRAO, Raimundo. Fortaleza e a crénica histérica. Imprensa Universitaria da UFC. Fortaleza, 1983. p. 9.
%9 Tdem.
80 GLEZER, Raquel; ALBIERI, Sara. Op. cit. 2009.
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metade do século XX, a qual inclui diversos géneros narrativos.®' De acordo com Arnaldo
Momigliano, os antiquaristas elaboraram formas de narrar histérias que fugiam a narrativa
historiografica tradicional. Por essa razdo, suas producdes foram menosprezadas pelos
historiadores, pois estavam particularmente interessados na vida cotidiana, cultural e “intima”
das sociedades, sem se ater a cronologia.®”> Ao contrario, dos historiadores, atentos para uma
historia politica/piiblica de personagens emblematicos, seus estudos se voltaram,
principalmente, para fatos e personagens “menos grandiosos”, com o foco em detalhes
curiosos a respeito de suas origens, biografias, genealogia, além do interesse pela historia
local, o que foi visto pelo autor como uma importante contribuicdo para a construgdo da
historiografia moderna, sobretudo a partir do século XVIII.

Mas, como sugere Angela de Castro Gomes, ndo foi somente a “histéria ensinavel”
que bebeu do antiquarismo. Seus estudos também inspiraram outras areas que chamavam a
atencao para os fatos da vida privada, sociais e culturais, voltando-se para o cotidiano, para os
costumes e para a subjetividade dos sujeitos. A autora destacou, por exemplo, o trabalho dos
chamados folcloristas, os quais seguiam o método etnografico de coleta de dados, o que os
possibilitava o acesso e a valorizagdo de manifestagdes culturais de determinados grupos
sociais, identificados como representagdes do que se entendia por “povo”, por possuirem
“ricas tradigdes portadoras de aspectos fundamentais de uma nacionalidade”.*?

Herdeiros de uma mesma matriz discursiva, ¢ impossivel ndo perceber a conexdo entre
a producao dos folcloristas e a dos cronistas da historia. Quando se trata do tipo de cronica
desenvolvido por Mdrio Sette, veremos que essa relacdo ¢ ainda mais proxima. Isso porque,
como os folcloristas, ele também se dedicou a descrever e registrar os costumes e tradi¢des
culturais de determinados grupos sociais, sobrepondo camadas de passados dificeis de datar e
farejando as reminiscéncias que deviam ser conhecidas e protegidas, pois, acreditava que
corriam o risco de desaparecer. Inclusive, a Sette, muitas vezes, foi atribuido o titulo de
“folclorista” e suas cronicas histéricas também foram frequentemente usadas como fontes de
informagdes dos folcloristas, como fez, por exemplo, Luis da Camara Cascudo, que o nomeou
de “evocador do passado folclorico pernambucano”.®*

E a partir do presente que o tipo de cronista da historia, no qual se enquadra Mario

Sette, inicia a sua viagem no tempo. Na condi¢do de observador curioso do cotidiano, ele

1 GOMES, Op. Cit. 2015.

2 MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes classicas da historiografia moderna. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2004.
3 GOMES, Op. cit. 2015.

%4 CASCUDO, Luis da Camara. Literatura oral no Brasil. S3o Paulo, 2012. nota 44.
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procurou transformar a realidade social do presente em objeto de analise, atribuindo-lhe um
sentido histérico, na medida em que buscava nele os rastros do passado. De maneira geral, seu
olhar era condicionado para o que estava em processo de transformac¢ao na cidade, ou mesmo
em vias de desaparecer, vitima da modernidade e do progresso, que tomavam as cidades
brasileiras desde as décadas finais do século XIX. Ele era capaz de ver a cidade transformada

5 Qu seja,

e perceber, por detrds da nova fachada, as velhas casas que um dia 14 estiveram
esse tipo de cronista vé o que ndo ¢ mais possivel ser visto, “através de um esfor¢o de
lembranga, pelos olhos do imaginario — e se sente incumbido da missdo de recuperar a
memoria da cidade, citando prédios ja desaparecidos, ressuscitando seus velhos
moradores.”®*® Assim, igrejas, casas, ruas, becos, pragas, festas populares e religiosas,
costumes tradicionais, e tudo o mais que parecia se perder com o avancar da modernidade,
passaram a ser pontos de partida da sua jornada em busca do passado.

Mas nem sempre suas cronicas traziam recordagdes com um teor de saudade. Entre
esses cronistas, havia aqueles que manifestaram uma atitude de confianga em relagdo ao
progresso, percebendo com bons olhos a renovacgao urbana e cultural nas cidades. Como ¢ o
caso de Luis Edmundo (1878-1961)%7, que, em seu livro de cronicas historias, de titulo “O

Rio de Janeiro do meu tempo” (1938), comentou a respeito do que achava das transformacodes

implementadas pelo prefeito Pereira Passos no Rio de Janeiro do inicio do século XX:

E logo que assume o cargo comega, sem demora, a transformar em uma cidade
moderna e digna da velha cidade portuguesa. E a luta do homem audaz contra a
rotina.

Passos vence a rotina. Declara guerra aos bacalhoeiros da rua do Mercado, aos
tamanqueiros do beco do Fisco, aos mestres de obras que constroem no estilo
compoteiras e outros autores do atraso nacional [...].%*

De acordo com Luis Edmundo, o Largo da Carioca no século XIX era triste, feio,
deselegante e atrasado, porque associado ao Rio antigo, diferente dos espagos nobres da

cidade, como o café Paris ou a Livraria Garnier.*”

85 PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visdes literarias do urbano — Paris, Rio de Janeiro,
Porto Alegre. 2. ed. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2002. p. 305.

86 PESAVENTO, Ibid. 2002, p. 311.

%7 Luis Edmundo foi um cronista, teatrélogo, escritor e jornalista que se dedicou a escrever cronicas historicas
sobre a vida social, os usos e costumes dos cariocas, as quais foram publicadas em jornais ¢ também em formato
de livros, com destaque para as obras: “O Rio de Janeiro no tempo dos Vice-reis” (1932), “O Rio de Janeiro do
meu tempo” (1938) e “A corte de D. Jodo no Rio de Janeiro” (1939-1940). Em 1944, ele foi eleito membro da
Academia Brasileira de Letras e sua recepgao foi feita por outro importante cronista da historia na época: Viriato
Corréa. Para ter acesso ao discurso de  recep¢do de  Luis Edmundo, ver:
https://www.academia.org.br/academicos/luis-edmundo/discurso-de-recepcao. Acesso em: 20/06/2023.

8 EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro do meu tempo. Imprensa Nacional. Rio de Janeiro, 1938. p. 34. E
importante destacar que a maior parte das cronicas presentes neste livro foi publicada primeiramente nas paginas
dos jornais Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, e no Estado de S. Paulo, durante os anos de 1936 e 1937.

89 PESAVENTO, Op. cit. 2002, p. 191.
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Por outro lado, existiam também os partidarios de uma vertente mais saudosista, que
se caracterizava por uma evocagdo positiva do passado, dotada de uma leve melancolia. Suas
cronicas assumiram o papel de ndo apenas entreter seus leitores, ao trazerem aspectos
pitorescos € curiosos sobre as praticas cotidianas da cidade de uma determinada época, mas
também de preservar o passado através de suas palavras.

Dentre os cronistas que se especializaram nessa escrita da historia, podemos destacar o
proprio Mério Sette. Além dele, também ressaltamos Achiles Porto Alegre (1848-1926), que,
no inicio da década de 1920, sob o pseudonimo de Carnioli, teve uma coluna no Correio do
Povo, de Porto Alegre, de titulo “Reminiscéncias”, na qual tratava, em tom nostélgico, sobre o
passado social de sua cidade, remontando as décadas de 1870, 1880 e 1890.” Ele também
publicou livros de cronicas histéricas como: “Através do passado” (1922) e “Noutros tempos”
(1922).

Chamamos a aten¢do ainda para o cearense Raimundo de Menezes (1903-1984),
figura que, como Maério Sette, divulgou cronicas de evocagdo pelo radio, em um programa
chamado Coisas que o tempo levou, que estreou em 1938 na Radio Clube de Fortaleza. Essas
cronicas, que no mesmo ano também foram organizadas em formato de livro homonimo,

tinham como temas:

acontecimentos locais e pessoas da Fortaleza, em que ele nasceu. Trinta e nove ao
todo, sempre a retirar do esquecimento, com especial graga, as coisas velhas e
esquecidas para que os novos as conhecessem. Sempre curiosas ¢ ajustadas as suas
rememoragdes. Qual o primeiro mexeriqueiro da entdo vila, qual o primeiro antincio
nos jornais, qual o primeiro telefone a tilintar, qual o primeiro cinematografo [...].
Como era a Fortaleza dos lampides, como eram os primeiros enterros puxados a
gatos-pingados, como a cidade enxergava a noite, como foi a Proclamada a
Republica no Ceara [...].""!

Claro que poderiamos citar muitos outros escritores que também elaboraram cronicas
historicas evocativas nos jornais. Em Recife, por exemplo, além de Mario Sette, figuras como
Oliveira Lima, Alfredo de Carvalho, Gilberto Freyre, Anibal Fernandes, Mario Melo, Estevao
Pinto, Fernando Pio, s6 para trazer alguns, produziram inimeros textos neste género sobre a
historia pitoresca e evocativa de seu estado e sua cidade. Porém, nossa inten¢do aqui nao ¢é
fazer uma espécie de inventario a respeito desses sujeitos e suas producoes, mas dar destaque
para alguns contemporaneos de Mario Sette, que, como ele, também se especializaram na
publicacdo de cronicas histdricas, disseminando-as em colunas de jornais, em programas de

radio, ou mesmo em livros de historia para o grande publico.

7 PESAVENTO, Op. cit. 2002, p. 307.
! GIRAO, Op. cit. 1983, p. 45-46.
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Esse é o caso de Estevao Pinto, com o seu livro de titulo “Pernambuco no século XIX”
(1921), e também do jornalista Fernando Pio, que, como ja comentamos em capitulos
passados, assinou junto com Mario Sette a coluna “Pernambuco das anquinhas e das
maxambombas”, em 1931, além da publicag¢ao da obra “Meu Recife de Outrora: chronicas do
Recife antigo” (1935). Trazemos ainda para a explanacdo o historiador e jornalista, Mario
Melo, que, como ja abordamos, a0 mesmo tempo em que exercia a atividade de secretdrio
perpétuo do IAHGP, também publicou, quase que diariamente, cronicas histdricas nos jornais.
Durante as décadas de 1930 e 1940, elas sairam em se¢des como a “Ontem, Hoje, € Amanha”,
do Jornal Pequeno, do Recife, e na chamada “Histéria em pequenas doses”, publicada entre
os anos de 1940 a 1946, na edicdo matutina do jornal Folha da Manha. Ou até mesmo em
formato de livro, com destaque para a sua trilogia: “Dentro da Historia” (1931), “Aspectos da
Historia” (1935) e “Relances da Historia” (1956).7%

E importante deixar claro que a visdo que separa em dois grupos os cronistas de
tendéncia mais “progressista” e os ‘“‘saudosistas” ¢ generalista e pouco proveitosa, feita
somente a nivel exemplar. Na realidade, sabemos que nao havia uma fronteira rigida que os
dividia, pois um mesmo autor podia, por vezes, ser saudosista, e por outras, maravilhar-se
com os resultados do progresso. A partir das nossas analises das cronicas historicas de Mario
Sette, veremos que o autor se enquadra exatamente entre os cronistas que evocaram o passado
sem desmerecer algumas conquistas advindas com o progresso.

Na década de 1930, periodo auge da cronica como um género moderno e também da
difusdo do conhecimento historico em diferentes géneros e formatos, outra figura que também
se destacou na producdo de crdnicas historicas foi Viriato Corréa. Menos saudosas e
evocativas, elas fizeram sucesso na época, ancoradas em duas colunas presentes nas paginas
do Jornal do Brasil: “Gaveta de Sapateiro”, divulgada entre 1931 e 1933, na qual assinava
com o pseudénimo de Frei Caneco, e “Miudezas historicas”, veiculada de 1931 a setembro de
1935; ou mesmo em formato de livro, de titulo “Gaveta de sapateiro, miudezas desarrumadas
da Historia Nacional” (1932)"". Vale lembrar que este autor também publicou, nos anos de
1920, outros livros de crdnicas historicas, com destaque para: “Terra de Santa Cruz” (1921),

“Historias da nossa estoria” (1921), “Brasil dos meus avos (1927) e “Bat Velho” (1927).

702 Esses livros de cronicas histdricas foram analisados na dissertagdo de mestrado. Ver: CAVALCANTI, Amanda
A. M. Cadé Mairio Melo: Um historiador do IAHGP pelas ruas do Recife. Dissertagdo de mestrado.
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Rio de Janeiro, 2017.

% GOMES, Op. cit. 2013.
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Além disso, entre 1952 a 1955, estreou um programa na Rédio Nacional chamado Historia de
chinelo: série de interessantes curiosidades histéricas, por onde também as divulgou.”™

De modo geral, esses cronistas tinham em comum o fato de serem praticantes de uma
histéria-memoria, por meio da qual contemplavam, em detalhes ou “miudezas”, episddios e
personagens “menores” da Histéria do Brasil, normalmente ausentes da “histéria erudita”.
Pegando emprestado a interessante metafora que Viriato Corréa usava para classificar os tipos
de historiadores e formas de historiar, podemos dizer que eles se dedicaram a fazer uma
“historia de chinelo”, produzida em vestes leves e voltada para a “historia das
insignificancias”, ou seja, para as “coisas caseiras da historia, isto ¢, as coisas domésticas, |...]
os mexericos, as curiosidades” no intuito de seduzir e encantar um publico que também ndo
costumava usar “as casacas da historia”.”®

Enfim, ao trazer essa pequena amostra de cronistas que, como Mario Sette, também se
aventuraram na elaborac¢do de cronicas historicas, nossa intenc¢ao foi demonstrar que o sujeito
de nossa pesquisa ndo foi o unico nem o primeiro escritor que se dedicou a tal subgénero.
Mesmo quando se trata de “cronicas de evocacdo”, seus textos ndo representavam nenhuma
novidade na época, diferente do que foi apontado por Lucilo Varejao e Herman Lima, que
costumavam falar sobre a originalidade de sua produgao cronistica, e até mesmo pelo proprio
autor, que gostava de declarar que tinha instaurado no Recife uma “moda da saudade”* por
meio de suas cronicas. Na verdade, como se pode notar, Mario Sette ndo estava sozinho; junto
com outros escritores, ele contribuiu com a constru¢cdo de uma tradi¢ao narrativa no Brasil da
primeira metade do século XX, a qual estava sendo produzida e testada nas paginas de jornais,
livros e também em programas de radio.

Partiremos, entdo, para a analise de suas cronicas histdricas, voltando-nos,

primeiramente, para o seu primeiro livro do género: “Maxambombas e Maracatus”.

%4 Sobre esse programa ver: GOMES, Op. cit. 2015.

5 A classificagdo feita por Viriato Corréa dos tipos de historiadores foi a seguinte: o “historiador erudito”,
voltado para o publico de pares, seria aquele que vestia coturno e casaca; ja os “menos pomposos” ¢ produtores
de uma historia mais acessivel usavam paletd-seco. Os pesquisadores de arquivos, catadores de documentos,
seriam os de “manga de camisa ¢ avental”, que trabalhavam como “formigas da historia”; e os que, como ele,
eram “historiadores de insignificancias” usavam chinelos. In: CORREA, Viriato. Histéria de Chinelo: série de
interessantes curiosidades histdricas, Radio Nacional, Museu da Imagem e do Som (MIS): No do CD: 0664; No
do Catalogo: 39974; No do Programa: 1; Data: 14/03/1952. Apud. GOMES, Op. cit. 2015. p. 11.

06 “Mério Sette vai falar sobre o seu Maxambombas e Maracatus”. Recorte de jornal presente no acervo Mario
Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.
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6.3 A “MODA DA SAUDADE” EM “MAXAMBOMBAS E MARACATUS” (1935)

Ao sr. Mario Sette pode ser dado o titulo de o nosso mais completo cronista. O termo
completo entra aqui porque o sr. Mario Sette €, de todos os nossos cronistas, aquele
que tem mais aguda observacao, ndo deixando escapar o mais frivolo detalhe disso
ou daquilo, como se toda vez que estivesse a escrever sobre um fato, se servisse de
um par de 6culos mais poderoso que o aplicado as simples leituras dos seus jornais.
Estd nesse grande poder de observacdo, nessa preocupacdo obstinada de esmiugar,
de retalhar, de ver em qualquer coisa algo de aproveitavel, o maior ponto de apoio
do sr. Mario Sette.

53(1 que se dd com MAXAMBOMBAS E MARACATUS. Um livro de anotagdes de
épocas passadas, retratador de fatos, costumes, enfim toda uma vida ja sepultada.””’

Carlos Leite Maia, autor do texto que trazemos como epigrafe, constrdi uma visdo
interessante a respeito de “Maxambombas e Maracatus”. Para ele, Sette representa bem a
figura do cronista do passado, na medida em que mergulha, de peito aberto, nas profundezas
dos tempos remotos, deixando “sobre a mesa o seu 6culos” para pedir “emprestado os dculos
de todos aqueles que viram passar essa época, aos poucos tragada por outra nova vida.” De
acordo com Maia, esse livro ¢ “a fotografia velha do Recife”, retratado aos minimos detalhes,
e quando lido, sugere aos leitores a impressdo de que o “Recife envelheceu de novo por um
instante, encheu-se das suas ruazinhas estreitas e sujas, dos seus namoros ingénuos, das suas
maxambombas, dos seus entrudos, das suas mulheres sonsas, do seu bonde de burros ¢ dos
seus sobrados feios e esburacados.”

O livro “Maxambombas e Maracatus”, que antes do seu lancamento pela Editora
Cultura Brasileira recebeu o titulo de “O Recife de Ontem™® foi publicado em 1935,
portanto, numa época em que o mercado editorial brasileiro j& estava bem aquecido. Esse
contexto foi marcado, principalmente, pelas consequéncias do processo de “substitui¢ao das
importagdes” e da acentuada crise mundial de 1929, que possibilitou a ocorréncia de um
verdadeiro boom da industria do livro no Brasil nos primeiros anos da década de 1930. Para se
ter uma ideia da amplitude que ganhava esse mercado, s6 em Sdo Paulo, um dos mais
importantes centros de fabricacdo e venda deste produto, entre 1930 e 1936, estima-se que

houve um aumento de mais de 600% na producdo de livros’.

7 MAIA, Carlos Leite. “Do cronista Mario Sette ao 'dindinho Mario Sette’”. Recorte de jornal presente no
acervo Mario Sette na Fundag@o Joaquim Nabuco.

7% Em sua biografia, Mario Sette comentou sobre a mudanga de nome do livro: “Procurei no Rio um editor:
aceitou. Teria o livro o titulo: ‘O Recife de Ontem’. Comegou a composi¢do, desenhou uma capa. Mas, de
repente, o editor quebra... Procuro reaver os originais e confia-los a outra editora, agora em Sdo Paulo. Modifico
o titulo da obra para MAXAMBOMBAS E MARACATUS.” In: SETTE, Op. cit. 1980. p. 131; “Recife de
Ontem”. Jornal Pequeno. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.
9 HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil (sua histéria). T.A. Queiroz: USP. 3* ed. Sdo Paulo: 2017. p.
413. PONTES, Heloisa. “Retratos do Brasil: Um Estudo dos Editores, das Editoras ¢ das Colec¢des Brasilianas,
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Vale lembrar que, editoras como a Companhia Editora Nacional, Companhia
Melhoramentos, José Olympio, Civilizacdo Brasileira (“um brago carioca da CEN”), Cultura
Brasileira, dentre outras, investiram pesadamente na publicacdo de livros de autores
brasileiros, voltando-se para o aperfeigoamento dos projetos editoriais, que iam desde o
trabalho gréfico até a sua difusdo. O interesse era construir um mercado nacional para o livro
e torna-lo, assim, um objeto cultural necessario para que a populagdo pudesse conhecer as
“raizes da formagdo historica” do Brasil.”'’ Ou seja, intensificava-se o movimento de
publicacdo de livros direcionados para o que se convencionou chamar de “estudos
brasileiros”, visando uma melhor orientacdo para o conhecimento do pais, em todos os seus
aspectos e problemas.

Entre as estratégias politico-editoriais desenvolvidas pelas editoras para a divulgagao
desses “estudos brasileiros” estava a organizagdo dos livros por colecao. Por meio delas, as
editoras tiveram como missdo civico-pedagdgica estimular o desenvolvimento de uma cultura
nacional e, a0 mesmo tempo, de um publico capaz de compreender e apreciar essa cultura,
oferecendo a ele os elementos necessarios para a sua formagdo.”!' Destacaram-se, por
exemplo, as colecdes: “Brasiliana” e “Biblioteca Pedagogica Brasileira”, organizadas pela
Companhia Editora Nacional, a “Biblioteca de Educacdo”, da Melhoramentos, “Biblioteca
Histérica Brasileira”, da Editora Martins, “Documentos Brasileiros”, da Jos¢ Olympio,
“Colecao Azul”, da Schmidt, s6 para citar algumas. A ideia era tornar esse imenso pais mais
conhecido e mais amado pelos brasileiros, projeto politico-pedagogico que estava em total
consonancia com o tracado das diretrizes politicas formuladas a partir da Revolugdo de
193072,

A 1% edicdo de “Maxambombas e Maracatus” ndo saiu atrelada a nenhuma colegao,
mas seu valor enquanto um “estudo sobre o Brasil” foi bem apreciado pela critica. Plinio

Cavalcanti disse que o livro tinha a fungdo de ser um “subsidio para a historia e a geografia de

nas Décadas de 1930, 40 ¢ 50”. BIB. Boletim Informativo e Bibliografico de Ciéncias Sociais, v. 26, p.
56-110, 1988. p. 59.

"1 CANDIDO, Antonio. “A revolugdo de 1930 ¢ a cultura”. Novos Estudos CEBRAP, v. 2, n. 4, p. 27-32, 1984;
DUTRA, Eliana de Freitas. “Seremos universais, porque nacionais”. In: GOMES, Angela de Castro (Coord.)
Colegdo Historia do Brasil, vol.4. Olhando para dentro. 1930-1964. Editora objetiva. Rio de Janeiro, 2013.

M PONTES, Op. cit. 1988.

712 GOMES, Angela de Castro. “Educacio, ciéncia e edi¢do: consagragio intelectual dos periddicos as colegdes.”
Revista brasileira de Historia da ciéncia. v. 7, n. 1. Rio de Janeiro, Jan-jun 2014. p. 6-15. O crescimento
editorial e o forte investimento na formac¢do de uma biblioteca para pensar o Brasil articulavam-se as politicas
educacionais da época, ja que em 1930 foi criado o Ministério da Educacdo e Saude, sob a batuta de Francisco
Campos.
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um povo disperso e de um pais em pleno crescimento, como o nosso.””"* No programa de
radio Hora do Brasil, criado em 1934 como porta-voz do governo Gettlio Vargas, também
comentou-se que o livro “langado pela Cultura Brasileira em elegantes vestes graficas, ¢ uma
evocagdao dos ambientes e dos costumes de um Recife pitoresco”, elaborado por aquele que
foi considerado como ‘“um dos espiritos criadores que mais tém trabalhado para a
nacionaliza¢gdo do nosso mundo literario”.”"* Em um texto presente no Boletim de Ariel
falou-se que era “repousante, gracioso e rico de informag¢des”, um “verdadeiro manancial para
o folclorista”.”" Ja Albertus Carvalho destacou que o livro era um esfor¢o que misturava arte,
estilo, imaginagdo, idealismo, subjetividade l6gica, mas sem perder “a beleza de descrever
fatos, coisas, personalidades, costumes verdadeiros”.”'®

Langado pela editora paulista, Cultura Brasileira, de propriedade de Galedao Coutinho,
a qual investia primordialmente na publicagdo de obras literarias’’, “Maxambombas e
Maracatus” foi um verdadeiro sucesso de vendas, com 2.500 exemplares comercializados,”®
com “uma vendagem rapida e total, sendo de notar que a procura no sul do pais foi tdo grande
ou maior do que a obtida no proprio Recife.””” O que impressionou Mario Sette que, certa
vez, confessou acreditar que o livro sé teria publico entre os mais velhos do Recife’.

Provavelmente, isso estimulou o autor a estabelecer contato com sua rede de
sociabilidade para tentar publicar a 2? edi¢do por uma editora de maior impacto nacional. Esse
movimento pode ser observado, por exemplo, em uma carta de Monteiro Lobato enderegada a
Sette, em 18 de fevereiro de 1936, na qual fica claro o interesse do autor de “Maxambombas e
Maracatus” de que o livro saisse pela Companhia Editora Nacional, uma das maiores do

mercado editorial brasileiro, fundada pelo seu interlocutor, juntamente com o comerciante

Octalles Marcondes Ferreira, em 19267,

713 CAVALCANTI, Plinio. “Maxambombas e Maracatus. um livro cheio de vida e de beleza”. s/d. 1935. Recorte
de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

714 «“A Hora do Brasil fala de ‘Maxambombas ¢ Maracatus”. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na
Fundagdo Joaquim Nabuco.

15 «Q sr. Mério Sette, escritor tradicionalista”. O Boletim de Ariel. Ano V. Rio de Janeiro, marco de 1936.

"1 CARVALHO, Albertus. “Maxambombas € Maracatus”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mério Sette
na Fundag¢ao Joaquim Nabuco.

"7 A Cultura Brasileira publicou desde livros de literatura brasileira até tradugdes de importantes classicos da
filosofia, de autoria de Platdo, Aristoteles, Voltaire, Diderot. Dentre as obras estavam: a “Historia do
Romantismo Brasileiro”, de Haroldo Paranhos, ‘“Mauricio de Nassau”, de Thermudo Lima, “Historia da
Literatura Brasileira, de Nelson Werneck Sodré, e “O Lobo da Estepe”, de Herman Hesse, ¢ etc. In:
HALLEWELL, Op. cit. 2017. p. 505.

718 Idem.

"9 SETTE, Op. cit. 1980. p. 131.

0 SETTE, Mario. Arruar: confissdes do autor. Recife, dezembro de 1947. Texto presente no acervo da producio
intelectual de Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.

! Ao longo dos anos de 1920 e 1930, a CEN revolucionou a industria do livro, estabelecendo uma nova
metodologia de trabalho editorial que, exitosa, exibiu novos planos para a promoc¢ao, o acesso ¢ a producgdo do
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E fato que Mario Sette ja era um velho conhecido de Monteiro Lobato na ocasido
desta correspondéncia. Pela editora de seu amigo, ele havia publicado o seu ultimo livro, “Seu
Candinho da Farmacia” (1932), além de frequentemente contribuir com a tradugdo de
classicos franceses para a Biblioteca das Mogas, colegao de romances da Nacional que, desde
a década de 1920, fazia sucesso sobretudo entre as leitoras. Portanto, pelo vinculo com a
editora, parecia possivel que o desejo de Sette fosse atendido. Porém, ndo foi isso que
aconteceu. De acordo com carta remetida por Lobato, Sette parece ter recebido uma negativa
da Nacional, com a justificativa de que, no momento, a mesma estava se dedicando,
preferencialmente, aos livros escolares, pois a saida era bem maior do que a dos livros

literarios. Segue uma parte dessa carta:

A Editora, de fato, foge de editar livros de literatura, porque o caixa demonstra que o
negdcio ndo € isso. Entre uma obra prima nacional e uma brochura do Tarzan, o
negocio ¢ a brochura. E nds, autores, temos de nos resignar a esse estado de coisas,
consequéncia ldgica do atraso mental em que ainda vive o Brasil. [...]

A verdade ¢ essa, meu caro, somos incultos demais, pobres demais. Dai as eternas
queixas dos autores contra os editores e vice-versa. E o remédio? Paciéncia.
Conformagdo. O mundo é como ¢ e acabou-se.

Maxambombas ¢ na realidade um precioso livro — mas isso influi na venda? Em
nada. Seja bom ou mau livro, a saida ¢ sempre mesquinha.’

Assim, ndo foi a CEN quem publicou a 2* edi¢do de “Maxambombas e Maracatus”.
Ainda no ano de 1936, a Edi¢des Cultura Brasileira fez uma proposta de reedi¢do da obra,
para que ela saisse em uma versao aumentada, capa mais chamativa e com uma tiragem de 2
mil exemplares. Sette aceitou a proposta, mas, em contrapartida, pediu “10% sobre o preco de
capa” de cada um dos titulos e uma propaganda mais eficaz, comparada a feita para a 1°
edi¢do. Conforme as negociagdes observadas em cartas remetidas por Mario Sette a Galedo
Coutinho durante o més de agosto de 1936, parecia certo que essa edicao sairia pela Cultura
Brasileira.” Até os jornais anunciaram o possivel relangamento do autor pela editora’.
Porém, mais uma vez, nada aconteceu. Nao se sabe ao certo o porqué da desisténcia, mas
imaginamos que tenha a ver com o fato de que a empresa de Galedao Coutinho ja estava em

processo de decadéncia financeira entre os anos de 1936 e 1938, quando realmente faliu

livro nacional. O sucesso dessa editora foi tdo notavel que, no inicio dos anos 30, ja era a maior de Sdo Paulo e,
em 1938, Octalles afirmou que sua empresa respondia por cerca de um tergo de toda a produg@o de um pais. In:
DUTRA, Op. cit. 2013. p. 234.

722 Carta de Monteiro Lobato para Mério Sette de 18/02/1936. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na
Fundagdo Joaquim Nabuco.

2 Cartas de Mario Sette para Galedo Coutinho de 19/08/1936 e 25/08/1936. Presentes no acervo de cartas de
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

724 “‘Maxambombas e Maracatus’. Mais uma edi¢do desse livro do brilhante escritor Mario Sette.” Jornal
Pequeno. Recife, 27/08/1936.
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devido as perseguicdes realizadas pelo regime ditatorial imposto por Getllio Vargas durante o
Estado Novo.™”

A ultima tentativa de Mario Sette de distribuir seu livro por uma editora de maior
impacto se deu quando ele acionou a José Olympio no inicio de 1938, pela qual estava prestes
a lancar o seu “Os Azevedo do Poc¢o”, neste mesmo ano. No entanto, esta também negou a
publicacdo de “Maxambombas e Maracatus”, alegando que, estava “fraquissimo” o negocio
de livros no Brasil por causa das “apreensdes de livros de literatura feitas em quase todo o
Norte (s6 na Bahia nos queimaram 18 contos de réis)”.””® A verdade era que por todo o pais,
muitos livros foram confiscados pelas forcas do regime do Estado Novo e outros tantos foram
queimados em “‘cerimdnias” publicas por serem considerados suspeitos, o que causou a
faléncia de muitas editoras de menor porte, como ocorreu com a Cultura Brasileira, e,
consequentemente, a retracao do mercado de livros no pais.

A 2% edi¢ao de “Maxambombas e Maracatus™ so saiu realmente em fins de 1938,
com 3 mil exemplares, impressa pela editora recifense Rodolpho & Pereira, por onde Mario
Sette também publicou a 5* e a 6* edicdo do seu “Terra Pernambucana”, respectivamente, em
1939 e 1940. Para corresponder ao projeto politico-cultural do Estado Novo, o livro foi
encarado como um produto interessante para a construgdo e disseminacdo de uma identidade
nacional. Nesse sentido, argumentaram os criticos, na época, que ‘“Maxambombas e

»7127 “interessando ndo

Maracatus” estava repleto “de elementos do mais puro brasileirismo
somente a Pernambuco, mas ao Brasil inteiro”, isto ¢, sem “intencdes regionalistas e sim
brasileiras”, como afirmou o jornalista e entdo Interventor do Estado de Pernambuco,
Agamenon Magalhdes, para a Folha da Manha, jornal que, alids, funcionava como um
verdadeiro porta-voz do regime do Estado Novo em Pernambuco, e Radio Clube.”

Ao longo dos anos 1940, esse livro ficou esgotado e seu autor passou a se dedicar a
outras obras de cronicas histdricas, como: “Anquinhas e Bernardas™ (1940), “Barcas a Vapor”
(1945), “Onde os avos passaram...” (1946) e “Arruar: histdria pitoresca do Recife Antigo”

(1948). Somente em 1958, portanto, oito anos apds a morte de Mario Sette, ¢ que

25 A faléncia da Editora Cultura Brasileira, ocorrida em 1938, est4 relacionada ao péssimo momento em que
passavam as editoras brasileiras durante os anos iniciais do regime do Estado Novo. Nessa época, as
perseguigoes realizadas contra a Cultura Brasileira aconteceram devido ao fato dela ter se dedicado a publicagéo
de “literatura de esquerda”, como, por exemplo, a obra “Historia do Socialismo e das Lutas Sociais”, de Max
Beer. In: HALLEWELL, Op. cit. 2017. p. 505.

726 Carta da Editora José Olympio para Mario Sette de 09/03/1938. Presentes no acervo de cartas de Mario Sette
na Fundag@o Joaquim Nabuco.

27 Bibliografia. “Um bom livro”. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim
Nabuco.

2 MAGALHAES, Agamenon. “Maxambombas. Folha da Manhi e Radio Clube”. Folha da Manhad, Recife, s/d.
Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundacao Joaquim Nabuco.
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“Maxambombas e Maracatus” foi relangado pela editora Casa do Estudante do Brasil, pela
qual havia publicado o seu “Arruar”. Essa 3" edi¢do, inclusive, fez sucesso entre o publico
leitor na época, pois o livro foi considerado como um dos mais bem vendidos da semana entre
22 e 29 de margo de 1958, em Sao Paulo, junto com as obras: “O espirito das Catedrais”, de
Paulo Duarte, “Apresentacdo da poesia brasileira”, de Manuel Bandeira, “Trés alqueires e
uma vaca”, de Gustavo Cor¢io, e “Atomos para o Brasil”, de Juarez Tavora.””

Entre as décadas de 1960 e 1970, o livro passou por um hiato e parecia esquecido. A
proxima e ultima versao de “Maxambombas e¢ Maracatus™ foi publicada apenas em 1981,
como parte da “Colecdo Recife”, organizada pela Fundag¢do de Cultura, em conjunto com a
Secretaria de Educag¢do do Estado e a Secretaria de Educacdo e Cultura da Prefeitura da
cidade do Recife. Nesta colecdo, composta por vinte obras que tratam sobre literatura, historia
e aspectos culturais de Pernambuco, foram publicados, além desse, mais outros dois livros de
Mario Sette: um inédito, “Memorias Intimas (Caminhos de um corago)” (1980), e também o
seu “Terra Pernambucana”, que ja estava na 10* edicdo, como ja foi abordado em capitulos
anteriores.

E importante deixar claro que as quatro edi¢des do livro sdo praticamente iguais, com
distingdes somente entre as capas, em alguns poucos detalhes de diagramacao, e no fato de
que, a partir da 2* edicdo, “Maxambombas e Maracatus” ganhou uma versdo aumentada, com
novas cronicas e também novos desenhos de seus ilustradores: Nestor Silva, parceiro de Sette
também em outras obras, com desenhos em “Terra Pernambucana”, e Percy Lau”’, que
também ilustrou “Arruar”. Todas medem 20 x 13cm e possuem 328 paginas, com excec¢ao da
1* edigdo, que, por contar com menos cronicas e imagens, provavelmente, saiu com um
nimero menor de paginas, porém, como ndo tivemos acesso a ela, ndo temos certeza. Além
disso, também encontramos em praticamente todas as edigdes a dedicatdria feita pelo autor
aos seus amigos Jos¢ Américo de Almeida, Antdnio, Armando Antunes, e Décio Silveira, e
aos filhos Hilton e Hoel Sette, e ainda as mesmas epigrafes.

Por falar nas epigrafes, elas sintetizam bem a proposta do autor nas cronicas presentes

no livro:

729 «“Qs livros mais vendidos da semana”. Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 23/03/1958.

30 Percy Lau (1903-1972) foi um ilustrador peruano, radicado no Brasil, que, contratado pelo IBGE, em fins de
1930, viajou pelo pais em busca dos aspectos geograficos, folcloricos e dos costumes dos brasileiros para
retratd-los em pinturas e também em desenhos a “bicos de pena”. Seus trabalhos foram divulgados tanto em
exposi¢des quanto na Revista Brasileira de Geografia, em uma série intitulada “Tipos e Aspectos do Brasil”.
Sobre essa série de imagens de Percy Lau, ver: SALGUEIRO-ANGOTTI, Heliana. “A constru¢do de
representacdes nacionais: os desenhos de Percy Lau na Revista Brasileira de Geografia e outras “visdes
iconograficas” do Brasil moderno”. Anais do Museu Paulista. v.13. n.2. p. 21-72. jul.-dez. 2005.
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Cronicas de um Recife que eu ndo quisera fosse ainda o que era, mas de que tenho
saudades por haver deixado de ser o que foi.

Dir-te-ei primeiramente

Que este Recife d’agora

Nao ¢ mais, nem ja parece
Qual o conheceste outrora.
Novas casas, novas ruas,
Vio surgindo de repente;

E ndo podes calcular

O quanto se aumenta a gente.
(O Carapuceiro - 1840)™!

“Maxambombas e Maracatus” ¢ uma compilacdo de cronicas em que Mario Sette
busca evocar o Recife de tempos passados. Por meio dessas cronicas, o autor se dedicou a
reconstruir, de forma detalhada, os cenarios, os aspectos sociais e as praticas culturais dos
antepassados que, aos olhos de Sette, haviam desaparecido ou estavam presentes apenas em
fragmentos na cidade, que estava em processo de modernizagdo. O livro trata, portanto, de
uma época em que bondes de burros € maxambombas transitavam pelas velhas ruas, becos e
pontes; de quando festas sagradas e profanas, como maracatus, frevos, entrudos, pastoris e
procissdes entusiasmavam os recifenses, causando rebulico na cidade; de um tempo em que
os homens usavam casaca, colete, flor no peito e bengala para ir assistir a uma dpera ou uma
peca de teatro no Santa Isabel, ou para frequentar as “chiquérrimas” lojas de artigos de luxo
como a da “madame Julia”; de quando mascates, negras doceiras e vendedores ambulantes
perambulavam pelas ruas do centro entoando “pregdes” para vender seus produtos; enfim, de
um Recife de outrora que ndo deveria ser facilmente esquecido. Dessa forma, ele ¢ formado
pelo que se chamou de “cronicas de saudade” e é por meio delas que o autor assume seu
encantamento em relagdo ao que era antigo, suspeitando dos sintomas do progresso.

Porém, apesar de seu carater saudosista, também ¢ possivel perceber no livro um olhar
comprometido com o tempo presente, pois € dele que parte o autor “em busca do tempo
perdido”. Isso significa que “Maxambombas e Maracatus” ndo ¢ formado por textos
puramente nostalgicos, como se houvesse um desejo de se voltar ao tempo das maxambombas
e dos maracatus por acreditar que este era indiscutivelmente melhor. Mas recorre-se aos
“minimos pormenores do passado” para pensar o presente, assaltado pelas intempéries do
progresso, que mudavam as expressdes tipicas da cidade e impunham novos habitos aos

recifenses; ou mesmo para manter este passado vivo na memoria dos recifenses, uma vez que,

31 SETTE, Mario. Maxambombas e Maracatus. Editora Casa do Estudante do Brasil. 3* ed. Rio de Janeiro,
1958.



280

para Sette, era no Recife de antigamente, com seus sabores e dissabores, onde estava presa a
nossa identidade coletiva enquanto povo.

Assim, de forma quase que ambigua, Mario Sette conta as historias de seu Recife
como quem sentia saudade de um passado idealizado, reivindicando contra o seu
esquecimento e desconhecimento, a0 mesmo tempo em que reconhece algumas melhorias
alcancadas com o desenvolvimento da cidade. O seu objetivo principal era fazer esse resgate
dos tempos remotos para que seus leitores sentissem um misto de saudade e de orgulho por
tudo que sua amada cidade passou ao longo do tempo.

Isso fica evidente, por exemplo, na cronica “Os bondes de burros”, na qual Sette
recorda o tempo em que esse meio de transporte circulou pelo Recife, mas sem,

necessariamente, expressar um sentimento nostalgico em relagao a ele:

Bondes de burros. ..

Por onde andar@o hoje. Dizem-me que por cidades do nosso interior. Talvez. Que
fiquem por 14, que ndo voltem mais ao nosso Recife moderno, trepidante,
encantador, de hoje e de sempre. Que fiquem apenas na lembranca saudosa de quem
os viu na mocidade, de quem lhes confiou o transporte de esperancas, de ilusdes, de

tantos sentimentos controversos, mas gostosos, dos tempos em que se tem vinte

anos... 732

Para Mario Sette, embora o progresso tenha garantido certa beleza, asseio e
praticidade a vida moderna, também fez desaparecer o que havia de mais pitoresco e poético
nas cidades. Segundo ele, algumas ruas foram esquecidas, outras, como a rua da Matriz, a rua
Velha, a rua da Gléria, a rua Santa Cruz, perderam “a vibragao de familias e namoros pelas
calcadas”, para tornarem-se as preferidas para a construcdo de ‘“habitacdes coletivas de
gringos” ou para a instalagdo de arranha-céus’™’; a rua Cruz Cabuga “perdeu a sobranceria, a
seriedade, o cunho fidalgo de outrora”, para “saracotear com sambas”’**. J4 os Patios, ndo sdo
mais tdo calmos como os de antigamente; os do Ter¢o e o do Carmo, por exemplo, “perderam
bastante da sua quietude; o primeiro com o transito dos bondes ¢ dos caminhdes; o segundo
como ligagdo de ruas invadidas pelo comércio e consequentemente pela freguesia.””> Sobre
as pontes do Recife, ele afirma que, apesar de mais amplas e resistentes, construidas de
cimento armado, sdo lugares “onde ninguém mais para, onde todos quase correm, na ansia de
ganhar dinheiro, de chegar depressa e também com medo dos bondes elétricos e dos

automoveis que nio cessam em passar...””

72 SETTE, Op. cit. 1958. p. 73.
73 SETTE, Ibid. 1958. p. 283.
74 SETTE, Ibid. 1958. p. 265.
75 SETTE, Ibid. 1958. p. 266.
76 SETTE, Ibid. 1958. p. 276.
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Por falar em saudade, na cronica “Maxambombas”, ele conta, com detalhes, como era
para os recifenses andar nessa locomotiva, destacando os seus aspectos positivos e negativos,
retirados de fontes como os antincios de jornais do século XIX e inicio do século XX. Nesse
texto, que, alids foi reescrito a partir de outro com o mesmo titulo presente em ‘“Terra
Pernambucana”, Sette constréi um discurso saudosista, restituindo, no plano simbolico, a
ideia de um passado pitoresco, de quando “eram calmas e gostosas as viagens de outrora, nos
seus carrinhos velhos, sacolejantes, encarvoados, havendo dentro de n6s mocidade, sonhos,
projetos, esperangas e amores.”””” E interessante que o autor, apesar de reconhecer os
problemas das maxambombas, faz questdo de relembra-las, deixando claro que, para ele, o
tempo pode amenizar o pior do passado e a “saudade lhe concede hoje virtudes!”. Isso ndo ¢
feito de forma ingénua nem despretensiosa, ao contrario, o discurso da saudade ¢ usado como
uma estratégia para criar uma memoria afetiva sobre um passado imaginado, o que, por sua
vez, colabora com a constru¢do de um sentimento identitario. Como podemos perceber em

suas palavras:

Embora no século do zepelim, mostramo-nos reconhecidos as maxambombas de
outrora. Cada um de nds que viveu no seu tempo guardara uma recordagdo amavel,
esquecendo a poeira dos vagdes, o sacolejo das rodas, as janelas sem vidragas, os
atrasos nos desvios, os arqueiros de carvao e os pregos dos bancos que furavam as
calgas novas.

Olhamos, de longe, somente o lado bom das maxambombas.”*

“Maxambombas e Maracatus” ¢ formado por 21 capitulos e 77 cronicas, sendo que 4
capitulos s3o compostos por mais de um texto. No capitulo intitulado “Tipos de Rua”, por
exemplo, o autor dedica 10 cronicas aos chamados “tipos populares”, retratando personagens
que eram frequentemente encontrados nas ruas do Recife, como as negras da costa, os
carregadores de pianos, as beatas, os brabos, as antigas boleiras, entre outros. Ja no de titulo
“Velha Usangas”, Mario Sette traz 22 textos que exploram os antigos hébitos e costumes dos
recifenses, como os de frequentar os cafés tradicionais, participar das festas dos arcos, dos
casamentos adornados com folhas secas de caneca, além de destacar a chegada do primeiro
automovel na cidade e a maneira como os médicos se vestiam. Em “Ruas, Pracas e Lugares”,
que conta com 20 crdnicas, Sette se dedicou a narrar sobre lugares especificos do Recife,
como o Campo das Princesas, o Arraial do Bom Jesus, o Poco da Panela, o Dérbi, a Rua da
Aurora, a Rua Cabuga, entre outros. Cada cronica deste capitulo traz a tona a historia e as
caracteristicas desses lugares, permitindo que os leitores fagam uma viagem no tempo e

mergulhem na atmosfera de cada local. E ha ainda o capitulo de titulo “Aspectos de dantes”,

7 SETTE, Op. cit. 1958. p. 226.
78 SETTE, Ibid. 1958. p. 228.
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onde apresenta 8§ textos sobre assuntos variados, desde o primeiro clube de futebol do Recife
até as primeiras livrarias.

De maneira geral, as cronicas presentes no livro versam, principalmente, sobre temas
de historia social e cultural, geralmente ausentes da histéria considerada “erudita”. Elas se
afastam daquela velha historia politica, cronologica e linear, tao praticada pelos historiadores
propriamente ditos e tdo presente em muitos compéndios escolares, acusados de “massudos” e
dificeis. Até os temas mais abordados pela historiografia tradicional pernambucana,
produzida, sobretudo, pelo IAHGP, como a “Restauragdo Pernambucana”, a “Guerra dos
Mascates”, a “Revolugdo de 1817 e a “Confederacdao do Equador”, por exemplo, sdo apenas
tangenciados por Mario Sette. Assim, a intencdo do autor ndo era ensinar aos seus leitores a
respeito dos episddios da “grande” histéria de Pernambuco e seus “herdis”, mas fazé-los
“sentir” o clima de uma época, seus cenarios, seus personagens, valores e crencas.

Isso ¢ feito de uma maneira muito livre no livro, sem seguir uma cronologia historica e
com poucas especificagdes de datas, embora seja possivel deduzir que quase todas as cronicas
tratem de temas relacionados ao contexto do século XIX ¢ inicio do século XX. Quando se
refere aos episodios e personagens que fazem parte dessa “grande” Historia do Brasil e de
Pernambuco, o foco nunca ¢ o desenrolar dos acontecimentos politicos, mas alguns aspectos
curiosos acerca dos costumes, do cotidiano, do folclore e das lendas pernambucanas,
entregando ao leitor fragmentos do passado com a finalidade de surpreendé-lo e provocar nele
um sentimento de saudade e de orgulho dos seus antepassados.

Podemos perceber essa caracteristica, por exemplo, na cronica “Pernambuco ¢ um céu
aberto”, a qual tem como tema de fundo a visita do Imperador D. Pedro II ao Recife, em
1859. No texto, Mario Sette, ao invés de contar como ocorreu esse evento na perspectiva da
familia real que desembarcava na cidade, narra a partir do ponto de vista dos recifenses, que,
empolgados com a chegada do rei, embelezaram suas casas e procuraram modificar alguns

habitos considerados provincianos’’

. Outra cronica em que o autor usa como ponto de partida
um acontecimento “maior” da histéria do pais para contar alguma ‘“histéria miuda”, uma
curiosidade dos “bastidores™, ¢ a de titulo “Os soldados”. Nela, ele trata sobre o batalhdo
Quatorze do exército brasileiro, criado em Recife desde 1831, que foi acionado para lutar
contra os sertanejos na Guerra de Canudos, fazendo isso bravamente, como sugere Sette ao

citar Euclides da Cunha, que o ressaltou como um dos batalhdes mais destemidos do embate.

Em vez de descrever o evento de Canudos, a ideia do autor foi dar destaque a essa institui¢cao

7 SETTE, Op. cit. 1958. p. 84-90.
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militar recifense, ressaltando sua fidelidade a terra natal e a contribuicdo dela a nacao
brasileira.”*

Ja em relacdo aos personagens considerados inesqueciveis por Mario Sette, eles sdo,
em sua maioria, “andénimos” da Histdria oficial, mas que em seus textos recebem um nome e
sdo algcados a importancia de serem rememorados. Sdo eles os professores de piano, Claudio
Leal e D. Marocas Vaz, o dono do “Saldo Odilon”, o sr. Odilon Duarte, o Dr. Cosme de Sa
Pereira, velho médico da cidade do Recife, o Sr. Sampaio, gerente da empresa Carril dos
bondes de burros, “seu Pensamento”, tocador de flauta, “seu Quintas”, vendedor de romances
em folheto, “major Pataca”, da Guarda Nacional, “seu Pacheco”, um portugués “ignorante e
ingénuo”, dono de uma loja na Rua Imperatriz, “mister Fletcher”, gerente da Companhia
Caxangd que administrava as maxambombas, dentre outros. Sette também faz referéncia a
pessoas conhecidas da Historia do Brasil e, principalmente, da Historia de Pernambuco, como
o empresario Delmiro Gouveia, proprietario do centro comercial no Dérbi, o general Dantas
Barreto, que governou Pernambuco entre os anos de 1911 e 1915, Martins de Barros, o
prefeito do Recife de 1905 a 1908, ou mesmo Antdnio Conselheiro e o imperador D. Pedro II,
porém, poucos deles ganharam protagonismo nas cronicas.

Alguns desses personagens foram gentilmente humanizados pelo autor, sendo suas
caracteristicas detalhadamente descritas, o que ajudavam os leitores a imaginarem a sua
aparéncia e personalidade, como foi o caso do mister Fletcher, figura retratada como: “De
calgas brancas sem vinco, de paletd azul, de chapéu de palha, gordo, vermelho, risonho, para
tudo olhava alegre, tomando grogues. Bonacheirdo mesmo. O povo ja crismara a Caxangé de
“maxambomba do Fletcher”.”"!

Esses personagens foram até mesmo colocados em didlogos uns com os outros em
longas conversas cheias de entusiasmos, outro artificio literario usado por Sette para deixar
seu leitor curioso e mais interessado pela historia. Segue um pequeno trecho da cronica “O
primeiro automovel”, na qual traz uma conversa entre vizinhos que comentam a respeito da

novidade que viram pelas ruas da cidade:

— Ouvi dizer que o diacho foi da Rua do Crespo a Passagem da Madalena
em 15 minutos!

— Minha Nossa Senhora! Que desadoro de correr!

—E capaz de ir a Caxanga em meia hora...

— Se ¢! O capeta voa, D. Inacia. Nao viu ele inda ndo?

— Vi, ndo. Me disseram que ele passa todas as manhazinhas para o hospital,
mas € pela Santa Cruz.

— Aonde foi que o Dr. Otavio comprou esse automovel?

70 SETTE, Ibid. 1958. p.145-150.
7 SETTE, Op. cit. 1958. p. 226.
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— Em Paris.

—Logo vi... Oh! terra para mandar novidades! Cada moda!’*

Como salienta Angela de Castro Gomes, a elaboracdo de didlogos e o registro do ano
em que algo aconteceu pela primeira vez, permite consideragdes sobre como era a vida em
determinado momento do passado, sobretudo em relagdo a aspectos da vida privada e publica,

entendidos como interessantes e instrutivos’*

. Mario Sette usou e abusou dessa estratégia,
uma vez que anunciava nas suas cronicas nao so a chegada do primeiro automovel em Recife,
como também o primeiro avido avistado pelos recifenses, o primeiro teatro estabelecido em
Olinda, o primeiro clube de futebol, etc.

A descrigdo detalhada das cenas do passado ¢ outra caracteristica importante da escrita
da historia de Mério Sette. Essa também foi mais uma maneira encontrada pelo autor para
chamar a atencdo do leitor, fazendo-o imaginar os cenarios por onde passavaram seus
antepassados. Isso fica bem evidente, por exemplo, no texto de titulo “Os bondes de burros”,

no qual narra minuciosamente, como quem pinta um quadro, como eram os fins de tarde no

centro do Recife, no ano de 1902:

Lap...pa...lap...pa...

Rua Nova. Ano de 1902. Movimento das 4 para as 5 horas da tarde. Regresso do
trabalho. Fechamento de armazéns, repartigdes publicas, escritérios. Ultimas
compras vespertinas das mocas. Plantdes as portas da Casa da Julia ou do Café Rui,
de rapazes de calgas tabicas, jaquetdes de golas de seda, colarinhos altos a Santos
Dumont. Passam mocinhas de trangas dobradas ou cachos insolentes, ja de vestidos
semicompridos atestando a puberdade, largos chapéus de palha com fitas escorrendo
pelas flexiveis abas, bolsinhas de camur¢a ultima moda. Seguem-nas mamaes
atiladas, vigilantes, segurando as longas saias e espremidas pelos torturantes
espartilhos. Procuram-se os bondes de Madalena, Torre, Fernandes Vieira para a
volta aos arrabaldes.”

Esse tipo de escrita da historia, marcado por uma linguagem simples, direta e
acessivel, e pelo uso de varios artificios que flertam com a escrita literdria — haja vista a
detalhada descri¢dao das “cenas miudas™ do passado e de seus personagens, que podem muito
bem ter existido ou mesmo terem sido inventados pelo autor — pode ser encarado como uma
estratégia narrativa empregada por Mario Sette para garantir um teor pedagodgico as suas
cronicas historicas. Ou seja, a ideia era fazer com que elas caissem no gosto de um amplo e
diversificado publico leitor, o qual era formado, sobretudo, por adultos “ndo iniciados” no
conhecimento histérico e que também ndo conheciam, ou ndo recordavam, essas “outras
historias miudas” de Pernambuco. Seu objetivo era, portanto, brincar com elementos

ficcionais na sua producao histdrica para torna-la mais agradavel e atraente.

™ SETTE, Ibid. 1958. p. 178-179.
7 GOMES, Op. cit. 2015.
7 SETTE, Op. cit. 1958.p. 61.
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No entanto, ¢ importante deixar claro que isso ndo faz de suas cronicas textos
meramente literarios, elaborados sem nenhum embasamento na verdade historica. Na
realidade, Mario Sette realizava pesquisas apuradas em referéncias bibliograficas e também se
dedicava arduamente ao exame de uma vasta, multipla e variada documentagao. Como ja
salientamos nesta tese, ele foi um apaixonado por arquivos e bibliotecas, um leitor cuidadoso
dos “eruditos”, de livros de estudos histdricos, etnograficos, geograficos e de memdrias, além
de ser um investigador minucioso de fontes historicas que lhe permitiam fazer reconstitui¢des
multifacetadas da vida, dos costumes e das praticas sociais dos homens e mulheres do
passado.

Assim, para a elaboracdo de suas cronicas historicas, Mario Sette se voltou para a
analise de fontes que ainda eram pouco convencionais entre os historiadores da época, nao se
limitando somente a documentagdo oficial, mas recorrendo também aos jornais e revistas
antigas, a produ¢do dos cronistas do passado, lendas, cangdes, versos populares,
cartdes-postais, gravuras, testemunhas orais, a sua propria memoria, e etc. Segundo o proprio
autor, “Maxambombas e Maracatus”, foi fruto de seu desejo de conhecer mais sobre o
passado do Recife através da leitura das “paginas amareladas dos jornais antigos”, “nao
somente de anos remotos como os de minha infancia e adolescéncia.” Continua Sette: “Fi-lo e
dessa leitura brotaram cronicas para a imprensa. Temperei esses subsidios apanhados nas
folhas com as minhas proprias reminiscéncias e saiu afinal o ‘Maxambombas e
Maracatus’",

Da leitura dos anuncios e propagandas das pecas teatrais e Operas, presentes nos
periodos, por exemplo, ele tinha acesso a informacdes preciosas que o auxiliavam na
reconstru¢do dos costumes, modas e aspectos sociais do passado. A partir da analise dessas
fontes, ele pdde ficar sabendo de detalhes sobre as produgdes teatrais da época, como elenco,
precos dos ingressos e até mesmo os locais de realizagdo dos espetaculos. Essas informagdes
ndo apenas lhe forneciam suspeitas sobre a vida cultural do Recife, podendo deduzir,
inclusive, como eram 0s namoros € paqueras, mas também revelavam os gostos e interesses
da populagdo da época. Quando se tratava do exame dos antincios dos horarios de chegadas e
partidas das maxambombas ¢ bondes de burros, Mario Sette conseguia obter informacdes
sobre o transporte publico da época, como os nomes das empresas responsaveis, os precos das
passagens e¢ até mesmo a confiabilidade e a frequéncia desses meios de transportes. Esses

anuncios também forneciam pistas sobre os héabitos e rotinas da populagdo, revelando os

™5 SETTE, Mario. Arruar: confissées do autor. Recife, dezembro de 1947. Texto presente no acervo da

producao intelectual de Mério Sette na Fundag@o Joaquim Nabuco.
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horéarios de trabalho, os locais de lazer frequentados pelos recifenses e a composi¢do urbana
do Recife e seus arredores.

Mario Sette expos no livro algumas de suas referéncias, citando alguns documentos
oficiais, a bibliografia consultada e os demais tipos de fontes. Destaca-se, principalmente,
Pereira da Costa, mencionado cinco vezes nas cronicas: “Semana Santa de outrora”, “O
primeiro automovel”, “A pracinha”, “Rua da Aurora” e “Maracatus e frevos”. Além dele, o
cronista Tollenare, que esteve em Pernambuco por volta de 1817, ¢é citado duas vezes. Ha
ainda mengdes aos jornais e revistas, como: O Carapuceiro, Didrio de Pernambuco, O
Monitor das Familias, Jornal Pequeno, a revista Tim-tim por Tim-tim.,

Sette também traz a memoria como fonte, misturando recordagdes de como era o
Recife durante o século XIX e inicio do XX com pitadas de imaginacdo. Na cronica de titulo
“Campo das Princesas”, ele menciona o testemunho oral de sua avo paterna, “Dona
Dindinha”, que lembrava das festas que assistira no Campo das Princesas quando moga,
“principalmente a da chegada do Imperador Pedro II ao Recife. ‘Fora um desadoro’. E os seus
olhos j& meio bagos pela velhice como que conseguiam recuperar o brilho de uns cinquenta
anos atras, o da juventude, o dos tempos de mocinha e de namorada.””*. J4 em “Carnaval do
meu tempo”, usa a sua propria memoria como fonte para relembrar do carnaval de seu tempo

de menino:

A orquestra com a sua toada conhecida aproximava-se. Ouvia-se ja distintamente a
cantiga dos folides:

O morcego bateu asas

Mas ndo pode avoa...

Quem ndo tem prazer na vida

Ndo diverte o carnava.
Era o primeiro bando de mascarados a passar o domingo 14 por nossa casa.
Eu, que os esperava desde o amanhecer, ficava feito barata tonta. E o rebuli¢o na rua
tomava ares de loucura epidémica. Abriam-se de golpe as janelas de toda a
vizinhanca. Corriam ao portdo os modestos moradores de um cortigo de defronte. A
meninada gritava. Enchiam-se as esquinas de gente a fresca. [...]
Acorriam todos. Patrdes e criadas. Brancos € negros.™’

Porém, apesar de algumas vezes apresentar as suas fontes e bibliografia, ndo seguiu
rigorosamente os padrdes de citagdo e referéncia utilizados pelos historiadores. Em muitos
casos, ele ndo forneceu detalhes sobre as obras consultadas nem indicava as fontes completas
de suas informagdes, ndo demonstrando tanto compromisso com a probidade cientifica da
historia. Na maioria das vezes, ele comenta sobre elas de forma bem vaga, usando expressoes

como: ‘“contam os historiadores”, “um cronista da época alegou”, “afirma um jornal

76 SETTE, Op. cit. 1958. p. 236.
7 SETTE, Ibid. 1958. p. 47.
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antigo...”, “E uma revista humoristica frisou...”, “Os jornais abriram colunas para meter-lhe
o pau.” O que ¢ bem aceitavel por se tratar de um livro que ndo possui pretensoes cientificas e
“eruditas”, nem esta voltado para a um publico de pares, o qual se preocupa mais com a
verdade historica obtida a partir das fontes.

Na verdade, como ja sabemos, “Maxambombas e Maracatus” estd mais para um
produto cultural que transita com mais liberdade entre a historia e a literatura, direcionado
para a vulgarizacdo e disseminagdo de certo conhecimento historico sobre o passado
pernambucano para um publico menos exigente em relacdo as regras da produgdo
historiografica.

Ja em “Arruar”, seu ultimo livro de divulgacdo historica, publicado em 1948, Mario
Sette assume uma outra postura. A maioria dos textos que o compdem ndo € essencialmente
cronica historica, pois conta com capitulos longos, escritos numa linguagem um pouco mais
descritiva e analitica, o que nao permite uma leitura tdo rapida e pratica, caracteristica crucial
da crbnica, embora o livro tenha sido visto por muitos de seus criticos como mais um
exemplar do género. Também fica claro em “Arruar” que Maério Sette revela uma maior
preocupacdo com a comprovagdo historica, buscando adicionar notas de rodapé para fazer
referéncia aos autores citados e ainda uma bibliografia ao final do livro, o que sugere que nele
seu autor parecia estar mais empenhado em validar as informagdes apresentadas, a fim de
proporcionar uma maior credibilidade aos seus textos. Ademais, indica que Sette estava
interessado em produzir uma obra mais proxima do que era considerado na época como um
estudo historiografico sobre o Recife, que servisse ndo apenas para o deleite de leitores que
buscavam diversdo e recordagdo, mas também de fonte para pesquisas sobre a cidade.
“Arruar”, inclusive, foi considerado como o melhor documentario sobre a historia social do
Recife que se havia publicado até entdo™®.

No entanto, ¢ importante frisar que isso ndo significa que “Arruar”, diferente de
“Maxambombas e Maracatus”, esteja voltado exclusivamente para um publico mais exigente
em relacdo a validagdo das fontes historicas e avido por grandes sinteses interpretativas sobre
a Histéria. Nem que, a partir dele, Mario Sette tenha sido, finalmente, reconhecido como
historiador pelos seus pares. Na realidade, apesar de ser mais proximo de um estudo
especializado, essa obra deve ser vista como mais uma dentre seus livros de histdria voltados
para a mediagdo cultural. Isso porque o autor ndo abre mao de utilizar uma linguagem simples

e agradavel, nem de fazer uso de algumas estratégias narrativas que instiguem a curiosidade

8 «“Recife Antigo. A conferéncia do escritor Mério Sette, hoje, na Casa do Estudante do Brasil.” s/d. Recorte de
jornal presente no acervo Mario Sette na Fundag@o Joaquim Nabuco.
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de seu leitor, fazendo-o imaginar como era o Recife de outrora. Muito menos deixa de
sustentar seu estilo de escrita da historia que enfatiza fragmentos pitorescos de uma historia
social e evocativa, que nao tém o tempo linear e cronologico como fio condutor. Dessa forma,
“Arruar”, ainda que mais robusto de informagdes historiograficas, ¢ mais um trabalho no qual

seu autor mantém o compromisso com a divulga¢do e vulgarizag¢do da historia.

Portanto, embora “Arruar” ndo tenha sido objeto de andlise de nossa tese, podemos
adiantar que este livro ¢ o resultado do aprimoramento do método imaginativo do autor e de
sua maneira de escrever e contar as historias de sua terra’”. Foi com a publica¢do dele que
Mario Sette, que ja era um velho conhecido no mercado de livros, procurou dar contornos
mais bem definidos ao seu método de escrita da historia, consolidando a sua abordagem
evocativa, social e pitoresca da historia, a qual foi inaugurada, principalmente, a partir do

langamento de “Maxambombas e Maracatus”, em 1935.

Nesse sentido, partimos da perspectiva de que “Maxambombas e Maracatus” foi um
marco importante na trajetoria de Mario Sette como escritor de cronicas historicas. Foi a partir
dele que o autor construiu um estilo proprio de contar as “outras” historias de Pernambuco,
mais especificamente de Recife, ainda pouco conhecidas pelos leitores. Estilo este que, ao
longo da década de 1940, foi ganhando contornos mais bem definidos, sendo disseminado ndo
s6 em formato impresso, em livros e periddicos, mas também pelo radio, que culminou com a
publicacao de “Arruar”. Sendo assim, nossa hipdtese € a de que, como o seu primeiro livro do
género cronica histdrica, “Maxambombas e Maracatus” pode ser visto como uma amostra
para teste e consolidacdo de sua escrita da historia, marcadamente evocativa, social e
pitoresca, por meio da qual o autor brinca, com muita leveza, de destruir fronteiras entre a
historia e a literatura.

No proximo topico direcionaremos nossa investigagdo para as cronicas historicas de

Mario Sette disseminadas pelas ondas de radio.

™ ARRAIS, Raimundo. A capital da saudade. Destruicdo e reconstrugdo do Recife em Freyre, Bandeira,
Cardozo e Austregésilo. Editora Bagago. Recife, 2006. p. 41.
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6.4 UMA BOA E VELHA PATUSCA, TANTO FALA COMO ESCREVE: AS CRONICAS
HISTORICAS DE MARIO SETTE PELAS ONDAS DO RADIO

“Rédio ¢ Cultura”. Encontramos programas de grande valor, focalizando trechos
historicos, ensinando ao publico de uma maneira mais eficiente, conseguindo melhor
resultado do que os compéndios usados por professores.

E os produtos radiofonicos ndo sdo sub-literatura, como diz o critico. Os que sdo
merecedores do titulo de produtor radiofonico, tém cultura suficiente para escrever
obras marcantes. [...]

Temos o produtor de “Evocagdes” que todos conhecem, Mario Sette. Uma prova de
que ndo é sub-literatura estd em “Arruar”, “Senhora de Engenho”, etc.”””*°

Durante as décadas de 1930 e 1940, o radio no Brasil passou por um periodo de
desenvolvimento e expansdo. As emissoras se profissionalizaram, a programagdo se
diversificou e o radio se tornou uma importante fonte de informacao e entretenimento para a
populacao brasileira. Como se pode notar na epigrafe, seu papel e valor dividiam opinides:
para alguns, era um veiculo de menor valor cultural em comparacdo a outras formas de arte e
comunicac¢do, como a literatura, por exemplo; ja para outros, o radio era um importante meio
de divulgacao do conhecimento, pelo seu potencial de alcangar um amplo publico, € uma
interessante ferramenta de formacao da opinido publica.

As primeiras emissoras brasileiras foram inauguradas oficialmente no inicio dos anos
de 1920, com destaque para a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, fundada por Henrique
Morize ¢ Edgard Roquette Pinto, e principalmente para a Radio Clube de Pernambuco,

considerada por muitos estudiosos como a pioneira do Brasil.”!

No comego da proxima
década, apesar do radio ainda ser uma novidade para a maioria dos brasileiros, com suas
transmissoes realizadas ainda de forma experimental, com programas improvisados e pouca
estrutura profissional, ele comegou a despertar maior interesse tanto do publico quanto do
proprio governo de Getalio Vargas, que o viu como um bom instrumento para difundir suas

2

concepgdes politicas e ideoldgicas™>. Foi nesse contexto em que foi estabelecido o

% L.M.F. “Literatura no radio”. Réadio. Jornal Pequeno. Recife, s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario
Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

3! Existe uma polémica a respeito de qual delas teria sido a precursora da radiodifusdo no Brasil. Para
pesquisadores como Renato Phaelante, ¢ preciso atentar para o fato de que, embora a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro tenha iniciado suas transmissdes a 7 de setembro de 1923, ou seja, um més e dez dias antes da Radio
Clube de Pernambuco reorganizar ¢ melhorar seu funcionamento, esta ja funcionava desde 1919 com proposito
de “vulgarizar a telegrafia sem fio e outras aplicagdes das ondas hertzianas”, como foi colocado no Estatuto da
emissora. Para saber mais, ver: PHAELANTE, Renato. Fragmentos da Histéoria do Radio Clube de
Pernambuco. CEPE. 2° ed. Recife, 1998.

52 A titulo de exemplo, em Pernambuco, o interventor federal de 1931 a 1935, Carlos de Lima Cavalcanti,
decretou o uso de receptores de radio em todos os municipios do estado para audi¢des publicas, ja que foram
instalados alto-falantes nas pragas, e o governo federal “importou 250.613 dolares em artigos de radio, conforme
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Decreto-lei de n® 21.111, de 1 de marco de 1932, que tinha a fun¢do de regulamentar os
servicos de radiocomunicag@o no Brasil, de impor as emissoras de radio a obriga¢do legal de
manter uma parte de sua programacgao voltada a educagdo e a cultura, além da retransmissao
de um programa nacional elaborado pelo governo, a futura Hora do Brasil, criada em 1934,
centrada na divulgagdo de suas “realizagdes politicas™.”

Dessa forma, podemos afirmar que a radiodifusdo no Brasil se desenvolveu associada
ao controle estatal, relagdo que se aprofundou ainda mais durante o Estado Novo, de 1937 a
1945, quando o radio passou a funcionar como um dos mais importantes instrumentos de
propaganda e controle de informag¢do do governo Vargas, buscando influenciar a opinido
publica e fortalecer a ideologia oficial do regime autoritario. Mas o uso do radio pelo estado
ndo estava voltado apenas para a reproducdo de discursos, mensagens e noticias oficiais. Os
idedlogos do Estado Novo também defendiam um projeto de radiodifusdo educativa e cultural
com vistas a formacdo da consciéncia nacional, considerada indispensavel a integrag¢do
nacional. Estimulava-se a criagdo de programas que deveriam despertar o gosto pelas artes
populares e exaltar o patriotismo, rememorando os feitos gloriosos do passado. Nas palavras
de Maria Helena Capelato: “os diferentes programas deviam decantar as belezas naturais do
pais, descrever as caracteristicas pitorescas das regides e cidades, irradiar cultura, enaltecer as
conquistas do homem em todas as atividades, incentivar relagdes comerciais””*. Além disso,
ressalta ainda a autora que havia um forte incentivo de que o radio estivesse direcionado,
sobretudo, para o homem do interior, o que contribuiria com o seu desenvolvimento e
integracao nacional.

E importante salientar ainda que, em paralelo aos projetos vinculados aos interesses do
estado, também havia um entusiasmo empresarial que percebia o rddio como um notavel
impulsionador do entretenimento e do consumo. Na medida em que crescia seu prestigio entre
0s ouvintes, gragas aos programas humoristicos, aos musicais, as transmissdes esportivas, ao
radiojornalismo e as primeiras radionovelas, empresas passaram a ver com bons olhos a
possibilidade de anunciar seus produtos em programas radiofonicos, o que contribui
amplamente com o aumento do investimento nesse novo veiculo de comunicagdo e,

consequentemente, com o seu desenvolvimento.

noticiado na revista Electron, em abril de 1932”. In: PHAELANTE, Op. cit. 1998. p. 47, GARCIA, Nelson
Jahar. Estado Novo. Ideologia e propaganda politica. Sdo Paulo, Loyola, 1982.

33 PEROSA, L.M. F. A hora do clique: anélise do programa de radio Voz do Brasil da Velha & Nova Reptblica.
Annablume. Sio Paulo, 1995.

3% CAPELATO, Maria Helena. “Propaganda politica e controle dos meios de comunicag¢do.” In: PANDOLFI,
Dulce (Org.). Repensando o Estado Novo. Ed. Fundacao Getulio Vargas. Rio de Janeiro, 1999. p. 176.
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No que se refere a historia do radio em Pernambuco, podemos destacar que, durante os
anos de 1930, muitos intelectuais se utilizaram dele para difundir suas ideias, trabalhos,
projetos e o que para eles seria a cultura pernambucana, a fim de promover a elevacdo do
nivel cultural e educacional da populagdo. Nomes como o de Mario Sette, Mario Melo,
Valdemar de Oliveira, Célio Meira, Augusto Wanderley, Mario Libanio, Agamenon
Magalhdes, dentre outros, fizeram sucesso com o0s ouvintes, sobretudo, em programas
transmitidos pela Radio Clube de Pernambuco, a primeira e mais importante do estado até
pelo menos o final da década de 1940, quando surgiu a Radio Jornal do Commercio, em
Recife.

Pela Radio Clube, cujo prefixo era PRA-8, eles realizaram palestras de temas
importantes para a vida cultural do Recife, com destaque para as de titulo “O Recife Antigo e
suas tradicoes” e “A arte e as suas escolas”, assinaram programas de “cronicas diarias”, dentre
os quais estavam: O comentario do Dia, de Valdemar de Oliveira, Café da Manhd, de Mario
Libanio, Prag¢a do Didrio, de Anibal Fernandes, Ontem, hoje e amanhd, de Mario Melo,
Notas do Dia, de Agamenon Magalhdes™, etc. — além de terem criado famosas radiopegas,
como a intitulada “A Rosa Vermelha”, texto de Valdemar de Oliveira e opereta de Samuel
Campelo, interpretada pelo elenco do grupo de teatro Gente Nossa no inicio dos anos de
1930.7¢

E importante destacar que, durante o Estado Novo, o governo de Pernambuco
encampou a Radio Clube tornando-a parte da estrutura de comunicagdo do regime. Agamenon
Magalhaes, nomeado interventor federal em 1937, passou a ter horario cativo na radio, assim
como tinha uma coluna regular no jornal Folha da Manhd, de sua propriedade, e também
instrumento de divulgagdo e propaganda do Estado Novo.”’

No inicio da década, mais precisamente a partir 1931, Mario Sette ja era uma peca
fundamental dentro da emissora, uma vez que fazia parte da sua chapa burocratica como 1°
secretario, juntamente com Mério Melo (presidente), Heitor Maia (vice-presidente), Fernando
Pio (2° secretario) e Arnaldo Poggi (3° secretario)”™®. Pela PRA-8, ele também irradiou seus
primeiros trabalhos radiofonicos, a partir de 1936, no programa semanal de titulo Hora da

Saudade, dirigido pelo maestro Nelson Ferreira, que, por sua vez, também era o diretor geral

755 PHAELANTE, Op. cit. 1998. p. 101.

56 PHAELANTE, /bid. 1998. p. 46 € 70.

7 Inclusive, o jornal Folha da Manhd reproduzia alguns dos programas irradiados pela Radio Clube,
principalmente aqueles que eram de autoria do interventor Agamenon Magalhdes. In: NETO, José Maria de
Souza. Sonhos de Nabucodonosor. Um ensaio sobre Estados Novo e propaganda em Pernambuco. EDUPE.
Recife, 2013. p. 121.

738 “Radio Clube de Pernambuco”. Didrio da Manhd. Recife, 6/10/1931.
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da Radio Clube. Esse programa, que ia ao ar todas as tergas-feiras, as 21 horas, até o comego
de 1939, tinha como objetivo inicial divulgar musicas e modinhas antigas, mas depois passou
também a contar com os esquetes de Mario Sette, que foi considerado como “Unico em Recife
capaz de escrever paginas de saudade, de Pernambuco antigo™’. No mesmo ano em que
comegou a produzir os seus esquetes para a radio local, ele também recebeu o convite para
irradiar o script chamado “Aspectos do Recife Antigo” em um importante broadcasting do
departamento de educagio inserido na programacdo do Hora do Brasil.”

Vale lembrar que quando as cronicas histéricas de Mario Sette passaram a ser
irradiadas pelas ondas do radio, algumas delas ja eram conhecidas pelos recifenses, pois eram
lidas nas paginas de jornais ou mesmo do seu mais novo livro de historia: o “Maxambombas e
Maracatus”. Mas foi por meio desse novo veiculo que elas puderam atingir um publico ainda
maior e mais vasto.

Devido a impossibilidade de acesso aos esquetes escritos, muito menos aos programas
em suporte sonoro, infelizmente, ndo encontramos informacgdes precisas sobre as cronicas
transmitidas durante a primeira fase do Hora da Saudade, nem mesmo a sua quantidade exata.
O que verificamos foi apenas uma participagdo de Mario Sette no programa do dia 31 de maio

»761 0 qual, alias, é uma

de 1938, quando foi irradiada o esquete intitulado “Més Mariano
adaptagdo de um texto de mesmo titulo que estd presente em “Maxambombas e Maracatus”.
Logo, embora n3o tenhamos dados suficientes para chegarmos a uma conclusio, a nossa
hipdtese ¢ a de que Sette tenha irradiado suas cronicas histéricas durante um bom tempo em
que o programa de Nelson Ferreira esteve no ar, pelo menos de 1936 a 1938. Isso porque,
acreditamos que foi exatamente pelo sucesso das mesmas entre os ouvintes que, mais tarde,
em 1943, ele retorna com o Hora da Saudade, apds um periodo de quatro anos de pausa do
programa.

Assim, o Hora da Saudade volta a programacao da Radio Clube, agora sob a direcdo
de Oscar Moreira Pinto e teve Mario Sette como seu radialista principal. De acordo com Sette,
em uma entrevista que deu para o Jornal Pequeno a respeito dessa nova fase do programa, o
broadcasting que ia retornar a programacdao da PRA-8 se dirigiria especialmente ao publico

mais velho, “ja distante da mocidade”, trazendo “em meia hora de evocacdes”, “fragmentos

do passado, folhas secas de afetos, sonhos e desilusdes, beijos e rentncias...”, sem contar

% “Ondas curtas e largas. Musica no ar”. Didrio da Manhd. Recife, 18/06/1937.

760 «Radio”. A Nagdo. Rio de Janeiro, 28/05/1936.

! SETTE, Més Mariano. Didrio da Manhd. Recife, 01/06/1938. No dia seguinte, a cronica “Més Mariano” foi
publicada também em formato de texto no jornal Didrio da Manha.
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nada de novo, “porque as saudades costumam ser velhas”. Porém, apesar de irradiar cronicas
de saudade, continua o escritor, o programa ndo tinha a pretensdo de gerar desalento ou
renuncia aos dias ora vividos, pois “o culto ao passado ndo deveria colidir com o gozo do que
era atual”.”®* Explicacgdo esta que, alids, era recorrentemente dada pelo autor, o que demonstra
seu receio de ser considerado um saudosista. Novamente, ndo tivemos acesso a muitas
informagdes a respeito deste programa, o que sabemos ¢ que s6 durou um ano, desaparecendo
“sem mais nem menos”’%,

Miario Sette parecia entusiasmado com seu trabalho para a radio. Nessa mesma época,
em 1944, escreveu uma carta a Radio Clube dando a ideia de se criar um programa didatico,
de titulo Uma escola pelo Ar, que aconteceria pela manhd com duragdo de 15 minutos, no
qual apresentaria o curso de Histéria Patria, e o seu filho, Hilton Sette, ficaria com os de
“Geografia® e “Corografia”.’® A emissora pareceu se interessar pela proposta, e, como
resposta, disse que ele deveria combinar com Mario Libanio ¢ Arnaldo Moreira Pinto, seus
diretores na época, como ficariam seus horéarios e pagamento.”® Vale lembrar que Sette ja
tinha uma carreira bem consolidada como professor do ensino basico, e, desde 1941, tinha
ingressado como docente no curso superior de Historia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Recife. Nesse sentido, por meio do Uma escola pelo Ar, ele parecia querer que suas
aulas de Histéria atravessassem os muros da escola e chegassem a mais ouvidos, o que
provavelmente nido aconteceu, pois ndo ha indicios que comprovem se este programa
realmente foi ao ar.

Por volta do final de 1947, o vinculo de Mario Sette com a Radio Clube ja parecia
estar bem frouxo. H4 uma carta de novembro deste ano na qual a emissora justifica o fato de
ndo recorrer mais a sua colaboragdo, afirmando que o interesse do momento era por contetidos
que estivessem mais voltados para a situagdo politica e financeira do estado, sendo assim, por
suas cronicas possuirem um carater mais literario, elas estariam de fora da programagdo’.
Poucos meses depois, mais precisamente em abril de 1948, Sette foi definitivamente demitido,

767

sob a justificativa de que a radio estava passando por uma crise financeira’’. O que ndo deixa

2 SETTE, Mario. “Hora da Saudade”. Jornal Pequeno. Recife, 2/10/1943.

6 M. F. “Boite alvi-rubra. Radio”. Jornal Pequeno. Recife, s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mério Sette
na Fundagao Joaquim Nabuco.

764 Carta de Mario Sette para a R4adio Clube de Pernambuco de 06/08/1944. Presente no acervo de cartas de
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

765 Carta da Radio Clube de Pernambuco para Mario Sette de 30/11/1944. Presente no acervo de cartas de Mario
Sette na Fundagio Joaquim Nabuco.

76 Carta da Radio Clube de Pernambuco para Mario Sette de 14/11/1947. Presente no acervo de cartas de Mario
Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.

7 Carta da Radio Clube para Mario Sette de 12/04/1948. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na
Fundagao Joaquim Nabuco.
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de ser verdade, pois, nesse final da década de 1940, a Radio Clube sofreu forte impacto em
relacdo a perda de seus patrocinadores, que passaram a direcionar seus investimentos para
uma concorrente de peso: a Radio Jornal do Commercio.”®

Antes de direcionar nossa andlise para a importante contribui¢do de Mario Sette na
Rédio Jornal do Commercio, ndo podemos deixar de mencionar que, entre os anos de 1943 e
1945, ele também irradiou suas crdnicas histdricas em emissoras internacionais inglesas,
como a A Voz de Londres e, sobretudo, a British Broadcasting Corporation (B.B.C). Seu
primeiro script transmitido por estas radios foi “O inglés do Recife”, o qual fez muito sucesso
entre os ouvintes, segundo R.S Baker, chefe do departamento latino-americano da B.B.C de
Londres, o que parece ter estimulado o autor a enviar outros textos para a emissora.””® Mario
Sette estabeleceu, sobretudo, com a B.B.C, um vinculo estreito, a partir de junho de 1944,
quando recebeu um convite para colaborar regularmente em seus programas voltados para os
“assuntos brasileiros”.””

E importante salientar que a B.B.C j4 irradiava em portugués para ouvintes no Brasil
desde 1938, mas foi apods o inicio da Segunda Guerra Mundial e principalmente depois do
envio de soldados brasileiros para o combate que a radio passou a ter um espago maior na
programacgdo diaria do pais, que chegava a durar 3h 45 minutos durante a noite. Os
programas, que eram transmitidos pelo departamento latino-americano da emissora,
localizado em Londres, traziam desde noticias mais gerais sobre a guerra, com informagoes
diarias a respeito dos pracinhas brasileiros enviados para o front na Italia, até sessoes de aulas
de inglés, apresentacdes musicais, comentarios sobre a produ¢do cinematografica da época e a
irradiagdo de cronicas que deveriam abordar temdticas que envolvessem a historia, os
costumes ¢ o folclore do pais’”.

Porém, apesar de parecer receptiva a temas que tratavam de “assuntos brasileiros”, ndo
era qualquer esquete que era aceito pela B.B.C, como consta em uma carta remetida pelo

representante da radio no Brasil a Mario Sette, em 19 de outubro de 1944. Na verdade, por se

768 £ importante salientar que em 1948 um dos mais importantes programas do jornalismo radiofénico da época,
o “Reporter Esso”, patrocinado pela “Standard Oil Company of Brazil”, passou para os microfones da Radio
Jornal do Commercio. In: PHAELANTE, Op. cit. 1998; SANTANA, Jorge José B. O radio pernambucano por
quem o viu crescer. Ed. do autor. Recife, 2009.

6 Carta da B.B.C para Mario Sette de 18/01/1944. Presente no acervo de cartas de Mério Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.

" O convite feito pela B.B.C para Mario Sette foi explorado em notas presentes no Jornal Pequeno. In: “O
primeiro vapor (B.B.C)”. Jornal Pequeno. Recife, 26/06/1944; “Escritor Mario Sette. A sua entrada para o corpo
de colaboradores brasileiros da B.B.C”. Jornal Pequeno. Recife, 15/08/1944.

7" GUERRINI Jr., Irineu. “Brazilian Section - As transmissdes em portugués da B.B.C durante a Segunda
Guerra Mundial”. In: ABREU, Joao Batista de. Batalha sonora: o radio e a Segunda Guerra Mundial.
EDIPUCRS, Porto Alegre, 2006. p. 17-35.
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tratar de uma radio que irradiava de Londres para o Brasil, havia critérios bem determinados
que os seus colaboradores brasileiros deveriam seguir, dentre os quais estavam: os textos nao
poderiam tratar de temas de cardter puramente local, com excegao de “casos especiais”, isto &,
aquele considerados de relevancia nacional, como a Batalha dos Guararapes, por exemplo,
(assunto de uma cronica enviada por Sette para a emissora, mas que, por ndo esta dramatizada
sob os parametros cobrados, ndo foi aceita); os textos ndo poderiam ser muito longos, com
uma meédia de 800 palavras e devendo caber em meia hora de duragdo; deveriam atender as
“oportunidades” comemorativas em relacao as datas nacionais e internacionais; e a orientagao
mais importante de todas: deveriam “tratar de assuntos que envolvam as relagdes
anglo-brasileiras™.””

Nem todos os 14 esquetes enviados por Sette a B.B.C seguiram esses critérios e
somente 9 deles foram aceitos, dos quais todos abordavam temas sobre a relagdo entre
Brasil-Inglaterra. Foram eles: “O inglés no Recife de Outrora”, “O Primeiro Vapor da
Europa”, “Semana Inglesa”, “A Entrada do Século Vinte”, “Os Velhos Ingleses”, “A Invasao
do Inglés”, “A entrada do século XX, “Na outra Guerra”, “Uma visitante amavel e justa”.
Alguns desses scripts foram, inclusive, publicados nas paginas do Jornal Pequeno, o que
parecia ser uma maneira de divulgar esse trabalho do escritor e radialista na radio inglesa.””
Sette enviou até a radio-dramatizagdo de sua obra “Senhora de Engenho”, a qual j4 havia sido
langada pela Radio Nacional em 1943, porém esta também nao foi aceita.

Dessa forma, ao serem transmitidas pela B.B.C, uma emissora de renome
internacional, as cronicas historicas de Mdario Sette ganharam maior alcance e notoriedade,

passando a serem ouvidas por todo o pais e também fora dele.

6.4.1 No ar, o programa Evocacoes

Na Radio Jornal do Commercio, de Recife, a colaboracdo de Mario Sette se iniciou

logo apds a inauguragdo da mesma, ocorrida em 3 de julho de 1948. Sob o prefixo PRL-6,

"2 Carta da B.B.C para Mario Sette de 19/10/1944. Presente no acervo de cartas de Mario Sette na Fundagio
Joaquim Nabuco.

"3 Uma das cronicas de Mario Sette presentes no Jornal Pequeno chegou a vir até com a seguinte nota: “O
Consulado Britanico acaba de receber da B.B.C, o seguinte aviso: A partir de 19 do corrente, o boletim de
noticias em portugués, as 12h30, da estagdo de Londres, sera irradiado na frequéncia de 15.375 kilociclos, 19,51
metros. Segundo aviso recebido pelo Consulado Britdnico, a B.B.C de Londres irradiara no Servigo
Latino-Americano, no dia 26 do corrente més as 20h22 horas uma cronica sob o titulo — “O primeiro Vapor da
Europa”, de autoria do escritor recifense Mario Sette. In: “‘O primeiro Vapor da Europa’, de autoria do escritor
recifense Mario Sette. - B.B.C”. Jornal Pequeno. Recife, 17/06/1944.
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essa nova emissora pernambucana, de propriedade do empresario Francisco Pessoa de
Queiroz, chegou para ser “grandiosa, imponente, gigantesca”, com investimento em
equipamentos de ultima geracao e oito frequéncias moduladas em ondas médias e curtas, o
que fazia seus programas serem ouvidos por todo o pais.”* O seu slogan: “Pernambuco
falando para o mundo” refletia bem a intencdo do que se queria para essa novidade do ramo
das comunicacdes que acabava de inaugurar na cidade do Recife, pois a Radio Jornal do
Commercio tinha como missao “educar, divertir e aproximar os brasileiros situados em todos
os quadrantes da patria”.””> Como foi dito na época em que langou, o papel dela era o de “dar
ao radio brasileiro aquilo que até hoje somente o inglés conseguiu: a sua funcio educativa e
cultural”’™,

O mais novo programa de Mario Sette se chamava Evocag¢des, nome bem apropriado
para uma sessdo de esquetes de cronicas historicas que trazia a saudade como mote central.
Dirigido por Teéfilo de Barros Filho, que também era o diretor artistico da emissora, e Joel
Pontes, com arranjos orquestrais de Geraldo Mendonga e Jodo Valenca, o programa era
transmitido semanalmente, as quintas-feiras, durante os anos de 1948 ¢ 1949. Sob o patrocinio
do “sal de frutas” Eno ou pela firma Figueira & Jucéd, uma empresa que atuava no ramo das
constru¢des na cidade do Recife, Evocagoes costumava passar as 21h30 ou 22h, horérios
considerados nobres das radios, encerrando a programacdo da PRL-6; o que foi bem-visto
entre seus ouvintes que gostavam de ouvi-lo na “penumbra de uma sala deserta”, imaginando
“0 passado que Evocagdes nos traz ao presente tumultuario do momento™.””’

Era um programa de auditério de meia hora de duracdo, com uma orquestra regida
pelo maestro Vicente Fittipaldi e uma plateia, com ingressos vendidos a 6 cruzeiros, irradiado
antes de broadcastings como o da atriz e radialista Emilinha Borba, a “sensacdo do
momento”, ou mesmo do Sai dai papangu, pelo qual era transmitido um ““sensacional desfile
de blocos carnavalescos™’"®. Essas informagdes nos fazem pensar a respeito de seus indices de
audiéncia, que provavelmente eram bons, visto que era durante a semana, principalmente no

turno da noite, que as radios costumavam passar os programas mais queridos pelo publico

7 Em 1946, foi feito um pedido de concessdo para a presidéncia da Republica de valor de aproximadamente 38
milhdes de cruzeiros para a implantagdo da Radio Jornal do Commercio em Recife, considerado uma cifra bem
elevada para a época. A festa de inauguracdo da emissora, ocorrida em 3 de julho de 1948, foi um evento
grandioso e contou com a presenca do proprio presidente Eurico Gaspar Dutra, que discursou juntamente com
Francisco Pessoa de Queiroz, proprietario da radio e também do Jornal do Commercio de Pernambuco. In:
SANTANA, Op. cit. 2009. p. 25.

5 SANTANA, Op. cit. 2009. p. 28.

776 «“Ainda o ouvinte, esse caluniado”. Radiocultura. Jornal Pequeno. Recife, 03/12/1948.

1 “Evocando. R4dio.” Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagio Joaquim Nabuco.

78 « Auditorio. Radio Jornal do Commercio. Hoje”. Jornal do Commercio. Recife, s/d. Recorte de jornal presente
no acervo Mério Sette na Fundag@o Joaquim Nabuco.
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ouvinte, formado, fundamentalmente, por homens e mulheres adultos, que ja haviam voltado
do trabalho e poderiam ter algumas horas de lazer ouvindo seus programas preferidos’”, ou
idosos.

Durante o tempo em que foi ao ar, Evocagoes parece ter agradado bastante, “sendo
ouvido em todos os lares do Recife, trazendo recordagdes e nostalgia ao coragdo dos mais

velhos”"8

, que parecia ser o seu publico alvo, deixando neles “uma impressao maravilhosa de
ternura, de beleza, ¢ um qué de saudade.”” Em 13 de janeiro de 1949, inclusive, foi
classificado como um dos melhores programas do dia, junto com Sarabanda (programa de
samba), também da Radio Jornal do Commercio, Ases do Ritmo (apresentacdao de “musicas
populares™), € Samba e outras coisas, da Radio Clube.”™ Ele foi tido como um “servigo de
tanto valor cultural como histérico”, o qual colabora exatamente com a func¢ao do radio, que
era informar, divertir e recordar, “mas informar com critério, divertir sem corromper e
recordar sem recurso do pieguismo e do melancolico.””?

Em um artigo para a revista Carioca, de 31 de mar¢o de 1949, Herman Lima afirma
que ¢ “um dos melhores programas radiofonicos da cidade”, no qual Mario Sette retune
“rapido”, em um esquete, “trés ou quatro personagens a falarem a linguagem da época, de
ontem ou de trinta anos, movimentando mocinhas e vovos, em breves didlogos reveladores
sempre dos mais interessantes episddios da cronica local”.”®* Nesse mesmo texto, ha também
uma entrevista com o proprio autor de Evocagdes, que, alids, como podemos perceber até
agora no capitulo, ja havia estabelecido seu nome no radio pernambucano, com um estilo
radiofonico proprio, bem testado e reconhecido pelo publico ouvinte. Além disso, “Arruar”,
havia sido langado h4 pouco tempo e estava tendo uma repercussao bastante positiva. Nesta
entrevista, ele fala sobre o seu mais recente trabalho como radialista, afirmando que estava

gostando de escrever para a radio. Sua opinido ¢ interessante ¢ vale a pena retomar suas

palavras:

— Sim, estou satisfeito de trabalhar para o radio. Preliminarmente, porque me sinto
dentro de um paradoxo: o cronista do passado, a tomar parte num dos maiores
inventos do presente. As minhas ‘ressurreigdes’ de um tempo que se foi, revividas
pelas antenas de uma estagdo atualissima. E, por outro lado, respondo aquele
comentador de minha obra de memorialista, que me considerava defensor do

% GOMES, Op. cit. 2015. p. 245.

80 M. F. “Boite alvi-rubra. Radio”. Jornal Pequeno. Recife, s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario
Sette na Fundagao Joaquim Nabuco.

81 “Fantasias novamente hoje”. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mario Sette na Fundagio Joaquim
Nabuco.

82 “programacio da Radio”. Jornal Pequeno. Recife,13/01/1949.

8 “Historias velhas e trabalhos novos” Radiocultura. s/d. Recorte de jornal presente no acervo Mério Sette na
Fundag@o Joaquim Nabuco.

784 T IMA, Herman. “Mario Sette, radialista”. Carioca. Rio de Janeiro, 31/03/1949.
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candieiro de azeite doce ou da cadeirinha de arruar... Mas, ndo divaguemos... Estou
gostando de escrever para o radio.”®

Dessa forma, para Sette, seu programa de cronicas de evocagdes no radio representava
uma contradi¢do interessante que desbancava aqueles que insistiam em criticd-lo como um
autor puramente saudosista. Segundo ele, a finalidade de Evocagdes ndo era “apenas despertar
recordagdes”, pois ndo se evocava somente o “tempo de que ainda existam coetaneos”, indo a
“passados mais distantes, como o da primeira visita dos imperadores a Pernambuco, do
Entrudo de 4gua em gamelas e taud, da Procissdo das Cinzas e outros de cenarios
longinquos”. Porém, admite que hd um investimento maior no “seu tempo”, o comego do
século XX, que merece “quadros bem vivos e muito testemunhados”, vividos por “inimeros
contemporaneos por ai, de cabelos brancos, ¢ a muitos direi melhor, a MUITAS, por
confissdes proprias, tenho feito chorar e suspirar... Sabem 14 o que ¢ isso meus ouvintes
mogos...” 8

Foram encontradas nas pastas do acervo de Mario Sette presente no arquivo da
Fundagao Joaquim Nabuco 43 esquetes desse programa em formato escrito, o que nos
possibilitou fazer uma analise mais aprofundada das estratégias narrativas empregadas pelo
autor como também dos conteudos divulgados. Esses esquetes foram produzidos na maquina
de escrever, mas muitos se encontram bem rabiscados a mao, o que demonstra certo empenho
do autor em aperfeigoa-los. Nao ha neles nenhuma inscrigdo de data, portanto, ndo foi
possivel saber os dias em que foram ao ar, informagdo importante que nos ajudaria a ter
conhecimento se algum episddio havia sido irradiado em algum dia comemorativo, por
exemplo, ou até mesmo se houve a inten¢do de fazer uma sequéncia de programas com
esquetes de mesmo tema.

De maneira geral, esses esquetes sdo quadros radiofonicos bem variados em relagdo
aos temas e também ao tamanho, formados por textos que podem conter de 4 a 14 paginas, o
que sugere que alguns episodios de Evocagoes podiam ter durado menos do que meia hora e
outros até um pouco mais. Muitos deles sdo claramente adaptacdes de suas cronicas historicas
que originalmente apareciam nas paginas dos jornais e em seus livros de historia, sendo
transformadas em esquetes no formato de radioteatro. Dentre estas, destacam-se as de titulo:
“Més Mariano”, “Noite de teatro”, “Pastoril”, “Cartdes postais”, “Semana Santa de outrora”,
“Piano” e “Velhas Usancas”, as quais também compuseram “Maxambombas e Maracatus”.

Todas elas envolvem assuntos da Historia de Pernambuco, sobretudo, de Recife.

85 Tdem.
86 LIMA, Op. cit. 31/03/1949.
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Os esquetes sdo formados basicamente por cenas apresentadas por um “animador” ou
“locutor”, que se coloca como uma espécie de narrador dos acontecimentos do enredo, e por
encenagdes com didlogos entre personagens. Assim como nos seus livros de cronicas
historicas, estes quadros apresentam uma variedade de personagens, que podem ser tanto
histéricos como ficticios. Esses papéis eram encenados por atores que transmitiam emogoes
intensas, que iam desde lagrimas e gritos até risadas contagiantes, o que dava vida aos
personagens’’. Ha ainda a indicac¢do da presenca de “contra-regra” e de uma orquestra, o que
atribuia mais uma camada de complexidade aos esquetes, na medida em que produziam
efeitos que simulavam fenomenos da natureza, barulhos estranhos, correria, etc. além de
reproduzirem musicas contemporaneas ou de épocas passadas, dependendo do que se queria
para a cena. Todos esses elementos juntos contribuem com a producdo de um climax
dramético ou comico para os quadros, o que provocava nos ouvintes, € principalmente nos
espectadores, ja que, como vimos, Evocagdes possuia uma plateia, um entusiasmo para se
imaginar o que estava sendo apresentado, além de instigar a sua curiosidade para saber mais a
respeito do que era narrado.

O fragmento do quadro de titulo “A voz de um grande amor” que trazemos logo
abaixo nos permite visualizar como eram elaboradas esses esquetes e identificar o apelo
emocional proporcionado pelos elementos mencionados anteriormente. Além disso, nos ajuda
a perceber que tipo de histéria Mario Sette, juntamente com a equipe do programa, quis

contar:

Contra-regra: ruido de um automével em marcha.

Orquestra: (cai em BG).

Romeu: Esta velha cidade, assim tranquila e mistica, ¢ Igarassu. Nossa mais antiga
povoacao. E aquela igreja ¢ a mais velha do Brasil.

Julieta: Depois de Olinda, por onde passamos hé pouco, é uma nova paisagem do
passado pernambucano a nos emocionar...

Romeu: Quando o sabemos compreender. O que ndo ¢ comum. Somos, por
enquanto, uma gente vaidosa da bonita copa da arvore, ignorando ou menosprezando
0 vigo das raizes.

Julieta: Quer dizer que seremos um povo alheio a suas tradi¢des e, portanto, facil de
renega-las ou trai-las.

Romeu: Nao. Nunca. Temos um clima transitério de ignorancia dessas legitimas
forcas da nacionalidade. Curar-nos-emos. Os negativistas ou indiferentes passam: o
Brasil fica, cresce e impde-se. Ha 400 anos isso vem acontecendo, de mau grado.
Mas... a nossa conversa estd ficando grave para um primeiro passeio de casados,
nao achas? [...]

87 A cantora e atriz, Creuza de Barros, que nos anos de 1940 era uma revela¢do da radio pernambucana, atuou
em uma das edi¢des de Evocagades. In: “Creuza de Barros, Radio”. Jornal Pequeno. Recife, s/d. Recorte de jornal
presente no acervo Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco. Além dela, outras atrizes e atores também
participaram das encenagdes dos esquetes, como: Luiza de Oliveira, Moénica Maria, June Sarita, Amarilio
Nicéas, Geraldo Lopes e, como animador, participou Aluisio Pimentel. In: Programa Evocagdes, episodio de
titulo: “Eno Evocagdes”. s/d. Presente no acervo da producdo intelectual de Mario Sette na Fundacao Joaquim
Nabuco.
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Animador: E o casal, em lua de mel, no seu lindo carro novo, tinham alcangado a
formosa insular. Nucleo de colonizagdo ainda no século XVI. [...] Primeiros ensaios
de agticar... O corte das canas. O carreto nos carros de bois. A almanjarra primitiva
de animais. O cheiro de mel... Itamaracd... Maraca de pedra dos tabajaras.”®

D4 para imaginar o ouvinte fantasiando a cena dos recém-casados passeando de carro
pelas cidades de Igarassu, Olinda e Itamaraca, observando a paisagem local e conversando a
respeito da sua historia. O tom da conversa entre os personagens nos coloca diante do perfil
de escrita da historia assumido por Mario Sette na maioria de suas cronicas, o qual buscava
“fazer uso do passado” para dar sentido ao presente, sempre reivindicando em favor da
preservacdo da memoria e da historia de Pernambuco e do Brasil. Isso porque, Romeu e
Julieta, inseridos no contexto do ano de 1949, comentam sobre aspectos da historia dessas
cidades a partir do questionamento sobre a ignorancia “do povo” em relagdo as suas tradigdes
e identidades. Dessa forma, por meio desta escrita da histéria, o objetivo ndo era que seus
ouvintes conhecam ¢ memorizem os episodios da historia, mas que eles reflitam sobre a sua
responsabilidade de manter sempre viva a memoria de sua terra natal, seus personagens
historicos, suas tradigdes culturais e também seus costumes.

Nao era a toa que o programa se chamava Evocagoes. Através dele, Mario Sette
parecia querer criar nos ouvintes uma cultura da saudade e do aprego pelo passado,
despertando em cada um deles uma afinidade com o sentimento nostalgico que os fazia
relembrar os tempos anteriores as novidades advindas com a modernidade e o progresso.
Tanto que dos 43 esquetes que fazem parte de nossas andlises, 32 deles tém como fio condutor
a saudade, seja do Sao Jodao de Caruaru “de antigamente”, das festas nas antigas igrejas do
Recife, dos engenhos de actcar, das formas arquitetonicas dos “velhos” bairros da cidade, das
maxambombas, do cinematografo, da Semana Santa de “outrora”, das procissdes, ou mesmo
dos pastoris, dos antigos entrudos e carnavais de mascarados e etc. Evocou-se também varios
aspectos de antigos costumes dos recifenses, como o de colecionar cartdes-postais, de possuir
pianos em casa, das mulheres usarem chales, das brincadeiras de prendas, dos casamentos a
moda antiga, dentre outros.

Na maioria dos quadros ha a elaboragcdo de uma narrativa que evidencia contrapontos
entre o passado e o presente, entre o antigo e o moderno. Isso ocorre, por exemplo, no esquete

de titulo “Numa viagem de 6nibus”, no qual Mario Sette apresenta passageiros em um Onibus

8 Programa Evocagdes, episodio de titulo: “A voz de um grande amor”. s/d. Presente no acervo da producio
intelectual de Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco. E importante atentar para a abreviagio “BG”, que
significa, do inglés, background. A expressdo “cair em BG” significa que o ruido do automével deve ser
mimetizado na cena, compondo somente o fundo musical.
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elétrico lotado, ressaltando a figura de um idoso que, em uma conversa consigo mesmo,
fantasiando um “companheiro mog¢o” imaginario, relembra com saudades do tempo das
maxambombas:

Animador: [...] Encostava-se a janelinha, nela espremido pela senhora gorda que
levava o menino ao colo. Nao queria trocar de lugar para ndo parecer incomodado:
era de uma época muito ciosa de cortesias. Encolheu-se. E, por uma associac¢ao de
ideias em contraste, ele estava se recordando de seu transporte de dantes, por aqueles
mesmo caminhos, mas no trenzinho de Seu Fletcher... Falara tanto dele, mas, agora,
assim espremido... Tinha vontade de dizer a um companheiro mogo:

Senhor idoso: Ndo digo que fosse um ideal de condugéo, ndo digo — Tinha defeitos.
Era barulhento o trem... porém muito menos que os bondes de hoje... Comparados
até seria silencioso... Mas... havia horario curto, lugares para todos... Gente de pé
s0 tarde de procissdo, carnaval ou novena do Pogo...

Voz imaginaria: E o tempo, meu amigo, e o tempo que esse tal de trem gastava?
Compara-se com o 6nibus de agora?

Senhor idoso: Para o Onibus, perdia, perdia. Nao nego. Porém, meu caro, para o
bonde que, desde a guerra, corre-corre, ¢ um modo de dizer — arrasta-se por ai, a
maxambomba vencia longe... Ficava esperando no terminal e se rindo... Nunca
andei espremido... ™

Outro caso especial é a cronica intitulada “Batem palmas”, onde o autor apresenta as
novas praticas cotidianas dos recifenses no inicio do século XX, que desafiavam ou
ameacavam os antigos costumes. O assunto ¢ abordado por familiares que reclamavam das

mudangas impostas pela modernidade e pelo progresso:

D. Santa: E mesmo, compadre. O sr. ¢ um milagre aqui em casa!

Zuza: Desde o aniversario de Mini que ndo aparece!

Zumba: Vocés ndo sabem a minha vida de hoje!... O tempo ndo chega mais para
nada, depois dessa tal de guerra europeia. [...]

Zuza: Na verdade, compadre, antigamente vivia-se com muito mais sossego. Néo se
precisava trabalhar como agora. Mesmo porque tudo subiu como um avido... Esta
casa era de 80$ por més e hoje pago 1508... [...]

Zumba: Foi uma loucura. Um fim de mundo. E, por isto mesmo, a vida ficou cheia
somente de trabalhos... Se ndo apareco mais por aqui ndo € por falta de amizade.
[..]

Zumba: Meus parabéns, minha filha. Moca ¢ para casar e criar os filhos. E ndo como
essas modas de hoje, feito caixeiras e até escriturarias! Um caminho de perdigdo!...
Onde ja se viu mogas as voltas com os homens num balcdo, ou numa reparti¢ao,
com conversinhas, risinhos € namoros!... Nao filha minha!

Santa: Nem minha, compadre!... S@o as tais modernices de agora.

Zumba: E este nosso Recife anda botando as manguinhas de fora!... A gente pega no

jornal e s6 fala-se em progresso. Tivemos afinal o porto!790

Ha ainda outro quadro bem interessante em que o contraste entre o antigo € o moderno
¢ explorado. Intitulado “Canaviais”, Mario Sette aborda diversos episddios da historia de
Pernambuco, tendo como fio condutor a presenga e importancia dos canaviais e engenhos de

acucar, que estavam sendo substituidos por usinas. Nesse quadro, que em comparagdo aos

™ Programa Evocagdes, episodio de titulo: “Numa viagem de Onibus” s/d. Presente no acervo da produgdo
intelectual de Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.

" Programa Evocagdes, episodio de titulo: “Batem palmas” s/d. Presente no acervo da produgio intelectual de
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.
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outros ¢ bem mais extenso (tem cerca de 10 paginas), o autor traga, de maneira muito
simplista e esquemadtica, um panorama minimamente cronologico e linear da histéria de
Pernambuco, narrando episodios pitorescos. Ele comega pelos primeiros engenhos de Duarte
Coelho, passando pelo casamento de Jeronimo de Albuquerque com uma indigena tabajara,
que casaram e foram morar no engenho Nossa Senhora da Ajuda, “selando com muito amor e
acicar” a harmonia entre portugueses e indigenas que lutaram juntos contra invasores
estrangeiros. Em seguida, relata o episodio da “Teresa Rainha”, uma mulher que era rainha na
Africa, mas que, traficada para o Brasil como escrava, perdeu o bragco no moedor de cana.
Depois, traz uma anedota sobre o “cabeleira”, um assassino que se escondia nos canaviais dos
engenhos pernambucanos; e, por ultimo, fala a respeito de um escravo fugido que ¢ acolhido
por um senhor, Joaquim Nabuco, que deste dia em diante se tornou abolicionista.

Ao final do esquete, Sette conclui que foram os canaviais que “adogaram as bocas que
foram longe para exaltar a liberdade da patria, a liberdade de uma raga e a liberdade de um
povo. Independéncia, Aboligdo e Republica, Sonho dos canaviais”. Ou seja, para o autor, 0s
canaviais e os engenhos serviram como cendrio e contexto onde as sementes da liberdade, da
independéncia e da republica foram plantadas e cultivadas, desempenhando, portanto, um
papel crucial na formagdo do Brasil. Porém, lamenta o autor, os engenhos “foram perdendo
essa palpitacdo de vida, a sua alegria de festas, o seu rumor de muita gente”, pois estavam
sendo substituidos por usinas. Ponto de vista que, alids, era bem antigo de Mario Sette,
divulgado pela primeira vez no seu “Senhora de Engenho” de 1921, e compartilhado com
muitos intelectuais e literatos contemporaneos, com destaque para Gilberto Freyre e José Lins
do Rego.

Segue abaixo um fragmento desta cronica, no qual o autor constr6i um didlogo entre
personagens ficticios: um representando uma “sombra do passado”, que busca identificar no
presente elementos reminiscentes dos antigos engenhos, e o outro, “uma voz”, o qual figura

ser uma espécie de apresentador das circunstancias atuais da exploracdo da cana-de-agucar:

Sombra do passado: Porque ndo encontro mais dentro destas porteiras o canto dos
carros de bois nem as ordens dos mestres de agticar? (...) Porque ndo sinto mais o
cheiro de mel a ferver nos tachos nem avisto a bagaceira tdo alva perto do agude?
[...]-

Uma voz: Tudo isso se foi. A usina € que moi. As nossas canas cortadas vao para 14,
na carreira, ao apito das maquinas. A imensa esteira engole em poucos dias todos os
canaviais destas terras e as turbinas elétricas em poucas horas os transformam no
agucar de nossa riqueza € de nosso progresso. O engenho estd em fogo morto...”"

! Programa Evocagdes, episodio de titulo: “Canaviais” s/d. Presente no acervo da produgio intelectual de Mario
Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.
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Como ja podemos perceber, ¢ por meio de didlogos cheios de saudade que Mario Sette
conta aos ouvintes detalhes de uma histéria social e episddica de Pernambuco. As vezes isso é
feito sem especificar o periodo exato em que se esta referindo, construindo sua narrativa com
base em termos como “antigamente”, “outrora” e “tempos remotos”; outras, ele faz questao de
demonstrar certa preocupacdo com as datas, demarcando temporalmente o que narrava, como
fez, por exemplo, nos esquetes: “A campanha de Dantas Barreto”, no qual trata
especificamente sobre a tensa disputa eleitoral para governador de Pernambuco entre o
general Dantas Barreto e Rosa e Silva, em 1911; e “Na Era de 14”, onde aborda o contexto do
ano de 1914, momento de grandes transformagdes urbanas na cidade do Recife com a chegada
do 6nibus elétrico, e também com a mudancga de costumes, em decorréncia das consequéncias
da Grande Guerra.”?

A marcagao temporal também estd presente em outro esquete, de titulo “Castro Alves
na boca do povo”, no qual aborda a respeito do Recife dos anos de 1860. Ao falar sobre esse
contexto, Sette comenta a respeito da recepcao das noticias da Guerra do Paraguai na cidade e
descreve as melhorias urbanas ocorridas nessa época, ressaltando o calcamento de ruas, a
construgdo dos trilhos das maxambombas, a iluminagdo a géas carbonico e a agua encanada.
Além disso, ele destaca ainda que foi nesse periodo que ideias abolicionistas se tornaram mais
frequentes em Recife, disseminadas pelo poeta Castro Alves, que estava “na boca do povo”,
sendo mal visto por muitos por declamar versos em favor da abolicao.

E importante destacar que o tema da aboli¢do é caro a Mario Sette, estando presente
em mais dois esquetes: “Canaviais” e “Cupins que constroem”, além do citado acima. No
entanto, em vez de retratd-lo como um evento politico isolado, ocorrido em 1888, Sette opta
por apresentd-lo como um processo historico em evolucdo, transmitindo aos ouvintes uma
compreensdo mais abrangente e contextualizada desse importante marco da historia do Brasil.
No esquete “Castro Alves na boca do povo”, por exemplo, ele enfatiza os embates e
confrontos entre aqueles que aderiram aos ideais abolicionistas e aqueles que resistiram a eles,
no intuito de demonstrar as diferentes visdes e interesses a respeito do assunto. Essas ideias
contrastantes sao colocadas em formato de didlogos entre personagens ficticios, o que
contribui para se imaginar o clima de tensdo criado na época. Segue um fragmento do

esquete:

™2 E importante salientar que de todos os esquetes, 5 deles ndo sio marcados por referéncias temporais ou
historicas, contendo um conteudo totalmente ficcional. Sdo eles: “A renda de Maria Clara”, baseada em seu
conto “Clarinha das rendas”, “Cabelos brancos”, “Dedo mindinho, outros dedos”, “Melodias e palmas” e “Os
vizinhos estudantes”.
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- Quem anda feroz contra o Castro Alves ¢ meu padrinho. Por causa dos discursos e dos versos
do poeta em favor da abolicdo da escravatura. Imagine: meu padrinho perder os seus
escravos!... Ele tem até escrito artigos nos jornais atacando os abolicionistas... ‘Querem
arruinar os agricultores e langar o Brasil num abismo!’

- Pois eu, minha negra, tenho muita pena dos negros e estou de acordo com os que desejam dar
fim ao cativeiro. Que diferenca ha entre branco e negro? Nosso senhor nos fez a todos iguais!...
Se deu liberdade a um, deve da-la também ao outro. Castro Alves esta com toda a razio.

- E os senhores de engenho franziram as testas:

- Os cabegas de vento dos abolicionistas teimam em agitar essa asneira da libertagdo dos

€scravos.

- Se o Brasil pode viver sem escravos!’

Algumas vezes, os temas abordados nos esquetes sdo apresentados pelos proprios
personagens historicos, como acontece no de titulo “Cupins que constroem”, onde Sette narra
as agdes do Clube do Cupim, uma associagdo abolicionista criada em Recife, em 1884, por
figuras como Leonor Porto, Jodo Ramos, Numa Pompilio, Jos¢ Mariano e Dona Olegarinha,
que sdo trazidos para o texto quase como pessoas reais nos didlogos elaborados pelo autor.
Essa abordagem permite que os ouvintes se aproximem dos eventos historicos por meio das
vozes e visdes dos proprios protagonistas, o que pode despertar maior interesse e empatia.

Em outros, sdo narrados por personagens ficticios, retratados como contemporaneos
dos episodios histéricos que estavam sendo contados, como podemos observar no fragmento
do quadro citado acima. Ou até mesmo por figuras que sdo trazidas como testemunhas dos
eventos, que os contam como evocagdes, possibilitando uma conexdo entre passado e
presente. Estes sdo, frequentemente, representados por pessoas idosas que compartilham as
lembrangas do que presenciaram e de como eram a vida e as coisas em seu tempo. Ao trazer
para suas narrativas historicas este tipo de personagem ficticio, Mario Sette parece querer
direcionar sua comunicacdo a um publico especifico: os idosos, que como ja vimos, era o seu
publico alvo, os quais conservam velhos habitos e guardam dentro de si recordagdes daquilo
que viveram.

No entanto, isso nao significa que seus esquetes ignorassem os mais jovens. Ao
mesmo tempo em que hd um esfor¢o para que os ouvintes mais velhos se identificassem com
os assuntos abordados, e com os personagens que guiavam os didlogos, também se percebe
uma intencao educativa direcionada aos mais jovens, que frequentemente se deparavam com
temas que para eles eram novidades. O esquete de titulo “Velhas Usangas™ ¢ um caso especial,
onde Sette constrdéi sua narrativa como quem ensina aos jovens ouvintes a respeito da

circularidade de alguns costumes, sobretudo da moda. Ele inicia o esquete da seguinte forma:

3 Programa Evocagdes, episddio de titulo: “Castro Alves na boca do povo” s/d. Presente no acervo da produgdo
intelectual de Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.
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Locutor: As velhas usangas vdo e vém. E, ndo raro, tornam a voltar. Algumas ficam
de vez. Outras somem-se de novo. Tem-se uma evidéncia disso nas modas. Diante
das antigas fotografias de albuns de familia observam-se trajes e penteados de voga
distantes e de repente lancados outras vez em plena contemporaneidade. Haja vista
as saias compridas e as saias curtas, motivos de discussdo, ndo das avds que ndo
tolerariam as ultimas [...].7*

Como se pode notar, o autor propde aos ouvintes a observagao das fotografias antigas
para que eles percebam as modas do passado que desapareceram e as que permaneceram.
Embora esse exercicio possa parecer ter pouca utilidade em termos de amplia¢do cultural do
publico, a impressdo que temos ¢ a de que Sette quer instigar uma reflexao que vai além da
mera identificagdo das roupas dos antepassados e sua comparagdo com as dos
contemporaneos. A nossa hipotese ¢ a de que o autor pretendia “educar o olhar” dos ouvintes,
para que eles fiquem atentos as evidéncias dos comportamentos e costumes de antigamente,
impressos nas fotografias; ou seja, para que eles atentem para uma histéria social do Recife
através da observacdo e andlise de fontes iconograficas. Além disso, parece que ele também
teve como interesse proporcionar uma reflexao a respeito da transitoriedade das coisas, sobre
a natureza ciclica dos costumes, ensinando aos seus ouvintes a observarem os habitos sociais
do presente, tentando buscar as reminiscéncias do passado.

Esse tipo de ensinamento ndo esta presente apenas neste esquete. Ao nos depararmos
com a ampla gama de temas abordados pelo autor, ¢ possivel perceber que, muitas vezes, ele
se voltou para pequenos detalhes dos episddios historicos, ou mesmo dos costumes dos
recifenses do passado, que ndo possuiam em si nenhum poder revelador significativo, se
aproximando mais de informagdes cotidianas e aparentemente intteis, como as que diz
respeito ao uso de chales ou de anquinhas pelas mulheres, de casacas e cartola pelos homens,
ou mesmo a moda da colegdo de cartdes-postais, por exemplo. Isso pode levar a ideia de que
Mario Sette nem sempre foi bem-sucedido em suas escolhas para os quadros do programa, no
que diz respeito a capacidade de adicionar algo de interessante a cultura dos ouvintes. No
entanto, apesar dessa conclusdo ser em parte verdadeira, pensamos que o seu objetivo maior
nao era disseminar essas histoérias miudas do passado como se fossem conteudos
indispensaveis ao conhecimento, mas sim, dar simples ligdes de historia aos mais jovens,
instigando sua curiosidade e divertindo-os, € também aos idosos, estimulando neles nostalgias
emocionantes.

Ligdes essas que, inclusive, poderiam possuir até um propdsito maior, pretendendo

incitar nos ouvintes uma preocupacdo em relacdo a preservacdo da memoria historica e das

% Programa Evocagdes, episddio de titulo: “Velhas Usangas” s/d. Presente no acervo da produgio intelectual de
Mario Sette na Fundagdo Joaquim Nabuco.
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tradi¢cdes culturais pernambucanas, como ja vimos. Nao foi a toa, por exemplo, a insisténcia
do autor em trazer evocagdes de cenas nas antigas ruas e igrejas do Recife, como a Igreja do
Corpo Santo, demolida em 1913, e também das festas populares de antigamente, como o
carnaval, o Sdo Jodo, o pastoril e procissoes.

Além disso, hd também certa preocupacio de Mario Sette em proporcionar
ensinamentos de valores civicos, republicanos e identitarios. Um exemplo especial € o esquete
intitulado “Um romance de 1817, no qual Sette narra, por meio de dialogos, a Revolugdo de
1817, tendo como personagem principal Domingos Jos¢ Martins, um herdi da revolugao, que,
logo apos seu casamento com Maria Teodora, foi condenado & morte quando o governo
portugués retomou o poder em Pernambuco. O autor ja inicia 0 quadro com um comentério do
“animador”, que diz que 1817 ndo ¢é para os brasileiros uma data comum, mas “tem um
sentido particular, uma expressao civica: a ousadia, o sacrificio, a decisdo de independéncia”.
E, como quem quer reforcar o sentido patridtico do texto, ao final, ele traz um didlogo entre
Maria Teodora e uma “ama preta”, no qual ressalta o heroismo de Domingos Jos¢ Martins,

que morreu pelos seus ideais de liberdade e pela patria. Segue um fragmento deste didlogo:

M. Teodora: Vocé ouviu, Fil6? Vocé ouviu? Foi ele, foi a voz dele recitando estes
versos... A sua despedida.

Animador: novamente a voz de Domingos: Vinde executar, carrasco, as ordens de
vosso Sultdo! Eu morro pela liberdade!

Ama preta: Ele morre pela liberdade! A liberdade, a liberdade dos negros cativos.

M. Teodora: A liberdade de todos nos, brasileiros, minha Fil6. Ela ha de chegar. 795

Nesse sentido, apesar de simples e até parecerem ingénuas, as cronicas radiofonicas de
Mario Sette possuiam propositos bem definidos: contribuir com a constru¢do de uma cultura
histérica republicana em Pernambuco, além de também oferecerem suportes interessantes
para a formacdo de identidades nacional, regional e, principalmente, local. Seu autor
reconhecia o poder atrativo de seus esquetes e buscava utiliza-los como recursos potentes para
fortalecer a conexao dos pernambucanos, sobretudo, dos recifenses com sua terra, sua cultura
e sua histéria. Portanto, ao oferecer em Evocagoes cronicas historicas semanais de curta
duracdo para um publico amplo, contando como que em “pitadas” uma historia social e
pitoresca de seu estado e de sua cidade, Sette esperava despertar o interesse dos ouvintes e
incentiva-los a refletir sobre sua identidade e seu papel na preservagdo e valorizagdo do

legado pernambucano.

5 Programa Evocagdes, episddio de titulo: “Um romance de 1817 s/d. Presente no acervo da producio
intelectual de Mario Sette na Fundacdo Joaquim Nabuco.
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7 CONCLUSAO: UM ARRUAR PELAS HISTORIAS DE MARIO SETTE

Arruar... A expressdo ¢ antiquada e em desuso. O vicio, entretanto, sera prazer de
todas as épocas. Como ¢ gostoso fazé-lo na cidade de hoje! Mas quanto ¢ saboroso
também arruar pelo Recife de outrora, do povo da capelinha de Sdo Telmo, com suas
jangadas de pesca e seus trapiches de recolher, do burgo que viu as romarias da
entrada do século XX, com salvas da fortaleza do Brum a meia-noite... Amando-o e
compreendendo-o. Adivinhando-o. Sentindo-o. Vivendo em cada uma de suas
centlrias de idade. Sabendo de sua historia cronolégica e politica, e conhecendo-lhe
ndo menos as histdrias populares e pitorescas que ndo tém a chancela dos institutos,
posto se embalsamem com a peculiaridade e a verossimilhanca da nossa paisagem e
da nossa gente.”

O termo arruar foi utilizado por Mario Sette para descrever um passeio por sua
cidade, Recife. Mas ndo um passeio qualquer, desatento e apressado, estranho aos cendrios,
aos personagens ¢ as tradigdes, e sim um caminhar vigilante, sentindo a cidade, com um
interesse vivo “numa fachada de azulejos, numas pedras de calgamento, num bico de telhado,
num cocuruto de mirante, numa cara de transeunte, numa escadaria de igreja, numa jaqueira
de muro, num interior de loja, num lampido de esquina....”.”” Esse passeio seria, como ele
mesmo afirma, passatempo e também analise, na inten¢do de conhecer e recordar, “farejando
as reminiscéncias” do passado no presente. Seria como andar pelas ruas e tentar imaginar os
que as pisaram em tempos de outrora, buscando penetrar em suas historias, ndo somente a
cronoldgica e politica, que empolgam e entusiasmam, mas também as historias populares e
pictdricas, “que ndo tém a chancela dos institutos”, mas enaltecem e embalam “como um

ber¢o impelido por mae carinhosa.””®

Segundo Mario Sette, com a chegada dos costumes modernos e da ldgica do
progresso, desaprendeu-se a arruar. Passou-se a correr com pressa pelas cidades, seja de
automovel ou de Onibus, no intuito de chegar ao destino final. Nao importa o percurso;
interessa apenas a chegada. Passa-se pelo rio, por arvores, por ruas, pontes, por sobrados, por
“tipos populares”, sem atentar para sua fisionomia, “sem sorver melhor o seu perfume, sem
escutar meditadamente a sua musica...”” Caminha-se pelas ruas somente com o cuidado de
nao ser atropelado pelos automdveis, sem dar a minima atengdo aos cenarios que colorem a
vida cotidiana, as suas historias ¢ as suas tradi¢des. Os velhos monumentos sdo ofuscados na

paisagem desses transeuntes, pois poucos reparam neles ou mesmo se lembram de sua

%6 SETTE, Mario. Arruar: Histéria pitoresca do Recife Antigo. 4 ed. CEPE: Recife, 2018. p. 43.
1 SETTE, Ibid. 2018. p. 21.
"8 SETTE, Ibid. 2018. p. 24.
"9 SETTE, Ibid. 2018. p. 21.
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existéncia. Muitos deles, inclusive, sdo até destruidos, alterando-se as expressdes tipicas da
cidade, sem nenhum protesto. Para Sette, o passado passou a ser desprezado, visto como um

“bat velho atochado de papéis amarelos™*®.

Portanto, retomar a pratica do arruar permitiria sentir o espirito da cidade, mais do
que somente vé-la. Permitiria o reencontro com o que hd de mais precioso nela: as suas
historias e tradicdes, impregnadas nas suas paisagens e nos seus cendrios. E como se, por
meio de um vaguear lento e atento, fosse possivel o encontro com nossos antepassados,
imaginando “o que os seus olhos viam, o que seus labios diziam, o que os pensamentos
traduziam, o que as almas sentiam...”, com o desejo de viver a cidade por nos e por eles*'.
Nesse sentido, arruar, para ele, significa uma forma de investigar a realidade longinqua e
apagada dos antepassados, indo em busca de nomes histéricos, lendarios, geograficos,
pitorescos, dos costumes e aspectos cotidianos do passado; e também a procura dos cenarios
dos tempos dos nossos bisavds, de suas infancias, de seus amores, de suas preocupagdes, de
suas atividades, sonhos, saudades...Isto ¢, de tudo que desapareceu mas que se projeta no
presente como reminiscéncia nos aspectos fisicos da cidade ou mesmo em “velhas cronicas,
nos romances, nos relatos verbais de pessoas idosas, nas cartas, mas, sobretudo, nas velhas
paginas amarelas dos jornais da época”, que sao como flagrantes de seu tempo, embora seja

preciso interpreta-los.5”

Mas, adverte o autor: ndo ha saudosismo em recordar, nem desejo de que a vida
houvesse parado, mas “uma modalidade de amor a tudo o que desapareceu”, ou ao que esta
prestes a ruir.*”® Dessa forma, para Mario Sette, arruar parece estar mais relacionado a um
estudo que busca tentar sanar o esquecimento € o desconhecimento das tradi¢cdes e do passado
coletivo de sua terra, visando manté-los sempre vivos na memoria dos pernambucanos e
recifenses. Isso porque, para ele, ¢ no Recife de antigamente onde estd presa a nossa

identidade coletiva enquanto povo.

Entdo, podemos considerar que a no¢do de arruar, além de estar ancorada a uma
maneira encontrada por Sette para descrever um passeio por sua cidade, também pode ser
definido como o método utilizado por ele para narrar as histérias de Pernambuco e, sobretudo,

de Recife, o qual foi sintetizado e sistematizado no seu ultimo livro de titulo: “Arruar:

%0 SETTE, Op. cit. 2018. p. 22.
1 SETTE, Ibid. 2018. p. 24.
%2 SETTE, Ibid. 2018. p. 29.
3 SETTE, Ibid. 2018. p. 28.
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Historia pitoresca do Recife Antigo”, de 1948. Esse livro foi considerado como a obra sintese
de sua producdo histérica e também aclamado como o seu trabalho de melhor valor
historiografico.’™ Para Mario Sette, “Arruar” representou a cristalizagio de seu amor ao
Recife’”. Amor este que foi cultivado por ele ao longo das décadas e expressado de diversas

formas na sua produgao literaria e historica.

Para aqueles que se engajaram em criar memorias enquadradas sobre Sette, “Arruar”
contribuiu com o fortalecimento de uma imagem construida sobre ele que o definiu como um
dos fundadores e propagadores do sentimento de recifensidade e de pernambucanidade. Esse
reconhecimento foi ressaltado por Gilberto Freyre, que destacou a relevancia do livro e do

proprio Mario Sette na formagao da identidade regional:

Quem 1¢é Arruar... se ¢ pernambucano fica mais pernambucano; se brasileiro de outro
Estado, mais amigo de Pernambuco ou do Recife; se estrangeiro, mais simpatico a
gente pernambucana e a cidade que ndo ¢ apenas capital de um Estado mas
metropole de uma regido.?

Foi com a publica¢do de “Arruar” que Mario Sette, que ja era um velho conhecido no
mercado de livros, procurou dar contornos mais bem definidos ao seu método de escrita da
histéria, consolidando a sua abordagem evocativa, social e pitoresca, a qual foi
cuidadosamente desenvolvida e aperfeicoada ao longo das décadas de 1930 ¢ 1940 com a
producdo de suas cronicas historicas, disseminadas ndo s6 em formato impresso, em livros e
periddicos, como também pelo radio. Era como se, na maturidade e depois de tantos livros de
historia publicados, ele sentisse a necessidade de afirmar a sua identidade enquanto produtor

de conhecimento historico, tentando delimitar a sua propria maneira de escrever a historia.

Em um dos capitulos desta tese, ao investigarmos os produtos culturais elaborados por
Mario Sette que tiveram a finalidade de divulgar o conhecimento histérico para o publico
adulto “ndo iniciado”, categoria em que “Arruar” se enquadra, nos concentramos na analise
do livro “Maxambombas e Maracatus”, publicado pela primeira vez em 1935 pela editora
paulista Cultura Brasileira e que teve mais trés edigdes subsequentes em 1938, 1958 e 1981. O
livro ¢ uma compilagdo de cronicas historicas, um género que Mario Sette j4 praticava desde
1931, quando, juntamente com o jornalista Fernando Pio, langou uma coluna de curta duragao

intitulada “Pernambuco das anquinhas e das maxambombas” no Jornal Pequeno.

804 ALMEIDA, Magdalena. Mdrio Sette: o retratista da palavra. Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife, 2000.
p. 185.

805 SETTE, Mario. “Nota do autor, Mério Sette, a primeira edigdo”. In: SETTE, Op. cit. 2018.

86 FREYRE, Gilberto. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 26/09/1948.
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Escolhemos essa obra com o proposito de pensa-la como a que inaugurou a sua
trajetoria como escritor de livros de cronicas historicas voltados para o publico adulto; género
literario que, a partir de entdo, Mario Sette passou a se dedicar, lancando, sobretudo nos anos
de 1940, diversos livros, como, por exemplo: “Anquinhas e Bernardas” (1940), “Barcas a
vapor” (1945), “Onde os avés passaram...” (1946), e, finalmente, “Arruar” (1948). Partimos
do principio de que “Maxambombas e Maracatus” pode ser visto como uma amostra para
teste e consolidagdo de um estilo proprio de contar as histérias de Pernambuco, com foco
especial em Recife. Ou seja, acreditamos que a obra serviu para que Sette pudesse comegar a
treinar o seu arruar, espécie de método de escrita da historia, que, como vimos, ganhara

contornos mais bem definidos com a publicac¢do de seu ultimo livro.

Também defendemos que “Maxambombas e Maracatus” foi uma verdadeira vitrine de
demonstragcdo de sua recente inclinagdo para o trabalho de historiador mediador, voltado para
os adultos, trazendo a tona aspectos historicos pouco explorados até entdao pelos considerados
“historiadores propriamente ditos” — com destaque para sua abordagem evocativa, social e
pitoresca da historia, que se valia da andlise de fontes variadas, principalmente dos jornais
antigos — a0 mesmo tempo em que buscava cativar o publico com cronicas escritas numa
linguagem envolvente e agradavel, tornando a historia de seu estado e de sua cidade mais

acessivel e atraente para os leitores ndo iniciados no saber historico.

No mesmo capitulo, também analisamos o empenho de Mério Sette em divulgar suas
cronicas historicas através do radio, visando demonstrar mais uma modalidade de veiculo
utilizado por ele para cumprir seu papel como intelectual mediador e seu esforco em ampliar o
acesso e a audiéncia de suas narrativas historicas, uma vez que o radio se tornou, a partir dos
anos de 1930, o meio de comunicagdo com maior potencial para alcangcar um amplo e

diversificado publico.

Sendo assim, vimos que, além de ser um escritor reconhecido, ele também atuou como
radialista nas principais emissoras de radio de Pernambuco entre os anos de 1930 e 1940: a
Radio Clube de Pernambuco e a Radio Jornal do Commercio, de Recife, por onde ele irradiou
esquetes radiofonicos que tratavam de temas historicos. Na Radio Clube, Sette contribuiu com
o programa intitulado Hora da Saudade, durante os anos de 1936 a 1938, quando o programa
era dirigido por Nelson Ferreira, e depois, de 1943 a 1944, quando assumiu a funcdo de
radialista principal, trabalhando sob a direcdo de Oscar Moreira Pinto. Na Radio Jornal do

Commercio, ele teve seu proprio programa chamado Evocagdes, que ia ao ar semanalmente



311

entre 1948, ano de fundagao da emissora, ¢ 1949. Além disso, Mario Sette também contribuiu
em radios internacionais, com destaque para as radios inglesas: A Voz de Londres e a B.B.C,
durante os anos de 1943 e 1945. Especialmente com a B.B.C, o autor estabeleceu um vinculo
mais s6lido, como evidenciado pela significativa quantidade de cartas remetidas pela emissora
a Sette. Por meio dessa parceria, ele conseguiu disseminar seus esquetes para todo o pais, uma
vez que a B.B.C detinha um espaco privilegiado na programacdo radiofonica brasileira a
época, o que demonstra a sua habilidade em ampliar ainda mais o alcance e a notoriedade de
suas cronicas historicas, que passaram a ter uma audiéncia nacional e até mesmo

internacional.

Ao nos voltarmos para a sua contribuicdo no radio, focamos nossas analises,
principalmente, no programa Evocagdes, realizado no estilo de radioteatro com auditdrio, pelo
qual Sette irradiou muitas de suas cronicas historicas adaptadas para o formato de esquetes
radiofonicos. Em nosso estudo, tivemos como escopo o total de 43 esquetes presentes no
acervo de Mario Sette, nos arquivos da Fundagdo Joaquim Nabuco. Estes foram analisados
visando atentar ndo apenas para a selecdo de contetidos veiculados, mas também para as
estratégias narrativas empregadas pelo escritor/radialista em sua escrita da historia, com o
objetivo de compreender a linguagem utilizada por ele na disseminagdo de suas historias

repletas de saudade, como o préprio titulo do programa ja denunciava.

Portanto, ao tecermos nossas analises do livro “Maxambombas e Maracatus” e do
programa Evocagoes, defendemos que, dentre os trabalhos de Mario Sette, estes sdo produtos
paradigmaticos de mediag¢ao cultural, levando em consideragdo os veiculos utilizados pelo
autor e também o género narrativo empregado (a cronica), que permitiam uma ampla
divulgacdo e vulgarizagdo de sua escrita da historia. Salientamos ainda que, por meio deles,
Sette pode disseminar as suas cronicas historicas para um amplo e variado publico formado,
sobretudo por adultos ndo iniciados no conhecimento historico, contribuindo com a
constru¢do de uma cultura historica republicana em Pernambuco ¢ com a criagdo de uma
memoria afetiva sobre um passado imaginado, no qual se acreditava estar enraizada nossa
identidade coletiva. Partimos da ideia de que, através de suas cronicas, escritas numa
linguagem simples e acessivel, e também do uso de estratégias narrativas que visavam
estimular a curiosidade, ele procurou despertar o interesse do seu leitor e ouvinte pelo passado

historico, pelas tradicdes folcloricas e pelo patrimonio cultural de sua cidade e do seu estado,
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provocando neles uma sensacao de saudade, a qual se tornou uma das premissas fundamentais

para a construc¢ao da no¢do de pernambucanidade.

Além de centrarmos nossa investigacao nos trabalhos de Mario Sette voltados para o
publico adulto, também direcionamos nossa aten¢ao para sua atuacdo como professor/autor de
livros de historia destinados para o publico escolar. Nosso interesse foi defender que, antes
mesmo de se voltar para a publicacdo de cronicas historicas para os adultos, ele investiu na
divulgagdo do conhecimento historico para o publico infantil, seja atuando como professor em
diversas escolas publicas e privadas de seu estado, ou mesmo como autor de livros de leitura
voltados para criancas do ensino primario. Sendo assim, sustentamos a ideia de que, ao atuar
como professor/autor, ele contribuiu com o processo de constru¢dao da Histdria como
disciplina escolar em Pernambuco, exercendo, portanto, certa relevancia na defini¢do de quais

contetdos histoéricos deveriam ser ensinados as criangas na época.

Analisamos especificamente seus livros de histdria: “Terra Pernambucana”, de 1925, e
“Brasil, minha terra!”, de 1928, os quais ganharam muitas edi¢des ao longo do século XX e
fizeram sucesso entre os leitores-mirins durante décadas. Muitas pessoas que passaram pelos
bancos escolares entre o final de 1920 e 1950 tiveram contato com esses livros de Mario
Sette, os quais foram adotados pelas redes de ensino publico e particular em Pernambuco. No
caso do “Brasil, minha terra!”, que foi publicado pela editora Companhia Melhoramentos,
uma das maiores do pais na época na venda de livros didaticos, este também circulou por
outros estados do Brasil, com destaque para Sdo Paulo, Santa Catarina, Sergipe, Maranhao,
Parand, Bahia e Rio Grande do Norte. Logo, por serem destinados ao uso no ensino primario,
esses livros foram os responsaveis pela introducdo de muitas criangas no conhecimento
historico, apresentando-lhes o universo dos eventos historicos € dos herois e heroinas da

Historia do Brasil, que se buscava enfatizar a partir da proclamacdo da Republica.

Nossa ideia foi identificar esses livros como mais um dos veiculos de grande
disseminag¢do utilizados por Mario Sette no seu exercicio da func¢do de intelectual mediador.
Assim, sustentamos a hipotese de que “Terra Pernambucana” e “Brasil, minha terra!” também
foram importantes canais de disseminacdo de uma memoria historica e de uma cultura
historica republicana que se queria valorizar durante a primeira metade do século XX. Sem
falar que, como amostras de livros de leitura, também foram considerados como pecas
fundamentais para incutir nas criangas o nacionalismo e sentimentos identitarios de amor a

patria.



313

Desse modo, ao longo da tese, analisamos, portanto, trés modalidades distintas de
produtos de mediacao cultural (livros de cronicas historicas voltados para o publico adulto, o
programa de radio Evocagoes e os livros de leitura), pelas quais Mario Sette desenvolveu seu
trabalho de divulgacdo e vulgarizagdo do conhecimento historico para um publico nao
iniciado. Com isso, nosso objetivo principal foi atestar a hipdtese de que esse escritor
pernambucano teve uma atua¢do marcante como um intelectual mediador durante a primeira
metade do século XX. Defendemos que, ao se dedicar a esta fun¢do, ele assumiu um papel
essencial na sociedade, nas areas da cultura e da politica, e estratégico para a construcao de
memorias, individuais e coletivas, regionais e nacional, para a formulacdo de uma cultura

historica hegemonica e também para a criagdo de identidades.

Para além dos suportes usados por ele para a divulgagdo de suas narrativas historicas,
também nos dedicamos a analisar o perfil de historiador mediador de Sette e as caracteristicas
de sua escrita da historia, que se destacavam pelo tom evocativo e pelo valor atribuido aos
aspectos sociais e pitorescos, bem como pela maneira como ele brincava com elementos
ficcionais na sua producdo historica. Deixamos claro o fato de que Mario Sette encontrou um
ambiente favoravel, fértil e oportuno para a producdo de sua abordagem historica, uma vez
que, desde o inicio do século XX, ja havia um movimento dos historiadores tidos como
“modernos” de elaboragdo de novos métodos e novas modalidades interpretativas e narrativas,

que incluiam a busca por uma heterogeneidade de fontes, a apropriagdo de categorias de

[

outras disciplinas (como a sociologia, antropologia, geografia, psicologia, etnografia) e

o~

produgdo de uma escrita da historia menos cansativa e inacessivel. Portanto, chegamos
conclusao de que as escolhas feitas por ele em relacdo aos tipos de fontes, a €nfase dada a
historia social e seu modo de escrever historia de maneira nenhuma o tornaram um intelectual
menor, muito menos maior, genial e originalmente Unico; ao contrario, essas escolhas faziam

parte de uma tradi¢do intelectual j4 bem consolidada na época de sua producao.

Vimos ainda que, nos anos de 1930, ou seja, quando ele langou seu primeiro livro de
cronicas histdricas, o “Maxambombas e Maracatus”, havia uma grande demanda por histoéria,
incentivando o mercado editorial a publicar livros de autores que se dedicavam a elaboragao
de uma “histdria ensindvel”, voltada para publicos que podiam estar dentro ou fora das
escolas. Demos destaque, por exemplo, para autores como: Viriato Corréa e Mario Melo, que,
nesta época, como Sette, também atuaram como intelectuais mediadores, langando livros de

histéria para os nao iniciados.
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Além disso, apresentamos algumas das varias instancias de legitimacao da atuacdo de
Mario Sette como produtor do conhecimento histdrico e da sua escrita da historia. Uma delas
foi o TAHGP, instituicao reconhecida como o mais importante espaco de controle disciplinar
da Historia, enquanto saber cientifico, em Pernambuco na época, na qual ele se tornou socio a
partir de 1935. Nessa tese, defendemos que, embora ele nao tenha desenvolvido um perfil de
“historiador propriamente dito”, sua participacdo no corpo de socios do IAHGP e a
publicacao de suas cronicas historicas na revista da instituicdo — género que, alids, era muito
disseminado nela por historiadores consagrados da historiografia pernambucana, como o
fizeram secretdrio perpétuo, Mdario Melo, Pereira da Costa e Alfredo de Carvalho —
contribuiram para a sua legitima¢do enquanto produtor do conhecimento historico, além de
que pode ter influenciado sua entrada no corpo docente do primeiro curso superior de Historia
em Pernambuco, no Colégio Sao José, onde passou a ministrar aulas de Histéria do Brasil a

partir de 1939.

Outra instancia de reconhecimento de sua producao historica foi o mercado editorial,
uma vez que ele publicou seus livros pelas mais importantes editoras do Brasil na época, com
destaque para a Companhia Melhoramentos, Companhia Editora Nacional e a José Olympio.
Sem contar que, sobretudo entre os anos de 1930 e 1940, Mario Sette ganhava notoriedade
nos circuitos intelectuais do pais, construindo uma interessante rede de sociabilidade, mantida

através de uma intensa troca epistolar.

Nessa tese, também fomos em busca das memorias construidas sobre Mario Sette que
o consagraram como um dos intelectuais pernambucanos que tiveram uma atuacgio
significativa na criacdo de um sentimento de pernambucanidade, durante a primeira metade
do século XX. Para isso, analisamos uma variedade de fontes que apresentavam diversas
operagdes memorialisticas empreendidas durante a sua vida e apds a sua morte, as quais
foram realizadas pelo proprio Mdério Sette e também por sua legido de admiradores.
Sustentamos que elas tiveram como inten¢ao construir imagens arquetipicas e estereotipadas
sobre ele, visando criar lembrangas positivas a seu respeito, que deveriam ser compartilhadas
até que memorias concorrentes fossem eliminadas. Além disso, acreditamos que essas
operagdes também pretenderam perpetuar o seu legado para que seu nome ndo fosse

esquecido nas proximas geracoes.

Partimos do principio de que seu exaustivo trabalho de divulgag@o e vulgarizacdo do

conhecimento historico em diferentes midias de grande disseminagdo foi, ao longo do século
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XX, sendo reconhecido e ganhando uma repercussio positiva, que resultou na elaboracao de
memorias muito bem enquadradas sobre ele e sobre a sua escrita da historia, as quais o
definiram como um dos marcos referenciais para o surgimento de um sentimento de

pertencimento identitario em Pernambuco.

E valido lembrar que ndo foi por acaso o fato de que, nos anos de 1980, trés livros
seus foram reeditados (e sua biografia foi lancada) como parte da “Colecdo Recife”, a qual
teve como finalidade integrar os projetos politico-culturais de incentivo a divulgagdo e a
conservagdo de elementos “historicos, artisticos e paisagisticos” que constituiam uma certa
identidade pernambucana, dirigidos pelo governo de Pernambuco e pela prefeitura do
Recife®”. Isso significa que os livros de Mario Sette foram vistos como em sintonia com as
politicas culturais desenvolvidas na época, sendo o autor, portanto, considerado como uma
referéncia quando se tratava de despertar o sentimento de pernambucanidade. Nesse
movimento de revisitar suas obras e sua trajetoria, os personagens e cenarios descritos por
Mario Sette em seus livros de historia, como as maxambombas, o Cais da Lingueta, as negras
doceiras, os carregadores de tigres, entre outros, foram relembrados e exaltados, considerados
elementos importantes do imaginario coletivo dos recifenses. Sem falar que o préprio autor
foi, mais uma vez, enaltecido e posto no pantedo dos grandes nomes da Historia e da cultura
pernambucana, sendo construido, inclusive, um busto em sua homenagem e colocado nos

jardins da Academia Pernambucana de Letras.

Mas tal prestigio angariado por Madrio Sette ndo pode ser associado apenas a sua
atuacao como historiador mediador. Ele também se destacou como autor de romances, sendo
o mais relevante deles o “Senhora de Engenho”, publicado em 1921. Este livro, além de ter
contribuido para a perenidade de seu nome, também desempenhou um papel significativo na
construgdo de sentimentos identitarios em Pernambuco. Nesta tese, examinamos a
repercussdo desse romance, com o objetivo de ressaltar que a obra impulsionou a sua carreira
como escritor, uma vez que foi considerada, desde seu langamento, por uma parte da critica,
como aquela que inaugurou certo estado de melancolia entre os regionalistas pernambucanos,
que passaram a sentir saudade da vida nos antigos engenhos de agucar. “Senhora de Engenho”
também foi visto, ao longo do século XX, como o embrido tematico de uma espécie de

subgénero literario do regionalismo nordestino, denominado “ciclo da cana-de-acucar”,

807 Os livros de Mario Sette publicados para compor a “Colegdo Recife” foram: “Memérias Intimas (Caminhos
de um coragdo)”, lancado em 1980; a 10? edicdo de “Terra Pernambucana”, de 1981, e a 4* edicdo de
“Maxambombas e Maracatus”, de 1981.
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associado, principalmente, as obras de José Lins do Rego, e seu autor, portanto, como o
precursor do chamado “Romance de 307, apesar de nunca ter existido consensos a respeito de

tal assunto por parte da critica literaria.

Nesse sentido, investimos também na analise das memorias construidas sobre Mario
Sette e o seu “Senhora de Engenho” que o representavam dessa maneira. Nao na intengao de
validar o pioneirismo associado ao seu nome, buscando comprovar as origens de um
movimento literario, mas sim para demonstrar que a repercussdo desse livro também
colaborou com a construg¢do de certa memoria enquadrada do autor, a qual o colocava como o
fundador de um discurso instituinte que contribuiu efetivamente para a produ¢do de uma
sensibilidade instauradora de uma identidade pernambucana e também do que viria a ser a

regido Nordeste.

Pela extensa produgao literaria e historica e pela indiscutivel relevancia de Mario Sette
para a Histéria de Pernambuco, muitos caminhos de pesquisa poderiam ter sido trilhados
nesta tese. Porém, como toda pesquisa académica requer uma selecdo bem pragmatica das
fontes, tivemos que deixar de lado uma documentacgao riquissima que pode ser investigada em

pesquisas futuras.

Considerando uma possivel continuacdo da investigagdo sobre a contribuicdo de
Mario Sette para a divulgacdo e vulgarizagdo do conhecimento historico, hd diversas
possibilidades que podem ser exploradas. Entre elas, uma analise mais aprofundada do livro
“Arruar”, que ¢ outro exemplar pelo qual podemos compreender o estilo narrativo e as
estratégias de mediagdo cultural empregadas pelo autor. Além disso, outro caminho promissor
de pesquisa seria a andlise de dois compéndios escolares de sua autoria, intitulados “Historia
do Brasil”, destinados as séries do curso ginasial, e que posteriormente foram aprovados pela
Comissao Nacional do Livro Didatico (CNLD), em 1947. A andlise desses compéndios,
utilizados em escolas de Pernambuco e possivelmente em outras regides, podem levar a
pesquisa para novos rumos ainda ndo trilhados. Sem falar na andlise de seu inico romance
historico, o livro “Palanquim Dourado” (1921), langado em comemoragdo ao centenario da
Independéncia do Brasil, o qual tem como tema de fundo a Convencao de Beberibe, evento da
Historia de Pernambuco apontado pelo autor como aquele que antecedeu o proprio 7 de

setembro.



317

De fato, a riqueza da produgdo intelectual de Mario Sette excede os limites desta tese.
No entanto, mesmo considerando o escopo mais restrito, acreditamos ter contribuido com a
producao historiografica atual voltada para os estudos sobre a histéria dos intelectuais e,
principalmente, com aquela focada no papel desempenhado pelos intelectuais mediadores,
sujeitos que conferiram novos significados aos produtos culturais, criadores de um
conhecimento especializado que possui uma fun¢do social de extrema importancia. Mais
especificamente, contribuimos com a historiografia que se dedica a investigar o papel
assumido pelos intelectuais mediadores que atuaram na disseminacdo e vulgarizacdo do
conhecimento historico durante a primeira metade do século XX, os quais tiveram uma
participagdo importante na constru¢do de uma cultura histérica republicana, que se queria

valorizar na €poca, e também na formacao de identidades nacional, regional e local.

Nossa pesquisa também colabora com a produgdo historiografica sobre a Historia de
Pernambuco, dando protagonismo a um intelectual que cooperou ativamente com a
construgdo de um sentimento de pernambucanidade e com a criagdo de uma memoria

historica no estado, através de suas histdrias cheias de saudade de um passado idealizado.

Assim, esperamos que esta tese tenha sido como um arruar, convidando o leitor a
percorrer suas paginas com vagar e atenc¢ao, tal como propds Mério Sette em seu ultimo livro,
ao descrever o vaguear pelas ruas do Recife. Que ela tenha despertado o interesse para novas
investigacdes, ampliando o conhecimento sobre esse notavel intelectual e sua significativa

contribuicao para a historia e cultura de Pernambuco, bem como do Brasil como um todo.
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ANEXO A - CRONOLOGIA DE MARIO SETTE

1886 - Mario Rodrigues Sette nasceu em 19 de abril, em Recife. Filho de Antdnio da Camara
Rodrigues Sette Junior e Ana Emilia de Andrade Luna.

1891- Primeira viagem a Europa em familia para que seu pai fizesse um tratamento no figado
em Portugal.

1895 - Segunda viagem a Europa em familia. Eles moraram quase um ano em Portugal.

1897 - Falecimento do seu pai.

1897 - Mario Sette foi morar em Santos com sua mae, na casa do seu avd materno, Antonio
Rufino de Andrade Luna.

1899 - Sua mae casou-se novamente e Mario Sette, junto com ela, mudou-se para o Rio de
Janeiro. Vai estudar no Colégio Paula Freitas, onde passou pouco tempo e depois no Colégio
Loureiro, também na cidade carioca.

1901 - Retornou ao Recife para morar na casa de sua familia materna. Iniciou sua vida laboral
como “Quati” da Alfandega e, no mesmo ano, publicou seus primeiros trabalhos nos jornais A
Pimenta, no qual divulgou sonetos sob o pseudonimo de Dr. Gancho, e no peridédico O
Besouro.

1902 - Publicou seu primeiro soneto no Didrio de Pernambuco.

1906 - Morte da sua mae.

1907 - O casamento com Maria Laura. Passou a ser colaborador da Revista carioca Fon-fon.
1908 - Nascimento de seu primeiro filho, Hoel Sette.

1908 - Passou a trabalhar na Companhia Paulista de Tecidos ou “Casas Pernambucanas”.

1909 - Inaugurou suas colunas no Jornal Pequeno: a sessao de titulo “Registrando” e também
a intitulada “Cinema”. Passou em um concurso publico nos Correios e Telégrafos.

1911 - Nascimento de seu segundo filho, Hilton Sette, ¢ a morte de Hoel.

1914 - Nascimento de seu terceiro filho, que recebeu o nome do seu primeiro filho, falecido,
Hoel Sette. Foi convidado para ser colaborador efetivo no Didrio de Pernambuco e iniciou
seus trabalhos como 1° Secretario da Liga dos Aliados de Pernambuco.

1916 - Publicou o seu primeiro livro: “Ao Clardo dos Obuzes”, uma coletanea de cronicas
sobre a Primeira Guerra Mundial, pela Imprensa Industrial de I. Nery da Fonseca. Iniciou sua
colaboragdo na Revista do Brasil.

1917 - Lancamento da 2? edi¢ao de “Ao Clardo dos Obuzes”.

1918 - Publicagdo de seu segundo livro: “Rosas e Espinhos”.

1918 - Tornou-se Diretor Regional em Pernambuco da Revista do Brasil.
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1921 - Publicou o romance “Senhora de Engenho” e o romance histdrico “O Palanquim
Dourado” pela editora paulista Monteiro Lobato & Cia.

1922 - Foi eleito sécio da Academia Pernambucana de Letras, na cadeira de numero 40, na
vaga de Padre Antonio Gomes Pacheco.

1923 - Publicou o romance “A filha de Dona Sinhd” pelo Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro.
1924 - Langou o livro “O vigia da Casa Grande” e ganhou o prémio de romance da Academia
Pernambucana de Letras. Publicou “Velhos Azulejos”, seu primeiro livro escolar.

1925 - Pela editora portuguesa dos Irmaos Lello, associada a Livraria Chardron, langou em
Portugal os livros “Senhora de Engenho” (4* edi¢do) e “A filha de Dona Sinhd” (2 edigao).
Publicou seu primeiro livro de leitura de cunho histérico: “Terra Pernambucana” pela
Imprensa Industrial de 1. Nery da Fonseca. Tornou-se professor no Instituto Carneiro Ledo.
1926 - Langou o livro “Instru¢do Moral e Civica” e passou a lecionar nas escolas Ginasio do
Recife, Colégios Spencer e Santa Margarida. Em Paris, foi publicado no jornal L’Opinion sua
novela “O Rastro de Sangue”, traduzida por Manuel Cahiste e Philéas Lebesque. Na
Argentina, foram traduzidas as obras “Outros Olhos”, “O Rastro de Sangue” e a “Sombra da
Cruz” e vérios outros contos.

1928 - Publicou o segundo livro de leitura de cunho historico: “Brasil, minha terra!” pela
editora Melhoramentos, e o livro “Jodo Ignacio”. Comecou a trabalhar como tradutor,
colaborando com as editoras: Companhia Editora Nacional, de Sdo Paulo, ¢ Editora Globo, de
Porto Alegre. Na CEN, publicou tradugdes de romances franceses para a colecao Biblioteca
das Mocas. Publicou o livro “As contas do Ter¢o”, em 1929.

1931 - Iniciou suas leituras das colecdes de jornais antigos presentes nos arquivos do
Gabinete Portugués de Leitura. Langou junto com Fernando Pio a coluna de cronicas
historicas: “Pernambuco das anquinhas e das maxambombas™.

1932 - Foi transferido para trabalhar nos Correios e Telégrafos de Macei6. Publicou “Seu
Candinho da Farmacia” pela Companhia Editora Nacional.

1935 - Publicou seu primeiro livro de cronicas histéricas, “Maxambombas e Maracatus”, pela
Editora Cultura Brasileira. Tornou-se socio correspondente do Instituto Arqueologico,
Historico e Geografico Pernambucano (IAHGP).

1936 - Voltou a morar em Recife e passou a ocupar o cargo de Chefe dos Servicos
Econdmicos da Diretoria Regional de Pernambuco. Tornou-se socio efetivo do IAHGP.
Comecgou a participar do programa Hora da Saudade, na Radio Clube de Pernambuco,

dirigido por Nelson Ferreira, irradiando suas cronicas historicas.
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1937 - Langou a 5 edicdo de “Senhora de Engenho”, que gerou polémicas em rela¢do a nova
linguagem utilizada pelo autor.

1938 - Publicou “Os Azevedo do Poco” pela Editora Jos¢ Olympio e a 2* edicdo de
“Maxambombas e Maracatus”. Ele passou a lecionar nas escolas Nossa Senhora do Carmo, no
Colégio Eucaristico, no Pinto Junior e também no Oswaldo Cruz.

1939 - Iniciou seu trabalho de professor do magistério superior no Colégio Sao José, regendo
as disciplinas de Historia da Civilizacao e Historia do Brasil.

1940 - Sua obra “Senhora de Engenho” foi adaptada para o teatro para ser interpretada pelo
grupo de Amadores dos Bancérios. Publicou o livro de crdnicas histéricas “Anquinhas e
Bernardas”.

1941- Passou a lecionar na cadeira de Historia do Brasil na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras. Trabalhou na Fiscalizagdo do Porto do Recife, sob ordem do proprio presidente
Getulio Vargas.

1942 - Voltou a ocupar a fun¢do de Chefe dos Correios e Telégrafos em Pernambuco.
Publicou a 6 edigdo de “Senhora de Engenho”, pela Melhoramentos.

1943 - Retomou o programa de radio Hora da Saudade, na Radio Clube, passando a ser o
principal radialista, sob a dire¢do de Oscar Moreira Pinto.

1944 - Langou seus primeiros compéndios de historia: “Historia do Brasil”, voltados para a 3*
e 4% série do curso ginasial, pela Editora Melhoramentos.

1945 - Colaborou com as radios inglesas: D’A Voz de Londres e British Broadcasting
Corporation (B.B.C). Publicou o livro “Barcas a Vapor”. Aposentou-se dos Correios e
Telégrafos e foi demitido do Colégio Sao José.

1946 - Lancou o livro de cronicas historicas “Onde os avos passaram...”, pela editora Guaira.

1948 - Publicou “Arruar: Histéria pitoresca do Recife Antigo” pela Casa do Estudante do
Brasil, do Rio de Janeiro. Foi demitido da Radio Clube de Pernambuco e inaugurou seu
programa de titulo Evocagoes, na Radio Jornal do Commercio, de Pernambuco. Recebeu um
convite da comissdo executiva do 4° Congresso de Historia Nacional para relatar a tese n® 32
“Entre Olinda e Recife. Mascates. A insurreicdo € o seu significado. A¢do repressiva da
metropole”.

1950 - Faleceu no dia 25 de mar¢o de um tumor cerebral.
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ANEXO B - FOTOS DE MARIO SETTE, DE SEU BUSTO E DA PECA “SENHORA
DE ENGENHO”

R

L]

MARIO SETTE ¢ su esposa (Marla l.'i:!w Fotografia tirc
=]

Fonte: Imagem presente no final do livro “Memorias Intimas (caminhos de um coracao)”, de

1980.
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MARIO SETTE — no gabinete de trabatho em sua residincla — 1946

A famllia MARIO SETTE reunida — fotografia de 1947

Fonte: Imagem presente no final do livro “Memorias Intimas (caminhos de um coracdo)”, de

1980.
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Legenda: Mario Sette fotografado por Oscar Maia com uma dedicatéria feita para Oliveira
Vianna, em 6 de janeiro de 1931.

Fonte: fotografia pertencente ao acervo de Oliveira Vianna, presente no site da rede web de
museus do Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php?qresultados=1&pagina=30717&busc
a=a%20b%20c%20d%20e%201%%20g%20h%201%20j%20k%201%20m%20n%200%20p%20
q%20r%20s%20t%20u%20v%20w%20x%20y%20z& operador=or&museu=todos&num_inte
rno=30719&flag=1. Acesso em: 15/08/2023.


http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php?qresultados=1&pagina=30717&busca=a%20b%20c%20d%20e%20f%20g%20h%20i%20j%20k%20l%20m%20n%20o%20p%20q%20r%20s%20t%20u%20v%20w%20x%20y%20z&operador=or&museu=todos&num_interno=30719&flag=1
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php?qresultados=1&pagina=30717&busca=a%20b%20c%20d%20e%20f%20g%20h%20i%20j%20k%20l%20m%20n%20o%20p%20q%20r%20s%20t%20u%20v%20w%20x%20y%20z&operador=or&museu=todos&num_interno=30719&flag=1
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php?qresultados=1&pagina=30717&busca=a%20b%20c%20d%20e%20f%20g%20h%20i%20j%20k%20l%20m%20n%20o%20p%20q%20r%20s%20t%20u%20v%20w%20x%20y%20z&operador=or&museu=todos&num_interno=30719&flag=1
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php?qresultados=1&pagina=30717&busca=a%20b%20c%20d%20e%20f%20g%20h%20i%20j%20k%20l%20m%20n%20o%20p%20q%20r%20s%20t%20u%20v%20w%20x%20y%20z&operador=or&museu=todos&num_interno=30719&flag=1
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Legenda: Busto de Mario Sette, presente nos jardins da Academia Pernambucana de Letras.
Fonte: site elaborado em homenagem a Madrio Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.


http://www.mariosette.com.br/
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Legenda: Cartaz da estreia da peca “Senhora de Engenho”, adaptada pelo préprio autor, no
teatro de Santa Isabel em 1943.
Fonte: site elaborado em  homenagem a  Mario Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.

Legenda: Cena da pega “Senhora de Engenho” apresentada no teatro de Santa Isabel.
Fonte: site elaborado em homenagem a Mario Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.


http://www.mariosette.com.br/
http://www.mariosette.com.br/
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ANEXO C - SELECAO DAS EDICOES DOS LIVROS DE MARIO SETTE

Legenda: Capa da 7* edigdo de “Senhora de Engenho”, de 1986.
Fonte: site elaborado em homenagem a Mario Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.

Legenda: Contracapa da 1? edigdo de “Terra Pernambucana”, de 1925.

Fonte: Biblioteca da Fundacao Joaquim Nabuco.


http://www.mariosette.com.br/
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Legenda: Capa da 9% edicao de “Terra Pernambucana”, de 1968.
Fonte: site elaborado em homenagem a Mario Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.

Legenda: Capa da 10* edi¢ao de “Terra Pernambucana”, de 1981.
Fonte: site elaborado em homenagem a Madrio Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.


http://www.mariosette.com.br/
http://www.mariosette.com.br/
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Legenda: Ilustragdo da lenda do “Boi voador”, presente no texto de titulo “O boi que voa” na

10? edi¢ao de “Terra Pernambucana”.

Legenda: Ilustragdao do fuzilamento de Frei Caneca, presente no texto de titulo “Frei Caneca”

na 10 ? edicdo de “Terra Pernambucana”.
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Legenda: Ilustragdo de uma negra doceira presente no texto de titulo “A boleira do Bardo” na

10 * edigdo de “Terra Pernambucana”.
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Legenda: capa da 12* edi¢do de “Brasil, minha terra!”.
Fonte: site elaborado em homenagem a Madrio Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.


http://www.mariosette.com.br/
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. MIEXWM A TERRA

Legenda: 15% edi¢do de “Brasil, minha terra!”, de 2022.
fonte:https://www.estantevirtual.com.br/pook-book/sette-mario-brasil-minha-terra-385701198
7?7gclid=CjwKCAjwS5 GmBhBIEiwA5QSMxM5G-kxy-Y 1KA6mXXvGL4nl egerKr4z40YS
qWIoAoL5qPFXXI179whoCDIEQAvD BWwE. Disponivel em: 16/08/2023.


https://www.estantevirtual.com.br/pook-book/sette-mario-brasil-minha-terra-3857011987?gclid=CjwKCAjw5_GmBhBIEiwA5QSMxM5G-kxy-Y1KA6mXXvGL4nl_egcrKr4z4oYSqWIoAoL5qPFXXI79whoCDIEQAvD_BwE
https://www.estantevirtual.com.br/pook-book/sette-mario-brasil-minha-terra-3857011987?gclid=CjwKCAjw5_GmBhBIEiwA5QSMxM5G-kxy-Y1KA6mXXvGL4nl_egcrKr4z4oYSqWIoAoL5qPFXXI79whoCDIEQAvD_BwE
https://www.estantevirtual.com.br/pook-book/sette-mario-brasil-minha-terra-3857011987?gclid=CjwKCAjw5_GmBhBIEiwA5QSMxM5G-kxy-Y1KA6mXXvGL4nl_egcrKr4z4oYSqWIoAoL5qPFXXI79whoCDIEQAvD_BwE
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Legenda: Imagem do quadro “Primeira Batalha dos Guararapes”, de Victor Meirelles,

presente no texto de titulo “Queima de canaviais” na 14" edi¢do de “Brasil, minha terra!”.

Legenda: Ilustragdo que representa a lenda do boi voador presente no texto de titulo “O boi

voador” na 14* edigdo de “Brasil, minha terra!”.
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Legenda: ilustragdo de Maria Quitéria, presente no texto “Mulher soldado” na 14* edi¢do de

“Brasil, minha terra!”.

Legenda: Ilustragdao do indigena Tabira, presente no texto de titulo “O olho de Tabira” na 14*

edicao de “Brasil, minha terra!”.
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Legenda: Capa da 1? edicdo de “Maxambombas e Maracatus”, de 1935.
Fonte: site elaborado em homenagem a Mario Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.

Legenda: Capa da 4° edigdo de “Maxambombas e Maracatus”, de 1981.
Fonte: site elaborado em homenagem a Mario Sette. Disponivel em:

http://www.mariosette.com.br/. Acesso em: 16/08/2023.


http://www.mariosette.com.br/
http://www.mariosette.com.br/
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ANEXO D - QUADROS DO PROGRAMA EVOCACOES

Panorama geral dos conteidos abordados por Madrio Sette nos 43 esquetes do

programa Evocagoes, que foi ao ar de 1948 a 1949 na Radio Jornal do Commercio, do Recife.

Titulos dos esquetes do programa

Evocacoes

Resumo dos quadros

“A campanha de Dantas Barreto”

Sobre a disputa eleitoral para governador de
Pernambuco entre o general Dantas Barreto

¢ Rosa ¢ Silva, em 1911.

“A festa de Santa Cruz”

Sobre as festas que ocorriam na Igreja do

Patio de Santa Cruz, em Recife.

“A Historia de carnaval”

Sobre como eram os carnavais do final do

século XIX e inicio do XX.

“A melhor noite de Sao Jodo”

Texto em que o personagem principal conta
como era o Sdo Joao de seu tempo, na

cidade de Caruaru.

“A renda de Maria Clara”

Texto ficcional sem nenhuma referéncia
historica, baseado em seu conto “Clarinha

das rendas”.

“A voz de um grande amor”

Texto evocativo em que o0s personagens
contam histérias pitorescas sobre o tempo
estiveram em

em que os holandeses

Itamaraca.

“As valsas de uma vida”

Texto ficcional nostalgico em que os

personagens escutam antigas valsas e

recordam do passado.

“Assuntos velhos com motivos novos”

Texto em que os personagens contam
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historias pitorescas do passado
pernambucano, com destaque para a
“revolucdo  quebrequilos”, ocorrida no
Sertao, e a dos “bilhetes de sangaio”, que se
passou em Recife por volta do ano de 1893.
Essas historias serviram de exemplo para o
jargao: “Tudo na vida ndo passa de um

assunto velho num motivo novo”.

“Bacalhau! A Quaresma vem ai”

Sobre o costume de se comer bacalhau na

Quaresma, em Recife.

“Batam Palmas”

Sobre as novidades surgidas no tempo da 1*
Guerra Mundial, que tiveram impacto
positivo e negativo nos costumes dos

recifenses.

“Brinquedos de prendas”

Sobre a substituigdo de antigos habitos

recifenses no inicio dos tempos modernos.

“Cabelos brancos”

Texto ficcional sobre uma vitiva que vai se
casar. O autor traz referéncias de como eram

os casamentos no século XIX.

“Camisa Amarela”

Texto evocativo sobre as antigas musicas de

carnaval do Recife.

“Canaviais”

O texto traz varios episodios da Historia do
Brasil que tem como mote central os
canaviais e os engenhos de actcar, desde a

colonizagdo até a Aboligao.

“Carnavais de dantes”

O texto conta como eram os entrudos, o
carnaval dos mascarados e as trogas de

antigamente.
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“Cartdes postais”

Sobre o costume de  colecionar
cartdes-postais no final do século XIX e

inicio do século XX.

“Casamento a moda antiga”

O texto conta, em detalhes, como eram o0s
casamentos de antigamente, as vestimentas,
as praticas e o costume de forrar o chdo com

folhas de canela.

“Castro Alves na boca do povo”

Trata sobre o contexto do Recife nos anos de
1860, momento em que houve melhorias
urbanas, como o calcamento de ruas, a
construc¢ao dos trilhos das maxambombas, a
iluminagdo a gas carbOnico e a agua
encanada, e também em que chegaram a
cidade as noticias a respeito da Guerra do
Paraguai e ainda as ideias abolicionistas,

disseminadas pelo poeta Castro Alves.

“As confissoes de titio”

Trata sobre um didrio no qual um tio narra
aos seus sobrinhos suas experiéncias em
festas populares da sua juventude,
descrevendo como eram as celebragdes dos
bumbas meu boi, os cavalos marinhos e os

carnavais da época.

“Cupins que constroem”

Texto que trata sobre algumas das acdes da
Sociedade do Clube do Cupim, uma
associacdo abolicionista criada em Recife,
em 1884, por figuras como Leonor Porto,
Joao Ramos, Numa Pompilio, José Mariano

e Dona Olegarinha.

“Dedo mindinho, outros dedos”

Texto nostalgico sobre as brincadeiras de

criangas de antigamente.




365

“Evocacgdes Eno”

Programa todo dedicado as musicas dos

carnavais de antigamente.

“Mauriceia”

Programa especial, oferecido pela firma
Figueira & Jucd, construtora da cidade. O
texto traz varios fragmentos pitorescos da
histéria do Recife, comegando com uma
conversa entre Franz Post e Mauricio de
Nassau, passando pela lenda do Boi Voador
e a do menino Garrafus, entre outras

historias.

“Melodias e palmas”

Texto que comenta sobre o quanto as
musicas podem ser bons instrumentos que

servem para alimentar a nostalgia.

“Meés Mariano”

Texto em que os personagens falam com
saudade do tempo em que se festejava o més

mariano.

“Mesa redonda de evocacgoes”

Texto que traz como personagens um grupo
de amigos que recordam do passado, com
apenas um discordando do tom da conversa,
pois acredita que o tom nostalgico da

conversa pode os fazer sofrer.

“Na Era de 14”

Texto sobre o contexto do ano de 1914,
quando houve transformagdes urbanas no
Recife, com a chegada dos onibus elétricos,
¢ também mudang¢as nos costumes dos
recifenses, o que foi considerado como uma

consequéncia da Primeira Guerra Mundial.

“Noite de teatro”

O texto traz a recordacdo de um pai que

conta para o filho sobre o tempo em que a
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companhia de teatro Tim-tim por tim-tim
veio ao Recife e fez espetaculos no teatro

Santa Isabel.

“O mar se move em balango”

Texto em que os personagens trazem suas
impressoes a respeito das transformagoes
ocorridas no Recife com a chegada dos
impulsos modernos e das ideias de
progresso. O autor constréi comparagdes
entre o tempo das maxambombas e dos
banhos de rio em relagdo ao presente dos

bondes elétricos e dos banhos de mar.

“Os vizinhos estudantes”

Trata a respeito dos primeiros estudantes de
medicina que estavam na cidade do Recife e

faziam visitas aos seus pacientes.

“Pastoril” O texto fala a respeito dos pastoris, que nos
anos iniciais do século XX, passaram a
ganhar uma conota¢do divertida e profana,
atraindo a populagao do Recife.

“Pianos” Trata a respeito do costume dos recifenses

de possuirem um piano em casa e também
de frequentarem cafés, dando destaque,

principalmente, ao café 15 de Novembro.

“Recordar € viver”

Texto que traz como personagens um grupo
de amigos que ouve musica e recorda do
passado, sobretudo, dos artistas que
passaram pelo Recife e fizeram seus

espetaculos no teatro Helvética.

“Reveillon”

Texto em que conta como era a festa de

Réveillon ¢ as festas do Bonfim, em Olinda.
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“Romantismo”

Texto que trata a respeito de como eram os
namoros € paqueras no inicio dos anos de
1900, quando na literatura imperava o
realismo, mas na vida amorosa dos
recifenses, o0s homens e mulheres
continuavam romanticos, se enviando cartas,

fazendo serenatas, namoros a escondida. ..

“Saudade”

Sobre a saudade dos tempos de outrora
como um sentimento permanente para

muitos homens e mulheres de seu tempo.

“Semana Santa de outrora”

Os personagens contam ao seu sobrinho

como era a Semana Santa de antigamente.

“Tarde de Cinzas”

O texto trata sobre como eram as
quartas-feiras de cinzas de antigamente,
quando saia uma procissdo da Igreja de Sao

Francisco, que dava inicio a Quaresma.

“Tarde!”

Trata a respeito dos sintomas de saudade que
sofre um senhor que mora ha 40 anos longe

de sua cidade, o Recife.

“Um bairro que mudou”

O texto trata sobre as mudangas urbanisticas
e arquitetonicas que sofreram alguns bairros
do Recife, com destaque para o bairro da

Boa Vista.

“Um romance de 1817”

O texto traz um fragmento pitoresco sobre a
Revolucdo de 1817, ressaltando que, quando
a revolugdo terminou, um de seus herdis,
José Martins, casou-se com Maria Teodora
e, logo apds o casamento, morreu em nome

da liberdade e da patria.
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“Numa viagem de 6nibus”

O texto trata de uma conversa entre o0s
passageiros de um Onibus elétrico, que
discutem sobre as mudangas que ocorreram
na cidade do Recife nas primeiras décadas

do século XX.

“Velhas Usangas”

O texto trata a respeito da transitoriedade
dos costumes, ressaltando que habitos
antigos podem voltar a estar presentes no
cotidiano das pessoas. Trata, mais
especificamente, do antigo costume das
mulheres usarem chales e anquinhas e dos

homens usarem casaca.

“Viagem ao velho mundo”

O texto ¢ sobre os primeiros voos de aviao
ocorridos na cidade do Recife, feito por Gine
San Felice, um italiano, no hipédromo de

Campo Grande.
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