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“Terei eu casa onde reter tudo isto

Ou serei sempre somente esta
instabilidade?

As casas essas parecem estaveis
mas sao tao frageis as pobres casas
Oh as casas as casas as casas
mudas testemunhas da vida

elas morrem néo s6 ao ser demolidas
Elas morrem com a morte das pessoas
As casas de fora olham-nos pelas
janelas”.!

1 BELO, Ruy; SARAIVA, Arnaldo. Pais possivel. Lisboa: Assirio & Alvim, 1973.



RESUMO

Com o amadurecimento do campo do patrimdnio cultural, os critérios para a atribuicéo
de valores para os bens culturais passam por um processo de democratiza¢cdo, com
a inclusdao dos saberes e fazeres tradicionais da cultura popular no hall de
patrimonializagcéo. Contudo, apesar da expansédo conceitual, diversas tipologias de
bens culturais ainda ndo recebem a devida importancia pelas politicas e acdes de
salvaguarda patrimonial. Essa situacdo € ainda mais expressiva em espagos
interioranos distantes dos grandes centros e, consequentemente, das expressdes
oficiais do patriménio urbano. Um exemplo significativo € o da arquitetura popular,
especificamente 0s conjuntos urbanos compostos por edificacdes cuja fachada
principal € composta por porta, janela e platibanda. A presente pesquisa traz como
objeto empirico a Zona Especial Histérica e Cultural (ZEHC) de Gravata do Ibiapina,
distrito localizado no municipio de Taquaritinga do Norte, agreste pernambucano.
Aléem de contar com poucos estudos a seu respeito, 0 sitio vem passando por
transformacgdes que colocam em xeque a conservacao de seu patrimdnio construido,
bem como dos valores e significados reconhecidos pelos usuarios locais. Foram
realizados levantamentos bibliogréaficos, documentais e de campo, além da aplicacédo
do instrumento de consulta desenvolvido por Pontual e Lira, a fim de compreender a
relagéo entre os atributos e valores locais. Buscou-se compreender a significancia
cultural do recorte de estudo, bem como avaliar as suas condi¢cdes de integridade e
autenticidade. Com o objetivo de construir um documento validado socialmente, foi
elaborada a Declaracao de Significancia Cultural, Integridade e Autenticidade (DSIA)
da area, que capturou os atributos valorados com maior frequéncia pelos usuéarios —
no caso dos materiais, a Igreja de N. Sra. da Conceicdo e o0 casario em arquitetura
popular da Rua do Comércio e em relacdo aos atributos imateriais, a Festa e o Pe.
Ibiapina, por exemplo. Além disso, foi possivel apreender que, apesar das
descaracterizacdes e perdas que vém acontecendo, o bem analisado é portador de
valor patrimonial, e em predominancia, integro e auténtico.

Palavras-chave: Patrimbénio cultural; Gravatd do Ibiapina; Arquitetura Popular;
Significancia Cultural.



ABSTRACT

With the maturity of the field of cultural heritage, the criteria for assigning values
to cultural assets undergo a process of democratization, with the inclusion of traditional
knowledge and practices of popular culture in the heritage hall. However, despite the
conceptual expansion, several types of cultural assets still do not receive due
importance by policies and actions to protection heritage. This situation is even more
expressive in interior spaces far from the big centers and, consequently, from the
official expressions of urban heritage. A significant example is that of popular
architecture, specifically urban complexes composed of buildings whose main fagade
is composed of a door, window and ledge. The present research brings as an empirical
object the Special Historical and Cultural Zone (ZEHC) of Gravata do Ibiapina, a district
located in the municipality of Taquaritinga do Norte, in the rural area of Pernambuco.
In addition to having few studies about it, the site has been undergoing transformations
that put in check the conservation of its built heritage, as well as the values and
meanings recognized by local users. Bibliographical and documentary surveys and on-
site visits were carried out, in addition to the application of the consultation instrument
developed by Pontual (2017) and Lira (2010; 2017; 2018), in order to understand the
relationship between local attributes and values. We sought to understand the cultural
significance of the study, as well as to assess its conditions of integrity and authenticity.
With the aim of building a socially validated document, the area's Declaration of
Cultural Significance, Integrity and Authenticity (DSIA) was prepared, which captured
the attributes most frequently valued by users — in the case of materials, the Church
of N. Sra. da Conceicdo and the houses in popular architecture on Rua do Comércio
and in relation to intangible attributes, the Festa and Padre Ibiapina, for example. In
addition, it was possible to apprehend that despite the mischaracterizations and losses
that have been happening, the property has a heritage value, and in predominance, it
has a good integrity and authenticity assessment.

Keywords: Cultural heritage; Gravatd do lbiapina; Popular Architecture; Cultural
Significance.
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PROLOGO

Gravata do Ibiapina tem um cheiro sereno de infancia. Lembro com carinho das
brincadeiras que tomaram conta dos meus meses de férias e finais de semana.
Esconde-esconde dentro das varandas das casas, pega-pega por entre as ruas. O
subir e descer de ladeiras, sem cansaco fisico, s6 com a sensacao do vento batendo

no rosto. A chegada ao pé do cruzeiro com vista para o vilarejo todinho.

No inverno, os banhos nas bicas e as calcadas transformadas em escorregas
eram tradicdo. As bolas que se perdiam nos telhados e o banquinho da praca
escolhido para ser o confidente das mais diversas histérias eram um retrato tipico
desses dias alegres. Aqui aprendi a dar os primeiros passos, as primeiras pedaladas

e levei as primeiras quedas. Era um caminhar a deriva inocente e constante.

N&o tem como nédo se apaixonar pelos tons que colorem a cidade no més da
padroeira. Nao tem como ndo desfrutar das conversas nas calgadas até tarde da noite.
N&o tem como nao levar consigo a historia desse canto que, além de morada fisica, €

morada da alma.

Lembro de uma noite, em particular, na casa de meus avés maternos, durante
as férias. Vovo nos deixava dormir em sua cama, juntinho dela, pois era uma forma
de controlar melhor o horario que as brincadeiras deveriam terminar. Vov6 dormia no
guarto ao lado, cedia seu canto sem reclamar. Nessa época a casa inteira ndo tinha
forro de gesso. O quarto dos meus avos até hoje ndo tem gesso, eles dizem que

gostam do ventinho que passa por entre as telhas.

Nessa rotina, eu sempre era a Ultima a dormir. E enquanto esperava o0 sono
chegar, minha vista se perdia no telhado da casa. Os caibros e ripas pareciam uma
costura sobre a coberta quentinha que era o telhado, tudo casado, como num bordado
feito a mao. Os barulhos de fora da casa também entravam facilmente. E o som que
mais se repete em minha memdria € o dos coqueiros que ficam atras da casa de meus
avés. O vento fazia as folhas chacoalharem lentamente. Esse barulho logo me
lembrava a paisagem do mar. O mar sempre me deu paz. Gravata do Ibiapina

também.
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1 INTRODUCAO

Com a expansao do campo do patrimdnio cultural ao longo do tempo, o critério
de excepcionalidade artistico e historico passa a ser questionado e a preservacao do
gue antes era apenas demanda das classes dominantes abre espaco para uma visdo

diferenciada: a dos saberes e fazeres tradicionais.

No ambito brasileiro, as discussdes e a¢des voltadas a conservacao patrimonial
e a sua protecado se aprofundaram com a criacdo do Servico do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), em 1937. Pelo Decreto-lei n° 25, o qual “organiza a protegado do
patriménio histérico e artistico nacional” em seu preambulo, se define o que constitui
0 patrimdnio historico e artistico do Brasil, instituindo o tombamento como instrumento

de protecéo.

Ulpiano T. B. de Meneses (2011) aponta que as mudancas ocorridas no campo
patrimonial do pais comecaram a ocorrer ja antes do final da década de 1970 e,
consequentemente, antes da gestao de Aloisio Magalhaes. Cita trés momentos para
consolidar tal afirmacéo: a primeira e a segunda edi¢des do curso de especializacao
em conservacdo e restauracdo de patrimdnio urbanistico (sendo a Ultima sob o
comando do Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico - Condephaat)? e o
Programa das Cidades Histéricas®. Tais eventos trouxeram reflexdes sobre o fato de

0 patrimbnio ndo se resumir a materialidade.

Apos a promulgacgéo da Constituicdo de 1988, segundo o autor (2017, p. 202),
ocorrem duas consequéncias principais no campo material. Primeiro, o poder publico
passa a ter “papel declaratério no reconhecimento dos valores”, ou seja, tomba-se o
gue ja é patrimonio cultural reconhecido por um determinado grupo. Segundo “o valor
cultural n&o é intrinseco aos bens”, ou seja, os bens sao qualificados e reconhecidos

a partir de seus significados e das relagdes com seus usuarios. Sao as pessoas que

21974 (S&o Paulo) e 1976 (Recife), respectivamente.

3 O Programa de Cidades Historicas (1973-1979) foi o primeiro programa federal a investir recursos
para a recuperagéo do patrimonio cultural urbano. Foi criado pelo Ministério do Planejamento e buscava
o desenvolvimento econdémico das cidades histdricas, em consonancia com o desenvolvimento regional
e o turismo cultural.
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valoram o bem. “Em suma, abriu-se caminho para conceituar e operar (estado e
sociedade conjugados) o campo do patrimdnio como ‘fato social" (Meneses, 2017, p.
202).

Meneses aponta que o campo do patriménio material ainda possui uma série
de fragilidades a serem enfrentadas. Em contrapartida, a esfera do patriménio
imaterial segue um caminho promissor. As experiéncias vividas por Meneses, ao
longo de sua trajetoria, o permitiram compreender de forma clara a indissociabilidade

entre material e imaterial. Sobre isso, aponta:

A gente ndo escapa das coisas materiais, mas elas ndo tém valores
intrinsecos, ndo tém nada de imanente que ndo sejam as propriedades fisico-
guimicas. No entanto, elas tém propriedades de natureza material que
permitem externalizar ideias, expectativas, ideologias, memodrias,
identidades; elas funcionam como mediadoras, como combustivel para a
intervencdo no mundo real. Entdo, eu diria que elas atuam como uma
dimenséo de qualificacao diferencial — esse diferencial € importante, porque
sendo tudo vale tudo — do cotidiano e do trabalho. (Meneses, 2011, p. 429-
430)

Todavia, por um lado, o préprio Meneses, enquanto conselheiro do Conselho
Consultivo do Iphan - instancia maxima da autarquia federal -, como demonstra Julia
Pereira (2021), relata a esquizofrenia da pratica patrimonial atual do 6érgéo: em que
h& uma clara divisdo entre o patrimonio vivo, advindo do patriménio imaterial, e do
cemitério que seria o patriménio material, das coisas que jA ndo pertencem ao
cotidiano. Motta (2011), por outro lado, nos diz que, mesmo apos a promulgacéo da
Constituicdo de 1988, ndo houve avancos na forma de valoragdo dos conjuntos
urbanos pelo Iphan, e que os valores artistico e historico continuaram a ser 0s
balizadores nas decisbes acerca da patrimonializagcdo dos bens. Alguns olhares que
versem sobre a indissociabilidade entre os dois campos sdo necessarios e apontados

a seqguir.

Mais recentemente, Natalia Vieira (2022), em seu livro “Materialidade e
Imaterialidade no patriménio construido: Brasil e Italia em dialogo”, aponta os desafios
gue existem hoje, em ambos o0s paises, na preservacdo do patrimoénio construido,
indicando que o melhor caminho é a indissociabilidade entre os aspectos tangiveis e

intangiveis, principalmente com o olhar voltado para relagdes que existem entre as
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pessoas e 0s bens culturais. A autora debate ao longo do trabalho o desafio de néo
tratar material e imaterial como termos opostos, mas, sim, complementares e

simbidticos.

Traz, desse modo, como tema central a importadncia da conservacdo do
patrimdnio construido através de uma metodologia que aborde as dimensdes material
e imaterial, “hum compromisso conceitual e operativo” em que um nao prejudica o
outro (Carbonara, 2022, p. 44). Aponta o cuidado com o crescente “relativismo
absoluto”, demonstrando a importancia de ndo negligenciar a materialidade. O desafio
estaria, portanto, quando se trabalha com o campo do patriménio construido, em

inserir 0s aspectos imateriais na teoria ja existente.

Uma outra questao importante levantada pela autora é a cautela de ndo se
buscar simplesmente a superacao das teorias tradicionais ja construidas ao longo do
tempo, a exemplo de Alois Riegl* e Cesare Brandi - teoria da restauracédo®, entre

outros®, mas em complementa-las com novos olhares.

Enquanto a Italia se destaca na discussao da relacéo entre a teoria e o projeto
de intervengcdo sobre o patrimonio construido, o Brasil tem importancia pelo
pioneirismo acerca do patrimonio imaterial. Vieira (2022), busca compreender onde o
Brasil esta inserido nessa aproximacao entre teoria do restauro e prética projetual,
indicando que houve um grande avango na compreensao de patriménio “enquanto
processo, campo de disputas e na centralidade do processo de atribuicdo de valor por

parte das pessoas” (Vieira, 2022, p. 306).

Ao longo do livro a autora reflete sobre a importancia de questionar a pratica
do restauro do patriménio construido apoiada na atuacao inicial do Iphan, que se

distanciava da discussao internacional e ainda é influenciada por uma postura

baseada nas noc¢des de “repristinacdo”. Aponta que no Brasil sdo trés periodos chave

4 Desde o inicio do século XX ja analisava como as pessoas reconheciam “os monumentos”, lhes
atribuindo valor, como aponta Lira (2019).

5 Brandi toma os estudos de Riegl como base, mas converge nos temas de conservacdo, como
esclarece em sua obra Teoria da Restauracao (2008). Sua teoria voltada para as obras de arte, também
pode ser aplicada em projetos arquitetdnicos. Segundo Brandi (2008), uma obra de arte, ou
monumento, deveria ser verificado se realmente é considerada como arte, como algo importante e de
grande influéncia, e quando fosse restaurada, levar em conta a sua importancia, os seus preceitos e
estilos, e ndo restaurar no sentido literal da palavra, sendo a Arte condicionante do Restauro (BRANDI,
2008).

6 A autora também aponta a importancia de outras referéncias, como Roberto Pane, Giovanni
Carbonara, Claudio Varagnoli.
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do campo preservacionista. O primeiro, 1930-1970, € o periodo de nascimento e
consolidacdo do mesmo, no qual sera institucionalizado o debate acerca da

preservacao patrimonial do pais e, também, serdo iniciadas as praticas do Iphan.

Entre 1980-2000, aconteceu 0 amadurecimento e a especializagdo do campo,
a exemplo dos cursos voltados para o restauro e a conservacao de bens culturais. De
2001 até os dias atuais, surge a questdo da relatividade absoluta, na qual os valores
materiais e imateriais sdo abordados, por vezes, de forma dissociada, quando:
“Considerar os significados nao deveria pressupor um descolamento da matéria”
(Vieira, 2022, p. 304).

A partir dos anos 1980, a discussao sobre a preservacao do patriménio cultural
€ amadurecida a partir de uma visao interdisciplinar, colocando as pessoas como
ponto central do debate. A autora aponta que ja na Constituicdo de 1988, surgem
antecipacdes sobre materialidade e imaterialidade, como o tema da “cultura popular”?,
gue voltam a tona em 2000, com o Programa Nacional do Patrimbnio Imaterial e o

conceito de “referéncia cultural”.

O Brasil encontra-se no meio do tratamento do patriménio material, com
praticas consolidadas, mas fragilidades a serem resolvidas e os grandes avancos do
tratamento do patriménio imaterial. Em meio a tais avancos, entende-se que €
fundamental a evolucdo no campo imaterial, mas isso ndo pode acontecer
comprometendo os conceitos tradicionais da conservacao ja consolidados, a exemplo
da autenticidade e da integridade. E peca chave colocar os sujeitos e os significados
dados por eles no centro do debate, mas isso deve acontecer sem comprometer a
pratica do projeto, para que o patriménio construido ndo seja “desmaterializado
demais” (Carbonara, 2022, p. 60).

Diferente do patrimonio imaterial, que gera dinamicas que envolvem as
pessoas de forma mais rapida, o patrimoénio material esta sujeito a fragilidades, ou
como pontua Carbonara: “Numa perspectiva puramente sociolégica, ele esta

constantemente sujeito aos riscos de uma mudanga de humor” (Carbonara, 2022,

 Artigo 216 da Constituicdo de 1988.
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p.60)8. Para além do debate tedrico, é fundamental conhecer o bem com valor
patrimonial no qual se pretende intervir, em todos os seus aspectos, materiais e
imateriais. O processo de (re)conhecimento, também, deve considerar os olhares dos
atores sociais envolvidos, e ndo apenas a visdo técnica dos especialistas, como indica
Vieira (2022, p. 307 apud Meneses, 2012, p. 32):

Aqui estd, pois, o coragdo de nosso problema: falar cuidar de bens culturais
ndo é falar de coisas ou praticas em que tenhamos identificado significados
intrinsecos, préprios das coisas em si, obedientemente embutidos nelas, mas
¢ falar de coisas (ou praticas) cujas propriedade, derivadas de sua natureza
material, sdo seletivamente mobilizadas pelas sociedades, grupos sociais,
comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias, crengas, afetos,
seus significados, expectativas, juizos, critérios, normas etc., etc.- e, em
suma, seus valores. (Meneses, 2012, p. 32, grifo do autor)

A Constituicdo Federal de 1988, no Artigo 216, oficializou o conceito de
patrimonio estabelecido pelo Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, e o
Patrimonio Historico e Artistico foi substituido por Patriménio Cultural Brasileiro. O art.
216 propde: “Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira (...)" (Brasil, 1988). Esse novo comportamento permitiu a dinamizacdo das

manifestacdes culturais e a participacdo popular de maneira mais efetiva.

E em meio a discusséo da indissociabilidade da dimens&o material e imaterial
do patrimbénio cultural e, nesse estudo, especificamente no caso do patriménio
construido, que se localiza a arquitetura popular. Tal arquitetura, embora componha
grande parte do espaco construido das cidades brasileiras, por muito tempo foi tida

como algo de pouco valor.

Amaral (2022), aponta que € a partir da segunda metade do século XX, com as
ampliacbes conceituais, que as producbes arquitetdbnicas provenientes da cultura

popular comecam a ser valoradas e patrimonializadas. Todavia, o processo de

8 Tomando o trecho do poema inicial dessa dissertacéo, e relacionando as casas ao patrimonio
construido, ja dizia Ruy Belo (1983): “As casas essas parecem estaveis mas sao tao frageis as pobres
casas’.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/constituicao_federal_art_216.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
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expansao nao é apenas tipoldgico, mas também territorial. Hoje pode-se falar também
do patriménio material de localidades interioranas, para além das cidades com

conjuntos coloniais.

No interior de Pernambuco, usualmente, a malha urbana das cidades e vilas é
formada de ruas estreitas que acompanham o enfileiramento das construcdes, como
mencionado nos estudos de Brendle® (1995). As edificacdes de maior interesse e
concentracdo coletiva, como instituices religiosas e publicas ficam localizadas em
posicdes de destaque no espaco urbano, em grande parte dos casos, ao redor de

pracas ou jardins publicos, como aponta a autora:

A arquitetura popular produzida pelo homem nordestino, e em particular pelo
pernambucano, segue o padrdo morfolégico dos primeiros anos da
colonizacdo portuguesa que € visivel no tracado de vilas e cidades
interioranas do estado, e uma ressonancia tipolégica no que diz respeito a
ocupacéo do edificio dentro do lote e a massa construida. (Brendle, 1996, p.
37)

As construcdes populares estdo implantadas em lotes estreitos, profundos e
com auséncia de recuos na frente e nas laterais. As residéncias, em geral, possuem
uma relacdo direta com a rua, uma vez que ndo existem cercas ou muros e Sao
“‘geminadas e com fachada composta de porta, janela e platibanda”, como descreve

Thalita Nascimento em seu trabalho sobre a cidade de Quebrangulo-AL (2015, p. 15).

Dentre o panorama de espaco urbano edificado no interior do estado, destaca-
se o foco deste estudo, o patrimonio construido da ZEHC*? - Zona Especial Histérica
e Cultural - do distrito de Gravata do Ibiapina, composta pela Rua do Comércio e pela
Rua Martins da Cunha, no municipio pernambucano de Taquaritinga do Norte. O
recorte espacial caracteriza-se pelo “valor Histérico Cultural e de Paisagem que fazem

parte da memoria e identidade do municipio, e compreende o nucleo original da

° Maria de Betania Uchéa Cavalcanti Brendle.

10 As coordenadas do poligono apresentado estdo referenciadas na pagina 79 do produto 3, do Plano Diretor de
Taquaritinga do Norte, 2021. Disponivel no site da prefeitura. Link: 00c2a2be-f97e-4f77-91c2-
69a8d64858ab/ebfc5307-bfe9-4444-9cb7-3bb6732d5d2f (taquaritingadonorte.pe.gov.br)



https://www.taquaritingadonorte.pe.gov.br/utils/planodiretor/produto3.pdf
https://www.taquaritingadonorte.pe.gov.br/utils/planodiretor/produto3.pdf
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ocupagao na sede e no centro de Gravata do Ibiapina” (Prefeitura de Taquaritinga do
Norte, p.7, 2021).

O sitio mencionado (figura 1) —a ZEHC de Gravaté do Ibiapina -, € formado por
um conjunto de casario em arquitetura popular, a Igreja de Nossa Senhora da
Conceicao, construcdes publicas como a Escola Municipal Pe. Ibiapina, a Sociedade
Musical Pe. lbiapina, o Mercado Publico, alguns pontos comerciais e as pracas
centrais. Tais obras foram executadas por pedreiros locais, mestres de obras e até
pelos proprios inquilinos das residéncias, o que torna o0 conjunto um importante

semioforo para as questdes relativas a identidade local.

Figura 1 — ZEHC de Gravata do Ibiapina no Google Earth.

Legenda o Rua Basilio de Queiroz

Limites da ZEHC ° Rua Antonio Cumaru de Carvalho
€ RuaMartins dacunha @ Rua Gov. Paulo Pessoa Guerra
e Rua do Comércio o Rua Brasiliano Pereira de Melo
© Rua Padre Roma © Rua José Procopio da Cunha

Fonte: Google Earth, 2023. Editado pela autora®!.

Apesar de contar com um patriménio relativamente bem conservado, e com o

amparo do Plano Diretor de Taquaritinga do Norte (2021), o afrouxamento recente

11 A Rua Martins da Cunha, erroneamente, é apresentada como continuagdo da Rua do Comércio no Google
Earth.
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dessa legislagdo municipal, somado a falta de fiscalizacdo da mesma, permitem que
intervencdes sem planejamento ocorram com maior frequéncia na localidade. Tal
condicdo reforca a necessidade de uma andlise a partir de aspectos materiais e
imateriais, que leve em conta, ndo apenas o olhar técnico, mas, também o dos atores
sociais que estao envolvidos com o bem. Um dos caminhos para construgcéo desse

processo se da através da consulta da significancia cultural.

Segundo Lira (2020), as nocdes balizadoras da gestdo da conservagédo do
patrimdénio cultural contemporaneas sdo: autenticidade, integridade e significancia
cultural. As trés relacionam-se a avaliacdo dos atributos patrimoniais, e devem ser
compreendidas de forma imbricada. Acredita-se que a aplicacdo da Declaracdo de
Significancia, Integridade e Autenticidade, por abranger uma gama maior de valores,
bem como por possibilitar a participagdo popular na tomada de decisbes, pode se
constituir como um instrumento que efetivamente operacionaliza o patriménio
enquanto fato social, particularmente, no caso da arquitetura popular do distrito

gravataense.

E no olhar sobre esse patriménio construido que o presente estudo traz como
guestdo central: como a arquitetura popular do distrito de Gravata do Ibiapina é
percebida e valorada por seus usuarios? Seria 0 patrimdnio cultural material, com
vistas para a arquitetura popular, do distrito de Gravata do Ibiapina, possuidor de
grande reconhecimento por parte da populacdo por manter uma relacdo intrinseca
com o0s aspectos intangiveis locais? O estudo justifica-se pela ampliacdo do

reconhecimento e da valoracédo da arquitetura popular em localidades interioranas.

A pesquisa tem como objetivo geral compreender a significancia cultural em
conjuntos de arquitetura popular, tomando como exemplo empirico, o patrimdnio
construido da ZECH do distrito de Gravata do Ibiapina-PE.

Traz como objetivos especificos:

1. Identificar como a arquitetura popular tem sido objeto nas

analises historiograficas e no campo do patriménio cultural;

2. Analisar as mudancas e permanéncias ocorridas no patriménio

construido popular da Rua do Comeércio e da Rua Martins da Cunha,
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localizadas na ZEHC, do distrito de Gravata do Ibiapina, entendendo como a

legislacdo urbanistica municipal reverbera em seu estado de conservacao;

3. Analisar como se da o processo de valoracdo do patriménio
construido popular de Gravata do Ibiapina, através de aspectos materiais e
imateriais, e sob o olhar dos diferentes grupos sociais que estdo envolvidos

com o bem.

Sua metodologia prevé uma analise bibliografica acerca da arquitetura popular,
com nomes como Weimer (2005), Sant'anna (2013), Nascimento (2015), Dantas
(2021), Amaral (2022), e no caso especifico do estado de Pernambuco, utilizando
autores como Brendle (1995, 1996, 2003), Azevedo-Mota (1991, 2017) e Mesquita
(2017). Sobre a percepcao do patriménio cultural, pelo viés da significancia cultural,
foram utilizados autores como Riegl (2006), Lacerda (2012) e Lira (2017, 2020, 2021).
Embora seja de importancia o olhar sobre o habitar e o interior das construcbes em

arquitetura popular, este estudo se deterd a dimenséo urbana do conjunto construido.

Para a apreensao do objeto empirico, foram realizadas visitas in loco, analise
do contexto historico-espacial de Gravata do Ibiapina-PE, registros fotograficos e
consultas a acervos publicos - a exemplo dos Livros de Tombo da Paréquia de
Taquaritinga do Norte e requerimentos da Prefeitura Municipal -, e privados, como no

caso dos registros iconograficos e documentos pertencentes aos moradores locais.

A pesquisa documental em acervos pessoais foi fundamental para
compreender como se desenvolve o processo de conservacgdo do patrimonio cultural
do distrito gravataense e a forma que os moradores se relacionam com ele. Ulpiano
Meneses (1998), ja indicava que esses artefatos tém uma qualidade importante, a de
ndo negar sua verdade concreta, seu estado fisico. O autor refor¢a, no entanto, que é
preciso entender que tais documentos ndo possuem significados intrinsecos, os
valores sdo dados pelos sujeitos, portanto a narrativa € um suporte externo necessario
para compreendé-los. Poder acessar fotografias e objetos de algumas das pessoas
gue participaram da histéria gravataense, em conjunto ao cruzamento de seus relatos

e memodrias, permitiu um vislumbre mais fiel do distrito ao longo do tempo.

Dentre os acervos dos habitantes que moram no local desde que nasceram,

podem ser destacados o de José Mendes, que durante muito tempo foi vereador do
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local e musico da Sociedade Musical Pe. Ibiapina-, e o de Angela Farias, professora
do distrito, que possui uma extensa colecédo de fotos de familiares que acabam por
contemplar a paisagem local. Dos que ndo mais residem no local, mas o fizeram por
muito tempo ou o visitam com frequéncia, pode-se mencionar o acervo de Julia
Franca, escritora do livro “Gravata: uma histéria viva” e o de José Gomes, proprietario
de alguns mondculos de fotos do local, pois foi fotégrafo durante boa parte da vida.
Além das pessoas mencionadas, outras também contribuiram. Cada fonte acessada

foi fundamental para realizacao do trabalho.

Para consulta da Significancia Cultural, Integridade e Autenticidade foi
escolhido o Instrumento de Consulta, de Pontual e Lira, por ser uma ferramenta
simples e capaz de fornecer dados quantitativos e qualitativos, referentes a valoracao
do patriménio cultural, em suas diversas formas, seja ela material ou imaterial. O
instrumento permite que a operacionalizacdo da significancia cultural de um
determinado espaco aconteca de forma coletiva e é dividido em quatro fichas
(apéndices D, E, F, G). As trés primeiras sdo voltadas para a consulta da significancia
cultural, sendo aplicadas a todos os atores sociais, e a Ultima, a respeito das
condi¢cbes de autenticidade e integridade de cada atributo do bem patrimonial, deve

ser aplicada apenas com especialistas.

Para complementar as informagdes levantadas com a aplicagéo da ferramenta
de Pontual e Lira, foram realizadas perguntas semiestruturadas. No primeiro
momento, foram coletadas as informacdes sobre o perfil do entrevistado, o roteiro de
entrevista encontra-se no apéndice B e foi baseado e adaptado do modelo proposto
por Nascimento (2015). Em seguida, foram realizadas duas perguntas, com o intuito
de captar a visdo que os atores possuem sobre o distrito de forma mais intima. As
respostas foram apresentadas através de nuvens de palavras, como desenvolvido por

Numeriano (2021) acerca do sitio histérico de Floresta.

Por fim, foi pedido que os entrevistados expressassem em uma folha de papel
guais seriam os primeiros elementos que viriam a mente sobre Gravata do Ibiapina.
Essa etapa resultou no desenvolvimento de mapas mentais compostos de recursos
imagéticos e de palavras, que foram analisados de acordo com Archela, Gratédo e

Trostdorf (2014). Tais ferramentas serviram como reforco aos dados obtidos através
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do Instrumento de Consulta. A juncdo dos resultados, possibilitou a construcdo da

Declaracéao de Significancia Cultural, Autenticidade e Integridade do recorte estudado.

O roteiro de entrevistas + ferramenta de consulta foi enviado ao Comité de
Etica, e em funcéo das alteracdes sugeridas pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
e pela necessidade de reenvio de novas documentacdes, houve atraso no inicio desta
etapa da pesquisa. As informacdes advindas das observacgdes participantes foram
transcritas e posteriormente analisadas e transferidas para tabelas.

Ao estudar a arquitetura popular de Gravatéa do Ibiapina, pretende-se contribuir
para a compreensao da importancia e valorizacdo do patriménio popular construido
para as pessoas que o vivenciam. A dissertacdo esta estruturada em trés capitulos,
além desta 1. Introducéo - que contém a questao central, o recorte espacial do objeto

empirico, os objetivos e a metodologia da pesquisa.

O Capitulo 2, “A arquitetura popular no campo da historiografia e do
patriménio cultural: uma revisao da literatura”, fara uma analise sobre o estado da
arte sobre a arquitetura popular de uma forma mais geral, buscando compreender
como a mesma situa-se no campo do patrimoénio cultural material. Também se
debrucara sobre a arquitetura popular desenvolvida no interior do estado de
Pernambuco, como forma de compreender como 0s mestres e pedreiros populares
executaram uma arquitetura tdo propria e Unica, entendendo que o objeto empirico

deste trabalho localiza-se no interior do estado.

O Capitulo 3, intitulado “Bem vinda(o) a Gravata do Ibiapina: imbricagdes
entre legislagao vigente e conservacgao do casario”, inicia-se da escala macro para
micro, entrando brevemente nas questdes referentes as pequenas e médias cidades,
seguindo para a contextualizacao histérica do objeto empirico - o distrito de Gravata
do Ibiapina - PE -, e seguindo para o recorte espacial da ZEHC, tendo em vista que o
foco deste trabalho é o patrimdnio construido localizado dentro desta zona. Apds o
levantamento acerca dos atributos, € feita uma breve analise da legislacdo urbana e
edilicia vigente na zona estudada. Também serdo vislumbradas as mudancas e

permanéncias que vém acontecendo no patrimodnio construido local.

O Capitulo 4, “A declaragao de Significancia Cultural do conjunto de

arquitetura popular de Gravata do lbiapina”, conta com um referencial teérico
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acerca das nog¢0Oes de significancia cultural, integridade e autenticidade, e como esse
debate é fundamental na preservacdo do patrimoénio cultural. O instrumento de
Consulta de Pontual e Lira sera explicado, bem como seu processo de aplicacéo,
complementado pelas nuvens de palavras e mapas mentais. Em seguida seréo

apresentados os resultados e a construgao da DSIA.

No Capitulo 5 tem-se as “Consideragoes Finais”, com questdes percebidas

a respeito deste trabalho, em seguida, as referéncias, os apéndices e anexos.



> W

Foto: Arguivo pessoal, 202 |
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2 ARQUITETURA POPULAR NO CAMPO DA HISTORIOGRAFIA E DO
PATRIMONIO CULTURAL: UMA REVISAO DA LITERATURA

A presente dissertacdo tem o intuito de entender as dindmicas patrimoniais
incidentes no conjunto de arquitetura popular do distrito de Gravata do Ibiapina.
Todavia, antes da compreensao da arquitetura popular em contexto patrimonial, se
faz necessario captar como esse conceito esta sendo representado na historiografia
da arquitetura e urbanismo. S&o essas representagcfes que organizam as
significacdes criadas para a arquitetura popular e, de certa forma, enquadram como a

entendemos e a atribuimos valor.

2.1 ARQUITETURA POPULAR: BREVE OLHAR SOBRE UM CAMPO

Em meados da década de 1960'?, o arquiteto Bernard Rudofsky*® realiza uma
exposi¢cdo no Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMa) intitulada "Arquitetura
sem arquitetos”™#, que resulta no livro “Arquitetura sem arquitetos: Uma breve
introducdo a arquitetura sem pedigree”'®, na qual volta as vistas para os saberes
tradicionais arquitetdnicos dos lugares mais diversos, apontando a importancia de
entender o trabalho dos construtores andnimos. Nao se atém ao uso de um termo fixo
para definir tal arquitetura, nomeando-a de vernacular, sem-pedigree, andnima,

espontanea, indigena ou rural, de acordo com o caso.

Indica, também, que tais constru¢cfes poderiam ser bons exemplos para 0s
trabalhos dos arquitetos correntes, dado que sédo exemplos arquitetbnicos bem
integrados com a paisagem, sob a agua, sob a terra, no topo de montanhas, entre

outros. Assim, “Embora ndo possa ser visto como uma referéncia conceitual e

12 Entre 9 de novembro de 1964 e 7 de fevereiro de 1965.

13 Bernard Rudofsky (1905-1988) foi um arquiteto e curador que organizou a exposi¢édo "Architecture
Without Architects" em Nova York em 1964. Foi responsavel por um extenso trabalho ao longo de uma
vida itinerante, e em contato com culturas variadas. Seus interesses eram diversos, desde a relacédo
de vestimentas e sua relacdo com o0s corpos, aos espacos urbanos e os elementos que os qualificam.
Possuia uma visdo de mundo que acompanhava o curso da histéria de forma consistente.

14 Architecture without architects.

15 Architecture Without Architects: A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture.
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metodoldgica importante, Rudofsky chama a atencado para a beleza dessa arquitetura,
equiparando-a e colocando-a, pela primeira vez de modo explicito, lado a lado com

obras excepcionais da natureza” (Sant’'anna, 2013, p. 13).

Em 1969, Amos Rapoport, em “House, form and culture”, trata a arquitetura
popular como um fenémeno cultural, apontando que a forma construida € determinada
por fatores socioculturais, como modo de vida e valores, e a mesma pode ser
modificada por condi¢des climéticas ou tecnolégicas, como serd melhor detalhado
adiante. J4 apontava que os estudos quando voltados para moradias, geralmente se
limitavam para descricdo das mesmas e ndo para sua analise, deixando em segundo

plano essa fonte imensuravel de conhecimento.

No livro, o autor define dois tipos de arquitetura, a primitiva e a vernacular. A
primeira comporta 0S grupos sociais que pouco se desenvolveram no campo
econdmico e tecnoldgico, com grande influéncia da tradicéo, pouca especializacéo e
conhecimentos construtivos bem dominados pela sociedade. A segunda pode ser
classificada em duas categorias, a pré-industrial e a moderna. As construcdes
vernaculares pré-industriais jA sdo um pouco mais especializadas e desenvolvidas
gue as primitivas. E as vernaculares modernas surgem quando ha o questionamento
sobre o vernacular, em contexto de desaparecimento das tradigcdes'®. Os estudos de
Rapoport até os dias atuais sdo uma grande referéncia conceitual e metodoldgica

acerca do tema. Sant’anna aponta, contudo, que:

Embora ampla, integrada e influente, a démarche conceitual e metodoldgica
de Rapoport (1969), na medida em que considera o fendmeno do “vernacular
moderno” como resultado de contextos de “perda” de tradi¢cbes e de vinculos
culturais grupais, ndo se aplica a maior parte da producédo arquitetbnica
contemporénea existente nos paises ditos periféricos, ou em
desenvolvimento, a qual € majoritariamente realizada por grupos e individuos
imersos em &reas urbanas complexas, cujos tracos culturais ndo sao
homogéneos. Por fim, a démarche cultural de Rapoport (1969) ignora, mesmo
com relagdo as sociedades culturalmente mais homogéneas, isoladas ou
localizadas em meio rural, 0 contato contemporéneo inevitavel com o mundo
capitalista e com a submisséo de tudo a légica do mercado e da mercadoria.
(Sant'anna, 2013, p. 16)

16 Indica o “modern folk idiom” para indicar as construcdes feitas para o gosto do povo, e nio feitas
por ele.
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Em 1997, Paul Oliver congrega uma série de estudos, em diversas regiées do
planeta, a respeito da arquitetura vernacular, em seu livro “Encyclopedia of Vernacular
Architecture of the World”, tornando-se um dos principais guias sobre o tema
mencionado. Em seu trabalho, ele demonstra que é mais facil exemplificar tal vertente

arquitetonica do que defini-la.

O termo vernacular provém do latim vernaculus, que significa “nativo”, mas
esse tipo de arquitetura pode ter uma série de acepcdes, que variam de acordo com
0S povos, seus respectivos contextos culturais, condicbes geograficas e
caracteristicas climaticas. Sua linha temporal prolonga-se ou encurta-se de acordo
com a permanéncia do uso e da continuidade da tradicdo. Ha, portanto, o

compartilhamento de conhecimentos e métodos através de geracdes, como aponta:

A arquitetura vernacular compreende as habitacbes e todas as outras
construcbes do povo. Relacionadas aos seus contextos ambientais e
recursos disponiveis séo tipicamente construidas pelo proprietéario ou pela
comunidade, por meio de tecnologias tradicionais. Todas as formas de
arquitetura vernacular s&do construidas para atender necessidades
especificas, acomodando valores, economias e os modos de viver das
culturas que as produzem. (Oliver, 2006, p. 30, tradu¢do nossa)l7

E interessante notar que Oliver (2006) n&o busca conceituagdes distintas para
o vernacular e o popular, entendendo, inclusive, que a depender da cultura, os termos
podem ter o mesmo significado. Uma questéo, no entanto, pode ajudar a esclarecer a
diferenciacao. Para ele, o “popular” pode ser entendido tanto como “do povo”, quanto
“para o povo”, a apropriacao e o uso de bens construidos para o povo, pela populacéao,
também transforma a arquitetura em “popular”, como podera ser visto no caso do

distrito de Gravata do Ibiapina no decorrer do trabalho.

Sant’anna (2013) levanta que apesar do debate conceitual e metodoldgico
suscitado por essas abordagens, elas se mostram limitadas quando se considera, por

exemplo, os assentamentos urbanos contemporaneos, que sdo fruto de trocas

17 Vernacular architecture comprises the dwellings and all other buildings of the people. Related to their
environmental contexts and available resources, they are customarily owner- or community-built,
utilizing traditional technologies. All forms of vernacular architecture are built to meet specific needs,
accommodating the values, economies and ways of living of the cultures that produce them.
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culturais multiplas e dindmicas. Quanto a utilizagado do termo “vernacular” ou “popular”,
a autora aponta que no geral a terminologia vem em consonancia com a lingua de

origem de cada autor e a melhor. A respeito disso, Dantas (2021) complementa:

O préprio termo “vernacular” pode implicar diferentes formas de se produzir
arquitetura. Bernard Rudofsky afirma que os métodos de construcédo da
“arquitetura vernacular” ficaram perdidos em um passado distante, enquanto
que para Amos Rapoport, na “arquitetura vernacular’ ha uma auséncia de
pretensdes tedricas ou estéticas. Somando-se aos autores que indicam a
similaridade entre os termos “vernacular” e “popular” esta Paul Oliver. Para o
autor, o que é chamado de “vernacular” na lingua britAnica muito se
assemelha ao que é chamado de “popular” em paises de tradigao ibérica
como Portugal e Espanha. (Dantas, 2021, p. 24)

Com relacdo ao contexto nacional, é no século XIX, dentre os primeiros estudos
acerca da arquitetura popular brasileira, que se situa a obra “Casas de Residéncia no
Brasil” (1853), do engenheiro francés Louis Vauthier!®. O trabalho analisa a paisagem,
chegando a mencionar as boas solugdes climaticas executadas pela arquitetura
popular brasileira, bem como menc¢bes a respeito de sua implantagdo em lotes

estreitos e compridos?®.

Ja no inicio do século XX, a arquitetura popular brasileira foi estudada por
médicos higienistas e engenheiros sanitaristas, a exemplo do caso dos mocambos.
Dentre os trabalhos mais conhecidos a respeito desta tipologia, esta “Mucambos do
Nordeste: algumas notas sobre o typo de casa popular mais primitivo do Nordeste do
Brasil”, de Gilberto Freyre, a primeira publicagdo do SPHAN?°, datada 1937. Freyre
aponta que o mucambo foi originado por influéncias indigenas, africanas e, em uma
porcentagem menor, europeias. Possuia qualidades climaticas e ecoldgicas, como

iluminacéo e ventilacdo, proximidade com a natureza, bem como uma estética limpa.

18 Morou e trabalhou na Reparticdo de Obras Publicas do Estado de Pernambuco, cuja sede ficava
em Recife, entre 1840-1846.

19 Em 1960, Gilberto Freyre publica o livro “Um engenheiro francés no Brasil”, compilando novos textos
de Vauthier e demonstrando sua importancia para os estudos acerca da histéria e da sociedade do
Brasil.

20 Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) foi a primeira denominac&o do 6rgédo
federal de protecao ao patriménio cultural brasileiro, hoje Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN).
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Também em 1937, Lucio Costa publica o artigo “Documentacao Necessaria”,
trazendo as vistas para a arquitetura popular brasileira ou como ele mesmo cita a “arte
do povo” (1937, p. 31). O autor ressalta a importancia de conhecer tal arquitetura mais

profundamente e a aborda a relagao entre o colonial e o moderno.

Em 1982, na obra “Arquitetura Kitsch Suburbana e Rural”’, Dinah Guimaraens
e Lauro Cavalcanti trazem uma andlise do Kitsch, a partir da década de 1970, por
meio das construcdes populares da periferia do estado do Rio de Janeiro. Os autores
focam nas formas de construir e morar das camadas de baixa renda de areas rurais e
de suburbio, que estdo ascendendo socialmente e acabam por reinterpretar a “arte
oficial”, moldando-a de acordo com sua prépria visdo de mundo. E um trabalho

pioneiro na abordagem da criatividade popular, discutindo a propria no¢ao de gosto.

As construcdes por eles estudadas se mostraram um objeto de estudo
dindmico, com alternativas e carga simbodlica interessantes, dado que estao ligadas
ao modo de vida de seus moradores. Sobre a definicdo da linguagem Kitsch?! aponta-
se a “profusdo de ornatos, cores, formas e uso de elementos deslocados de sua
funcdo original". Caracterizava-as ainda, como inconfundivelmente Kitsch, a
impossibilidade de escolhas estéticas restritivas” (Guimaraens; Cavalcanti, 2006, p.
10-11).

O Kitsch reage aos padrbes impostos com o surgimento do funcionalismo, nele
a casa possui vinculos de identidade e pertencimento com o0s moradores, a
ostentacdo vem como forma de ascender socioculturalmente, dado que elementos de
camadas superiores seriam absorvidos pelas camadas menos favorecidas. Como
indicam os autores: “Nossa principal indagagcao seria entdo a possibilidade de uma
resposta antropofagica das massas, dando surgimento a uma terceira realidade
cultural, mescla das duas em choque” (Guimaraens; Cavalcanti, 2006, p. 32). Sobre

ISSO 0s autores ainda apontam:

21 Ao longo do trabalho, o Kitsch é subdividido em alguns tipos: Kitsch como visdo de mundo
(construcdes que expressam a visdo de seus moradores); Kitsch como visdo poética (a poesia expressa
nessa arquitetura); Kitsch visionario (construgdes que ultrapassam a racionalidade); Kitsch religioso
(construgdes com sentido simbdlico); Kitsch com influéncia da arquitetura moderna (construgGes que
adaptaram elementos da arquitetura moderna em seu repertorio).
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[...] existem pessoas que ainda se exprimem através da
construcéo/elaboracdo de seu espaco préprio. Elas constroem sem o fardo
de uma arquitetura oficial, embora as vezes possam apoderar-se de alguns
de seus elementos, adaptando-os dentro de um repertério proprio. Essas
construgdes, ao transmitirem os valores de seu proprietario, representam
uma afirmacgéo de vida. (Guimaraens; Cavalcanti, 2006, p. 55)

Figura 2 — Arquitetura Kitsch, Barra de Guaratiba.

Fonte: Cavalcanti e Guimaraens, 2006.

O “kitsch”, como demonstrado por Guimaraens e Cavalcanti (1982), € uma das
definicdes mais aplicadas no contexto brasileiro. O termo, contudo, acaba por indicar
um tipo de cdodigo onde a producdo popular estaria em uma busca constante por
ascensdo social. Somado a isso, a arquitetura popular ndo pode ser considerada
simplesmente um reflexo da producdo erudita, ndo sendo esse termo o mais

adequado para o presente estudo.

A fotégrafa Anna Mariani, em 1987, pouco antes de finalizar a exposi¢cao
"Pinturas e Platibandas" na 192 Bienal de Sao Paulo, langa um livro de mesmo nome.
Na obra, registra fachadas multicoloridas em mais de oitenta cidades do Nordeste. O

livro parte das fachadas mais simples para as mais complexas, e em cada pagina a
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autora apresenta a cidade, o Estado e o ano em que a foto foi tirada. Em 2010, é
lancada uma nova edicdo do livro, nesta a autora permite que o entorno das
residéncias apareca nos registros, representando a importancia da paisagem na
composicao do contexto popular. As pessoas aparecem indiretamente nos registros,
através de seus habitos e costumes intrinsecos a sua forma de habitar. Sobre as

fachadas de tais construcdes, a autora indica:

Pela amplitude, frequéncia, intensidade, complexidade, vigor e resisténcia,
estas fachadas sdo um patrimdnio da cultura popular brasileira:
mecanismo espontédneo de sobrevivéncia cultural adaptativa, mescla de
tradicbes e memdarias multiétnicas com incorporagdes incessantes de formas
novas, refletem nostalgias e aspiracdes, criam arquitetura doméstica, espaco
cénico e paisagem urbana. Os novos padrées introduzidos pelo progresso
necessario sao assimilados e utilizados enquanto persistem aspectos
absorvidos de estilos tradicionais, ao sabor da vontade dos mestres pedreiros
e dos moradores, exibindo a visivel atemporalidade das realiza¢bes. (Mariani,
2010, p. 234, destaque nosso)

Figura 3 — Constru¢@es populares em Uaua, Bahia, 1986.

Fonte: Anna Mariani, 2010.

Em 1990, Maria de Betania Uchba Cavalcanti Brendle publicou seus estudos
sobre arquitetura popular no Nordeste, passando por Pernambuco, Paraiba, Alagoas
e Bahia. Destaca-se por trazer as vistas para o trabalho do construtor popular e seu
processo de criagdo, como sera abordado no tépico seguinte. A autora chegou a
colaborar com o trabalho “Encyclopedia of Vernacular Architecture of the World”, de
Paul Oliver, em 1997.
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Na mesma década, outros dois nomes recebem destaque por suas analises no
campo da arquitetura popular no Nordeste, Lia Mbnica Rossi e seu esposo José
Marconi Souza. O foco de seus trabalhos era o design das fachadas e platibandas
das construgdes populares. Rossi foi uma das primeiras pesquisadoras a associar a
producdo popular com o Art Déco, a essa combinacéo ela deu o nome de Art Déco

Sertanejo, definido a partir de tais termos pela autora:

Mas, por que sertanejo? Sertdo, regido geografica nordestina, vizinha do
Agreste e do Cariri, vem do colonial portugués desertdo, regido afastada dos
centros urbanos, o interior de um pais ou regido, distante, com pouca
civilizacdo. Como nos o vemos, para além de suas definicdes geograficas,
precisas ou ndo, Sertdo é também um lugar poético. Tanto pode expressar a
imensidao solitaria e descampada do semiarido, quanto um pedaco de terra
da memdria afetiva, 0 meu sertdo. Sao esses tantos Sertdes do real e do
imaginario que nos inspiraram ao batizar de Sertanejo o art déco nao
consignado das fachadas populares nordestinas. (Rossi, 2010, p. 28)

Apesar de compreender a intengdo do adjetivo “sertanejo”, € preciso deixar
claro que tal colocacgéo pode induzir a ideia distorcida de que essa tipologia construtiva
s6 é desenvolvida no Sertdo nordestino, o que pode ser discordado pelos estudos de
Betania Brendle e Anna Mariani, que encontram exemplares populares que

interpretaram tal corrente estilistica em diversas zonas nordestinas.

Em 2005, Gunter Weimer em seu livro intitulado “Arquitetura Popular
Brasileira”, propde que a arquitetura popular nacional é vasta e diversificada devido
as diferentes etnias que constituiram a formacao do pais. Sdo modos de vida, formas

de construir e habitos particulares de grupos sociais distintos.

Com relacéo ao conceito, 0 autor aponta que boa parte dos autores brasileiros
guando se referem as constru¢des populares utilizam o termo vernacular, provindo do
latim vernaculu, que significava “o escravo nascido na casa do senhor” (p. XL). Para
Weimer, o termo arquitetura popular, “aquela que € prépria do povo e por ele é
realizada” (Weimer, 2005, p. XLI) € o mais indicado. Ele ainda complementa que a
utilizacao de vernacular, provavelmente, vem da lingua inglesa, a exemplo do uso de
“vernacular architecture” por Paul Oliver em seus estudos. A terminologia popular &€

mais utilizada por paises ibéricos e vem do latim “populus”, que:
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[...] em seu sentido mais direto, significa aquilo que é proprio das camadas
intermediérias da populacédo. Essa definicdo parece ser extremamente atual
e muito feliz: exclui a arquitetura realizada para as elites — denominada
erudita — e a dos excluidos em que, modernamente, se tem usado o termo
favela e outros termos semelhados. (Weimer, 2005, p. XL)

Dantas (2021), levanta uma questdo relevante sobre essa colocacdo de
Weimer, a de que essa definicdo separa arquitetura popular e vernacular pela divisdo
de classes sociais, 0 que nao seria correto, dado que “A arquitetura popular € a
arquitetura advinda do povo, sem um projeto arquiteténico, o que independe da classe
social. Tanto a arquitetura das favelas, como outras tipologias de classe média, por

exemplo, sao classificadas como arquitetura popular” (Dantas, 2021, p. 25).

Segundo Weimer, j& na criacdo do IPHAN foram publicados estudos sobre a
vertente popular, a exemplo de “Mucambos do Nordeste” (1937), de Gilberto Freyre,
como mencionado anteriormente. Contudo, com a mudanca de orientacdo do 6rgéao,
as obras populares foram “travestidas de eruditas” (p. XXXVI) para que pudessem ser
valoradas, como o caso da arquitetura do ciclo mineiro, “quando mestres portugueses
de formacao artesanal foram qualificados como arquitetos eruditos na medida em que
s6 passaram a ser valorizadas suas obras de destague, em especial as constru¢des
religiosas” (p. XXXVII). Essas tipologias, ultrapassando o debate entre o popular e o
vernacular, eram reconhecidas no IPHAN como arquitetura civil, distinguindo-se da
arquitetura popular, justamente, pela chance de tombamento. Sobre isso o autor

indica:

A dificuldade da distincdo entre a arquitetura erudita e popular tem
acompanhado os estudos sobre a historia da arquitetura brasileira desde sua
origem. Grande parte da substancia arquitetbnica que as autoridades do
IPHAN sacramentaram como caracteristica dos diversos periodos de nossa
histéria apresentam nitidas caracteristicas populares, pela falta de
conhecimento da autoria de seu projeto, pelos procedimentos construtivos,
por seu desapego as linguagens arquitetbnicas em voga e por sua adequagao
empirica aos meios fisico e social nos quais foram geradas. (Weimer, 2005,
p. 295)
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Figura 4 — Conjunto de Casas de Neopolis, Sergipe.

Fonte: Weimer, 2005

Um outro ponto levantado por Weimer é o debate sobre as diferencas entre a
arquitetura popular e a erudita. Como as manifestacdes culturais foram modeladas
seguindo o padrdao de dominadores e dominados, a arquitetura seria, em teoria,
formada por duas linhas, a “erudita, académica, européia, prépria dos senhores —
contra outra, dominada, vulgar, marginal e mestica” (Weimer, 2005, p. XXVI). Para o
autor, no entanto, os limites entre dois campos sdo praticamente impossiveis de

definir.

Carlo Ginzburg, em seus estudos sobre a micro-historia, conceitua sobre a
“circularidade cultural”’, extraida de Bakhtin, indicando que ndo apenas a cultura
popular se apropria da erudita, como € propagado no geral, mas que o inverso também
ocorre. A circularidade é o “influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura
hegemonica, particularmente intenso na primeira metade do século XVI” (Ginzburg,
1987, p. 13). Busca-se, portanto, superar 0 antagonismo entre classes eruditas e
populares, entendendo cultura popular como o “conjunto de atitudes, crengas, codigos
de comportamento proprios das classes subalternas num certo periodo historico”
(Ginzburg, 1987, p. 16).

“O Queijo e os Vermes” (1987), o Ginzburg conta, através da micro-historia, a
histéria do moleiro Domenico Scandella (1532-1600), também conhecido por
Menocchio, que vivia no vilarejo de Montereale e foi condenado duas vezes pela

Inquisicdo e sentenciado a morte por conviver com uma religiosidade ndo-oficial, que
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se chocava com a doutrina imposta pela Igreja Catélica. A histéria de Menocchio conta
com fontes escritas sobre seus processos inquisitérios e é complementada pela
oralidade. Ao acompanhar a descricdo de Ginzburg, percebe-se que é através da
leitura de documentos eruditos, e ainda mais, da forma como os |é - de sua chave de

leitura, que Menocchio circula pelas culturas subalterna e dominante, como coloca:

A impressionante convergéncia entre as posi¢fes de um desconhecido
moleiro friulano e as de grupos intelectuais dos mais refinados e
conhecedores de seu tempo repropde com toda forca o problema da
circularidade da cultura formulado por Bakhtin. (Ginzburg, 1987, p. 25-26)

A cultura erudita e a popular possuem chaves de leitura proprias, ou seja, a
leitura de um mesmo objeto por niveis de cultura diferentes, gera interpretacdes
diferentes. A arquitetura popular estaria em um mesmo nivel que a erudita, ndo se
resumindo a uma mera copia da “arquitetura oficial”. Como indica Dantas (2021):
“Seria necessario, assim, julgar a arquitetura popular a partir de dogmas proprios,

criados para as dinamicas também populares” (Dantas, 2021, p. 35).

Outra referéncia fundamental nas pesquisas sobre a arquitetura popular é
Marcia Sant’Anna, que esta a frente do laboratério “Arquitetura popular: espagos e
saberes” da Universidade Federal da Bahia — UFBA. Um dos objetivos do laboratorio
€ alimentar o banco de dados com bibliografias a respeito do tema, conhecido como

“Guia de fontes sobre arquitetura popular’?2,

Em 2013, Sant’Anna informa o andamento do guia?3, mostrando as principais
literaturas e metodologias utilizadas para abordar o tema da arquitetura popular e
indicando que os trabalhos sobre a “arquitetura produzida fora dos circuitos formais
da construcao civil - e a partir de saberes e populares e ancestrais” (2013, p. 1), no
geral, sé@o realizados por estudiosos das ciéncias humanas. Ainda sdo poucos 0s

trabalhos desenvolvidos por arquitetos e urbanistas e, quando ocorrem, se voltam

22 Disponivel em: http://www.arqgpop.arg.ufba.br/banco-dados-guia-de-fontes (acesso em 20/10/2021).

23 A autora indica que o tema abordado vem sendo pesquisado com base em cinco eixos: conceitos e
métodos; saberes tradicionais e espacgo arquitetdnico; técnicas construtivas tradicionais; arquitetura
popular em meio urbano; etnicidade e producéo de territérios e paisagens.
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para a preservacdo ou para o problema do déficit habitacional das urbes. Essa
escassez acontece pelo descaso académico com tal arquitetura, que para voltar as

vistas para o tema, precisaria colocar em questdo o dominio dos saberes eruditos.

A negligéncia com tal arquitetura, desperdica solugbes construtivas
interessantes e coloca em risco de desaparecimento os saberes e fazeres populares,
gue cada vez menos estdo sendo transmitidos e aplicados. A autora aponta que 0s
estudos académicos nesse campo sdo cruciais para reverter tal situacao: “Num pais
em que a maior parte da arquitetura das grandes e médias cidades é resultado de
autoconstrugcdo, ignorar esse universo €, no minimo, um sinal de alienagao”
(Sant’Anna, 2013, p. 2). Complementa que ndo é que 0s estudos sobre arquitetura

popular sdo escassos, mas sim pouco difundidos e utilizados.

Como apresentado no artigo de Sant'’Anna, e ja apontado por Weimer
anteriormente, as primeiras publicacdes sobre a arquitetura popular surgem em
conjunto a preservacgao do patriménio histérico, boa parte delas feitas pela Revista do
IPHAN. Com a promulgagéo da Carta de Veneza em 1964, e o debate acerca dos
valores dos bens, sdo produzidos inventarios com vistas a essa tematica no campo
do patrimdnio popular. Ja na década de 1990, com o conceito de patrimonio cultural
imaterial, os estudos se tornam mais frequentes. Quanto a abordagem metodoldgica

e conceitual da arquitetura popular, Sant’/Anna indica que:

A escolha dessa expressao orientou-se, basicamente, pela capacidade que
ela tem de comunicar para 0s sujeitos e grupos sociais que este universo
envolve o interesse primordial dessa investigacdo: a arquitetura e o
assentamento produzidos fora do circuito especializado da arquitetura e do
urbanismo que, independentemente da época de sua construcéo, se encontra
em uso. (Sant’anna, 2013, p. 13)

A autora complementa que o termo também traz as vistas para os detentores
desses saberes e fazeres populares, que possuem ricos valores e podem oferecer
diversas solugdes para problemas atuais. Deixa claro que o termo “popular” ndo se
utiliza por razdes etimologicas, como sugerido por Weimer, mas sim, porque o termo

“vernacular’ ndo é de facil entendimento para quem nao esta no meio académico. O
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termo escolhido, contudo, nao terminaria nele mesmo, estando sujeito a atualizagbes

devido ao carater dinamico do contexto estudado.

Sant’anna apresenta as abordagens conceituais e metodologicas de autores
como Rapoport (1969), Oliver (2006), Guidoni (1980), Rudofsky (1964; 1977),
Ramirez-Ponce (2008) e Weimer (2005). Aponta também que é fundamental uma
agenda de estudos no Brasil “sobre o0 espaco arquitetdnico e urbanistico popular, no
sentido apontado acima, com vistas a producao das informagcdes necessarias para
uma formacgédo académica mais adequada e menos lacunar, no que toca a realidade
social e urbana do pais” (Sant’anna, 2013, p. 21). Tais estudos quando desenvolvidos
pelo viés da transdisciplinaridade podem proporcionar o devido valor aos saberes e

fazeres do povo.

Em 2015, Thalita Lins do Nascimento, em sua dissertagao intitulada “Casas e
gentes: modos de viver e morar em uma cidade do interior de Alagoas”, faz uma
andlise de casas de meia morada do municipio de Quebrangulo - AL. Ao longo do
trabalho, com foco nas casas de meia morada, deu preferéncia as residéncias com
familias antigas, que residem em tais espacos desde que foram edificados. Nao se
limitando ao contexto externo da construcdo, a autora € uma das primeiras a adentrar
essas habitagbes buscando compreender as nuances do morar e as relacdes afetivas
e subjetivas, principalmente de memaria e fé, existentes entre os moradores e tais

construcdes, sobre isso indica:

A arquitetura popular revela muito mais que formas e cores, estando
profundamente ligada ao cotidiano e ao modo de viver dos individuos, porque
morar numa casa significa habitar ao mesmo tempo um espaco fisico e um
espaco simbolico-afetivo. (...) entender a arquitetura através das relagées que
as pessoas estabelecem com o espaco que vivenciam. (Nascimento, 2015,
p. 16)

Aponta também que apesar de compor grande parte do espac¢o construido das
cidades brasileiras, a arquitetura popular €, por diversas vezes, considerada como
algo de pouco valor. Segundo Nascimento (2015, p.17), essa arquitetura desenvolvida
pelo homem comum, alicercada em seus principios culturais, pode ser considerada

“hibrida”, uma vez que é influenciada por fundamentos e elementos da cultura erudita.
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Propde que essas moradias sdo uma forma importante de ver a cidade, uma vez que
representam o registro construido do processo evolutivo da urbe. Os moradores vao
se apropriando e moldando o espa¢co de acordo com suas vivéncias ao longo do
tempo, “o territorio urbano vai se configurando de acordo com o habitar das pessoas”
(Nascimento, 2015, p. 43).

Em Quebrangulo, bem como acontece no distrito de em Gravata do Ibiapina,
0S espacos publicos, a exemplo das pracgas, sao apropriadas nao so fisicamente. A
apropriagdo se estende até o nivel simbdlico, quando o usuario desenvolve memdrias
e lacos de pertencimento. A religiosidade também é marcante, como a maioria da
populacdo é catdlica, nas duas localidades em questdo, as festas da padroeira,
novenas e procissdes ainda seguem acontecendo nos dias de hoje. Além disso, uma
outra forma de ver a cidade é através de suas moradias. As casas de taipa vao dando
lugar as construcdes de tijolos, que comecam a se utilizar das platibandas. A autora
apresenta que varios exemplares com influéncias ecléticas resistiram e que tal estilo
foi muito propagado, ndo sé no interior de Alagoas, como em outras cidades do

Nordeste. Segundo a autora:

Essas edificagcBes apresentam forte presenca de adornos em formas
organicas, relevos decorativos, platibandas bem trabalhadas, esquadrias
verticalizadas e marcac¢fes horizontais e verticais na fachada principal e no
volume como um todo. (Nascimento, 2015, p. 70)

Figura 5 — Casario em Quebrangulo/AL.

Fonte: Thalita Nascimento, 2015.



43

Nascimento menciona também as residéncias com caracteristicas
protomodernas?*, elementos arquitetdnicos que prenunciaram o modernismo, mas
nao deixaram de lado costumes tradicionais como implantacéo alinhada com a rua e
a sucessao de platibandas em fileira. Traz como facetas principais a geometrizagao
de linhas e elementos decorativos, e € alimentado por caracteristicas de outros estilos,

como o Art Déco e o proprio modernismo.

Junto a essas construcdes, estariam as casas de meia morada?®, compondo a
maior parte das cidades, e locadas, em sua maioria, nas ruas mais antigas, situacao
semelhante a que acontece no objeto empirico deste trabalho, o distrito gravataense.
Espacos constituidos com significados proprios, partes que compdem um todo. A
autora analisa as construcdes sob diversos olhares, o viés da historia, da cultura e o
técnico, para em seguida observar as casas por dentro, através da vivéncia e das

experiéncias de seus moradores.

Na década de 1970, Neide Motta Azevedo coordena uma pesquisa a respeito
de métodos construtivos do interior do Nordeste, identificando como técnicas de
construcdo principais a taipa, o tijolo, a pedra (no caso do municipio de Triunfo) e a
mista, que vém a ser publicada em 2017. Tanto seus estudos, como os de Brendle

serdo melhor analisados no préximo tépico.

Hugo Dantas (2021), em sua dissertacdo de mestrado intitulada “O popular
descrito: A Arquitetura Popular na linha editorial do IPHAN”, ja citado anteriormente,
faz um estudo sobre a experiéncia do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional acerca da arquitetura popular, através das linhas editoriais e dos processos
de tombamento do 6rgao. Por meio de tal analise aponta que a Revista do Patriménio

(uma das trés publicacbes da linha editorial do IPHAN, sendo as outras a Série

24 Telma Correia (2008) aponta que o uso do termo protomoderno se propagou para representar
construcdes associadas ao art déco, entre as décadas de 1930 e 1940. No entanto, € preciso considerar
gue apesar de tal denominac¢do induzir a uma linha que antecede a arquitetura Moderna, as duas
vertentes arquitetdnicas ocorreram de forma simultanea durante algum tempo, o que valida o termo Art
Déco como o mais coerente para simbolizar o periodo aqui estudado. “Diante das imprecisbes das
denominagdes alternativas, a nosso ver, Art déco — apesar de suas limitagfes — ainda se coloca como
0 termo mais apropriado e abrangente para categorizar uma determinada tendéncia de arquitetura que
se difunde no pais entre a década de 1930 e meados dos anos 1950, na medida em que da conta de
caracteristicas relevantes dessa producgao e esta claramente vinculado a um periodo especifico”
(Correia, 2008, p. 49).

25 Chama as construcdes de casas de meia morada, por possuirem um nimero minimo de portas e
janelas, e residéncias de moradia inteira, quando contavam com varias janelas, tomando Weimer
(2005) como base.
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Publicacdes do SPHAN e o Boletim SPHAN/FnPM), atuou como importante area para
divulgacdo de ideias e validacdo do patrimoénio brasileiro, mesmo os trabalhos

apresentados na revista sendo majoritariamente descritivos.

Ao longo do trabalho, o autor busca compreender a razdo da arquitetura
popular ndo ter sido considerada como um patriménio nacional que merecia ser
preservado pelo IPHAN. Em um primeiro momento, analisa uma série de termos para
explicar por que “popular’ ainda € a definicdo mais adequada para a arquitetura
estudada. Em seguida, demonstra como o IPHAN a apresentou ao longo de sua linha
editorial, travestindo-a, por exemplo, de arquitetura civil. “Muitas sdo as terminologias
aplicadas a producao arquitetdnica advinda da técnica popular. Essas terminologias
carregaram em Si, muitas vezes, preceitos pejorativos vinculados a diferentes

correntes historicistas” (Dantas, 2021, p. 19).

Amaral (2022), em seu trabalho “O popular em xeque: Arquitetura popular e
pratica de preservagédo na cidade de Mucugé, Bahia”®, indica que a preservacéo de
arquiteturas provindas da cultura popular deve levar em conta ndo somente o seu
aspecto fisico, mas também a sua dimensdo imaterial, protegendo-se tanto a
arquitetura em si, como o0 saber-fazer que Ihe originou. Aponta que apesar de ter
estado presente no campo patrimonial desde a criacdo do IPHAN, por meio de suas
publicacdes, e de compor grande parte do ambiente construido, a arquitetura popular
s6 comeca a ser reconhecida como patrimonio, de fato, a partir da segunda metade
do século XX. O autor realizou um estudo sobre a preservagdo e a conservacao da
arquitetura popular, tendo como foco especifico as praticas de preservacao
empreendidas pelo IPHAN na cidade de Mucugé, na Bahia. Selecionou uma gama de
pareceres e informacdes técnicas, presentes nas solicitagbes para realizacdo de
intervengdes no conjunto, e pode constatar que desde o inicio as acdes se basearam
na preservacado de uma feicdo idealizada, deixando de lado questdes fundamentais
para a preservagao de uma arquitetura popular, que € “dinamica por natureza”, o que
evidencia um certo desconhecimento sobre o modo como a comunidade reconhece e

se apropria do bem cultural.

A partir do que foi apresentado, por ser um termo mais compreendido pela
populacdo, e se manifestar como a arquitetura desenvolvida no interior de

Pernambuco, a exemplo da arquitetura de platibanda, bem como para dar uma
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continuidade aos trabalhos iniciados por Brendle (1995), Sant'anna (2013),
Nascimento (2015), Dantas (2021), Amaral (2022), entre outros, o termo adotado ao
longo do trabalho serd o de Arquitetura Popular. Sobre isso Nascimento (2015)

complementa:

O termo “arquitetura popular” é utilizado no trabalho com todas as ressalvas
a respeito da carga semantica que tal palavra traz no sentido de qualificar
esta arquitetura. Reconhece-se que quase todas as formas culturais séo
contraditérias, compostas por elementos antagbnicos e instaveis, nao
podendo ser fixadas dentro de uma Unica posi¢cdo. Nessa perspectiva, trata-
se aqui a arquitetura popular como aquela que é elaborada pelas pessoas
comuns no seu cotidiano, a partir do seu sistema de valores, condi¢bes
materiais e repertorio construtivo, mas que se apresenta de forma hibrida na
medida em que sofre influéncias de valores e principios de outros campos da
cultura, inclusive daquela denominada “erudita”, sendo, por isso, um campo
sempre variavel. (Nascimento, 2015, p.17)

2.2 ARQUITETURA POPULAR EM PERNAMBUCO

No contexto pernambucano &, principalmente, por meio dos trabalhos e estudos
de Brendle (1995, 1996, 2003), Azevedo-Mota (1991, 2017), Mesquita (2017), nas
mesorregides da Zona da Mata, do Agreste e do Sertdo pernambucanos, que os
estudos sobre arquitetura popular comecam a se destacar. Assim discorre Brendle
(1996):

E comum em Pernambuco e outros estados do Nordeste brasileiro uma
arquitetura popular caracterizada por residéncias de propor¢cées modestas e
fachadas multicoloridas com platibandas pintadas a cal e acentuado
geometrismo. Expresséo de criatividade, essas casas refletem a relacdo do
povo nordestino com a sociedade, a natureza, fatores politicos, religiosos e
étnicos, suas arduas condi¢des de vida, crencas e mitos, seu modo de viver
e fazer. (Brendle, 1996, p. 92)

A autora aponta que é através das cores, dos elementos decorativos e de do
processo plastico que os construtores populares expressam sua liberdade para criar.

Em seu estudo sobre as fachadas de platibanda das casas populares do Nordeste,
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faz uma analise dos atributos da arquitetura popular. A partir disso, montou um
inventario composto por fichas que identificavam a tipologia das fachadas através de
fotos, informacdes a respeito da localizacdo das casas, e categorizagcdo de acordo
com os elementos compositivos das fachadas. O mapa abaixo sintetiza as cidades
percorridas por Brendle, na produgéao da pesquisa sobre arquitetura popular do interior
nordestino, como pode ser visto, 0 municipio norte-taquaritinguense e,

consequentemente, Gravata do Ibiapina, ndo foram visitados:

Figura 6 — Municipios estudados no interior de Pernambuco por Brendle (1995).
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Fonte: Brendle, 1995. Editado pela autora, 2023.

A autora aponta que o construtor popular, que geralmente ndo tem acesso a
educacao formal, se utiliza de uma linguagem direta como forma de expresséo, mas
nem por isso sem intencao plastica. No geral, ele tem liberdade para criar, mas os
proprietarios também podem fazer sugestbes e dar ideias. Busca-se edificar com
originalidade e identidade. Em Pernambuco, a arquitetura popular visa atender as
demandas do morar, “nao se limitando a estética formalista da “arquitetura culta” ou
erudita que é construida para impressionar o povo através do poder das classes

dominantes” (Brendle, 1996, p. 92), mas sem esquecer a composi¢ao da fachada.



47

7

Ainda segundo a autora, a platibanda é incorporada como elemento
compositivo das fachadas nordestinas, no século XIX, devido a proibicdo da queda
d’agua da chuva dos beirais nas ruas. E o elemento mais identitario da arquitetura
popular do Nordeste, porque através dela os donos das casas e 0s construtores
populares podem demonstrar a originalidade de sua estética, além das condi¢des
socioecond6micas, dado que sempre que havia uma melhora econbmica, tais
elementos eram mais incrementados. Os principais elementos compositivos da
fachada sédo: a platibanda, as texturas, as cercaduras de massa nos vaos da fachada,
as marquises, o cobogo e as cores. De acordo com Brendle:

Platibandas recortadas em forma de degrau sdo encontradas nas casas
tipicas da classe média holandesa da cidade de Mauricea, no século 17, em
Recife. Mas estéo praticamente ausentes de toda a arquitetura luso-brasileira
produzida durante o periodo colonial, sé vindo a reaparecer nos exemplares
de arquitetura popular a partir dos anos 1930. Nesse periodo, a arquitetura
dos edificios publicos brasileiros (teatros, cinemas, escolas, clubes,
mercados e agéncias de correios) e de residéncias comecam a ser
construidos de acordo com o vocabuldrio art déco, enfatizando o
geometrismo e a tendéncia a verticalizacdo caracteristicos da arquitetura
protomoderna. Além disso, os meios de comunicacéo (a revista O Cruzeiro,
os filmes de Hollywood, jornais etc.) divulgam esse estilo entre as classes
populares. (Brendle, 1996, p. 94)

Contrapondo as terminagdes apresentadas em 1964, em “Architecture without
architects: A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture”, de Rudofsky, Brendle
(1996) aponta que, em primeiro lugar, o trabalho desses construtores populares
pernambucanos é reconhecido em sua area de atuacao e muitas vezes até fora dela,
essa arquitetura, portanto, ndo seria andénima. Indica também que a mesma nao pode
ser classificada como espontadnea, uma vez que reinterpreta elementos de estilos
eruditos. N&o € nativa, pois 0s meios de comunicacao difundiram modelos estéticos
eruditos para os mais diversos locais, inclusive os distantes e diminutos. A edificacao
€ construida para atender as demandas do morar, em escala minima, mas ndo deixa
de expressar 0 processo criativo de seus construtores, através das fachadas
compostas com relevos, texturas, geometrismo, cores etc. Os construtores populares
entrevistados pela autora demonstram um processo criativo préprio. “Ha uma intengao

estética declarada e uma busca de beleza, status e prazer expressas no design das
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fachadas” (Brendle, 1996, p. 95), que expressam o cuidado com o “efeito plastico e

visual da edificagao”.

Para analisar o processo e o produto dos espagos compostos pela arquitetura
popular, a autora, em “Aesthetics and the Use of Local Resources: The Folk Built
Environment of Inland Pernambuco”, se apropria da expressao “ambiente construido
popular” (1996, p. 239)26 para demonstrar uma arquitetura propria das localidades do
interior da Zona da Mata, do Agreste e do Sertdo pernambucanos. As pequenas casas
coloridas seriam “uma forma de expressar a cultura folclérica do Nordeste do Brasil.
Essa cultura popular é a expressao da criatividade das pessoas e reflete sua relacéao

com a sociedade, a natureza, seu modo de vida dificil e suas crencas”?’.

Figura 7 — Casas geminadas na vila de Barreiros/PE.

Fonte: Brendle, 1996.

Apoiada nos estudos de Rapoport, Brendle (1996) indica que a utilizacdo de
técnicas ou materiais diversos tém influéncia na construcdo popular pernambucana,
mas nao sdo fatores determinantes da mesma, como no caso dos elementos

socioculturais.

26 “Folk built environment”.

271...] is one way of expressing the folk culture of northeast Brazil. This folk culture is the expression of
people’s creativity and reflects their relationship with society, nature, their hard way of life and beliefs.
(CAVALCANTI, 1996, p. 239).
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Para compreender os elementos que definem um ambiente construido, bem
como para analisar a relacdo entre a 0s materiais disponiveis e sua estética, Brendle
(1996, p. 243) apresenta que Rapoport (1982, 1990) realiza comparacgdes entre uma
série de varidveis, estas divididas entre as caracteristicas do processo e as do
produto. No primeiro caso, analisa-se a identidade dos construtores populares; sua
intencéo e proposito (por onde demonstram sua identidade visual propria); o grau de
anonimato dos mesmos; a procura pela beleza (hd uma intencdo estética); as
especificagdes do design (“A escolha do layout da casa é baseada em fatores
econdmicos e ndo na estética. No entanto, a composi¢do da fachada é uma escolha

subjetiva”?); e o compartilhamento de conhecimentos (inclusive através de geracoes).

Quanto as caracteristicas do produto, destacam-se o grau de especificidade
cultural e local (no ambiente construido popular de Pernambuco é a expressado da
cultura popular nordestina); modelo especifico, formas de plano, morfologia e formas
(tipologicamente as construcdes da Zona da Mata, do Agreste e do Sertdo variam
pouco); uso de materiais, texturas e cores especificas (“A escolha dos materiais é feita
por motivos econdmicos e de acordo com a disponibilidade de recursos locais”?°);
relagdo com a paisagem (a arquitetura popular “se harmoniza com a natureza usando
uma escala modesta e recursos locais”*, a identidade é proporcionada na criacdo das
fachadas); eficacia de resposta ao clima (construcdes vernaculares, no geral,
respondem bem ao clima, mas “esse nao € o caso da arquitetura popular do interior
de Pernambuco, cujas formas de planta e técnicas de constru¢do fornecem uma
solugdo um tanto anticlimatica”®!, em locais com grandes niveis de chuva ou clima

arido, o uso de beirais seria mais adequado do que a platibanda, por exemplo).

A autora conclui, portanto, que a estética popular do interior pernambucano nao
€ determinada pela disponibilidade dos recursos locais, mas resulta da capacidade

dos construtores de lidar com tais materiais para desenvolver um ambiente construido

28 The house layout choice is based on economic factors rather than aesthetics. However, the facade
composition is a subjective choice [...] (CAVALCANTI, 1996, p. 244).

29 “The choice of materials is made on economic grounds and according to the availability of local
resources [...]” (CAVALCANTI, 1996, p. 245).

30 4] folk architecture is not an architecture which makes a statement, but one which harmonizes with
nature by using a modest scale and local resources. Individual identity is achieved by the decorative
composition of the house facades” (CAVALCANTI, 1996, p. 245).

31 41 .] this is not the case of folk architecture of inland Pernambuco whose plan forms and building
techniques provide a rather anticlimactic solution” (CAVALCANTI, 1996, p. 245).
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Unico, belo e imbuido de significados e valores culturais, esses ultimos sendo referidos

como.

Os valores culturais referem-se ao uso de cores brilhantes, desenhos com
design extravagante, as qualidades simbdlicas, intuitivas ou subjetivas de
formas, cores e modelos de composic¢ao figurativa ou geométrica, a forma de
combinar os recursos locais com os industrializados (quando as condi¢des
financeiras permitem) e o gosto pessoal dos construtores e / ou proprietarios.
Refere-se também ao desejo de ser diferente e de se destacar como se as
fachadas das casas fossem o meio de expressar seu universo simbdlico.
(Brendle, 1996, p. 245-246)32

Sobre os diversos tipos de construgcdes populares, como as de platibanda
realizadas no interior de Pernambuco, de origem aleméa (como as casas de enxaimel),
favelas, as casas sob a agua na regido da Amazonia, o proprio Kitsch, as de matriz
africana (como os terreiros de candomblé€), entre outros, é importante ressaltar que
por muito tempo, foram desconsideradas por serem classificadas como como
arquitetura menor. “A arquitetura popular é feita por e para as pessoas sem a
participacdo de arquitetos. Resulta do conhecimento pessoal das pessoas e pode ser
diferenciada da arquitetura erudita por ndo seguir regras ou diretrizes arquitetdnicas”
(Brendle, 1996, p. 240)3, como reforca a autora, existem varias arquiteturas

populares.

Na Zona da Mata, no Agreste e no Sertdo pernambucanos, a malha urbana das
cidades e vilas segue o tracado de ruas estreitas que acompanham o enfileiramento
das construcdes. As casas, no geral, sdo de pequeno porte e geminadas, com duas
aguas, estando a cumeeira em paralelo com a linha da rua, o recuo frontal ndo existe
na maioria dos casos. As edificacbes de maior interesse, a exemplo das religiosas e
publicas, estao alocadas em posicdes de destaque no espaco urbano, como ao redor

32 Cultural values refer to the use of bright colors, extravagant design motifs, the symbolic, intuitive or
subjective qualities of shapes, colours and forms of both figurative or geometric composition, the way
of blending local resources with industrialized ones (when finance allows it) and the personal taste of
builders and/or owners. It refers also to the desire to be different and to stand out as if the house facades
were the means to express their symbolic universe.

33 Folk architecture is made by and for the people without the participation of architects. It results from
people’s personal knowledge and can be differentiated from erudite architecture for not following
architectural rules or guidelines.



51

de pracas ou jardins publicos. Como pode ser visto na imagem a seguir, do recorte

escolhido para o presente estudo.

Figura 8 — Gravata do Ibiapina-PE.

Fonte: José Mendes, década de 1990.

Brendle (1997), aponta que o nordeste brasileiro, apesar de ser uma regiao
remota e a mercé de condi¢cfes adversas, possui uma arquitetura popular rica, criativa
e imaginativa. E através da arquitetura popular que os moradores e/ou construtores
populares materializam “seus valores culturais, simbolos e conceitos de beleza”

(Brendle, 1997, p. 42, traducdo nossa). Sobre isso, coloca:

Ha anos eles vém construindo casas multicoloridas e em pequena escala com
madeira de pau-a-pique e tijolos. Seguindo os padrdes urbanos coloniais, as
casas sao construidas com métodos e materiais tradicionais, como argila,
pedra, cal e madeira. Com até 50 metros quadrados, dois quartos, sala,
cozinha e banheiro externo, cada casa costuma abrigar uma familia de até
dez. Modestas, podem ser de tamanho, estas casas possuem fachadas
fantasticas. Os desenhos geométricos reinterpretam liviemente os estilos
eruditos, como Art Déco, Classicismo e Modernismo. Textura e cores vivas
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séo utilizadas em composi¢des cromaticas que mostram grande preocupacao
com o efeito visual. (Brendle, 1997, p. 42, traducdo nossa)34

A autora destaca que o elemento mais caracteristico dessa arquitetura popular
¢ a fachada principal. E nela, por meio do jogo de cores e elementos compositivos,
que os individuos expressam seu ideal de beleza e onde se materializam “visdes de

mundos individuais”. Ainda de acordo com a autora:

(...) essa arquitetura popular ndo € um mero abrigo. A beleza é um
requisito. A fachada tem um significado marcadamente simbdlico e carrega
mensagens e licbes de alegria estética e artistica na sua concepc¢éao gréfica,
seja na simetria rigorosa, seja na complexa e exuberante liberdade de
composigdo que gera linhas irregulares interceptando soélidos e figuras
geométricas. (Brendle, 1999, p. 248, traducéo nossa, grifo nosso)35

Quanto a funcionalidade, sdo empregados materiais de menor custo ou
disponiveis no ambiente habitado, utiliza-se apenas 0 necessario. As construgdes
populares se inserem na paisagem de forma sutil, € uma continuagdo da mesma, nao
ha a necessidade de demonstrar um carater monumental como na arquitetura erudita.

Como discorre a seguir:

(...) eles desenvolveram métodos de construgdo, tecnologias e soluctes
arquitetbnicas que sdo passados de uma geracdo para a outra.
Conhecimento comum, sabedoria popular. Com a ajuda dos mais velhos, os
jovens pedreiros aprendem suas profissdes e habilidades. Sendo a cultura
popular a expressao da criatividade, dos valores, dos sonhos, das aspiragdes
e da relacd@o das pessoas com a sociedade, pode-se dizer que a arquitetura
popular do Nordeste brasileiro é uma manifestacdo profunda da arte
popular na arquitetura. Representa os sentimentos de grande parte da

34 They have been building these small-scale, multi-coloured houses in wattle and daub and brick for years.
Following colonial urban patterns, the houses are constructed using traditional methods and materials, such as
clay, stone, lime and wood. No bigger than 50 square metres, with two bedrooms, a living area, kitchen and outside
bathroom, each home often houses a family as large as ten. Modest though they may be in size, these houses boast
striking facades. Geometrical designs freely reinterpret erudite styles, such as Art Deco, Classicism or Modernism.
Texture and bright colours are used in chromatic compositions that show great concern for visual effect.

35 1...] this folk architecture is not a mere shelter. Beauty is a requirement. The facade has a markedly symbolic
meaning and carries messages and lessons of aesthetic and artistic joy in its graphic design, either in the rigorous
symmetry (fig. 4), or in the complex and exuberant freedom of composition which generates irregular lines
intercepting solid and geometrical figures.
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populacdo dessa regido empobrecida em relacdo a sua exclusdo da
sociedade. (Brendle, 1999, p. 248, tradugdo nossa, grifo nosso)3®

Em 1999, ao longo da pesquisa “The Folk Architecture of North-Eastern of
Brazil”, Brendle debate como a arquitetura moderna reverberou na arquitetura popular
nordestina. O modernismo chega ao pais com a Semana de Arte Moderna, na década
de 1922, mas é a partir da década de 1930 que se destaca no campo da arquitetura,
principalmente, com a construgdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica
(MESP), posteriormente renomeado por Ministério da Educac¢édo e Cultura (MEC),
nome este pelo qual o edificio € mais conhecido. Os meios de comunicacéo
disseminaram a nova vertente nos grandes centros urbanos e foram reinterpretadas

pelos setores interioranos.

Tal corrente é reforcada com a construcdo de Brasilia, na década de 1960,
onde ha a criacdo do sentimento de identidade nacional. Esse acontecimento
reverbera na estética popular, os prédios publicos como correios e cinemas, foram
reinterpretados pelos “arquitetos populares”’. A autora ainda pontua que boa parte
dos exemplares de arquitetura popular nordestina, seguem a estética Art Déco, mas
ndo como uma simples copia, dado que o0s elementos sao reinterpretados e

acrescidos da criatividade do construtor popular:

Além disso, as fachadas revelam o universo interno do construtor/proprietario
através da natureza abstrata dos padrdes visuais ritmicos de formas e linhas
simplificadas, e revelam um mundo intimo e singular que torna a beleza
necessaria. Mostra seus desejos e prazeres em O0poSiCA0 & precéria
existéncia cotidiana, o contraste voluptuoso de cores vivas, o lirismo do
imaginario popular em grande parte além da compreensao do homem erudito,
gue na maioria das vezes considera qualidades e caracteristicas da

36 [...] they have developed building methods, technologies and architectural solutions which are handed
from one generation to the next. Common knowledge, folk wisdom. With the help of their elders, the
young masons learn their profession and skills. As folk culture is the expression of people’s creativity,
values, dreams, aspirations and their relationship with society, it can be said that the folk architecture of
the North-eastern Brazil is a profound manifestation of folk art in architecture. It represents the feelings
of a large segment of the people of this impoverished region about their exclusion from society.

%7 Brendle, 1997, p. 44, traducdo nossa.
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arquitetura popular como puramente acidentais. (Brendle, 1999, p. 249,
traducdo nossa)38

Nos grandes centros urbanos a espontaneidade de criacdo é limitada devido
ao consumo de massa. E comum encontrar modelos sendo reproduzidos de forma
repetida. Apesar de frequentes na paisagem, os estudos e pesquisas sobre essas
construcdes populares ainda ndo sao difundidos na medida que deveriam, é o “(...)
legado ignorado de um povo que teimosamente reclama seu direito a arte” (Brendle,

2003, p. 57). Sao saberes e fazeres que seguem uma logica propria, como descreve:

Arquitetura pitoresca, ingénua, humilde, kitsch, simples, rétulos que o
preconceito de grande parte das elites brasileiras e suas de formacfes
eruditas atribuem a arquitetura popular produzida pelas classes mais
modestas da sociedade, ou seja, o povo. No interior da Zona da Mata, Agreste
ou Sertdo do Nordeste brasileiro descortina-se uma paisagem cultural Gnica,
independentemente das fronteiras geograficas, onde as pessoas ainda
precisam e querem a beleza no seu cotidiano e onde o deleite estético é
saboreado no geometrismo, jogo de cores e na poética das formas que
compdem as fachadas de suas casas. (Brendle, 2003, p. 54)

A autora traz como exemplo o caso dos Ndebele, etnia que vive no Zimbabwe
e na Africa do Sul. A fachada da casa principal, o indlu, possui desenhos e pinturas
complexos desenvolvidos apenas pelas mulheres, em uma tradicdo que é perpassada
através das geracdes. E através do estilo de pintura que as mulheres se identificam
de maneira unica. “Elas dominam a técnica de construir e pintam as casas como
confeccionam seus vestidos de contas ou como embelezam seus corpos. A arte para
0s Ndebele, como para a maioria dos povos africanos, tem um significado magico-

religioso e um carater cerimonial” (Brendle, 2003, p. 58).

38 In addition, the facades disclose the builder/owner’s inner universe through the abstract nature of the
rhythmic visual patterns of simplified forms and lines, and reveals an intimate and singular world which
makes beauty necessary. It shows their wishes and pleasures as opposed to their precarious daily
existence, the voluptuous contrast of bright colours (fig. 10), the lyricism of the folk imagery mostly
beyond the understanding of erudite man, who most of the time, considers qualities and features of folk
architecture as purely accidental.



55

Figura 9 — Arte realizada pelas mulheres Ndebele.

Fonte: Brendle, 2003

Por fim, e ndo menos importante, falando em busca por identidade, um dos
elementos mais utilizados para diferenciar as constru¢des populares € o uso da cor.
Segundo a autora, sua escolha pode ser influenciada por alguns fatores, como gosto

pessoal, condicdo econdémica e disponibilidade:

A entrada de suas pequenas casas é a entrada do vasto pequeno mundo que
Ihes pertence. Nao tente entendé-lo nem decifra-lo. Permita-se o prazer de
gozar esteticamente a cultura popular manifesta na beleza lirica desta
arquitetura efémera de perturbadora vollpia de cores, e na alegria de um
inalcangavel mundo ladico que desafia a dura e injusta realidade de sua
existéncia. A casa mindscula de porta-janela tem sempre uma platibanda,
conhecida no interior como frentdo ou frontdo. A composi¢cdo da fachada
responde a questdes subjetivas do universo cultural do autor. Nela s&o
combinados elementos geométricos, por exemplo, como os encontrados nas
decoragcbes de circos e rodas-gigantes, carrosséis e botes das festas
populares e, os elementos pictoricos figurativos do imaginario, cotidiano,
simbolismo e gosto popular — lua, estrelas, conchas, flores, peixes, bichos,
frutas, etc. (Brendle, 2003, p. 59)

Durante a década de 1970, Neide Mota juntamente com Liana Mesquita,
desenvolvem estudos a respeito dos métodos construtivos tradicionais de 57
localidades do Nordeste. A pesquisa originou o livro “Cidades do Nordeste: Do pote a

rua - Métodos construtivos tradicionais” (2017) e contemplou os estados de
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Pernambuco, Paraiba e Alagoas, nas sub-regides do Sertdo, do Agreste e do Litoral.
Ao longo das investigacfes, as pesquisadoras identificaram os modos e métodos de

construir habitacées empregados pelo construtor popular.

A pesquisa sobre habitacdo popular surge de um convénio entre o CNPq, a
SUDENE e a UFPE, com o intuito de promover melhorias nas habitacdes populares,
gue sofriam com o processo de urbanizacdo acelerado e com as condi¢cfes precarias
financeiras. Nessa versédo do trabalho (2017), o foco é dado para representacdo dos
métodos construtivos, suas qualidades e deficiéncias, os materiais que foram
utilizados e as etapas para execucdo. O trabalho desempenha um papel fundamental
pois aborda a “cidade como a sintese integrada e integradora da arquitetura, do
urbanismo, da paisagem e de seus interiores”, como descreve Roberto Montezuma,

no preféacio do livro (2017, p. 13).

Segundo Ana Rita Sa Carneiro, na mesma obra (2017, p. 18), os elementos
estruturais e compositivos das habitagdes populares “revelam a riqueza de detalhes
da aparelhagem simples do povo [...] transmitindo ndo s6 a criatividade que brota dos
poucos recursos disponiveis, mas também a vitalidade que transparece do cotidiano”.
E arevelacdo do que € original e do que é auténtico na nossa regiéo, parte da memoria
do saber popular, e que por isso tem um significado cultural “do como fazer” e que,
talvez, se ache em extincdo. Mesquita e Mota indicam que o estudo das habitagdes
populares, através de seus saberes singelos e criativos, pode contribuir para melhoria

das habitacdes do meio urbano, principalmente as periféricas:

No Nordeste do Brasil hd, sem duvida, uma experiéncia construtiva
acumulada que merece ser conhecida e captada em diferentes aspectos,
abrangendo além do uso de materiais e técnicas construtivas solugbes de
abastecimento d'agua, para a guarda e cocg¢do de alimentos, como também
o tratamento dos espacgos interno e externo das edificacdes. Assim,
empregando materiais nao industrializados, muitas vezes resultantes de
simples extragdo em fontes naturais, como o barro, a madeira, a palha, etc.,
ou de confeccdo manual, como o tijolo de adobe, a telha e o tijolo de barro
etc., as edificacbes envolvem comumente praticas de autoconstrugao por
parte das populacdes pobres seja no meio urbano e/ou rural. (Mesquita; Mota,
2017, p. 21)
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Figura 10 — Casa de vila porta-janela, Vila Riacho Pequeno, no municipio de Belém de Séo
Francisco/PE, 1970.

Fonte: Mesquita e Mota, 2017.

Foram estudadas 63 habitacbes sendo 33 de taipa, 26 de tijolo, 1 de pedra e 3
mistas. Cada um dos materiais e/ou méetodos construtivos € analisado sob varios
aspectos, como estrutura, vedacao, vaos, pisos, cobertura e técnica construtiva. A
casa de taipa € utilizada por toda a histéria do pais. E de facil execuc&o e baixo custo,
tem como caracteristicas o uso da terra molhada e a madeira sem aparelhamento.
Quanto a casa de tijolo, € quase impossivel precisar quando comegou a ser
desenvolvida, segundo as autoras, a técnica foi pouco modificada, o que sofreu
alteracdo foi a qualidade do material, que atualmente é majoritariamente
manufaturado. A casa de pedra vem desde a colonizacdo portuguesa no pais,
segundo as autoras, com excec¢do dos prédios religiosos e institucionais, quando o
material era importado. Nos demais casos para ser empregado nas construcoes, o
material precisava ser abundante na area, como no caso do municipio pernambucano
de Triunfo. A casa mista € uma combinacao das técnicas construtivas com tijolo e com

taipa.



58

2.3 CONSIDERACOES PARCIAIS

A revisdo literaria sobre os autores da arquitetura popular, em nivel
internacional, nacional e regional foi necesséria para trazer clareza a alguns aspectos.
A arquitetura popular, historicamente, € narrada por arquitetos, técnicos formados que
buscam valorar aspectos de culturas construtivas externas as suas. Isso demonstra
gue tal arquitetura € sempre vista a partir de valoracdes de sistemas alheios aos seus,
e, consequentemente, vista como mais “simples”, “primitiva”, entre tantas outras

adjetivacoes.

Tal problemética, como mostram autores recentes, como Amaral (2022) e
Dantas (2021), perpassa também as politicas de preservacdo do IPHAN. A nivel
nacional: Amaral aponta que no processo de Mucugé, a arquitetura vista como
simples, mas de conjunto uniforme, teve que ter sua materialidade congelada no
tempo. Para Dantas (2021), em todos os periodos de atuacao, a arquitetura popular
também foi vista, por meio da linha editorial do érgdo, como a mais simples. Esse
olhar para a materialidade construida, recupera valores, ou ainda saberes
(entendendo o patriménio como um campo do saber) que podem nunca ter existido

para aqueles que experienciam o patrimonio®°.

A partir do que foi colocado, a presente dissertacdo busca analisar os atributos
patrimoniais de um conjunto de arquitetura popular, mais especificamente no distrito
de Gravata do lbiapina, em Taquaritinga do Norte-PE, a partir do olhar de seus
usuarios. Que ideia de patrimoénio poderia fugir das conceituacdes ja postas para a
arquitetura popular? Como indica Smith, em Uses of Heritage (2006), o patrimonio
pode ser conceituado, também, ao se referir a experiéncia dos atores sociais perante

a esse patriménio.

Acredita-se que a significancia cultural, a partir da experiéncia dos atores, pode
ser um instrumento que pode melhor circunscrever a arquitetura popular no campo
patrimonial. A da mesma a nivel estadual, apresentada anteriormente ja apontou um

breve entendimento da dindmica dos bens culturais das localidades interioranas.

39 Albuquerque Junior, em seu livro “A feira dos mitos” (2011) discorre, por exemplo, como os
mocambos sé se tornaram mucambos apés a perseguicao do Estado para com os objetos da cultura
material que historicamente resistiam na cidade de Recife.
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Contudo, adentrar nesse debate de forma mais detalhada, é preciso conhecer o objeto
empirico mais a fundo, seu contexto historico, sua dinamica urbana, bem como os

elementos que caracterizam mais fortemente seu patrimoénio construido.
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3 BEM-VINDA(O) A GRAVATA DO IBIAPINA: IMBRICACOES ENTRE
LEGISLACAO VIGENTE E CONSERVACAO DO PATRIMONIO CONSTRUIDO

Para conhecer Gravata do lbiapina é importante compreender como funciona
sua rede urbana, suas dindmicas, bem como as especificidades das cidades
pequenas. As pesquisas sobre tais localidades séo recentes, mas fundamentais na
compreensao de espacos interioranos. Como o distrito estudado esta localizado no
municipio pernambucano de Taquaritinga do Norte - demograficamente, considerado
uma cidade de pequeno porte, por possuir 24.736 pessoas, de acordo com 0 censo
do IBGE de 2022, algumas observacdes podem ser levantadas para além dos dados

populacionais, como visto a seguir.

3.1 ENTRE CIDADES PEQUENAS E MEDIAS

Vieira, Roma, Miyazaki (2007), em seu artigo “Cidades Médias e Pequenas:
uma leitura geografica”, enfatizam a importancia de analisar a configuracdo das
cidades, para além dos dados quantitativos, como forma de compreender 0 processo
de urbanizacéo e as desigualdades sociais e espaciais que se manifestam no espaco

urbano.

Segundo os autores, a primeira maneira de analise das cidades é a partir de
sua demografia. Por exemplo, cidades médias teriam 100 mil ou mais habitantes*°, no
entanto, tal critério ndo atinge diretamente sua influéncia na rede urbana. A outra
forma de analise seria, entdo, a partir da compreensao da rede urbana, ou seja, da
forma que as cidades “interagem e se inter-relacionam” com outras (Vieira, Roma,
Miyazaki, 2007, p. 137).

As cidades médias sdo centros “intermediarios”, distantes das metropoles, com

boa oferta de servicos e grande capacidade de atrair empreendimentos e

40 viieira, Roma, Miyazaki (2007) apontam que existe variacao no quesito demografia, estudos indicam intervalos
diferentes, alguns entre 100 e 500 mil habitantes, outros entre 50 e 250 mil.
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investimentos, se destacando na regido em que estéo inseridas. Possuem renda per
capita média e indices sociais numericamente superiores a média nacional, mas nem
por isso deixam de apresentar uma distribuicdo de renda desigual, como no restante

do pais.

As cidades pequenas, por sua vez, sdo compreendidas, quantitativamente, pelo
IBGE, como sendo aglomerados urbanos com populacdo de até 50 mil habitantes.
Apesar de representarem uma parcela consideravel*!, os estudos sobre tais espacos
ainda séo pouco difundidos. Principalmente pela dificuldade de conceituagao do que

seria uma cidade pequena, para além dos dados quantitativos.

J4 na década de 1970, Santos (1978) sugeria uma caracterizacdo de tais
cidades pequenas ou “cidades locais”, a partir de suas dinamicas, para além de seus
dados populacionais. Por essa perspectiva, as pequenas cidades se apresentariam,
portanto, como aquelas que atendem as necessidades basicas de seus habitantes,
mesmo que recorram a outros centros urbanos para o atendimento de servigos
especificos. Nessa dindmica, encaixa-se 0 municipio de Taquaritinga do Norte e
consequentemente, Gravata do Ibiapina. O distrito gravataense possui servicos como
escola, posto de saude, e pequenos comércios, mas para servicos mais especificos,

seus habitantes precisam ir até a sede municipal.

Gabriela Numeriano (2021), em sua dissertacdo “Um olhar sobre a
preexisténcia: O Sitio Histérico de Floresta — PE, a percepcdo dos moradores e a
salvaguarda do patriménio cultural”’, ao fazer uma analise sobre as cidades de
pequeno e médio porte, utiliza a pesquisa REGIC 2018 - Regibes de Influéncia das
Cidades, do IBGE, para compreender como o municipio florestano se comporta em
sua rede urbana. O mesmo passo sera aplicado para o0 municipio norte-

taquaritinguense.

A REGIC faz uma hierarquizacdo dos centros urbanos e das regibes de
influéncia das cidades em cinco niveis: Metropoles, Capitais Regionais, Centros Sub-

regionais, Centros de Zona e Centros Locais. Nessa classificacdo, Taquaritinga do

41 vieira, Roma, Miyazaki (2007) apontam que cerca de 36,78% da populacéo brasileira compde municipios com
o contingente de até cinquenta mil habitantes.
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Norte é posta como Centro Local, indicando que tem influéncia resumida aos seus

proprios limites territoriais, e que ndo € o destino principal de nenhuma outra cidade.

Quando atrai habitantes de outras localidades em um nivel maior de hierarquia,
€ para eventos especificos, a exemplo do Festival Café Cultural, realizado no més de
julho, do Festival de Cinema Curta Taquary, no més de marco, da Festa do Padroeiro
local - Santo Amaro, no més de janeiro, ou no caso do distrito de Gravata do Ibiapina,
para a Festa de Nossa Senhora da Conceicdo, no més de dezembro ou para visitas

ao conjunto arquitetdnico remanescente.

A cidade que rege a influéncia sobre Taquaritinga do Norte € Santa Cruz do
Capibaribe, fornecendo apoio comercial e espaco de trabalho no campo das
confeccdes. Atualmente, os distritos norte taquaritinguenses - Gravata do Ibiapina e,
principalmente, Pao de Aclcar - tém a maior parte de sua economia baseada no polo

confeccionista santa-cruzense42.

Castro (2011), em seu artigo “As Potencialidades Culturais de Pequenas
Cidades e a busca da Centralidade Regional no Recéncavo Baiano”, indica que além
da analise socioeconémica e politico-administrativa, € importante fazer uma analise
cultural da dindmica dessas pequenas cidades. Por muitas vezes, elas estdo no limiar
entre urbano e rural, possuindo um ritmo de vida préprio, bem como relacdes pessoais
mais proximas e afetivas, “nas pequenas cidades, quase todos os moradores se
conhecem, por isso € muito comum se observar as pequenas nucleacdes de conversa

nas pragas e nos logradouros publicos” (Castro, 2011, p. 3).

Habitos como varrer a calgada pela manhéa cedo, sentar-se nas pragas no final
da tarde para “pegar vento™?3, deixar as criancas brincando na rua e atualizar as
conversas em frente as residéncias com vizinhos e conhecidos, séo tipicos do

cotidiano gravataense. As vivéncias da morada séo estendidas até o espaco urbano.

Embora esse modo de vida mais lento e calmo das pequenas cidades traga a

priori a sensacdo de deleite e paz, elas ndo deixam de apresentar problemas e

42 Durante a aplicacdo do instrumento de consulta, antes da etapa de aplicacdo das fichas, foram feitos
alguns questionamentos aos entrevistados, que permitiram compreender como se desenvolve essa
relacdo do morador e sua forma de trabalho, sob a 6tica do lugar pequeno. Também é possivel
visualizar, brevemente, a relacdo do morador com a casa, e suas decisdes sobre reformar ou ndo. A
pequena analise feita pela autora esta disponibilizada no Apéndice A deste trabalho.

43 Expressao utilizada para indicar que a pessoa vai para um espaco ventilado com o intuito de amenizar
o calor.
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adversidades, como apontam Endlich e Detoni (2021) no volume “Pequenas Cidades

I”, publicado na revista Pixo:

A insuficiéncia de estudos leva a uma idealizagdo ou mitificacdo das
pequenas cidades. Elas podem ainda ser guardids de amenidades, de um
ritmo de vida mais lento e tranquilo, bem como de uma sociabilidade mais
pautada nas relacBes afetivas. Entretanto, muitas transformagfes mostram
que elas sdo também espacos de inseguranca e desigualdade. As
contradicbes da contemporaneidade também estdo presentes nelas.
(Endlich; Detoni, 2021, p. 1)

O espaco urbano dessas pequenas cidades é palco das mais variadas
vivéncias cotidianas, criando além de relagbes entre os individuos, relacdes de
identidade, pertencimento e memadrias. Em meio a tal rememoracéo e busca por lagcos
identitarios, o préximo tépico trard uma breve analise sobre o distrito gravataense e

suas origens.

3.2 GRAVATA DO IBIAPINA: CONSIDERACOES GERAIS E CONTEXTO
HISTORICO

Gravata do Ibiapina é um distrito pertencente a Taquaritinga do Norte*, esta
situado na mesorregido do Agreste Pernambucano, na microrregido do Alto
Capibaribe, especificamente na regido de Desenvolvimento denominada Agreste
Setentrional. O municipio norte taquaritinguense* é formado pela sede municipal,

pelo distrito gravataense e pelo distrito de Pdo de Acgucar, além de uma grande rede

4 A sede municipal, localizada na Serra da Taquara, teve sua ocupacio iniciada nas areas de
cumeada, estendendo-se em seguida para as encostas e vales. Segundo a revisdo do Plano Diretor
(2021), os primeiros habitantes do sitio foram os indigenas Carapotés, mas o desenvolvimento do
povoamento local se deu no século XVIII, apés a divisdo da area em sesmarias. As terras, doadas pela
Coroa Portuguesa, pertencentes a Dona Maria Ferraz de Brito, foram divididas em lotes, facilitando o
processo de crescimento e povoacao. Aproximadamente em 1790, ocorreram as primeiras missdes
religiosas, que edificaram uma igreja em homenagem a Santo Amaro, padroeiro local.

4 Ocupa uma éarea de 475,18 km2, possui uma densidade populacional de 52,41 hab/km2 e dista
aproximadamente 164 km, em linha reta, da capital Recife. Conta com uma populagéo total de 24.736,
entre sede e distritos, segundo o censo do IBGE de 2022.
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de povoados e pequenas localidades (figura 10), espalhadas principalmente nas

porcdes sul e oeste.

Figura 11 — Mapas da localizacdo de Taquaritinga do Norte, seus distritos e povoados.
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Fonte: Figura superior: Acervo de José Mendes, sem data. Figura Inferior: Google Maps, 2023.
Editado pela autora, 2023.

A figura acima conta com um mapa®*® pertencente ao Acervo de José Mendes,

o documento € uma copia de um mapa feito manualmente, e apresenta bem a rede

46 Estima-se ser datado dos anos de 1990, por estar anexado junto aos registros dessa década do
acervo pessoal do entrevistado.
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urbana municipal. Nele é possivel ver a conexao entre a sede norte taquaritinguense,
seus distritos e os limites com os municipios vizinhos - Santa Cruz do Capibaribe,
Toritama e Vertentes. Quando comparado ao mapa de 2023 (Google Maps), na parte
inferior do mesmo painel, nota-se que o desenho antigo apresenta uma boa leitura
geografica da regido, uma vez que, desde sua producdo, a configuracdo da malha

urbana analisada permanece, praticamente, a mesma.

Em contrapartida, quando se compara a figura acima com a figura 11, é
possivel perceber diferengas nos limites municipais. No mapa pertencente ao acervo
do Arquivo Nacional, datado de 1924, a malha urbana de Taquaritinga do Norte era
muito maior, uma vez que Vertentes, Toritama (antiga Torres) e Santa Cruz do
Capibaribe, ndo eram cidades independentes, mas sim distritos pertencentes a sede
norte taquaritinguense. Tais localidades foram emancipadas, a primeira em 1928 e os

duas ultimas em 1953.

Nota-se também na figura 11, que Gravata do Ibiapina aparece apenas como
“Gravata”, isso acontece porque em 1924, o local ainda era considerado um povoado,
sendo anexado em lei como distrito em 1948, pela Lei n° 17 de 20 de agosto. Antes
era conhecido por Gravata do Jaburu, tendo seu nome alterado pela lei n° 366 de 17
de agosto de 1960, para Gravata do lbiapina, em homenagem ao Pe. Ibiapina, como
apontado por Gercino Araujo (1992).



67

Figura 12 — Mapa de Pernambuco com a localizagédo de Taquaritinga do Norte.

Sede de Taquaritinga do Norte « Gravata do Ibiapina
Distritos de Taquaritinga do Norte

Fonte: Acervo Nacional, 1924. Editado pela autora, 2023.

E na parte baixa do Planalto da Borborema - caracterizada pela predominancia
do clima semiérido quente e da vegetacdo Caatinga Hiperxerofila intercalada por
serras residuais -, préximo a Serra da Taquara e a nascente do Riacho da Grota
Funda, que se localiza o objeto empirico deste estudo, Gravata do Ibiapina.
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Figura 13 — Localizacao das ruas que comp8em a ZECH do distrito de Gravata do Ibiapina.

Rua do Comércio e Rua Martins da
Cunha em linha reta

Fonte: Autoria propria. 2023.

O distrito gravataense apresenta uso do solo urbano bem definido, com
presenca de comeércios, residéncias e instituicbes na porcao central, em seu entorno
predomina o uso residencial. Ndo possui redes de esgotamento e drenagem, e a
distribuicdo de agua existente ndo garante o abastecimento continuo, ndo sendo rara
a falta de agua no local. O fornecimento de energia elétrica € regular, mas ainda
existem algumas areas de ruas e becos sem iluminagéo, dificultando a circulacéo de

pessoas a noite.

A “Vila Histérica” € margeada pela BR 104, em direcao a Campina Grande-PB
e conta com uma populacéo de 773 habitantes*’, segundo o Plano Diretor Municipal

47 Em nameros oficiais sdo 773 habitantes, mas estima-se que o nimero ja passa dos 1300 residentes
atualmente.
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(2021). A economia local, diferente da vertente agricola*® da sede, gira no campo das
confeccdes, por sua proxima localizacao ao distrito de Pao de Aclcar e do municipio
de Santa Cruz do Capibaribe - onde boa parte da populacdo norte-taquaritinguense
trabalha*°.

Ao adentrar a estrada que leva ao distrito gravataense, € possivel sentir
camadas surgindo paulatinamente. Enquanto o trajeto de acesso esta em uma
descida, o miolo central do distrito estd em uma subida, permitindo que a visdo do
aglomerado urbano va descortinando-se a medida em que se aproxima de sua
entrada. Primeiro sdo avistadas as serras ao fundo, entdo surgem as torres da igreja,

seguidas pelo efeito de conjunto do casario arquiteténico popular.

Na figura 13, a primeira foto do painel tirada na década de 1990, e a segunda,
em 2023, mostram uma vista de Gravata do lbiapina de um ponto de vista afastado.
Pelo aumento da vegetacdo nesse trecho, nao foi possivel fazer a fotografia atual no
local exato da primeira imagem, mas de um modo geral, € possivel observar que a
malha urbana do local foi expandida, e edificacdbes com mais de um pavimento
comecam a quebrar a horizontalidade do casario, a exemplo do edificio na cor cinza
ao fundo. Em contrapartida, a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo segue se

destacando na paisagem urbana e ambiental.

8 Destaque para a producdo de café organico na sede municipal, que proporciona a Taquaritinga do
Norte um destaque no turismo e cenario regionais, a exemplo do Festival do Café Cultural que ocorre
anualmente no més de julho, como mencionado anteriormente.

9 Devido a sua boa localizag&o, Taquaritinga do Norte esta inserida no Plano Estadual Rota da Moda
gue integra os municipios de Santa Cruz do Capibaribe, Toritama e Caruaru, grandes focos da industria
de confecc¢des da regido.
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Figura 14 — Vista de Gravata do Ibiapina.
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Fonte: Foto superior: Acervo de José Mendes, década de 1990. Foto inferior: Acervo pessoal, 2023.

Ao tomar proximidade, figura 14, aparecem as cercas, a vegetacao verde do
inverno (ou seca do verao), o Acude Novo (atualmente seco), o curral de bois e o
catavento, despertando um clima bucolico para quem acaba de chegar ao local.
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Figura 15 — Chegada ao distrito de Gravata do Ibiapina.

Fonte: Acervo pessoal, maio de 2022.

Figura 16 — Rua do Comércio, Gravata do Ibiapina.
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Fonte: Primeira foto: Acervo de Anna Beatriz, 2022. Segunda foto: Acervo pessoal, 2023.



72

Ja dentro do espaco urbano gravataense (figura 15), é possivel sentir a
horizontalidade do casario em arquitetura popular, as pracas centrais como pontos de
convivéncia e sociabilidade, a subida da ladeira até a Igreja e a prépria Igreja de Nossa
Senhora da Conceigdo como ponto focal desta deriva. Como apresentado na figura a
seguir, nota-se que independente do clima, seja o de anunciagédo de grandes chuvas
na regidao ou o de sol nascente e caloroso ao leste, o conjunto edilicio, urbano e
paisagistico traz a ideia de paisagem interiorana a mente de quem o adentra,

despertando memodrias, significados e a sensacao de passagem do tempo mais lenta.

Também é possivel observar a localidade do ponto simbdlico mais alto, o
cruzeiro local (figura 16). E desse ponto, que a maioria dos moradores locais tém
gravado na memoria a vista ampla de Gravata do Ibiapina, ou como dizem, “a vista do
vilarejo todinho”. Essa paisagem vista de dentro, mas pelo alto, proporciona a

sensacao de se conhecer o lugar por completo.

Santos (2020), aponta que as relagdes que as pessoas tém com os lugares nao
devem ser consideradas lembrancas simplesmente, mas ser entendidas como
constituintes de uma realidade na qual se vive. S&o, entdo, paisagens marcadas na
identidade desse povo, que permitem que se reconhecam ao longo do tempo. Sobre

iSso complementa:

L& do alto, a partir do mirante, vislumbramos a cidade. Fomos preenchidos
pela sensac¢édo de conforto e era possivel reconhecer cada casa, rua e jardim
sob a luz cintilante do sol. Nao poderia ser diferente, ja que aquela era nossa
cidade. (Santos, 2020, s.p.d.)
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Figura 17 — Vista do cruzeiro.

Fonte: Foto superior: Acervo: José Mendes, década de 1990. Foto inferior: Acervo pessoal, 2023.

A histéria do distrito de Gravaté do Ibiapina est4 intrinseca as missdes catolicas
e as obras realizadas pelo Pe. Ibiapina ao longo do interior nordestino. Gercino Araujo
(1992) aponta que no inicio de 1856, Pernambuco é atingido em grandes proporcdes
pela epidemia de célera e apesar de, em meados do mesmo ano, haver uma melhora
nas condi¢cfes sanitarias da Capital, nos espacos interioranos a situacdo continuava
alarmante, especialmente no Agreste Setentrional. Pe. Ibiapina, “com aprovagao do
Bispo e convite do Pe. Renovato Pereira Tejo que residia em Vertentes, ao pé da serra
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de Taquaritinga, para la se dirigiu” (Aragjo, 1995, p. 297). Foi no povoado de Gravata
do Jaburu, atualmente Gravata do Ibiapina, que o padre deu inicio a suas atividades,
construindo uma Casa de Caridade, uma Capela dedicada a Nossa Senhora da

Conceicdo e um acude (atual Acude do Gado).

Ao chegar no distrito gravataense, Ibiapina encontrou um pequeno povoado
com algumas moradias espalhadas. Havia, no entanto, um bom fluxo de viajantes,
sobretudo tropeiros, que peregrinavam com suas boiadas, cortando as terras do
interior em busca de trocas comerciais. E possivel que essa rota de comércio tenha
sido uma das razdes que influenciaram o Pe. Ibiapina a instalar-se na area. Sobre a

chegada do Pe. na localidade, Araujo (et al, 1992) aponta:

Nos seus primdrdios a localidade era conhecida por Gravata de Jaburu, nome
originado da vegetagdo abundante de gravatds. Havia um rancho onde os
tropeiros descansavam das longas viagens, a tarde numa das arvores
pousava uma ave — o jaburu, para dormir. Cedinho al¢ava véo, um ritual que
se repetia diariamente. Conta-nos a historia, que o Pe. Ibiapina la chegara
em 1860, baseado nesta cena falou: ‘ja esta escolhido o nome do lugarejo:
GRAVATA DE JABURU'. E, assim por muito tempo ficou conhecido. (Aratjo
et al, 1992, p. 38)

A Casa de Caridade de Gravata do Ibiapina®°, construida no ano de 1860, foi a
primeira do Nordeste, dentre as mais de vinte edificadas por lbiapina. Pelo carater
experimental e pioneiro da obra, havia uma equipe escolhida especialmente para
direciona-la, e dentre seus membros estava a irma cacula do padre, Ana. Foi sob o
comando desta, que a instituicdo ficou quando Ibiapina faleceu em 19 de fevereiro de
1883. A edificacdo fechou por definitivo quando Ana veio a 6bito, em 1913, e foi

demolida anos depois®. A respeito de tal edificacdo, Franca e Silva (2010) indicam:

0 Na Casa de Caridade, sé era permitida a adesdo de 6rfas e pensionistas do sexo feminino. Ndo se
tem conhecimento sobre o destino dado aos meninos que perderam suas familias. As meninas eram
educadas até estarem prontas para o casamento. Aprendiam a ler, escrever, cultivar a terra, costurar,
cozinhar, bordar e pintar. Conhecimentos que Ihes permitiriam uma maior autossuficiéncia ao longo da
vida.

51 Segundo Espindola (2020), Ana residiu por muitos anos na Casa de Caridade, sempre acompanhada
da “preta” Lulu, adotiva de Ibiapina, e em seus ultimos anos de vida morou em uma casa ao lado da
igreja. Seu corpo esta enterrado no cemitério local.
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[...] a Casa de Caridade de Gravata do Jaburu tinha um convincente ambiente
fisico. Suas comodidades contavam de trés grandes dormitorios para o
descanso das 6rfas, das beatas e do préprio Apostolo do Nordeste quando
retornava de suas viagens missionarias. [...] Um dos quartos que ficava bem
na parte frontal da casa era chamado de reservatério das enjeitadas. Havia
ali uma janela de madeira com uma roda giratoria, onde eram colocadas as
criangas quando abandonadas ou doadas pelas mées, contudo, nem todas
as pequeninas eram desamparadas, havia aquelas que tinham perdido os
pais na época do surto de colera no agreste pernambucano. (Franca; Silva,
2010, p. 60)

Também no ano de 1860, outras duas obras foram executadas pelo clérigo.
Uma delas foi o cemitério de Gravata do Ibiapina (figura 16). Silva e Pereira (2010)
descrevem que esta construcao foi edificada para sepultar as vitimas da epidemia de
célera. No inicio da década de 2000, o poder publico inaugurou um anexo a antiga
construcdo, e embora frontalmente a obra aparente ser uma Unica composigao,
internamente os espacos sdo bem delimitados na memoria da populacdo. Ha o lado
“Antigo”, feito por Ibiapina, e o “Novo”, erguido depois.

Figura 16 — Cemitérios de Gravata do Ibiapina. Portdo a esquerda: Antigo cemitério. Portdo a direita:
Novo cemitério.

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

A outra obra construida pelo missionario e pela comunidade, através de
mutirdes, foi a Capela de Nossa Senhora da Conceicao. O edificio passou por grandes
reformas, entre 1940 e 1960, durante a atuacdo do padre alemé&o Otto Sailer, como
serd visto adiante, mas a maior parte da nave central foi mantida. Na figura a seguir,

€ possivel observar que a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo é um marco na
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paisagem local, suas torres laterais - uma delas com sino (direita), anuncia as novenas
e missas -, destacam-se em quase todos os locais. Durante a Festa de Nossa Senhora
da Conceicao, que acontece anualmente do dia 29 novembro ao dia 8 de dezembro,

a construcéo € iluminada e pode ser vista desde a entrada de Gravata do Ibiapina.

Figura 18 — Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo.

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

No ano de 1873, depois de um periodo atuando em outras localidades, Padre
Ibiapina retorna ao distrito e constréi, a direita da Capela de Nossa Senhora da
Conceigao, o “Agude do Gado” (figura 18), visando amenizar o problema da seca. O
acude era utilizado para uma série de atividades, além de tomar banho, lavar roupa e
cuidar com os animais, a populacdo utilizava a agua para consumo proprio®2. A
localidade s6 pode contar com outro suporte de abastecimento de agua dessa
dimensdo, em 1950, quando foi construido o “Agude Novo”>3, que diminuiu o uso

intenso do Acude feito por Ibiapina.

52 Atualmente, devido a um periodo de despejo irregular de elementos sanitarios, por parte do poder
publico, encontra-se desativado.

53 Por meio dessa nova obra os moradores gravataenses tiveram acesso pela primeira vez a agua
encanada. Seu uso foi destinado as demandas pessoais, enquanto o outro agude foi direcionado aos
gastos extras. Atualmente encontra-se seco e abandonado.



77

Figura 19 — Painel do Acude do Gado.

—

Fonte: Foto superior esquerda: Acervo de José Mendes de Carvalho, 2009. Foto superior direita:
Acervo Pessoal. Novembro de 2019. Foto inferior: Acervo pessoal, margo de 2023.

Como mencionado anteriormente, em 1960, o distrito teve seu nome alterado
de Gravata de Jaburu para Gravata de Ibiapina numa homenagem ao Padre Mestre.
Na mesma década, comemorou-se o centenario de construcdo da Capela de Nossa
Senhora da Conceicdo, edificada pelo presbitero. Durante os dias de evento foi
instalada uma placa em comemorag¢ao ao centenario, que se encontra fixada na parte
interna da igreja até os dias de hoje, conforme a figura 19. A solenidade aconteceu
sob o comando do padre Otto Sailer, que estava na direcdo da paroquia norte-
taquaritinguense na época. Franca e Silva (2010) apontam que as festividades se
deram entre 21 e 24 de janeiro de 1960, sendo uma mem©éria muito forte no imaginario
dos moradores mais antigos. Sobre essas manifestacoes religiosas, e a exemplo da

Festa de Nossa senhora da Conceicéo, que Franca e Silva (2010) colocam:



78

Figura 20 — Placa em comemorac¢do ao Centenario da Capela de Nossa Senhora da Conceicéo,
1960.

Fonte: Acervo pessoal, 2021.

S&o as manifestacdes religiosas como as romarias, as procissoes e as festas
dos santos padroeiros que fundamentam periodicamente 0s motivos
principais para o povo expressar sua vida social; desse modo, parece romper
o0 isolamento em que vive, dando um novo sentido a existéncia, quebra com
o cotidiano monétono e estressante, e busca na religiosidade a
transcendéncia dos paradoxos encontrados em cada ser humano. (Francga;
Silva, 2010, p. 115-116)

No ano de 2006, durante a Festa de Nossa Senhora da Conceicéo (de 29 de
novembro a 8 de dezembro), comemorou-se 0 bicentenario de nascimento do Padre
Ibiapina®®. Uma estatua em homenagem ao missionario foi colocada em frente a

Igreja, como pode ser visto na figura 20.

54 Se estivesse vivo, o padre teria completado 200 anos em 05 de agosto deste mesmo ano. Franca e
Silva (2010, p. 141) indicam que durante todas as noites da festa, abordaram-se temas pregados por
Ibiapina durante sua atuacgao, “(...) o cuidado com o racionamento e preservacgédo d'agua, o apelo a paz
- 0 desarmamento, a pratica do trabalho em cooperativas, a acolhida aos mais necessitados, a
educacao ético-crista etc”.
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Figura 21 — Estatua do Padre Ibiapina.

Fonte: Dalia Net, 2010.

Em 2010 e em 2020, também ao longo da Festa de Nossa Senhora da
Conceicao, foram celebrados, respectivamente, 150 e 160 anos do projeto iniciado
por Ibiapina na comunidade. O sesquicentenario teve o tema: “Nos 150 anos de
Historia e F€, rejuvenescemos nossa vocagao de peregrinos da caridade”, contou com
diversas solenidades e uma exposi¢cdo com objetos que representavam a histéria do
povo gravataense. A comemoracgao dos 160 anos, por sua vez, comemorou a criagao
da Par6quia de Nossa Senhora da Conceicdo. Gravata do Ibiapina deixou, portanto,

de ser &rea pastoral da Paréquia de Taquaritinga do Norte.

Um elemento que atualmente ndo participa da dindmica gravataense, mas
outrora foi extremamente marcante, é a feira local. O comércio era um dos mais
conhecidos da regido, acontecia sempre as sextas-feiras e atraia pessoas dos mais
diversos lugares. Eram negociados alimentos, cal¢ados, tecidos e objetos variados.
Localizava-se na Rua do Comércio, partindo da Igreja até, aproximadamente, a casa
do vereador José Pereira da Costa®, figura que d4 nome ao Mercado Publico

gravataense, como visto na figura 21.

>> Comerciante local conhecido e vereador do distrito por alguns anos.
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Figura 22 — Simula¢&o do trecho onde ocorria a feira local.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Taquaritinga do Norte, 2008. Editado pela autora, 2023.

Como colocado por Silva e Pereira (2010), ndo se tem data precisa de seu
inicio, mas entre as décadas de 1970 e 1980 estava chegando ao fim®¢. Na figura 22,
€ possivel notar um grupo de moradores locais em frente as barracas da feira - com
suas coberturas de pano. E possivel perceber a paisagem com vegetacéo abundante,
0 piso de terra batida, pois ainda ndo possuia calcamento, mas o Antigo Grupo Rural
ja estava construido (edificacdo ao fundo, distante das demais, ao lado direito da
fotografia), o que indica que a fotografia foi tirada depois de 1950 e antes de 1970. A
horizontalidade do casario da Rua do Comércio também pode ser mencionada, uma

vez que seu nivelamento de gabaritos praticamente o mescla na paisagem local.

Além dessa feira, havia também uma de animais, em terrenos localizados
proximos ao antigo cemitério. Era possivel encontrar currais com cavalos, ovelhas,
bodes, gado, entre outros bichos, disponiveis para neg6cios. Como apontado por uma

moradora local:

>6 Segundo relatos dos entrevistados, a feira foi diminuindo com o passar do tempo, por surgimento de
novos comércios e servicos, que descentralizaram a necessidade do deslocamento até o distrito
gravataense. Uma outra causa mencionada foi o surgimento de um posto fiscal has redondezas - para
controlar a entrada e a saida do café no municipio norte taquaritinguense -, que comecou a cobrar
taxas para os comerciantes de outras localidades.
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Era muito grande a feira daqui. (...) Ai ‘vinha’ as frutas de Taquaritinga pra
vender, ‘tinha’ as panelas de barro. La em cima tinha como se ‘fosse’ duas
ruas, uma de um lado, outra de outro, ai a gente chamava de “as miudezas”,
era onde vendia linha, botdo, essas coisas. E no meio era carne de charque,
aluminio, sorvete daqueles “roc-roc”. Vinha muita gente de fora. ‘Vinha’ trés
caminhB@es com gente de Toritama, do Riacho de Santo Antbnio, de Alcantil,
de Surubim, Paraiba e outros cantos. Vinham vender feijao, farinha, cereais,
essas coisas. Era toda sexta-feira. (M23, 75 anos. Entrevista realizada em
2019)

Figura 23 — Pequeno trecho da feira local.

Fonte: Acervo de Jilia Pereira. Sem data. Acesso em novembro de 2019.
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3.3 UM OLHAR SOBRE A ZECH DE GRAVATA DO IBIAPINA — PE

Apds um breve histérico do distrito gravataense, e em meio a esse panorama
de espaco urbano construido no interior do estado, esta o foco deste estudo, a ZEHC?®’
- Zona Especial Histoérica e Cultural - do distrito de Gravata do Ibiapina, composta pela
Rua do Comércio e pela Rua Martins da Cunha, no municipio pernambucano de
Taquaritinga do Norte. O recorte espacial caracteriza-se, segundo o Plano Diretor
Municipal (2021), pelo “valor Historico Cultural e de Paisagem que fazem parte da
memoria e identidade do municipio, e compreende o ndcleo original da ocupacédo na
sede e no centro de Gravata do Ibiapina” (Prefeitura de Taquaritinga do Norte, p.7,
2021).

O sitio mencionado - ZEHC de Gravata do Ibiapina-, € formado por um conjunto
de casarios em arquitetura popular, a Igreja de Nossa Senhora da Conceicao,
construcdes publicas como a Escola Municipal Pe. Ibiapina, a Sociedade Musical Pe.
Ibiapina, o Mercado Publico, a Lavanderia Publica e as pragas centrais, conforme a
figura 23. Tais obras foram executadas por pedreiros locais, mestres de obras e até
pelos préoprios inquilinos das residéncias, fato esse que faz com que o conjunto seja
um importante semioéforo para as questdes relativas a identidade local. Apesar de
contar com um patrimonio relativamente bem conservado, o afrouxamento da
legislacdo municipal, bem como a falta de fiscalizagcdo da mesma, vem permitindo que

intervengdes sem planejamento ocorram com maior frequéncia.

O patriménio cultural do distrito de Gravata de Ibiapina é composto por um
conjunto de bens com alta significacdo para seus usuarios. Para o trabalho ser
conduzido de forma mais clara com relacdo ao objeto empirico, e fornecer ao leitor
uma melhor localizacdo da area de estudo, serdo apresentados neste momento 0s

elementos®® que mais caracterizam o bem estudado - a ZEHC de Gravata do Ibiapina,

57 As coordenadas do poligono apresentado estdo referenciadas na pagina 79 do produto 3, do Plano Diretor de
Taquaritinga do Norte, 2021. Disponivel no site da prefeitura. Link: 00c2a2be-f97e-4f77-91c2-
69a8d64858ab/ebfc5307-bfe9-4444-9cb7-3bb6732d5d2f (taquaritingadonorte.pe.gov.br)

>8 Serdo chamados de elementos nesse primeiro momento, uma vez que a discussdo sobre atributos
ocorrera no capitulo 4, mas de maneira breve, atributos sdo as caracteristicas materiais ou imateriais
que caracterizam mais fortemente um bem, conforme Lira (2020).



https://www.taquaritingadonorte.pe.gov.br/utils/planodiretor/produto3.pdf
https://www.taquaritingadonorte.pe.gov.br/utils/planodiretor/produto3.pdf
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nos trechos da Rua do Comércio e da Rua Martins da Cunha, conforme. O processo

de selecao de tais atributos sera melhor explicado no Capitulo 4.

Figura 24 — ZEHC de Gravaté do Ibiapina.
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Fonte: Autoria propria.

3.3.1 Casario da Rua do Comércio

A paisagem urbana do conjunto arquitetbnico gravataense possui um casario
popular marcante a nivel municipal, mas néo tdo conhecido no restante do estado. As
obras desenvolvidas no distrito foram executadas por pedreiros, mestres de obras e
até pelos proprios inquilinos das residéncias. Possuem detalhes e elementos Unicos

gue sdao identitarios do local.
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Figura 25 — Painel de platibandas da Rua do Comércio.

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

O casario esta localizado na Rua do Comeércio, a qual recebe este nome por
abrigar os primeiros comércios e servicos, bem como as primeiras construcdes
populares do lugar. Por serem edificacdes antigas, é dificil encontrar moradores que
consigam descrever como eram antes da composicdo porta, janela e platibanda.
Como aponta o HO7%°, em entrevista realizada em 2019 com alguns moradores locais:

%% Em entrevistas semiestruturadas com os moradores locais, em 2019, foi possivel captar falas
importantes para o percurso desse trabalho, como foram realizadas sem submissao ao CEP na época,
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Antes, nessas ruas laterais, existiam muitas casas de taipa, hoje ndo existe
mais. H& 40 anos atras ainda tinha, eram das pessoas mais humildes. Mas
as casas da rua principal, desde que eu me lembro, ja eram assim. (H07, 84
anos, 2019)

Figura 26 — Rua do Comeércio.

Fonte: Acervo de Jilia Franga. Entre 1960 e 1970.

A figura acima mostra o Casario da Rua do Comércio ainda sem as pracas
centrais e sem o calgcamento de paralelepipedo, este ultimo iniciado a partir da década
de 1970. Como a Igreja ja aparece com as duas torres construidas na imagem,
finalizadas em 1960, o recorte temporal dessa imagem € aproximadamente entre 1960
e 1970. Outra coisa que pode ser percebida ao fundo da foto, s&o os parques de
diversdes da época, que s6 iam para o local durante a Festa da Padroeira, indicando

gue a foto tenha sido tirada entre novembro e dezembro.

Silva e Pereira (2010), através de relatos dos proprios moradores ao longo das

entrevistas, mencionam que antigamente, no casario, além das edificagbes de uso

serdo utilizados codinomes, nessas citacdes especificas, a fim de resguardar a identidade do
entrevistado.
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residencial, haviam farméacias, hotéis, bodegas / vendas®®, galpdes com algodéo e
couro, entre outras variedades. O distrito contava com casas comerciais, que eram
conhecidas pelos nomes de seus proprietarios. Na figura a seguir, do acervo de José
Mendes, € possivel encontrar em suas anotacdes o nome dos proprietarios dos hotéis
e de alguns dos comércios locais antigos.

Figura 27 — Anota¢Bes de José Mendes de Carvalho. Constam na imagem: proprietarios de antigas

hotelarias do distrito, em seguida alguns dos barbeiros, marchantes®, e por fim, os comerciantes
locais.
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Fonte: Acervo de José Mendes de Carvalho. Sem data.

O logradouro mencionado ainda hoje conta com alguns pontos comerciais, mas
em numero mais reduzido, a maior parte do recorte permanece sendo de uso
residencial, conforme a figura 27. Apds o crescimento da malha urbana gravataense,
surgiram demandas populacionais em outros setores, e isso, somado a especulacao

da area central, gerou uma descentralizacdo dos servicgos.

Quando se compara a figura 25 com a figura 28, é possivel perceber que a
horizontalidade do casario da Rua o Comércio, tdo bem definida ha quase 50 anos,
vem sofrendo descontinuidades com reformas nas construcdes preexistentes, que ja

comecam a adicionar mais de um pavimento em alguns casos.

%0 Estabelecimentos comerciais.
61 pessoas que trabalhavam no Acougue - Mercado Publico.



Figura 28 — Mapa de usos das Ruas do Comércio e Martins da Cunha.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Taquaritinga do Norte, 2008. Editado pela autora, 2023.

Fonte: Foto superior: Acervo pessoal 2019. Foto inferior: Délia Net, 2021.

Figura 29 — Casario da Rua do Comércio.
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3.3.2 Casario da Rua Martins da Cunha

O casario localizado na Rua Martins da Cunha - assim denominada em
homenagem a uma tradicional familia do distrito gravataense de sobrenome “Martins
da Cunha” -, é caracterizado pelo uso residencial. Apresenta menos intervencdes e
descaracterizacfes, estando suas fachadas, majoritariamente, conservadas, como
pode ser visto nas figuras 29 e 30.

Esse conjunto em arquitetura popular, apesar de contar com um bom numero
de moradores, possui uma série de residéncias funcionando apenas como segunda
casa, ou seja, muitos de seus usuarios voltam em épocas especificas do ano, para
passar férias, aproveitar finais de semana ou nos dias em que acontecem a Festa de
Nossa Senhora da Conceigéo (de 29 de novembro a 8 de dezembro). Também possui
uma dinamica mais restrita quando comparado ao casario anterior, dado que este

Ultimo abarca os principais eventos sociais, religiosos e politicos locais.

Figura 30 — Rua Martins da Cunha.

A

Fonte: Acervo pessoal. 2023.
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Figura 31 — Painel de platibandas da Rua Martins da Cunha.

Fonte: Acervo pessoal. 2023.

Poucos sdo os gravataenses nascidos antes das datas que decoram as
fachadas das casas. Por conta disso, dificimente sabe-se o0 nome exato de quem
construiu cada edificagdo. Os poucos que conhecem quem foram os construtores de

tais obras, descobriram por meio de relatos dos antepassados.

O casario da Rua Martins da Cunha, por nao apresentar tantas
descontinuidades de gabarito, proporciona uma sensagao maior de conjunto linear, “o
geminamento junto a sucessao de platibandas, fachadas e cumeeiras paralelas a rua

vao compondo verdadeiros corredores de casas em fita” (Nascimento, 2015, p. 77).
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As moradias dos dois casarios apresentados foram construidas em lotes
estreitos, profundos e com auséncia de recuos na frente e nas laterais. Quanto aos
materiais de construcdo, o reboco era feito com barro ou calica®?, tijolos de barro e
telhas ceramicas, criadas por moradores locais, de forma manual. A lista do nome de
alguns moradores locais que trabalhavam com esse tipo de servigo, pode ser vista na

figura 31, e o processo € descrito na fala a seguir:

Tijolo de barro, eles mesmo batiam os tijolos. Onde € o ‘clube’ era um buraco
onde eles batiam as caieiras. Hoje vdo pras cer&micas, mas antes eles
mesmos que botavam lenha. Chamava-se o tijolo manual, que tem uma
grade, ai nela eram colocados dois tijolos. Colocava o bolo de barro e
passava a mao ‘pra’ alisar. O povo de Seu Doro vivia de fazer tijolo pra
vender. A estrutura do alicerce de muita casa aqui € o tijolo manual. (M23, 75
anos. Entrevista realizada em 22 de outubro de 2019)63

Figura 32 — Lista das pessoas que trabalhavam fazendo telhas e tijolos de barro antigamente no
distrito gravataense.

Fonte: Acervo de José Mendes de Carvalho. Sem data.

62 Argamassa feita com agua, cal e terra.
83 A fala foi publicada no artigo de Anjos e Farias, 2020.
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A partir da década de 1950, a malha urbana do distrito comecou a ultrapassar
os limites do miolo central. As familias com mais posses ja estavam fixadas na area
central, enquanto as mais simples comecavam o processo de habitacdo nos espacos
adjacentes. Essas novas construgbes, estruturadas na periferia do centro
gravataense, eram feitas de taipa, por demandarem menos tempo e serem menos

custosas.

A partir da década de 1980, o vereador do distrito na época, José Mendes de
Carvalho, conhecido como Dé Cumaru, com a mao-de-obra de alguns pedreiros
locais, comecou o processo de reforma dessas casas, e a taipa foi dando lugar aos
tijolos ceramicos. As fachadas das residéncias gravataenses, gradativamente, foram
adquirindo novos materiais em sua composicdo. Um exemplo disso é o uso de
revestimentos ceramicos, seja na parte inferior da fachada, seja nela completa (figura
32).

Figura 33 — Edificagdes da R. Martins da Cunha com revestimento cerdmico na fachada.

Fonte: Acervo pessoal, margo de 2023.
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3.3.3 Igrejade Nossa Senhora da Conceicéo

Como mencionado anteriormente, em 1860, Pe. Ibiapina e os moradores locais,
através de mutirdes, edificaram a Capela de Nossa Senhora da Conceig&o. E por meio
dela, que a maioria dos habitantes locais expressa sua fé e se reconhece na historia
de Gravata do Ibiapina, além de ser marco na paisagem do local (figura 33). Como
apontado por Silva e Pereira (2010), a nave central da Igreja foi edificada nesse
periodo, no entanto, ndo foram encontrados registros iconograficos ou relatos do

processo construtivo.

Figura 34 — Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo.

Fonte: Superior: Acervo: Giovana Ramalho, sem data. Inferior: Acervo pessoal, 2021.
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Segundo o Livro de Tombo 1184 da Paréquia norte taquaritinguense, a partir da
década de 1940, comecaram as construcdes das duas torres laterais da igreja em sua
composicao. A reforma aconteceu sob o comando do Padre Otto Sailer®® em conjunto
ao trabalho manual dos moradores do distrito, como pode visto na descricdo escrita
pelo padre no Livro de Tombo Il da pardquia norte taquaritinguense:

Em Gravatd comecei a segunda torre, derrubando a frente que tinha para os
sinos, era um servico mal feito que ndo compreendo como ficou em pé,
pedacos de tijolos cru, pedra rolica, e todo juntado com barro solto. Danei
com minha mao alicerces na pedra mole, até chegar no duro, e assentei 0s
fundamentos, porque o dinheiro estava pouco, cavamos logo também os
alicerces do corredor e da grande capela lateral de S&o Vicente. Todo mundo
ajudava nos carregos de pedra e de areia. Com o0 servico o proprio Pe.
Ibiapina fica satisfeito. Pelos arcos abertos e a nova capela triplicam-se o
espaco para os homens, que gostam tanto de estar na Santa Missa.66

Na imagem a seguir, € possivel ver o Pe. Otto em uma procissao de primeira
eucaristia, acompanhado das criancas que iriam realizar o rito religioso e de suas
familias, residentes do local, durante o centenario de construcdo da capela de
Ibiapina, em 1960. Na paisagem pode-se observar a amplitude do espaco urbano, que
era composto basicamente das baixas serras ao fundo com vegetacao rasteira, do

casario em arquitetura popular e dos espacos centrais em terra.

Durante as entrevistas, alguns moradores apontaram que o padre realizava tal
evento durante a missa do dia 8 de dezembro da Festa de Nossa Senhora da
Conceicdo. Por ser verdo nessa regido, no final do ano, e as plantas ficarem mais
secas e escassas, € provavel que a fotografia tenha realmente sido tirada no altimo

més do ano.

® Livro de Tombo Il. Paréquia de Santo Amaro. Taquaritinga do Norte-PE. 1930-1953, p. 71.

% Nascido na Alemanha, transferiu-se para o Brasil aos trinta anos, mais precisamente para
Pernambuco. Esteve a frente da paréquia de Santo Amaro, em Taquaritinga do Norte, entre os anos
de 1940-1945 e de 1947-1960.

% Livro de Tombo Il. Paréquia de Santo Amaro. Taquaritinga do Norte-PE. 1930-1953, p. 71.



94

Figura 35 — Procisséo da primeira eucaristia, durante o centendario de 1960. Padre Otto no centro da
imagem.

Fonte: Acervo de Jilia Pereira, década de 1960.

Durante a atuacgéo do clérigo alemdo, foram edificadas as duas torres da Igreja,
as naves laterais e o forro de madeira, além da colocacdo do piso de mosaico. O
templo religioso, conta com imagens talhadas em madeira e é dedicado a Nossa

Senhora da Conceicao, por indicagéo do Pe. Ibiapina, em 1860, que podem ser vistas
nas imagens a seqguir:
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Figura 36 — Padrdes em mosaico dos pisos da Igreja de Nossa Senhora da Conceicgéao.

!

—

P A =
h.:::A et
N | o

)

Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Figura 37 — Interior da Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo.

Fonte: Foto a esquerda: Acervo de José Mendes de Carvalho, 1990. A direita: Acervo pessoal, 2023.

Apods as reformas finalizadas em 1960, e a troca do forro em 1995%7, a Igreja

foi mantida com reparos pontuais e novas pinturas. Mais recentemente, vém passando

%7 No inicio de 1995 houve chuvas muito fortes no distrito, comprometendo boa parte do telhado e do
forro original, fazendo com que o mesmo fosse substituido por um novo, também em madeira.
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por outros tipos de intervencdo, a exemplo da adicdo de um novo altar e um ambéo,
a troca de lugar da pia batismal, o acréscimo de um painel com a imagem da padroeira
local no forro (figura 37). Em 2019, especificamente, alguns moradores se reuniram
em mutirdo para remodelacdo do piso externo da capela. Durante o processo, foi
possivel ver os elementos construtivos & mostra. O tijolo feito manualmente pelos

moradores locais passados, € marca tipica das edificacbes mais antigas.

Figura 38 — Reforma do piso externo e adi¢do do painel no forro da Igreja de Nossa Senhora da
Conceicgéo.

Fonte: Acervo pessoal, 2019 e 2022, respectivamente.

3.3.4 Mercado Publico

O Mercado Publico José Pereira da Costa®, também conhecido pelos
moradores locais como “Antigo Agougue”, ja foi outra fonte importante de comércio
local, uma vez que completava a variedade da Antiga Feira Local, vendendo os mais
diversos tipos de carne. Apos o fim da feira local, entre 1970 e 1980, o prédio
continuou a ser utilizado, vindo a perder suas atividades comerciais no final da década

8 Nome em homenagem a José Pereira da Costa, que foi um comerciante local importante e vereador
do distrito por alguns anos.
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de 1990 e inicio de 2000. Atualmente o local serve para jogos de dominé de alguns
moradores locais a noite e como deposito de agua. Carros pipas abastecem uma
cisterna localizada na parte posterior do edificio e os habitantes do distrito que

necessitarem, podem fazer retirada da agua em baldes, galfes e latas.

A obra foi edificada em meados de 1950, no ultimo mandato do prefeito norte-
taquaritinguense Severino Cordeiro de Arruda®. Na figura 38, nas fotos a esquerda -
do Acervo de José Gomes, entre 1970 e 1975 -, o Mercado foi deixado em destaque
para facilitar a visualizagéo, nelas € possivel perceber que a fachada ainda possuia
escalonamento e algumas reentrancias na platibanda. Apés algumas reformas, tais

elementos foram perdidos, sendo substituidos por outros mais retilineos.

Figura 39 — Mercado Publico José Pereira da Costa.

Fonte: Fotos da esquerda: Acervo de José Gomes, entre 1970 e 1975. Foto direita superior:
<https://mapio.net/pic/p-16973192/>. 2008. Foto direita inferior: Acervo pessoal, margo de 2023.

%9 Os mandatos de Severino Cordeiro de Arruda no municipio de Taquaritinga do Norte ocorreram entre
1937-1945; 1946-1951 e 1955-1959.
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3.3.5 Sede da Sociedade Musical Padre Ibiapina

Em frente & escola do distrito gravataense, localiza-se a Sede da Sociedade
Musical Padre Ibiapina, também conhecida pelos moradores locais como “Clube” ou
“Grémio”. Como pode se observar na figura 39, do acervo pertencente a Sociedade
Musical, em comemoracao aos 70 anos de fundagcdo da Banda Musical, em 1989 -,
foi produzido um histérico em formato de livreto’®, sobre os momentos mais
importantes da mesma. No documento consta que em 30 de julho de 1959, 40 anos
apos a formagdo da Banda Musical, o entdo presidente da época, Artur Xavier da
Cunha realizou o pagamento do imdvel que seria a sede da Sociedade futuramente.

Como é apontado em um dos trechos do documento:

No final de sua administragdo, o senhor Artur Xavier da Cunha langou uma
campanha para a constru¢do de uma nova sede. Recebendo o apoio dos
filhos da Terra, iniciou imediatamente os trabalhos de construgdo. (Sociedade

Musical, 1989, s.p.d)

Figura 40 — Histérico da Sociedade Musical Padre Ibiapina.
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Fonte: Acervo da Sociedade Musical Pe. Ibiapina, 1989.

70 A pesquisa foi realizada pelo secretario da Sociedade Musical da época, Severino de Oliveira.
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Em 23 de marco de 1962, tem-se inicio a construgdo da sede atual da Banda
Musical Padre Ibiapina’. A edificacéo teve sua primeira festa realizada no dia 23 de
junho de 1963. Atualmente, além das atividades referentes a Banda Musical, o espaco

também é destinado para festas e eventos locais.

Antigamente, a sede era cercada por uma baixa mureta que dava visao direta
para rua, apdés algumas reformas, visando maior seguranca, o muro foi elevado e
houve o acréscimo de um portédo, conforme a figura 40. No painel de fotos, quando
comparado o numero 1 e o nimero 3 € possivel perceber a transferéncia da bilheteria
da fachada principal para o muro adicionado posteriormente, o que indica certo
distanciamento entre na relagdo usuario-edificacdo. Se em um primeiro momento 0s
eventos que aconteciam dentro da construcdo se relacionavam com o ambiente

externo de forma quase direta, agora passam a ser mais privativos.

Figura 41 — Painel da sede da Sociedade Musical Padre Ibiapina.

Fonte: Fotos superiores: Acervo de Angela Farias, sem data. Foto inferior: Acervo pessoal, 2023.

"1 Iniciada em 1919.
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3.3.6 Escola Municipal Padre Ibiapina

Durante o mandato Benedito Ernesto Silvano (1973-1976), o Antigo Grupo
Rural”® do distrito gravataense, deixa de servir aos fins educacionais, e passa a ser
utilizado como posto de saude. A partir disso, o prefeito mencionado da inicio a
construcdo da Escola Municipal Padre lbiapina. A edificacdo teve destaque na
paisagem gravataense por sua escala grandiosa quando comparada a dimensao das
casas em arquitetura popular, antigamente os muros baixos permitiam uma ampla

visdo da mesma (figura 41).

Figura 42 — Escola Municipal Padre Ibiapina.

Fonte: Primeira e segunda fotos: Acervo de Angela Farias, meados de 1980 e 1979, respectivamente.
Terceira foto: Acervo pessoal, 2023.

72 Primeira escola do local. Também construido durante o mandato do prefeito Severino Cordeiro de
Arruda, no inicio de 1950, funcionou por muito tempo como escola para os habitantes locais e de
lugarejos circunvizinhos. Segundo relato dos moradores, antes disso, a educacdo acontecia em casas
alugadas no proprio povoado, onde professoras coordenavam turmas com faixas etarias diferentes em
um Unico saldo.
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No ano de 2017, foi instalada a nova quadra poliesportiva do colégio, a
construcdo destaca-se na paisagem, a0 mesmo tempo em que esconde toda a
fachada da instituicdo educacional. Os muros altos, erguidos em prol da seguranca,

também contribuem para a clausura do ambiente.

Figura 43 — Quadra Poliesportiva da Escola Municipal Padre Ibiapina.

Fonte: Primeira foto: Prefeitura Municipal, sem data. Acesso em novembro de 2019. Segunda foto:
Acervo pessoal. Dezembro de 2018.
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3.3.7 Pracgas Centrais da Rua do Comeércio

Retomando como base a questdo das cidades de pequeno porte, nelas, as
pracas sdo os espacos de lazer mais faceis de serem encontrados. Seja para
descanso ou convivéncia, tais setores participam ativamente do cotidiano dos
moradores locais. Como aponta Queiroga (2004) as pracas, sdo areas que revelam
simbolos e memdrias indissociaveis do ambiente fisico. Quanto aos espacos publicos
da area estudada, na Rua do Comeércio hd um conjunto de trés pracas que dao suporte
aos mais diversos tipos de atividades, eventos politicos, religiosos e culturais. S&o
elas: a Praca Nossa Senhora da Conceicéo, a Praca José Pereira da Costa e a Praca

Maria Quitéria da Silva’, localizadas na figura a seguir.

Figura 44 — Localizacado das Pracgas Centrais de Gravata do Ibiapina.

Legenda
Limites da ZEHC
1. Praga Maria Quitéria da Silva
2. Praga José Pereira da Costa
3. Praga Nossa Senhora da Conceigao

Fonte: Google Earth, editado pela autora em 2023.

3 Desde 2019 a Praca Maria Quitéria da Silva foi unificada fisicamente com a Praga Maria Andrade de
Souza, e segue em processo de reforma. Na lei, ainda néo foi definido o nome oficial ap6s a juncgéo,
ambas foram nomeadas em 2007, no mandato do prefeito José Pereira Coelho.
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Durante o mandato do prefeito Antdnio Barbosa, mais conhecido por Coronel
Lucena, de 1969 a 1973, houve a construcdo do calcamento da Rua do Comeércio.
Antes disso, o distrito s6 contava com o piso de terra e algumas delimitacées simples
de canteiros em seu miolo central. Ainda sob do mesmo politico foram instalados os
primeiros postes publicos. Os elementos de iluminagdo eram feitos com base de
cimento e o ponto de luz no topo, a energia provinha da usina de Paulo Afonso’. No
painel de fotos, principalmente na imagem colorida, € possivel perceber a
horizontalidade do casario em arquitetura popular da Rua do Comércio, as casas
tinham semelhanca de gabarito, sendo destacadas

Figura 45 — Painel da construcdo do calcamento e instalacdo dos primeiros postes de Gravata do
Ibiapina.

Fonte: Fotos pretas e brancas: Acervo de Rita de Cassia Barbosa Ferreira, inicio da década de 1970.
Foto colorida: Acervo de Betéania de Carvalho, inicio da década de 1970.

74 A iluminacdo da comunidade, que antes acontecia através de velas e candeeiros, passou a ser
fornecida por um motor a diesel, pertencente ao Sr. José Pereira da Costa. Um fio condutor passava
linearmente em frente as casas, e por meio dele os moradores conseguiam puxar energia para
consumo proéprio. O sistema lembra as gambiarras utilizadas até hoje para iluminar os dias de festa no
distrito. Anos depois, a prefeitura investiu em outro motor, mais potente. Havia uma casa destinada ao
resguardo de tais motores. Esta edificacdo localiza-se na Rua Paulo Pessoa Guerra, nome dado em
homenagem ao governador que facilitou o processo de chegada da energia de Paulo Afonso, junto ao
Coronel Lucena. Os postes atuais, da comunidade, foram implantados no mandato do prefeito Janio
Arruda, na década de 1990.
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A primeira praca edificada no distrito gravataense foi a Praca Nossa Senhora
da Conceicéo, localizada na Rua do Comércio, em frente a Igreja de mesmo nome.
Inaugurada em 26 de setembro de 1992, na administracao do prefeito Janio Arruda.
A figura 45, por exemplo, mostra os moradores locais durante a festa da padroeira, a
primeira entre 1970-1980 e a segunda em 2020, indicando que alguns habitos vém se
conservando ao longo do tempo. A paisagem ao fundo, por sua vez, aponta que a
malha urbana cresceu, e algumas edificacfes do casario deram lugares a obras com

mais de um pavimento.

Figura 46 — Festa da padroeira na Praca Nossa Senhora da Conceicao.

Fonte: Foto superior: Acervo de José Gomes, entre 1970-1980. Foto inferior: Acervo pessoal, 2020.



105

Os outros dois espacos publicos muito utilizados pela populagédo gravataense
sdo a Praca José Pereira da Costa, inaugurada no ano de 20177° e a Praca Maria
Quitéria da Silva (nomeada em 2007), que teve suas reformas iniciadas em marco de
2019, mas sem previsdo de finalizacdo. Ambas, vém sofrendo uma série de
modificacdes ao longo do tempo, que serdo melhor vistas no préximo topico. Nos dois
espacos é comum encontrar criancas brincando, idosos descansando e moradores
conversando cotidianamente. Durante a festa da padroeira, sdo elas que concentram

os parques de diversao, as barracas de comida e de brinquedos.

Figura 47 — Pracas Centrais da Rua do Comércio.

Fonte: Fotos superiores: Acervo de Angela Faria, aproximadamente, 1995. Foto inferior: Acervo de
Giovanna Ramalho, sem data.

> Apesar de ser inaugurada oficialmente no ano de 2017, no mandato do prefeito Ivanildo Mestre, a
praca vem passando por reformas desde o inicio da década de 2000, quando se iniciou 0 processo de
remocao das algarobas. Recebeu o nome do mesmo homenageado no Mercado Publico.
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3.3.8 Lavanderia

A Lavanderia publica do distrito de Gravaté do Ibiapina, foi construida durante
o0 mandato do prefeito Janio Arruda, entre os anos de 1989 e 1992, ha anos encontra-
se inativa e abandonada. Nao foram encontradas fotografias ou registros documentais
de sua inauguracdo, mas sabe-se que, além de sua funcéo basica, a atividade de
lavar roupas, era um espaco de socializacdo para os moradores locais, onde
mantinham préticas sociais e culturais. A edificacdo funcionava com trés pias em cada
lado e era aberta para usufruto da populacdo em geral. Contava também com dois
banheiros, geralmente utilizados por pessoas vindas de outras localidades. O
comprometimento da estrutura e sua falta de uso, acabam por refletir na forma como

esse elemento € valorado pela populacgéo local.

Figura 48 — Lavanderia Publica de Gravata do Ibiapina.

S

)=

-

Fonte: Autoria Prépria. Mar¢o de 2023.
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3.3.9 Banda Musical Padre Ibiapina

A “Sociedade Musical Padre Ibiapina” ou “Banda Musical Padre Ibiapina” é
composta por musicos gravataenses que atravessam geracfes ha mais de cem anos.
Fundada em 30 de marco de 1919, pelo idealizador Jo&o Licio Barbosa, a Banda
Musical foi inaugurada oficialmente em 24 de junho de 1919, data que lhe deu o
primeiro nome. Em 24 de Junho de 1961, teve seu nome alterado para Sociedade
Musical Padre Ibiapina e 0 mantém até os dias de hoje, como pode ser visto em um
dos trechos do livreto em comemoragao aos seus 70 anos de fundagéo, apresentado

anteriormente:

Foi também na administracdo do senhor Artur Xavier da Cunha, que a
Sociedade mudou a sua denominagdo. Antes conhecida como Sociedade
Musical 24 de Junho, agora denominada “SOCIEDADE MUSICAL PADRE
IBIAPINA”. Essa resolugdo tomada pela Diretoria, teve como objetivo,
homenagear o Fundador desta Vila. (Sociedade Musical, 1989, s.p.d)

Em 2019 a Banda comemorou seu centenario e ainda hoje, aos 104 anos,
conserva suas atividades originais. E ao som da Sociedade Musical que todos os dias
da Festa de Nossa Senhora da Conceicdo - da Alvorada’® do dia 29 de novembro ao
dia 8 de dezembro -, bem como outros eventos de importancia local, sdo embalados.
Os musicos se renovam com o passar dos anos, mas o costume de “tocar” na Banda
Musical ainda é de grande significancia para os habitantes locais, conforme figura 48.

Em 1989, o livreto ja apontava:

[...] a Assembleia Geral realizada no dia 03 de abril de 1959, elegeu como
presidente o senhor Artur Xavier da Cunha. Tem inicio entdo uma nova fase
da vida desta Entidade. O primeiro trabalho do presidente Artur Xavier da
Cunha, foi reorganizar a Banda de Musica. A comunidade local se preparava
para comemorar 0 Centenario da nossa Igreja, e a Banda local era de

76 Momento em que a Banda Musical Padre Ibiapina se retine em frente a Igreja de Nossa Senhora da Conceig3o,
tocando para os moradores locais para dar inicio a Festa de Nossa Senhora da Concei¢do. O mesmo rito acontece
no ultimo dia de festividades, para marcar o término do evento anual.
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fundamental importancia para abrilhantar a referida solenidade. (Sociedade
Musical, 1989, s.p.d)

Figura 49 — Banda Musical Padre Ibiapina.

Fonte: Foto superior esquerda: Acervo de José Gomes, entre 1970 e 1980. Foto superior direita:
Acervo: Giovanna Ramalho, sem data. Foto inferior esquerda: Foto inferior direita: Acervo pessoal,
2018. Acervo pessoal, 2022.

3.3.10 Festa de Nossa Senhora da Conceicéo

O calendério catdlico € marcante na dinamica do distrito gravataense e os
costumes iniciados por Ibiapina e seus seguidores, perduram até os dias de hoje.
Dentre eles, pode-se destacar a “Festa de Nossa Senhora da Conceicao” ou “Festa
de Dezembro”, que acontece, anualmente, do dia 29 novembro ao dia 8 de dezembro,

em homenagem a padroeira local, Nossa Senhora da Conceicdo. Como a maior
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7z

parcela da populacdo municipal é catdlica, o evento é um marco expressivo de

religiosidade, acolhendo pessoas de diversos lugares e cidades circunvizinhas.

Os ritos religiosos além de rememorar a cultura e a historia de um lugar, séo
ativos de vida social. Relacionam-se também com a dimensédo material e concreta dos
espacos e edificacbes nas quais eles se manifestam. Voltar o olhar para tais eventos,
permite a compreensao do valor patrimonial de um determinado grupo, para além da

matéria.

Figura 50 — Painel de procissGes gravataenses em épocas diferentes.

Fonte: Foto preto e branca a esquerda: Acervo de Leni Leandro, sem data. Segunda foto a esquerda:
Acervo de José Mendes de Carvalho, entre 1986 ou 1987, anos de atuacdo do Pe. Angelo, que
coordena a procissao na foto. Foto superior & direita: Acervo de José Mendes de Carvalho, 1991.
Foto horizontal inferior: Acervo de Giovana Ramalho, sem data.
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Na tarde do dia 8 de dezembro’’, centenas de fiéis acompanham a procisséo,
cumprem suas promessas e renovam sua fé na padroeira catélica. A procissao em
prol de Nossa Senhora da Conceicdo tem como ponto de partida e de chegada a
propria Igreja Matriz, como apresentado na figura 50. O andor com a imagem da
padroeira é carregado nos ombros dos fiéis por todo o trajeto, seus enfeites variam

anualmente, ficando a decoracao sob a responsabilidade de alguns moradores locais.

Figura 51 — Trajeto da Procisséo de Nossa Senhora da Conceigéo.

Legenda
Limites da ZEHC € Cemiterio
-’ Trajeto da Procissao © Cruzeiro
& Inicio/Fim @ Escola Municipal Pe. Ibiapina

[ 1) Igreja NS. da Conceicso @) Sociedade Musical Pe. Ibiapina

Fonte: Google Earth. Editado pela autora, 2023.

Quando se compara a figura 49 com a figura 51, € possivel notar algumas
permanéncias e mudancas. A tradicdo dos fiéis, residentes ou frequentadores, de
participar da procissdo, acompanhados de familiares e amigos, sob o sol de
dezembro, com as torres da Igreja se destacando na paisagem, e a serra de
Taquaritinga ao fundo, segue sendo conservada. Os espacgos publicos e o0 casario

7 Desde o ano de 2014, pela manh4, acontece uma caminhada religiosa. Os fi¢is saem a pé da Igreja

de Santo Amaro, em Taquaritinga do Norte, em direcéo a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, em
Gravaté do Ibiapina, em um percurso de aproximadamente 13km.
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arquitetdnico, no entanto, comecam a apresentar descontinuidades, com a redugéo
da vegetacdo das pracas centrais e o surgimento de edificagdes com mais de um

pavimento.

Figura 52 — Painel da Festa de Nossa Senhora da Conceigao.

Fonte: Prefeitura de Taquaritinga do Norte, 8 de dezembro de 2022.

3.3.11 Pe. Ibiapina

José Antdnio Pereira Ibiapina nasceu em 5 de agosto de 1806, no municipio de
Sobral, no estado do Ceara. Conforme Franca e Silva (2010), apos atuar nas areas
de Direito e Politica’®, em 1850, ap6s algumas decepcées e perdas, se isola em um
sitio no interior de Pernambuco. Em 03 de julho de 1853, apds o periodo de recluséo,

78 Em 1832, formou-se na primeira turma de Direito pela Academia de Ciéncias Sociais de Olinda. Logo
apo6s formado, foi encarregado de ministrar o curso de direito romano. Apds um ano voltou para o
Ceara. Em 1833 foi eleito deputado geral para representar o Ceara na Assembleia Legislativa Nacional,
onde cumpriu mandato de quatro anos. Devido a tantas responsabilidades e compromissos, o noivado
com a jovem Carolina Clarence foi cancelado. J4 findado o periodo de legislatura, escolheu criar
morada em Recife, onde continuou o estudo do Direito e o oficio de advogar.
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aos 46 anos, foi ordenado ao sacerddcio. Em 1855 se consagrou a Maria e substituiu

0 sobrenome Pereira, passando a se chamar José Antdnio de Maria Ibiapina.

Figura 53 — Padre Ibiapina.

Fonte: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php>.

O clérigo realizou uma grande acao missionaria pelo bojo do Nordeste,
evangelizando por quase 30 anos. Passou por cinco estados: Ceara, Pernambuco,
Paraiba, Piaui e Rio Grande do Norte. Seu trabalho’® atravessou cenérios de fome,

seca, moléstias e mortes, levando a oportunidade de melhora das condi¢des sociais.

Construiu mais de vinte casas de caridades, além de inidmeros acudes e
igrejas. As obras eram edificadas com o material disponivel no local ou recebido
através de doacdes. A mao de obra vinha dos membros das comunidades nas quais
atuava, o que permitia o desenvolvimento da coletividade, de métodos de construcao,
além de diminuir as dependéncias econdmicas externas. Segundo Desrochers e
Hoornaert (1984, p. 100-101), “o povo era entdo congregado para a construgcéo de
igrejas e capelas, carregando processionalmente pedras, tijolos, madeiras. O povo era

arregimentado para construir em mutirdo comunitario agudes, cisternas, estradas”.

9 Segundo Neves (2019), através de sua boa oratdria e convencimento, Ibiapina teve bom didlogo com
a populagédo, mobilizando o povo com facilidade para realizar as obras que necessitavam. Além disso,
o trabalho do missionério viria influenciar nomes como Padre Cicero, no Ceard, e Antdnio Conselheiro,
na Babhia.


http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php
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Como mencionado anteriormente, a histéria do distrito de Gravata do Ibiapina
esta intrinseca as missdes e as obras realizadas pelo Pe. Ibiapina. No distrito
gravataense, o paroco edificou a primeira Casa de Caridade do Nordeste, o Acude do
Gado, o Cemitério Pe. Ibiapina e a Capela de Nossa Senhora da Concei¢do, além de
iniciar tradicdbes que perduram até hoje, como a Festa de Nossa Senhora da
Conceicdo. Em homenagem ao trabalho por ele desenvolvido na comunidade, a
Banda / Sociedade Musical Padre Ibiapina, a Sede da Sociedade Musical Padre

Ibiapina, bem como a Escola Municipal Padre Ibiapina, carregam seu nome#®0.

No dia 19 de fevereiro, data de aniversario do falecimento do Pe. Ibiapina, os
fieis fazem uma visita ao santuario de Santa Fé, em Solanea, na Paraiba, local onde
estdo seus restos mortais. Suas obras sdo reconhecidas pelos gravataenses e
repassadas pelas geracdes que vém chegando, e materializando todo o ideario por

ele pensado.

3.3.12 Senso de Vizinhanca

Como ja apontado por Castro (2010), no inicio do capitulo, as cidades
pequenas, geralmente, estdo na fronteira entre rural e urbano, desencadeando um
modo de vida particular, onde as relagGes afetivas sdo marcantes, uma vez que boa
parte dos moradores possui vinculo ou se conhece de alguma forma. E possivel notar
na figura 53, por exemplo, a relacdo de conversa entre os vizinhos, em frente as suas
residéncias. Esses momentos e espacos de encontro sdo constantes, ja que 0s

habitantes locais frequentam as mesmas pracas, ruas e edificagdes cotidianamente.

Sobre isso o autor ainda complementa: “Esse deslocamento do transeunte pela
pequena cidade, que, pelas suas dimensdes fisicas, estimula a pedestrializacéo,
acontece em vias publicas entornadas por edificacdes residenciais ou comerciais de
pessoas conhecidas, por isso 0 passante gesticula, para, conversa” (Castro, 2010, p.
3).

80 Também carrega o nome do Pe. Ibiapina o PSUI — Projeto Social Unidos em Ibiapina, que é a sede
de uma associacao social voltada para jovens e criancas da comunidade gravataense.
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Com a ampliagdo do debate acerca do patrimdnio cultural, o olhar para a
relacdo entre bens e sujeitos é fundamental na compreensdo do processo de
valoracdo. Levando em consideracdo o patrimbnio construido popular do distrito
gravataense, tomar conhecimento de como a dimens&o imaterial se expressa no
espaco fisico e material, permite uma visdo mais ampla e aprofundada acerca dos
bens gravataenses. Sobre a conexao entre pessoas e lugares, Duarte et. al. (2022)

aponta:

A realidade do mundo sensivel esta impregnada dos lagcos materiais e
imateriais que conectam as pessoas aos lugares e, por iSso mesmo, a
identidade de um povo se confunde com a maneira como ele se relaciona
com o lugar e com as técnicas e simbolos que desenvolve. Esse conjunto de
aspectos deixa marcas ao longo do tempo, que reverberam no espirito do
lugar que carrega a esséncia da vida social e espiritual. (Duarte et al, 2022,

p. 8)

O empenho coletivo, as relagbes de afeto, o habito de bem acolher quem vem
de fora, de ajudar os vizinhos quando necessario, de manter conversas em frente as
casas com conhecidos e familiares, ainda é parte do cotidiano e do ritmo de vida da
maioria dos moradores de Gravata do Ibiapina. Como aponta um dos trabalhadores
antigos entrevistados, em marco de 2023: “Dos antigos, quem nao é parente €&

compadre”.
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Figura 54 — Painel da rotina dos moradores gravataenses.

Fonte: Acervo pessoal.

3.3.13 Tranquilidade

Os comportamentos dos gravataenses no espaco que habitam contribuiram
para a formacéao de uma paisagem urbana peculiar, pacata e tranquila. O barulho das
vassouras limpando as calgcadas pela manhd cedo, as algarobas embaladas pelo
vento, 0 som dos passaros, o carroceiro de agua trafegando lentamente, o anuncio do
carro da agua, o sino da igreja anunciando a missa, 0S cumprimentos entre
conhecidos e as brincadeiras das criancas na rua ainda sado habitos diarios,
impregnados na memoria coletiva do local, como pode ser visto na figura 54. Essas

particularidades, costuram vinculos entre os espagos urbanos e rurais.



116

Figura 55 — Habitos dos moradores gravataenses.

Fonte: Acervo pessoal.

Duarte e Santos (2020) apontam que essas paisagens do cotidiano ficam
marcadas, por hos acompanharem ao longo do tempo, e mesmo que nao tenham o
mesmo valor para todos os usuarios, cultivam o sentimento de pertencimento, “sao
paisagens humanas, ricas de afetos e sentimentos conferidos por nés mesmos”
(Duarte; Santos, 2022, s.p.d.). O carater bucélico, no entanto, ndo impede que o
distrito apresente dificuldades socioespaciais, como problemas de saneamento
basico, descartes irregulares de residuos em areas verdes, escassez de transporte

para outras localidades, entre outros.

Os atributos apresentados acima permitiram um breve olhar sobre o patriménio

cultural do distrito gravataense. Quando se toma como foco o patrimdnio construido
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local e sua conservagédo, é importante compreender como ele vem sendo mantido ou
transformado ao longo do tempo. Fazendo relacdo com o trabalho de Numeriano
(2021), e imprescindivel que os centros histéricos das pequenas cidades sejam
tratados com cautela e estudos estruturados, para que as descaracterizagfes e
intervencdes irregulares no patriménio construido sejam evitadas. Para isso, 0
proximo topico vai abordar algumas questdes de legislacédo, buscando entender como
ela reverbera nas mudancas e permanéncias do patriménio construido popular do

distrito de Gravata de Ibiapina.

3.4 LEGISLACAO URBANA E TRANSFORMACOES: PERMANENCIAS E
MUDANCAS

Como visto anteriormente, além da necessidade de mais estudos voltados para
as pequenas cidades, uma outra questao preocupante é a da legislacéo vigente, que
por diversas vezes nao fornece o suporte necessario para solucionar os problemas e
contradicbes que se apresentam em tais espagos, soma-se a iSso a escassez de
técnicos especializados na gestdo e administracdo municipais. Taquaritinga do Norte
e, consequentemente, o distrito de Gravata do Ibiapina, tém atualmente como aparato
legal o Plano Diretor Municipal (2021). Tal instrumento determina diretrizes e

parametros urbanisticos a fim de promover o desenvolvimento municipal.

A Lei Municipal n° 1.521/2007 de 06 de fevereiro de 2007 aprovou o primeiro
Plano Diretor de Taquaritinga do Norte. Apés 10 anos, em julho de 2017, a Prefeitura
Municipal juntamente com o CONDEPE-FIDEM, deu inicio a revisdo do plano, tendo
seu prazo sido estendido até janeiro de 2020. Apés os tramites legislativos, algumas
alteracOes foram introduzidas e o plano teve sua publicacdo efetivada apenas em 29
de outubro de 2021, pela Lei n° 2046/2021.

O recorte espacial do presente estudo caracteriza-se, como colocado em sua
definicdo no Plano Diretor (2021), pelo “valor Histoérico Cultural e de Paisagem que
fazem parte da memoria e identidade do municipio, e compreende o ndcleo original
da ocupacéo na sede e no centro de Gravata do Ibiapina” (Prefeitura De Taquaritinga
Do Norte, p.7, 2021).
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Observando a figura 55 e tomando como foco a ZEHC, composta pelo ndcleo
original da sede municipal e o nucleo original do distrito de Gravata do Ibiapina, dentre
as diretrizes propostas destacam-se para as construcoes preexistentes: 1- Manter o
tracado urbano, pavimentacéo original, e tipologia predominante; 3- Preservar, manter
e conservar as caracteristicas arquitetdnicas originais, no que se refere a implantacao
no solo, volumetria, composicdo de fachadas, manutencdo dos telhados e suas
empenas; 6 - Manter as caracteristicas de conjunto edificado historico cultural, ndo
sendo permitido que elementos construtivos como, varandas, balcbes entre outros

extrapolem a linha da fachada que se encontrar na testada da rua.

Figura 56 — Diretrizes e a¢bes para ZEHC.

10.15 ZONAS ESPECIAIS HISTORICA E CULTURAL - ZEHC

ZONAS ESPECIAIS SITUACAO ATUAL DIRETRIZES ACOES

- Manter o tragado urbano, pavimentagdo original ¢
a tipologia predominante;

Incentivar a instalacio de atvidades culturais,
usos de apoio turistico ¢ habitagiio;

Preservar, manter ¢ conservar as caracteristicas
arquitetdnicas originais, no que se refere a implantagiio
no solo, volumetria, composicio de fachadas,
manutengdo dos telhados ¢ suas empenas;

Anilise Especial de reformas, novas construgdes

¢ acréscimo de pavimentos, devendo ser garantido as
orientagoes do item 111 citado anteriormente;

Caracteriza-se pelo valor Historico Controlar a verticalizagiio para novas construgoes,
- . PO . Cultural ¢ de paisagem que fazem parte > aba X ermiti e até 2 (doi . -
ZONAS ESPECIALS da mcm(;:.igcn;\]:n;:]udﬂ \;u ;m:mc? mk e b"‘l ml(‘l" 7 “"ml' l"":;' s :t : ‘":’ N ADRO

1ol \ 1 . i s K entos (térreo + sendo Y i ento 2
HISTORICA E CULTURAL- . P pl\tmq\ 0S eru‘) N xr{ 0 0 segundo pavimentc PARAMETROS
TENC ¢ compreende o nicleo original da construido com afastamento frontal de 1.5m a partir da ¥ SRR
ZEHC Z URBANISTICOS
ocupacdo na sede ¢ no centro de gravata testada do lote.
do Ibiupina - Manter as caracteristicas de conjunto edificado

historico cultural, ndo sendo permitido que elementos
construtivos como, varandas, balcdes enire outros
extrapolem a linha da fachuda que se¢ encontrar na
testada da rua.

Desenvolver o Plano de Conservagio Integrada
do Patriménio Histérico, Cultural ¢ da Paisagem;

Definir mecanismos de arrecadagio ¢ ativar o
Fundo de prote¢io do patrimémo cultural que deverd
orientar seus recursos para a Preservagdio, conservagiio ¢
recuperacdo do Patrimdnio Histérico Cultural de
T'aquaritinga do Norte

Fonte: Plano Diretor, 2021. Grifos nossos, 2023.

Contudo, quando acessado o quadro de parametros, com relacdo as acoes
voltadas para essa zona, em especifico, nota-se que sao designados os tépicos 5 e
8, ambos referentes apenas para novas construcoes e reformas, conforme figura a

seqguir:



Figura 57 — Pardmetros urbanisticos para ZEHC.

119

ZONA LOTES ISOLADOS LOTEAMENTOS
Taxa de Largura y
x Taxa Testada| . = %Minima
Ocupacdo| ¢,z | Lateral | Fundo |de Solo Gabarito | -0t Observagoes Lote | yinima | MiNIMa | 4o area
do Solo fatural minimo minimo das P
-70 atura do Lote s publica
ZAC 1 50% 3 1,5 3 25% 4|160m? (1,2,3,8 160m? 8m 7m 35%
ZAC 2 50% 3 1,5 3 25% 3|160m? |1,2,3,8 160m? 8m 7m 35%
ZEU 1 60% 3 1.5 1,5 25% 3]125m? |1,2.3,8 125m? 7m 10m 35%
ZEU 2 50% 5 V5 3 25% 3|200m? |1,2,3,8,9 | 200m? 8m 10m 35%
ZEU 3 30% 8 3 5 25% 2|720m? |1,2,3,78 | 720m2 | 12m 9m 50%
ZEIP 50% 8 5 5 25% 2|2000m2 |4, 11,8
ZEHC - - 58
ZEPA 6,8 A
CONDOMINIOS ; .
FECHADOS 50% 8 5 5 25% 2(2000m? |4, 8, 10 2000m2| 20m 15m 35%
OBSERVACOES Wile o 3 T i ek LD g

5. As intervengdes urbanisticas e arquitetonicas na ZECH deverdo ser objeto de andlise especial, realizada por técnicos e
orgdos responsaveis pela preservagdo do patriménio histoérico cultural do municipio;

6. As Zepas deverao respeitar os orientagdes do Codigo Florestal nas dreas de APP, e os projetos desenvolvidos para essas
zonas deverdo ser objeto de Plano Especifico, sendo acompanhado e aprovado pelo CDU;

7. Projetos Especiais na ZEU 4, deverdo respeitar as normas de acessibilidade da ABNT NBR 9050;

8. Os parametros urbanistico serdo aplicados apds aprovagdo deste plano e serdo validos para as novas construgdes, nao
precisando adequar as construgbes existentes;

Fonte: Plano Diretor, 2021. Grifos nossos, 2023.

O tépico 5 aponta que as intervencdes urbanisticas e arquitetdbnicas devem ser

analisadas de forma especial e sob a supervisdo de técnicos e 6rgaos responsaveis

pela preservagdo do patriménio historico e cultural municipal, mas na pratica ndo

existem profissionais contratados pelo poder publico local que sejam especializados

nessa area. O tépico 8 aponta que os parametros urbanisticos serdo validos apenas

para novas constru¢des, ndo necessitando ser adequados as preexistentes.

Como mencionado anteriormente, foram feitas alteracdes na redacao de alguns

incisos da revisdo do Plano Diretor antes de sua publicacao final. No caso especifico

da ZEHC, houve altera¢des no inciso 1° e no 5°, do Artigo 73 (figura 57).
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Figura 58 — Alteracéo do Artigo 73, inciso 1° e do inciso 5°.

Ar.t. 73- A Zt-.CH Caracteriza-se pelo valor Histérico Cultural e de
paisagem que fazem parte da meméria e identidade do municipio, e
comprgende o nucleo original da oc 1pacdc na sede e no centro ’de
gravata do Ibiapina.

§FE2-Manutencio datracade e-da tipologia-predeminantes:

Redacao alterada conforme emenda modificativa n© 63/2021
do Poder Legislativo, confarme redacgao abaixo:
§10

S {

SHLOITIO Do conjunto de Fraga Central (Praga Padre Otto Sailer P‘ \ Anténi
y B G re 0> , Fra
Pereira e Praga da Biblia); LR

§50—cControle—ea—vertical 23630—e—de—gabarite—para—nevas
GGH?FFH(;()&S —eorm—gabarto-mdd neﬁaerm{’ide—-de*até—}—(eeis-)
pPavimentes,—sende—o—sequnde —Pavimento—eenstruide—ecom
afastamentefrentsl-de-3.5m-a poriir-da-testada-de-lote-

Redacao alter:ad 1 conforme emenda modificativa n° 03/2021
do Poder Legislativo, conforme redagdo abaixo:

§5° - Controle da verticalizacio e do gabarit

_=_Contr —¢ _YellCalizaqco e do cabarito para _povas.
construgoes. com gabarits maximo permitido de até 3 (trés)
IPAVIMENtESE St00 0 cequnco e  terceiro construido com
afastamento frontzl de 1,5m a partir da testada do lote;

Fonte: Plano Diretor, 2021. Grifos nossos, 2023.

O inciso 1° permite a pavimentacdo asfaltica das vias publicas da ZEHC, e o
inciso 5° é referente ao controle de verticalizacdo para novas constru¢cées - o nimero
méaximo de pavimentos passa de dois para trés, permitindo constru¢cdes com gabaritos

maiores.

Além disso, em uma situacao ndo menos preocupante, tem-se na lei o inciso
9° e 10° (figura 58). O 9° indica que: quanto a modificacdo da fachada arquitetonica,
historica e original, seu padrao mediante reforma ou reconstrucdo deve ser mantido,
“sempre que possivel’, exceto para os imoéveis tombados, nos termos da lei. No
entanto, nao existem imoOveis tombados nos limites municipais norte
taquaritinguenses. O inciso 10°, aponta que em casos especificos, 0 Municipio de
Taquaritinga do Norte poderd autorizar modificagdo total da fachada arquiteténica,
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histérica e original - mediante avaliacdo técnica prévia®', mas néo define de forma
clara detalhes sobre tal processo técnico. Nota-se com isso, que existem muitas

brechas para reformas e descaracterizagdes nos limites definidos para a ZEHC.

Figura 59 — Artigo 73, inciso 9° e do inciso 10°.

PREFEITURA DE TAQUARITINGA DO NORTE - PE

flexibilizado as regras previstas no Art. 73, em seus paragrafos §3°
§4° e §6°, e nas demais normas apliciveis neste plano, quanto a
-7.‘ ca } ( I 3, Nist 1 € ornginal, deve se
1antid e nstruc d
mesmaz pre ( [ sivel xceto par 1 £« \ 3d0S
nos ter ‘
Q. Fm 3G = ’ . > Ars o

§10 £M Cases especii cos na Zona Especial Histérico e Cultural -
ZECH, o Municipio de Taquaritinga do Norte, podera autorizar a

modificacic L | tetor hist ca original e de

t 3dos termos da le
A aute ’ y {2044 PO
Iadl ival 1 }Cnica previa e

Tuniciy de Desenvolvimento

Fonte: Plano Diretor, 2021. Grifos nossos, 2023.

As modificacdes feitas no documento legislativo foram executadas visando o
“desenvolvimento econdmico” de Taquaritinga do Norte, com foco na sede, dado que
muitos comerciantes almejam expandir seus negocios e reformar suas fachadas.
Como se isso ja ndo fosse preocupante, a ZEHC é composta pela area central da
sede municipal e a area central do distrito de Gravatd do lbiapina, portanto, as
diretrizes sdo as mesmas para o0s dois recortes espaciais. Se a permissao de aumento
de gabarito para novas construcdes ja € impactante para a ambiéncia da sede
municipal, que conta com alguns sobrados em arquitetura popular, para o distrito
gravataense, que possui um conjunto majoritariamente horizontal, o impacto

provavelmente sera ainda maior.

81 O artigo menciona que a decisdo deve ser submetida ao Conselho de Desenvolvimento Urbano, este
instituido em outubro de 2021, conta com representantes de diversas areas profissionais, inclusive do
CONDEPE-FIDEM. A Unica votacgéo finalizada e referente a possibilidade de reforma de uma fachada
histéria pelo conselho, deu ganho de causa a pessoa que descaracterizou a fachada de uma construcéo
historica localizada na ZEHC. A mesma o fez sob a justificativa de que para troca de uso residencial
para comercial, necessitaria fazer aberturas maiores e elevar o piso. Com as modificacGes realizadas,
o frontdo da antiga residéncia foi comprometido, e em um segundo momento repristinado, como forma
de “compensagao”.
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Quando se comparam as diretrizes da revisdo do Plano diretor, com as
propostas pelo plano inicial, de 2007 (figura 59), percebe-se que embora a primeira
versao seja mais sucinta e simples, ela possuia uma tabela de parametros
urbanisticos especifica para o centro histérico gravataense. O antigo SIHC - Setor de
Interesse Histérico e Cultural -, atual ZEHC do distrito de Gravata do Ibiapina,
apontava como numero maximo de pavimentos: 1, visando a manutencdo da

horizontalidade do conjunto arquitetbnico existente.

Com a revisdo e a unificacdo dos setores, o miolo historico da sede e o miolo
do distrito gravataense, em uma s6é zona (ZECH), tudo o que for aplicado a nivel
municipal, podera ser reproduzido a nivel distrital. Além disso, como ndo existem
punicdes previstas em lei, caso as diretrizes propostas para a ZEHC sejam

descumpridas, nada ocorre na pratica.

Figura 60 — Diretrizes e parametros urbanisticos para o distrito gravataense do Plano Diretor de 2007.

SEDE DO DISTRITO DE GRAVATA DO IBIAPINA

PARAMETROS URBANISTICOS
Afastamentos (metros) % do
Laterale Solo Gabarito Observagbes
fundos  Natural

% de
DIRETRIZES ocupagio

do solo Frontal

‘ Preservar a morfologa stua

paviment

Lote minemo: 200, Testada
minima 8m Fiscalizagdo
2 rigorosa de novos boleamentos
pavmenios| e erpreandmentes, que
devem respaitar disponibibdade
| de 40% para dreas pibloss.

Promover a consolidacdo de dreas
SCU-Setorde | predominaniemente residencias com
Consolida¢ao ampiiagio / implantago de infra- 60% 0,00 0%
Urbana estrutra. oferta de areas de azer
equpamentos € senigos urbanos

SPA -Setorde | Fromaver accupagdo rareleta como

forma de garantir a permeabibdade, a 2 . 4 2
Prolgc&ol permndncia de vgetaclo s Goner © 10% 0% cidmente |.ote mirime de 10 000
Ambienta crescimento 6o NUCILO LTbano
APP - Areasde | Delimtar &ea non aedficand, articular -
Protecao espagos da cidade, ampliar oferta de 0.00 gg:;’:: BT
Permanente espacos abertos e de lazer

Fonte: Plano Diretor, 2007.

O conjunto construido gravataense, mesmo que mantenha a maioria de seu
casario central com construgdes térreas, comeca a apresentar descaracterizacoes e
edificacfes com mais de um pavimento, gerando descontinuidade na ideia inicial de
horizontalidade. Além do impacto no miolo central histérico, os danos podem seguir
para o entorno imediato. Devido a escassez de funcionarios especializados na area,
a fiscalizacdo das obras fica negligenciada, ndo chegando nem a passar pelo aval

legislativo, na maioria das vezes.
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Figura 61 — Reforma de fachada.

- -
B =

Fonte: Foto superior: Acervo de Tatiana Leandro, foto tirada entre 2002 e 2003. Foto inferior: Acervo
pessoal, outubro de 2018.

Figura 62 — Construgées com mais de um pavimento na ZECH.

Fonte: Acervo pessoal. Margo de 2023.
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Para melhor visualizacdo de algumas das permanéncias e mudancas que vém
acontecendo no casario da Rua do Comércio e no casario da Rua Martins da Cunha,
nas proximas paginas, serdo visualizados trechos de skylines do local, com as
edificacdes existentes nos dois conjuntos. Os registros foram feitos pela autora em
julho de 2023. Para efeito de comparacao, do momento presente com outros periodos,
foram puxadas linhas de chamada nas fotografias. Os pontos estdo marcados de
forma mais geral, apenas como ponto de referéncia entre uma residéncia no skyline e
a mesma edificacdo na foto comparativa, o0 que nao impede que as mudancas
desenvolvidas nas construgdes vizinhas sejam percebidas. As imagens foram
retiradas do Acervo de Julia Franca (a mais antiga, datada de 1960), de Angela Farias,
de Tatiana Leandro, de José Mendes, de Zé Gomes, da Prefeitura Municipal, de

acervos virtuais e de autoria propria.

Nos cinco painéis referentes aos trechos da Rua do Comércio, € possivel
observar que muitas das residéncias realizaram reformas em suas fachadas. Dentre
os tipos de modificacbes mais recorrentes, nota-se a aplicacdo de revestimentos
ceramicos, seja parcialmente ou na fachada inteira; a troca de portas e janelas por
modelos mais recentes do mercado, geralmente em aluminio; a remodelagdo das
aberturas, a exemplo das janelas que eram mais compridas e em maior nimero nas
fotos antigas, e passaram a ser menores e com peitoril mais alto - aumentando a
seguranca do ambiente por um lado, mas em contrapartida, diminuindo o contato com

arua e suas vivéncias.

Uma outra mudanca que influencia na composi¢cédo das aberturas € a troca do
uso da edificacdo, a exemplo da passagem do uso residencial para o comercial. Nas
construgcbes que 0s usos mudaram, nota-se a substituicdo do tipo porta-janela por
modelos com entradas mais largas ou portdes, no o intuito de gerar uma maior
visibilidade para o negécio e facilitar 0 acesso ao empreendimento comercial. Quanto
ao numero de pavimentos, dentro do trecho da Rua do Comércio localizado na ZECH,
ao longo dos painéis, nota-se a presenca de quatro edificagbes com mais um

pavimento, e duas com laje pronta para a adicdo de um novo andar.
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Figura 63 — Trecho 1 do casario da Rua do Comércio.
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Fonte: Autoria propria, 2023
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Figura 64 — Trecho 2 do casario da Rua do Comércio.

2022 2007 meados de 1990 1991 1986-1987 “ 2000

Fonte: Autoria propria, 2023.
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Figura 65 — Trecho 3 do casario da Rua do Comércio.

 inicio de{1970 sem data

sem data

1964-1965

Fonte: Autoria prépria, 2023
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Figura 66 — Trecho 4 do casario da Rua do Comércio.

1986 1985-1990 1990 meados de 1990

inicio de 1980

Fonte: Autoria propria, 2023.
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Figura 67 — Trecho 5 do casario da Rua do Comércio.
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Fonte: Autoria propria, 2023.
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Nos dois painéis referentes aos trechos da Rua Martins da Cunha, por sua vez,
€ possivel observar o numero reduzido de fotografias para comparacao. Pelo fato de
0 casario ter apenas uso residencial, a maioria dos registros de seus residentes sdo
em eventos e atividades que se desenvolvem na Rua do Comércio, condicdo que
dificultou a montagem comparativa nesse setor®2. O conjunto apresenta duas
edificacbes com mais de um pavimento, uma delas (localizada ao lado da Igreja),
construiu um anexo superior, sem remodelar a fachada térrea da edificacao e a outra
(ultima casa do trecho 1 do casario da R. Martins da Cunha) demoliu por completo a
construcéo original e edificou uma nova. Duas casas revestiram inteiramente suas
fachadas com ceramica (a residéncia em ceramica preta e a residéncia com fachada
de azulejos), as demais permanecem bem conservadas, com alteracfes na pintura ou

pequenos reparos.

82 Qutro obstaculo encontrado nos dois conjuntos, € o fato de que o registro de fotos do Google Maps
s6 chegou ao distrito gravataense em agosto do ano passado (2022), ndo havendo uma margem
temporal significativa para compara¢cdo como aconteceu com as fotografias dos acervos pessoais.
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Figura 68 — Trecho 1 do casario da Rua do Martins da Cunha.
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Fonte: Autoria propria, 2023.
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Figura 69 — Trecho 2 do casario da Rua Martins da Cunha.
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Fonte: Autoria prépria, 2023.
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As mudangas vistas nos painéis acima ndo se resumem as residéncias, se
estendem, também, aos espacos livres publicos. A maioria das ac¢des sao iniciadas
sem consulta publica e descumprindo a Lei Municipal n° 1.940, de junho de 2018 —
na qual, qualquer edificagdo publica, via publica ou vegetacao historica do municipio
deve ser preservada (anexo l). Tais intervencdes também ferem as diretrizes e
estratégias de acdo estabelecidas no plano diretor vigente que determina a
preservacao da morfologia do distrito histérico. Em marco de 2019, foram iniciadas as
construcdes na Praca Maria Quitéria Farias (atualmente unificada com a Praca Maria
Andrade de Sousa), localizada na Rua do Comeércio, mas o processo de reforma ainda

nao foi concluido.

Figura 70 — Painel da paisagem urbana gravataense ao longo de 25 anos.

Fonte: Primeira e segunda imagens: Acervo de José Mendes de Carvalho, aproximadamente do ano
de 1995. Terceira imagem: David Michael, novembro de 2019.
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Em 2020, foi solicitado acesso ao projeto arquitetdnico desenvolvido para a
unificacdo das duas pracas, no entanto, os Unicos arquivos recebidos da Secretaria
de Obras e Urbanismo (SEURB) foram imagens 3D genéricas (figura 70). Nao houve
designio de profissional habilitado para a execucdo da obra e ndo existem desenhos
técnicos, como planta baixa, cortes, vistas ou detalhamentos a respeito do projeto.

Situacao que, infelizmente, acontece com frequéncia no municipio.

Figura 71 — Proposta em 3D para unificagdo das pracas

Fonte: SEURB de Taquaritinga do Norte, 2020.

Figura 72 — Transformacdes ocorridas na Praca Maria Quitéria Farias.

Fonte: Acervo Pessoal. Margo e outubro de 2019, respectivamente.83

Outro exemplo de reforma em areas publicas sem planejamento € o caso da
Praca Nossa Senhora da Conceigdo (figura 72), também na Rua do Comércio. O
espaco ja sofreu uma série de modificacdes desde sua construcdo em 1992, inclusive
a instalacdo de um chafariz (figura 73), apesar da dificuldade de abastecimento d’agua

da localidade. Com uma manutencéo dispendiosa somada a falta de manutencéo, o

83 A imagem a direita do painel ficou em 52 lugar no Concurso de Fotografia SOPAPO, que ocorreu no dmbito do
| Coléquio Internacional Sociedade, Espaco e Politica, realizado virtualmente pelo Programa de Pés-Graduacdo
em Desenvolvimento Urbano (MDU), da UFPE, 2021.
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elemento foi danificado, e mais recentemente substituido por uma réplica em miniatura

do Cristo Redentor.

Figura 73 — Painel das reformas ocorridas na Praca Nossa Senhora da Concei¢éo.

Fonte: Foto superior esquerda: Acervo de José Mendes de Carvalho, 1996. Foto superior direita:
Acervo de Carla Oliveira, sem data, acesso em outubro de 2018. Foto inferior esquerda: Facebook
Gravaté do Ibiapina-Pe, 2 de dezembro de 2016. Foto inferior direita: Acervo pessoal, marco de 2023.

Figura 74 — Painel do chafariz implantado na Praca Nossa Senhora da Conceigéo.

Fonte: Primeira foto superior: Blog: (GRAVATA..., 2019). Demais fotos: Acervo pessoal.
Outubro de 2018 e novembro de 2019, respectivamente.
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Caso semelhante ao da area analisada anteriormente, ocorreu na Praca José
Pereira da Costa, ainda na Rua do Comércio, e pode ser visto nas imagens a seguir.
O espaco que era composto por canteiros e algarobas plantadas entre as décadas de

1980-1990, teve sua vegetacdo removida e foi completamente transformado.

Figura 75 — Painel das transformacdes ocorridas na Praca José Pereira da Costa.

Fonte: Primeira foto: Acervo de Giovana Ramalho, sem data. Segunda foto: Acervo de Carla Oliveira,
entre 2000 e 2004, acessado em outubro de 2018. Terceira foto: (GRAVATA..., 2019). Acesso em 18
de novembro de 2019.
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Figura 76 — Painel das transformacgfes ocorridas na Praca José Pereira da Costa.

Fonte: Foto superior esquerda: Acervo de Joelson Braz, dezembro de 2012. Foto superior direita:
Acervo pessoal, maio de 2017. Foto inferior esquerda: Acervo pessoal, dezembro de 2018. Foto
inferior direita: Acervo pessoal, marco de 2023.

Quando reformas e transformacfes como as apresentadas ocorrem sem 0O
devido planejamento, os bens de um determinado local passam a ter seus valores
identitarios questionados. O conhecimento claro do ambiente em que se habita, bem
como a forma de se relacionar com 0 mesmo, permitem um caminho de conservacao
mais estruturado, amenizando o processo de degradacao da paisagem em conjuntos
arquitetbnicos, urbanos e paisagisticos populares, como mostrado ao longo deste
estudo.

Como bem colocado por Nascimento (2015) sobre a cidade de Quebrangulo,
“Qualquer parte do ambiente urbano, seja um quarteirdo, uma praga, uma rua ou uma
edificagdo, possui um significado que vai além de sua materialidade” (Nascimento,
2015, p. 30). Necessita-se, portanto, uma leitura do lugar que contemple também o

olhar dos atores envolvidos com um bem.

De acordo com Lira (2020) a participacao da populacdo apresenta-se como um
ponto essencial na captacdo da valoracdo dos bens patrimoniais, uma vez que é
crucial compreender como o0s valores séo atribuidos e reconhecidos por ela. Séo as
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7

pessoas que valoram o bem. N&o menos importante € o conhecimento dos
especialistas, no intuito de representar e dar vias de acesso para que os individuos
consigam compreender cientificamente a importancia dos bens que as cercam e
conformam sua identidade cultural. Essas questdes serdo tratadas no capitulo a

sequir.

3.5 CONSIDERACOES PARCIAIS

Apoés o breve contexto histérico-espacial apresentado acerca do distrito de
Gravata do lbiapina, foi possivel vislumbrar suas origens, sua localizacdo na rede
urbana, bem como adentrar no recorte espacial deste estudo, a ZEHC de Gravata do
Ibiapina. Saindo da escala macro para micro, foram apresentados os elementos
patrimoniais (atributos) que compdem o conjunto edificado estudado. Os mesmos
foram apontados de forma antecipada, para proporcionar um melhor vislumbre do
patriménio cultural gravataense, um olhar prévio para o leitor que acabou de chegar

ao sitio gravataense.

Logo em seguida, foi possivel analisar como o aparato legislativo municipal se
comporta com relacdo ao patrimoénio construido local e como isso reverbera nas
mudancgas e permanéncias que vém acontecendo no conjunto edificado da é&rea.
Percebe-se que sua paisagem comeca a apresentar descontinuidades. No casario da
Rua Martins da Cunha s&o mais pontuais, enquanto no casario da Rua do Comeércio
sdo mais evidentes, seja pelo surgimento de edificacdes com mais de um pavimento,
seja pela reforma das fachadas das casas com adicdo de materiais novos ou pelo
impacto do que vem acontecendo nas pracas centrais. A pavimentacdo ainda
permanece composta de paralelepipedos, desde sua colocacédo na década de 1970.
O calcamento e o arruamento, mantiveram-se integros. Essas analises comparativas
s6 foram possiveis pelo acervo fotografico dos residentes gravataenses e de suas

narrativas.

Nota-se também que o afrouxamento da protecdo legal municipal com relacao
ao patriménio cultural construido do distrito de Gravata do Ibiapina, facilita o processo

de descaracterizagédo, o que pode desencadear perdas irreparaveis para 0 conjunto
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em arquitetura popular. Tendo isso em vista, o proximo capitulo versara sobre a
importancia da conservacao do patriménio cultural construido, a partir do olhar dos
atores sociais envolvidos com o bem. Como produto sera construida a DSIA para o
recorte estudado, que funcionara como um importante norteador no processo de
conservacgao do distrito gravataense, principalmente quando se leva em conta que o

aparato legislativo deixa muitas brechas quanto a preservacéao do local.
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4 A DECLARACAO DE SIGNIFICANCIA CULTURAL DO CONJUNTO DE
ARQUITETURA POPULAR DE GRAVATA DO IBIAPINA

No campo do patrimbnio cultural, historicamente s&o produzidos diferentes
documentos balizadores da pratica patrimonial, como as cartas, declaracdes e
praticas patrimoniais. Sao resultantes dos encontros de especialistas na area de
salvaguarda, a exemplo das Conferéncias Gerais da Organizacao das Nac¢des Unidas
para a Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) e dos Congressos do Conselho

Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS).

Segundo Kuhl (2010), as Cartas Patrimoniais estdo sendo citadas de forma
mais recorrente, sobretudo no campo dos bens culturais, no qual pode-se destacar a
Carta de Veneza, de 1964. Elaborada no Il Congresso Internacional do ICOMOS,
serve de base para o campo da conservacdo e da restauracdo, desenvolvendo
posturas e formas de intervir no patrimonio. Nela, o conceito de patrimoénio € ampliado,
deixando de tratar 0 monumento como algo Unico e isolado, para considerar os
conjuntos urbanos e os bens culturais de diversas naturezas. Apesar de ter sido
formulada ha décadas, a autora complementa que a carta ndo esta defasada e vem
sendo integrada por documentos com novas reflexdes e interpretacdes. Foi a partir de
tal ampliagéo, que conjuntos de arquitetura mais “simples”, a exemplo do caso de
Mucugé na Bahia, puderam ser protegidos pelo Iphan, como nos mostra Amaral
(2022).

A teoria tradicional da conservacdo vem sendo reavaliada e amadurecida nos
ultimos tempos, visando a superacdo de valores absolutos, e vinculando-se mais
fortemente a relacdo entre sujeito e objeto. Uma importante referéncia na revisdo dos
valores até entdo fixados foi a Carta de Burra (ICOMOS, 1981, 1988, 1999 e 2013),
conforme aponta Flaviana Lira (2017). O documento € resultante de estudos sobre
significancia cultural e praticas de gestdo em sitios patrimoniais. Além disso,
reconhece a importancia dos multiplos significados e valores atribuidos ao sitio

histérico pelos atores sociais. Outra contribuicdo da Carta de Burra faz referéncia ao
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conjunto de procedimentos para operacionalizacéo da significancia cultural dos bens

patrimoniais, resultando, assim, em uma Declaracéo de Significancia (DS)?.

Lira (2020), aponta que as nocdes balizadoras da gestdo da conservacgéo do
patrimdénio cultural contemporaneas sdo: autenticidade, integridade e significancia
cultural. As trés relacionam-se a avaliacdo dos atributos patrimoniais, e para
compreender tais no¢cbes de forma imbricada, a autora indica que é necessario seguir

cinco premissas:

I. A significancia cultural, a integridade e a autenticidade estéo relacionadas
a avaliacao dos atributos patrimoniais, ou seja, aos aspectos que mais
fortemente caracterizam e sdo valorados no bem. Disso decorre que o
primeiro passo de qualquer acéo sobre bens culturais deva ser a identificacéo
de seus atributos patrimoniais (Lira, 2020, p.12, grifos nossos);

II. Como os atributos patrimoniais se transforam no tempo em razdo da acao
natural e antrépica, a significAncia cultural, a integridade e a autenticidade
também mudam, sendo, portanto, condi¢cdes dindmicas do bem cultural e que
se influenciam mutuamente (Lira, 2020, p.12);

lll. A construcdo da significAncia e a avaliagdo das condi¢Bes de integridade
e de autenticidade tem que ser realizada no contexto sociocultural em que
cada bem se encontre, a partir de um processo de validagéo intersubjetiva
(Lira, 2020, p.12);

IV. A identificacdo da significAncia cultural de um bem deve ouvir, em igual
medida, todos os atores sociais diretamente envolvidos; a avaliagdo das
condicdes de integridade e de autenticidade, por sua vez, por demandar
conhecimento técnico e especializado, devera ser realizada por especialistas
(Lira, 2020, p.12);

V. O produto final desse processo devera ser uma declaragéo integrada da
significancia cultural do bem, de suas condicdes de integridade e de
autenticidade (DSIA), na qual ja devem estar apontadas diretrizes para a

84 Segundo Hidaka (2011), a DS tomou importancia a partir da década de 1990, quando a UNESCO passou a
exigir a inclusdo de uma declaragdo de valor excepcional aos processos de submissédo a Lista do Patrimonio
Mundial.
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gestdo da conservagéo e/ou diretrizes norteadoras da acéo projetual (Lira,
2020, p.12).

A significancia cultural se refere aos valores conferidos ao bem, provindos do
julgamento e da validacdo social. Seria, portanto, o “julgamento feito no presente e
utiliza como referéncia os significados e valores do passado apoiado em instrumentos
de memoria reconhecidos pela sociedade” (Lira, 2020, p. 6). Para Zancheti et al.
(2007) é formada por uma série de valores que passam por aceitacdo social, através
de um processo intersubjetivo que precisa ser validado de tempos em tempos.

A integridade, por sua vez, € a capacidade que os atributos tém de transmitir a
significancia do bem. E uma nocéo relacionada a situacdo da matéria: “Integridade é
uma medida de inteireza e de estar intacto do patrimoénio natural e/ou cultural e seus
atributos”, trecho do Guia Operacional do Patriménio Mundial (2005), destacado por
Lira e Ribeiro (2012, 37). A autenticidade, por fim, se refere a “[...] capacidade do bem

expressar sua significancia cultural de forma verdadeira [...]” (Lira, 2020, p.14).

Os atributos séo as caracteristicas materiais ou imateriais que dédo forma ao
bem a ser preservado, sdo 0s elementos que fazem com que as pessoas 0
reconhecam ou n&o. O valor, por ser um conceito abstrato, com grande carga subjetiva
e estar relacionado aos significados, a identidade e a tradicdo da populacdo, é
detentor de significancia cultural e precisa ser preservado. Pontes e Ferragut (2019,
p.3) afirmam que abordar o conceito de significAncia requer uma “analise
multidisciplinar’, uma vez que se ultrapassa o bem como artefato material,

considerando as relagbes do homem com o0 espaco que o cerca.

Lira pontua que as nocfes patrimoniais se comportam da seguinte maneira:
“autenticidade e integridade [...] sdo balizadoras da conservagao de bens culturais em
todo o mundo. A nocédo de significancia cultural, operacionalizada por meio do
instrumento da declaracdo de significancia, esté relacionada ao conjunto de valores
atribuidos coletivamente a um bem” (Lira, 2020, p. 3). Ainda segundo a autora existem
desafios para operacionalizar tais no¢cdes, e embora possam ser analisadas de forma
separada na teoria, na pratica sao indissociaveis. Um exemplo é o desafio de
equilibrar os diversos olhares na constituicdo da significancia e na avaliacdo da

integridade e da autenticidade.
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A partir do exposto, acredita-se que a aplicacdo da Declaracdo de Significancia,
Integridade e Autenticidade, por abranger uma gama maior de valores, bem como por
possibilitar a participacéo popular na tomada de decisdes, pode se constituir como um
instrumento que efetivamente operacionaliza o patriménio enquanto fato social,
particularmente, no caso da arquitetura popular do distrito gravataense. Para a
construcdo da DSIA foi implementada a ferramenta metodoldgica criada por Pontual
e Lira, complementada pelo desenvolvimento de mapas mentais e nuvens de

palavras, que serdo melhor demonstrados a seguir.

4.1 INSTRUMENTO DE CONSULTA

Para consulta da Significancia Cultural, Integridade e Autenticidade foi
escolhido o Instrumento de Consulta, criado pelas professoras Virginia Pitta Pontual,
da UFPE, e Flaviana Barreto Lira, da UnB. Sua utilizacdo justifica-se por ser um
instrumento simples, didatico e inovador, capaz de fornecer dados quantitativos e
gualitativos, referentes a valoragdo do patriménio cultural, em suas diversas formas,
seja ela material ou imaterial e seus respectivos atributos. Permite que a
operacionalizacdo da significancia cultural de um determinado espaco aconteca de
forma coletiva, com a participacéo de diversos grupos da sociedade, nas tomadas de
decisédo que pautam a conservacao do bem.

O instrumento € dividido em quatro fichas (apéndices d, e, f, g). As trés
primeiras sdo voltadas para a consulta da significancia cultural, sendo aplicadas a
todos os atores sociais, que seréo definidos a seguir. A 42 ficha trata das condi¢des
de autenticidade e integridade de cada atributo do bem patrimonial e deve ser aplicada

apenas com especialistas.

Na ficha numero 1 (um) é solicitado ao entrevistado que ponha as imagens dos
atributos em ordem crescente de importancia, partindo do atributo com que mais se
identifica para aquele com que menos se identifica. Na ficha 2 (dois), € solicitado ao
respondente designar dentre os valores, selecionados previamente, a sua escolha
para cada um dos atributos mostrados anteriormente. Na ficha 3 (trés), o respondente

deve formular uma breve frase para cada atributo apresentado. Na ficha 4 (quatro),
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deve constar o marco temporal a ser avaliado e, por se tratar de uma aplicagéo apenas
com os especialistas, o preenchimento pode ser realizado pelo préprio entrevistado.
Durante a aplicacéo, optou-se por inverter a ordem entre a segunda e a terceira fichas,
uma vez que os valores poderiam acabar influenciando a formulagcdo de algumas

frases da ficha 3.

O processo de construgcéo da DSIA considera como os bens patrimoniais sdo
reconhecidos por seus usuarios e moradores. Inclui, ndo s6 as diferentes dindmicas
de reconhecimento, mas também os atores sociais no processo de gestao patrimonial.
Cada bem patrimonial esta interligado com atributos, valores e atores sociais

especificos, que levardo a resultados Unicos.

Figura 77 — Aplicacdo do Instrumento de Consulta com os atores sociais. Etapa da ordenacgéo dos
atributos.

Fonte: Autoria prépria, marco de 2023.
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A aplicacdo do instrumento ocorreu em, aproximadamente, quatro semanas®®,
conforme a figura acima, e contou com 30 entrevistas ao todo. Os dados coletados
foram transformados em graficos, convertendo os “juizos qualitativos” em “juizos
guantitativos”, como apontam Lira e Dutra (2021). Buscou-se identificar os atributos
patrimoniais da ZEHC de Gravatéa do Ibiapina (apresentados no capitulo 3); entender
a significancia cultural de tais atributos, a partir dos valores dados pelos atores sociais;
e fazer uma breve andlise das condi¢cGes de integridade e autenticidade, através da

visdo dos especialistas.

O passo seguinte é a validacdo, pelos atores sociais, do conjunto de atributos
e valores identificados por meio da literatura especifica. Pode-se, assim, abrir espaco
para incluséo de outros atributos que nao tenham sido identificados inicialmente. A
ferramenta adotada pauta-se numa construcdo do tipo top-down-top, como mostra a
figura a seguir. Inicia-se conduzida por especialistas, passa pela validagéo inicial de
todos os atores sociais envolvidos, pois a formacdo da memoria e da identidade se
processam coletivamente, e os resultados advindos da consulta sdo tratados e

interpretados pelos especialistas (Lira, 2020).

Figura 78 — Analogia da Ampulheta.

SIGNIFICANCIA CULTURAL — 3

& k
INTEGRIDADE E
AUTENTICIDADE

—_——— - JUIZO INTERSUBJETIVO

DECLARACAO DE
SIGNIFICANCIA CULTURAL,
INTEGRIDADE E
AUTENTICIDADE (DSIA)

Fonte: Flaviana Lira, 2018.

8 A aplicac&o do instrumento aconteceu em marco de 2023. A validacio perante os atores sociais foi
feita em janeiro de 2023.
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4.2 DOS ATRIBUTOS E VALORES SELECIONADOS

Para dar inicio a este topico é fundamental entendermos 0s conceitos de
atributos e valores. Os atributos sdo as caracteristicas materiais ou imateriais que
formam o bem, é por meio deles que as pessoas o reconhecem e valoram. Os valores,
por sua vez, permitem que as pessoas consigam identificar o grau de importancia que
0 bem tem para elas. Apos a realizacdo de pesquisas historicas e da compreensédo do
recorte empirico, como visto no capitulo anterior, foi possivel elencar os atributos que

mais caracterizam o patriménio cultural da ZEHC de Gravata do Ibiapina.

Como apontado por Lira e Dutra (2021), a qualidade no levantamento dessas
fontes e dados é fundamental para que o desempenho e execucdo da ferramenta
sejam satisfatérios. O patrimonio cultural do distrito de Gravaté de Ibiapina é formado
por um conjunto de bens com um grau de representatividade alto, situacéo
semelhante a apresentada pelas autoras em seu trabalho sobre o bairro de S&o José.
A seguir, estdo elencados os treze atributos materiais e imateriais selecionados pela
autora, localizados no recorte empirico do presente trabalho - os trechos da Rua do
Comércio e da Rua Martins da Cunha localizados dentro da ZEHC do distrito de

Gravata do Ibiapina:

Oito (8) Atributos Materiais: Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, Casario
da Rua Martins da Cunha, Casario da Rua do Comércio, Pracas da Rua do Comércio,
Sede da Sociedade Musical Padre Ibiapina, Mercado Publico, Escola Municipal Padre

Ibiapina, Lavanderia Publica.

Cinco (5) Atributos imateriais: Festa de Nossa Senhora da Conceicédo, Padre
Ibiapina, Banda Musical Padre Ibiapina, Tranquilidade do local, Senso de

Comunidade/Vizinhanga.

Depois de selecionados, os atributos mencionados passaram pelo processo de
validacdo perante os atores sociais. A validacdo aconteceu com nove (9) atores
sociais, de faixas etarias e categorias diferentes. Num primeiro momento, o
entrevistado poderia dar notas de zero (0) a dez (10) para cada atributo, de acordo
com o grau de importancia do bem para o mesmo. Caso algum bem recebesse nota

abaixo de sete (7), seria preciso entender o porqué de tal reprovacao.



148

Depois da aplicacdo, foi realizada a média aritmética das notas para cada
atributo, e os que ficaram com média acima de sete (7) seguiram para aplicacao do
instrumento de consulta, caso contrario, ndo. Os atores sociais também poderiam

acrescentar novos atributos se achassem necessario.

Figura 79 — Exemplo de notas dadas na validac&o pelos atores sociais.

Casario da Rua do Comeércio
9 respostas

10,0
7,5
5,0
25
0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
0.0
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Lavanderia Publica Municipal
9 respostas

3
3[(33%3%)
2 (22,2%) 2 (22,2%)

1(11,1%) 1(11,1%)

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)

1 2 3 B 5 6 7 8 9 10

Fonte: Autoria Prépria. 2023.

Como mencionado, cada atributo recebeu uma nota por ator social, estas foram
somadas e divididas pela quantidade total de atores. As médias aritméticas de cada

atributo podem ser conferidas na figura seguir:
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Figura 80 — Exemplo de notas dadas na validacé@o pelos atores sociais.

ATRIBUTO / N2. QUESTIONARIO Q01 Q02 Q03 Q04 Q05 Q06 Q07 Q08 Q09 MEDIA TOTAL

lgreja de N. Sra. da Conceicdo 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Casario da R. do Comércio 10 8 10 10 10 10 9 10 10 9,666666667
Casario da R. Martins 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Mercado Publico 10 7 10 8 10 10 9 9 8 9
Sede da Sociedade Musical 10 9 10 10 10 10 8 10 10 9,666666667
Escola Municipal Pe. Ibiapina 10 7 9 8 10 10 8 10 10 9,111111111
Pragas da R. do Comércio 10 8 10 9 10 10 8 10 10 9,444444444
Festa de N. Sra. da Conceic¢do 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Banda Musical 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Pe. Ibiapina 10 9 10 10 10 10 9 10 10 9,7777777178
Senso de Vizinhanga 10 8 9 8 9 10 8 8 10 8,388888889
Tranquilidade 10 9 10 9 10 10 10 9 10 9,666666667
Lavanderia 8 1 5 5 9 9 1 5 9 5777777778

Fonte: Autoria propria, 2023.

Dos bens apresentados apenas a Lavanderia Publica ficou abaixo da média,
recebendo nota 5,888, condicdo que a removeu da lista dos atributos aplicados no
Instrumento de Consulta. Das nove notas, cinco apontaram a reprovacéo, e quando
guestionados sobre razao de tais notas, os entrevistados demonstraram que isso €
reflexo da impossibilidade de uso do bem, devido a seu atual estado de conservagao,
gue se encontra deteriorado. O comprometimento de sua materialidade reflete na

forma que os usuarios o valoram, como pode ser visto nas falas a seguir:

J& lavei muita roupa 14, fica proxima a casa da minha mae. Ela tinha trés
compartimentos de cada lado, ficava trés pessoas na frente e trés na parte
de tras, lavando roupa e colocando as conversas em dia. Hoje n&do funciona
mais. (Q01, 12/01/2023)

E lamentavel de ver, porque vocé percebe que j& foi muito importante ‘pra’ o
lugar, mas ‘ta’ sem uso e muito deteriorada hoje. (Q02, 12/01/2023)

Aqui é um descaso, antes todo mundo tinha a oportunidade de usar. Quando
a gente nao tinha agua em casa, ia ‘pra’ la lavar as roupas. E quem néo tinha
onde tomar banho, fosse da comunidade ou ndo, podia tomar la. (QO5,
15/01/2023)
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Lamentavelmente, se encontra abandonada pelos poderes publicos, uma
decepcao. Antes ‘tinha’ as mulheres usando 14, tanto de um lado como do
outro, os garis tomavam banho nos banheiros quando terminavam seus
trabalhos também, mas hoje, nada. (Q07, 16/01/2023)

Ja serviu muito a comunidade, lembro de ir muito quando era crianga, mas
hoje esta caindo aos pedacos. (Q08, 16/01/2023)

Quanto a possibilidade de acrescentar novos atributos, quatro foram
mencionados na aplicacdo dos questionarios: o Cemitério Pe. Ibiapina, o Cruzeiro, 0
Antigo Grupo Rural - também conhecido como Antigo Posto - e 0 Agude do Gado. No
entanto, tais atributos extrapolam os limites da ZEHC de Gravata do lbiapina, e
consequentemente, da area de recorte escolhida, ndo sendo considerados nesse
estudo. Apesar disso, foi questionada a importancia de tais bens para os entrevistados

gue os sugeriram, como pode ser observado nas falas seguintes.

Sobre o Cemitério Pe. Ibiapina, sugerido como atributo por dois entrevistados:

Foi uma das obras deixadas pelo Pe. Ibiapina, acho que todo mundo daqui
tem esse saber. E é onde estédo enterrados muitos entes queridos, um lugar
de saudade. (Q05, 15/01/2023)86

E historico e antigo, né? E um lugar de saudade né? Muitos entes descansam
ai hoje. E € uma das constru¢des mais antigas daqui. (Q06, 15/01/2023)

Sobre o Cruzeiro, sugerido atributo por dois entrevistados:

De la a gente vé a paisagem de Gravaté do Ibiapina, uma imagem linda da
do alto. Quando a gente era mais novo, a gente subia a ladeira do cruzeiro,

8 Como a etapa de validac&o dos atributos perante os atores sociais aconteceu antes da aprovacao
do CEP, seréo utilizados codinomes para preservar a identidade dos entrevistados.
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prair ‘pras’ via sacras de 5h00 da manha, todo més tinha uma missa também.
(Q01, 12/01/2023)

E um ponto de referéncia, com vista panoramica daqui, a vista mais bonita.
Se puder sentar em algum momento sozinho no cruzeiro, faga. Porque de la
vocé tem a vista todinha do lugar, é lindo de ver, quase um encantamento.
(Q03, 12/01/2023)

Sobre o Antigo Grupo Rural, sugerido por um entrevistado:

Foi a antiga escola daqui e, também, depois foi o primeiro posto de saude,
mas hoje estd sem ser usado. Tem muita historia carregada em si, mesmo
estando se deteriorando, um pouco descuidado por conta do tempo e de
descuido municipal, acho que ali poderia se tornar um museu, algo do tipo.
(Q04, 15/01/2023)

Sobre o Acude do Gado, sugerido por trés entrevistados:

Tenho muitas recordacdes de quando era crianca. Quando chovia, que ficava
cheio, a gente tomava muito banho. Era quase como se fosse uma praia.
(Q03, 12/01/2023)

Nao deixa de ser importante, né? Mas ‘pra’ mim, hoje, representa tristeza,
porque um lugar que ja deu tanto pra ca, acabou com a escassez de agua,
né? E hoje a gente vé nessa situagdo. Se tivesse uma atencdo poderia ser
pelo menos usado ‘pros’ animais, né? E um descaso. (Q04, 15/01/2023)

Uma das obras de Ibiapina que fez muita diferen¢a na vida das pessoas aqui,
guando era usado. Aonde eu tive o privilégio, jovem, de tomar banho tantas
e tantas vezes nesse agude, nadar com todos os meus amigos, pescar... €
hoje se encontra nessa calamidade, mas é um patriménio histérico de nossa
terra, deixado pelo Pe. Ibiapina. Isso cheio é a coisa mais linda do mundo.
(Q06, 15/01/2023)

Como pode ser visto ao longo das falas, os atributos sugeridos tém sua

importancia e evocam valores simbolicos, historicos e até afetivos nos usuarios, bem
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como certa inconformidade por estarem negligenciados. Isso nos leva a questionar o
porqué de tais bens ndo serem considerados dentro da ZECH distrital, principalmente,
tendo em conta que o Cemitério Pe. Ibiapina e o Acude do Gado estdo entre as
primeiras obras do Pe. Ibiapina no local, desenvolvidas em 1860 e 1873,
respectivamente.

Figura 81 — 1: Cruzeiro; 2: Acude do Gado; 3: Cemitério Pe. Ibiapina; 4: Antigo Grupo Rural.

Fonte: Acervo pessoal. 2023.

Depois do que foi apresentado e ap0Os a validagdo perante os atores sociais,
chegou-se ao numero de doze (12) atributos (figura 81), materiais e imateriais, sédo
eles:

Sete (7) Atributos Materiais: Igreja de Nossa Senhora da Concei¢éo, Casario
da Rua Martins da Cunha, Casario da Rua do Comércio, Pracas da Rua do Comércio,
Sede da Sociedade Musical Padre Ibiapina, Mercado Publico, Escola Municipal Padre
Ibiapina.

Cinco (5) Atributos imateriais: Festa de Nossa Senhora da Conceicédo, Padre
Ibiapina, Banda Musical Padre Ibiapina, Tranquilidade do local, Senso de
Comunidade/Vizinhanga.
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Figura 82 — Atributos selecionados na area de estudo.
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Quanto aos valores, segundo Lacerda (2012), o conceito de valor assume uma
analise complexa e incompleta de significados, com grande carga subjetiva inserida
nos diferentes tempos e espacos, variando de acordo com os individuos, grupos
sociais ou sociedades. Sendo assim, aos bens culturais podem ser atribuidos varios

tipos de valores.

Os bens culturais, materiais ou imateriais, sdo uma heranca coletiva, provindos
da atribuicdo de valor, como reforcado por Numeriano (2021, p. 94). Eles sao
portadores de ‘referéncia a identidade, a acdo e a memoéria dos diferentes grupos

formadores da sociedade brasileira, sendo, portanto, bem a ser protegido”.

Quanto mais duradouros e importantes os valores de um bem, maior o grau de
sua significancia cultural. Existem diversos tipos de valores, a exemplo do: cultural,
simbolico, econbémico, de uso, de opc¢ao, de existéncia, bem como o de antiguidade,

artistico e historico, trabalhados por Riegl (2006) e Lacerda (2012).

O valor cultural, impregnado de valor histérico, faz culto ao modo de vida de
uma determinada sociedade, reconhecida pelas suas artes, seus habitos, sistemas
sociais, costumes, religidbes e crencas. Esse valor, ainda reconhece as diversas
formas de ocupacao do espaco urbano como manifestacdes culturais, nesse sentido,

0 proprio habitat € um ato cultural (Lacerda, 2012).

O valor histérico, segundo Riegl (2006), representa um estado particular, de
alguma forma anico, que marca a evolucdo das atividades humanas, ou seja, uma
criacdo singular de uma dada sociedade, em uma época determinada. Segundo
Lacerda (2012), o valor histérico diz respeito, obrigatoriamente, ao passado,
culturalmente construido. Conferindo assim, a construcao do status de patrimdnio no

sentido de heranca, de memoria social.

Valor artistico, carregado de subjetividade, refere-se a determinada apreciacao
estética. Alois Riegl (2006) determina melhor esse valor como artistico relativo, ou
seja, tal valor ndo apresenta um conteudo objetivo e duravel, pois essa concepgao
varia de individuos, crencas e épocas. No presente trabalho, tal valor é elencado
votando-se, principalmente para a arquitetura popular do interior pernambucano, a

exemplo do distrito de Gravat4 do Ibiapina. Como pode ser visto na discussédo do
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segundo capitulo, essa arquitetura carrega uma intencdo estética prépria dos

construtores populares.

O valor simbdlico pressupde uma competéncia imaginaria, onde se vé além da
materialidade. Assim, um bem pode tornar-se objeto de veneragcdo, devocao ou
divindade na medida em que responde as necessidades de seus habitantes, sejam
elas em termos de conhecimento, rememoracao, criacéo e recriagcdo da identidade.
Lacerda (2012), elucida que: “Cada grupo, cada sociedade, cada época cria 0s seus
simbolos. Sendo assim, o bem patrimonial-simbolo produz uma comunicacéo

profunda com o seu préprio meio social”’ (Lacerda, 2012, p.40).

O valor cognitivo, reconhece a memoria, ou seja, ao passear pela cidade,
identificando seus elementos arquitetonicos, se transita pelo passado e se reconhece

os valores de seus habitantes (Lacerda, 2012).

O valor de uso, segundo Riegl (2006), esta associado a utilizacdo do bem para
atender as necessidades do homem. Segundo Lacerda (2012), trata-se de verificar a
aptiddo do bem de ser remodelado para abrigar novos usos, ou seja, 0 potencial de

modernizacdo do bem.

O valor de opcéo, ou valor de uso futuro, trata-se da atribuicdo de valores
desconhecidos, que dependerdo das geracdes seguintes, ou seja, tal valor impde
limites permanentes ao uso, pois as preferéncias dos usuarios ndo podem ser
previstas. Lacerda (2012, p.51) elucida que: “O nao reconhecimento do valor de opcao

leva, muitas vezes, a intervengdes fisicas desastrosas”.

Apés tal entendimento, somado a leitura histérica do recorte empirico e do
embasamento bibliografico, foram selecionados os seguintes valores: de uso,
econdmico, historico, artistico, antiguidade, cultural e simbdlico. Tais valores foram
apresentados aos atores sociais que participaram da pesquisa por meio de cartdes
(figura 82), que continham suas definicbes no verso, caso 0 entrevistado sentisse
necessidade relembra-los. Foi solicitado aos respondentes que atribuissem os valores
gue achassem relativos a cada bem analisado. Um novo valor poderia ser sugerido,
bem como a opc¢édo de nenhum valor. O reconhecimento e a analise quantitativa
desses valores, juntamente com as frases dos atores sociais, sdo a base para a

compreensao da Significancia Cultural do bem.
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Os valores apresentados, foram dispostos nos cartbes da seguinte maneira:

Valor de Uso, se o bem possui utilidade para o local e usuarios, e ndo esta vazio ou

abandonado; Valor Econdémico, se o bem expressa potencial econdmico, permitindo

seu crescimento; Valor Historico, o bem entendido como documento, retratando o

modo de vida, as técnicas construtivas e a sociedade de determinada época; Valor

Artistico, é a apreciacao artistica e estética do bem, € um conceito relativo, podendo

variar de acordo com o tempo, os individuos e suas crencas; Valor de Antiguidade,

guando € possivel perceber a passagem e as marcas do tempo no bem; Valor

Cultural, quando o bem retrata costumes, habitos, crencas, artes, a identidade de

uma sociedade; Valor Simbdlico, quando o bem desperta emoc¢6es, memorias e

sentimentos no usuario, funcionando como um simbolo para o local; Nenhum, para
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guando bem néo possui valor algum para o usuario; e Outros, se o entrevistado sentir

a necessidade de indicar um novo valor.

4.3 ATORES SOCIAIS

Os atores sociais do sitio sdo “todos os grupos de sujeitos que vivenciam,
conhecem, estudam ou que possuem fortes relagbes com um lugar, sendo afetadas,
em algum grau, pela conservagao do bem?” (Lira; Dutra, 2021, p. 180). Eles variam de
acordo com o espago estudado. Entendendo que “o conjunto de valores é resultado
do julgamento e da validacdo social de significados passados e presentes de um
objeto” (Zancheti et al, 2012, p.7 apud Ribeiro, Lira, 2012, p.39), foram identificados
0s atores sociais envolvidos na vida cotidiana do recorte de estudo.

No total foram realizadas 30 entrevistas com o instrumento de consulta,
distribuidas da seguinte forma: doze (12) aplica¢des junto aos residentes do distrito
de Gravata do Ibiapina, divididas em sete residentes antigos - moram ha dez anos
ou mais no local - e cinco residentes novos do distrito; quatro (4) aplicacbes aos
trabalhadores locais, pessoas que desenvolvem algum trabalho ou possuem algum
estabelecimento no recorte de estudo, sendo dois com trabalhadores antigos - dez
anos ou mais -, dois com trabalhadores novos; dois (2) residentes de outras
localidades, um antigo - dez anos ou mais -, € um novo; quatro (4) fiéis e clérigo;
quatro (4) frequentadores, que tém o habito de frequentar cotidianamente,
semanalmente ou esporadicamente o local; quatro (4) especialistas distribuidos entre
um (1) especialista de arquitetura e urbanismo que resida no municipio, um (1)
especialista de arquitetura e urbanismo que tenha participado da revisdo do atual
Plano Diretor Municipal, um (1) especialista da area da conservacéao integrada e um
(1) especialista da histdria que resida no municipio.

Ainda como apontado pelas autoras, Lira e Dutra (2021), a participacdo dos
atores sociais é o ponto chave na execucio do instrumento. E a partir da resposta
deles que se monta o ranking dos atributos, do mais importante para o0 menos, o
mesmo acontece com o0s valores. Todos 0s atores sociais participaram da etapa de

valoracdo dos atributos. Quanto a avaliacdo das condicbes de integridade e
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autenticidade, como ha a necessidade de conhecimento técnico, apenas o0s
especialistas participaram. Foi referenciado o marco temporal de 30 anos, para que
houvesse a comparacdo entre o estado das condi¢cdes atuais e anteriores de cada
bem. A diversidade de atores sociais € importante para levantar a opinido e
conhecimento de varios olhares distintos, que possuem vivéncias e relacdes distintas

com o bem.

4.4 RESULTADOS

Apés a coleta e interpretacdo dos dados fornecidos pelo Instrumento de
Consulta, tornou-se possivel a construcdo da DSIA para a area de estudo. Como
apontado por Lira e Dutra (2021), a DSIA, é um elemento norteador no processo de
conservacao e se apresenta por meio de um texto conciso, apontando os valores e as

condicOes de integridade e autenticidade do bem.

Neste topico serdo apresentados os resultados obtidos a partir da aplicacdo do
instrumento de consulta, que foram quantificados em tabelas. A ferramenta utilizada
possibilita diversos tipos de analises e entendimentos, permitindo um aprofundado em
cada um dos atributos ou a visdo mais geral do todo. Por sua flexibilidade, pode ser
adaptada a diversos contextos e situagcdes. De forma mais simplificada, optou-se por
uma andlise do ponto de vista geral, apresentando interpretacdes pontuais que

ajudam a compreender o todo.

O ranking dos atributos corresponde ao resultado da ficha 01, quanto mais bem
posicionado o atributo, maior sua pontuacdo. Se um determinado atributo for posto
em 1° lugar na hierarquia de um entrevistado, ele recebera nota 12 (doze) - a nota
maxima -, uma vez que as notas variam entre 1 e 12, referentes ao nimero de
atributos analisados. A partir desses dados, pode-se compreender qual o nivel de

reconhecimento dos atores perante os bens, como pode ser visto no gréafico seguinte:
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Figura 84 — Pontuacéo dos atributos.
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Fonte: Autoria propria, 2023.

Caso todos os usuérios colocassem o mesmo atributo em primeiro lugar, a
pontuacdo méxima seria 360 pontos, que corresponde ao numero de atributos
multiplicado pelo numero de aplicacdes (12x30), situacdo que ndo aconteceu.
Seguindo 0 mesmo raciocinio, a pontuacao minima possivel seria de 30 pontos, caso
todos os atores colocassem o mesmo atributo em ultimo lugar, o que também néo

aconteceu.

A lgreja de Nossa Senhora da Conceigao foi o atributo mencionado mais vezes
nas respostas dos entrevistados, ganhando assim a maior pontuacédo, o que indica
sua importancia como simbolo de fé, marco na arquitetura popular gravataense e
como ponto focal que se destaca na paisagem. Em ultimo lugar, ficou o Mercado
Puablico, que embora tenha tido grande importancia para o comércio do distrito

antigamente, hoje é subutilizado, ndo possuindo mais atividade comercial e

funcionando em raros momentos.

O 2° e 3° |lugares foram ocupados pela Festa de Nossa Senhora da Conceigéao
e pelo Pe. Ibiapina, respectivamente. Ambos possuem forte relacdo com a Igreja, e
séo vivenciados fisicamente em tal bem material - a festa catolica, através das
novenas e procissao da padroeira; e o padre, por ter sido o fundador da capela original

junto ao povo local, criando habitos e tradicbes que perduram até hoje.
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Na 42 posicao esta o casario da Rua do Comércio, que apesar de ja apresentar
descaracterizacbes perceptiveis e preocupantes, foi o berco original do distrito,
abarcando comeércios e servi¢cos, além de ser o primeiro conjunto em arquitetura

popular a ser avistado quando se chega na localidade.

Em quinto esta a Tranquilidade, marca simbdlica do distrito gravataense. Por
sua rotina pacata e calma, o atributo imaterial € uma das caracteristicas que se
destaca tanto para os moradores locais, como para seus frequentadores. Em 6° lugar,
esta o casario da Rua Martins da Cunha, o conjunto edificado mantém um bom grau
de conservacdo em suas construcdes originais. Por estar localizado atras da igreja,
ndo possui tanta visibilidade como o casario da R. do Comércio e apresenta pouca
diversidade de usos, todas as construgdes sao voltadas para uso residencial.

Na sétima colocacéo esta a Banda Musical Pe. Ibiapina, parte ativa de todos
0s eventos comemorativos do distrito - a exemplo das novenas da Festa de Nossa
Senhora da Conceicdo e a Alvorada. Desde sua fundacdo, esse atributo vem
atravessando geracdes, 0s musicos vao se renovando, mas os habitos e costumes

permanecem.

Em oitavo estdo as Pracas Centrais, palcos das mais variadas atividades e
eventos gravataenses. Da simbologia de sentar-se no banco da praga para conversar
com os vizinhos e amigos até as brincadeiras de infancia, tal atributo se mantém na
memoria afetiva dos moradores locais. Para além das lembrancas, esses espacos
vém sofrendo com intervencdes irregulares e demasiadas. A Sociedade Musical Pe.
Ibiapina, também conhecida pelos residentes como “Clube”, aparece em nono lugar.

E o espaco fisico, material, das vivéncias da Banda Musical.

Na 10? posigao esta a “Vizinhanca”, uma vez que Gravata do Ibiapina é posto
como um local acolhedor e caloroso, onde a maioria das pessoas possui algum
vinculo, familiar ou afetivo. Os habitantes se conhecem e estdo dispostos a ajudar uns

aos outros quando necessario.

Em penditimo lugar, antes do ultimo colocado - o Mercado Publico -, esta a
escola, que embora seja uma construgdo com porte maior quando comparada a outras
edificacdes, destaca-se mais pela rememoragao da infancia de grande parte da

populacéo, ou por ser o Unico ponto educacional do local.
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As fichas 2 e 3, como explicado anteriormente foram aplicadas em ordem
alternada, primeiro as frases e depois os valores, para que o0s Ultimos nao
interferissem na construcdo das frases. Ambas sdo responsaveis por proporcionar 0s
resultados referentes a valoracdo do bem, como pode ser visto na figura 84. Assim
como feito por Lira e Dutra (2021), a resposta de cada participante foi transcrita para
uma tabela, contendo os dados de quais valores foram atribuidos a cada um dos
atributos. Esses dados foram compilados em uma so tabela, que permitiu a captacao
de uma série de informacdes, a exemplo do “total de vezes que um certo valor foi

conferido ou o atributo que recebeu a maior quantidade de valores” (Lira; Dutra, 2021).

Figura 85 — Quantidade de vezes que o valor foi atribuido.
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Fonte: Autoria propria, 2023.

O gréfico acima demonstra quais o0s valores mais apontados pelos
entrevistados e quantidade de vezes que se deu esse processo. O valor cultural
recebeu o maior destaque, com 285 indica¢cdes, o que pode estar relacionado as
manifestacdes religiosas - como a Festa de Nossa Senhora da Conceicao -, a Banda
Musical, ao legado de habitos e ritos deixados pelo Pe. Ibiapina e a “cultura de lugar
pequeno”, como menciona um dos entrevistados. O valor simbdlico, surgindo em

seguida, reforca o peso que essas dinamicas tém no imaginario social.

A opcéo “Nenhum?” foi mencionada sete vezes, e todas referentes ao Mercado
Publico, dentre os atores que votaram na opg¢ao “nenhum”, estao residentes de outras
localidades, residentes recentes do distrito e frequentadores, o que indica que séo

pessoas que possuem menos interacdo com o bem, quando comparadas aos
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moradores antigos do local, por exemplo. Além disso, ha o fato de o Mercado esta
praticamente sem uso na atualidade, como discorre um residente da sede municipal:

“Ja teve sua importancia, mas hoje nao funciona pra mais nada”.

Quanto a possibilidade de sugerir “outros” valores, por possuirem um maior
dominio académico sobre a valoragéo, as doze indicacdes aconteceram por parte dos
especialistas. Onze delas referentes ao valor cognitivo, para bens associados aos
valores histérico, artistico, cultural e simbdlico, que sdo suportes narrativos de
memoria e do passado de uma determinada comunidade, como a Igreja, o Pe.
Ibiapina, a Festa, o Casario da Rua do Comércio e o da Rua Martins da Cunha, o
senso de Vizinhanca e a Tranquilidade. Um valor de opcéo foi aplicado ao Mercado
Publico, pela potencialidade de ter seu espaco aproveitado de maneira mais

adequada.

Durante o processo de valoragao, alguns atributos receberam mais valores do
gue outros, quanto maior o percentual de valoracdo, menor deve ser o0 numero de
intervencdes no bem (figura 85). O atributo que recebeu um maior nimero de valores
foi a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, com 13,5%, demonstrando sua
importancia como ponto de referéncia fisico, “Pra mim ela é o centro de Gravata, logo
quando vocé chega ela é a referéncia. E o patriménio daqui que eu mais tenho
carinho” (fiel); como marco simbdlico, “Aqui eu me batizei, me crismei, me casei e
batizei meus filhos e neta” (residente antigo); e como ponto turistico para moradores

e visitantes, “Beleza inestimavel e ponto de referéncia” (frequentador).

O casario da Rua do Comércio (11,5%) e o casario da Rua Martins da Cunha
(11,2%), aparecem em seguida, recebendo destaque por serem bens que
atravessaram geracgodes, “Patriménio que nos faz viajar no tempo” (especialista), pela
composi¢éo da paisagem interiorana, “E muito identitario de |4 também. Me lembra a
ideia de vilarejo”; e por sua arquitetura popular, “E esse estilo de casa, de rua, calgada,
com essas casinhas com esse estilo assim que me faz ter um carinho por Gravata”
(fiel). Dos atributos imateriais de cunho religioso, a Festa de Nossa Senhora da
Conceicdo e o Pe. Ibiapina, somam juntos 16,6%, apresentando grande carga
significativa pelas tradicdes, “E tradicdo de muitos anos, & o encontro religioso que vai

passando de geragdo em geragao” (residente antigo); e legado histérico iniciado pelo
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clérigo, “E um dos ritos e tradigdes, como a procissdo, deixados pelo Pe. Ibiapina e

que seguem até hoje” (frequentador).

Os atributos que receberam menos valores foram o Mercado Publico e o senso
de vizinhanca. O primeiro, como mencionado anteriormente, pelas pouquissimas
atividades que apresenta atualmente, acaba sendo vinculado apenas a rememoracao
histérica de um bem que outrora teve muita importancia, mas hoje tem seu valor
questionado, “Também tem sua contribuicdo historica sim, hoje ainda vejo algumas
pessoas sentadas por la, as vezes jogando domind, mas poderiam utilizar aquele
espaco para algum fim puablico de serventia” (residente novo). O segundo, Senso de
Vizinhanca, pode ter as poucas indicacbes explicadas pelo fato de estar mais
associado ao campo simbdlico e cultural, sendo com isso, menos distribuido entre as
opgdes de valores, mas ndo menos relevante, “E o que atrai qualquer apaixonado e
artista. A calmaria e a paz que esse lugar tem é de impressionar. E um verdadeiro

refugio” (especialista).

Figura 86 — Percentual da quantidade de valores atribuidos a cada atributo.
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Fonte: Autoria propria, 2023.
Um outro gréfico pode ser gerado, ao se analisar valores e atributos em

conjunto é o da quantidade de vezes que cada valor foi atribuido a cada bem (figura
86).
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Figura 87 — Quantidade de vezes que cada valor foi atribuido a cada bem.
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O valor cultural, como jA mencionado, foi o mais referenciado pelos atores,
tanto para atributos materiais como imateriais, os de cunho religioso transitam entre a
Igreja, o Pe. Ibiapina e a Festa de Nossa Senhora da Conceigcao, por representarem
0 legado cultural da fé catdlica dos moradores gravataenses, como aponta um
residente novo: “Além de toda a representatividade de fé, € um patriménio que tem
um grande valor historico e cultural para n6s moradores e para quem vem nos visitar
e conhecer a histéria de Padre Ibiapina”. Os bens voltados para vertente musical,
como a Banda Musical e a sua Sede, trazem a vista 0s eventos e costumes que se
materializam através de um legado centenario, “Representa a histoéria da cultura daqui
as festas, as dancas, os encontros de familia” (residente antigo), o mesmo residente
coloca: “Ja fiz parte tanto da diretoria como da Banda Musical, entdo € muito
importante pra cultura de Gravatd”. A ideia do lugar pacato e receptivo também é
marca na cultura local, “Aqui € um lugar muito acolhedor e hospitaleiro, as pessoas
quando vém pra ca sdao bem recebidas e acolhidas” (residente antigo), e o
desenvolvimento dessa cultura de lugar pequeno é estendido do morar até os espagos
publicos, como aponta um especialista sobre as Pracas Centrais: “Partilha de

vivéncias. Lugar de interagdo entre a comunidade”.

O valor simbadlico, foi indicado com grande frequéncia aos atributos ligados a
religiosidade, sendo materiais ou imateriais, como a Igreja, o Padre e a Festa de
Nossa Senhora da Conceigdo. Isso acontece por despertarem sentimentos ligados a
fé e aos lacos afetivos construidos pelos atores ao longo da vida, como coloca um
frequentador acerca da festividade da padroeira: “E um privilégio poder participar,
porque além da fé, € uma oportunidade da gente de ver todos 0s nossos parentes e
amigos. E nesse momento que todo mundo se organiza pra ‘t4’ nem que seja um dia
presente na Festa e agradecer a Deus por mais um ano, né?”. A tranquilidade,
“Sensacao que permite identificar: chegamos a Gravata” (especialista), e 0 senso de
vizinhancga, “E uma coisa muito forte aqui, parece que tem pessoas que fazem parte
da familia ja, mesmo n&o sendo de sangue, de tanto tempo que a gente conviveu. Por
ser um lugar pequeno, parece que todo mundo € parente” (fiel), também apontam com
destaque, por representarem a imagem de um lugar calmo e acolhedor tdo bem

estruturada no imagético de seus usuarios.

Os conjuntos arquitetdnicos surgem como locais de rememoracdo de um

passado vivido entre as casas populares, “E uma lembrancga forte na minha mente,
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porque antes as casas eram todas ocupadas, abertas, e a gente conhecia todo mundo.
Hoje tém muitas fechadas, e mesmo que o casario se mantenha conservado, fica um
vazio interior nelas, né, porque o que completa o conjunto bonito dessas casas, sdo
as pessoas também?” (residente antigo). Por fim, as Pragas Centrais, por funcionarem
como pontos fortes de encontro, de construcdo de relagcdes sociais, e pela
rememoracdo de lembrancas e habitos que vém sendo conservados ao longo do
tempo, “Sao os espacos onde as pessoas mais velhas ficam sentadas nos banquinhos
conversando, e as criangas brincam. Também é onde acontecem as festas. E um

lugar cheio de memorias afetivas” (residente novo).

O valor histérico foi mais utilizado para os bens que vém atravessando as
geracdes no distrito gravataense. Dentre os materiais, pode-se mencionar a Igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo, “E o centro material da histéria daqui, né?”
(frequentador); os casarios em arquitetura popular, “Conhe¢o muito essas casas, ja
tive o privilégio de entrar em todas elas. Sao casas de nossos antepassados, nossas
familias, que muitos ja se foram ou ndo moram mais em Gravata, mas ainda resistem
na histdria, né?” (residente antigo) e a Sede da Sociedade Musical Pe. Ibiapina, “E
uma das constru¢des antigas daqui também, o lugar sede da banda, né?” (residente

novo).

Quanto aos imateriais, destaca-se a Festa de Nossa Senhora da Conceicao,
“Tudo pra gente, toda histodria de procissdes e de fé mesmo, de crianga até hoje” (fiel);
e o Pe. Ibiapina, por sua trajetéria associada ao desenvolvimento do local, “Um grande
servo de Deus que mudou a histéria do nosso distrito, tornou-se conhecido por sua

caridade” (residente novo).

O valor de uso, por exemplo, foi atribuido aos atributos materiais utilizados
com mais frequéncia pelos atores, como a Igreja de Nossa Senhora da Conceicéo, “E
um marco forte do lugar, que junta muitos fiéis daqui e de outros locais” (residente
antigo) e os dois conjuntos em arquitetura popular, “Junto da Igreja é a paisagem
principal daqui. E um conjunto, sabe? Praticamente todo mundo passa por ele em
algum momento do dia” (residente novo). Também surge ligado as Pracas Centrais,
“Pelo que vi as pessoas usam com certa frequéncia. Me lembra muito dos parques na
época da Festa de N. Sra (residente de outra localidade); & Sede da Sociedade

Musical Pe. Ibiapina, “E onde acontecem alguns eventos e festividades daqui, e ja tem
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mais de 100 anos, entdo tem muita historia ‘pra’ o lugar” (fiel); e a Escola, “Local de
aprendizado e de criar memorias” (residente novo). Os atributos que receberam
menos valor de uso foram os de cunho imaterial, por estarem mais associados a

outros tipos de valor.

O valor de antiguidade, referente as marcas e a passagem do tempo, foi mais
associado ao casario da Rua do Comércio e ao casario da Rua Martins da Cunha,
“Conhego muito essas casas, ja tive o privilégio de entrar em todas elas. Sdo casas
de nossos antepassados, nossas familias, que muitos ja se foram ou ndo moram mais
em Gravata, mas ainda resistem na histéria, né?” (residente antigo); bem como ao
Mercado Publico, “Faz parte do eixo antigo do local, entdo me lembra da antiguidade”
(trabalhador novo). O ultimo foi muito mais associado ao viés de ser uma construcao

antiga do que apresentar, de fato, a passagem do tempo em sua matéria.

O valor artistico foi mais indicado para os atributos materiais que possuem
uma arquitetura com destaque na paisagem local, especificamente, a arquitetura
popular, que carrega uma estética particular provinda dos construtores populares,
como visto no capitulo 2. A Igreja de Nossa Senhora da Concei¢cdo, como coloca um
residente novo: “E o patriménio mais bonito e simbdlico do lugar’ e um trabalhador
antigo: “Representa uma das arquiteturas mais bonitas de Pernambuco”. Logo em
seguida, vém 0s conjuntos em arquitetura popular, com sua estética singular e
identitaria, como coloca um especialista: “Preservacao identidade e pertencimento
para o povo”, e um morador antigo: “Esse casario arquitetdnico pra nds € um privilégio,
tantas e tantas casas que tém suas lembrancas histoéricas, umas com data de 1930
ou por ai, naquela época bons pedreiros fizeram varias fachadas bonitas”. Ao longo
das falas € possivel sentir algumas diferencas entre o casario da Rua do Comércio e
0 casario da Rua Martins da Cunha, sendo o ultimo mais bem avaliado pelos atores
sociais por seu bom estado de conservacédo, como aponta um trabalhador antigo a
respeito dos dois conjuntos, respectivamente: “Beleza que aos poucos vem sendo

perdida / Beleza que resiste ao tempo.”

O ultimo a ser tratado foi o valor econémico, relacionado em maior proporcao
aos conjuntos arquitetdnicos. Embora essa relacdo nao tenha sido mencionada na
ficha das frases, nas falas espontaneas surgiram nuances de que tal ligagao acontece

pelos comércios e servigos desenvolvidos em algumas das edifica¢cdes dos conjuntos,
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bem como pelo atrativo turistico dessa arquitetura popular remanescente. O valor
também foi muito indicado para o Mercado Publico, que ja foi uma fonte comercial
importante para localidade em outros periodos, “Antigamente, segundo meus
parentes mais antigos, tinha a Feira que era bem grande, eu ainda lembro que tinha
a parte do agougue” (frequentador), “Representa o comércio que existia antigamente,

né?” (residente novo).

Os resultados apresentados se referem ao conceito da significancia cultural, e
foram realizados junto aos atores sociais que possuem relacdo com a area de estudo.
Como ja previsto pelo instrumento de consulta de Pontual e Lira, esse € um processo
gue deve ser refeito ao longo do tempo, uma vez que a relagcéo entre 0s usuarios e os

bens pode mudar e, consequentemente, sua significancia cultural.

Como apontado por Lira e Dutra (2021), a ultima ficha é voltada apenas para
0s especialistas, através de um questionario mais extenso, a fim de captar as
condicbes de integridade e autenticidade dos atributos analisados. Entendendo a
importancia de definir um marco temporal, e sabendo que a legislacdo urbana mais
antiga a atuar em tais atributos patrimoniais foi o Plano Diretor de 2007, relativamente
recente, adotou-se um marco temporal de 30 anos, uma vez que através das

pesquisas iconograficas essa € uma margem de tempo na qual aconteceram

mudancas consideraveis no patrimonio cultural do distrito de Gravata do Ibiapina.

A ficha é composta por uma pergunta e sua justificativa, uma para Integridade
e outra para Autenticidade, comparando as caracteristicas dos atributos do estado
atual com o marco temporal do passado. No caso da Integridade, as respostas
poderiam ser: ndo mudaram, expressam perfeitamente os valores patrimoniais;
mudaram, expressam parcialmente os valores patrimoniais; ndo expressam mais 0s
valores patrimoniais; ou ndo conhec¢o o bem/ ndo tenho propriedade. Em seguida, o
especialista deveria justificar sua resposta. As respostas para a Autenticidade, por sua
vez, poderiam ser: o bem continua auténtico; o bem mudou, é parcialmente auténtico;
0 bem n&o é mais auténtico; ndo conhe¢o o bem / ndo tenho propriedade; também

acompanhadas de justificativa.

A aplicacéo dessa ficha pode gerar um leque de resultados, mas para o
presente trabalho eles serdo apresentados mais brevemente. Embora houvesse uma

pergunta diferente para cada uma das duas nogdes, na opgao “nao conheco o bem /
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nao tenho propriedade”, elas foram selecionadas nos mesmos atributos de maneira

igual.

[
Igreja N.Sra. Conceigdo |

Festa N.Sra. Conceicdo |

Padre Ibiapina
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Figura 88 — Resultado da Consulta sobre Autenticidade.
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Fonte: Autoria propria, 2023.

Figura 89 — Resultado da Consulta sobre Integridade.
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Fonte: Autoria prépria, 2023.
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Comparando os resultados obtidos, apenas dois atributos permaneceram
integros e auténticos ao mesmo tempo, a Festa de Nossa Senhora da Conceicéo e o
Pe. Ibiapina. Dos que foram classificados como ndo mais auténticos ou integros,
aparecem apenas duas mencdes, 0 que reforca o estado em que se encontra o bem
patrimonial. No ultimo caso, com relacdo a nocdo de autenticidade, uma referente ao
Mercado Publico e a outra as Pracas Centrais, as menc¢des podem ser explicadas
pelas reformas que descaracterizaram tais bens ao longo do recorte temporal, como
apontam as falas da especialista da sede municipal, a respeito do Mercado Publico:
“Sofreu muitas alteracdes, inclusive de uso”; e sobre as Pragas Centrais: “E uma triste

realidade, ja nao condiz com sua verdadeira caracteristica”.

Mesmo com resultados que apresentam certa perda, o bem — o patriménio
construido da ZEHC do distrito de Gravata do lbiapina -, apresenta-se integro e
auténtico, tendo seus atributos reconhecidos, valorados e sendo um bem a ser
conservado. Desconsiderando a opc¢ao de “ndo conhego o bem / n&o tenho
propriedade”, foi possivel chegar a quantificagcdo das condi¢gdes das duas nogoes,

como visto a sequir.

Figura 90 — Percentual do resultado da avaliacéo da Integridade.
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Fonte: Autoria prépria.
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Figura 91 — Percentual do resultado da avaliagdo da Autenticidade.
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Fonte: Autoria prépria.

De forma geral, a integridade foi mais bem avaliada que a autenticidade, tendo
a opg¢ao “nao mudaram, expressam perfeitamente os valores patrimoniais”
apresentado um percentual de 68,2%. Para autenticidade, segundo 56,8% dos atores,
0 bem continua auténtico. Esse resultado pode se dar pelo fato de a maior parte dos
atributos, embora se apresentem como integros, o fazem através de mudancas e
reformas, a exemplo das diversas modificagbes nas fachadas do casario em
arquitetura popular da Rua do Comércio e nas Pracas Centrais. Para exemplificar que
o instrumento de consulta pode proporcionar diversas informacgdes, serdo analisados
de forma mais detalhada os atributos que apresentaram maior percentual de valores
atribuidos - A Igreja de Nossa Senhora da Conceicgéo e o casario da Rua do Comércio.

A Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, com relacéo a integridade, recebeu
trés indicacbes para “expressam perfeitamente os valores” e uma para “expressam
parcialmente”, essa ultima faz referéncia as reformas que vém passando, como a troca
do forro de madeira, a adi¢cdo do painel no teto e o novo altar. Quanto a autenticidade,
recebeu dois votos para “continua auténtica” e dois para “parcialmente auténtica”, que
sdo reflexos também das modificacdes que vém sofrendo em seu interior, como

aponta um dos especialistas: “Principalmente na sua parte interna, € possivel
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identificar que foram feitas alteragdes que comprometem sua autenticidade”. No geral,
0 atributo continua integro e auténtico, sendo o mais valorado e melhor ranqueado, o
gue lhe confere uma significancia cultural Gnica, reforcando sua importancia como

marco referencial, arquitetonico e religioso do local, como coloca um especialista:

A imponente Igreja de NS da Conceigdo pode-se dizer que foi onde tudo
comecou. Ela é o eixo central, a pedra fundamental do vilarejo. Pensada com
muito carinho foi construida pelo Pe Ibiapina e seus elementos compositivos
s&o belissimos. E uma riqueza de detalhes que impressiona.

Em seguida, com maior numero de valores atribuidos, esta o Casario da Rua
do Comércio. Quanto a integridade, o conjunto foi considerado totalmente integro, isso
acontece pelo fato de a matéria se apresentar “inteira” e de o atributo abarcar diversos
valores, sendo utilizado frequentemente. Ndo menos importante, € necessario
mencionar a proximidade do atributo a Igreja, conferindo a ideia de conjunto de
arquitetura popular tdo reconhecida pelos moradores locais, como aponta a fala de
um dos especialistas: “Um conjunto riquissimo que resguarda a histéria, memoaria e
identidade do vilarejo. As composi¢cdes sao singelas e Unicas, tipicas da arquitetura
popular. Uma verdadeira preciosidade para o vilarejo”. Quanto a autenticidade, os
quatro votos foram para “continua parcialmente auténtico”, reforcando a ideia de que
as reformas e os reparos que vém sofrendo, embora prolonguem seu estado fisico,
comprometem sua autenticidade, sobre isso um dos especialistas discorre: “Lindo

casario, linda arquitetura e frontdes coloridos. Mas ja observamos modificagdes”.

4.5 O PATRIMONIO SUBJETIVO DE GRAVATA

Como complemento final deste trabalho e dos resultados gerados pelo
Instrumento de Consulta, foi realizada uma pequena entrevista semiestruturada com
0s atores sociais. O roteiro de entrevista encontra-se no apéndice B e foi baseado e

adaptado do modelo proposto por Nascimento (2015) em sua dissertagdo sobre a
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cidade Quebrangulo-AL. Buscou-se compreender as relagdes sociais e afetivas dos

entrevistados com o recorte de estudo, como aponta a autora:

(...) quem vivencia o espag¢o obtém dele mais do que imagens, séo cheiros,
texturas, sons e histérias. (...) a igreja, a pracinha, a calcada e mesmo a rua
sdo imbuidas de sentidos distintos de acordo com a vivéncia e o cotidiano
dos habitantes. (Nascimento, 2015, p. 26)

As conversas®’ foram enriquecedoras, cada entrevistado, a sua maneira,
apresentou seu modo de ver e participar do cotidiano de Gravata do Ibiapina. No
primeiro momento foram coletadas as informacgdes sobre o perfil do entrevistado e sua
relacdo com a moradia em que habita - faixa etaria; se mora no distrito e ha quanto
tempo mora no distrito; se a casa € prépria; ha quanto tempo habita a casa; se
houveram reformas na casa,; se ainda deseja realizar alguma reforma e qual sua parte
favorita da casa. Dado o curto espaco de tempo para uma leitura mais profunda sobre

essa etapa, seus resultados estdo disponiveis no apéndice A.

Em seguida foram realizadas duas perguntas - se considera Gravata do
Ibiapina um lugar especial e se existe algo em Gravata do Ibiapina que vocé gostaria
gue chegasse até as proximas geracdes - com o intuito de captar a visdo que os atores
possuem sobre o distrito de forma mais intima. As respostas foram apresentadas
através de nuvens de palavras, como desenvolvido por Numeriano (2021) acerca do

sitio histoérico de Floresta.

Numa etapa seguinte, foi pedido que os entrevistados expressassem em uma
folha de papel quais seriam os primeiros elementos que viriam a mente sobre Gravata
do Ibiapina, caso fossem descrever o distrito para uma outra pessoa. Essa etapa
resultou no desenvolvimento de mapas mentais compostos de recursos imagéticos e
de palavras, como serd mostrado a seguir. Por fim, serdo descritas brevemente,
algumas experimentacbes vivenciadas pela autora no patriménio cultural

gravataense.

8 Em ordem de apresentacdo, as perguntas foram realizadas antes da aplicacdo das fichas do
Instrumento de Consulta, para evitar que as falas fossem influenciadas pelos atributos selecionados
previamente através da ferramenta.
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4.5.1 Palavras pelos sujeitos

Tomando como base a metodologia proposta por Numeriano (2021), em sua
dissertacdo, no toépico “Floresta pelas palavras”, foi feita uma adaptagcdo mais

simplificada para o distrito de Gravaté de Ibiapina.

Foram selecionadas duas perguntas de carater mais subjetivo e coletada a
frequéncia das respostas. Através delas foi possivel vislumbrar as coincidéncias e
preferéncias dos moradores a respeito da area de estudo. Seguindo os passos da
autora, a partir dos comentarios gerados pelos atores sociais, como respostas as
perguntas desenvolvidas previamente, foram desenvolvidas nuvens de palavras para
captar os primeiros pensamentos que vém a mente quando 0S USUArios pensam em
seu lugar. A primeira pergunta foi: Vocé considera Gravata do Ibiapina um lugar

especial? Se sim, por qué? (Figura 91).

Figura 92 — Vocé considera Gravata do Ibiapina um lugar especial? Se sim, por qué?
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Fonte: Autoria propria, 2023.

Todos os 30 entrevistados responderam que sim, dentre as respostas mais
coincidentes estdo o fato de o distrito ser o local de origem da maioria dos
participantes, € onde nasceram, cresceram e até constituiram suas familias, por
consequéncia disso, também ¢é onde passaram a infancia, criaram memorias,

formaram relac6es de amizade e sentiram o lugar como casa. Outro destaque € para
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a tranquilidade e o acolhimento, dado que o lugar pacato traz o sentimento de

aconchego e seguranca para quem o vivencia.

A histéria do distrito gravataense também estd enraizada nas falas das
pessoas, principalmente por conseguir atravessar as geragbes. As construcoes
antigas, seja por meio do casario em arquitetura popular, seja pela Igreja, também
compdem o imaginario da paisagem de interior, como pode ser confirmado nas falas

a seqguir:

[...] é o local que minha familia nasceu e cresceu. E o local que meus pais
nasceram e cresceram, entdo € um local que eu tenho como referéncia e
lembra muito minha infancia. (Fiel, 25 anos)

[...] € um lugar histérico e tem uma vida social muito bonita e calma e um
povo muito bom. E minha terra natal, minha terra mae, onde nasci, me criei,
casei e criei meus filhos, que hoje também séo casados e me deram netos,
entdo sdo muitas coisas nesse caminho. (Residente antigo, 84 anos)

[...] aqui tem toda a histéria da minha familia, dos meus pais, também é um
lugar muito aconchegante, com sua histéria, né? E turistico, porque tem
essas construcdes antigas, muitas casas, varias construgdes antigas. Desde
de 1860 como o caso da Igreja, que representa a fé e toda a histéria da gente,
de religiosidade, sabe? (Fiel, 47 anos)

Eu costumo dizer que Gravata € lar, € pra onde a gente volta, onde a gente
se renova, onde a gente se reconstréi. E um lugar de aconchego.
(Trabalhador novo, 27 anos)

Gravata pra mim € um lugar de gente tranquila, de boas amizades, de gente
de verdade. E um canto encantador por seus casarios, suas ruas, sua
belissima Igreja. E um privilégio viver em um lugar tdo bonito e caloroso.
Enfim, € meu lugar no mundo. (Residente novo, 27 anos)

E um vilarejo que carrega/guarda a cultura de um povo de fé e caridade.
(Especialista, 29 anos)
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E um lugar que representa bem a construcdo imagética do interior.
(Especialista, 30 anos)

Sim, Gravata € um lugar familiar, aconchegante e muito tranquilo. A gente
consegue ter qualidade de vida, né? Aqui é um lugar limpinho, acolhedor e
conservado. E bom ‘pra’ quem mora e também pra quem visita. (Residente
novo, 29 anos)

A segunda pergunta, buscou visualizar quais elementos os entrevistados
gostariam que fossem perpassados entre as geracOes, para isso foi questionado:
Existe algo em Gravata do Ibiapina que vocé gostaria que as proximas geracoes

pudessem ver ou vivenciar? Se sim, o qué?

Figura 93 — Existe algo em Gravata do Ibiapina que vocé gostaria que as proximas geracdes
pudessem ver ou vivenciar? Se sim, o qué?
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Fonte: Autoria propria, 2023.
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Dentre as respostas, a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo é o bem que
mais é mencionada como elemento que deveria chegar nas proximas geracoes, seja
por sua simbologia religiosa, pelo legado do Pe. Ibiapina ou por sua arquitetura rica

em detalhes Unicos.
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Para além da institui¢ao religiosa, aparecem as palavras ‘arquitetura’, ‘casario’
e ‘conjunto arquitetbnico’ representando as edificagbes em arquitetura popular

materializadas ao longo do tempo no local, com caracteristicas e detalhes unicos.

O modo de viver também é mencionado com frequéncia, seja pela
tranquilidade, pelo clima familiar ou pela cultura de “lugar pequeno”. Também néo
pode deixar de se mencionar a paisagem, que une todos os atributos materiais e as
expressdes e vivéncias que os entrevistados experimentaram atraves deles. Como

pode ser analisado nas falas:

Duas coisas principais, a tradicdo da festa de N. Sra. da Conceicdo, que &
uma coisa que eu tenho muito carinho e o visual local, a arquitetura, a
paisagem, porque tem uma memoéria muito afetiva da minha infancia. (Fiel,
25 anos)

A lgreja, eu queria muito que fosse preservada. Eu tenho memdrias de
guando era crian¢ca que as proximas geracdes ndo vao ter, entdo o0 que
puderem preservar de hoje ja é muito. (Residente antigo, 27 anos)

A paisagem, a arquitetura, o casario, a historia religiosa que € muito forte
aqui. (Residente novo, 25 anos)

A forma de viver daqui. Quem ja morou fora pode comparar, o jeito de viver
daqui ja é uma cultura de lugar pequeno, que vem do passado, sabe? Quem
passou por aqui sabe do sossego, da paz, da consideragéo entre as pessoas.
E dificil alguém que saiu daqui, ndo voltar. Tem um ditado que diz: quem
bebeu a agua do cacimbado daqui, nunca esquece, sempre volta. Eu acho
muito bonito, queria poder guardar. (Residente Antigo, 59 anos)

Eu queria e espero que minha filha participe muito da Festa de N. Sra. da
Conceicao, e no dia a dia que ela desfrute das memorias, da Igreja, das
casinhas, das ruas, que é tudo muito bonito. (Residente novo, 21 anos)

Eu quero é que os préximos preservem a histéria daqui, do Padre Ibiapina.
Preservem a Igreja, as casinhas, espero que elas continuem sendo
conservadas, pra passar ‘pras’ outras geracoes. (Fiel, 47 anos)
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Sim, a religiosidade e a caridade, porque é um exemplo a ser seguido, eu
como moradora de cidade grande, ndo vejo muito iSso como vejo aqui.
(Frequentador, 45 anos)

[...] a fé. Mas além disso, 0 que acho até que seja o principal, é esse
sentimento de estar em familia, entende? As pessoas aqui Sdo muito
acolhedoras. (Frequentador,82 anos)

Sim, o patriménio local, e toda sua estrutura, e arquitetura. Essa imagem de
lugar pequeno e muito bonito. (Residente da sede municipal, 52 anos)

Eu queria que ‘conservasse’ o0 que ainda tem, né? A Igreja, as casas antigas,
0s acgudes, porque progresso pode até ser bom ‘pra’ umas coisas, mas
guando sai acabando com tudo néo é bom néo. (Trabalhador antigo, 49 anos)

4.5.2 Mapas Mentais

Segundo Archela, Gratdo e Trostdorf (2014), os mapas mentais sdo uma
ferramenta potente para que as pessoas possam representar as vivéncias que
experimentam nos espacos. Por meio deles, podem ser materializados e apreendidos
simbolos do imaginario de grupos sociais a respeito de um determinado lugar. As
representacdes podem ser do espaco cotidiano, do presente ou passado, e até de
outras localidades e acontecimentos dos quais se tenha conhecimento. Com elas é

possivel compreender a percepc¢éo dos entrevistados a respeito do lugar que habitam.

E no lugar que estdo as representacdes da vida cotidiana, os valores, as
representacdes pessoais, as coisas, os lugares que unem e separam
pessoas. As representacdes do imaginario permitem estabelecer rela¢des
entre o0 modo como cada um vé o seu lugar e como cada lugar comp6e a
paisagem (Archela; Gratéo; Trostdorf, 2014, p. 130)

A pergunta que desencadeou o desenvolvimento dos mapas foi: “Se vocé

pudesse descrever Gravata do Ibiapina em uma folha, quais seriam 0s primeiros
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elementos que viriam a sua cabeg¢a?” Como visto nas figuras a seguir, o patriménio
material do distrito gravataense, que se refere a objetos, foi mais facil de ser
compreendido e rememorado, por estar construido, para além da dimensao simbdlica.
E mais dificil representar os atributos imateriais, como a procissdo, a festa, a
tranquilidade, porque uma foto ou um desenho ndo conseguem captar os valores
imateriais no registro, ou seja, ndo conseguem captar o processo. E através da

materialidade do patriménio construido local que a dimenséo imaterial se expressa.

Tomando como base a metodologia utilizada por Archela, Gratdo, Trostdorf
(2014), a avaliacdo dessas representacdes se deu através da leitura dos desenhos
desenvolvidos pelos entrevistados, seguida da interpretacéo da autora a respeito dos
mesmos. Os mapas mentais foram solicitados antes da aplicagao do instrumento de
consulta, para evitar que os elementos escolhidos ndo fossem condicionados pelos
atributos selecionados previamente. Essa etapa ndo foi desenvolvida com os
especialistas, com o intuito de colher uma leitura mais afetiva e menos técnica dos

resultados.

Primeiramente, o0s vinte e seis atores sociais, que participaram do
desenvolvimento dos mapas mentais, foram agrupados em quatro Nnovos Qgrupos:
residentes antigos (mais de dez anos morando no local), residentes novos, fiéis/clérigo
e frequentadores, e alguns dos desenhos de cada grupo foram selecionados para

andlise, como pode ser visto a seguir:
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Figura 94 — Mapas mentais dos moradores antigos.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

A figura 93 conta com mapas mentais dos residentes antigos do distrito (moram
h&4 mais de dez anos), um apresentado através de linguagem néo verbal e o outro
verbal, expresso através das palavras. Os desenhos apontam para um bom dominio
sobre o distrito gravataense. Indicam, também, que os entrevistados possuem bom
conhecimento da organizacdo espacial do local, uma vez que mapeiam os elementos
com descricdo detalhada. No primeiro mapa, por exemplo, as constru¢cées com
maiores gabaritos na realidade sédo representadas em dimensdes maiores no
desenho, como o Posto de Saude, a Escola, a Sociedade Musical Pe. Ibiapina e a
Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo. O casario por ser, majoritariamente
horizontal, é representado com escala menor; os Acudes sdo desenhados de forma
organica e a vegetacao — a exemplo das Algarobas -, também séo representadas na
imagem. No segundo mapa, o caminho da chegada até o Acude do Gado é descrito

em forma linear, por ordem de visualizagdo ao chegar no distrito, e o casario em



arquitetura popular é desenhado ao lado do trecho que se inicia na malha urbana

indica a estreita relacdo de convivéncia do morador com o lugar.

Figura 95 — Mapas mentais dos moradores recentes.
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Os mapas dos residentes mais recentes, também respeitam as direg

geograficas locais, no entanto, sdo representados com menos elementos

WW Semhone. oda Conceicon

oes
de

referéncia, e de forma mais pratica, por ndo terem tido tanto tempo de convivéncia no

local. E possivel notar que os bens desenhados sdo os mais conhecidos e

frequentados pela maioria da populacdo, como a Igreja de Nossa Senhora

Conceicgéo, as Pracas Centrais, o casario - apontado como “casinhas bonitas”

da

no

primeiro desenho-, o Clube (Sociedade Musical Pe. Ibiapina), a Escola, o Cemitério,

e 0 Acude do Gado.
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Figura 96 — Mapas mentais dos fiéis/ clérigo.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Quanto aos mapas dos fiéis e clérigo, nota-se um destaque para Igreja de
Nossa Senhora da Conceigao, revelando um laco de afetividade forte com tal

elemento, que pode ser percebido pela dimensdo e maior escala que a mesma
aparece nos desenhos. Apresenta, portanto, uma forte simbologia no imaginario dos

fiéis do lugar. As pracas e o Casario também sé&o representados com frequéncia,
compondo o entorno imediato da Igreja.
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Figura 97 — Mapas mentais dos frequentadores.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Por fim, os frequentadores do local, mostram ter um certo conhecimento da
organizagéo espacial do espago urbano, mesmo néo residindo na cidade. Semelhante
a leitura dos moradores recentes, os desenhos se apresentam com menos elementos
guando comparados aos moradores mais antigos, ficando o destaque para os maiores
pontos de referéncia de visitagdes, ou seja, a Igreja de Nossa Senhora da Conceicéo,
as pracas centrais que dao suporte aos eventos que trazem a maioria dos visitantes,
como a Festa de Nossa Senhora da Concei¢do e o casario que tem um forte valor

turistico para habitantes de outras localidades.

Como visto nas imagens, é possivel perceber que muitos elementos se repetem
ao longo dos desenhos, como a Igreja, o casario em arquitetura popular e as pracas
centrais. Nota-se no¢des de proporcéo e escala entre os bens, de direcéo e senso de
localizac&o. Permite, com isso, entender a percepcao dos entrevistados sobre o lugar

gue estao vivenciando, no caso, o distrito de Gravata do Ibiapina.
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Pode-se perceber que, mesmo se tratando de analises mais breves, as
ferramentas complementares ao instrumento de consulta, reforcam os dados obtidos
por ele. Apos a aplicacdo pratica, também foi possivel notar, que as mesmas
funcionariam como bons caminhos para captacéo dos atributos de um bem patrimonial
perante os atores ndo-especialistas, principalmente, como uma forma de amenizar o
habito de categoriza-los, separadamente, entre materiais e imateriais. Considerando

tudo que foi apresentado, foi redigida a DSIA da area estudada.

4.6 DSIA - DECLARACAO DE SIGNIFICANCIA CULTURAL, INTEGRIDADE E
AUTENTICIDADE

O objeto empirico deste estudo, o patriménio construido popular, disposto na
Rua do Comércio e na Rua Martins da Cunha, ambas partes componentes da ZEHC
do distrito de Gravata do Ibiapina, no municipio pernambucano de Taquaritinga do
Norte, pela Lei n° 2046/2021 de outubro de 2021, tém sua significancia cultural
expressa no por um conjunto de valores (historico, cultural, simbdlico, uso, econémico,

artistico e de antiguidade) que perpassam ao longo do tempo.

Apbés uma série de estudos foi possivel identificar os atributos que mais
caracterizam o bem. Sendo eles de carater material, como a Igreja de Nossa Senhora
da Conceicéo, o casario da Rua Martins da Cunha, o casario da Rua do Comércio, as
Pracas centrais da Rua do Comércio, a Sede da Sociedade Musical Padre Ibiapina, o
Mercado Publico e a Escola Municipal Padre Ibiapina. Bem como de carater imaterial,
a exemplo da Festa de Nossa Senhora da Conceicdo, do Padre Ibiapina, da Banda
Musical Padre Ibiapina, da Tranquilidade e do Senso de Vizinhancga. Esta Declaragao
de Significancia Cultural, Autenticidade e Integridade é fruto da valoracdo dada a tais

atributos pelos atores sociais que possuem relacéo com eles.

O valor cultural, com maior nimero de referéncias, se apresenta através da
identidade cultural dos atores sociais, em suas crencas, tradicbes e manifestacdes
religiosas, além da vivéncia de habitar um lugar tranquilo, pacato e acolhedor. Os
atributos que mais receberam este valor foram a Festa de Nossa Senhora da
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Conceicao, a lgreja de Nossa Senhora da Conceicao, a Banda Musical Padre Ibiapina,

a Tranquilidade e o senso de Vizinhanca.

O valor simbdlico esta relacionado mais fortemente aos atributos que evocam
sentimentos e memoadrias em seus usuarios. Mostra-se presente na ligacdo dos
moradores com o sitio e seus bens patrimoniais, por meio de relacdes de
pertencimento e vizinhanca. Foi mais atribuido a Festa de Nossa Senhora da
Conceicéo, a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, a Banda Musical Padre Ibiapina,

a Tranquilidade e ao senso de Vizinhanga.

O valor histérico foi mais utilizado para os atributos que vém atravessando
geracdes ao longo do tempo e que estéo ligados a formacéo inicial do bem, a exemplo
do legado de fé e religido e as edificacdes em arquitetura popular construidas pelos
antepassados gravataenses. Nessa atribuicdo podem-se destacar a Igreja de Nossa
Senhora da Conceicédo, o casario da Rua do Comércio, o casario da Rua Martins da

Cunha, a Festa de Nossa Senhora da Conceigao e o Padre Ibiapina.

O valor de uso é percebido pela predominancia do uso habitacional e religioso
no recorte estudado, o que colabora com a conservagao da arquitetura popular, da
manutencdo de ritos e tradi¢des tipicas, da vivéncia e da sociabilidade gravataenses.
Foi manifestado mais vezes com relagdo a Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo, a
Sede da Sociedade Musical Pe. Ibiapina, as Pracas Centrais e a Escola Municipal

Padre Ibiapina.

O valor de antiguidade, percebido pela passagem e marcas do tempo, foi mais
associado pelos atores ao que era “antigo” e ainda se apresenta hoje, dentre os
atributos mais citados, estéo o casario da Rua do Comércio, o casario da Rua Martins

da Cunha e o Mercado Publico.

O valor artistico, se expressa mais fortemente na arquitetura popular
desenvolvida no local por mestres e pedreiros da regido que construiram o conjunto
edilicio, através de uma estética propria e detalhes Unicos. Os atributos que mais
receberam esse valor foram a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢éo, o casario da
Rua do Comércio e o casario da Rua Martins da Cunha, que juntos compdem uma

paisagem singela edificada pelo povo gravataense.
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O valor econémico relacionado ao potencial econémico, foi associado aos
comércios e servicos desenvolvidos nas construcdes populares, com grande
valoracéo para o casario da Rua do Comércio, onde esta localizada boa parte dessas
atividades. Também houve referéncia ao “passado econédmico” do Mercado Publico

gue, em outra época foi uma via de comércio forte do local.

Os estudos demonstraram que a valoragao perante os atores sociais aconteceu
de forma satisfatoria, apontando em quais atributos se deve intervir com maior ou
menor intensidade. Quanto a avaliacdo de integridade e autenticidade, o bem pode
ser considerado integro e auténtico. A integridade, no entanto, teve uma melhor
pontuacéo, o que pode acontecer pelas mudancas e reformas que vém ocorrendo no
bem, a exemplo das diversas modificagcdes nas fachadas do casario em arquitetura
popular da Rua do Comércio e nas Pracas Centrais, que prolongam a vida Gtil do bem,

mas comprometem sua autenticidade®®.

Figura 987 — Breve descri¢cdo dos atributos.

ATRIBUTOS DESCRIGAO
Igreja de Nossa Senhora da | Templo religioso com detalhes construtivos Gnicos, executados pelos pedreiros e clérigos do local. E
Conceigéo composta por duas torres, com alas laterais e uma nave central.
Casario da Rua do Comércio Casas em arquitetura popular executadas pelos pedreiros e moradores locais, que apresentam elementos

compositivos Gnicos em suas fachadas de porta, janela e platibanda. Localizadas na R. do Comércio.

Casario da Rua Martins da | Casas em arquitetura popular executadas pelos pedreiros e moradores locais, que apresentam elementos
Cunha compositivos Unicos em suas fachadas de porta, janela e platibanda. Localizadas na R. Martins da Cunha.

Escola Municipal Pe. Ibiapina Edificagdo executada por pedreiros locais e das redondezas na década de 1970.

Mercado Publico Edificagdo executada por pedreiros locais e das redondezas na década de 1950.

Pracas Centrais Espacos publicos executados por construtores locais e que vém sofrendo grandes modificagdes ao longo do
tempo. S&o palco das mais diversas atividades sociais.

Sede da Sociedade Pe. | Edificagdo executada por pedreiros locais e das redondezas na década de 1960.

Ibiapina

Festa de Nossa Senhora da | Rito anual, iniciado pelo Pe. Ibiapina, em prol da padroeira local, Nossa Senhora da Conceicéo, que traz fiéis

Conceigéo das mais diversas localidades.

Banda Musical Pe. Ibiapina Sociedade musical que embala os eventos sociais locais, a exemplo da Festa de Nossa Senhora da
Conceigdo. Ha um habito de “tocar na banda”, passando entre as geragdes.

Pe. Ibiapina Figura que d& nome ao distrito gravataense e deu inicio a construg8es histdricas marcantes no local, como a
Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo, o Cemitério e o Agudo do Gado. Seu legado é conhecido até os dias

atuais.
Tranquilidade O ritmo de lugar pequeno vivenciado no local. O clima pacato e pacifico.
Vizinhanga O senso de comunidade caracteristico do local, onde todos convivem como uma grande familia.

Fonte: Autoria Prépria, 2023

8 Segundo Lira e Dutra (2021, p.187), a partir do cruzamento das analises desenvolvidas, é possivel
lancar caminhos e estratégias adequadas para conservacgao do bem, devido ao tempo, essa etapa ndo
foi realizada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa apresentada buscou analisar como o patriménio construido do
distrito de Gravata do Ibiapina era percebido e valorado por seus usuarios. Colheu
como resultado que tal patrimbnio cultural material, com vistas para a arquitetura
popular, possui grande reconhecimento pela populacdo, por manter uma relacéo

intrinseca com os aspectos intangiveis locais.

Ao longo do trabalho, pode-se entender que a arquitetura popular, embora
componha grande parte do espaco construido das cidades brasileiras, por muito
tempo foi tida como algo de pouco valor. Foi s6 a partir da segunda metade do século
XX, com as ampliagdes conceituais, que as producdes arquitetdnicas provenientes da
cultura popular comecaram a ser valoradas e patrimonializadas. Hoje, pode-se falar
também do patriménio material de localidades interioranas para além das cidades com

conjuntos coloniais. Como € o caso do interior do estado de Pernambuco.

Em meio ao panorama de espaco urbano construido no interior do estado,
escolheu-se o foco desse estudo, o patrimbnio construido localizado na Rua do
Comércio e na Rua Martins da Cunha, dentro dos limites da ZEHC do distrito de
Gravata do Ibiapina, no municipio pernambucano de Taquaritinga do Norte. O recorte
espacial, nucleo original de ocupacgéo do local, caracteriza-se por seu valor histérico,
cultural e de paisagem, bem como por fazer parte da memoéria e identidade dos

gravataenses.

O sitio mencionado é formado por um conjunto em arquitetura popular
composto pela Igreja de Nossa Senhora da Conceicédo, pelos casarios das duas ruas
mencionadas anteriormente, pelas pracas centrais e por edificacdes publicas como a
Escola Municipal Pe. Ibiapina, a Sociedade Musical Pe. Ibiapina e o Mercado Publico.
Todas sendo entendidas como construgdes populares, uma vez que, segundo Oliver
(2006), a arquitetura popular é feita pelo povo e para o povo. As obras foram
executadas por mestres e pedreiros locais, 0 que torna 0 conjunto um importante

semioforo para as questdes relativas a identidade local.

Saindo de um contexto geral para um mais especifico, buscou-se fazer uma

passagem tedrica pelo campo da arquitetura popular, como forma de compreender,
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especificamente, aquela desenvolvida no interior de Pernambuco e,
consequentemente, no recorte de estudo. Sob essa luz, foi feita a analise do bem
escolhido, o patriménio construido popular da ZEHC do distrito gravataense, atraves
de um breve historico, da captacdo de seus atributos patrimoniais e da observacao
das mudancas e permanéncias que vém impactando as condi¢des de conservacao

do conjunto.

Um dos caminhos para que a conservacéo ocorra de forma mais adequada,
como apontado por Lira (2020), € através do olhar dos atores sociais envolvidos com
0 bem, junto ao olhar dos especialistas. Devido a isso, utilizou-se o Instrumento de
Consulta de Pontual e Lira, para operacionalizar a Significancia Cultural, e captar as
condicbes de Autenticidade e Integridade do bem. Como produto obteve-se a

construcéo da DSIA para o recorte estudado.

O primeiro passo para construcdo da declaracdo foi entender os atributos
através de seu contexto historico, como surgiram e foram ligados ao cotidiano dos
gravataenses, comparando-0s com seu momento atual e as transformagdes que vém
sofrendo no decorrer do tempo. Apds o entendimento da teoria, 0 instrumento de
consulta permitiu “quantificar os juizos”. A ferramenta passou pelo processo de
validagdo perante os atores relacionados ao bem, onde poderiam ser apontados

novos atributos ou retirados alguns dos previamente sugeridos.

Dentre os novos atributos sugeridos pelos entrevistados, todos sao de carater
material e estédo localizados fora dos limites da ZEHC, a exemplo do Antigo Grupo
Escolar, do Agude do Gado, do Agude Novo, e do Cemitério Pe. Ibiapina. Entende-se
gue considera-los na andlise geraria resultados enriquecedores, mas pelo curto tempo

disponivel, o estudo precisou limitar-se ao recorte da zona especial.

Como pode ser visto ao longo das falas dos atores, esses novos atributos
sugeridos tém sua importancia e evocam valores nos usuarios, bem como refletem
uma certa inconformidade por estarem negligenciados atualmente. Sua auséncia na
analise, contudo, ndo impede de questionar o porqué eles ndo foram inseridos dentro
da ZEHC, na revisao do Plano Diretor Municipal de 2021, uma vez que fazem parte
do nucleo original do distrito. Alguns deles, inclusive, sdo parte das construcdes
iniciadas pelo Pe. Ibiapina, junto aos habitantes locais, como no caso do Cemitério

Pe. Ibiapina (1860) e do Acude do Gado (1873). Foi, entdo, o processo de revisao do
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plano diretor municipal coerente o suficiente para considerar o contexto historico da
area de maneira aprofundada, bem como os olhares e narrativas dos atores sociais
envolvidos com o patrimoénio construido popular gravataense? Ou sera necessaria a

ampliacdo da poligonal de interesse historico e cultural do local?

Ao voltar as vistas para os atributos do recorte estudado, foi possivel perceber
sua importancia perante os atores sociais. Notou-se que nesse patriménio construido
popular, além dos elementos concretos e fisicos, seus atributos imateriais também
possuem grande carga valorativa. Os dados quantificados pelo Instrumento de
Consulta indicaram quais foram os atributos valorados com maior frequéncia pelos
usuarios, materiais - como a Igreja de N. Sra. da Conceic¢éo e o casario em arquitetura
popular da Rua do Comércio e da Rua Martins da Cunha- e imateriais - a exemplo da
Festa de Nossa Senhora da Concei¢cdo e do Pe. Ibiapina. Foi possivel ainda,
compreender que apesar das descaracterizacbes e perdas que vém sofrendo, o
patrimonio construido popular da ZEHC gravataense € portador de valor patrimonial

e, em predominancia, integro e auténtico.

Além das fichas aplicadas ao longo do instrumento, foram questionadas
algumas perguntas de viés mais subjetivo, que resultaram em mapas mentais e
nuvens de palavras desenvolvidos pelos atores sociais a respeito do bem. Os
resultados reforgaram que os atributos identificados na ferramenta de consulta estéo,
de fato, bem estruturados no imaginario popular gravataense. Palavras como "familia”,

"memorias”, "infancia”, "meu lugar no mundo”, "beleza" e "paz", apontam para 0 peso

afetivo que o recorte de estudo desempenha na vida de seus usuarios.

Tais ferramentas complementares, inclusive, podem funcionar como bons
caminhos para captacao dos atributos de um bem patrimonial perante os atores néo-
especialistas, principalmente, como uma forma de amenizar o habito de categoriza-
los, como feito no trabalho, entre tangiveis e intangiveis. Apesar do debate acerca da
indissociabilidade entre os campos material e imaterial, entende-se que este € ainda
um grande desafio e que ndo se resolvera de forma simples e breve. Considerando
tudo que foi apresentado, foi redigida a DSIA da area estudada, que funcionara como

um importante norteador no processo de conservacao do distrito gravataense.

Apesar de contar com um patrimonio relativamente bem conservado, o

afrouxamento da legislacdo municipal, bem como a falta de fiscalizagdo, vem
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permitindo que intervengfes sem planejamento ocorram com maior frequéncia no
local. O que aponta para necessidade de um estudo com maior especificidade para a

area analisada, inclusive com referéncia a boas praticas patrimoniais.

Cabe ressaltar que foram encontradas dificuldades ao longo da pesquisa. Em
primeiro lugar, a duracdo do tempo para elaboracédo da pesquisa, levando em conta
as consequéncias de ser parte de uma turma que enfrentou o desestimulo
proporcionado pela pandemia. Quanto ao objeto empirico, a escassez de base de
dados suscitou um gasto de tempo consideravel, havendo a necessidade de uma
busca extensa em acervos pessoais, para se ter uma leitura minima da area ao longo
dos anos. O conflito de acesso aos dados municipais também foi um problema, uma
vez que boa parte dos documentos necessarios dos acervos publicos ndo estava
disponivel ou, se quer, registrado. Quanto ao trabalho em si, houve a dificuldade em
articular os campos disciplinares da arquitetura popular com as no¢des imbricadas da

conservacao do patrimonio cultural através de uma costura mais estruturada.

Em relagéo as percepgdes frente a ferramenta de consulta, entende-se que o
principio do instrumento € tornar o juizo qualitativo em quantitativo, de modo pratico,
e gque por ser adaptavel, cada caso gerara resultados distintos. Para esta pesquisa
em especifico, notou-se que na etapa de elaboracdo das frases pelos atores, o fato
de pedir que fossem elaboradas breves sentencas acerca dos atributos, diminuiu as
nuances que poderiam ser captadas e percebidas nas respostas. Se comparada esta
etapa com a fase das perguntas mais subjetivas, observou-se que as respostas das

Ultimas apontaram comentarios mais complexos e ricos em diversas informacdes.

Quanto a avaliacdo da integridade e autenticidade, houve a dificuldade de se
encontrar especialistas com bom conhecimento da area e, ao mesmo tempo, que
dominassem com propriedade as trés nocoes balizadoras da conservacéao estudadas.
Dentre os quatro escolhidos, as respostas mais coerentes com a realidade do
patrimdnio construido local foram dadas pelo especialista de arquitetura e urbanismo
local e o especialista de historia local, que embora ndo seja do campo arquitetdnico,
tem uma relacao frequente com o lugar e com seu legado histérico. Os dois outros
especialistas, pelo pouco contato com o local, deram justificativas mais breves, o que
reforca o que Vieira (2022) aponta, sobre a vivéncia do espaco ser uma questao sine

gua non no processo de conservagao de um bem.



191

Sabendo que ter um marco temporal seja crucial na ficha dos especialistas,
acredita-se que, se o acervo fotografico levantado ao longo do trabalho tivesse sido
disponibilizado por completo para os especialistas, a comparacado entre os dois
momentos (atual e ha trinta anos) teria gerado respostas mais complexas. O que néo
torna os resultados menos importantes, uma vez que a significancia, autenticidade e
integridade precisam ser reavaliadas de tempos e tempos, como aponta Lira (2020).
Numa proxima consulta, portanto, esses obstaculos funcionardo como pontos

norteadores para que o instrumento seja aplicado de forma mais apurada.

Uma outra questao relevante identificada é referente aos distritos. Entendendo
gue o municipio de Taquaritinga do Norte é classificado como uma cidade pequena,
e que o modo de vida e as dinamicas urbanas, por vezes, se assemelham as
desenvolvidas no distrito gravataense, foi possivel observar que este ultimo sofre com
a falta de andlises especificas, ficando subordinado aquelas desenvolvidas para a

sede norte taquaritinguense.

O Plano Diretor Municipal atua apenas nas dimensdes do embrulho dos bens
materiais, ou seja, a partir da fachada deles. As decis6es tomadas levam em conta,
mais especificamente, o patrimdnio construido da sede. Com isso, o patriménio
edificado de Gravatd do lbiapina, que segue suas proprias tendéncias, e tem uma
dimensédo imaterial fortemente imbricada ao patriménio construido, fica de fora da
analise. Entende-se, todavia, que tal questéo, por sua ampla dimenséo, pode ser mais
aprofundada em trabalhos futuros. A partir de quais instrumentos legais é possivel
pensar numa légica de disposicao do entorno construido dos pequenos distrios? Os
atributos intangiveis levantados na presente pesquisa - como o de tranquilidade e o
senso de vizinhanga - nos indicam, que para essas definicbes, uma saida possivel é

uma analise mais subjetiva de tais condicdes.

Por fim, no caso do distrito de Gravata do Ibiapina, compreende-se que o
patrimdénio construido popular, dentro de sua materialidade, possui uma dimenséao
imaterial muito forte, que reverbera na forma pela qual os atores sociais se relacionam
com o bem patrimonial. A arquitetura popular, além de seu reconhecimento artistico,

€ palco de atividades e a¢des sociais identitarias do povo gravataense.

Como pesquisadora, mas principalmente como pessoa “criada” em Gravata do

Ibiapina, carrego comigo as memoarias e vivéncias “desse canto que, além de morada
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fisica, € morada da alma”. Finalizo esse trabalho, da mesma forma que o iniciei,
citando Ruy Belo, pois acredito que as casas citadas pelo poeta se assemelham, de

maneira geral, ao patrimonio construido popular de Gravata do Ibiapina:

Eu amei as casas os recantos das casas
Visitei casas apalpei casas

S6 as casas explicam que exista

uma palavra como intimidade

Sem casas nao haveria ruas

as ruas onde passamos pelos outros
mas passamos principalmente por nds
Na casa nasci e hei-de morrer

na casa sofri convivi amei

na casa atravessei as estacgdes.®°

8 BELO, Ruy; SARAIVA, Arnaldo. Pais possivel. Lisboa: Assirio & Alvim, 1973.
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APENDICE A — PERFIL DO ENTREVISTADO E RELACAO COM A MORADIA

O perfil do entrevistado é base importante para compreensdo de seus
comportamentos e habitos no espacgo urbano. Das trinta pessoas que participaram
das entrevistas, 56.7% sao mulheres e 43.3% homens (figura 1). Quanto a faixa etaria,
a maior parcela dos participantes possui entre 26-40 anos e 41-55 anos, com 30%,
figura 1; seguidos por uma parcela de 20% entre 18-25 anos; por fim, com 10%, estédo

as faixas de 56-70 anos e idosos com 71 anos ou mais.

Figura 1 — Sexo e faixa etéria, respectivamente.

SEXO

HOMEM
43.3%

MULHER
56.7%

FAIXA ETARIA
71 anos ou mais
10% 18-25 anos
20%

56-70 anos

10%

V.

41-55 anos 26-40 anos

30% 30%

Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

Para capturar visfes diferenciadas da area de estudo foram entrevistados moradores
do distrito gravataense que habitam entre as ruas selecionadas para o recorte
empirico - Rua do Comércio e Rua Martins da Cunha nos limites da ZEHC do distrito
gravataense -, somando um total de vinte moradores (66.7%), os outros dez

entrevistados, sdo residentes de outras localidades (33.3%). Estes ultimos estao
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distribuidos entre: a sede municipal, com quatro (4) entrevistados, sendo um (1)
especialista da arquitetura e urbanismo do municipio, uma especialista da histéria do
municipio, dois (2) residentes da sede municipal que possuem vivéncias no local; a
cidade de Recife, com quatro (4) entrevistados - sendo um (1) especialista da
conservacgao integrada que j& visitou o local, um (1) especialista técnico responsavel
pela revisdo do Plano Diretor de Taquaritinga do Norte de 2021, e dois (2)
frequentadores; por fim, a cidade de Caruaru com dois (2) frequentadores; como pode

ser visto nos figura 2.

Figura 2 — O primeiro gréfico analisa se o entrevistado mora ou ndo no distrito O segundo gréfico,
caso ele ndo more no distrito, onde reside.

SE MORA NO DISTRITO

Reside em oufra localidade
33.3%

Reside am Gravata oo [hiaping
66, M

ONDE RESIDE

Recife
A0

Taquantinga do MNorte
A0%

Caruan
20%

Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

Dos dez (10) entrevistados que ndo habitam o distrito gravataense, um (1) frequenta
o local cotidianamente, por trabalhar como motorista; trés (3) frequentam raramente,
sendo dois (2) especialistas e um (1) frequentador; e os demais visitam com certa
constancia o local (figura 3). Embora ndo tenha sido uma das perguntas postas no

roteiro, dos nao residentes, quatro (4) possuem uma segunda residéncia no local, e
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apontaram que as mantém para a volta em periodos de festividades e eventos, como
a Festa de Nossa Senhora da Conceicdo, ou em datas comemorativas familiares.
Gravatéa do lbiapina funciona, portanto, como uma segunda casa, para onde podem

voltar para rememorar suas tradigoes e afetividades.

Figura 3 — Para nédo residentes, frequéncia com que visitam o lugar.

Cotidianamente
10%

Raramente
30%

Frequentemente
60%

Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

E importante mencionar que muitos dos entrevistados que ndo habitam o distrito, ja o
fizeram por um longo tempo. Acabaram mudando para outros locais na busca por
melhores condigbes econdmicas. As oportunidades de estudo e emprego no distrito
ainda sdo limitadas, com isso, o movimento pendular é parte caracteristica da

dindmica urbana gravataense.

Quanto aos residentes, todos indicaram ter atividade de moradia e participar de
festividades e eventos locais. Quanto ao quesito trabalho, houveram variacdes, como
pode ser visto na figura 4. Dos vinte (20) entrevistados, a maioria (20%) atua no ramo
da confeccdo, que atualmente € a principal fonte de renda do local. Os que nao séo
proprietarios de facgao local, trabalham nos fabricos como costureiros, “tiradores” de

pontas de linha, cortadores de panos etc.

Além dos pontos de trabalho no distrito gravataense, Pao de Acucar (o outro distrito

norte taquaritinguense) e o municipio de Santa Cruz do Capibaribe sé&o as principais
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areas de influéncia dos vinculos empregaticios da sulanca®. O movimento pendular
ja foi e ainda € parte da dindmica local. Em conversa com um morador local, em 2019,

foi apontado:

Mam@e contava que o0 comércio era muito bom no tempo dela. Ela
ainda trabalhou na feira daqui. Ja na época da gente era muito ruim
de ter renda, tinha que correr atras, sair, arrumar emprego. Quando eu
era jovem néo tinha o que fazer, ndo tinha meio de vida, nédo tinha
renda. E hoje tem renda, os jovens tudo trabalham com a confecc¢éo
de Santa Cruz que levantou todas essas cidades perto. Mas
antigamente era uma necessidade muito grande. (HO7, 80 anos.
Entrevista realizada em 13 de setembro de 2019)

Figura 4 — Profisséo.

Contadora  Padre 9%
594 Confeccionista
Fune. Plblico 20%
5% 1
Professaora
5%

Aposentado

% ;
10% Comerciante local

15%

Estudante
10%4

Autdnomo

Donade C
ona de Casa 15%

10%

Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

As demais atividades distribuem-se entre comerciantes locais, antigos e novos e
trabalhadores autbnomos com 15% cada; sendo os comerciantes proprietarios locais
de pequenos e diversos empreendimentos, como mercearia, bar e loja de material de
construcdo; e os autbnomos trabalhadores com oferta de servicos especificos, como

por exemplo beleza e estética.

% Palavra criada na cidade de Cruz do Capibaribe para se referir a ‘helanca’ vinda do Sul, que deu
estrutura econémica e empregos para os habitantes do municipio santa-cruzense e das localidades
circunvizinhas.
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Quanto ao tempo que residem no distrito, foram entrevistados moradores que residem
h& menos de dez anos, entre dez e quarenta anos e ha mais de quarenta anos (figura
5), 0 primeiro e o ultimo intervalos ficando com o mesmo percentual de 40%, e o

intermediario com 20%.

Figura 5 — Ha quanto tempo mora em Gravatéa do Ibiapina e h4 quanto tempo mora na residéncia
atual, respectivamente.

TEMPO QUE RESIDE NO DISTRITO

Mais de 40 anos
205

AbE 10 anos
40%

10-40 anos
400

TEMPO QUE RESIDE NA CASA

Mais de 40 anos
184

Até 10 anos
A5%

10-40 anos
A%

Fonte: Acervo Pessoal. Novembro de 2019.

Com relacdo a posse das residéncias (figura 6), 75% dos vinte residentes possuem
moradias préprias, adquiridas por heranca familiar ou por compra; 20% (quatro) séo
alugadas, todas por moradores que residem ha menos de dez anos; e uma, referente
aos 5% restantes € uma casa pertencente a paroquia. geralmente; e apenas 3%

residem em edificacBes alugadas. Através das falas dos entrevistados, constatou-se
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gue os moradores mais antigos geralmente habitam casas herdadas de suas familias,

indicando que tais construcfes vao atravessando as geracdes, como coloca:

Meu ‘fi’, eu moro aqui desde que nasci, a Unica viagem que eu vou fazer é
bem curtinha, é subindo aqui a rua da minha casa e virando a esquina pra o
cemitério. (M23, 75 anos. Entrevista realizada em 22 de outubro de 2019)

Figura 6 — Tipo de residéncia.

Augada
20%

Outro
5%

Prapria
75%

Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

Quando questionados se conheciam 0s construtores populares de tais edificacfes ou
h& quanto tempo foram construidas, apenas dois dos entrevistados responderam que
sim, ndo coincidentemente, foram os participantes com idade mais avangada. Como
o casario da Rua do Comércio e o casario da Rua Martins da Cunha séo datados da
década de 1930, nenhum dos entrevistados ja era nascido, sendo o conhecimento

gue possuem sobre essas construcdes provindo dos relatos de seus antepassados.

A respeito de gostarem ou ndo de morarem em suas casas, apenas um (1) respondeu

gue néao, por achar o espago pequeno, os demais responderam que sim, e dentre as

justificativas mais recorrentes estdo: a moradia ser propria, a relacdo de afeto e

memoria com a construgao, por apresentar certo conforto e por serem bem localizadas

- na Rua do Comércio podem encontrar servigos basicos-, como indicam as falas:
Sim, )além de prépria, ela € na rua. Bem central, fica perto de tudo. (Fiel, 25
anos

Sim, porque é minha histéria, né? Muita recordacdo. Eu acho confortavel,
gosto do jeito dela e até da disposicéo. (Residente antigo, 47 anos)

Sim, porque além de ser o canto nosso, € aconchegante, tem tudo que a
gente precisa e fica na rua, perto de tudo. (Residente novo, 21 anos)

Sim, porque era meu sonho comprar ela, essa casa sempre me passou uma
energia boa. Hoje eu vejo ela nao s6 como bem material, mas eu consigo me
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reconhecer nela, sabe? E uma troca de energias. (Trabalhador recente, 27
anos)

Sim, acho linda. Gravata tem um charme a mais, por causa dessas casas,
né? Aqui tem ruas harmoniosas e casas com umas cores que se enquadram
uma na outra, sabe? Parece uma pintura. (Residente recente, 27 anos)

Com relacdo a parte da casa que eles mais tém afinidade (figura 7), dentre as
respostas, a sala recebe destaque, seguida pela varanda / terraco, por serem
ambientes onde a sociabilidade com familia, vizinhos e amigos se desenvolve com
maior facilidade e por possuirem melhor ventilagcdo. Como visto na implantacdo dos
ambientes no lote, por serem geminadas, a maior parte dessas casas recebe
ventilacdo apenas pela entrada principal e pelo quintal, além disso, esses ambientes
sdo mais proximos a rua, fazendo com que o interior e exterior dessas construcées
funcionem como extensées um do outro, como colocam:

As salas. Porgque é onde eu passo mais tempo, 0S quartos sdo muito

apertados e quentes, as salas sdo mais fresquinhas, ai me sinto melhor.
(Residente antigo, 47 anos)

Sala, porgue € onde posso relaxar, assistir tv, receber as pessoas. (Residente
Antigo, 59 anos)

O terraco, porque é ventilado e posso ver o movimento da rua. (Fiel, 50 anos)
A varanda, porque consigo ver a rua e é ventilada. (Fiel, 25 anos)

O terrago,porque € onde sento ‘pra’ pegar vento e da ‘pra’ ver a rua e o
povo.(Residente antigo, 79 anos)

Figura 7 — Tipo de residéncia.

Cozinha
Calcada 5%
5%

Quarto
20%

Sala
50%

Varanda/Terraco
20%

Fonte: Acervo Pessoal. 2023.
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Em seguida, aparecem o0s quartos, por serem locais de maior privacidade e
intimidade, seguidos da fachada da casa, por apresentar a estética propria da

arquitetura popular do interior de pernambucano e a cozinha.

Quarto, pelo siléncio e sossego. (Fiel, 26 anos)

O quarto, porque tem ar condicionado, entdo fica bem friozinho. (Residente
recente, 21 anos)

A fachada por si s6 tem um encanto a parte, adoro a parte da calcada, o
solzinho do final da tarde no meu cantinho. (Residente recente, 27 anos)

Cozinha, porque eu amo cozinhar. (Residente Antigo, 51 anos)

Como visto no tépico de mudancas e permanéncias, no capitulo de Gravata do
Ibiapina, muitas das constru¢gdes vém sendo modificadas ao longo do tempo, frente a
isso, foi questionado aos moradores se eles sabiam se a casa ja havia passado por
muitas reformas e, caso sim, quais teriam sido as modificacfes realizadas. Dos vinte
entrevistados, 35% indicaram que ndao houveram reformas ou nao tinham propriedade
para responder, como no caso de alguns residentes recentes, que habitam casas

alugadas (figura 8).

Figura 8 — Se houveram muitas reformas na casa.

Néao sei
15%

Nao
20%

Sim
65%

Fonte: Autoria propria, 2023.
Os outros 65% (treze), indicaram que sim, que a construcdo passou por modificacdes,

algumas mais pontuais como aplicacdo de gesso ou repintura, mas as demais foram
reformas maiores, como nova disposicdo de comodos, construcdo de cisternas e
anexos - como garagens -, troca do piso original e, até, descaracterizacdo das

fachadas:
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Algumas, mas foram mais simples. Teve que pintar dentro e na frente e
também precisou ajeitar umas telhas. (Residente recente, 27 anos)

J4&, sO nado teve muita reforma na fachada, mas dentro mexeu em quase tudo,
s&o poucas as partes originais. (Residente antigo, 58 anos)

Muitas. Mudou tudo, tanto dentro quanto fora mudou muito. (Fiel, 26 anos)

Teve uma reforma grande na fachada, na cisterna, retelhamento, no piso,
esse piso de cimento queimado antes era sé de tijolo antigo. Residente
antigo, 84 anos)

Ja sim, no piso, botou gesso, pintou, ajeitou a garagem, entre outras coisas,
a gente foi adaptando as nossas necessidades. (Fiel, 47 anos)

Sim, a gente construiu garagem la atras, colocou ceramica nela toda e na
frente também a gente botou até a metade. (Fiel, 50 anos)

Para encerrar esse topico, foi questionado aos entrevistados, se ainda gostariam de
realizar algum tipo de reforma na construgao, e caso sim, de qual o tipo. Metade das
respostas, dez, apontou que ndo, a outra metade que sim. Para os que desejam
realizar reformas, em sua maioria, as menc¢des faziam referéncia a modificacdes
internas, para ampliagdo ou adaptacdo dos comodos, e as externas voltadas para

ajustes no quintal e garagem, como pode ser observado a seguir:

Sim, aumentar os quartos, a garagem e a cozinha, e construir outro banheiro.
(Residente antigo, 51 anos)

Sim, ajeitar a parte da garagem, aumentar algumas coisas, mas eu queria
fazer isso deixando o mais perto do original dela. (Residente novo, 59 anos)

Sim, mas era s0 o piso porque ele é trabalhoso, tenho vontade também de ar
condicionado, mais coisa pra meu conforto, sabe? Até pela idade mesmo.
(Residente antigo, 58 anos)

Sim, queria ajeitar umas coisas no quintal, que hoje € todo de terra.
(Residente novo, 21 anos)

Sim, queria fazer alguns ajustes, tipo aumentar o quintal. (Trabalhador novo,
27 anos)

Apenas duas respostas fizeram referéncia a reformas na fachada da residéncia, uma
indicando que gostaria de modificar o padrdo existente, e outra em caminho oposto,
gostaria de retomar o padrao original:
Sim, na frente, mudar o padrédo. Seria mais as portas, colocar tipo um portao.
(Padre, 34 anos)

Sim, tenho vontade de voltar a fachada antiga e ajeitar a area de servigo.
(Fiel, 26 anos)
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APENDICE B - ENTREVISTA COM MORADORES DO DISTRITO DE
GRAVATA DO IBIAPINA

$4¢
@ ENTREVISTA - MORADORES DE GRAVATA DO IBIAPINA

R

NUMERO DO QUESTIONARIO: DATA:

CATEGORIA:

IDADE:

PROFISSAO:

MORA NO DISTRITO GRAVATAENSE?

HA QUANTO TEMPO MORA NO LOCAL?

CASA PROPRIA, ALUGADA, EMPRESTADA?

HA QUANTO TEMPO MORA NESTA CASA?

SABE QUANDO E POR QUEM A CASA FOI CONSTRUIDA?

JA HOUVERAM MUITAS REFORMAS/ALTERAGOES NA CASA? POR QUAIS RAZOES?

QUANTAS PESSOAS MORAM NA CASA?

GOSTA DE MORAR NESSA CASA? POR QUE?

QUAL SUA PARTE FAVORITA DA CASA? POR QUE?

DESEJA REALIZAR MODIFICACOES NA RESIDENCIA? SE SIM, QUAIS?

QUAIS SAO SUAS PRINCIPAIS ATIVIDADES EM GRAVATA DO IBIAPINA?

VOCE CONSIDERA GRAVATA DO IBIAPINA UM LUGAR ESPECIAL? SE SIM, POR QUE?

EXISTE ALGO EM GRAVATA DO IBIAPINA QUE VOCE GOSTARIA DE GUARDAR PARA SEUS FILHOS/
NETOS/PROXIMAS GERACOES? SE SIM, O QUE?




APENDICE C - ENTREVISTA COM MORADORES DO DISTRITO DE

GRAVATA DO IBIAPINA

209

444
73

=S

ENTREVISTA - MORADOR DE OUTRA LOCALIDADE

NUMERO DO QUESTIONARIO:

DATA:

CATEGORIA:

IDADE:

PROFISSAO:

MORA NO DISTRITO GRAVATAENSE?

ONDE MORA?

TEM O HABITO DE FREQUENTAR O LOCAL? SE SIM, QUAL A FREQUENCIA?

QUAIS SAO SUAS PRINCIPAIS ATIVIDADES EM GRAVATA DO IBIAPINA?

VOCE CONSIDERA GRAVATA DO IBIAPINA UM LUGAR ESPECIAL? SE SIM, POR QUE?

EXISTE ALGO EM GRAVAT~A DO IBIAPINA QUE VOCE GOSTARIA DE GUARDAR PARA SEUS FILHOS/
NETOS/PROXIMAS GERACOES? SE SIM, O QUE?
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APENDICE D - FICHA 1 DO INSTRUMENTO DE CONSULTA

444 CONSULTA DA SIGNIFICANCIA CULTURAL DO DISTRITO DE GRAVATA DO

@ IBIAPINA, TAQUARITINGA DO NORTE-PE
TR

NUMERO DO QUESTIONARIO:

CATEGORIA:

FICHA 01

COM QUAIS DESSES BENS VOCE TEM MAIOR IDENTIDADE?
- ORDENAR POR IMPORTANCIA DECRESCENTE (DO MAIS PARA O MENOS IMPORTANTE)

1.

10.

11.

12.

AS IMAGENS DOS BENS SERAO APRESENTADAS, DE FORMA IMPRESSA E COLORIDA, TAMANHO
A4, FORMATO PAISAGEM.
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APENDICE E - FICHA 2 DO INSTRUMENTO DE CONSULTA

444 CONSULTA DA SIGNIFICANCIA CULTURAL DO DISTRITO DE GRAVATA DO

ﬁy IBIAPINA, TAQUARITINGA DO NORTE-PE
BT

NUMERO DO QUESTIONARIO:

CATEGORIA:

FICHA 02

DIGA UMA FRASE BREVE QUE EXPRESSE O SIGNIFICADO DE CADA BEM

10.

11.

12.




APENDICE F - FICHA 3 DO INSTRUMENTO DE CONSULTA

$4¢ CONSULTA DA SIGNIFICANCIA CULTURAL DO DISTRITO DE
@ GRAVATA DO IBIAPINA, TAQUARITINGA DO NORTE-PE
=R

NUMERO DO QUESTIONARIO:

CATEGORIA:

FICHA 03

ASSOCIE A CADA UM OS BENS OS VALORES CONSTANTES NOS CARTOES

BENS/ USO [ECONO_ | HISTO_ |SIMBO_ | CULTU_ | ANTIGUI_ | ARTIS_ | NENHUM [OUTRO
VALORES MICO | RICO LICO RAL DADE TICO

1.

10.

11.

12.

212
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APENDICE G — FICHA 4 DO INSTRUMENTO DE CONSULTA

444 CONSULTA DA SIGNIFICANCIA CULTURAL DO DISTRITO DE GRAVATA
ﬁ? DO IBIAPINA, TAQUARITINGA DO NORTE-PE
BT

NUMERO DO QUESTIONARIO:

CATEGORIA:

BEM:

FICHA 04

SOBRE O BEM E SEUS ATRIBUTOS, RESPONDA E JUSTIFIQUE (assinale X no campo em
branco):

Quanto a integridade do bem, vocé afirma que no recorte temporal dos Ultimos 30 anos, suas
caracteristicas materiais ou imateriais:

N&o mudaram, expressam perfeitamente os valores
patrimoniais.

INTEGRIDADE Mudaram, expressam parcialmente os valores patrimoniais.

N&o expressam mais os valores patrimoniais.

N&o conheco o atributo/ ndo tenho propriedade.

JUSTIFIQUE:

Quanto a autenticidade do bem, no recorte temporal dos ultimos 30 anos, vocé afirma que:

AUTENTICIDADE

JUSTIFIQUE:




APENDICE H — APLICACAO COM OS ATORES SOCIAIS

Residente Antigo 01
ATRIBUTOS

Igreja N.Sra.
Conceicdo
Festa N.Sra.
Conceicao
Padre Ibiapina

Casarioda R.
Comércio

Casario da R. Martins
Pracas R. Comércio
Sede da S. Musical

Banda M. Pe. Ibiapina

Tranquilidade
Senso de vizinhaca
Mercado Piblico
Escola M. Pe. Ibiapina
Total dos Valores

Frequentadora 01
ATRIBUTOS

Igreja N.Sra.
Conceicdo

Festa N.Sra.
Conceicdo

Padre Ibiapina

Casarioda R.
Comércio

Casario da R. Martins
Pracas R. Comércio
Sede da S. Musical

Banda M. Pe. Ibiapina

Tranquilidade
Senso de vizinhaca
IMercado Pablico
Escola M. Pe. Ibiapina
Total dos Valores

Fiel 01
ATRIBUTOS

Igreja N.Sra.
Conceicdo
Festa N.Sra.
Conceicdo
Padre Ibiapina

Casarioda R.
Comércio

Casario da R. Martins
Pracas R. Comércio
Sede da S. Musical

Banda M. Pe. Ibiapina

Tranquilidade
Senso de vizinhaca
Mercado Plblico
Escola M. Pe. Ibiapina
Total dos Valores
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ESPECIALISTA 01
AUTENTICIDADE

Continua Auténtico

Parcialmente
Auténtico

Nao & mais
Auténtico

Mo tenho
propriedade

Justificativa

APENDICE | — APLICACAO DA FICHA 4 COM ESPECIALISTAS

INTEGRIDADE
Expressam
perfeitamente

Expressam
parcialmente

Nio expressam
mais

Nao tenho
propriedade

Justificativa

lgreja N.Sra. Festa N.Sra. Padre
Conceigcag Conceigcao Ibiapina
X X
X
Principalmente
na sua parte
interna, foram o Permanece
= = E uma tradicdo -
eitas alteraces = vivo na
seguida por bt
que = historia e
geraciies i
comprometem memoria.
sua
autenticidade
Igreja N.Sra. Festa N.Sra. Padre
Conceicdc Conceicdo Ibiapina
X X
X
Existe um
esforco para
que se
Em relacdo ao  mantenha essa 5
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APENDICE J — DEEXPERIMENTACOES NO PATRIMONIO EDIFICADO
POPULAR

Neste Ultimo topico serdo apresentadas, brevemente, duas experiéncias
relacionadas ao patriménio cultural do distrito de Gravata do lbiapina, das quais a
autora pode participar ativamente. Ambas ocorreram nas edicdes do Festival de
Cinema Curta Taquary®® em 2022 e 2023, respectivamente. Abordando a
sustentabilidade como foco central, em tais edi¢cdes, 0 evento permitiu a apresentacao
de diversas pautas que apontassem para um futuro mais democratico e respeitoso
com a cultura local, dentre elas estava a tematica da preservacao do patrimdnio

cultural.

Em marco de 2022° foi realizada em Gravata do Ibiapina a oficina de formacéo
“‘Da Poesia ao Video”, que tinha como objetivo construir um filme com os alunos do
ensino fundamental da Escola Municipal Padre Ibiapina sobre as vivéncias dos
moradores no espago gravataense, através de poesias. Partindo da realidade do
povoado, as criangas rememoraram como € viver neste lugar, percorreram as ruas do
distrito, capturando caracteristicas singulares da paisagem e retratando cenas das

vivéncias e cultura local.

Além da elaboracdo do video final, a proposta da oficina foi apresentar o
resultado em praca publica, para os moradores gravataenses. A projecdo®® foi
transmitida na fachada de uma das edificacdes do casario da Rua do Comércio, que
atualmente é propriedade da prefeitura municipal, e tem apenas como uso o depdsito

de materiais inutilizados.

91 Ministrada pela cineasta Eva Jofilsan, a oficina aconteceu durante o Curta Taquary - festival de Curta
Metragens nacionais e internacionais que acontece anualmente na cidade de Taquaritinga do Norte,
desde 2005.

9 Durante uma semana, de 14 a 18 de marco, foram ministradas aulas tedricas e praticas sobre a
elaboracdo e construcao de filmes com equipamentos e ferramentas de facil acesso.

93 Link: https://www.instagram.com/p/CbSzt HFBtl/



https://www.instagram.com/p/CbSzt_HFBtl/
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Figura 1 — Apresentagao do resultado da oficina “Da poesia ao video”.

Fonte: Acervo pessoal, margo de 2022.

A outra oficina se deu pelo projeto de formacdo DOCUMENTANDO®, Com o
intuito de despertar a reflexdo e o conhecimento, através do estimulo a criticidade, as
aulas se dividem em teoria e prética, abordando os mais diversos temas. Os
documentarios sao resultado do exercicio da realidade social, cultural e das vivéncias
dos participantes, trazidas a tona durante os debates em sala de aula, como
aconteceu com a pauta do patriménio cultural em Taquaritinga do Norte, e
consequentemente em Gravata do Ibiapina. O documentario final da Oficina, realizada
em marco de 2023, contou com derivas no espago urbano com alunos de algumas
escolas e alguns participantes de maior faixa etaria. Foram gravados diversos trechos
na sede municipal e no distrito gravataense, principalmente na area de estudo
escolhida para essa dissertacdo, sendo realizado um longo passeio de

reconhecimento no patriménio cultural material local.

% Foi criado em 2009, pelo cineasta Marlom Meirelles, com o objetivo ndo s6 de incentivar, mas de
capacitar e formar realizadores para desenvolver produgdes audiovisuais, as oficinas
DOCUMENTANDO, se tornaram referéncia em Pernambuco.
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Figura 2 — Participantes da Oficina Documentando.

AS$ CRHAS

MUDAS TEBTEMUNHAS DA VIDA

Fonte: Acervo pessoal, margo de 2023.

Todos esses passos originaram um documentario, intitulado “As casas, mudas
testemunhas da vida’9s, que possibilitou a sensibilizacdo da comunidade perante os
bens patrimoniais que vivenciam e valoram cotidianamente. Entendendo que o
processo se deu através do estimulo a uma percepcédo critica dos atores perante o
patrimdnio cultural no qual estédo inseridos, tais agcdes mostram-se como caminhos
iniciais de uma educacao patrimonial, principalmente, quando se leva em conta que
0s proprios atores sociais, participam ativamente do processo de reconhecimento

desse patrimonio local. E, portanto, um link entre teoria e pratica patrimonial.

% Link: https://www.youtube.com/watch?v=9YcxCbV39pU



https://www.youtube.com/watch?v=9YcxCbV39pU
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APENDICE K — O INSTAGRAM DE GRAVATA DO IBIAPINA-PE

Em novembro de 2020 a autora criou uma conta no Instagram96 dedicada aos
registros do conjunto edificado de Gravata do Ibiapina, a medida que a rede de
contatos foi crescendo, percebeu-se a importancia das fotografias para além do
resguardo figurativo do casario em arquitetura popular, uma vez que 0s usuarios da
pagina também se reconheciam ou identificavam amigos e familiares nas fotos. Pela
possibilidade de trocas virtuais, entre documentos e conversas, esta sendo possivel
cruzar novas informacdes com os dados captados até agora sobre o local. Sao
memorias, lembrancas e um (re)conhecimento da area através das pessoas que ja

passaram em algum momento pelo distrito gravataense.

Figura 1 - Instagram Gravata do Ibiapina-PE.

gravatadoibiapinape Seguindo v Enviar mensagem 49, eee

76 publicagoes 950 seguidores 736 seguindo

Gravaté do Ibiapina - PE
- registros de patriménio e afeto

Seguido(s) por camaradetaquaritinga, mariacppassos, genuino_fabio e outras 187 pessoas

2 8 R - ]
'y ® L] @

Mural PSUI Festa 2022 AA A

i PUBLICAGOES ) REELS & MARCADOS

gustavoferreiragt Parabéns Carinell! Vi n3o sabe o bam qua ©
rrinkia mas, Meu bisavt Ambdnio Basilia de Cueiraz. minha avs faz a essa terra amedalll! © bem zos moradores e guem estd

j fucianocostaphoto Terra dos meus ancestrais. por parts da

Purcina luventina ds Cusio: cero Persira. Bonito lang Med amor £ a saudade par essa tena andam
alinhades!! Ve faz um bem enarmelti)

M iain 2 cuntilas Mesponder Vel tratugio

Fonte: Acervo pessoal.

% @gravatadoibiapinape
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ANEXO A - LEI MUNICIPAL N° 1.940/2018, PREFEITURA DE
TAQUARITINGA DO NORTE, PE
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ANEXO B - SINTESE HISTORICA DA PRIMEIRA CASA DE CARIDADE
EDIFICADA PELO PE. IBIAPINA

Fonte: Acervo de José Mendes de Carvalho. Sem data. Acesso em outubro de 2019.



