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RESUMO

Entender o discurso visual da praca Maciel Pinheiro, localizada na cidade do Recife,
como reflexo dos processos sociais ocorridos no espaco urbano constitui o objetivo
central dessa pesquisa. Transitando entre o passado e o presente da praca, busca-se
compreender como a teia de significados, criada a partir da interacéo entre o individuo
e 0 espaco urbano, transforma a sua paisagem, modelando, assim, a cultura visual
urbana que lhe é propria. Estabelecendo um dialogo entre cultura visual, percepcéo,
design, comunicagdo e semibtica, as dindmicas ocorridas na praga sao observadas
com um olhar fenomenoldgico. O percurso investigativo se configurou a partir de um
estudo de caso, de carater multidisciplinar com abordagem etnogréafica. Procurou
estabelecer duas linhas de orientagdo: a primeira por meio de uma trajetoria histérica
que partiu de registros iconogréficos de finais do século XIX e nos acercou a segunda
década do século XXI na busca por desvendar e compreender as camadas de
informacBes que foram sendo depositadas na praca com o passar do tempo; a
segunda orientacdo diz respeito a praca que - enquanto manifestacdo da
espacialidade urbana — reflete uma forma de uso, organizagédo e apropriacdo do
espaco, propria da cultura em que esté inserida. Dessa forma, o espaco urbano foi
explorado como uma narrativa que comunica, informa e gera sentido. A metodologia
apoiada nas perspectivas tedricas e nas evidéncias empiricas deixou transparecer um
discurso hibrido, mutavel e efémero, observado através dos processos de significacao
ali encontrados, deixando-se também ecoar tais caracteristicas no intérprete que se
propde a ler a praca. O discurso visual foi nesse sentido observado e tratado a partir
dos constructos de diversas tedricas afim de buscar uma forma ampla de apropriacdo
das nuances que o perpassam. Assim, as teorias da cultura visual urbana apontaram
para uma cidade que se configura por meio da expressao de uma cultura; o estudo da
percepcao foi tratado pelo viés filoséfico de Merleau-Ponty e pela teoria ecolédgica de
Gibson, desvelando que a cidade adquire significado por meio da experiéncia dos
individuos; o design da informacéo e a comunicacéao trataram de dar luz a cidade como
artefato comunicacional que da suporte a memoria coletiva e a identidade social e por
fim, o olhar para a semibtica peirciana e da cultura de Lotman apresentaram a
existéncia de uma dimenséo simbdlica construida a partir da valoracéo e significacéo
ao ambiente urbano. O entrelacamento de tais teorias permitiu articular trés aspectos

fundamentais para a compreensdo da investigacdo proposta: homem — cultura —



linguagem. Para além da composi¢édo da fundamentacao teodrica, o arcabouco tedrico
desenhado precisava acoplar-se aos modelos que categorizaram, descreveram e
analisaram um corpus complexo e diverso, onde o viés qualitativo foi fortemente
trabalhado. O primeiro foi uma adaptagdo de um modelo que veio de estudos com viés
sociologico, a sua nova configuracdo adquiriu uma dimenséo visual pertinente aos
propoésitos delineados para a pesquisa. O segundo modelo, o da Representacéo e
Andlise Semiosférica foi criado para permitir compreender o deslocamento dos signos
no espaco semiodtico e consequentemente 0s seus processos de ressignificacao.

Palavras-chave: cultura visual urbana; design da informacéo, semiotica; etnografia.



ABSTRACT

The main objective of this research is to understand the visual discourse of the Maciel
Pinheiro square, located in the city of Recife, through a reflection of the social
processes within this urban space. Travelling through the past and the present of the
square, one tries to understand how the web of meanings which is forged by the
interaction between the individual and the urban space, transforms its landscape, thus
modelling is its own urban visual culture. Establishing a dialogue among its visual
culture, perception, design, communication and semiotics, the dynamics occurring in
the square are observed with a phenomenological approach. This investigation was
based on a case study of multidisciplinary nature upon an ethnographic approach. Two
guidelines were established. The first one, with the assistance of a historical trajectory
that began with iconographic records from the end of the 19th century, brought the
investigation closer to the second decade of the 21st century on a quest to uncover
and understand the layers of information that were being accumulated in the square
over the years. The second one concerns the square that, being an expression of the
urban spatiality, it reflects a form of usage, organization and appropriation of this
space, typical of the culture in which it is inserted. In this way, the urban space was
explored as a narrative that communicates, informs and generates meaning. The
methodology supported by the theoretical perspectives and the empirical evidences
showed a hybrid, mutable and ephemeral discourse, which was observed through the
processes of signification found in the square. It also allows the echoing of such
characteristics by the interpreter who intends to read the square. In this sense, visual
discourse was observed and treated from various theoretical texts, in order to seek a
broad form of appropriation of the nuances that permeate it. Thus, as theories of urban
visual culture pointed to a city that are configured through the expression of a culture;
the study of perception was handled by the philosopher Merleau-Ponty and by
Gibson's ecological theory, developing that a city acquires meaning through the
experience of individuals; the design of information and communication treated by light
in the city, as a communicational artifact that supports collective memory and social
identity, and finally, the look at semiotic semiotics and Lotman's culture shown from a
symbolic dimension created from valuation and significance to the urban environment.
The intertwining of such theories allowed to articulate three fundamental aspects for

the understanding of the proposed investigation: man - culture - language. In addition



to the composition of the theoretical foundation, the theoretical framework designed
should be accepted for categorized models, describing and analyzing a complex and
diverse corpus, where either the qualifier was heavily worked on. The first was an
adaptation of a model that came from social studies, Valera's model of Urban Social
Identity, a new configuration that you bought a visual dimension relevant to the
purposes outlined for research. The second model, that of Representation and
Semiospheric Analysis, was created to allow the understanding of the displacement of

signals in the semiotic space and consequently their processes of reframing.

Keywords: urban visual culture; information design; semiotics; ethnography.
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1 INTRODUCAO

7

A cidade contemporanea é um sofisticado habitat, cenario de grandes
paradoxos e incongruéncias, resultante de uma modernidade acelerada que impactou
sobremaneira as suas dimensoes fisica e social. Concomitantemente, & simbolo de
uma cultura cosmopolita e de um mundo marginalizado, bem como de integracao
social e de uma profunda segregagéo.

A cidade ocidental moderna surgiu como consequéncia do rapido crescimento
da concentracdo humana durante a industrializacdo massiva na segunda metade do

século XIX na Europa, e nas primeiras décadas do século XX na América Latina:

El proceso historico de industrializacion produjo la ruptura y la
fragmentacion del mundo social basado en los grupos parroquiales
donde la interaccién es intensa y permanente; este modelo basico de
organizacion social fue sustituido por un modelo de organizaciéon a
gran escala. Con el desarrollo, el sujeto no sélo tuvo que aprender a
moverse en un nuevo habitat y a manejar nuevos artefactos; también
tuvo que aprender patrones nuevos de relacion social (Corraliza;
Aragonés, 1993, p. 411).

As caracteristicas basicas dessa nova cidade sédo a dimenséo e a repercussao
que cobram os fendmenos sociais nela desenvolvidos e reproduzidos, muitos
consumidores sem acesso direto a producédo de alimentos e bens de consumo e a
necessidade de deslocamento de centros distantes de producdo e meios de
transporte. Outro aspecto relevante estd no constante aumento do volume de
residuos, no desvio social, no delito — limitado e socialmente controlado no ambito
rural —, que vem se multiplicando na cidade em decorréncia do anonimato e da
degradacédo de espacos.

Por outro lado, nas novas dimensfes que a cidade ganha também pode ser
encontrada uma cultura mais diversa e estendida. As multiplas relacdes sociais
possiveis e a heterogeneidade de pessoas possibilitam formas variadas de expressao
e novas combinacgdes, as manifestacfes culturais passam a ser massificadas e o 6cio
reune grandes quantidades de cidaddos em espacos reduzidos. Como observa
Ramirez:

Se podria afirmar que una gran parte de los logros culturales de la
civilizacion occidental se han desarrollado gracias a ese especial
magma de ideas, caras, gustos, lenguas o procedencias variadas que
sélo se encuentran en la ciudad (Ramirez, 1998, p.260).
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Resultado da interac&o social em uma mistura complexa de fenémenos diarios
que ocorrem de maneira simultanea em espacos diversos e, de certo modo,
independentes, encontra-se na cidade uma fusdo de aspectos culturais distintos, que
o tempo fixou em atitudes e formas de vida proprias de localidades concretas.

Sao lugares compostos por uma multiplicidade de elementos: ruas e avenidas,
pracas, parques, esquinas, espacos que de alguma forma fazem parte do cotidiano
das pessoas, em uma complexa estrutura fisico-arquitetdnica onde se desenvolvem
individuos, grupos e comunidades. Em outras palavras, uma complexa rede de
interacdes e comportamentos.

Caracterizada também por contrastes de diversas naturezas, € o habitat cultural
onde a expressao e a identidade de individuos e grupos estao ancoradas, por meio
de lugares carregados de significados e simbolismo.

A cidade se estabelece assim, como uma construcdo social, fruto da
convivéncia, do uso, da ocupacéao e da apropriacdo do espaco entre pessoas, em um
momento histdrico e social, de certa maneira Unico. Essa constru¢édo continua e diaria
é tarefa individual e coletiva, realizada em grande parte por um dos seus principais
protagonistas, os seus habitantes.

Tornou-se, dessa maneira, um local estratégico para a exploracdo de grandes
temas que confrontam a sociedade. Na primeira metade do século XX, o estudo das
cidades foi o cerne da filosofia e da sociologia — evidente nos trabalhos de Simmel
(2009), Benjamin (2004, 2009, 2012), Lefebvre (2011), autores que enfrentaram
processos de grandes transformacdes: a industrializacédo, a urbanizacao, a alienacao
e uma nova formacdo cultural que chamaram de urbanidade. Estudar a cidade
significava estudar os principais processos sociais que passaram a definir o mundo
contemporaneo.

A Escola de Chicago, ainda na primeira metade do século XX, trouxe
contribui¢cdes relevantes para o entendimento das relagées entre o individuo e sua
interacdo social. Tais contribuicbes também foram trazidas dos significados gerados
a partir desses encontros, por meio das teorias do Interacionismo Simbolico, que,
estando no cerne da sociologia, impactaram areas como a Psicologia Social e a
Comunicagéo.

Por volta dos anos 1950, encontramos nas ideias de Jacobs (2000) a busca por
compreender as tramas que se estabeleciam na vivéncia cotidiana de uma cidade.

N&o s6 na sua feicao tangivel, ao lutar pela preservacao da historia e da manutencéo
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dos seus espacos construidos, mas, sobretudo, ao se voltar para a questao do “lugar”
dentro das politicas urbanas, para que pudessem enxergar a fragmentacéo de bairros
e o0 desaparecimento das experiéncias dos que residiam ou usavam habitualmente
esses locais.

Gehl e Svarre (2013) ilustrou através da série de fotografias “Como se usa um
banco?” (Figura 1) a ideia de Jacobs (2000) sobre o balé das calcadas, em que se
observava o movimento desse espaco, marcado pela diversidade de apropriacao e

por constantes improvisa¢cdes do homem sobre este.

Figura 1 — Como se usa um banco?

-- e i " i ] 7

Fonte: Gehl e Svarre (2018, p.7).
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A sua maneira de olhar para a cidade contribuiu para o desenvolvimento de um
pensamento que se aproximou de aspectos mais especificos nas questbes que
perpassam as problematicas urbanas. Mostrou as cidades como sistemas,
possuidoras de sua prépria logica e dinamismo e passiveis de mudancas ao longo do
tempo, conforme a maneira como séao usadas. Jacobs (1961, p.238) reitera de forma
enfatica: “Cities have the capability of providing something for everybody, only

because, and only when, they are created by everybody.”

Novos Desafios da Cidade

Pensar nas condi¢Bes que as cidades e as metropoles tém imposto as pessoas

diante da enorme diversidade social, dos seus espacos de vida e de trabalho, das
multiplas sub economias envolvidas, parece irrelevante para os paradigmas da cidade
global, mas pertinente aos que a vivenciam de forma local.
Segundo a recomendacdo de Nairébi, (UNESCO, 1976), cada conjunto historico ou
tradicional, bem como sua ambiéncia, deveria ser considerado em sua globalidade
como um todo coerente, cujo equilibrio e carater especifico dependem da sintese dos
elementos que o compdem. Compreendem tanto as atividades humanas como as
construcdes, a estrutura espacial e as zonas circundantes.

O grande debate em torno das questdes urbanas vem sendo pauta ndo so de
estudos académicos, mas de numerosos encontros governamentais e seminarios de
organizagdes internacionais.

Hoje, sob o ponto de vista da qualidade ambiental, quanto mais complexas e

multiplas forem as formas de organizacdo e utilizacdo dos diferentes lugares que
compdem nosso espaco cotidiano, mais laboriosa é a tarefa de discuti-los.
Segundo o relatério World Urbanization Prospects da ONU, em sua edicao de 2014,
54% da populacdo mundial vive atualmente nas cidades. Nesse relatorio, Jhon
Wilmoth (2014), diretor da Divisao da populagéo das Nac¢des Unidas do Departamento
dos Assuntos Econdmicos e Sociais, afirma que: “Gerir areas urbanas tem-se tornado
um dos desafios mais importantes do Século XXI. O nosso sucesso ou fracasso na
construcdo sustentivel das cidades vai ser o principal fator de sucesso da agenda da
ONU pés 2015.”

A declaracdo mostra quéo essencial tem se tornado a compreensédo do que
estd acontecendo, por parte dos envolvidos, com a questdo urbana. Seja por

organizagbes ndo governamentais ou pelo governo, por empresarios e por outros
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participantes que vivenciam a cidade no seu cotidiano, sobretudo como habitantes,
eventualmente como visitantes, mas como atores que estabelecem algum tipo de
processo com o grande e complexo cenério que é a urbe.

No seu contexto atual, o fenémeno urbano esta inserido em um mundo onde o
global e o local se confrontam diariamente. Em busca de melhores formas de entendé-
lo, sendo-lhe conveniente encontrar novas possibilidades de leituras para a cidade,
novos olhares que identifiquem problemas e reflitam sobre suas possiveis solucdes.

O debate atual busca entender questdes limitrofes de ocupacdo, de
pertencimento, da cultura do medo ou da naturalizacdo de problemas sociais que
estdo presentes nas ruas e nas cidades, muitas vezes de forma truculenta e
contundente. N&o sdo poucos os autores que buscam confrontar na sua obra tais
aspectos.

Borja e Castells (1998) apresentam um longo debate em torno da cidade
relacionando-a com a revolucdo da tecnologia informacional e a globalizacdo da
economia e da comunicagao. Buscam esclarecer as dinamicas sociais da nova era da
informacé&o formulando uma teoria que abarque os efeitos fundamentais da tecnologia
da informacao no mundo contemporaneo.

Hall (2005) explora a questao da “crise de identidade” presente nesse novo
contexto que vem deslocando e fragmentado as identidades, antes ancoradas em

referéncias estaveis do mundo social.

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as
sociedades modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando
as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, nos tinha fornecido sélidas
localizagbes como individuos sociais (Hall, 2005, p. 9).

Tais transformacdes podem facilmente ser transpostas na maneira como as
cidades foram se transformando. Nesse caminho, suas identidades foram
gradativamente modeladas, ou mesmo criadas, a priori, a comecar pela definicao de
um simbolismo.

Harvey (2014) nos oferece uma visdo através da qual o direito a cidade é
concebido como uma possibilidade de reivindicar os poderes da producao urbana, e
envolve todos os atores que integram um contexto especifico, com o objetivo final de
mudar a atual realidade. Nessa perspectiva, reflete sobre a ideia de pensar a cidade

como um produto social, que ndo deve ser inseparavel da ideia do tipo de cidade que
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se almeja e que tipo de relagdes e lacos sociais que se deseja construir dentro dela.
Portanto, o direito a cidade é proposto como uma possibilidade de participacdo do
processo de producgéo da cidade em ambito coletivo.

Nesse ponto, ha uma convergéncia do seu pensamento com o de Lefebvre, ao
destacar seu trabalho e contribuicdo e incorporar a analise marxista no fenébmeno
urbano. Evidenciam-se, assim, o0s conflitos sociais latentes associados as
desigualdades territoriais, quando é questionada a relacdo entre o sistema capitalista
de produc¢do urbana e gestao de excedentes que convergem no territério.

A cidade contemporanea, do pdés-modernismo, apresenta seus proprios
paradoxos, é local e global. Possui espacos vazios, areas degradadas, areas
esquecidas, mas também continua como espaco onde ha vida, onde ha o encontro.
S&0 muitas as iniciativas que tém se acercado aos processos que lidam com as
identidades urbanas, a memoéria da cidade, buscando compreender e ressignificar
lugares na cidade, a0 mesmo tempo que dao vozes aos atores envolvidos no
processo.

Entender como acontece a construcao do significado no espaco urbano pode
ser uma porta de entrada para uma aproximagcao mais precisa para a compreensao
da cidade, de como através do uso e apropriacdo dos seus espa¢os o0 homem constroi
e interpreta signos que Ihe déo sentido.

Lefebvre (1974) descreve o significado do espago para o homem tomando-o a

partir das suas dimensdes vivenciadas e simbolicas:

O espaco nado é sendo a inscricdo do tempo no mundo, 0S espacos
sdo as realizacdes, as inscricbes na simultaneidade do mundo externo
de uma série temporal que inclui os ritmos da cidade, os ritmos da
populagéo urbana. Em minha opinido, e como sociblogo, sugiro a ideia
seguinte: a cidade somente sera repensada e reconstruida sobre as
suas ruinas atuais depois de termos compreendido adequadamente
gue a cidade é o desdobramento do tempo daqueles que séo o0s seus
moradores. E é por causa deles que temos de organiza-la finalmente
de uma forma humana (Lefebvre, 1974, p.17).

Design e Cidade

Na sociedade da informacéo, perceber e pensar a cidade nao parecem tarefas
simples em funcdo das possibilidades que podem ser encontradas. O mundo nunca
esteve tdo conectado; por outro lado, as estruturas urbanas tém-se mostrado
multiplas, difusas, desconexas, fluidas e isso evidencia uma grande complexidade e

fragmentacao.
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Nessa linha de pensamento, Mela (1989) diz que existem duas caracteristicas
que definiiam a cidade a partir da experiéncia do habitar: uma é a densidade de
interac&o; e a outra, a aceleracédo do intercambio de mensagens. Ele afirma que nao
se trata apenas de fendmenos quantitativos, ja que ambos influenciam, as vezes, de
forma contraditoria a qualidade de vida na cidade.

Observa-se um aumento de codigos comunicativos que exigem adquirir novas
competéncias por parte tanto de quem os configura quanto de quem os interpreta.
Adentrar a linha de andlise é tratar a problemética urbana como uma tensédo entre
realizacdo e expressividade, levando a pensar, também, nos fenbmenos ocorridos nas
sociedades urbanas como linguagem.

A cidade observada por meio da sua dimensdo comunicacional surge como
grande tema de interesse da pesquisa, que buscara compreender qual é e como se
configura a informacéo que emana da paisagem urbana. Na figura 2 e 3, observa-se
a presenca de elementos que fazem parte da paisagem visual urbana e mostram

mensagens configuradas por especialistas e ndo especialistas.

Figura 2 — Expressdes na paisagem urbana

B MEIA PASSAGEM PARA QUEM VIASA
——?fr?pfm NIBUS - &

.

Fonte: @cidadescorderosa (2017).

Figura 3 — Expressdes na paisagem urbana

| ;) e SR

Fonte: @portalgl (2017).
O design tem se aproximado dessas novas dindmicas urbanas por varios

caminhos e é possivel que exista um interesse subjacente entre eles, que diz respeito



19

a forma que o ser humano, na interacdo com 0s espacos urbanos, constréi seus
significados. Mobilidade, geolocalizacéo, experiéncias de interacao digital com o meio
urbano sdo algumas das novas modalidades com as quais o design tem contribuido
para construir novas maneiras de viver a cidade.

Nessa pesquisa, 0 design se coloca a partir do seu entendimento como
fenbmeno da linguagem por tratar essencialmente do signo. Ainda que admita
subjetividades, tanto individualizadas quanto coletivas, é valido perguntar se seria
possivel uma leitura e interpretacdo do espac¢o urbano a partir dos processos de

semiose que nele se estabelecem. Sobre esse aspecto, Ferrara aponta:

O design em espagos [..] € flagrado concretamente nas
manifestacdes signicas, nas marcas passiveis de serem percebidas e
lidas no espaco, ao mesmo tempo em que as correlacdes
interpretativas desses signos acabam por gerar um conhecimento do
espaco enquanto objeto que tem no design a sua dimenséo
representativa (Ferrara, 2002, p. 7).

A partir da proposicdo de Ferrara (2002), pode-se acreditar que é factivel
desenvolver a interpretacdo do espaco urbano por meio de aspectos relacionados ao
design que, ao ser polissémico, pode funcionar como ponte para o entendimento da
realidade ao redor. Além disso, ser capaz de promover uma sintese de valores sociais
em evidéncia, inserindo-se, assim, na dimenséo da cultura visual urbana.

Diante dessas primeiras questdes, nos perguntamos ainda sobre as possibilidades de
o design da informacéo se aderir ao estudo sobre 0s aspectos comunicacionais que
compdem o discurso visual de uma paisagem urbana.

No artigo publicado na Revista Brasileira de Design da Informacao (2016):
“Alternativas epistemoldgicas para o design da informacdo: a forma enquanto
conteudo” (SOUZA et al., 2006), observa-se que os autores partiram de conceitos de
Vilém Flusser, com o interesse de expandir a compreensédo do design da informacéo,
para que possa também compreender a “forma” como “conteudo”.

Acredita-se, pois, possivel o rebatimento dessa intencao epistemoldgica em um
desdobramento tedrico-metodologico que possibilite olhar a paisagem urbana néo so
na sua forma, mas pelo contetudo informacional que apresenta, tornando-o factivel de

ser analisado e discutido.



20

Estrutura Teorica da Pesquisa

Observados alguns estudos que se voltam para a analise do espaco urbano,
como Lynch (1999), Ferrara (2002, 2007, 2008, 2015, 2016), Cardoso (2012), Gehl
(2013), percebem-se algumas convergéncias nos seus niveis de organizagdo do
pensamento que tratam a interpretacéo dos significados de acordo com uma ordem.

Esta, por sua vez, é caracterizada pelos aspectos de qualidade, relacéo e
significagdo, inspirados pela estrutura semiética peirceana. Tendo como objeto de
estudo a condigcdo comunicativa da paisagem urbana, pretende-se discutir as acdes
dos signos no espaco urbano, a partir das inter-relagcdes dos atores envolvidos no
processo.

A pesquisa apresenta, entdo, uma estrutura tedrica que tem como eixos a
percepcao, o design, a comunicacdo e a semibtica. A cultura visual urbana surge como
0 espaco, o cendrio onde se manifestam o0s aspectos visuais como fonte de
transmissao cultural de um sistema simbodlico modelador da identidade. Ou seja, a
maneira singular de um lugar se expressar através da linguagem visual.

Alguns termos que s&o apresentados, ao longo desse documento, foram
estabelecidos em diferentes areas do conhecimento, apresentando as vezes
convergéncias no seu entendimento e, em outros casos, ndo. Foi necessario, entao,
estabelecer os limites conceituais com o0s quais se trabalharia procurando assim evitar
a superposicao e até mesmo a inconsisténcia nos termos adotados.

Neste sentido, foram considerados conceitos-chave para o desenvolvimento da
pesquisa: sdo diversas as areas do conhecimento que vém desenvolvendo por meio
da escolha de nomenclaturas préprias, diferentes construcfes de significados e
métodos de pesquisa, um soélido arcabouco tedrico que contribui na construcdo da
cidade como campo de estudo.

Lugar/Espaco/Territorio/Paisagem/Espacialidade

Os termos citados séo explorados por diversos autores e permeiam aspectos
como a identificacdo do individuo com o meio ambiente, a construcdo desse espaco
e a formacado do seu territorio, envolvendo, desse modo, nog¢des de participacédo e
pertencimento.

Em Santos (1978, 1979, 1996) pode-se encontrar uma concepcao geografica
de espaco e territorio. O autor considera que sao termos flexiveis que permitem

mudancas, dada a complexidade dos elementos que os envolve. Durante a sua obra,
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os dois termos adquirem significados distintos e se tornam mais profundos a medida
em que seu pensamento avanca.

Inicialmente, apresenta o termo territério como um conceito subjacente a sua
elaboracao tedrico-metodoldgica, o qual representa um dado fixo, delimitador de uma
area.

Para Santos (1978, 1996), como geografo, é a utilizacao do territorio pelo povo
que cria 0 espaco; mostrando assim que o territorio antecede ao espaco, mas nem
por isso o0 torna um conceito engessado, ja que, ainda delimitado, pode ser construido
e desconstruido nas relacdes que nele se estabelecem com o passar do tempo.

[...] o espago por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo
gue ele oferece a alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizagéo
feita entre as atividades e entre os homens, é o resultado de uma
praxis coletiva que reproduz as relacdes sociais, [...] 0 espaco evolui
pelo movimento da sociedade total (Santos, 1978, p.171).

Observa-se aqui que Santos apresenta o espaco organizado pelo homem que
vive em sociedade e cada sociedade, historicamente, produz seu espaco como lugar
de sua prépria reproducdo, onde da vida as formas e aos objetos, sendo estes
passiveis de alteracfes de significacdo, valor e funcao.

O espaco é definido entdo como categoria principal e mais ampla de andlise
gue contém outras categorias internas, como a paisagem e a configuracao territorial.
A paisagem para o0 autor é uma por¢cao menor do sistema espaco/territorio: “[...] a
paisagem reflete a propria ontologia do espago” (Santos, 1996, p.19).

Desde o ponto de vista urbanistico, o conceito de paisagem urbana pode ser
entendido como a maneira com que prédios, ruas, edificios, veiculos automotores,
sinalizacdes de transito e outros elementos se organizam dentro do perimetro urbano.

Na obra do arquiteto e urbanista, Cullen (1983), paisagem urbana é um conceito
gue exprime a arte de tornar coerente e organizado visualmente os elementos que
constituem o espaco urbano.

Estrutura o seu conceito a partir de trés aspectos: a percepgéo sequencial dos
espacos, as reacdes do sujeito com relacdo a sua posi¢ao no espago e o conteudo
relacionado com a construcdo da cidade, nas suas cores, texturas, escalas, estilos
gue caracterizam edificios e setores da malha urbana.

Giddens (1991), sociblogo, estabelece uma dicotomia entre os termos lugar e

espaco, sendo o primeiro uma nocao especifica do espaco, singular e responsavel
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pela construcdo das nossas raizes e referéncias no mundo, enquanto a palavra
espaco € usada genericamente.

Para Sola-Morales (2002), arquiteto e historiador, um espaco publico se
converte em territério urbano quando se torna um lugar de encontro de atividades
formativas para individuos ou grupos sociais.

O termo territério se reveste de um carater tangivel, enquanto espaco e lugar
séo revestidos de intangibilidade, mas que precisa do territério para que possa se
desenvolver.

Para Ferrara, 0 espaco sintetiza alguns aspectos:

O espago construido tem uma dupla caracterizagdo: de um lado,
demarca as formas de apropriagédo do espaco urbano; de outro, estas
marcas representam o elemento comum de mutuo pertencer entre o
espaco e a coletividade que o dinamiza. Nesta dimensé&o o design do
espaco € sua apropriacdo e identidade social (Ferrara, 2002, p.15).

Observa-se que é esta dupla qualificacdo torna a relacao entre o espaco e o
design de suas “arquiteturas” algo complexo e unico, ja que as compreende ndo sé
pelo que é construido materialmente, mas também pelas tramas sociais que no
espaco sao incorporadas.

Tal aspecto torna o espaco cenario e ator, de forma simultanea, nessa relagéo.

E também em Ferrara (2008) que se observa a definicido do termo
espacialidade:

[..] a espacialidade é a representacdo do espago e “sua semidtica
permite entender o modo como, em espacialidade, o espago se
transforma em lugar, ndo fisico, mas social, onde se abrigam a
comunicacdo e a cultura nas suas dimens@es histdricas, sociais e
cognitivas” (Ferrara, 2008, p.13).

Os conceitos de espaco e espacialidade se interligam e se dinamizam, tanto
com a categoria das visualidades quanto com a das comunicabilidades, elementos
que permitem, de acordo com Ferrara (2016), apreender a semidtica do espacgo. Isso
sera visto mais adiante, quando forem abordados os aspectos da comunicagéo e da

semidtica no espaco urbano.
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Discurso Visual
Observamos na citacdo de Barthes (1987) uma primeira aproximacado a

consideracao da cidade como um discurso,

[...] e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala
aos seus habitantes, nos falamos & nossa cidade, a cidade onde nos
encontramos simplesmente quando a habitamos, a percorremos, a
olhamos. [...]. O verdadeiro salto cientifico sera conseguido quando se
puder falar da linguagem da cidade sem metéforas (Barthes, 1987,
p.184).

O autor faz uma provocacdo a que se busque maneiras de lidarmos com a
cidade como objeto de estudo.

Segundo Alsina (1995), a producédo da comunicacéo é uma producdo discursiva
que, mediante a constru¢do de um universo simbdlico, se cria um mundo socialmente
compartido, mas que pode ser vivido de forma singular por individuos e grupos sociais.

O discurso esté inserido num ecossistema comunicativo onde circulam grandes
quantidades de informacdo, as quais apresentam valores significativos para individuos
OU grupos sociais.

O discurso visual € uma perspectiva presente no estudo das artes visuais e da
fotografia, que aparece vinculado aos fundamentos da linguagem.

Na presente investigacdo, a importancia do significado do termo “discurso
visual” se da pelos seus poderes de enunciagdo. Em uma situagao de comunicacéo,
a informacao presente na mensagem ficaria registrada por meio da linguagem visual,
gue sera tratada de forma especifica no capitulo 5, quando for abordada a linguagem
visual.

Desta forma, quando se faz referéncia ao discurso visual faz-se uma expanséo
do conceito do discurso, que possui inicialmente uma forte alusdo ao signo linguistico
verbal. Veremos como a linguagem visual colabora para o entendimento dessa
proposicao.

Desta forma, um discurso visual pode ter apenas a palavra “PARE” numa placa
de transito, pode ter um simbolo que traz um significado implicito, pode ser ainda
representado a partir do registro fotografico ou de video, de situacbes e
comportamentos flagrados no espaco urbano, sobre os quais podemos inferir algo.

No discurso visual, aparece subjacente duas instancias que encontramos nos

lugares: uma € a da realidade (os conflitos, as crises, 0s acordos tacitos, as solucbes
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criativas); a outra é a representacdo e expressividade desse contexto na paisagem

urbana.

Figura 4 — Aspectos do discurso visual da praga Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

Existem dois termos adotados por Ferrara (2008) que nos ajudam a entender

as tramas do discurso visual. Sao eles: a visualidade e a visibilidade.

Visualidade/Visibilidade

Para Ferrara (2008), o ambiente urbano como elemento configurador da cidade
€ 0 cenario onde convivem dois aspectos de um mesmo sistema: a visualidade e a
visibilidade.

A visualidade surge no processo de percepcao e contemplacdo de uma dada
espacialidade, quando o olhar percorre as suas propriedades e caracteristicas
simples. Nela, a representacdo visual é apenas um artefato predominante de
expressao e registro das espacialidades, a autora ndo descarta a possibilidade de
apreender a espacialidade por meio de outros canais perceptivos.

Na visualidade, o observador é mais passivo em relagcéo ao objeto observado,
uma vez que a representacdo funciona como uma fonte de informacdo quase
autossuficiente, solicitando que o receptor a perceba por meio da sua alteridade.

Na passagem da visualidade para a visibilidade, a espacialidade se traduz

como uma imagem cifrada e opaca que cobra uma reacdo do sujeito observador.
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Provocada por essa imagem, a visibilidade surge como meio capaz de produzir
conhecimento sobre a densidade signica da representacdo do espaco. Ela supde
estabelecer analogias entre os dados advindos das visualidades e outras informagdes
fornecidas, por exemplo, pela memoria, pelo imaginario, do contexto, da historia, ou
cultura de um determinado lugar. Localiza-se aqui a dinamica cognitiva da producéo
do conhecimento.

Esses dois termos foram especialmente interessantes para a investigagao, pois
permitiram a observacao empirica a partir de uma compreenséo teérica da produgéo
de significados.

Articulando conceitos de distintos autores e tendo em vista uma metodologia
de andlise dos discursos visuais urbanos, pode-se entender nessa investigacdo o
conceito de “lugar” como o espaco territorializado, isto €, seu lugar fisico e simbdlico.
Dessa forma, lugar e espaco terdo o mesmo significado e o territério sera uma porcao
fisica, na qual o espaco/lugar estdo em permanente construcdo pela acdo do homem.
Quanto ao termo paisagem urbana, sera adotado o mesmo entendimento de Santos
(1978, 1996), sendo estd uma por¢cdo menor ou mais especifica do espaco.

A praca Maciel Pinheiro/PMP, localizada na cidade do Recife, foi escolhida
como territorio urbano para a realizacédo do estudo de campo, o0 nosso olhar sobre a
praca foi ampliado a medida em que a praca se mostrava nas suas variadas
dindmicas.

Na busca por encontrar uma forma de leitura que permitisse enxergar e
categorizar os elementos que compdem a paisagem visual da praca, foi fundamental
a identificacdo e posterior atualizacdo do modelo da Identidade Social Urbana
proposto por Valera (1997)!. O modelo da ISU considera o lugar como um espaco
socialmente construido e busca uma integracdo entre os aspectos fisicos e os
comportamentais na formacgéo do espaco simbdlico urbano.

Para se chegar a uma compreensao e reflexdo acerca do discurso visual da
pMP, tomou-se o mapeamento fotografico realizado como signos icénicos, dado o seu
potencial narrativo. Através da lente da semiética da cultura, a praca se tornou o
espaco semiosférico (Lotman, 1996, 1998) onde os signos se deslocam em fun¢éo do

gue estao representando em determinado momento.

10 modelo sera apresentado de forma detalhada no capitulo 8.
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A problematizacdo do objeto do estudo proporcionou subsidios para que
pudéssemos trabalhar em cima da seguinte tese: a informacao existente na paisagem
urbana, além de configurar a sua cultura visual, contribui, através de suas narrativas,
para a construcdo do conteudo simbdlico da sua identidade territorial, ja que este se
manifesta a partir da matéria-prima fornecida por elementos ligados a sua historia,
geografia e arquitetura. Contribui, também, por meio de instituicbes, grupos e atores
sociais que produzem ou reproduzem modelos de atuagdo e interagdo com o
ambiente, e por meio das memodrias coletiva e individual, que reorganizam seus
significados em funcédo de tendéncias sociais, enraizadas na sua propria estrutura,
bem como da sua visdo e percepcao de tempo e espaco.

Através dela, acreditamos ser possivel abarcar e articular teorias e conceitos
inseridos na diversidade de elementos e nuances presentes no espaco publico
urbano; servindo ainda como guia em busca de respostas aos guestionamentos aqui

levantados.

Design, Inovagédo Social e Sustentabilidade

As questdes tedricas levantadas e vislumbradas no campo empirico tratam
ainda de buscar uma nova forma de dialogo entre o design e as novas realidades
sociais e culturais da cidade contemporanea.

Manzini (2015) vem articulando esses termos e entende que se trata de
iniciativas de comunidades criativas que possam levar a uma descontinuidade dos
padrées atuais de producdo e consumo. Para o autor, entende-se por comunidades
criativas as iniciativas voluntarias de um grupo de pessoas que se unem para resolver
problemas do dia a dia de forma colaborativa e participativa.

Vassao (2016) coloca de forma muito esclarecedora o papel do design diante
desses desafios:

Se nossa intengdo é a criacdo de uma urbanidade mais interessante,
humana, justa e cosmopolita, 0 metadesign? consiste em fazer as
pessoas se comunicarem de modo mais significativo, para que
possam expor o que sentem e querem para a vida delas... onde o
cidaddo possa construir a propria percep¢do do que venha a ser a
cidade (Vasséo, 2016, p.91).

Observa-se aqui o papel desempenhado pelo design como vetor de

transformacao, por meio da inovacédo social e sustentabilidade dos lugares.

2 Segundo o autor, seria a construgdo do préprio processo de construgdo da cidade.
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Espera-se com esta investigacao contribuir para 0 avanco nas pesquisas que
tém o espaco urbano como objeto de estudo, considerando a interdisciplinaridade
como prerrogativa bésica para o seu desenvolvimento. Considerando, também, o
design como linguagem que, ao ser pensada juntamente com a da cidade, perpassara

outras tantas e trara um novo olhar sobre o fendmeno urbano.

Objetivo Geral

Partindo da premissa de que a cultura visual urbana engloba aspectos tangiveis
e intangiveis em determinado espaco, o objetivo geral se dedicara a investigar o
discurso visual da Praca Maciel Pinheiro, na cidade do Recife, a partir da leitura dos
elementos que a compdem, em busca de compreender os processos de significacao
gue se estabelecem e configuram a sua identidade territorial.

Objetivos Especificos

» Identificar os elementos que compdem o discurso visual da pMP.

» Instrumento: registro fotografico e pesquisa iconografica em acervos historicos.

e Buscar uma aproximacao a percepcao que as pessoas tém da pMP.

e Instrumento: entrevistas com pessoas que vivenciam a praca e pesquisa em
acervos historicos.

e Categorizar os elementos que configuram o discurso da pMP.

¢ |dentificar modelos de andlise que possam esclarecer 0s processos semioticos

ocorridos na praca.

Corpus Analitico
O universo de analise esta composto por trés grupos.

e Inventario visual da pMP, contendo 603 fotografias, registradas pelo
investigador, nas fases exploratéria (86 fotografias) e de imersdo em campo
(517 fotografias).

e Entrevistas com quatro atores envolvidos na dindmica sociocultural da praca,
realizadas pelo investigador.

e Elementos iconogréficos

o 29 pecas entre fotografias e postais pertencentes ao acervo do CEDOC

da Fundacéo Joaquim Nabuco.
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o 26 citagOes que fazem referéncia a praca Maciel Pinheiro, selecionadas
no Jornal Pequeno, entre os anos 1898 e 1955, disponibilizado na

hemeroteca digital brasileira da Biblioteca Nacional.

Hipoteses
Baseando-se na observacdo do corpus analitico e do dialogo entre o marco

tedrico definido, esta pesquisa procura verificar as seguintes hipoteses:

Hipo6tese Principal

e O discurso visual que ancora a informagéo presente na paisagem urbana da praca

Maciel Pinheiro é reflexo da tessitura social que se constréi nesse espaco.

Hip6teses Secundarias

o A paisagem urbana da pMP esta constituida por diversas e diferentes camadas de
informac&o, tangiveis e intangiveis, que configuram um complexo sistema signico, que
serd UOnico, e caracterizam a identidade da praca Maciel Pinheiro — e,
consequentemente, sua cultura visual —.

¢ Dentro do variado sistema signico, encontrado na pMP, é possivel identificar diferentes
funcbes desempenhadas pelo signo na sua paisagem, sendo possivel enxergar as
qualificacbes desse espaco se for tomado como ponto de referéncia o significado que

lhe é atribuido, assim como as possiveis ressignificagdes encontradas.

O Documento

Estruturalmente, esta tese esta dividida em dez capitulos, mais referéncias,
apéndice e anexo. No capitulo 1 Introducdo se apresenta o problema e os objetivos
da pesquisa, situando-os e, de alguma forma, justificando-os a partir de consideracdes
sobre a cidade contemporanea e o seu discurso. Além disso, traz a visdo geral de
como esta organizada a tese.

O capitulo 2 A Praga Maciel Pinheiro apresenta o recorte espacial do estudo,
trazendo aspectos da sua origem e mostrando sua configuracdo atual. Mostra,
também, a importancia desse espaco para 0 patrimbnio e imaginario coletivo da
cidade.

O capitulo 3 A Cultura Visual faz apontes sobre a cultura visual e como ela se
expressa na cidade, que se oferece como palco indispensavel a sua pratica. Observa
algumas relacdes entre cidade e cultura visual como um caminho para entender o

lugar da imagem da cidade na sociedade.
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O capitulo 4 A Percepcdo Ambiental: Individuo e Espaco contextualizam-se a
partir do olhar fenomenolégico de Merleau-Ponty alguns parametros da relacao
homem-mundo, buscando assim situa-la no ambito da percepc¢do ambiental.

O capitulo 5 Paisagem Urbana como Artefato Informativo e Comunicacional,
observa como a informacéo visual esta presente no espaco urbano e como 0 processo
da comunicacao esta composto por aspectos de mediacdo e interacao entre os atores
que dela participam.

O capitulo 6 Processos Semioticos na Paisagem Urbana, parte do pressuposto
da condicdo comunicativa da paisagem urbana para estabelecer um didlogo entre a
semidtica peircena e a da cultura, de Lotman, no espaco urbano; observando a
possibilidade de a praca se configurar como um espaco semiosférico e assim poder
verificar como ocorre o deslocamento dos signos pelas dimensdes que a compdem.

O capitulo 7 A Construcdo do Conhecimento parte do entendimento dos
pressupostos tedricos e metodoldgicos, detalha o estado da arte do objeto de estudo,
apresentado inicialmente na Introducdo, contrastando com as possibilidades
metodoldgicas.

O capitulo 8 Metodologia da Pesquisa apresenta o caminho metodologico
adotado para a investigacdo, mostrando as etapas da pesquisa, tanto na fase
exploratdria como na imersao da pesquisa de campo, assim como, 0s instrumentos
de coleta de dados utilizados. Expde o corpus analitico e finaliza com a explicacéo da
adaptacao realizada a partir do modelo da ISU e o modelo desenvolvido para
apreciacdo dos deslocamentos dos signos na semiosfera.

O Capitulo 9 O Discurso Visual da Praca Maciel Pinheiro descreve e analisa o
discurso visual a partir de recortes do corpus cruzando-o com 0os modelos de analise
adotados. Expde o resultado das analises deixando perceptivel o carater hibrido e
mutével do discurso visual da praca. Permitiu ainda observar o espaco sendo
construido e ressignificado nos seus processos de semiose.

O Capitulo 10 Consideracdes Finais e Desdobramentos apresenta as
consideracdes finais, a partir dos resultados da pesquisa, retomando de forma breve
as reflexdes de ordem tedrico-empiricas elaboradas durante o processo investigativo.
Aponta possiveis contribui¢cdes do estudo para a area do design da informacé&o, além
de provaveis desdobramentos em funcdo das diversas conexdes que surgiram na

pesquisa.
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Uma vez definidas as perguntas que nortearam a delimitacdo do nosso objeto
de estudo, foi necessario recorrer a teorias e conceitos que pudessem dialogar com

a pesquisa empirica que seria desenvolvida posteriormente.

Entender o fenbmeno urbano por meio dos seus processos de comunicacao
exigiu, entre outros, uma aproximacdo as dinamicas ocorridas entre o individuo e
entorno em que se encontra inserido.

Foi preciso, entdo, identificar e contextualizar o problema de pesquisa
caracterizando o seu estado da arte para que as escolhas tedricas e metodologicas
pudessem trazer luz, ndo apenas as hipoteses levantadas, mas também, ao que diz
respeito a possibilidade de realizar uma leitura do espaco urbano por meio da
linguagem visual.

Na busca por um olhar mais atual sobre os novos desafios da cidade nas
primeiras décadas do século XXI foi realizada uma reflexdo através de artigos
cientificos e estudos que apresentassem novas perspectivas a teméatica estudada.

Possivelmente por se tratar de uma abordagem recente — a cidade observada
enguanto processo comunicativo — ndo encontramos uma quantidade significativa de
proposicdes, dentro do design, que permitisse contrastar teorias ou aplicar modelos
testados anteriormente.

Foram entdo assumidas duas posi¢des quanto a forma de proceder sobre o
referencial tedrico: por um lado permanecer atento as novas reflexdes que surgissem
ao longo do periodo da presente pesquisa e por outro, possibilitar que a diversidade
das dinamicas urbanas pudesse ser tratada também pela pluralidade e
transversalidade de algumas areas de conhecimento.

Foram selecionados 19 artigos em periédicos nacionais e internacionais entre
0os anos de 2005 e 2017, respeitando as &reas tematicas que se mostraram
catalizadoras para o estudo; o que permitiu a ancoragem da sua problematica nos
eixos tedricos e metodoldgicos que serdo apresentados posteriormente.

A leitura aos artigos se deu a partir de algumas perguntas norteadoras:

1. Qual o enfoque das pesquisas atuais sobre o tema pesquisado?

2. Quais as principais questdes que estdo sendo discutidas?
3. Quais séo as questdes que estao em aberto?
4

. Quais os métodos utilizados para validar estas questdes?
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A partir da leitura e reflexdo sobre os livros e periédicos citados ao longo do
documento, foi possivel destacar os seguintes constructos como definidores das
escolhas teoricas:

1. Definicdo de um lugar para observar e compreender o fendmeno da comunicagao no
ambiente urbano >> PRACA MACIEL PINHEIRO.

2. A cidade configurada como expressao de uma cultura >> CULTURA VISUAL
URBANA.

3. A cidade adquire significado por meio da experiéncia dos individuos >>
PERCEPC;AO AMBIENTAL.

4. A cidade funciona como artefato comunicacional que da suporte a memoria
coletiva e a identidade social >> DESIGN DA INFORMACAO >> MODELOS
DE COMUNICACAO.

5. A existéncia de uma dimensao simbodlica construida a partir da valoracao e
significacdo ao ambiente urbano >> SEMIOTICA>> SEMIOTICA DA
CULTURA.

Tendo em vista os propoésitos da investigacdo e a identificacdo do estado da arte
levantado, considerou-se necessaria uma aproximacgdo interdisciplinar ao marco
tedrico. Apresentamos, no quadro abaixo, uma piramide de base triangular para
mostrar que as areas de conhecimento (de onde surgem as teorias) se encontram nos
vértices e se inter-relacionam na medida em gue o resultado de uma face é espelhado

nas outras, evidenciando uma conexao entre todas elas.

Figura 5 — Aproximag0es tedricas ao fenébmeno urbano

Cultura Visual
Urbana

Design da Semiética
Informagao da Cultura

Percepgao Ambiental

Fonte: A autora (2019).
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2 A PRACA MACIEL PINHEIRO

A praca Maciel Pinheiro se configura como o recorte espacial através do qual
foi possivel imergir no objeto de estudo proposto nessa pesquisa. A sua escolha foi
resultado de um processo que se iniciou durante a qualificacdo da tese, quando foi
apontado a necessidade de ajustar o recorte espacial que havia sido definido
anteriormente, com a intencdo de que ndo houvesse uma ruptura do tracado urbano
proposto, preservando assim a sua integridade estrutural.

A constituicdo tipica de uma praca se mostrou como um espaco particularmente
interessante, posto que, respondia a questdo levantada anteriormente; ja que
espacialmente esta rodeada por ruas ou avenidas que delimitam o seu espaco.

A praga Maciel Pinheiro esta inserida no tragado urbano do bairro da Boa Vista,
no Recife e j4 estava dentro do recorte inicial da pesquisa. Decidimos toma-la como
espaco para a realizacdo do estudo de campo ao localizar a informacao de que desde
2016 compde, junto com outras pracas da cidade do Recife, “Os Jardins de Burle
Max”, por meio do decreto n° 29.537 de 23 de marco de 2016.

Embora o significado de praga possa variar ao longo do tempo nas diferentes
culturas, podemos considerar que a praca € um logradouro publico, inserido no
tracado urbano das cidades, destinado a sociabilizac&o e ao lazer das pessoas.

Como espaco construido se caracteriza por ser permanente e fixo. Na
Antiguidade j& se mostrava como lugar de grande carga simbdlica, ao estar
intrinsicamente vinculada aos aspectos politicos das sociedades. Para Caldeira “A
integracdo entre morfologia, estética e apropriacdo é que permite a formacédo de
pragas, como espacgos simbdlicos, lugares de memoaria, alma da cidade” (Caldeira,
2007, p.4).

Ao longo da historia, este tipo de logradouro continuou impactando na relacao
das pessoas com as cidades, ja que, por meio das suas dindmicas, representa nao
apenas um espaco de vitalidade urbana, mas em muitos casos se tornam espacgos de
referéncia e marcos visuais. Para Zucker (1959) a praca funciona como pontos focais
na organizacao da cidade, talvez por isso esteja presente no imaginario urbano.

Para Cullen (1983) as praca e patios constituem um elemento organizador da
paisagem urbana e 0s descreve como espagos urbanos interiores caracterizados pelo
sossego e tranquilidade; possuem escala humano e geralmente é um espaco

pontuado por arvores e bancos, que permitem o descanso e contato humano.
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Embora apresentem na contemporaneidade transformacgdes significativas, as
pracas continuam sendo espacos de convergéncias sociais, tornando-se essenciais
ao cotidiano de pessoas e grupos que a vivenciam mais intensamente.

Kostof (1992) compreende que por seu carater fixo a praca faz parte do
desenvolvimento da propria cidade e que a sua funcdo e morfologia estao sujeitas aos
processos de surgimento da urbe nos seus aspectos politicos, sociais e econémicos.

Em Segawa (1996), observamos que nas cidades coloniais, as pracas se
originaram principalmente de duas maneiras: por um lado pelas composicdes
organicas, onde a dinamica social do entorno de forma natural vai formando esses
espacos; ou bem, pela sua construgao formal.

No Brasil, na fase colonial, ha uma predominancia pelo modelo de praca
religiosa possivelmente pela importancia das instituicoes religiosas no processo de
colonizacdo brasileiro. As pracas desempenhariam assim um importante espaco
coletivo no cotidiano das pessoas e da cidade.

No inicio do século XIX, as cidades, na corrida pela modernizacdo dos seus
espacos, veem bairros sendo destruidos para dar lugar as avenidas largas e espacos
abertos.

No Recife encontramos propostas de remodelacdo para o bairro do Recife
ainda no século XIX e que se efetivaram a partir do inicio do século XX. Também
encontramos uma forte descaracterizacdo dos bairros de Santo Antdnio e Sao José,
a partir da segunda metade do século XX.

Em razéo desses novos movimentos das cidades, as pracas também passam
por mudancas. Segundo Sennett (1988), a praca passa a incorporar nas suas
reformas e transformacdes a nova concepcao de cidade: a cidade moderna que vai
propiciar novas dinamicas ao entorno urbano.

A praca Maciel Pinheiro, inserida nesse processo de modernizagao passou por
varias reformas e é claramente percebida, como veremos, a sua importancia para a
sociedade da cidade do Recife ao longo dos séculos XIX e XX.

Entretanto, como consequéncia de outros fendmenos que as cidades

vivenciam, dos quais destacamos a sua expansado e descentralizagcédo, a pMP vai
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perdendo gradativamente, ao longo do século XX e primeiras décadas do século XXI,
a sua importancia como lugar emblematico e de referéncia social para a cidade?®.

Bresciani (1992) sugere que € a partir desse contexto que as pragas passam a
ser problematizadas como espaco de tensGes empiricas e conceituais, 0 que
claramente estabelece novos paradigmas para refletir, gerar conhecimento e tomar
decisfes sobre esses espacos.

Para Sennett (1988) novos processos sociais enfraqguecem a manifestacéo da
vida publica nos espacos urbanos, levando ao esvaziamento dos seus espacos e
consequentemente a sua degradacao fisica.

Neste sentido, Augé (1994) inclui as pracgas dos shopping centers dentro de um
grupo aos quais o antropdlogo chama de nao-lugares, apontando ainda a
supermodernidade como produtora desses espagos. “Se um lugar pode se definir
como identitario, relacional e histérico, um espaco que nao pode se definir nem como
identitario, nem como relacional, nem como histérico definira um nao-lugar’ (Augé,
1994, p.73).

E perceptivel os desafios das novas configuracées e dinamicas que a cidade
do século XXI e os seus espacos apresentam, mas fica também evidente que a praca
se constitui da histdria que carrega, gerando um profundo sentido de espac¢o simbalico
e lugar de memodéria para a cidade.

Nesse sentido, varias iniciativas de ordem publica e privada tém buscado
recuperar esses espacos, nas suas estruturas urbanisticas, arquitetdnicas e sociais.
Na cidade do Recife, um exemplo dessa acéo foi a requalificacdo do Marco Zero, hoje
cartdo-postal da cidade, que tem no seu piso uma rosa dos ventos, obra do pintor
modernista Cicero Dias.

As reflexdes iniciais sobre a praga nos levaram a construir um olhar para a pMP
a partir da sua histéria e das dinamicas individuais e coletivas que a singularizam. Na
continuacdo, apresentamos aspectos da sua historia que remetem as primeiras

décadas do século XIX e chega até os dias atuais.

3 Nas pesquisas no Jornal Pequeno observamos uma gradativa reducdo de inferéncias sobre a praca entre os
anos de 1898 e 1955.
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Aspectos da Formacao Administrativa do Recife
No site da biblioteca do (IBGE, 2018) encontramos registros sobre a Lei

Orgénica da cidade, desde quando foi elevada a categoria de Villa.

e A povoacéao do Recife surgiu em 1561 passando, no ano de 1637, sob dominio
holandés, a denominar-se Maritzstad (Mauricéia), em homenagem a Mauricio
de Nassau.

e Elevada a categoria de vila com a denominacédo de Recife, por Carta Régia de
1911-1709. Instalada em novembro de 1771.

e Elevada a condicao de cidade e sede municipal, por Carta Imperial, de 05-12-
1823.

e Elevado a Capital do Estado, por Portaria, de 29-12-1825, confirmado pela
Resolucao de 15-02-1827.

e Pela Lei Municipal n.° 1, de 06-04-1892, foram criados os seguintes distritos:
Afogados, Boa Vista, Encruzilhada, Gracas, Poco da Panela, Santo Amaro,
Séo Frei Pedro Goncalves e Sdo José e anexados ao municipio de Recife.
Observamos o bairro da Boa Vista sendo definido como distrito no ano de 1892,

possivelmente, devido ao seu adensamento populacional na época.

A Praca Maciel Pinheiro
A praga Maciel Pinheiro situa-se no bairro da Boa Vista, proxima a igreja Matriz
da Boa Vista, em frente a um casario historico.

A atual praca Maciel Pinheiro foi inaugurada no dia 7 de setembro de 1876,
no coracdo da Boa Vista, em comemoracao a vitéria das tropas brasileiras na
guerra do Paraguai. Na ocasido de sua inauguragao, a praca apresentava um
grande chafariz e o seu jardim era todo cercado por grades de ferro, porém,
modifica¢Bes foram feitas ao longo dos anos, no lugar do antigo chafariz foi

instalada uma fonte e as grades originais retiradas e outras, posteriormente,
vém ocupar o seu lugar (Vainsencher, 2003).

Na placa instalada na praca no més de setembro de 2017, pela prefeitura da
Cidade do Recife, |é-se:

Praca Maciel Pinheiro

Luis Ferreira Maciel Pinheiro (*Jodo Pessoa, 11.12.1839 | Recife, 9.11.1889).

Formado pela Faculdade de Direito do Recife. Dirigiu varios jornais locais, como O
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Futuro, A Provincia e O Norte. Voluntario, lutou na Guerra do Paraguai. Foi Promotor
Publico e Juiz contemporaneo e companheiro de Castro Alves, Tobias Barreto, Martins
Junior, Fagundes Varela e Joaquim Nabuco, que almejavam reformas sociais no
Brasil. Foi um ativo abolicionista e republicano. (Instituto Arqueoldgico, Historico e

Geografico Pernambucano).

Figura 6 — Placa instalada em edificio da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

Outras designagfes sdo encontradas para nomear 0 mesmo espago em
épocas diferentes: praca Conde D’Eu, praga da Boa Vista, praga de N. Sra. da
Conceicdo da Boa Vista. Também foi chamada de Largo do Moscoso e Largo do
Aterro, possivelmente em fung&o dos charcos aterrados para a edificacéo da Igreja da

Matriz da Boa Vista.

Figura 7 — Litografia da praca Maciel Pinheiro de Luis Schlappriz

TRu7a Uk siA Yi2Ta

Fonte: Ferrez, G. (1981, p.43).

A figura anterior faz referéncia ao primeiro chafariz mandado construir pela
Companhia do Beberibe. Possivelmente ainda na segunda metade do século XIX.
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Encontramos certa divergéncia nos documentos pesquisados, quanto as

datas em que a praca muda de nome. Braga (2005) mostra a seguinte referéncia ao

local:

Com a construcéo da igreja (Matriz da Boa Vista), hasceu o Largo do Aterro,
gue passou a ser chamado de Praca da Boa Vista, para, em 1870, ser
denominada de Conde D'Eu (Luis Felipe Gastio de Orleans, esposo da
princesa Isabel, francés, naturalizado brasileiro e que substituiu Caxias no
comando das tropas brasileiras na Guerra do Paraguai. Passou, em 1889, a
ser chamada Praca Maciel Pinheiro, homenagem ao advogado paraibano,
promotor e juiz Luis Ferreira Maciel Pinheiro, voluntario na Guerra do
Paraguai. Na praca ha uma fonte em referéncia a participacao do Brasil na
Guerra do Paraguai. Em 1876 foi instalado um monumento vindo de Lisboa,
com ledes que sustentam uma grande bacia, quatro ninfas e uma india
adornada, representando a nagéo brasileira (Braga, 2005).

Cavalcanti (2013) afirma que:

Conforme se comprova na planta geogréfica, parte da area que corresponde
hoje & Praga Maciel Pinheiro, ja foi a primitiva Praca N. S. da Concei¢éo da
Boa Vista, em outra época também chamada de Largo do Moscoso ou Largo
do Aterro. O primeiro ornamento desta Praga foi um belo chafariz, mandado
construir pela Companhia do Beberibe (Cavalcanti, 2003).

Ja Vainsencher (2003) coloca:

A camara Municipal do Recife propbés para o largo a implantagdo de um
monumento em meméria dos martires das revolugdes de 1817 e 1824, o qual
ndo foi implantado. Entretanto no local foi instalado um chafariz para
abastecimento d’agua da populagdo, que, posteriormente, foi substituido por
uma fonte-chafariz, executada por André Wilmer em pedra artificial. Com o
novo ajardinamento realizado em 1872, o largo € batizado como praca Conde
D’Eu, em homenagem a sua memodria pelos servigos prestados na campanha
do Paraguai. Apos destruida a fonte-chafariz, um novo chafariz o substituiu
em 1875, tendo sido esculpido, em Portugal, por Antdnio Moreira Ratto. Este
chafariz erguido em comemoracéo ao final da Guerra do Paraguai (1864-
1870) (Vainsencher, 2003).

Figura 8 — Praca Maciel Pinheiro, final do século XIX
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Fonte: CEDOC da Fundacédo Joaquim Nabuco (2017).
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Observa-se na imagem que o chafariz que havia na praca foi retirado.
Possivelmente em razdo da estrutura urbanistica, a praca, que foi construida nesse
espaco.

Figura 9 — Coreto na praca Maciel Pinheiro

Fonte: CEDOC da Fundag&o Joaquim Nabuco (2017).

Observa-se na figura 9 a presenca de um coreto, que foi posteriormente
retirado, mas teve um papel fundamental na vida cultural da praca, durante a primeira
metade do século XX, como constatado no Jornal Pequeno.

Nesse mesmo jornal foi possivel verificar a variacdo de informacéo sobre o
topdnimo da pracga. Existem referéncias a praga Conde d’Eu posterior ao ano em que
o local passa a se chamar praca Maciel Pinheiro. E provavel que durante algum tempo,
os dois toponimos tenham sido utilizados pela populagédo simultaneamente. No cartédo
postal da (figura 8) foi possivel ler — apenas quando tivemos o artefato grafico em
mMaos — na sua parte inferior “jardim Maciel Pinheiro”, outra forma de fazer alusdo a
praca.

Figura 10 — Topdnimos 01 da praca Maciel Pinheiro
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Fonte: https://memoria.bn.br/
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Figura 11 — Top6nimos 02 da praca Maciel Pinheiro
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Fonte: https://memoria.bn.br/

Figura 12 — Registro de reformas na praga Maciel Pinheiro

Fonte: https://memoria.bn.br/
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No ano de 1936, o paisagista Roberto Burle Marx propde uma pequena
intervencao, ao pensar a praga como envoltério da igreja, integrando os usos dos dois
espacos livres, de convivéncia e contemplacao, a atividade religiosa.

Outros aspectos sdo observados quanto a importancia social da pracga.
Vainsencher (2003) coloca a importancia da pMP para a col6nia judaica que se instala
na cidade do Recife, inicialmente no bairro da Boa Vista, antes mesmo da Il Guerra
Mundial, em decorréncia do antissemitismo e das graves perseguicdes contra 0s
judeus na Europa. Na esquina da Travessa do Veras, morou Clarice Lispector (1920

-1977), nascida na Ucrania e naturalizada brasileira.

Por sua condicao geografica, a Praca Maciel Pinheiro se torna o reduto da
colbnia judaica do Estado, representando o principal forum de encontros e
debates tanto por parte dos imigrantes, quanto ainda dos pernambucanos
residentes em seus arredores. Além do portugués, o que mais se ouvia ali era
o iidiche, lingua falada pelos judeus askenazim - aqueles provenientes da
Europa Oriental. E, nos bancos da Praca, discutiam-se as ultimas novas
relativas a politica, ao comércio, as artes, a literatura, e outros assuntos. A
populacao ndo-judia e menos escolarizada, residente no Recife, devido a falta
de conhecimento, costumava referir-se aqueles judeus como 0s russos
(Vainsencher, 2003).

Entre os anos 1940 e 1980, o comércio da Praca Maciel Pinheiro era, em sua

esséncia, representado por judeus.

Aspectos Territoriais e Demograficos
A pMP esté constituida por uma quadra, definida pela Rua do Aragédo, Travessa
do Veras e Avenida Manoel Borba, no bairro da Boa Vista, no centro da cidade do
Recife, com uma area de 1.270,14m?
A sua érea fica dentro da Zona Especial de Preservagdo do Patriménio
Historico-Cultural 08 - Zeph-08. Sitio Historico: Bairro da Boa Vista.
Populacédo*
e Recife em 1900 | 113.106 hab.
o Recife em 1950 | 534.468 hab.
e Recife em 2010 | 1.537.704 (dltimo censo em 2010)
e Boa Vista — ndo identificado
e Praca Maciel Pinheiro em 2010 | até 50 hab/km?

4 fonte: https://seculoxx.ibge.gov.br/
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N&o encontramos nos dados do IBGE informacgdes sobre populagéo total ou domicilios

ocupados atualmente na pMP.

Quadro 1 — Aproximacgdes tedricas ao fendbmeno urbano

o
| BAIRFO BOA VSTA - Mapo do Sisters Viare.
VUNICI®I0 DO RECHE
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- A TLAS METROPOLITAND

Fonte: A autora (2019).

Jardins Historicos de Burle Marx

[Noticia do G1 em 31 de agosto de 2015] Quinze pracas de Burle Marx ganham titulo de
Jardins Histéricos do Recife®

Decreto com reconhecimento foi assinado pelo prefeito nesta segunda.
Populacéo espera que titulo também traga mais preservacao as pracas.

As areas verdes de quinze pracas do Recife foram elevadas a categoria de Jardins
Histéricos da Cidade nesta segunda-feira (31). Sdo ambientes desenhados pelo
paisagista Burle Marx na década de 1930 que agora séo considerados patrimdnio historico

e ambiental. O titulo garante a preservacdo dos tracos originais desses espacos, mas a

5 Fonte: http://gl.globo.com/pernambuco/noticia/2015/08/quinze-pracas-de-burle-marx-ganham-titulo-de-jardins-
historicos-do-recife.html
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populacéo espera que também traga preservacao a pracas praticamente esquecidas no

Centro da cidade, como a Dezessete e a Maciel Pinheiro.

Figura 13 — Decadéncia da praca Maciel Pinheiro

Fonte: @portalgl (2017).

A noticia informa sobre a publicacdo do decreto n° 29.537 no Diéario Oficial em
23 de marco de 2016. O decreto determina que 0s espacos publicos vegetados do
Recife que foram construidos ou tiveram alguma intervengéo de Burle Marx, passam
a ser chamados de “Jardins Historicos de Burle Marx” integrando-os ao Sistema
Municipal de Unidades Protegidas do Recife — SMUP Recife, instituido pela Lei
Municipal n°® 18.014 de 9 de maio de 2014. (BRASIL, 2016).

No decreto se encontram descritos 0os elementos compositivos da pracga:
A praga conta com a estatua da escritora Clarice Lispector, que viveu na Boa Vista no
inicio do século XX, cujo autor € o artista plastico Demetrius Albuquerque, sendo
instalada na praca pela Prefeitura do Recife, entre os anos de 2005 e 2007, como

parte das comemoracdes do projeto Circuito da Poesia.

Atributos Botanicos

Sem o registro do projeto original de Burle Marx, em 1936, tomou-se como
referéncia os desenhos por ele realizados na época, quando foi possivel identificar
espécies de tulipas e palmeira-leque-de-finji (Pritchardia pacifica). Segundo o
levantamento floristico realizado em 2001 pelo Laboratério da Paisagem/UFPE, foram
registrados na praca espécies do estrato herbaceo — lirio (Lilium sp.); arboreo —
coracao-de-negro (Terminalia catappa) e palmeiras, como a palmeira-sabal (Sabal

palmetto) e a tamareira-de-jardim (Phoenix roebelenii O’Brien).
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Atributos Compositivos

Topografia e tracado: localizada em area plana, a pMP estrutura-se por um
tracado simétrico pontuado pelo espelho d’agua e fonte que se destacam no centro
da composicédo. A intervencdo proposta por Burle Marx para esta praca foi de
valorizac&o deste espaco ja consolidado, compreendendo-o0 como recinto que incluia
a relacdo com a igreja Matriz, como se fosse o seu jardim. Para isso 0 paisagista
desenhou canteiro de forragao florida e colorida, introduziu palmeiras para valorizar
com verticalidade determinados recantos e assim ressaltou a imponéncia da fonte
com seu espelho d’agua, como elemento escultérico em meio a vegetacao, conforme

figura abaixo.

Figura 14 — Desenho de Burle Marx para a praca Maciel Pinheiro

- /,

Fonte: Decreto n° 29.537.

Equipamentos, mobiliario e materiais a serem conservados:

Fonte de 1875: 01 unidade.

Bancos de madeira tipo veneziano: 14 unidades.

Postes de iluminacéo de ferro: 9 unidades.

Obra de arte: escultura de Clarice Lispector do artista Demetrius Albuquerque.
Placa de metal alusiva a requalificacdo da praca: 1 unidade.

Placa de concreto com poema: 1 unidade.

Insercdo urbana
A figura 29 ilustra a insergéo da pragca Maciel Pinheiro no bairro da Boa Vista e
sua relagdo com o entorno, em especial com a igreja da Matriz para onde a praca

converge. Em forma de triangulo, abre-se para a Av. Manoel Borba e afunila para as
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ruas do Hospicio e Imperatriz Tereza Cristina. Inserida no tecido urbano do Recife de
séculos passados, é contornada por casario historico ou edificacdes em lotes estreitos

e sem recuo, fazendo da praca o jardim deste conjunto edificado.

Quadro 2 — Projeto de pequena intervencdo proposta por Burle Marx em 1936

N Introducdo de paimesas e
= I canteiros flondos @ colondos
com visbisdade pars a lgree

Praca compreendida como
Jardim da Igreis Matriz

*ea
.,

roga Matriz f*/ |
Escaia Grafca

Fonte: Decreto n° 29.537.

Praca Maciel Pinheiro - setembro de 2017

Quadro 3 - Vistas da praca Maciel Pinheiro em setembro de 2017

Fonte: A autora (2019).
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O Plano Diretor de 2019

O Plano Diretor € um documento que apresenta o planejamento municipal
reunindo estratégias, diretrizes e regras que norteiam a politica de urbanizacdo das
cidades, orientando o desenvolvimento urbano, organizando o crescimento e o0
funcionamento da cidade.

Foi estabelecido em 2008, e em 2018 passou por uma revisdo, segundo prevé
o Estatuto da Cidade. A principal meta deste novo Plano € desenhar uma cidade com
maior qualidade de vida, inclusiva, diversa, integrada, equilibrada, inovadora
e sustentavel.

O ciclo de audiéncias publicas sobre o Projeto de Lei da revisdo do Plano
Diretor do Recife foi encerrado e atualmente o projeto esta em tramitacdo dentro do
legislativo com agenda que inclui sugestdes de emendas parlamentares e votagdo em
plenaria.

No novo plano diretor de 2019, parte do bairro da Boa Vista foi definida como
Sitio Histérico. A pMP fica dentro desse perimetro, fazendo parte também do
Macrozona do Ambiente Natural e Cultural - MANC.

Quadro 4 — Mapa de macrozoneamento

Fonte: Plano Diretor do Recife (2018, p.8).
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O Inventario da Praca Maciel Pinheiro — 2019

O inventario visual da PMP apresentado nas préximas paginas foi realizado por
meio de registros fotograficos, pela autora, durante o ano de 2019. As imagens que ai
se encontram fazem parte do corpus analitico da pesquisa, mas, nesse momento sdo
principalmente uma forma do leitor conhecer e adentrar nas possibilidades que a praca
apresenta e que deram sentido a construcdo dessa investigacao.

O inventario visual contribuiu ainda para junto com os aspectos historicos,
sociais e culturais, apresentados nesse capitulo, ratificar a importancia da pesquisa
visual a partir da visualizacdo da cultura visual urbana da praca Maciel Pinheiro como
territorio.

Nesse sentido, apresenta-se como elo entre a praxis e a teoria ao fazer
pertinente os estudos tedricos sobre cultura visual e cultura visual urbana

apresentadas no proximo capitulo.



Figura 15 — Inventario visual 01 da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2019).
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Figura 16 — Inventério visual 02 da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2019).
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Figura 17 — Inventério visual 03 da praca Maciel Pinheiro

—

Fonte: A autora (2019).
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3 A CULTURA VISUAL

As imagens sempre fizeram parte do universo humano, desde as primeiras
representacdes rupestres as imagens digitais contemporaneas. Imagens comunicam,
estdo impregnadas de significados e expressdes proprias de cada cultura.

Constituem-se como cultura visual na medida em que apresentam valores e
escolhas de diferentes épocas, mas que também conseguem estabelecer dialogos
gque sao atemporais.

Os estudos que se debrugcam sobre a cultura visual buscam de uma maneira
geral um caminho para entender o lugar da imagem na sociedade.

O termo cultura visual esteve inicialmente no ambito dos estudos artisticos da
histéria da arte, nas Ultimas décadas, no entanto, tem se deslocado para as ciéncias
sociais, tornando-se um conceito importante para areas do conhecimento como a
sociologia, a antropologia, o design.

Ademais € um campo de investigacdo que se interessa pelas producdes

visuais, as formas de consumo e apropriacdo das imagens, em um momento em que
muitos autores se referem como a sociedade da imagem.
Nesse sentido, Mirzoeff (1999) aponta que no pdés-modernismo as culturas sao
eminentemente visuais, destacando que seria impossivel compreender a sociedade
em que vivemos sem uma atencao as novas formas de visualiza¢do que estdo sendo
produzidas.

O estudo da cultura visual volta o seu olhar para o entendimento dos processos
culturais, com énfase nos aspectos visuais como fonte de transmissao da cultura.
Busca também relacionar o entendimento da realidade a partir da interdependéncia e
interferéncias entre o sistema cultural e a percepcao sobre este.

Destacam-se nesse contexto aspectos relacionados a construgcdo do
conhecimento humano a partir da imagem, jA que estas estdo inseridas nos mais
diversos contextos socioculturais e carregam uma grande carga de significados.

Ha uma série de estudos de diferentes areas que se interessam pela forma
como nés lemos visualmente aquilo que nos rodeia e como produzimos mensagens e
narrativas em termos visuais.

De acordo com Pettersson (2013) A cultura visual é encontrada em todas as
sociedades, tanto na vida privada quanto na publica. A cultura visual abrange todos

0S aspectos visuais de cada cultura, antigos e modernos. A cultura visual consiste em
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atitudes, crencas, reinos conceituais e valores que sao imbuidos em artefatos e
performances de pessoas que 0s criam, apresentam ou usam.

A leitura critica da cultura visual envolve o aprendizado das habilidades de
desconstrucdo para entender mais claramente como elas significam e produzem
significado, e como elas influenciam e modelam seus leitores. Dessa forma é
importante que interpretemos corretamente as imagens e objetos projetados com 0s
quais vivemos.

Em design um vasto campo de pesquisa se abre considerando a importancia
da alfabetizac&o visual em beneficio da sociedade.

O International Visual Literacy Association fundado em 1968 (IVLA)
estabeleceu uma longa discussdo sobre aspectos da comunicagao visual como
atividade voltada para a informacgé&o e nesse sentido, tem trabalhado para estabelecer
novas abordagens e diretrizes da alfabetizacdo visual. Um dos aspectos que
destacamos dentro das suas propostas é pensar sobre o que significa ser informado
através de meios visuais.

A imagem ndo € um mero elemento estético, ganha dentro da abordagem da
alfabetizacao visual novas perspectivas, sobretudo quando texto e imagem se juntam
em uma linguagem visual para construir significados mais potentes, dentro da
comunicacao.

Sobre o conceito de alfabetizacéo Pettersson (2013) nos adverte da dificuldade
em definir o seu conceito, o que aponta que ha um longo caminho a ser percorrido.

Is a broad concept with bits and pieces from several areas of
knowledge. There has been, and there still are considerable
disagreements among researchers and practioners concerning a
precise definition of visual literacy. It is clear that it is difficult to describe
verbally a concept that is primarily nonverbal (Pettersson, 2013, p.
530).

A experiéncia da percepcao visual se torna prioritaria para uma abordagem
sobre cultura visual, mas, se deixa influenciar também pelos outros sentidos, no
processo de compreensao do seu significado.

Os estudos que se voltam para a cultura visual sdo normalmente permeados
por uma combinacdo de outros campos do conhecimento, como Histéria,
Antropologia, Estudos Culturais e Arte, e se apoiam em imagens para entender os

aspectos que estiverem sendo analisados.
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E preciso trazer para a discussdo sobre cultura visual um conceito de cultura
gue se adeque ao ambito que estamos investigando. Nesse sentido, nos parece
pertinente adotar o conceito apresentado por Caclini (2005, p.41) como “[...] pratica ou
processo de producdo, circulagcdo e consumo de significado na vida social’. Em tal
afirmacdo encontramos a referéncia a fenbmenos que podem estar intimamente
relacionados com a cidade, sendo esta, palco para o seu acontecimento.

O seu conceito mostra-se também pertinente na medida em que entende que
o significado das coisas, eventos ou pessoas nao € inerente a essas coisas, eventos
ou pessoas, assumindo-se, assim, que significado € algo construido, sempre
contingente, sempre mutante, e, portanto, para estuda-lo € preciso pensar contextos
histéricos especificos.

Knauss (2006, p.110) “considera que a cultura visual serve para pensar
diferentes experiéncias visuais ao longo da histéria em diversos tempos e
sociedades”.

Barnard (1998) aponta duas possiveis formas de abordar a cultura visual: a
primeira delineando objetos de estudo, como a arte, o design, a moda; a outra vertente
toma a cultura como traco definidor do estudo, e, portanto, refere-se a valores e
identidades construidos e comunicados pela cultura via mediacao visual.

Embora possam fazer parte de campos distintos do saber, o autor destaca que
aqui se faz necessario compreender os termos cultura e visual de forma integrada, ja
que h& uma relacéo direta com os processos identitarios.

Em Mirzoeff (1999) encontramos outros aspectos significativos que tratam da
cultura visual. Para o autor a énfase néo recai numa historia da imagem, mas de como
a vida contemporanea esta impactada por esse tipo de linguagem. A diversidade,
variedade e contradicbes do nosso tempo parecem ter na imagem a sua forma de
expressao. Segundo o autor:

N&o se trata de uma historia das imagens, nem depende das imagens
em si mesmas, mas sim dessa tendéncia de plasmar a vida em
imagens ou visualizar a existéncia, pois o visual € um lugar sempre
desafiante de interacdo social e definicho em termos de classe,
género, identidade sexual e racial (Mirzoeff, 1999, p.4).

Mirzoeff (1999) destaca ainda que € necessario reconhecer o carater instavel
da cultura visual, ja que esta € modificada ao longo do tempo por novos contextos que

se apresentam e novas formas de se relacionar com as imagens.



53

Considera ainda que a cultura visual € uma tatica para estudar a genealogia, a
definicdo e as funcdes da vida cotidiana p6s-moderna a partir da perspectiva mais do
consumidor, mais que do produtor.

Na contemporaneidade, o autor destaca a énfase da experiéncia humana
mediada pela tecnologia, que se faz cada vez mais presente, criando um mundo virtual
gue tem causado mudancas culturais importantes nas sociedades.

Nesse sentido, a cultura visual precisa ser tratada desde um ponto de vista
ativo, dado o amplo papel que desempenha na cultura a qual pertence. Mirzoeff (1999)
propde, assim, que o estudo da cultura visual seja o estudo critico da cultura global
da visualidade.

Embora ndo se oponham totalmente, alguns autores apresentam diferentes
posicionamentos quando tratam de explicar os dominios da cultura visual.

Enguanto Mirzoeff (1999) assume como objeto de estudo uma cultura que ao
seu ver é visual, outros autores, como Mitchell (2002), chamam a atencao ao utilizar
este termo, pois entendem que 0 seu uso ndo deveria destacar que determinada
cultura € mais visual do que verbal, ou tatil ou auditiva.

A posicao de Mitchell (2002) é de que o estudo da cultura visual ndo pode ser
apenas resumido aos estudos de imagens. Opondo-se a essa ideia, Mitchell (2002,
p.178) explica que “mesmo algo tdo vasto como é a imagem, ndo exaure o campo da
visualidade”. Ou seja, o estudo da imagem € uma parte importante, mas apenas uma
parte dos estudos de cultura visual.

Servio (2014) pontua que nas duas principais correntes dos estudos da cultura
visual, a americana, com Mitchell como principal representante, e a inglesa, tendo
Mirzoeff (1999) como expoente, observa-se um grande destaque a recepc¢do dos
artefatos.

Ou seja, o receptor da mensagem € um elemento privilegiado nesses estudos,
visto que, se comprometem em analisar momentos de consumo, recepcdo e
interpretacdo, demonstrando que o significado dado a um objeto/fendmeno pode se
transformar através dos seus usos e reapropriacoes.

Observadas as colocagfes desses autores, podemos inferir que a importancia
das imagens nao se da apenas porque refletem a realidade ou um contexto, mas
porque estas afetam e constroem percepc¢des sobre 0 mundo e sobre n0s mesmos,

influenciando nossas acoes.
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Tal posicionamento mostra a forca da experiéncia visual, o que Foster (1988)
vai chamar de visualidade, termo que Ferrara (2016) também propde ao se debrucar

sobre os estudos de cidade.

Do termo visualidade

O objeto de interesse do nosso estudo trata da cultura visual urbana e
acreditamos ser necessario, antes de observar as suas dimensdes, compreender que
0 conceito de visualidade ja esta intrinsicamente vinculado ao tipo de estudo realizado.

Para Foster (1988) € importante fazer uma distincdo entre os conceitos de

“‘visao” e “visualidade”, ja que ambos sao duas faces do “visual” desta forma coloca:

Embora visdo sugira a percepc¢do visual como operacao fisica, e
visualidade a mesma percepcdo como fato social, as duas nédo se
opdem como a natureza se op0e a cultura: a visdo € também social e
histérica, e a visualidade envolve corpo e psique. Todavia, ndo sao
idénticas: aqui, a diferenga entre os termos assinala uma diferenca no
interior do visual - entre 0s mecanismos da visdo e suas técnicas
historicas, entre o dado da visdo e suas determinac¢des discursivas -
uma diferenca, muitas diferencas, entre de que modo vemos, como
sSomos capazes, autorizados ou levados a ver, e como vemos esse ver
ou 0 ndo-visto dentro dele (FOSTER, 1988, p.9).

Desta forma, enquanto a visado esta ligada a um fendmeno de ordem fisiol6gica
do olhar, a visualidade esta vinculada ao aspecto cultural da experiéncia visual, o que
€ aprendido social e historicamente.

Ferrara (2016), por outro lado, faz uma diferenciacdo entre os termos
visualidade e visibilidade e apresenta este Gltimo como:

O meio capaz de produzir conhecimento sobre a densidade signica da
representacdo do espaco e ela supde estabelecer analogias e
diagramas entre os dados advindos das visualidades e outras
informac0®es fornecidas, pela meméria, imaginario, contexto, historio
ou cultura de um determinado lugar (Ferrara, 2016, p.346).

De acordo com a autora, a descri¢cao do termo visualidade estaria intimamente
relacionado ao aspecto da primeiridade de Peirce.

Mitchell afirma ainda que a cultura visual surge quando compreendemos que
experimentamos o visual por meio da cultura, por meio de constru¢cdes simbdlicas,
como “um sistema de codigos que interpéem um véu ideoldgico entre nés e 0 mundo
real” Mitchell (2002, p.170). Assim, a constru¢do das visualidades é resultado do

nosso aprendizado na vida social.
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Portanto, pensar o contexto historico e local, no qual estamos inseridos, como
parte de um universo cultural torna-se indispensavel para qualquer analise que
busque aprofundar-se na compreenséo de experiéncias visuais.

O que incluiria nesse caso, segundo Mitchell (2002), tudo aquilo que vemos,
olhamos, mostramos, o que escondemos, dissimulamos e nos recusamos a ver.
Coincide com Mitchell (2002) a visdo de Hernandez (2007) que aproxima a cultura
visual as praticas relacionadas “ao olhar e as maneiras culturais de olhar a vida
contemporanea” Hernandez (2007, p.22), especialmente sobre as praticas que
favorecem as representacdes de nosso tempo e levam-nos a repensar as narrativas

do passado.

3.1CULTURA VISUAL URBANA

A compreensao da cultura e de como ela se expressa ha cidade, que se oferece
como palco indispensavel a sua pratica, permite estabelecer possiveis relagdes entre
cidade e cultura visual. “Quando se considera a relagdo existente entre a cidade, a
cultura e a vida individual. Cidade e cultura sdo produtos da imaginac¢éo criadora do
homem” (Santos, 1998, p.21).

Nesse sentido, a cultura existe, portanto, como expressdo da condicao
humana. Surge inserida, sempre e necessariamente, na histéria que se conta e se
explicita, de modo privilegiado, na cultura visual urbana, j& que esta é
fundamentalmente representativa.

Imersos em uma cultura visual, os espacos urbanos possibilitam uma
verdadeira interacdo com as pessoas que neles transitam através de uma grande e
variada quantidade de artefatos e simbolos, criando, assim, uma rede de informacéo
gue esta sendo ressignificada de forma cada vez mais rapida na contemporaneidade.

S&o0 espacos que apresentam ainda um forte traco heterogéneo e com uma
grande carga de subjetividade.

A paisagem urbana esta impregnada de uma vasta quantidade de informacéao,
acumulada ao longo do tempo, e, por meio de intera¢gdes no cotidiano, vao construindo
e reconstruindo seus lugares.

A cultura visual urbana se apresenta como uma estratégia para compreender a
vida contemporanea, atraveés do estudo de contextos especificos de lugar e tempo,
modelando o olhar a uma dimensé&o cultural para o fenbmeno urbano; proporcionando,

assim, investigar a complexa relagdo que mantemos com os lugares.



56

Voltamos ao pensamento de Mirzoeff (1999), que considera as imagens
mediadoras dos discursos sociais e destaca que o conhecimento, que € construido
através da visualidade, pode ser originado tanto da experiéncia do observador quanto
do contexto sociocultural em que séo produzidos.

Na cultura visual urbana, encontramos que as imagens e as narrativas visuais
sao produzidas em diferentes tempos sociais, por diferentes tecnologias. Muitas sé&o

de carater efémero, enquanto outras nao.

Figura 18 — Superposi¢éo de informag¢8es na paisagem visual da pMP 1

Fonte: A autora (2017).

Figura 19 — Superposicéo de informacdes na paisagem visual da pMP 2
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Fonte: A autora (2017).
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Figura 20 — Superposicao de informacdes na paisagem visual da pMP 3
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Fonte: A autora (2017).

A figura 18 apresenta uma superposicdo de estilos arquitetbnicos em um
mesmo edificio; € possivel ver também, nas figuras 19 e 20, um cartaz colado em cima
de uma pichacdo e como a fiacdo cria uma textura que se interpde aos elementos
urbanos.

O que nos leva a refletir sobre a fungéo da cultura visual urbana em dar sentido
a uma realidade mediante a selecéo, interpretacdo e representacao desta, a partir da
experiéncia cotidiana, quando o observador procura informacdo e significado no
ambiente em um conflito permanente, entre as necessidades funcionais do dia a dia
e a carga semantica que lhe é comunicada pela historia.

Campos (2013) afirma que entender a cultura visual urbana é entender todo um
ecossistema visual e comunicacional que existe na cidade, aplicando a concepcao
tedrica sobre cultura visual a nivel de cidade, do urbano. Nesse sentido, € preciso
considerar a cidade como um artefato cultural e ndo s6 como um objeto material.

A cidade adquire, assim, um sentido social a partir da constru¢cdo humana,
sendo uma aproximacao relacional a historia e a cultura, retratando as estruturas
sociais e a relagdo que o homem estabelece com o seu ambiente.

O autor faz referéncia aos estudios semiéticos de Barthes (1987), que trata da
cidade como um discurso, e, assim, justifica a possibilidade de analisar a cidade por
esse caminho. Enfatiza que para analisar semioticamente a cidade € preciso trata-la
como um texto, da mesma forma que um texto escrito, um texto imageético.

A respeito do pensamento de Barthes, também Noble e Blestley (2013),
destacam:

Em seus ensaios “A Morte do Autor” e “Da Obra ao Texto”, Barthes
argumenta que, embora seja possivel ratrear a influencia do autor em
um texto, o texto em si permanece “aberto”, incentivando a ideia de
gue o significado € atribuido a um objeto — especificamente um objeto
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cultural — por seu publico-alvo. Dessa forma, 0 sentido n&o reside
intrinsicamente no objeto em si, e ndo pode ser reduzido a uma
intencdo autoral (Noble; Blestley, 2013, p.30).

Abordar a cidade enquanto texto implica considerar tanto o seu espaco fisico
gquanto o seu espaco social, pois ainda que impregnados pela tangibilidade e
intangibilidade, que lhe sdo préprias, sdo duas dimensdes que estao intrinsecamente
vinculadas.

Apresenta-se, assim, como sistema composto por um conjunto de universos e
subuniversos, com 0s seus agentes, objetos e processos particulares de producéo,
difusdo e recepcao de objetos visuais, abarcando a producdo material e imaterial de
um lugar.

Considerando, entéo, que a cidade é perpassada por uma cultura visual que esta todo
0 tempo em um processo comunicativo, estabelecemos o nosso ponto de partida para

estudar a cidade no ambito da cultura visual.

3.2 ASPECTOS DA CULTURA VISUAL URBANA NA CONTEMPORANEIDADE

Hall (2005) observa que a pos-modernidade trouxe uma “crise de identidade”
como parte ou consequéncia de um processo mais amplo de mudancgas, que estao
deslocando o0s processos e estruturas centrais da sociedade moderna e
desestruturando as bases que possibilitavam aos individuos uma ancoragem estavel
no mundo social. O que levaria ao surgimento de novas identidades, hibridas e
cambiantes.

As grandes transformacdes presentes na sociedade desde o século XX tém
provocado a fragmentacdo de diversas paisagens culturais e possivelmente
repercutido nas identidades dos espacos urbanos, trazendo profundas modificacbes
nao apenas na percepg¢ao individual, mas também na coletiva sobre os lugares.

Este cenério é descrito por Borja e Castells (1998) como o contexto de um
mundo globalizado, onde a competitividade e o consumo constituem a representagao
da sociedade contemporanea, caracterizando uma série de mudangas no conjunto
das relacdes que conectam individuos, instituicdes e lugares, o que implica em novas
formas de comportamento social.

Partindo das consideracgdes sobre cultura visual urbana, buscamos encontrar
relacbes entre alguns conceitos que nos parecem emblematicos e nos ajudam a

mostrar alguns aspectos que devemos considerar ao voltar o estudo para o urbano.
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A identidade é um processo de producdo simbolica e discursiva, que busca
realcar as caracteristicas e valores préprios de um lugar, em contraposicdo aos
elementos representativos de outras culturas. S&o essas identidades que dao
personalidade aos lugares dentro do contexto global e que estdo enraizadas no
contexto social, coletivo e histérico de cada localidade.

Neste sentido, as identidades estéo forjadas a partir das praticas simbolicas
gue se desenvolvem em uma sociedade.

As teorias da apropriacdo, com seus componentes de acao/transformacao e
identificacdo simbdlica, explica parte da constru¢cdo do simbolismo do espaco, ao
mesmo tempo em que Se contrastam outras propostas teodricas, como as de place
identity, urban identity, comunidade simbdlica e identidade social urbana.

Ao abordar e compreender esses diferentes aportes tedricos, foi possivel
observar e refletir sobre a construcdo da identidade social da praca Maciel Pinheiro,
vinculada aos processos de articulacdo social considerados essenciais para o
processo de sustentabilidade territorial.

Para Pol e Valera (1996, p.45) “A relacado pessoa/sociedade e meio ambiente
tem sempre uma dimensao vivenciada e simbdlica”, € um ecossistema onde os atores
desempenham func¢des que de alguma forma impactam na paisagem urbana.

Torna-se fundamental adentrar na rede de relacées que se estabelece nesse
ecossistema para entender a sua configuragcdo e 0s mecanismos que sao acionados
durante o seu funcionamento.

Possivelmente essa compreensdo permitira encontrar respostas ou insights
gue nos levem a corroborar ou ndo as hipéteses apresentadas anteriormente. Para
Pol e Valera (1996) o valor individual ou coletivo que é dado a um lugar tem uma
relacdo intrinseca com a percepcao que se tem dessa paisagem.

Pessoa e lugar séo dois componentes de um mesmo ecossistema. Nao se pode
abstrair o lugar em que se vive, ja que faz parte da prépria experiéncia de viver.
Embora parega uma obviedade, analiticamente é uma das lacunas do atual estado da
arte.

Conhecer, analisar e compreender 0S processos que regem essa interacao
parece fundamental para avancar sobre a complexa teia de elementos que participam
da configuracéo da identidade social em questao.

Adentrar nesse universo, possibilita, ainda, que politicas de intervencdes

urbanas considerem que o tipo de interacdo que se estabelece nos lugares pode:
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condicionar, facilitar ou dificultar um estilo de relacdo que pode ser de respeito e
sustentavel para com o ambiente ou todo o contrario.

Olhar a praca Maciel Pinheiro a partir da relevancia que esses aspectos
apresentam é fundamental, dado o nivel de degradacéao fisico e social que atualmente
se encontra.

Se pensarmos que 0s impactos sociais de um projeto de intervencéo urbana se
dao na esfera do simbdlico, da valorizacdo social do entorno e, muitas vezes, de uma
ressignificagéo funcional, torna-se, todavia, mais importante olhar para as dinamicas
e possibilidades que esse espaco pode gerar.

Encontramos que o simbolismo do espaco aparece ligado ao sentimento de
pertenca (attachment) proposto por Altman e Low (1992) e ao de apropriacdo do
espaco de Korosec (1976) e Proshansky (1976), assim como aos novos paradigmas
da construcdo de identidade social.

Embora o que encontramos de literatura apresente uma forte delimitacédo

tedrico-conceitual, na prética tais conceitos aparecem de forma integrada.

Apropriacdo do Espaco

O conceito de apropriacdo surge em psicologia social e ambiental como
diferenciacdo e matizacdo de outros conceitos proximos como, conduta territorial,
privacidade, intimidade, apego. A apropriacdo do espaco em Korosec (1976) é
definida como o sentimento de possuir e gerir um espac¢o por uso habitual ou

identificacdo, independentemente da sua propriedade legal.

Um modelo dual de apropriacdo do espaco

A apropriacdo do espaco segundo Pol (1987, 1996) € um fenbmeno complexo
gue engloba varias dimensdes que podem ser desdobradas em um componente
comportamental; supfe uma acao transformadora e outra de identificacdo simbdlica,
ambas reflexo da identificacdo do individuo com o espaco. O sentido de apropriacao
inclui ainda aspectos afetivos, cognitivos e interativos.

E importante entender que os dois componentes sdo fundamentais, ja que
muitas vezes se trata de transformar um lugar as vezes “distante/vazio” em um lugar
significativo, e, nesse processo, a dimensdo comportamental ocupa um lugar de

destaque.
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A partir da acdo sobre o entorno, o individuo ou a sociedade transforma o
espaco deixando sua marca e 0 incorpora a seus processos cognitivos, afetivos ou de
rejeicdo, de maneira ativa e constante. Ou seja, 0o impregnam com significados
individuais e coletivos a partir dos processos de interagdo com o lugar.

Através da interacao simbdlica o individuo ou a sociedade se reconhece no
entorno e, por processos autoatribuidos, transformam-no em qualidades definidoras
da sua prépria identidade.

Segundo Pol e Valera (1996, p.47):

O espaco apropriado passa a desempenhar um papel referencial
fundamental nos processos cognitivos, afetivos e simbdlicos e pode
ser compreendido além dos aspectos meramente funcionais e
comportamentais.

Assim, a apropriacao é todo tipo de pratica através das quais deixamos nossa
marca em algo ou alguém. Para Sansot (1976) s6 nos apropriamos daquilo que nos

identificamos.

Componentes comportamentais, cognitivos e simbdlicos

Os processos psicossociais da apropriacdo compreendem ao mesmo tempo
processos cognitivos, afetivos, simbdlicos e estéticos, que dependem da relagdo com
outros individuos ou grupos e situacdes objetivas ligadas a propriedade.

Chombart de Lauwe (1976) incorpora o conceito de desapropriacao referindo-
se aos processos que fazem com que uma pessoa, ou grupo, sinta que o espaco nao
Ihe pertence.

Barbey, (1976) coloca que o modo de apropriacdo de cada individuo ou grupo
depende dos modelos culturais, funcao social que se desempenha, formas e estilo de
vida. Além disso, Vilella Petit, (1976) destaca que o ser humano se projeta sobre o
espaco do qual se apropria, produzindo-se uma identificagdo entre ambos. O espaco
torna-se assim reflexo do modo de vida dos que o vivenciam.

Ao contrario desse ultimo aspecto, podemos encontrar a busca intencional de
uma significagao.

Para Pol e Valera (1996) este € o sentido que adotam determinadas
intervencdes urbanas, pretendendo dar a um determinado espago um significado

preestabelecido, o qual chama de simbolismo a priori.
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Entretanto, se ndo existe uma apropriacdo da proposta, e, portanto, uma
recriacéo coletiva do significado do lugar (simbolismo a posteriori), ainda que este ndo
coincida com o significado pré-estabelecido, o lugar ndo penetra no imaginario
compartido do tecido social como se pretendia.

Observamos que a nocao de apropriacdo remete a transformacdo do espaco
desde a experiéncia do individuo. Canter (1977) enfatiza que as qualidades fisicas do
espaco facilitam a que surja o lugar, convergindo seu pensamento com alguns autores
como Santos (1978) e Ferrara (2002).

Outra concepcdao de lugar, similar a exposta anteriormente, é a de Muntafiola
(1979, 1981), que explica a apropriacdo como o fenbmeno que acontece no momento
em que o espaco é transformado.

Embora o conceito de apropriacdo possa ter diferentes sentidos, em funcao da
perspectiva que se adote, interessa-nos 0s que estdo vinculados ao sentido de
impressao que o ser humano pode ter sobre algo. S&o aspectos que se desenvolvem
por meio do aprendizado, da identificacdo e do pertencimento, da projecao de uma
individualidade ou coletividade sobre o espaco, do consumo de significados, de uma
personalizacdo resultante de uma conduta territorial, seja de ordem pessoal ou
coletiva.

A componente de identificacdo simbdlica remete ao processo de identificacdo
com um espaco previamente transformado pela prépria acdo e que permite a
continuacao histdrica de sua prépria identidade, ainda que surgindo nesses espacos

processos de ressignificacao.

O Simbolismo do Espaco

As teorias de apropriagcdo observadas explicam parte dos processos de
formacdo do simbolismo do espago e da manutencdo da sua propria identidade,
permitindo-nos entender a teia de significados que se estabelecem a partir da
construgéo de um lugar.

Especialmente quando olhamos para um lugar cuja construgcao possibilitou, de
alguma forma, ndo s6 a manutencdo da sua memoria e identidade, mas, sobretudo,
possibilitou uma quantidade de ressignificagbes que impregnam de novas

informacdes a sua paisagem visual.
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Existem, entretanto, outras contribuicbes tedricas que também explicam o
processo de simbolizacédo do espaco e, neste caso, podem aportar novas implicacdes
ao nosso estudo.

Lynch em uma das suas obras mais reconhecidas e influentes, A Imagem da
Cidade (1999), destaca que a imagem associada ao espaco urbano (com seus
componentes de identidade, estrutura e significado) conectam o individuo com o lugar,
melhorando o significado da vida diéria e refor¢cando a identidade do grupo e do self.

Por outro lado, Stokols e Shumaker (1981) propdem que o espaco de vida é
sempre um entorno social e fisico, que estd constituido, ao mesmo tempo, por
caracteristicas materiais e simbolicas.

Quando estes autores Stokols e Shumaker (1981) empregam o conceito de
simbdlico, remetem ao conjunto de significados socioculturais associados ao espaco
gue se torna o elemento que une individuos e ou grupos a um lugar particular. A partir
dessa constatacdo desenvolvem o conceito de Social Imageability (imaginabilidade
social), entendido como a capacidade dos lugares para desencadear significados
compartilhados entre seus USUarios.

Discutem ainda o campo social percebido como a totalidade de significados, de
ordem funcional, motivacional e avaliativa, comunicados pelo lugar aos ocupantes de
um entorno fisico. Ou seja, 0 campo social é percebido a partir da recep¢do de um
conjunto de imagens, resultado da interagcao direta ou indireta com o lugar.

O espaco simbdlico vai gerar uma dependéncia do lugar, entendida como o
vinculo que se estabelece entre individuos e grupos a determinados lugares. Quando
esse vinculo é aceitado pelo coletivo, passa a ser um componente a mais do sistema
de suporte social da comunidade.

Para esses autores, os significados devem ser analisados em base ao
contetudo, & complexidade, a heterogeneidade, as distorcdes e as discrepancias
associados ao lugar.

Rapoport (1974) considera que a carga simbadlica do meio ambiente transmite
normas e regras de conduta; e alguns dos seus simbolos sdo aceitos pelo grupo como
expressado da sua identidade, passando a ser adotados pelos individuos.

Lefebvre (1970) fala da construcéo social do espaco para referir-se a como 0s
espacos de vida séo tradicionalmente construidos a partir de um acordo social e um

certo nivel de participacdo da cidadania. Resultado de uma forte identificacdo das
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pessoas com sua criacdo, o espaco adquire, entdo, uma forte significacdo para seus
habitantes, independentemente da sua estrutura.

Para a andlise dos aspectos informacionais encontrados na paisagem, é
especialmente interessante a proposta de Stokols e Jacobi (1984), segundo a qual os
grupos sociais, em relacdo ao espaco e seu valor simbalico, voltam-se tanto ao seu

passado quanto ao futuro, definindo quatro possiveis orientacoes:

a) Orientacgao tradicional, com maior peso no passado que do futuro, o que leva a
uma maior valoriza¢do dos lugares com valor histérico.

b) Orientacdo futurista, que néo considera o espaco como um valor simbdlico de
uma experiéncia vivenciada ou uma tradicdo social.

c) Orientagédo ao presente.

d) Orientacdo coordenada, que assumem um profundo respeito tanto pelos

espacos que simbolizam o passado como o futuro.

Simbolismo “a priori”, simbolismo “a posteriori”

Um aspecto que nos parece interessante € a polarizagdo, assim como as
consequéncias da implicagcdo dos conceitos simbolismo a priori e simbolismo a
posteriori, propostos por Pol (1997). Embora o simbolismo dito a posteriori tenha uma
maior implicacdo com a pesquisa, faz-se necessario entender o significado de ambos.

Se fala de simbolismo a priori quando se pretende criar um espag¢o com uma
significacdo pré-estabelecida. Esta pode ser ou ndo absorvida pela populagdo como
elemento referencial e articulador da comunidade, transformando-se, assim, em um
elemento simbdlico, compartilhado ou néo.

Se fala de simbolismo a posteriori quando nos referimos a espacos ou objetos
gue possuem um papel ativo no mundo referencial de uma comunidade, a partir do
significado que foi adquirindo ao longo do tempo, para as pessoas de forma individual
e para o grupo social de forma coletiva. S&o espacos carregados de significados e
gue atuam como elementos articuladores da comunidade e da sua identidade.

Os espacos chamados simbdlicos a posteriori ndo requerem nenhuma
estrutura formal potente, podem ser estruturalmente sem grande importancia e séo os
cidadaos que o impregnam de valor e significado.

Isto acontece porque as pessoas, de forma individual ou coletiva, necessitam

identificar espacos como proprios para construir a sua personalidade, estruturar seu
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aprendizado e suas relacfes sociais, a0 mesmo tempo em que descobrem suas
necessidades de pertenca e de identificacao.

Varios estudos questionam até que ponto determinadas caracteristicas
estruturais do espaco — por exemplo, uma estrutura urbanistica potente — podem
facilitar, acelerar ou dificultar o processo de simbolizacdo e, a partir dele, o da
constituicdo de uma identidade social.

S&o0 processos que podem mostrar pistas para uma gestao ambiental orientada
a uma sustentabilidade mais eficaz.

Se considerarmos que sem articulacdo social ndo € possivel avancar a uma
sustentabilidade dos lugares, parece interessante trazer alguns aspectos que

relacionam o simbolismo do espaco a identidade do lugar e a identidade social.

Identidade social e Simbolismo do Espaco

Para Tajfel (1981) identidade social seria a parte do autoconceito de um
individuo, que deriva do seu sentido de pertenca a um grupo ou grupos sociais,
juntamente com o significado valorativo e emocional, associados a esse sentimento
de pertencimento.

Conceitos como identidade social, simbolismo do espaco e identidade do lugar
foram elaborados de forma independente entre eles, sem atender suficientemente a
complexidade de seus vinculos e interconexdes.

Além disso, normalmente as teorias da identidade social enfatizam que esta é
resultado da interacdo entre individuos e grupos ou entre grupos; e o meio/lugar em
que estas relacbes se desenvolvem nao é considerado, ou fica relegado, a um
segundo plano.

Entretanto, como foi possivel ver anteriormente, para muitos autores o espago
nao € um simples cenério e, sim, mais um elemento ativo na interacdo, transmitindo
as pessoas determinados significados, forjados socialmente, que sao interpretados e
reelaborados, formando parte do processo de categorizagao social.

Descrita amplamente na literatura psicossocial, a perspectiva socio cognitiva
considera que é por meio da nossa participacdo a determinadas categorias sociais
(caracteristicas relevantes com as quais nos identificamos) que definimos quem
somos, configurando, assim, nossa identidade social.

As propostas explicativas colocam énfase em aspectos distintos, seja a partir

da interacdo social, a partir dos sistemas simbolicos socialmente criados ou a partir
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da comparacéao social e da identificagdo com grupos de referéncia e seus universos
simboalicos.

Porém, a identidade social também pode derivar do sentido de pertenca ou
participagdo a um entorno concreto significativo. Passamos a discutir, entdo, os
aspectos ambientais na construcéo da identidade.

As teorias de identidade social, em geral, sempre foram criticadas, desde a
perspectiva ambiental, por ndo considerarem a influéncia do entorno fisico como parte
inerente do contexto de socializacdo em que se forma a identidade do self.

Ja que assumiam que o self é um sistema estavel, unificado e integrado, sem
considerar suficientemente as mudancas que ocorrem nas pessoas, ao longo do seu
ciclo de vida, e por ignorar o impacto fisico (do bairro, geografia, mudancas no
ambiente) sobre o self e a identidade social.

A partir dessas criticas surgiram algumas propostas alternativas que parecem

interessantes para o desenvolvimento do estudo sobre a leitura do espaco urbano.

Place Identity — Identidade do Lugar

Proshansky (1983) desenvolve o conceito de place identity partindo de
concepcdes préoximas ao Interacionismo Simbdlico. Define a identidade do lugar como
uma subestrutura basica do self, como resultado de uma construcdo pessoal, que é
fruto da percepcao que temos de ndés mesmos em relacdo ao nosso entorno. O
individuo, a partir das suas experiéncias diretas no ambiente fisico em que desenvolve
a sua vida, elabora e remodela as estruturas de conhecimento e afetivas, definindo a
sua prépria identidade de lugar.

Nessa elaboracdo estdo implicados valores, atitudes, normas sociais, assim
COMO 0s conceitos, usos e crengas que outros individuos significativos para a pessoa
tenham do lugar, ou seja, as definigcdes sociais destes espacos.

Assim, podemos entender que a identidade do lugar € um conjunto de
aprendizado/conhecimento referente aos lugares ou espacos onde a pessoa
desenvolve a sua vida cotidiana e em funcdo da qual pode estabelecer vinculos
emocionais e de pertencga a determinados entornos.

Ainda na abordagem de Proshansky (1983), o sentimento de pertenca ao lugar
é definido pelo vinculo emocional da pessoa com determinados lugares e nele incidem
trés fatores inter-relacionados: as qualidades fisicas, as qualidades sociais e as

possibilidades de transformacao de determinado lugar.
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Urban Identity — Identidade Urbana

Partindo da proposta descrita por Proshansky (1993), Lalli (1992) propde o
conceito de urban identity. Nele, enfatiza mais a dimensao social ao basear-se em um
processo de diferenciacdo e identificagdo com unidades urbanas que atuam como
categorias sociais.

Pertencer ou querer pertencer a um grupo inclui também o sentido de pertenca
a determinados ambientes urbanos que sejam significativos para este grupo. Assim,
o0 ambiente € mais que um cenario, € um produto social fruto da interacao simbdlica.

Sentir-se e definir-se de uma determinada area (bairro, cidade, regido ou até
mesmo um pais) implica também perceber-se distinto dos que ndo sao dali,
conferindo, entdo, aos atributos do lugar um certo valor de qualidade, quase
psicolégicas, para as pessoas vinculadas a determinada regido. Ou seja, a identidade
urbana permite internalizar as caracteristicas espaciais de um territério, baseadas em

um conjunto de caracteristicas que configuram a imagem desse lugar.

Comunidade Simbdlica
A referéncia ao simbolismo compartilhado nos leva a aproximacéo da nogao de
comunidade simbdlica de Hunter (1987), formulada a partir dos pressupostos do
Interacionismo simbdlico.
Na visdo de Blumer (1969), o Interacionismo Simbolico se baseia em trés
premissas:
e O ser humano orienta seus atos em funcdo do que os objetos/lugares
significam para ele.
e O significado destes objetos surge a partir da interagéo social que cada
um estabelece com os demais.
e Os significados se manipulam e modificam através de um processo
interpretativo, desenvolvido pela pessoa ao enfrentar-se com o0s

objetivos e situa¢des que encontram na sua vida cotidiana.

Através dessa perspectiva, o significado € um produto social, uma criacdo que
surge a partir da interacdo. A utilizacdo do significado pela pessoa implica um ato
interpretativo, ndo como um simples estabelecimento automatico de significados pré-
estabelecidos, mas como um processo formativo no qual os significados sao utilizados

e revisados como instrumentos para a orientacédo e formacao da agao. O objeto/lugar
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tem sentido em funcédo do significado que se lhe da e que vai além da sua estrutura
fisica.

Nessa criacdo de significados, destaca-se o papel ativo da pessoa e a sua
necessaria contextualizacao fisica e historica.

Hunter (1987) entende a identificacdo comunitaria a partir da construcdo social
do significado pelas comunidades. A construcdo social de uma identidade comunitaria
surge das interagdes entre os membros de um lugar e outros que n&o sao dali. Neste
processo, possuem especial relevancia os aspectos toponimicos, os limites que
definem a comunidade em comparacdo com outras, além da avaliacdo que a
comunidade faz dela mesma.

O autor considera ainda que as relagdes entre comunidades, com significados
socialmente elaborados, configuram identidades associadas a um entorno e definem

comunidades simbdlicas.

Identidade Social Urbana - ISU

Enquanto no conceito de place identity, de Proshansky (1993) a énfase esta
nas dinamicas e nos componentes do préprio self, na identidade urbana de Lalli
(1992), encontra-se na construcdo do self em relacdo ao bairro/cidade/regido como
categoria de referéncia para o individuo.

Na comunidade simbdlica de Hunter (1987), a énfase esta na interacao entre
comunidades, como forma de constru¢do do universo simbolico, que confere
identidade ao grupo e a seus membros. O conceito de identidade social urbana de
Valera (1997) pretende ser integrador.

A identidade social urbana remete as caracteristicas fisicas do espaco urbano,
como um tipo de “categoria social” que se cruza, se reforga ou se complementa com
o simbolismo socialmente construido, que por sua vez cumpre também funcgbes de
“categoria social” de identificagao.

A apropriagdo, como acdo ou como identificacdo, joga aqui um papel
importante.

O fato de um individuo considerar a si mesmo vinculado a cenarios urbanos
concretos, pressupde um conjunto de atribuicbes elaboradas e compartilhadas
socialmente.

Pessoas ou grupos podem definir-se com base na identificacdo de um entorno

urbano: bairro, cidade, area, etc., demonstrando as similaridades e as diferencgas entre
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os individuos ou coletivos de um bairro, frente a outros bairros ou areas da cidade,

tomando como base as dimensdes estabelecidas que atuam como referentes.

Estas dimensdes se caracterizam da seguinte forma segundo Valera (1997):
e Dimensdo territorial: limites geograficos e caracteristicas do territorio.

e Dimenséo comportamental: praticas sociais encontradas no territorio.

Dimenséo social: estrutura e tipos de grupos ou atores encontrados no

territério.

Dimensao ideologica: valores, crengas e cultura.

¢ Dimenséo psicossocial: caracteristicas tipicas, estilo de vida.

Dimenséao temporal: sentimento de uma histéria comum.

Estas dimensdes aparecem como eixos sobre 0s quais se elabora a identidade

social urbana, como uma subestrutura da identidade social.

Em um territério, dois elementos podem ser convertidos em simbolos visiveis e
representativos da identidade social urbana: o nome que identifica uma area ou
entorno urbano; e lugares definidos através de caracteristicas peculiares, que sao
reconhecidas como representativas, ou seja, que possuem um valor simbdlico, como

por exemplo, uma estrutura urbana potente, histérias ou qualidades sociais.

Identidade Social e Sentido de Comunidade

O sentido de comunidade j& foi destacado anteriormente, mas ganha uma nova
dimensdo ao ser observado desde a perspectiva do simbolismo do espaco e da
identidade social. Destacamos ainda a sua importancia, pois, foi a partir da
compreensao desses aspectos, que decidimos adotar o modelo da ISU como
categorizacao das narrativas visuais que serdo analisadas no capitulo 7.

A comunidade é definida por Garcia, Giuliani e Wiesenfeld (1994) como um
grupo de individuos associados que criaram vinculos (especialmente através das
redes sociais que desenvolvem no espaco). O grupo possui caracteristicas proprias e
diversas ao mesmo tempo que ocorrem em determinado espaco fisico, onde se
encontram os seus elementos estruturais.

Estes elementos estruturais devem ser pensados como partes imersas na vida

cotidiana, ao mesmo tempo em que sdo o cenario para o desenvolvimento dos
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aspectos funcionais em uma relacdo dinamica. Podemos citar como exemplo a
adaptacao de calcadas e bancos apresentando novas fungoes.

Nessa perspectiva, a importancia do componente afetivo estd estreitamente
ligada ao componente de territorialidade, na formacéao do sentido de comunidade.

Ainda que sejam espacos degradados, a ideia € que a comunidade gere
ativamente seus proprios “simbolos compartilhados”, que adotem uma forma fisica e
uma qualificagcdo do lugar que permitam a rapida valoragéo do sentido de comunidade.
A luta contra problemas comuns, a realizacao de objetivos e a construgéo de solucoes
atuam nesse sentido, reforcando a coesao social.

Montero (1994) alerta que esse fato deixa claro a necessidade de trabalhar e
estudar sobre a vida cotidiana das pessoas, pois é nela onde se d& o significado ao
seu entorno.

Uma intervencdo comunitaria se orientaria, nesse caso, para a organiza¢ao do
coletivo no fomento da consciéncia de pertenca, buscando romper com a visao
determinista, que entende o destino como algo predeterminado e todo acontecimento
como algo inevitavel, o que contribui para manter o povo a margem da sua propria
histéria.

O objetivo comunitario de conseguir uma maior implicacdo, participacdo e
responsabilizacdo incrementa a coesdo social e facilita o surgimento de uma
identidade coletiva que ajuda no processo de empoderamento, sendo congruente com
0s objetivos de uma gestdo ambiental orientada a sustentabilidade.

Partindo dos conceitos de cultura visual, esse capitulo deu maior visibilidade
aos aspectos relacionados com a cultura visual urbana por apresentar possibilidades
impares para compreender pontos cruciais para que estdo sendo observados na vida
contemporanea dos espacos que formam as cidades. Uma vez levantado aspectos
tedricos como apropriacdo e simbolismo do espaco, faz-se necessério observar como
o homem a partir da percepc¢ao o individuo vai lidar com temas téo profundos como a

construcéo das identidades espaciais.
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4 PERCEPCAO AMBIENTAL: INDIVIDUO E ESPACO

Este capitulo busca uma aproximagéo ao conceito de percepcgdo a partir do
olhar fenomenol6gico de Merleau-Ponty, que nos ajudou a entender a relagdo homem-
mundo, buscando situa-la no ambito da percepcdo ambiental. Posteriormente,
observaremos como a teoria da percepcao ecologica proposta por Gibson (1950)
proporciona uma abordagem integrada para compreender o ambiente.

A problematizagdo da percepgéo, nos seus processos do olhar, do observar,
vem sendo tratada, ao longo da histéria, como fenémeno de grande importancia e
poder. Dentro das ciéncias, encontramos diferentes abordagens que buscam entender
como ocorre e que fatores estariam envolvidos na sua elaboragédo, havendo
aproximacdes de cunho fisioldgico, psicélogo e cultural.

No dicionario Houaiss (2002), encontramos a seguinte definicdo no verbete
“percepcao”: Acao ou efeito de perceber, de compreender o sentido de algo por meio
das sensac¢0fes ou da inteligéncia: percepc¢do do sofrimento, do clima. Etimolégica vem
do latim perceptio,bnis, (perceptio.onis).

Para Penna (1997), o ato de perceber diz respeito a conhecer objetos e
situacdes, através dos sentidos humanos, sendo necessario a proximidade do objeto
no tempo e no espaco. O que implica que objetos distantes no tempo ndo podem ser
percebidos, podem ser evocados, imaginados ou pensados, mas néo percebidos.

Explica ainda que, embora o0 nosso sistema de percepcao obtenha informacgdes
do mundo real, o que envolve a sua compreensdao nao diz respeito apenas aos
receptores encontrados na visao, tato, audicdo, paladar e o olfato do ser humano.

Na mesma linha de pensamento, Guski (1992) coloca em que embora todos 0s
processos psico quimicos possuam uma base fisiologica material, a compreensao da

percepcao ndo deve ser reduzida apenas aos processos fisiologicos.

Debemos también tener em cuenta ciertos conceptos psicolégicos,
como son por ejemplo los de “significado”, “sentido”, “hipétesis”,
“forma”, affordance e “esquema”, para citar sélo alguns de los mas
importantes” (Guski, 1992, p.63).

Gunski (1992) descreve ainda a percep¢ao como um processo que funciona
em decorréncia de uma série de fatores, que se estruturam de tal maneira que a

informacgé&o recebida pode ser interpretada.
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Cita trés grupos de fatores principais: biologicos, psicolégicos e um terceiro
dado pela experiéncia. Sdo aspectos que trabalham em conjunto e possuem uma
interdependéncia entre eles. Para compreender como funciona o processo perceptivo,
0 autor pontua que é necessério diferencia-los.

O fator biologico € o processo fisico ativado pelos sentidos humano. O fator
psicologico se caracteriza pela motivacdo, emocao, pensamentos, sentimentos,
impulsos, instintos, intuicdo que ocorrem na mente.

Os fatores da experiéncia estdo ligados a forma pela qual o ser humano
apreende o seu entorno, da-lhe significado e valor e desenvolve determinada conduta
de acordo com o0 meio em que se encontra. O processo cognitivo, realizado pelo
cérebro, dedica-se a armazenar a informacdo das experiéncias pelas quais o0s
individuos passam.

Existe tal vinculacdo entre esses fatores que um ndo se desenvolve sem o
outros. Nao sentimos um estimulo se ndo existe uma frequéncia necessaria para que
os sentidos consigam capta-la. Nao percebemos se ndo necessitamos ou se nao
conhecemos, de forma que nossa experiéncia e aprendizagem, tanto individual como
social, é fundamentalmente condicionada.

Nesse sentido, os estimulos séo lidos e compreendidos pela mente através de
um trajeto de aprendizagem. O cérebro agrupa e relaciona os estimulos para
compreendé-los. A leitura, feita por meio de um processo cognitivo, armazena e
aprende do exterior para logo repetir a mesma acao frente a novos estimulos que se
apresentem.

Esse processo € o meio pelo qual o ser humano cria uma relacdo do seu mundo
interior com o mundo exterior. Ou seja, a forma de entender o exterior € uma
consequéncia direta da relagéo que se cria no cérebro, a partir da compressao que se

realiza dos estimulos recebidos.

4.1 FILOSOFIAE PERCEPQAO

Do ponto de vista filoséfico, desde o final do século XVII, os empiristas ingleses
desenvolveram a teoria de que os sentidos seriam o0 acesso para o conhecimento
humano. Para o empirismo, o conhecimento vem apenas, ou principalmente, a partir
da experiéncia sensorial, enfatizado pelo papel da experiéncia, sobretudo na formacéo
de ideias. Dessa forma, as capacidades sensoriais deveriam ser investigadas

cuidadosamente.
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Gibson (1974) considera que as teorias da percepcdo nascem com O0S
empiristas. No seu entendimento, os empiristas consideravam que a sensacao e a
percepcdo dependem das coisas e acontecimentos exteriores, isto €, sdo causadas
por estimulos externos que agem sobre o0s sentidos e sobre o sistema nervoso.

Segundo Chaui (1999), o cérebro envia uma resposta, que volta a percorrer o
sistema nervoso e chega aos sentidos sob a forma de uma sensacéo, uma cor, um
som, um sabor ou de uma associacao de sensa¢cdes numa percepgao - escutar uma
musica ou sentir o sabor de um alimento.

Para os empiristas, a causa do conhecimento sensivel é a coisa externa, de
modo que a sensacao e a percepcao sao efeitos passivos de uma atividade dos
corpos exteriores.

Nos intelectualistas, encontramos que a sensacéao e a percepc¢ao dependem do
sujeito do conhecimento e a coisa exterior seria apenas a oportunidade para se ter a
sensacao ou a percepcao.

Nesse caso, 0 sujeito € ativo e a coisa externa é passiva, ou seja, sentir e
perceber sdo fen6menos que dependem da capacidade do sujeito para decompor um
objeto em suas qualidades simples, a sensacdo e de recompor 0 objeto como um
todo, dando-lhe organizacéao e interpretacéo, a percepcao.

Chaui (1999) aponta que no entendimento desta corrente filoséfica, a
passagem da sensacao para a percepcao seria, neste caso, um ato realizado pelo
intelecto do sujeito do conhecimento, que confere organizacdo e sentido as
sensacoes.

A partir do século XX, o avanco em outros campos de estudo, como a psicologia
e a semidtica, e, também, com a revisdo da prépria filosofia, incorporaram novas
perspectivas para a compreensao da percepcao.

Sobretudo pelas novas ideias trazidas pela fenomenologia de Husserl, pela
teoria da Gestalt e pelos novos enfoques da psicologia ambiental. Estas novas
propostas fazem com que o conceito de percepcéao seja ampliado.

Uma aproximacao contemporanea ao termo considera a percepgao como
sendo 0 nosso primeiro contato com as coisas, tanto do ponto de vista cultural como
psicoldgico, das nossas relagdes com as coisas e também com os outros.

Ha uma certa relacdo sensivel com o mundo, que passa muito mais pela
receptividade antes de se transformar no pensamento elaborado, no conhecimento

tedrico, ou mesmo em uma utilizacéo pratica da percepcao.
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Aproximacao Fenomenoldgica a Percepcao

O pensamento de Merleau-Ponty apresenta um campo aberto para aprofundar
0s problemas filosoficos que tocam as relagcdes entre 0 mundo interior e 0 mundo
exterior. Est4 construido encima das novas perspectivas filoséficas que surgiram no
século XX, considerando a percepc¢do como uma porta de entrada na relacdo homem-
mundo, articulando assim, questbes relacionadas ao individuo, ao corpo e a
linguagem.

Para Merleau-Ponty (1985), a percepg¢ao aparece como nossa “apertura” ao
mundo, nossa “insercion” no mundo, € o “fenémeno original” onde se determina o
sentido de ser, do individuo, considera que ndo se pode conceber algo que nao seja
percebido ou perceptivel.

O seu ponto de vista, reconhece, o vinculo existente entre 0 mundo interior e 0
mundo exterior, trabalhando sobre o que chama das trés dimensdes da relacéo
homem-mundo: a motricidade auto percebida e simbdlica, a cultura como acgéo
transformadora e a linguagem.

Explica as incongruéncias na corrente filoséfica e cientifica do intelectualismo
e empirismo e defende que, além da percepc¢éao, ha uma pré-condicdo que fundamenta

0 conhecimento.

Lo propio del sujeto (y lo que lo arraiga en la certeza y en la verdad)
es justamente no asegurar nunca su propia existencia sin implicar en
ella la de su objeto intencional, exactamente tal como aparece en ese
instante. Lo propio del sujeto no es en principio, ser una "cosa que
piensa" simplemente, sino en descubrirse pensando alguna cosa
comprometido por su cuerpo en el mundo con el cual esta en simpatia,
en razén de un lazo mas viejo que su historia personal (Merleau-Ponty,
1985, p.21).

Para o autor, a reflexéo filosofica ndo deveria duvidar dessa certeza espontanea, uma

vez que é uma primeira aproximagao a percepc¢ao da propria existéncia.

Es del mundo, es de la cosa que nos viene primeramente la luz, y que
repercute en nuestra percepcion del mundo. Es en la prueba que hago
de un cuerpo explorador destinado a las cosas y al mundo, de un
sensible que me envuelve hasta lo mas individual de mi mismo y me
atrae enseguida de la cualidad al espacio, del espacio a la cosa y de
la cosa al horizonte de las cosas, es decir, hacia un mundo ya aqui,
gue enlaza mi relacion con el ser (Merleau-Ponty, 1985. p.22).

Esse caréater inaugural da percepc¢éo implica uma abertura para o mundo e para

o logo, assim, toda percepcdo, por mais elementar que seja, € carregada de
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significado. A percepcéo € um "acto que crea de una vez, junto con la constelacion de
los datos, el sentido que los vincula -no solamente descubre el sentido que estos

tienen sino que hace, ademas, que tengan un sentido" (Merleau-Ponty, 1985, p.58).

Relacdo Homem-mundo

Em fenomenologia de la percepcion, a funcdo da motricidade é
indissoluvelmente perceptiva e nervosa. Nessa perspectiva, todo movimento ocorre a
partir de um certo "projeto motor", considerado como um fendmeno Unico de duas
faces: "Mis movimientos son para mi [...] modalidades diversas de relacion global con
el mundo del cual mi cuerpo es el vehiculo" (1985, p.19).

Temos entdo que a ligacdo corpo-mundo é possivel a partir de relacbes pré-
concebidas, inerentes ao esquema motor humano. O "corpo fenomenoldgico”, projeta
ao seu redor um "meio”, assegurado pela comunicacdo dindmica de suas partes e de
seus receptores, isto €, contribui com a sua sinergia para a percep¢ao do objeto, do
lugar.

O corpo fenomenolégico em Merleau-Ponty (1985) representa a ancoragem do
individuo nas situagcfes mundanas e cotidianas de forma consciente e dentro de um
campo observavel.

Para que um estimulo afete um 6rgao sensorial, deve haver concordancia com
ele, isto é, o organismo na percepc¢ao deve ser capaz de conceber, uma certa forma
de estimulo. Nesse sentido, tanto o reflexo quanto a percep¢édo sdo modalidades da
visdo pré-concebida, que esta ligada a trés nocbes estreitamente relacionadas:
esquema corporal, movimento virtual e intencionalidade.

Em relacdo ao esquema corporal, Merleau-Ponty afirma que "cada percepcion
parcial se da como retenida en la unidad primordial de la cosa y del mundo, es
necesario que el sujeto esté presente en la totalidad del mundo, pero desde cierto
punto de vista" (Merleau-Ponty, 1985, p.21). Esta situagao corporal afeta a finitude da
visdo e, a0 mesmo tempo, "nos inicia a verdade e o mundo". Por conseguinte, aquilo
ou aquele que se mostra através da percepcao € sempre parcial.

A nocgdo de "esquema corporal” é tratada ainda como uma espécie de ponto de
vista, captura do mundo, onde o filésofo esclarece a compreensédo do corpo e sua

relacdo com o mundo.
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O esquema corporal "nos ofrece a cada instante una nocion global
practica e implicita de las relaciones de nuestro cuerpo y de las cosas,
y como su elevamiento en ellas. Un haz de movimientos posibles o de
"proyectos motores" irradia de nosotros sobre el entorno” (Merleau-
Ponty, 1985, p.39).

O movimento virtual é entendido como a propensao do NnoSso corpo perante 0s
sinais do mundo, como um movimento produzido por uma estimulacdo corporal. A
intencionalidade, por outro lado, refere-se a uma sincronia entre corpo e mundo.

Nesse sentido, toda sensacdo é intencional, apoiando-se em algo que é
reconhecido como familiar pelo nosso corpo. Assim, para Merleau-Ponty (1985), a
intencao resulta imediatamente em movimento.

Toda sensacdo € acompanhada por um lado motor-intencional, que se apoia
em algo que o corpo reconhece como familiar porque o corpo tem um conhecimento
de si e do mundo. A motricidade é a intencionalidade original que leva ao cumprimento
das tarefas as quais o homem é inclinado pelo fato de étre-du-munde — ser no mundo.

E possivel destacar que um dos sentidos da expressdo étre-du-munde diz
respeito a nossa experiéncia e agdo no mundo. Na concepgédo de Merleau-Ponty
(1985) uma experiéncia inacabada, em constante transformacéo.

A partir da relacdo entre corpo fenomenoldgico e étre-du-munde, Merleau-
Ponty (1985) propde uma questdo fundamental: Como entender a relacdo entre o
psiquico e o fisiol6gico?

Destaca que para que tal relacdo ocorra, deve haver algo como um
"pensamento organico" de estar no mundo. O organismo, na percepcao concebe
certas formas de estimulos. Portanto, o individuo possui a consciéncia do mundo
através do corpo e a consciéncia do corpo através do mundo.

Através dessa relacdo, o homem pode atribuir novos sentidos as situacfes
naturais ou histdricas, inventar um futuro. Ou seja, € um poder aberto e indefinido para
dar significado. A linguagem seré o paradigma para explicar as relagdes humanas na
cultura, na articulacéo individual e social e nas trocas entre natureza e cultura.

Por meio da cultura, se adquirem os habitos e, para se apropriar de um
costume, o corpo é o0 nosso mediador do mundo. Através do corpo se expressa o

nosso poder de expandir nosso étre-au-monde, e esse poder é expresso na cultura.
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Percepcéao e Cultura

Para Merleau-Ponty (1985), o que subtende a "funcdo simbdlica” € a sua
sintonia com o "pensamento vivo", que acontece em um presente vivo e atual, possivel
na medida em que o individuo, ao estar no mundo, elabora significados.

O mesmo acontece com o "mundo dos pensamentos”, conceitos e juizos
adquiridos que néo precisamos refazé-los em sua totalidade. Entretanto, "este saber
contraido no es una masa inerte en el fondo de nuestra conciencia [...] el sujeto que
percebe verdaderamente no se inmoviliza en el espectaculo” (Merleau-Ponty, 2000,
p.23). Nesse sentido, coloca que o homem revé as relacdes que a percepcao iniciou,
e se esforca em fixa-las através do pensamento, da fala e das instituicées linguisticas:
“para la naturaleza una cultura” (Merleau-Ponty, 1985, p.23).

Esses sdo aspectos que Merleau-Ponty observa como tipos de emocodes
inscritas em nossa cultura que guiam nossa experiéncia efetiva, inclusive na

comunicacdo com o outro.

[...] Nuestro cuerpo, en la experiencia del préjimo, funciona como un
aparato de comprension, y, por esta suerte de afinidad que tiene con
las conductas todavia no practicadas, es algunas veces capaz de
inferencias, de identificacion, de conclusiones, ciegas, pero seguras
(Merleau-Ponty, 1985, p.28).

Pontua que, quando o significado transcende o corpo, temos instrumentos que
fornecem uma dimenséo cultural: "lo que la naturaleza no da la cultura lo propone."
(1985, p. 203). Nesse sentido, os atos expressivos e os significados disponiveis
garantem um mundo comum entre os individuos.

Acredita assim que a bagagem psiquica e fisica garante a abertura das
possibilidades de acéo e por isso ndo ha natureza no homem definitiva, "Es imposible
superponer en el hombre una primera capa de comportamientos que llamariamos
"naturales” y un mundo cultural o espiritual fabricado. En el hombre todo es fabricado
y todo es natural® (Merleau-Ponty, 1985, p.206). Dessa forma, ndo haveria no
entendimento do autor, uma divisdo entre natureza e cultura.

O seu pensamento aponta ainda que, ao contrario da concepcao do
intelectualismo, o poder simbolico é construido com base na viséo. Forma e contetdo
sao integrados e déo conta da origem do conhecimento e da agdo como a primeira

percepc¢ao do ser.
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O que é percebido é traduzido em movimento e se reflete em significados
consolidados na linguagem.

Os assuntos abordados a partir da sua viséo filosofica, nos remetem ao
problema antropoldgico da relacéo entre o psiquico e o fisiolégico, 0 mundo interno e
o mundo externo, através das estruturas que ligam a consciéncia e o corpo, a
consciéncia e sua atuacdo no mundo.

O corpo fenomenoldgico de Merleau-Ponty (1985) € assim entendido como um
sistema sinérgico onde todas as func¢des estdo unidas num movimento geral de étre-
au-monde.

E possivel evidenciar assim a centralidade, a importancia do corpo, em virtude
da sua projecéo para as tarefas do mundo, com intencionalidade que se apresenta
por meio de um esquema corporeo. Onde o natural e o fabricado se unem na cultura.

Dessa forma, a consciéncia € projetada na cultura, mas € uma consciéncia
enraizada em um passado natural e pessoal, em uma generalidade que se expressa
em hébitos e fungdes corporais. A cultura € possivel porque nossa bagagem
psicofisica garante possibilidades de expandir nosso étre-au-monde.

4.2 PERCEPCAO DO AMBIENTE URBANO

Na introducdo vimos que os conceitos de lugar, espaco, paisagem e territério
estdo relacionados ao ambiente e apresentam certa complexidade, pois além de
englobar diversos aspectos, 0 seu estudo permite uma grande diversidade de
enfoques: ecoldgicos, geograficos, arquitetbnicos, urbanisticos, psicologicos, sociais
e comunicacionais.

Para Pol (1981) é possivel diferenciar paisagem como elemento que provoca
estimulos, do qual se ocupam geografos, arquitetos, urbanistas, e a paisagem
percebida, como processo complexo, de ordem psicoldgico, com o qual se relacionam
os filtros da percepcdo: fisioldgicos, cognitivos, de atitude sobre algo.

Ao estarmos voltados para a compreensao do discurso comunicativo de um
espaco urbano, para além da sua dimenséao fisica, acreditamos necessario considerar
a paisagem desde uma dimenséo humana e social.

Pensar a paisagem desde a perspectiva do seu usuario comum, o individuo
nao especializado, mas também, mostra-se fundamental observar diferentes estudos

e teorias sobre a percepcao da paisagem.
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Diversos modelos foram desenvolvidos para o estudo da avaliagdo da
paisagem entre os quais destacaremos 0S que nos parecem relevantes para o
propdsito da nossa pesquisa.

Entre as teorias da percep¢do poderiamos diferenciar entre as que colocam
énfase na configuracdo da estimulacdo percebida (da paisagem), as que se
preocupam com 0s processos fisioldgicos ou as que se interessam por explicar a
percepcao ambiental desde uma perspectiva dindmica, estrutural ou funcional, através
da selegéo, o processamento e a categorizacéo da informacgéo percebida.

Diferentes teorias da percepc¢éo, como a de Gibson (1974), a de Berlyne (1974)
e a Gestalt (1945) trazem explicacdes e contribuicbes com énfases diversas.

Existe entre elas um ponto de convergéncia ao considerar que existe um filtro
perceptivo fisioldgico (diferencas da sensibilidade perceptiva de cada pessoa) e outros
de ordem cultural e psicoldgico (socializacdo, experiéncias, memorias) que
diversificam a percepcéao e a vivéncia do lugar.

Para a Gestalt a percepcao é um processo holistico. O todo é mais que a soma
das partes. Formula duas leis basicas: a instabilidade da relagdo figura-fundo e a lei
da pregnancia, regida também, pelos principios da semelhanca, proximidade,
continuidade e fechamento.

Surgida no inicio do século XIX, segundo essa abordagem, o ambiente é
percebido de acordo com suas propriedades inerentemente, organizacionais e
relacionais e coloca que tendemos a perceber formas significativas, conexas e
holisticas. Algumas leis da Gestalt influenciaram fortemente alguns estudos sobre a
cidade.

No seu contexto, as pessoas sao consideradas agentes ativos estruturadores
do entorno no processo perceptivo. A experiéncia e o conhecimento de um lugar pré-
dispbe a perceber formas conhecidas.

Berlyne (1974) chama de propriedades colativas aquelas que sao capazes de
provocar o interesse nas pessoas. Despertam a curiosidade ou geram algum tipo de
conflito perceptivo. Podem ser do tipo: complexidade, novidade, incongruéncia,
surpresa.

A curiosidade leva segundo o autor a dois tipos de exploragao: a diversiva, que
busca novidades no desconhecido e a epistémica, que busca a novidade no

aprofundamento do que ja conhece.
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Observamos em Gibson (1974), fundador da perspectiva ecoldgica dentro da
psicologia da percepc¢do, um certo interesse pela Gestalt, sobretudo quando entende
também que desde o inicio percebemos formas integrais. Entretanto, devido a um
interesse sobre as necessidades de atuacdo dos individuos no mundo, em
sobreposicao aos principios estéticos, da Gestalt, ndo podemos considera-la como
uma evolucéo desta ultima.

Segundo a teoria ecoldgica de Gibson (1974) a percepcao esta vinculada a
acado. Nela, percebemos padrdoes de estimulacdo da paisagem com significados
intrinsecos, descritos como affordances: atributos ambientais, oportunidades ou
possibilidades e ndo como um conjunto de estimulos isolados sobre as quais o
individuo tenha que construir um significado.

Considera que a percepcdo € direta e ndo interpretativa. Os padrdes de
significacdo se aprendem por socializacdo, sendo distintos entre 0s grupos e mesmo
dentro de um grupo.

Ao tratar a percepgédo, Gibson (1974) estabelece uma interessante distingdo
entre mundo visual e campo visual. O mundo visual é continuo, estendendo-se para
além do que o ser humano pode enxergar, como numa espécie de cenario onde 0s
acontecimentos vao se desenvolvendo incessantemente.

J& o campo visual se configura como uma espécie de moldura, € 0 nosso
campo de viséo, nele existem limites, que sao delimitados inclusive, em funcao do que
se quer observar em determinado momento.

Essa diferenciacdo se torna interessante para o estudo, a medida em que,
podemos situar as dimensdes do territério como uma espécie de campo visual real e
imaginado.

Dentro da teoria ecologica o conceito de affordance aponta para um
intercambio entre o0 que o individuo percebe implicando suas possibilidades de
atuacao, por um lado e o significado definido para o objeto da percepcéo, por outro.

Para o autor essa interacao leva o individuo a perceber qual o comportamento
que deve adotar respeito ao entorno, acrescentando que nesse processo existem
“acomodacgdes” entre circunstancias ambientais e do individuo, descrevendo assim, a

mutua relacdo entre a informacao do entorno e as possiveis formas de conduta.
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Outros Enfoques

No estudo da percepcdo da paisagem vale a pena diferenciar ainda dois
enfoques principais:

e A paisagem global que identifica a paisagem com o0 meio e contempla como
indicador e sintese das relacdes entre os elementos inertes e vivos do meio,
incluindo por tanto o ser humano.

e A paisagem visual, respondendo a critérios fundamentalmente estéticos,
entendo estes como expressao espacial e visual do meio.

Os dois enfoques precisam ser considerados nos estudos da percepcéo da
paisagem. O primeiro corresponde ao que tratamos como meio fisico ou geografico e
0 segundo se relaciona com a paisagem visual e se vincula ao estudo da estética, das
preferéncias e da emogao, ou como vimos ao tratar da cultura visual, das visualidades.

O segundo nivel de andlise implica considerar a paisagem como um recurso
visual que, como tal, é limitado e requer uma correta gestdo do mesmo.

Punter (1982) identifica trés perspectivas ou modelos de atuacao:

¢ Qualidade visual da paisagem. Assume que determinados especialistas sao
capazes de analisar a “beleza cénica” de um lugar e transpor seus
componentes a formulas possiveis de empregar-se na pratica. Estes
componentes seriam as caracteristicas formais como: cor, textura, formas, etc.

e Percepcéo da paisagem por meio do estudo das caracteristicas que geram e/ou
determinam os sentimentos estéticos nos individuos ndo especializados.

e Interpretacdo da paisagem centrada no estudo dos significados sociais e

culturais que as pessoas colocam na paisagem.

Frente a essas colocagcfes destacamos pela sua importancia e pioneirismo 0s
trabalhos de Kevin Lynch e Yi-Fu Tuan.

Lynch (1999), aponta nos seus trabalhos uma nova forma de ver e olhar o
ambiente urbano. Considera cinco elementos da imagem urbana na percepc¢éao da
cidade: vias; 0s pontos marcantes, 0s cruzamentos ou noés, os limites, os bairros. Para
o autor, “a cidade existe mais do que a vista alcanca, mais do que o ouvido pode ouvir”
(Lynch, 1999, p.2). Para ele, deve-se considerar a cidade como objeto da percepcéo
de seus habitantes.

Tem uma forte abordagem por meio da Gestalt ao tratar de elementos como

simplicidade, continuidade e relacdes de figura-fundo no ambiente urbano.
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Considera os fatores de dimensado, tempo e complexidade presentes no
ambiente urbano, ao tratar da sua legibilidade e da importancia dos artificios que
mediam esse processo. Os mapas, nomes de rua, numeros, sinais de transito séo
citados como fundamentais para a sensacéao de seguranga ao percorrer oS espacos.

Tuan (1980) através da fenomenologia se aproxima ao estudo da organizacao
do espaco pela otica da percepcao, da vivéncia do cotidiano, da significacdo das
relacdes. Analisa as diferentes maneiras das pessoas se sentirem e conhecerem o
espaco apresentando como o homem, experimenta e entende o mundo.

Para o autor, a percepcéao € tanto a resposta dos estimulos externos, como a
atividade proposital, na qual certos fenbmenos séo claramente registrados enquanto
outros retrocedem para a sombra ou sé&o bloqueados. Muito do que percebemos tem
valor para nés, para a sobrevivéncia biologica e para propiciar algumas satisfacdes
gue estdo enraizadas na cultura (Tuan, 1980, p. 4).

No nosso trabalho, assumimos a perspectiva de que a paisagem constitui um
produto da interacdo entre o meio fisico e os individuos e grupos sociais. E um
constructo que inclui as caracteristicas fisicas do mesmo, mas também os aspectos
perceptivos, definidos por um contexto social.

A paisagem deve ser entendida como um ambiente percebido, especialmente,
visualmente percebido.

A modo de sintese apresentamos o0 quadro abaixo apresentando o esquema
conceitual que abordamos nesse capitulo. Além de pontuar o entendimento da

percepc¢do no cerne dessa pesquisa.
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Quadro 5 — Percepcao e valoracao da paisagem

- Processos Organizacdo
Mundo inferior fisiologicos de Categorizagao
MUf\dOXQXfQﬁOT tranemicedo Selecéo
de informagao Informagao
® Filtros Figiologicos ® Filtrog Culturaie e peicologicos

® Dicposico a perceber
® Valoreg simbolicog e
experiencia com o lugar

Fonte: A autora (2019).

No proximo capitulo, veremos como a paisagem urbana se configura como
artefato informativo e comunicacional e a importancia da linguagem visual para a
adaptacao do modelo da Identidade Social Urbana para o de Identidade Sécio Visual
Urbana assim como da criacdo do modelo de Representacdo da Semiosfera, ambos

adotados como modelos de categorizacéo e analise na pesquisa.
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5 PAISAGEM URBANA COMO ARTEFATO INFORMATIVO E
COMUNICACIONAL

A contemporaneidade é constantemente associada a um momento em que a
informacéo parece ser excessiva, falamos em fadiga informacional, saturacdo de
informacéo, temos tantos artefatos quanto novas habilidades para lidar com as
informagdes que nos rodeiam.

A informagdo sempre acompanhou o caminhar do homem ao longo da sua
historia. Presente nas pinturas e gravacdes em pedras, da pré-historia, nas narrativas
orais que remontam as culturas mais antigas e no longo processo de estabelecimento
da linguagem escrita.

Santaella (2001) coloca que existem trés matrizes da linguagem e do
pensamento a partir das quais se originam todos os tipos de linguagens e processos
gue os seres humanos foram e sédo capazes de produzir: a linguagem verbal, visual e
sonora.

E no ambiente encontramos uma vasta gama de linguagens que estdo acontecendo e
sendo descritas:

A descricao é um tipo de discurso que basicamente busca reconstruir
nas palavras as qualidades das coisas. Essas qualidades séo
capturadas pelos nossos sentidos: olhos, ouvidos, tato, paladar, olfato.
Assim, o que é descrito é tudo aquilo que nossos sentidos captam: as
gualidades visualizaveis, sonoras tateis, gustativas, olfativas. A essas
gualidades se acrescentam aguelas que sao produzidas em nossa
imaginacao, pois esta se constitui também em um érgao dos sentidos
interiores e espirituais (Santaella, 2001, p.15).

A medida em que novas tecnologias foram surgindo a informacéo foi sendo
armazenada e transmitida por meio de novos suportes. O pensamento do homem foi
transformado, ja que este vai tomando cada vez mais consciéncia da natureza e
importancia da informacao na sua vida.

E através da informacdo que estd presente no nosso cotidiano que
desempenhamos determinadas a¢des e tomamos certas decisdes. Entretanto, muitas
vezes a informacao recebida nem sempre alcanca o objetivo proposto. No processo
de comunicacdo sdao muitos os fatores envolvidos que podem intervir na sua
transmisséo.

Muitas vezes ha uma discrepancia consideravel entre a mensagem pretendida

pelos remetentes e o0 que é compreendido pelo destinatario.
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E preciso considerar ainda, que os individuos podem interpretar a mesma
informacéo de maneiras diferentes, em funcdo de fatores culturais, sociais e mesmo
do repertdrio que cada pessoa constroi para si. Uma vez internalizada, a mensagem
influenciaré a interpretacdo e compreensdo de mensagens futuras e relacionadas.

Da revolucao industrial a revolucdo digital, a proliferacdo de linguagens se
ampliou enormemente. A era da informacéo, é também a era das imagens. O poder de
registro da fotografia e do video iniciados hd um século nos coloca hoje no mundo da realidade
virtual.

Hoje encontramos um vasto universo hibrido composto por c6digos, sistemas signicos
e meios que promovem ainda mais o crescimento e disseminacdo de antigas e novas
linguagens.

Em uma sociedade onde a comunicag¢do esta predominantemente marcada pelo
aspecto visual é preciso estar atentos ao papel relevante que a alfabetizacdo e comunicacéo
visual desempenham nesse contexto. A sua configuragdo ao considerar os aspectos
intrinsecos e extrinsecos do que precisa ser codificado vai favorecer uma melhor leitura ao
seu interprete.

Samain (2005) afirma que as linguagens visuais definem formas especificas de
apreensdo do mundo e proporcionam estilos cognitivos e modos de compreensdo e
interpretacdo proprios. Elas oferecem alternativas para a construgdo de modos de ver,
elaborar e construir o conhecimento.

O design da informacéo aparece nesse contexto como mediador de um complexo
sistema de linguagens que parte da configuracao e leitura de artefatos relacionados ao design
grafico, mas busca ampliar suas possibilidades de atuacdo em funcéo da complexidade que
se tornou o cenario em que atua.

Nesse sentido, concordamos com 0s argumentos de Pettersson (2013) sobre as
competéncias do design da informacéo que além dos seus aspectos estruturais para uma

melhor performance da informagéo busca:

[...] able to cooperate with specialists to understand knowledge
structures and the data/information in terms of content, topic and
cultural context [...] understand local, regional, national and global
realities in problem assessment (Pettersson, 2013, p.98).

Dessa forma, se o design informac&o na sua origem esta voltado para a leitura
e configuracao artefatos gréaficos, de que forma essa capacidade poderia ser ampliada

para outros contextos?



86

A partir do interesse especifico desse estudo, nos perguntamos: € possivel que
o design da informacéo se aproxime a uma leitura do espaco urbano? Quais seriam
essas possibilidades?

Procuraremos assim, estabelecer conexdes entre o design da informagéo e a
cidade na sua dimensdo comunicativa. Para tal, colocamos énfase na informacé&o
encontrada na paisagem urbana e nas trocas que estabelece com 0s que com ela se
relacionam.

Dessa forma, nos dedicaremos a investigar o discurso visual da pMP a partir da
leitura dos elementos que a compde — sejam estes realizados ou ndo por
especialistas, em busca de compreender os processos de significacdo que se

estabelecem e configuram a sua identidade territorial.

5.1 DESIGN DA INFORMACAO

O design da informacdo tem sua origem no design grafico, a partir do
reconhecimento da necessidade de proporcionar melhores interpretacbes de
mensagens verbais e visuais, destacando que informacdes configuradas com um alto
grau de performance qualificam as pessoas para que facam uso dessa mensagem
trazendo o conhecimento necessario para que possam atuar.

O International Institute for Information Design (111D, 2014) apresenta
inicialmente os conceitos de informacdo e design para conceituar o design da
informagao.

Information, as defined by the idX* group, "is the result of processing,
manipulating and organizing data in a way that adds to the knowledge of the person
receiving it"“.

Design, as approved by the IlID General Assemblies 1993 and 2000,
"is the identifying of a problem and the intellectual creative effort of an originator,
manifesting itself in drawings or plans which include schemes and specifications".

Accordingly, information design "is the defining, planning, and shaping of the
contents of a message and the environments in which it is presented, with the intention
to satisfy the information needs of the intended recipients” (lIlID definition modified by
the idX* group).

Observamos outras definicdes por parte de alguns autores:

Jacobson (1999), inferi que € um processo que deve facilitar e esclarecer os

significados, estabelecendo um didlogo com outras interpretacdes ja elaboradas.
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Horn, considera como um tipo de atividade relacionada as formas de facilitar os
processos de comunicacao e define como “a arte e a ciéncia de preparar a informacao
para que a mesma possa ser utilizada pelo homem com eficiéncia e efetividade” Horn
(1999)

Sless (1994) enfatiza que o vinculo do design da Informagcdo, com a
comunicacao, ja que esta tdo preocupado com o conteudo quanto com a forma.
Apontando para a pertinéncia de observar como o design da informagao vai gerenciar
as relacdes das pessoas e da informacéo.

Pettersson (2013) faz uma ampla analise do que chama de “message design
model” — design da mensagem, antes de chegar a sua proposicéo para o termo design
da informagédo. Apresenta o seu modelo como um campo interdisciplinar do
conhecimento, agrupando e mostrando que diferentes areas do conhecimento
influenciam e contribuem para o design da mensagem.

e Disciplinas da linguagem: design gréfico, linguistica, semibtica, linguagem e
alfabetismo visual;

e Disciplinas das artes e estética: estética, fotografia, iconografia;

¢ Disciplinas da informacéo: ciéncia da computacao;

e Disciplinas da comunicacgao: teoria da comunicacdo, design da informacéao,
design instrucional, jornalismo;

e Disciplinas comportamentais e cognitivas: psicologia, sociologia, pedagogia;

e Disciplinas da tecnologia de producao de negocios e midia.

Quadro 6 — Modelo do design da mensagem

Art &
aesthetics

Media
production
technologies

Business

and law
Communi-
cation

Cognition

IndivEIuaIs

Fonte: Pettersson (2012, p.25).



88

Justifica a necessidade dessa compreenséo de carater global, pois acredita que
todas essas disciplinas apresentam um componente tanto tedrico quanto pratico,
necessarios ser para os especialistas que lidam com a configuracdo de mensagens.

Nesse sentido, cita:

All message design disciplines have got a theoretical as well as a
practical component and message designers need to have theoretical
knowledge as well as practical skills. In order to perform sound
reflections and make a qualified reflection regarding theory and
practice, we need concepts both to structure our thoughts, and to
describe them verbally (Pettersson, 2013, p.306).

Considerando esses aspectos coloca entdo sobre design da informacéo:

In order to satisfy the information needs of the intended receivers
information design comprises analysis, planning, presentation and
understanding of a message — its content, language and form.
Regardless of the selected medium, a well-designed information
material, with its message, will satisfy aesthetic, economic, ergonomic,
as well as subject matter requirements (Pettersson, 2013, p.221).

De acordo com Pettersson (2013), do ponto de vista terminoldgico,
“‘informacao” esta entre “dado” e conhecimento, porém, é dificil estabelecer limites
precisos entre os trés termos.

O conceito oferecido por Pettersson além de colocar énfase no conteudo, na
linguagem e na forma, situa o design da informacdo dentro do contexto da

comunicacao quando esclarece que:

[...] the main goal in information design is clarity of communication,
even if we also expect representations to be aesthetically pleasing, and
in some cases also intellectually rewarding (Pettersson, 2013, p.108).

Afirma ainda que para cumprir tal objetivo, todas as mensagens devem ser
projetadas, produzidas e distribuidas com precisao e, posteriormente, corretamente
interpretadas e compreendidas pelo seu publico-alvo.

Nesse caminho, 0S processos precisam ser orientados por principios,
realizados com as ferramentas adequadas e sempre influenciados pelo contexto
social.

No esquema visual do seu modelo propdem um novo arranjo onde localiza
agora o design da informacédo com uma nova disciplina que se deixa perpassar por

tantas outras, no labor de cumprir os seus objetivos. Propondo, tal como Horn (1999)
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uma visdo integradora da area. O que nos leva ao um carater transversal e

multidisciplinar do design da informacéo.

Quadro 7 — Modelo do design da informacéo

Art &
aesthetics |

Business
and law

Media
production
technologies

Communi-

| an |

Cognition

Individuals

Fonte: Pettersson (2012, p.33).

Parece importante a colocacdo que faz sobre o papel dos interpretes nesse
processo, ja que lhes confere um poder de entendimento e transformacéo a partir da
informacéo.

In information design the main objective is to provide information
materials need by the interpreter in order to perform specfics task. The
information interpreters might be seen as “doers”. They may develop
new skills, undestandings, and experiences (Pettersson, 2012, p.60).

E nesse ponto observamos que ha uma certa convergéncia com o pensamento
de Flusser (2013) na tentativa de entender o processo de codificacdo e decodificacédo
de experiéncias, por meio da informacao.

Mostra-se também pontualmente interessante para o ambito que estamos
desenvolvendo nessa pesquisa, pois ao implicar a experiéncia da informacédo no
contexto urbano — aproximando design da cidade — verificamos que a informacéo que
ali circula ndo passa apenas pela gestdo da informacéo realizada por especialista,
mas também e sobretudo do ndo especialista nos seus processos de interagdo com a
praca.

No texto Forma e Material, Flusser (2013) utiliza a dicotomia material — imaterial

para criar um debate acerca do conceito do termo informagao.
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A matéria seria o elemento primitivo, amorfo, ao qual seria necessario um
complemento que lhe desse forma, que lhe desse sentido. Para Flusser (2013) o
mundo material € o mundo dos fendmenos amorfos, que a partir da agdo do homem,
surgem as formas que vao moldar a matéria, mesmo que de maneira transitoria.

Fica mais claro entender a sua proposi¢ao, quando ele apresenta uma nova forma de
pensar o conceito “informar”, ele vai ao sentido etimoldgico da palavra informagao

para compreender o seu significado.

Quadro 8 — Conceito do termo informar proposto por Flusser

In + formagé&o = processo de dar forma a algo = processo de
fabricar algo = processo de dar sentido a algo

Fonte: A autora (2019).

E importante ressaltar esse aspecto transitorio do processo que descreve, ja
gue a paisagem esta em constante mutacdo, com camadas de informacédo sendo
inseridas aleatoriamente ou ndo, mas de forma constante.

A ideia de modificacdo, de fabricacdo da paisagem aparece desde as mais
remotas eras, seja para retirar dela algum proveito (uso de estruturas da paisagem
natural ou construida que serviram e ainda servem como abrigo), representa-la
(pinturas, fotografias) ou deixar-se representar a partir dela (intervencfes na paisagem
com diferentes fins — marcas, expressoes).

O que torna ainda mais interessante a abordagem de Flusser (2013) sobre a
ideia da “informacao” € que ele considera essa manifestagcdo como uma tentativa do
homem em dar sentido ao mundo, por meio de cédigos e técnicas; o que seria a base
de toda a cultura.

Nesse sentido, através da codificacdo o0 homem constroi versoes,
representacdes da realidade, sendo capazes de descrever, explicar, além de passar
por uma experiéncia sensorial.

Ao trazer para a investigacdo, a visdo de Pettersson (2012, 2015) e Flusser
(2013), e contrasta-las no ambito da informacéo, acreditamos ser possivel ampliar o

entendimento do design da informacdo de maneira que possa acolher um territorio
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urbano como matéria, suporte que recebe toda a carga e diversidade de informacdes
gue nela se projetam.

A praga transforma-se assim em um artefato hibrido: sendo ao mesmo tempo,
receptor, emissor, meio e mensagem; disponiveis para que as pessoas possam por
meio da interacdo, fazer uso de um valor simbdlico construido pelo préprio homem.

Neste sentido, Flusser explica:

O design, como todas as expressdes culturais, mostra que a matéria
nao aparece, a ndo ser que seja informada, e assim, uma vez
informada, comeca a se manifestar (a tornar-se fendmeno). A matéria
no design, como qualquer outro aspecto cultural, ¢ 0 modo como as
formas aparecem (Flusser, 2013, p. 28).

Entendemos que o design da informacdo é um campo que tem se consolidado,
embora, persista certa dificuldade em delimitar conceitualmente o termo.
Apresentamos a concepcao de alguns autores que nos pareceram pertinentes pelo
olhar que colocam sobre as possibilidades dessa disciplina, contribuindo assim, para
o enfoque que aqui buscamos do design da informacgéo.

Considerando-a entdo, a paisagem urbana, como um grande artefato onde
constantemente sao codificadas e decodificadas informacfes, que nos aproximarmos

a ela como objeto de estudo, no campo do design da informacéao.

5.2 LINGUAGEM VISUAL

Qualquer sistema usado como meio de comunicacao entre pessoas pode ser
considerado como uma linguagem. Existem diferentes idiomas, como falado, escrito
e visual. As linguagens diferem em sua capacidade de expressar conceitos com

precisao e flexibilidade.

[...] quando dizemos linguagem, queremos nos referir a uma gama
incrivelmente intrincada de formas sociais de comunicacdo e de
significagdo que inclui a linguagem verbal articulada, mas absorve
também, inclusive, a linguagem dos surdos-mudos, o sistema
codificado da moda, da culinaria e tantos outros. Enfim: todos os
sistemas de producéo de sentido aos quais o desenvolvimento dos
meios de producéo de linguagem propiciam hoje uma enorme difusédo
(Santaella, 1983, p.11).

Niemeyer observa a importancia da articulacdo de linguagens nos processos

de semiose, ja que a partir da sua combinacéo sao gerados significados, que seréo
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interpretados pelos usuarios, dando origem aos sentidos das mensagens no processo

de comunicacéo.

[...] nesse processo estabelece-se um jogo complexo de relacbes
entre os diferentes cédigos das linguagens: verbal (formada por
palavras orais ou escritas), nao verbal (formada por elementos
imageéticos, gestos, sons, movimentos, etc) e sincrética (formada por
cbdigos de natureza distintas, € a categoria em que se enquadra a
maioria da producdo em design) (Niemeyer, 2010, p.26).

Horn (1998), considera que a linguagem visual € o resultado da combinacéo de
elementos de carater visual e linguistico. Apontando, o texto, a imagem e a forma
como o0s responsaveis por configurar a linguagem visual. Classifica, estes trés
elementos como: elementos verbais (texto) e elementos visuais (imagem e forma).
Observa-se que ha uma aproximacdo aos modelos que Twyman (1982 apud
PETTERSSON, 2015b, p.8) e Pettersson (1989) propdem para a linguagem visual.

Dondis (1997) destaca a importancia do alfabetismo visual para a compreensao

da linguagem visual e esclarece:

O modo visual constitui todo um corpo de dados que, como a
linguagem, podem ser usados para compor e compreender
mensagens em diversos niveis de utilidade, desde o puramente
funcional até os mais elevados dominios da express&o artistica. E um
corpo de dados constituido de partes, um grupo de unidades
determinadas por outras unidades, cujo significado, em conjunto, é
uma funcéo do significado das partes (Dondis, 1997, p.4).

O modelo de Twyman (1982 apud Pettersson, 2015b, p.8) apresenta uma diviséo
para acomodar as formas de linguagem observadas dentro da linguistica e dentro do

design grafico.
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Quadro 9 — Modelo de linguagem de Twyman

Language

Aural Vizual

f."' \ Graphic MNongraphic
/

/ \ /\Z

Verbal Monverbal Verbal Pictorial Schematic

Channel

Mode

Hand-made Machine-made
{writing) {printing, WWW) —

Fonte: Pettersson (2015b, p.8)

Quadro 10 — Modelo de linguagem de Pettersson

Language

Verbal Nonverbal

Audial Cther isual

Spoken Tactile Sound Music Symbols Pictures

Wrritten Paralinguistic Paralinguistic

Fonte: Pettersson (2015b, p.9).

E interessante notar que mesmo a linguagem visual com todo seu poder de
iconicidade e equivaléncia com a realidade estabelece de alguma forma um retorno a
linguagem verbal. Ja que utilizamos a linguagem verbal ou sonora ou escrita para
descrever muitos dos processos que visualizamos. Sobre isso Ferrara aclara:

A leitura ndo-verbal concretiza-se em um padrdo metalinguistico que
nao dispensa o verbal oral ou escrito. [...]. O ndo-verbal opBe-se ao
verbal para encontrar seu padrdo de diferenca, mas s6 se completa
através dele. [..] o0s codigos se comunicam e se explicam
mutuamente. Esse é o destino das linguagens (Ferrara, 2007, p.35).
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5.3 DESIGN E COMUNICACAO: TRANSVERSALIDADES

Ao propor a cidade como artefato comunicativo, encontramos pertinente
abordar um modelo de comunicagao que conseguisse se aproximar ou convergir para

0 contexto urbano. Canclini (1992) elucida tal relevancia:

[...] los estludios comunicacionales no pueden ser sélo estudios sobre
el processo de comunicacion, sin entendemos por esto la produccion,
circulacion y recepcion de mensajes. La necesidad de abarcar también
las estructuras, los escenarios y los grupos sociales que se apropian
de los mensajes y los reelaboran llama a la colaboracién de los
comunicélogos com los socidlogos y antropélogos, o sea, los
especialistas en mediaciones sociales que no pueden ser reducidas a
procesos de comunicacién (Canclini, 1992, p.7).

Considera-se dessa forma a comunicacdo uma pratica cultural dentre tantas
outras, que formam parte da vida cotidiana das pessoas.

A comunicacdo envolve interacdo entre duas ou mais pessoas e em um
momento em que a sociedade estd se tornando cada vez mais interligada, a
necessidade de comunicacéo entre as pessoas estd aumentando em ritmo acelerado.
Nesse contexto a comunicacdo precisa ser produzida, transmitida, recebida e
decifrada.

Segundo Niemeyer (2010) o design participa de um processo de comunicacao
amplo, por meio de projetos geradores, onde haverd uma informacédo direcionada a
um interpretador transmitida num determinado contexto e ocasiao.

Pettersson sugere uma aproximacéo do design com a comunicagao ao tratar
aspectos relacionados ao design da comunicagao, que pode ser entendido como a
apresentacao eficaz de ideias.

O autor examina o papel do designer como um tradutor visual na producgéo de
sistemas de linguagens pensados a partir da adequacao do significado e do usuario
final pretendido.

Sobre o papel dos modelos de comunicacao Pettersson (2013) explica:

Many information and communication theorists have devised models
to explain the way the communications process operates. Several
activities are involved when an intended message is communicated
from a sender to a receiver, and received as an internalized message.
These processes are guided by principle, performed with the help of
tools and influenced by the social context (Petterson, 2013, p.84).
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O Modelo de Comunicacéo de Schramm

O modelo de Schramm (1954, apud Alsina, 1995) embora seja um modelo da
comunicacdo de massa, tem uma preocupacao especial pelos efeitos que a
comunicagdo provoca nos usuarios, convergindo assim, com o0 pensamento de
autores como Nyemeier (2010) e Pettersson (2013) onde foi observado a relevancia
dos processos de interpretacao.

Situa-se dentro da corrente funcionalista dos estudos de comunicagdo nos
Estados Unidos, que considerava, sobretudo, a audiéncia de forma menos
manipulavel que a corrente behaviorista da comunicacao.

Para explicar este fato, os investigadores identificaram e buscaram entender as
variaveis que intervinham no processo de comunicacao.

Alsina (1995) destaca alguns pontos da relacdo entre a audiéncia e a
mensagem:

e O interesse por adquirir informacéo. O interesse e a motivacdo do publico sao
fatores a serem considerados ao estudar os possiveis efeitos da comunicacao.

e A exposicdo seletiva. Os individuos que compdem a audiéncia tendem a ser
mais receptivos as informacdes que sdo mais afins a suas atitudes e a evitar
aquelas as quais sao contrarios.

e A percepcao seletiva. As mensagens sao interpretadas de acordo com as

predisposi¢cdes dos individuos, que pode adequé-las a suas atitudes e valores.

Segundo Alsina (1995, p. 55) “Para Schramm, comunicar significa compartir,
establecer uma certa participacion em comun com alguien”. Nesse sentido, para que
a comunicacao se efetue € necessario a existéncia de trés elementos:

¢ Uma fonte, que pode ser uma pessoa ou uma organizacgao informativa.
e Uma mensagem, que pode utilizar distintas formas expressivas, a escrita, a
imagem.

e Um destino, que corresponde a uma pessoa ou uma audiéncia.

Quando uma fonte deseja compartir uma mensagem, deve Ihe dar uma forma
para que seja transmissivel. E preciso codifica-la, para que se transforme em algo
passivel de ser transmitido.

O modelo de Schramm questiona como chegar de forma mais efetiva da fonte

ao destino, para ele a comunicacdo € um processo encadeado, de forma que a
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capacidade do sistema dependera das capacidades de cada unidade da cadeia, a
capacidade do canal, do comunicador, do receptor.

Para Schramm entretanto, o mais importante no sistema é que a fonte e o
destino estejam sintonizados, ou seja, que exista uma experiéncia acumulada entre

eles.

Quadro 11 — Representacéo grafica do modelo de Schramm

Campo da experiencia Campo da experiencia

Fonte >> Codificador —P MENSAGEM —) Decordificador >> Destino

Fonte: Alsina (1995, p.56).

Os circulos representam a experiéncia acumulada de duas pessoas que tratam
de se comunicar. A fonte codifica e o destino decodifica segundo a experiéncia de
cada um. E importante pontuar que para Schramm, o campo da experiéncia é
equivalente ao conhecimento do individuo. Se os circulos possuem uma grande area
comum, a comunicacao sera facil. Se ao contrario, a superficie comum é pequena,
sera dificil comunicar o significado desejado a outra pessoa.

Algo bastante relevante a Shramm € que reconhece que 0 processo de
comunicacdo nao € linear. Ou seja, ha comunica¢do humana, cada pessoa é fonte e
destino, transmite e recebe. Veremos mais adiante que o seu pensamento coincide
com o olhar de Ferrara (2015) sobre a comunicagao. E nesse sentido, a paisagem
urbana, com toda complexidade que implica, pode ser facilmente tratada a partir de
um modelo de comunicacao.

O processo da comunicagao de Schramm aponta para uma preocupagao maior
com estudo dos efeitos da mensagem. Este autor parte do principio que quando
acontece uma comunicacdo se produz uma intencdo sobre os efeitos da
comunicacdo. Ou seja, o emissor faz uma projecdo dos possiveis efeitos na sua

mensagem.
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Coincidindo com 0 seu pensamento Lozano pontua que a subjetividade do
processo de recepg¢ao pode supor uma mudanga no entendimento da mensagem “se
passa de la recepcion como el lugar final del processo comunicativo a un espacio de
actualizacion, de interpretacidon y negocion del sentido” (Lozano, 1991, p.20).

E dificil estabelecer quais sdo os efeitos de uma mensagem, mas Schramm
estabelece as condicbes de éxito na comunicacdo, ou seja, as condi¢cdes que a
mensagem deve cumprir para que provoque a resposta desejada.

1. A mensagem deve ser codificada e transmitida de modo que obtenha atencao
do destino. Cada pessoa tem a sua disposi¢cao uma quantidade de informacéao
maior do que pode processar. Talvez por isso, muitas mensagens ndao chegam
a ser percebidas.

2. A mensagem deve empregar signos que se refiram a experiéncia comum da
fonte e do destino. Deve haver uma espécie de sintonia entre o comunicador e
o destinatario. N&o so6 pela utilizacdo dos mesmos cédigos, mas também dos
temas tratados e dos valores ideoldgicos implicitos na comunicacéo.

3. A mensagem apontar para a resolucdo de necessidade ou problemas do
destinatario e sugerir algumas maneiras de resolvé-las. Se parte do principio
gue o individuo atua por necessidade e se dirige a objetivos.

4. Para satisfazer a necessidade ou o problema, a mensagem deve sugerir uma
acdo que seja adequada a situacao do grupo no qual se encontra o destinatario

no momento em que € impulsado a dar uma resposta desejada.

Schramm aponta que é nos grupos que aprendemos a maior parte das normas
e valores que nos vinculamos. Se a comunicacdo produz uma mudang¢a no nOSSO
comportamento, o primeiro lugar, onde buscamos uma aprovacédo dessa mudanca é
no grupo que fazemos parte.
A partir das premissas citadas anteriormente, Schramm apresenta duas
possiveis conclusdes sobre os efeitos da comunicacéo no destinatario.
1. A mensagem tem muito mais probabilidade de éxito se tem relagdo com as
atitudes, valores e metas do receptor.
2. Os efeitos da comunicacdo sdo o resultado de varias forcas das quais o
comunicador s6 pode realmente controlar uma. O comunicar pode dar forma a

sua mensagem e decidir quando e onde transmiti-la. Mas a mensagem é
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apenas um dos quatro elementos importantes que determinam que a resposta

aconteca. Os outros trés elementos séo:

e A situacdo na qual se recebe a comunicacdo e na qual deve ter lugar a
resposta, caso aconteca.

e A personalidade do receptor.

e Asnormas e as relagdes grupais do receptor.

Em Ferrara (2015), encontramos que o termo comunicacao pressupde ainda
uma relacdo unilateral e simétrica pautadas por codigos compartilhados capazes de
garantir a eficacia das mensagens veiculadas.

A autora estabelece uma distingcdo entre a comunicacdo e o comunicar, onde,
0 segundo se estabeleceria, no campo da imprevisibilidade, pois é onde se estabelece
as relacdes configuradas como assimétricas, tensivas e dialdgicas, nem sempre
possivel de ser prevista, e que sdo caracteristicas dos processos de interacao.

Um terceiro termo importante para a compreensao do arcaboucgo tedrico,
apresentado também por Ferrara (2015), é a comunicabilidade, pois, estando
diretamente relacionado a ideia do “comunicar” envolve o ambiente que é
continuamente construido e ressignificado, pressupondo processos semioticos
envolvidos nas relacdes estabelecidas na paisagem.

Mais adiante, quando forem abordados os modelos de analise que utilizaremos
na investigacdo, veremos que através do modelo da ISU (Valera, 1997) surgem as
dimensdes que explicitam as diferentes dindmicas que ocorrem no cotidiano do
espaco urbano formando um todo sistémico caracteristico da comunicabilidade.

Ainda sobre a forma como Ferrara (2016) entende o0s processos de
comunicacao estabelecidos na cidade, destacamos que a urbe é gualificada como
suporte, midia e media¢édo. Considerando, como dito inicialmente, que se trata de uma
construcéo social elaborada pela atribuicéo de valores feita pelos grupos sociais e que
esta intrinsecamente relacionada aos processos de apropriacdo, identidade do
territorio.

Para Ferrara (2016), a cidade se configura como suporte ao incorporar no seu
espaco veiculos/artefatos graficos ou projetivos; como midia opera em conexado com
0S signos visuais que caracterizam as manifestacbes de comunicacdo. Como

mediacéo é o locus dos fluxos sociais caracteristicos dos dias atuais, que também traz
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consigo, uma carga de informacdes que foi acumulada ao longo do tempo, por
caracteristicas que marcaram o desenvolvimento das cidades.

O espaco urbano € tratado entdo como um ambiente de comunicagdo, onde
sao encontradas diferentes linguagens, formando um complexo sistema de signos
sustentados por processos de mediacao e interacdo onde, temos “a cidade como
cenario ou como ator” (Ferrara, 2016, p.6).

Mediacdo e interagdo sédo entdo processos diferenciados que podemos
considerar nos estudos que vinculam o campo da comunicagdo com a cidade.

Para a autora sdo dois processos distintos, possiveis de serem reconhecidos
apenas pela relacdo que estabelecem entre si e pelo tensionamento gerado por estes
na fronteira semiética®, quando ora um, ora outro, se mostram dominantes.

Os conceitos de mediacéo e interacdo sao processos, onde:

A mediagdo pressuple relacdes simétricas firmadas entre as
diferentes esferas implicadas no processo comunicativo, em virtude da
plena coincidéncia de cdédigos instituida entre seus interlocutores
(Ferrara, 2016 p. 588).

Aqui sdo construidos vinculos unilaterais com o intuito de transmitir uma
informacao com significado Unico, sem que haja interferéncia no processo.

A interacdo, por outro lado, € um tipo de relacdo que se caracteriza pela
imprevisibilidade, pelo conflito entre as partes.

[...] assume como principio o reconhecimento da alteridade da
diferenca... abrange relagbes assimétricas, uma vez que O0S
interlocutores que fazem parte do processo comunicativo podem nao
compartilhar os mesmos cadigos (Ferrara, 2016 p. 589).

A partir dessas consideracdes, vemos que Ferrara (2016) trata desses
processos comunicacionais como relacdes simétricas e assimétricas estabelecidas
dentro das dinamicas sociais e que repercutem na propria cultura. Sao processos que
ndo se excluem, ndo se trata entdo de entendé-los como relacfes de oposicéo.

Considerando que os aspectos da comunicacdo, informacdo e linguagem,
abordados nesse capitulo sdo fundamentais para a compreensdo e analise da
maneira de “ser e dizer” da pMP. Decidimos por meio de uma abordagem semiotica

observar os processos que nela ocorrem.

6 Conceito que serd tratado, no proximo capitulo, no tépico relacionado a semiética da cultura.
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No proximo capitulo, faremos uma aproximacao as teorias semiéticas de Peirce
e Lotman na tentativa de criar um didlogo entre 0s seus principais conceitos,
permitindo assim, que a praga seja vista como um espacgo semiosférico.

Através da ponte estabelecida entre os dois pensamentos semiéticos citados
foi possivel realizar uma aproximacao fenomenologica da praca, evidenciada nas suas

narrativas.
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6 PROCESSOS SEMIOTICOS NA PAISAGEM URBANA

O objetivo de trazer a semidtica para 0 marco teorico da investigacéo, se da em
funcdo de aplicar parte dos seus pressupostos na leitura do espaco urbano e assim,
buscar um possivel entendimento da construgdo dos significados na vida cotidiana
gue tem a cidade como cenario.

Propor a leitura do discurso visual da praca, implica tornar evidente a
diversidade de linguagens e signos que a compde. Embora na praca ndo haja um
projeto gerador como observamos nos projetos de design, haverd sempre o
componente informacional e comunicacional.

Noble e Bestley (2013) argumentam sobre a relacdo entre 0s signos escritos

ou falados e seus referentes no mundo fisico ou no mundo das ideias:

O estudo dos signos pode ser visto como um método estratégico
essencial pelo qual marcas graficas, textos e imagens podem ser
desconstruidos para determinar seus sentidos subjacentes (Noble;
Bestley, 2013, p.15).

A comunicacdo se ocupa do ato concreto em que se troca e distribui
informacgdes, por meio de um sinal, entre um emissor e um receptor. A informagao
esta sempre configurada a partir do signo que por sua vez pode incluir uma ou varias
linguagens.

Consideremos a definicdo de Niemeyer (2010) para nos acercar a

compreensao da semidtica.

Semidtica é a teoria geral dos signos. Segundo Pierce, signo é algo
gue representa alguma coisa para alguém em determinado contexto.
Portanto, € inerente a constituicAo do signo o seu carater de
representacao, de se fazer presente, de estar em lugar de algo, de ndo
se o proprio algo. O signo tem o papel de mediador entre algo ausente
e um intérprete presente. Pela articulagcdo dos signos, se da a
construcdo do sentido. Os signos se organizam em cAdigos,
constituindo sistemas de linguagem. Esses sistemas formam a base
de toda e qualquer forma de comunicagao” (Niemeyer, 2010, p.15).

Com o intuito de compreender os significados da praca, é relevante estabelecer
a diferenca entre os termos significado e significacéo, aclarado por Ferrara (2002) e
Burdek (2006).

Ferrara (2002) explica que é importante ndo confundir significado e

significacdo, pois, enquanto o primeiro € arbitrariamente estabelecido, o segundo fala
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de um processo de procuras e descobertas, buscando similaridades e analogias.
Birdek (2006) coloca que o sentido seria o significado ao ser interpretado por alguém.

Dessa forma, durante a semiose ocorrem 0S processos de significacao,
momento no qual o interprete constroi o sentido do que esta sendo interpretado.

Niemeyer (2010, p. 14) nos ajuda nessa compreensao colocando que “a
semidtica ilumina o processo no qual se da a construcdo de um sistema de
significagcéo”.

Nos modelos de comunicacao, Alsina (1995) coloca que € comum observar 0os
fatores que envolvem: a producdo, a circulagdo e o consumo, da comunicacao,
enguanto na semiodtica alguns autores propdem uma aproximacao que se relacionam
de alguma forma com os termos da comunicagéo: significagédo e produgao.

Ainda sobre a compreensao do termo significagcdo, podemos estabelecer um
paralelo entre alguns termos utilizados nos modelos de comunicacdo e na semidtica.
Por parte da comunicacdo temos: a producdo, a circulacdo e o consumo; e da
semidtica, os termos significacdo e produgéo.

nquanto na semidtica observamos que a significacdo se ocuparia do modo em
gue se estrutura um signo, ou sobre o por que um signo diz o que diz. Para Alsina
(1995) a producao, se encarregaria do processo através do qual se constréi um objeto
significante e da fungdo que esta “fabricacéo” joga sobre o produto final.

Alsina (1995) propde a substituicdo do termo “decodificacdo”, amplamente
utilizado nos modelos de comunicagao, por “interpretacdo” o que a partir do seu
entendimento aproxima ainda mais os dois campos do conhecimento. A semidtica ja
havia feito essa aproximacao ao incluir o discurso no seu campo de investigagao.

Quando nos referimos ao discurso, ndo estamos mencionando apenas 0O
linguistico, mas, sobretudo, ao discurso visual, considerando os aspectos intrinsecos
a linguagem visual, que observamos no capitulo do design da informacdao.

Assim a praga se transforma em um texto a ser lido e interpretado.

O uso da palavra “texto” refere-se a mais do que a palavra impressa
em uma pégina de um livro. Ela abrange também uma variedade de
outras atividades e itens relacionados a producéo cultural, como por
exemplo, a vasta da gama de forma de comunicagcdo visuais e
sonoras. Isso incluiria [...] qualquer coisa que contenha sentido e que
possa ser “lida” por um publico (Noble; Bestley, 2013, p. 30).
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Na pesquisa estes textos ganham forma a partir de pequenas narrativas
evidenciadas nas dimensfes’ da praca, observadas e registradas por meio da
fotografia, que ganha carater de signo e pbéde ser analisada a luz da semiotica.

O conjunto de narrativas vao formar o discurso visual em um quebra-cabeca
que €& continuamente montada e desmontado devido ao carater dinamico dos

fendbmenos que na paisagem urbana se estabelecem.

6.1 ASPECTOS CONCEITUAIS DA SEMIOTICA

E pertinente voltar a alguns conceitos que ajudam na definicdo do termo
semidtica, mas também que aponte para as possiblidades dos seus alcances
metodoldgicos e cientificos.

No6th mostra que “a semidtica é a ciéncia dos signos e dos processos
significativos (semioses) na nhatureza e na cultura” (N6th, 1995, p.19).

Santaella (1983) coloca sobre o sentido da semidtica:

E a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, sua utilidade fundamental reside em ser possivel a descri¢cao
e analise da estrutura signica de objetos, processos ou fendmenos em
categorias de classes organizadas (Santaella, 1983, p.13).

Observamos que 0s conceitos nos aproximam a uma visao especializada, mas
gue é ao mesmo tempo diversa. Estuda, a principio, os fenbmenos dos signos dentro
da logica e da filosofia; mas que, por estar intrinsecamente vinculado as linguagens é
flexivel e se expande para outros territérios; inclusive alguns que ainda estéo iniciando
a sua trajetdria, como sao os projetos que lidam com linguagens digitais e com a

realidade aumentada, dentro do ambito da cidade.

A Estrutura Semiética de Peirce

Charles Sanders Peirce partiu da filosofia pragmatica para estudar qualquer
classe de signos, ndo s6 os linguisticos, como propunha Ferdinand de Saussure. Em
Peirce encontramos que o signo é algo que representa alguma coisa para alguém em
determinado contexto. O signo reveste-se entdo de uma dimenséo representativa.

O carater fenomenologico se encontra presente em toda a filosofia de Peirce, ja
que através da observacdo dos fendmenos e da sua analise € que postulou as

propriedades da sua semidtica.

7 As dimensdes serdo discutidas ao apresentar o modelo da Identidade Social Urbana — ISU, no capitulo metodolégico.
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Santaella esclarece sob o significado do fenébmeno:

Entende-se por fendmeno qualquer coisa que esteja de algum modo
e em qualquer sentido presente & mente, isto é, qualquer coisa que
apareca, seja ela externa (uma batida na porta, um raio de luz, um
cheiro de jasmim), seja ela interna ou visceral (uma dor no estomago,
uma lembranga ou reminiscéncia, uma expectativa ou desejo), quer
pertenca a um sonho, ou uma ideia geral e abstrata da ciéncia, a
fenomenologia seja, segundo Peirce, a descricdo e andlise das
experiéncias que estdo em aberto para todo homem, cada dia e hora,
em cada canto e esquina de nosso cotidiano (Santaella, 1983, p. 32).

Santaella (1983) nos mostra assim, a vasta possibilidade que a fenomenologia
nos oferece, pois acredita que s6 a partir dela se consegue uma aproximacao a leitura
do mundo como linguagem.

Foi a partir da fenomenologia que Peirce estabeleceu as suas trés categorias
universais de toda experiéncia e pensamento: primeiridade, secundidade e
terceiridade. A capacidade contemplativa. A capacidade de distinguir diferencas nas
observacdes. A capacidade de generalizar as observacfes em classes ou categorias
abrangentes.

E também em Peirce que se observa a estrutura do signo, sendo este composto
por: representamen, objeto e interpretante, verificando-se uma conexao relacional
entre eles.

e O representamem € algo que para alguém representa algo;
e O objeto seria aquilo que se representa;
¢ O interpretante é o que relaciona o representamen com o objeto e que da lugar

a producédo de sentido, ao processo de semiose.

De forma mais aprofundada podemos destacar as seguintes caracteristicas
para cada uma dessas partes;

Representamem - Corresponde ao nivel sintatico, a uma relagéo instrumental.
Diz respeito a estrutura da composicdo formal, evidenciando aspectos como
simplicidade e complexidade, simetria, equilibrio, dinamismo e ritmo. “é algo que
integra 0 processo de representacdo, passivel de ser percebido, sentido. Ele é o
suporte das significagées que serao extraidas do signo” (Niemeyer, 2010, p.35).

Objeto - Corresponde ao nivel semantico, a uma relacéo objetiva. Diz respeito

ao ponto de vista de uso do artefato. Quem usa e em que situagéo usa. Pode ter tanto
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um sentido ergonémico como sociolégico. Niemeyer chama a atencéo para 0 uso

como sendo a utilizacao pratica do artefato.

Para que se conheca algo é necessario que este algo seja passivel de
representacao. As estratégias pelas quais esse algo se faz representar
constituem o seu objeto, ou seja, a natureza da mediagdo que o signo
estabelece com o objeto dindmico [...] € o modo como o signo se refere
aquilo que ele representa (Niemeyer, 2010, p.36).

Interpretante - Corresponde ao nivel pragmatico, a uma relacao interpretativa.
Fala do poder que o signo tem de gerar algo na mente de alguém. “Consiste nas
possibilidades interpretativas do signo [...] que sdo inUmeras, podendo até mesmo ser
infinitas. A cada momento o intérprete acessa um ambito dele, sem, contudo,
necessariamente esgota-lo” (Niemeyer, 2010, p.39).

Dentro da estrutura signica de Peirce é possivel ainda, aceder as trés
categorias da experiéncia signica. Nesse sentido, € preciso segundo Santaella (1983)
“dar aos signos o tempo que eles precisam para se mostrarem”. A autora coloca sobre
as trés categorias:

Primeiridade. Nesse nivel o signo é considerado como pura possibilidade

qualitativa. Para isso, € preciso ter porosidade para suas qualidades sem a

pressa das interpretacdes ja prontas [...] temos de expor pacientemente nossos

sentidos as qualidades dos fenbmenos, deixa-los aparecer tdo s6 e apenas
como quali-signos.

Secundidade. O segundo tipo de olhar que devemos dirigir para os fenébmenos

€ o olhar observacional. Nesse nivel, € a nossa capacidade perceptiva que deve

entrar em acéo [...] aqui, trata-se de estar atento para a dimenséo do sin-signo

do fenbmeno, para 0 modo como sua singularidade se delineia no seu aqui e

agora.

Terceiridade. Para detectar as funcdes desempenhadas pelos legi-signos,

deve-se dirigir a atencdo para as regularidades, as leis, ou seja, para 0s

aspectos mais abstratos do fendmeno, responsaveis por sua localizacdo numa

classe de fen6menos.

Para um melhor entendimento de como essas trés categorias se relacionam
Santaella complementa “os sin-signos dao corpo aos quali-signos enquanto os legi-

signos funcionam como principios-guias para os sin-signos” (Santaella, 2002, p. 32).
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Ao fazer uma aproximacao da semiotica ao espaco urbano encontramos alguns
aspectos que Ihe sao peculiar.

Ferrara (2007) coloca a possibilidade de uma leitura do espago urbano sem
palavras, a partir da experiéncia do homem com o espaco mediada por signos que
serdo encontrados na paisagem por meio das composi¢cées do seu espaco, da sua
histdria, da cultura. Uma cidade é repleta de signos e ela propria € um signo. Ferrara
discute a possibilidade da cidade como um “texto ndo verbal’, onde as pessoas
interpretam de maneiras diferentes as marcas, 0s sinais, que se tornam pontos de
referéncia e identificam a cidade.

De forma complementar Segre (1997) mostra a relacdo do homem com a
cidade:

La ciudad es un artefacto complejo creado por el hombre en su
practica social, su gestacibn es um proceso multidireccional, al
comprender en si la evolucion social de diversas culturas urbanas
contiene también la historia, la acumulacion de tradiciones, vivencias,
objetivos y aspiraciones de las comunidades” (Segre, 1997, p.117).
Qualquer investigacdo que traga como problematica o ambiente urbano deve
buscar nas suas formas culturais, a chave para decifrar o aspecto simbdlico da cidade
e, a partir disso, entender sua identidade, singularidades e discursos que coexistem
Nno seu espago.
Ferrara (2002) entende que a dimensédo que compreende a cidade e o design
€ complexa e Unica e justificada pelo tipo de relacbes que nele se estabelecem. O
espaco é a mesmo tempo cenario e ator, fazendo-se Unico pela singularidade e
particularidade que cada espaco apresenta.
Nesse sentido, “[...] signos qualificam a cidade através da imagem e do
imaginario como construtores dos significados urbanos” (Ferrara, 2007, p.194) vemos
0 quéo fundamentais sdo ao processo de apropriagao e de pertencimento, onde os

signos do passado fazem sentido nos do presente.

6.2SEMIOTICA DA CULTURA

O conceito de semiosfera foi apresentado por Lotman (1996, 1998) que o
considerava como o campo da semiose na qual 0os processos de signos operam no
conjunto de todos os ambientes interconectados. Foi expandido para muitos campos,

principalmente o da semiética da cultura.
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Ao trazer a semiotica para o campo da cultura, descreve que esta se encontra
imersa em um espaco semiotico e que as dindmicas que se encontram dentro dessa
cultura sé podem funcionar por meio da interagdo com esse espaco.

A semiosfera para Lotman (1996, 1998) é combinac&o de cultura e do espaco
semidtico. Afirma ainda que a semiosfera esta se caracteriza tanto por ser o resultado
como por oferecer condicdes para o desenvolvimento da cultura, fazendo aqui uma
analogia a biosfera.

A semiosfera s6 ganha sentido porque est4d pensada por meio das inter-
relacbes que 0s signos estabelecem nos seus sistemas semioticos, sobretudo ao
entender que sdo processos com possibilidades continuas de significacdo. Temos
entdo que em determinada semiosfera havera sempre um movimento fluido e
continuo. “La semiosfera es el espacio semiotico fuera del cual es imposible la
existencia misma de la semiosis” (Lotman, 1996, p.12). Mostra-se assim como 0
espaco de existéncia e funcionamento das linguagens.

Existem alguns aspectos que marcam diferentes caracteristicas da semiosfera.
Um deles é o seu carater homogéneo, original e singular, que permite defini-la como
tal e diferencid-la de outras semiosferas. Toda cultura, imersa na semiosfera,
necessita de outra cultura para definir a sua esséncia e os seus limites, aparece aqui
a alteridade como forma de se reconhecer diferente respeito ao outro.

Um dos conceitos fundamentais para o entendimento do sentido que Lotman
(1996) propde para a semiosfera é o de fronteira. Destaca que tal qual a semiosfera,
a fronteira possui um carater abstrato. A fronteira também é responsavel por definir o
carater delimitado do espaco semiotico.

Seu conceito demonstra ainda uma espécie de individualidade do espaco
semiotico.

La frontera del espacio semi6tico no es un concepto artificial, sino una
importantisima posicion funcional y estructural que determina la
esencia del mecanismo semiético de la misma. La frontera es un
mecanismo bilingiie que traduce los mensajes externos al lenguaje
interno de la semiosfera y a la inversa (Lotman, 1996 p.13).

A fronteira desempenha algumas funcdées na semiosfera. Limita que o externo
penetre no interno e no momento em que ha essa invasao, a fronteira filtra e adapta

esses novos elementos para a semiosfera em questao.
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Outro aspecto a ser destacado sobre a semiosfera € que esta ndo tem uma
formacdo estavel, mas extremamente dinamica. As linguagens e os textos culturais
se encontram em constante dialogo, se multiplicando e disputando o espaco.

Entendemos aqui que o deslocamento dos signos dentro da semiosfera pode
provocar uma ruptura da fronteira, provocando também a quebra do sentido do signo.

E interessante como Lotman (1996) faz uma aproximacdo da semiosfera
comparando-a com a forma das cidades, ao apontar sua estrutura social, os limites
dos suburbios com o centro, como possiveis fronteiras semibticas.

Nos casos em que 0 espaco cultural possui um carater territorial, 0 conceito de
fronteira ganha um espaco espacial e pode ser entendido a partir das fronteiras
geograficas, podemos definir a semiosfera da cultura, a partir dos bairros de uma
cidade. As fronteiras podem ser histéricas, podemos a semiosfera da cultura da cidade
do Recife no periodo holandés que difere da semiosfera da cidade atual. O dia e a
noite sado outras possiveis semiosferas em um mesmo territorio.

A partir das consideragdes sobre os conceitos de semiosfera e fronteira, a praca
Maciel Pinheiro delineia-se como um territério cultural apto a ser analisado por meio
dos conceitos apresentados.

Por fim, Lotman (1996, 1998) considera que a semiosfera no mundo
contemporaneo, adquiriu um carater global, onde ha uma interconexéao quando afirma,
“la interconexién de todos los elementos del espacio semidtico no es una metéfora,
sino una realidade” (Lotman, 1996, p.20). Acrescentando ainda que tornou-se um
complexo sistema de memoéria e que sem ela ndo pode funcionar.

Destacamos por fim, gue no pensamento do Lotman os sistemas signicos que
se encontram em uma cultura cumprem pelo menos duas fungbes: a transmisséo
adequada dos significados e a geragcéao de novos sentidos.

Adentrar no universo das teorias Peircenas e de Lotman, aqui apresentadas,
supfe a abertura & novas possibilidades de observacéo e interpretacdo dos cédigos
presentes na cultura visual.

Fato que se torna ainda mais relevante e significativo, quando a estas duas
teorias citadas, conectamos aspectos tedricos do design, da comunicacdo, da
percepcdo e da cultura visual para criarem a sustentacdo tedrica necesséria para
analisar a informacéao visual da paisagem urbana como conteudo.

No proximo capitulo apresentaremos os caminhos metodologicos que foram

tracados para trazer luz ao tipo de informacédo que buscavamos acessar e assim poder
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inferir sobre a construcdo do conteddo simbdlico em uma determinada identidade

territorial.
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7 A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO

Na busca por averiguar a tese de que a “informac&o € um conceito essencial a
tudo aquilo que n6s humanos apreciamos, dentro e fora da ciéncia” Gleick (2013)
levanta varias ideias sobre as possibilidades significativas do termo informacéo e
como ele se formou no decorrer da historia da humanidade.

O autor apresenta a forma como Aristoteles sistematizou a sua teoria do
conhecimento, onde a partir da escrita se torna possivel a imposicao de uma estrutura
ao que se sabia do mundo, e desta forma, do conhecimento. Assim, se tornou possivel
registrar as palavras, examina-las e pensar sobre o seu significado.

Ainda sobre o filésofo, Gleick (2013) coloca que, mesmo as noc¢cdes mais

bésicas eram merecedoras de registro:

Um comeco é aquilo que, em si, ndo se segue necessariamente
nenhuma outra coisa, mas uma segunda coisa existe ou ocorre
naturalmente depois dele. Da mesma maneira, um fim € aquilo que em
si segue naturalmente alguma outra coisa, seja necessariamente ou
em geral, mas ndo ha nada depois dele. Um meio é aquilo que em si
vem depois de alguma coisa, e alguma outra coisa se segue a ele
(Aristételes,1447b, apud Gleick, p.45).

O autor percebe nessa afirmacdo os primordios do uso da linguagem para
estruturar a experiéncia humana. Nesse sentido, 0s gregos criaram categorias para
estruturar as espécies e sO entdo para classificar as ideias.

As ideias de AristoOteles a respeito da l6gica, mostram uma preponderancia do
uso da escrita para o desencadeamento de uma estrutura légica e consequentemente
de um pensamento dedutivo.

A logica assume sua forma em sucessivas cadeias: sequéncias que se
conectam umas as outras. As conclusdes sao tiradas a partir de premissas que exigem
um certo grau de constancia e nao teriam forca a ndo ser que pudessem ser
examinadas e avaliadas.

A fala, o discurso, em contraponto com a escrita, seria para o filésofo de carater
rapido e passageiro ndo se prestando a analise e consequentemente ao
desenvolvimento de uma teoria do conhecimento. Considerava que a narrativa oral
ocorreria por meio de acréscimos, fazendo uso da memoria e da associagdo na sua

construcao.



111

A palavra escrita é estavel e imovel e conforme a cultura da alfabetizacdo se
desenvolvia, tomou corpo e fixou diferentes areas do conhecimento, que
possivelmente, ndo teriam se desenvolvido apenas com a oralidade pura.

Gleick (2013) faz uma longa viagem pela histéria e mostra que apenas no
século XX, em meio ao crescimento das novas midias para a comunicacdo, que a

oralidade é recuperada a servico da modernidade, por McLuhan (1971).

Uma maneira de interpretar a critica de McLuhan a midia impressa
seria dizer que esta oferece apenas um canal estreito de
comunicacao. Em comparacao, a fala — no caso primordial, a interacéo
humana cara a cara, viva, cheia de gestos e toques — envolve todos
0s sentidos, e ndo apenas a audicao (Gleick, 2013, p.56).

Os avancos midiaticos e tecnoldgicos do mundo moderno de McLuhan (1971)
se mostram agora através das dinamicas que regem o comportamento do mundo
contemporaneo e estdo baseadas entre outros aspectos, pela velocidade e fluidez da
comunicacdo, em um cruzamento e convergéncia de linguagens que tem provocado
a ressignificacdo dos mais diversos contextos, além das novas formas de consumo
de mensagens.

Estudos que se debrugam sobre a relacdo entre linguagens — as mais variadas
— e como estas estdo sendo usadas, parecem ser cada vez mais necessarios, ja que
estdo localizadas no ambito da representacdo e constru¢cdo de sentido para as
pessoas, sendo constantemente materializadas e reconfiguradas. Consideramos
assim, a natureza dindmica da comunicagdo na sociedade contemporénea, onde
experimentamos diferentes modos de significar o mundo.

A vida urbana em constante transformacado é o grande cendrio onde ocorrem
essas dinamicas. S&o espacos construidos de forma individual e coletiva,
configurando-se ao mesmo tempo como emissor, receptor, meio de expressdes, em
um exercicio comunicacional fluido, flexivel e plural.

Assim, a cidade do presente que se faz e desfaz cotidianamente, é também a
cidade herdada dos séculos XIX e XX, onde complexos processos de aceleragéo,
modernizacdo e globalizacdo sao hoje confrontados constantemente com as suas
possibilidades de futuro.

O olhar para as cidades se transforma no proficuo campo académico que
encontramos na atualidade, comeca a ser construido em razdo da industrializagéo, da

explosdo do setor da construgdo e do impacto que esses NoOvoS Processos vao
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provocar nas cidades — tanto em paises da Europa, como nos Estados Unidos e mais
tardiamente no Brasil.

Aos estudos de carater cientificos e praticos, especificos da arquitetura e do
urbanismo, juntam-se outras areas do conhecimento também interessadas em
expandir suas bases tedricas e metodologicas, mostrando o seu olhar e apresentando
a sua contribuicdo para os mais variados aspectos da cidade.

Desta forma, o estudo da cidade se delineia também por aproximacdes
filosoficas, Benjamin (2009, 2012), Simmel (2009), socioldgicas, Castells (1998,
1999), Giddens, (1991), antropoldgicas, Canclini (1992, 1997, 2002), geograficas,
Harvey (2014), semiéticas, Pignatari (2004), Ferrara (2016), que apresentam
perspectivas diversas, muitas delas na busca de solug¢des inovadoras pra os desafios
particulares da cidade do presente. Além disso, a multiplicidade de enfoques torna
uma construcdo do conhecimento pautada pela pluralidade, transversalidade e
diversidade tedrico-metodologica.

O design como atividade aproxima-se primeiramente da problemética da cidade
por um Viés mais pragmatico, buscando por exemplo, solucionar problemas
relacionados aos aspectos de localizacdo e orientacdo em relacdo ao ambiente.

Mais recentemente, pesquisas que relacionam o design com a cidade tem se
expandido e novos caminhos estdo sendo tracados. Por um lado, observamos o
desenvolvimento de estudos relacionados a memoria grafica, ao se dedicar a
descricdo, categorizacdo e a andlise dos elementos que configuram a paisagem
urbana como observado em Finizola (2015) por outro lado vemos o0 surgimento de
aspectos relacionados a inovacao social e a sustentabilidade, Manzini (2015).

As novas tecnologias estédo se colocando a servi¢o da cidade, proporcionando
novas e diferentes interagdes entre o homem e a urbe. Gerando um sistema de grande
complexidade. Trabalhos como os de Guto Requena® trazem um novo olhar sobre o
didlogo entre linguagens que tém a cidade como cendrio.

Cardoso expde que o mundo atual € um sistema de redes interligadas; e a
maior de todas elas, €, a informacdo, acrescenta que “a cidade é entidade,

microcosmo desse mundo complexo” (Cardoso, 2012, p.25), e precisa ser analisado.

810 - EP - Guto Requena - Designers do Brasil https://www.youtube.com/watch?v=unU16wDtPIw&t=26s
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Acreditamos que uma das formas do design se aproximar da informacéo
contida na paisagem urbana é observa-la como um sistema de signos. Ao considerar
tanto as suas facetas de representacdo quanto as suas possibilidades de
interpretacdo, teremos um olhar mais critico, possibilitando uma aproximacdo mais
assertiva as solucdes necessarias nesses ambientes complexos, como vimos
anteriormente.

Reiteramos aqui a importancia do design da informag&o como parte do marco
tedrico que delineia a presente investigacdo, proporcionando uma aproximacao ao
estudo da percepcéao, leitura e analise da paisagem urbana, tratando-a como um
sistema que proporciona informacdes, através das varias linguagens que qualificam o
seu espaco. Inclusive as de cunho visual e verbal, que possuem uma alta relevancia
para essa investigagao.

No espago urbano encontramos estruturas que permitem a compreensao das
suas narrativas, que ainda sendo reconfiguradas constantemente fazem parte da
memo©éria afetiva dos lugares, possibilitando nesse sentido, a criacdo de pontes entre
0 universo real e o imaginado.

Olhar para a forma como as diferentes areas que compdem a fundamentacao
tedrica dessa investigacdo desenvolvem os seus préprios caminhos e estratégias,
permitiu construir o nosso proprio percurso metodoldgico. Foi possivel assim,
estabelecer um determinado tipo de abordagem, definindo métodos e instrumentos de
pesquisa, que possibilitaram a coleta e apresentacdo de dados de forma
sistematizada, favorecendo assim, a andlise e interpretacéo desses dados.

Trabalhar de forma planejada e criteriosa, nos levou a um tipo de
conhecimento, revelado pelas especificidades culturais do objeto de estudo,
permitindo ainda que concretizadssemos os objetivos pretendidos.

Para mostrar a importancia e o quéo factivel é estudar a cidade, Gehl e Svarre
(2018), apontam:

Uma vez que comecamos a observar a vida urbana e sua interacdo
com o entorno, mesmo a esquina mais comum pode nos proporcionar
um conhecimento interessante sobre a inter-relacdo entre vida urbana
e forma — em qualquer lugar do mundo (Gehl; Svarre, 2018, p.11).

Durante o percurso da investigagao, tratou-se de buscar vestigios, posturas,

comportamentos, identificar narrativas, para compreender como o0s lugares
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funcionam, como se organizam, quais 0S Seus ritmos, como as pessoas, agem, se
apropriam ou mesmo, evitam esse espaco.

E uma forma de proceder inspirada na forma de conhecimento proposta por
Benjamim (2006), na sua tentativa de compreender o espaco urbano por meio dos

fragmentos nele encontrados e no seu posterior processo de montagem.

Um método cientifico se distingue pelo fato de, ao encontrar novos
objetos, desenvolver novos métodos — exatamente como a forma na
arte que, ao conduzir novos contetdos, desenvolve novas formas.
Apenas exteriormente uma obra de arte tem uma e somente uma
forma, e um tratado cientifico tem um e somente um método
(Benjamin, 2006, p. 515).

Com o objetivo de evidenciar o discurso da pMP, a partir das dinamicas que a
caracterizam, apresentamos 0s pressupostos cientificos que deram forma ao caminho

metodolégico aqui adotado.

7.1 PRESSUPOSTOS CIENTIFICOS

Os pressupostos metodoldgicos foram tracados a partir da compreensao do
Modelo dos Quatro Paradigmas de Burrel e Morgan adaptado e apresentado por
Coutinho e Miranda (2015).

Quadro 12 — Aproximagdes quatro grupos de suposi¢cdes sobre a natureza das ciéncias sociais

Abordagem Suposigdo sobre a natureza Abordagem
Subjetivista das ciéncias sociais Objetivista
Nominalismo | «— Ontologia — | Realismo
Anti-positivismo | «——— Epistemologia ——— | Positivismo
Voluntarismo | «—— Natureza Humana —— | Determinismo
Ideogréfico +«— Metodologia — Nomotético

Fonte: Coutinho e Miranda (2015, p. 7).

A partir da compreensao do significado de cada um dos grupos do modelo
apresentado e da andlise dos textos cientificos que ajudaram a mapear o estado da
arte da problematizacdo da investigacao foi possivel obter pistas de como estes

pressupostos estdo sendo construidos nesse contexto. Esse processo se mostrou
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como um facilitador das escolhas metodolégicas aqui adotada e apresentadas mais

adiante.

Dos Pressupostos Ontolégicos

Faz referéncia a realidade do fendmeno que estd sendo observado e
investigado. Nesse sentido, parte-se da compreensédo da cidade como campo de
estudo complexo e expandido, revelando um “fazer cidade” onde as intervengdes na
sua paisagem podem ser pensadas a partir do binbmio tempo/espaco.

A confrontacdo no objeto de estudo das variaveis tempo e espaco,
evidenciaram diferentes camadas de informacéo na paisagem urbana, colocando em
destagque um jeito de ser que possibilitou enxergar a sua producao simbdlica e cultural.

Observamos entdo, que tais perspectivas se acomodam no polo nominalista ja
que a ‘“realidade social € vista como o resultado da cognigao individual,

caracterizando-se como uma dimensao subjetivista” (Coutinho; Miranda, 2015, p.9).

Dos Fundamentos Epistemolégicos

Estdo inseridos no campo da construcdo e validacdo do conhecimento. A
pluralidade de disciplinas necessarias para compreender a cidade entende que essa
€ um espaco que é compreendido e construido individual e socialmente.

Se estabelece em um campo social que, assim como, a prépria cidade, esta
em constante transformacé&o, com trajetérias que se complementam ou se hibridizam;
surgindo diferentes visbes, aproximacdes e interpretacdes.

O passado quase sempre ganha sentido cultural e social, estabelecendo
conexdes com o presente; mas pode também mostrar-se estanque, servindo apenas
para contextualizar historicamente algum fato.

Observamos entéo, que tais perspectivas se acomodam no polo anti-positivista

ja apresenta uma caracterizacéo onde,

O mundo social é essencialmente realista e s6 pode ser compreendido
através do ponto de vista dos individuos que estdo diretamente
envolvidos com a atividade que sera estudada; o pesquisador deve
ocupar um padréo de referéncia enquanto os participantes estdo em
acao; requer subjetividade (Coutinho; Miranda, 2015, p.12).
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Da Natureza Humana

Busca apresentar as relacdes entre o homem e o ambiente onde esté inserido,
procurando entender quem Sao esses sujeitos e quais sao os tipos de relagbes que
podem ser observadas, registradas e analisadas.

Na cidade encontramos uma multiplicidade de vozes, falas, narrativas, autores,
interlocutores, debates. Uma diversidade que da origem a uma construcao polifénica,
gue em momentos se encontram em torno de uma mesma ideia, outros se distanciam.

Observamos entdo, que tais perspectivas se acomodam no polo do
voluntarismo ja que na sua caracterizagao “o sujeito ocupa o centro do evento, sendo

subjetivista em sua dimensao” (Coutinho; Miranda, 2015, p.14).

Da Metodologia

A cidade € um ambiente complexo que exige certa flexibilidade na sua
apreensdo. Trata-se de um tema em constante movimento, com uma quantidade
significativa e plural de individuos atuando no seu espaco. N&o busca, portanto, um
consenso, nem qualquer tipo de configuracao fixa ou consolidada. Os problemas de
pesquisa sao articulados historica e teoricamente buscando conexdes com o que ja
foi realizado.

Observamos entéo, que tais perspectivas se acomodam no polo ideogréfico por
este abrigar a possibilidade de que a, “énfase esta na analise de aspectos subjetivos
que alguém gera dentro de uma situagao, ou envolvendo-se no dia-a-dia de algum
fendmeno da vida, sendo subjetivista em sua dimensao” (Coutinho; Miranda, 2015, p.
17).

7.2 POSTURA METODOLOGICA ADOTADA NA PESQUISA

Propondo-se a compreender a cultura visual urbana de maneira
fenomenoldgica, a pragca Maciel Pinheiro é vista como uma construgdo social,
permeada por dinamicas de cunho tangivel, mas tal qual averiguado, também esta
imersa em um grande universo configurado pela intangibilidade.

Diante das evidéncias apresentadas ao contexto estudado e do seu
cruzamento com 0s grupos propostos por Burrell e Morgan (1994, p.3 apud Coutinho;
Miranda, 2015, p.2), a pesquisa se estruturou a partir de uma abordagem pos-

moderna, ao seu objeto de estudo. Onde:
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e A voz do pesquisador € parte da narrativa, fazendo-se presente e necesséria,
ja que determinou como e o0 que observar na praca.

e O fendbmeno observado é de ordem subjetiva e deve haver uma preocupacao
com a sua interpretacao, a partir do contexto social em que esté localizado.

e A compreenséao do discurso da pMP passa por uma interpretacao que esta em

constante transformacao.

Pontuamos ainda a seguinte observacéo feita por Coutinho e Miranda “A
interpretacdo das partes depende da interpretacdo do todo e vice e versa assim a
interpretacdo nao é linear, mas circular” (Usher, 1996A, p.28 apud Coutinho; Miranda,
2015, p.2).

A dialética foi adotada como forma de descrever, analisar e interpretar as
transversalidades que foram estabelecidas a partir do estudo de caso e de uma

aproximacao etnografica a praca Maciel Pinheiro.

O Estudo de Caso como Metodologia de Pesquisa

O estudo de caso articulou bem a praca como fenbmeno, nas suas perspectivas
empirica e tedrica, promovendo uma descricdo densa e gerando um conhecimento
contextualizado.

As dindmicas urbanas apresentam uma grande diversidade de atores, inter-
relacdes e sobreposicdes de elementos que fazem parte de uma cadeia de eventos
gue estdo, ademais, em mudanca continua, o que torna a perspectiva da pesquisa
complexa, mas favoravel ao estudo de caso.

Para André (2008) a escolha de uma determinada forma de pesquisa depende
antes de tudo da natureza do problema que se quer investigar e das questdes
especificas que estdo sendo formuladas. A autora destaca que é preciso considerar
os limites e possibilidades do estudo, para que se saiba com clareza o que se ganha
ou o0 que se perde quando se faz essa opc¢éo. Apresenta, entretanto, que o estudo de
caso possibilita uma visao profunda e ao mesmo tempo ampla e integrada quando
temos que lidar com uma realidade complexa, composta de mdultiplas variaveis.

Pondera ainda que € uma escolha pertinente quando se busca investigar uma
situacdo que nao pode ser compreendida a partir de métodos quantitativos, mas suas

descobertas o podem ser complementar.
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Yin (2014) pontua que o estudo de caso é pertinente de ser utilizado quando as
perguntas da pesquisa forem do tipo “como” e “por que” e ademais, houver pouco
controle do pesquisador sobre aquilo que acontece ou quando o foco do interesse for

um fenbmeno contemporaneo que esteja ocorrendo numa situagéo de vida real.

A Experiéncia Etnogréfica

A etnografia € uma metodologia que se origina nas ciéncias sociais, localizada
principalmente nos estudos antropologicos. Tem sido explorada nas pesquisas de
design (Moraes, 2019), obtendo resultados interessantes quando o foco € o estudo da
cultura, do comportamento e da expresséo de determinados grupos sociais.

E uma forma de abordagem que implica a observagdo participante do
pesquisador durante um certo periodo de tempo, estando em contato direto com o
grupo a ser estudado. Possibilitando segundo Coutinho e Rolim que “Socidlogos e
antropologos envolvidos com a pesquisa etnografica apresentem uma visdo mais
realista e reflexiva do processo, considerando o contexto da investigacao e o ponto
de vista do pesquisador” (Coutinho; Miranda, 2015, p. 5).

O investigador assume, entdo, um papel ativo no cotidiano da comunidade para
gue possa se envolver com a sua cultura, permitindo assim, esclarecer certos
aspectos a acerca das acfes e dos comportamentos dos integrantes do grupo
estudado.

Argier (2011) entende a prética etnografica como indispenséavel para a
descricdo das experiéncias dos que vivenciam as situacdes cotidianas, nesse sentido,
o autor propde compreender a cidade do ponto de vista dos cidaddos, deslocando
assim o olhar da cidade para as pessoas que vivem, sentem e a constroem; mostrando
a importancia de trazer a perspectiva dos atores envolvidos nos fendbmenos para
dentro da investigacao.

Situa-se nessa pesquisa como um método complementar ao estudo de caso.
Sua pratica se mostrou fundamental em diferentes momentos do estudo, atendendo
a perceber certos padrdes de representacdes, de comportamentos e das sutilezas e
nuances proprias da pMP.

Permitiu ainda que a metodologia se tornasse flexivel, adaptando-se as novas
circunstancias que surgiram no decorrer do estudo de campo, transformando-se numa

espécie de antropologia urbana, ja que havia a preocupacdo com observar as
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dindmicas e processos socioculturais contemporaneos inscritos nos novos contextos

urbanos.

Etnografia visual

Enquanto dominio empirico, a cidade se deixa observar para permitir a
legibilidade das suas manifestacGes. Ferrara (2002) considera que ela se faz visivel
através dos signos que concretizam sua imagem e identificam sua existéncia social.
O registro fotografico permitiu essa leitura.

Um dos aspectos que caracterizam a cultura visual urbana contemporéanea é a
onipresenca da imagem no cotidiano das sociedades, encontradas hoje em imagens
do mundo real, mas também de um universo digital. A imagem possui tal
permeabilidade na sua estrutura que consegue “falar’” de comportamentos, estilos de
vida, culturas, perpassando assim a sua histéria. As imagens sao, de fato, parte de
como vivenciamos e aprendemos, bem como, nos comunicamos e representamos o
nosso conhecimento.

A pesquisa etnogréfica estabelece também conexdes com a visualidade. Em
um primeiro momento, a captacao e o registro de imagens, se colocam apenas como
formas de procedimentos, mas, vai revelar também modos de enxergar de um
pesquisador diante do que pretende explorar.

A escolha entre a fotografia e/ou video, assim como a experiéncia de produzi-
las e discuti-las, se torna parte do conhecimento etnogréafico do investigador.

Pink (2001, 2009, 2012) apresenta a etnografia visual como uma maneira de
se envolver com as imagens e com as tecnologias que se relacionam com elas. Afirma
ainda, que é uma maneira de experimentacéo que faz parte do processo etnografico
e que tem crescido na pratica da pesquisa visual.

A autora destaca, também, que a préatica da etnografia visual deve estar
moldada por um fluxo de influéncias e inter-relacfes, que permitirdo através do acesso
as teorias, extrair o potencial significado que as imagens podem dar as pesquisas.

Nos seus livros (2001, 2009, 2012) encontramos ainda abordagens sobre as
possibilidades tecnolégicas, as habilidades do pesquisador, questbes éticas, a
subjetividade e reflexividade, incluidas nessa pratica. Apresentando ademais a
amplitude dos contextos e ambientes de pesquisa.

Destaca a importancia da adaptacdo do pesquisador ao inesperado, mesmo

diante de um processo metodoldgico planejado e de como se adaptar e aproveitar
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estas situacgdes, ja que possivelmente falara de novos encontros interdisciplinares ao
longo do caminho.

Convergindo com as ideias de Pink (2012), Barbosa e Cunha (2006) apontam
gue as possibilidades que apresentam a imagem ao constituir-se como um campo de
disciplina antropologico comecaram a ter visibilidade a partir da metade do século XX.
Consideram igualmente, a imagem nao s6 como uma questdo de método, mas que
ao ser pensada como um artefato cultural é passivel de se transformar em objeto
antropoldgico.

Inseridas nos contextos de pesquisa, as imagens podem inspirar conversas,
entrevistas, da mesma forma, que dialogos podem invocar imagens, se apresentando
atraves de descri¢cbes verbais e referéncias a elas. As imagens sdo, portanto, uma
parte inevitavel dos ambientes experienciais em que vivemos e pesquisamos.

A imagem fixada proporciona uma forma de continuidade entre o trabalho de
campo e outras partes da investigacdo, sobretudo ao fixar elementos de cunho
intangivel, que de outra forma ndo poderiam ser recuperados. Existindo, inclusive, a
possibilidade de aplica-las a outros contextos pesquisados.

Possivelmente, a forma em que as imagens vém sendo tratadas nas pesquisas
académicas, ao mesmo tempo em que consolidam a sua importancia, exige do
pesquisador que a sua pratica seja constantemente atualizada e adaptada ao tipo de
estudo e conhecimento que busca; j& que o papel da imagem no mundo atual, nos
convida a uma abordagem do visual que se afasta dos tratamentos dos estudos
culturais convencionais e busca seus proprios argumentos e prioridades.

A relacao entre teoria e método € importante para entender qualquer projeto de
pesquisa. Da mesma forma, ha de existir uma consciéncia para entender como essas
imagens e 0s processos através dos quais elas sao criadas sdo usados para produzir
o conhecimento esperado.

Na pesquisa que apresentamos a dimensao visual foi responsavel por extrair e
dar sentido as interpretacdes e conclusdes que conseguimos.

A pratica da etnografia visual foi inspirada na forma que o flaneur de Benjamin
(2009) descobria e adentrava em camadas mais profundas do sentido da cidade, na
sua busca por elementos minusculos, recortados com clareza e precisdo, como numa
arqueologia urbana.

Houve nessa pratica, a busca por respostas para muitas indagacdes da

pesquisa: De que forma as narrativas surgidas na paisagem representariam a
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informacédo implicita nela? Que tipo de informacfOes estariam disponiveis na
paisagem? Que tipo de conhecimento poderia ser obtido a partir da leitura da
paisagem? E sobretudo, sera que o registro fotogréafico seria capaz de capturar as
singularidades da praca, que respondessem a todas essas expectativas?

No transcurso da investigacao a imagem foi responsavel por dar acesso a dois
modelos, um voltado para a tipologia e categorizacdo das dinamicas encontradas na
pPMP, o outro, de carater analitico, que favoreceu a analise do que passamos a chamar
de narrativas — pingadas das dinamicas da praga.

Sao eles: o modelo da Identidade Social Urbana - ISU que uma vez adaptado
as necessidades da pesquisa, passou a se chamar modelo da Identidade Socio Visual
Urbana - ISVU e 0 modelo baseado em alguns fundamentos da Semidética da Cultura,
gue chamamos de modelo Visual da Semiosfera.

Ambos serdo apresentados no proximo capitulo, a partir dos Modelos de
categorizacao, descricao e analise. Os modelos tiveram uma importancia fundamental
para a investigacdo, pois, possibilitaram estabelecer novas relagbes e conexdes
interpretativas, retirando da imagem, a carga puramente pictérica e apontando para
uma colaboracéo entre disciplinas a partir do fazer etnografico visual.

Esse percurso nos permitiu chegar as narrativas visuais como objeto de
analise, tratando questées como a experiéncia e a subjetividade no processo de

construcéo da vida cotidiana.
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8 METODOLOGIA DA PESQUISA

Anteriormente, foram apresentados 0s pressupostos teéricos e o
posicionamento metodolégico da pesquisa, juntos permitiram a construgdo de um
didlogo que reverberou os fendmenos ocorridos no territério da pMP.

Nesse capitulo apresentaremos as praticas metodoldgicas, os instrumentos de
coleta de dados e os dois modelos que foram utilizados ao longo da investigagéo.

A aproximacdo etnografica permitiu trabalhar com a pesquisa visual,
examinando suas vantagens e limitacdes e deixando-se perpassar por outras técnicas
de pesquisa.

O processo foi sendo construido & medida em que a prépria investigacdo
tomava forma, mostrando a necessidade de algumas adaptacbes diante da
complexidade do tema proposto.

A pesquisa se estruturou a partir de leituras mais amplas sobre a cidade e foi
sendo restringida a medida em que conseguiamos identificar teorias que
fundamentassem o estudo e que junto com o trabalho de campo pudessem iluminar
as perguntas norteadoras apresentadas.

A praca, como explicado em outro momento, se tornou o nosso objeto de
estudo e iniciamos uma imersdao ao seu espaco de duas maneiras: 1. Através de
visitas buscando uma aproximacdo ao seu territorio e contexto social e 2. Buscando
contruir um olhar histérico sobre a praca, foram realizadas pesquisas em acervos
histéricos.

Retomamos 0s objetivos especificos propostos para estabelecer as fases e 0s
procedimentos metodoldgicos que seriam utilizados. Duas perguntas foram
fundamentais nesse processo:

e O gue e como registrar a paisagem urbana para que possa ser utilizado como
parte do corpus analitico que responda aos objetivos propostos?

e E possivel que o registro das dindmicas sociais, se tornem um corpus relevante
para o estudo?

A resposta a primeira pergunta surgiu de forma natural, a partir da fase
exploratéria; a segunda s6 foi possivel responder de forma mais tardia, quando a
investigacgédo ja havia avangado, e haviamos absorvido a importancia e significado das
dindmicas que se davam na praga, para a construcdo do conhecimento que

buscavamos.
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Abaixo apresentamos um quadro sintese da metodologia de pesquisa com as

etapas e procedimentos realizados. Posteriormente serdo mostrados nos seus

pormenores.

De forma sintética a metodologia contou com:

Levantamento do estado da arte e metodologicos do objeto de pesquisa;
Levantamento bibliografico e leituras sobre cidades, cultura visual, percepcéo,
design, comunicacédo e semidtica;
Levantamento bibliografico e leituras sobre a cidade do Recife e a praca Maciel
Pinheiro;
Pesquisa de campo: de carater exploratorio;
Pesquisa histérica no acervo do Centro de Documentacdo e Pesquisa -
CEDOC, da Fundacao Joaquim Nabuco;
Construcéo de painéis visuais para organizacao dos registros fotograficos;
Construcao de roteiro para realizagéo de entrevistas;
Pesquisa de campo: de carater imersivo;

o Registro fotogréfico e de video

o Realizagao de entrevistas
Categorizacao do mobiliario urbano da praca segundo a NBR 9283 — mobiliario
urbano;
Pesquisa histdrica na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional,
Adaptacdo do modelo da ISU para gerar os agrupamentos interpretativos;
Construcdo do modelo para analise da semiosfera da pMP;
Aproximacao das teorias ao corpus da pesquisa;
Conclusbes sobre o discurso da pMP;

Consideracdes finais.

Diante das etapas mostradas, podemos dizer que a pesquisa apresentou trés

grandes fases com abordagens diferenciadas:

1. Fase tedrica, de cunho exploratério com leituras que levaram a configuracao

da problematica da investigagéo e posteriormente ao levantamento do estado da arte

e definicdo das teorias utilizadas.

2. Pesquisa de campo, subdivida nas fases exploratoria e de imerséo, onde se

deu a coleta dos dados que formou o corpus da pesquisa.
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3. Fase de categorizacdo e analise do corpus, caracterizando-se pelas
conexdes e correlacbes com as teorias, no intuito de extrair conclusdes; podemos

dizer que nesse momento a pesquisa teve um carater analitico.

8.1 PESQUISA DE CAMPO FASE EXPLORATORIA

Reconhecimento da Praca Maciel Pinheiro

A pesquisa de campo na sua fase exploratdria nos mostrou o quao dificil seria
a apreensdo da interagcdo entre vida e espaco urbano, por outro lado, ja nessa fase a
etnografia mostrou-se como um poderoso exercicio, cujo objetivo foi encontrar
procedimentos que permitissem apreender e sistematizar as observacfes e dados
colhidos em campo.

Quando: Foi realizada durante sete semanas entre os meses de julho e agosto
de 2017. Houveram visitas regulares a praca. Cada semana determinava um dia a ser
visitado. Na primeira semana, foi escolhida a segunda-feira, na segunda semana, a
terca-feira e assim sucessivamente. Em cada dia houveram trés visitas a praga, em
horarios diferentes: manha, tarde e noite. Nos horarios da manha (por volta das 8h30)
e da tarde (14h30) a visita foi realizada por meio de caminhadas e a noite (por volta
das 20h) de carro, por uma questédo relacionada a seguranca.

Como: Os instrumentos metodoldgicos utilizados nesse momento foram a
caminhada, pequenas anotacdes tipo diario e o registro fotografico. Cada um deles
colaborou com um aspecto especifico dentro da investigacéao.

Caminhada. Inspirada na proposta do flaneur de Walter Benjamim (2009), e na

teoria da Deriva proposta por Guy Debord e pelo grupo da Internacional

Situacionista, por volta de 1960, mostrou-se como uma forma de observar a

praga, permitindo que ela nos conduzisse ao acaso.

Deixamos entdo nos levar pela curiosidade e por aspectos que chamavam a

nossa atencao. Caminhar, sentar, percorrer a praga e suas ruas adjacentes,

uma e outra vez, estabelecer dialogo com algumas pessoas; foi uma rotina que

Nos proporcionou uma percepcao mais agucada do que a praca poderia nos

contar.

Anotacdes. Pequenos registros sobre o seu espago fisico, primeiras

impressdes sobre a apropriagcdo dele pelas pessoas que ali passavam,

paravam para descansar em um dos seus bancos, utilizavam os orelhdes —

telefone publico. Dos ambulantes com as suas frutas ou servigcos quase
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improvisados como o sapateiro, o pastor de alguma igreja que néo foi possivel

identificar, as roupas e artesanatos estendidos, como em um varal.

Percebemos que a fonte da praca era um espaco disputado. Os edificios que

margeiam a praca sao diversos nos seus estilos e muitos se encontram em um

avancado grau de deterioracao.

Fotografia. Iniciamos nesse periodo o registro, através da fotografia, de

elementos da praga; de ordem tangivel, como o seu mobiliario urbano, os seus

edificios, mas também os intangiveis, percebidos na movimentacdo das
pessoas, ha vida que a praca ganha ao longo do dia. Foi curioso perceber que

a medida que as visitas a praca iam acontecendo, mais camadas de informacao

conseguiamos enxergar. Fragmentos, pequenas historias contadas numa

parede, nos cartazes, nas pichacdes, nos elementos efémeros que voavam e

estavam apenas de passagem pela praca. A praca foi se expandindo pra uma

dimensdo maior que o seu espaco fisico e junto com ela a sua complexidade.

A partir dessas pequenas percepc¢des iniciais era preciso encontrar uma forma
de organizar os insights que surgiam, além de sistematizar o material que comeg¢amos
a coletar.

Ainda nessas visitas, comecamos a responder de forma reiterada a algumas
perguntas, que diziam respeito a apropriacdo do espaco pelas pessoas.
Questionamentos que se mostraram fundamentais para estruturar a fase seguinte — a
pesquisa de campo imersiva.

Respondé-las permitiu que adentrassemos nas sutilezas da praca, 0 que
possibilitou um conhecimento mais especializado sobre esta.

As Questdes Estruturadoras:

Quem? Registrar informacdes sobre quem ocupa a praga, mostrou que, para

além da individualidade de cada pessoa, existem uma diversidade de grupos

que se apropriam de forma especifica dos seus espacos. ldentificar a

diversidade desses grupos poderia indicar certos parametros para

categorizacao e posterior analise. Observamos, porém, que alguns aspectos,
ndo seriam possiveis de categorizar utilizando apenas a observagdo das

pessoas, por exemplo, a situagdo econdmica ou faixa etaria; e caso viessem a

ser informacdes relevantes no desenvolver do estudo, deveriamos optar por

outro tipo de estratégia. Ainda na fase exploratéria de campo descobrimos que,
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para além de gquem ocupa, estdo os individuos que se ocupam da praca, fato
gue ganhou densidade e importancia para a pesquisa.

Quantos? Pensar sobre quantas pessoas fazem algo na praca e por quanto
tempo n&o surgiu com o proposito de estabelecer indices quantitativos para
medir a vida urbana. O que seria um fato ndo menos importante e inclusive,
pertinente em outro tipo de estudo, por exemplo, ao servir como argumentos
decisorios na elaboracgéo de projetos de requalificacdo do espaco urbano.

Foi interessante, entretanto, perceber a partir dessa pergunta, que existem
padrdes que poderiam ser quantificados. Desde o indice de deslocamentos,
observados no fluxo de pedestres e de carros, ao longo do dia as permanéncias
e ocupacdo de pessoas e atividades, que poderiam ser observados nos
diferentes espacos da praca, nas diferentes horas do dia e da noite, como
também nos diferentes dias da semana.

Onde? A ideia era observar como 0s espacos sao ocupados. A distribuicdo da
sua ocupacao nao € homogénea e varia de acordo com a hora do dia. Ha muita
vida nas calcadas dos edificios que contornam a praca e 0 seu centro € menos
ocupado. Chamou-nos a atencdo como os conflitos sociais sdo perceptiveis a
partir da ocupacao dos espacos pelos grupos, marcando uma espécie de poder
sobre determinado territério. Além disso conseguimos registrar a localizacdo de
vérias atividades, direcdo de fluxo e locais preferidos para permanéncia.
Identificamos ainda que a praca é um espaco de transicdo, levando os
transeuntes de um lugar a outro.

O qué? Observando o que acontece na praca foi possivel obter informacfes
sobre os tipos de atividades que estdo presentes e como estas impactam na
visualidade da sua paisagem. As atividades sdo muitas e diversas, com 0
avancar da pesquisa exploratéria e da pesquisa histdrica nos acervos
consultados, verificamos que algumas atividades séo realizadas ha muitas
décadas, tornando-se uma espécie de tradicdo, marca da praca e permeia o
imaginario coletivo.

Quanto tempo? Mais importante do que observar ou registrar por quanto
tempo as pessoas desenvolvem atividades na praca, foi entender que o tempo
e 0 espaco sao duas dimensodes que se inter-relacionam. O tempo, dia e noite
€ responsavel pela diferenciacdo do uso e ocupacao do espaco, onde a praca

ganha novos significados em fun¢éo da hora.
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ReflexBes acerca da Pesquisa de Exploratoria

Essa etapa foi importante em varios sentidos, servindo como alicerce as etapas
que vieram posteriormente. As respostas que conseguimos com as perguntas
estruturadoras foram fundamentais para o desdobramento e enfretamento da praxis
com os modelos adotados na investigacao e as teorias que deveriam dialogar.

Os registros fotogréaficos realizados tiveram como objetivo poder, uma vez
longe da praga, voltar para estas imagens e refletir sobre elas, funcionando como um
sigho mnemonico e ajudando a identificar aspectos sobre os quais voltariamos a
trabalhar na fase imersiva.

A partir desse momento a fotografia torna-se o signo, possibilitando mais
adiante a aproximacgédo semiotica a sua analise.

Ficou evidente ainda na fase exploratoria a importancia de sistematizar o que
estava sendo registrado. Nesse momento as fotografias foram agrupadas de forma
intuitiva, em pequenos grupos, que chamamos de painéis visuais. Tal qual um quebra-
cabecas, as pec¢as eram colocadas, retiradas, transladadas com o intuito de perceber
possiveis relacdes entre elas.

Nesse exercicio percebemos que um determinado elemento da paisagem fazia
parte ao mesmo tempo de diferentes narrativas da praca, evidenciando uma
superposicao de informacfes que seriam mais ou menos relevantes em funcao do
significado que o elemento ocupava na narrativa.

O olhar sobre essas primeiras imagens, ainda endurecido pelo imediatismo da
cultura visual, captou de forma quase inconsciente, 0s mesmos tipos de imagem que
0s meios de comunicacdo divulgam, ou o que a Internet mostra como resultado de
uma busca as palavras [praca maciel pinheiro recife].

O resultado traz imagens que ou sao emblematicas, apontando para elementos
gue sao singulares a praca, como a fonte; ou mostram o descuido em que esta se
encontra nesse momento.

Percebemos que estes sdo aspectos importantes, mas nao serviriam para
contrastar e contextualizar o conhecimento que estavamos buscando. Aos poucos,
porém, uma outra praca foi se revelando.

Iniciamos o entendimento da praga em seus aspectos tangiveis e intangiveis
mais profundamente, favorecido pelo encontro de vestigios e fragmentos resultantes

da acdo humana, ou do tempo sobre ela.
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Também foi possivel enxergar e mapear certas dinamicas que seriam
estudadas, comecamos a detectar aspectos que seriam fundamentais para o
desenvolvimento da pesquisa. Tivemos a oportunidade, ainda nessa fase, de
identificar os tipos de atores que, mais adiante se localizariam na dimens&o social do
modelo da ISVU e fariam parte dos grupos entrevistados.

Também foi dificil manter um dialogo duradouro com as pessoas que tentamos
abordar; principalmente quando explichvamos que estdvamos realizando um trabalho
académico. As pessoas olhavam com desconfianca e preferiam cortar a conversa.

Uma dessas pessoas, um vendedor informal, comentou, inclusive, que as
vezes, eram abordadas de forma desinteressada por individuos que logo colocavam
multas ou mandavam desocupar o espaco publico, de forma espontadnea ou a policia
seria acionada.

Também fomos advertidos, nesse momento, que tomassemos cuidado, em
estar na praca, em conversar ou mesmo fotografar qualquer coisa, pois existe um
grupo de aproximadamente trinta pessoas, moradores em condigdo de rua, que
frequentam a praca durante o dia e principalmente a partir do final da tarde. Usam a
praca como ponto de venda e consumo de drogas, principalmente o crack e deveriam
ser evitadas, pois provocam muita confusao na praca.

Numa das idas a praca chamou especial atencdo uma das casas onde a sua
fachada havia sido totalmente modificada. Foi nesse mesmo periodo que comecei a
procurar imagens da praca que contassem um pouco a sua historia. Queria entender
0 que permanecia, o que havia sido modificado. Foi entdo que comecamos a pesquisa
histérica no CEDOC, detalhada mais adiante.

O aspecto mais relevante dessa fase foi a ampliacdo da minha consciéncia a

praca e ao imaginario que a rodeia.

Registros fotogréaficos

No periodo entre julho e agosto de 2017 foram realizadas 86 fotografias, abaixo
uma pequena selecdo de aspectos citados anteriormente. As imagens foram
realizadas com duas cameras digitais da marca Canon PowerShot SX600 HS e Nikon
Coolpix S9300.
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Figura 21 — Fachada da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

Figura 22 — Fachadas e rua da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

Figura 23 — Calcadas da praga Maciel Pinheiro

&

Fonte: A autora (2017).
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Figura 24 — Praca Maciel Pinheiro com igreja ao fundo

Fonte: A autora (2017).

Figura 25 — Equipamento urbano na pra¢a Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

8.2 PESQUISA DE CAMPO FASE IMERSIVA
Imersdo na Praga Maciel Pinheiro

Onde: Hotel América, localizado na praca Maciel Pinheiro, 48 - Boa Vista.
Quarto com varanda para a praca, localizado no segundo andar do prédio. A escolha
da habitacdo ocorreu em fungdo de um melhor campo de viséo para a praga, onde
pudéssemos observar a sua movimentacao e também fotografar.

Quando: 18 a 23 de setembro de 2017.

Objetivos: Vivenciar a praga no seu cotidiano, realizar a coleta de dados
(fotografias e entrevistas) que configurariam junto com as imagens selecionadas no

acervo do CEDOC, o corpus empirico da investigacdo. Entendemos a coleta de
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informacGes sobre o comportamento das pessoas no espaco publico como pedra
fundamental dos estudos sobre a vida urbana, pois a partir desses dados seria
possivel dialogar com os modelos tedricos escolhidos para esse estudo.

Entendendo que a abordagem etnografica passa por uma vivencia mais
profunda para que consiga atender aos seus objetos, nos hospedamos durante 6 dias
e 5 noites na praca Maciel Pinheiro a fim de impregnarmos do seu cotidiano.

Entre a fase exploratéria e a imerséo na praca, finalizamos alguns instrumentos
que ja vinham sendo trabalhados: 1. O roteiro da entrevista semiestruturada,
apresentado adiante. 2. Os painéis visuais foram impressos e se mostraram Gteis pela
facilidade do seu manuseio, entretanto, percebemos que seria necessario outro tipo
de instrumento que permitisse a categorizagdo dos elementos encontrados nas
fotografias que haviam sido tomadas na fase exploratéria e também na fase de
imersiva ao campo.

Decidimos utilizar a NBR 9283/86 que categoriza os tipos de mobiliario urbano
pois conseguiriamos distribuir e entender quais elementos da praca sao considerados
como mobiliario urbano. E preciso dizer que essa NBR entrou em desuso e néo foi
substituida por nenhuma outra até o0 momento. De qualquer forma, foi Gtil para uma

melhor sistematizacdo dos dados.

Ferramentas Utilizadas
Registros fotograficos. A fotografia permitiu capturar os elementos que
compdem a cultura visual da praca Maciel Pinheiro, nos seus aspectos
materiais e também nas suas dinamicas sociais, que ao serem transportadas
para um suporte digital e depois fisico, papel, retirou o carater efémero préprio
de certas dinamicas, propiciando que se configurasse como um signo a ser
analisado.
A fase de registros fotogréaficos tratou de ter a menor interferéncia possivel no
comportamento ou atitude das pessoas.
Quantidades de fotografias e configuracdes técnicas:

e Camera digital da marca Canon PowerShot SX600 HS: total de 375

imagens

e Camera digital da marca Nikon Coolpix S9300: total de 31 imagens

e Celular ASUS Z017DC: total de 111 imagens

e Total de: 517 imagens
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As fotografias ndo receberam tratamento grafico. A razdo para o uso de mais
de uma camera se deve a um aspecto técnico relacionado a substituicdo de
camera quando a bateria precisasse ser carregada. O celular foi utilizado em
momentos em que inicialmente ndo havia a previséo do registro de imagens e

Nnos encontravamos sem a posse das cameras.

Registros em video. A ideia de realizar pequenos videos ndo estava prevista,
entretanto, em uma das noites, houve um grande tumulto com a chegada de
varios carros de policia e corpo de bombeiros, para fazer apreensdo de drogas
em um bar localizado no encontro da com a Rua da Conceicdo. Nesse
momento decidimos registrar com video o acontecimento. Também decidimos
nessa noite passar da madrugada até o amanhecer fazendo pequenos videos,
para ver se éramos surpreendidos com algo. Os videos mostraram um
movimento permanente na praca, durante toda a madrugada, sem que
houvesse, entretanto, maiores ruidos. Foi flagrado uma pelada, tornando parte
da praga em um campinho de futebol.
Quantidades de videos e configuracdes técnicas:

e Celular ASUS Z017DC: total de 1 video

e Camera digital Canon PowerShot SX600 HS: 14 videos

Total de 15 videos com uma duracao total de 4h 6m 37s.

Entrevistas. Realizacdo de entrevistas semiestruturadas a partir de um roteiro
pré-estabelecido, onde pretendiamos conseguir respostas espontaneas, ja que
0 questionario ndo serviria para medir dados verificaveis, e sim aspectos
percebidos da praca, podendo resgatar aspectos relacionados a memoria e
emocao dessas pessoas.

As entrevistas foram realizadas na praga, com excecao de um entrevistado que
por problemas de locomocéao, fomos até o seu apartamento. Os diferentes tipos
de atores que identificamos na praca foram distribuidos em cinco grupos. No
inicio tinhamos a intencéo de realizar cinco entrevistas por grupo, como uma
forma dar voz as pessoas que vivenciam a praca. Houve uma grande
dificuldade em realizar as entrevistas, foram conseguidas apenas cinco e para

um dos grupos nao houve registro, o de moradores em condicao de rua. Uma
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vez finalizada a fase de campo imersiva, as entrevistas foram transcritas pelo
pesquisador e se encontram no Apéndice A - Entrevistas.
Destacamos a grande dificuldade da operatividade desse instrumento,
apontando que para proximos trabalhos seria interessante pensar uma
estratégia que facilite 0 acesso as pessoas.
O roteiro da entrevista € apresentado na préoxima pagina.
As perguntas do roteiro buscaram entender aspectos como: a importancia da
praca para a cidade, os usos que sao dados a praca, o cotidiano, a convivéncia
e a construcao coletiva do seu espaco, 0 seu valor simbélico por meio de um
sentimento de pertenca ou identificacdo, as informacdes l4 encontradas.
Os atores foram agrupados nos seguintes grupos:

Grupo 01 | Moradores e Proprietarios de Estabelecimentos

Grupo 02 | Moradores em Condicdo de Rua

Grupo 03 | Trabalhadores Comercio Formal e Informal

Grupo 04 | Transeuntes

Grupo 05 | Frequentadores habituais
O roteiro da entrevista foi levado ao Conselho Nacional de Saude - Comisséo
Nacional de Etica em Pesquisa para avaliacédo e nos foi informado que néo
seria necessario entrar com pedido de aprovacao, baseado no Artigo 1° da
Minuta de Resolucdo “Especificidades Eticas das Pesquisas nas Ciéncias
Sociais e Humanas e de Outras que se Utilizam de Metodologias Proprias
Destas Areas”.
Leia-se:
Considerando que a producéo cientifica deve implicar beneficios atuais ou
potenciais para o ser humano, para a comunidade na qual esta inserido e para
a sociedade, possibilitando a promoc¢ao da qualidade de vida e o respeito aos
direitos civis, sociais e culturais, e da defesa e preservacdo do meio ambiente,
para as presentes e futuras geracoes, resolve:
Art. 1° A presente Resolucéo dispde sobre as normas aplicaveis a pesquisas
em Ciéncias Humanas e Sociais cujos procedimentos metodolégicos envolvam
a utilizacdo de dados diretamente obtidos com os participantes ou de
informacdes identificaveis ou que possam acarretar riscos maiores do que 0s

existentes na vida cotidiana, na forma definida nesta Resolugéo.



134

Paragrafo Unico. Nao serdo registradas nem avaliadas pelo sistema

CEP/CONEP: | — a pesquisa de opiniao;

A minuta se encontra disponivel no Anexo A — Minuta de Resolugéo:
Especificidades Eticas das Pesquisas nas Ciéncias Sociais e Humanas e de

Outras que se Utilizam de Metodologias Proprias Destas Areas.

Ficha 1 — Ficha da entrevista
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Programa de P6s-Graduagdo em Design
Linha de Pesquisa em Design da Informacéao
Tese: Visualidades da Praca Maciel Pinheiro
Doutoranda: Lia Madureira Ferreira

Orientador: Hans Waechter da Nobrega

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Local da Aplicacao:

Data de Aplicacao:

Entrevista nUmero:

Entrevistado:

ROTEIRO
P1. Como vocé percebe ou V€ a relacdo entre a praca e a cidade?
P2. Como € o seu dia a dia na praca?
P3. As pessoas modificam a aparéncia da praca?
P4. O que significa a praca para vocé?
P5. O que vocé vé na praga?
O que essas coisas lhe dizem?
Vocé encontra essas coisas em outros lugares?
P6. Vocé ja fez alguma intervengéo na praga?

Sozinho ou com outras pessoas? Para qué?

Fonte: A autora (2017).
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Ficha 2 — Ficha de qualificacédo do entrevistado

ENTREVISTADO:
Género:

ldade:
Escolaridade:
Ocupacéo:
Endereco:

Cidade - Estado:

Telefone:

AGRUPAMENTOS

01 | Moradores e Proprietarios de Estabelecimentos

02 | Moradores em Condicdo de Rua

03 | Trabalhadores Comercio Formal e Informal

04 | Transeuntes

05 | Frequentadores habituais

Comentarios

Fonte: A autora (2017).
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Reflexfes acerca da Imerséo na Praca

Viver a praca, como forma de apreensédo da sua cultura serviu como método e
fonte de informagbes para a sua descricdo e reflexdo critica sobre o seu discurso
visual.

Vivenciar a praca, dormir, acordar, caminhar, tomar café, conversar com
algumas pessoas, observar as mediacdes e interacbes que nela ocorriam. Foi um
grande desafio a investigagdo de campo. N&o foram poucos 0s momentos em que me
senti intrusa, em um espaco publico, que por muitas vezes pensei que ndo era meu,
paradoxos préprios do momento em que vivemos.

Rapidamente, algumas pessoas — supomos que seriam as frequentam ou
moram na praca — entenderam que aquele espacgo estava sendo observado, o que
gerou curiosidade, mas também, certo incbmodo.

Duas pessoas de forma espontanea, se aproximavam e perguntaram do que
se tratava. Ao explicar que era um trabalho académico, o senhor comentou [que era
bom que alguém se preocupasse com a praca, era tdo bonita, mas tava meio sem
jeito] e a outra pessoa, uma mulher, disse [se aqui nem é um lugar bonito] e saiu,
perguntei se poderia entrevista-la e a resposta que obtive foi negativa. O senhor
também nao quis ser entrevistado.

Ja intuia e a recepcionista do hotel América confirmou, os grupos mais
vulneraveis presentes na praca (moradores em condi¢cao de rua, criancas, jovens,
adultos e idosos) se sentiam ameacados com a minha presenca, por acreditar que se
tratava de alguma abordagem relacionada com a policia, que seriam denunciados,
pelo uso e comércio de drogas, que fica explicito na praca.

O grupo do pequeno comercio informal, também se sentiu ameacado,

acreditando ser algum processo da prefeitura para retira-los do local.
Ainda na fase exploratdria haviamos percebido que a praca ndo era um terreno neutro,
onde se transitaria tranquilamente. Na fase imersiva, como dito anteriormente,
observamos diversas situacdes de violéncia e também fomos expostos a algumas
ameacas.

O acesso ao grupo de moradores em condi¢céo de rua foi quase inexistente, as
poucas vezes que se estabelecia uma troca de olhares, havia uma ameaca com
gestos e palavras.

Disponibilidade foi definitivamente algo que n&o encontrei na praca, acredito

gue sao muitas as razoes para que se sentissem ameacados. Por muito tempo fiquei
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pensando se ndo seria 0 medo de que lhes fosse retirado algo, que de alguma forma
haviam conquistado e era so deles, o direito ao espaco publico, mesmo que estivesse
degradado e ainda que, 0 uso e ocupacao que davam a ele nédo correspondesse, ao
que para outros seriam as fun¢des préprias de uma praca.

Observando as paredes dos edificios, percebemos que um coletivo e uma
pessoa que assina 0 nome, faziam interferéncias graficas na praca. Uma vez
terminado o trabalho de campo, identificamos F. Godin, nas redes sociais e passamos
a acompanhar as suas postagens. Tentamos em diferentes oportunidades entrevista-
lo e ainda que mostrasse interesse, a entrevista ndo foi concedida.

Ja relatamos que a quantidade de entrevistas previstas ndo foi conseguida, o
que a principio gerou um grande incdmodo por achar que a investigacdo ficaria
incompleta. Entendemos, porém, que as poucas entrevistas conseguidas aportaram
informacdes de grande relevancia, pois falam de como as pessoas percebem, vivem,
se relacionam com a praca e com outras pessoas que também vivenciam o mesmo
lugar.

Esse fato resultou, entretanto, em duas novas perspectivas:

1. Embora trechos das entrevistas seriam utilizados no momento das analises, as
imagens assumiram o protagonismo no estudo.

2. Decidimos fazer um levantamento histérico no Jornal Pequeno, para verificar
como a praca era representada, em outros momentos temporais.

A abordagem etnografica fez com que me impregnasse da praca, dos seus
sentidos, das suas dores, das suas alegrias. No final de 2017 houve pela primeira vez
no Recife, a Cowparade, evento que expde esculturas em lugares publicos. Pensei
que a praca Maciel Pinheiro seria um étimo lugar para uma delas, mas certamente
nao haveria, fato comprovado.

As visitas a praca continuaram mesmo havendo terminado a fase de pesquisa
de campo, de forma menos sistematica e sem o compromisso de tomar anotac¢des ou

fotografar, mas de continuar sentindo e percebendo o seu ambiente.

8.3 PESQUISA ICONOGRAFICA

Centro de Documentagéo e Pesquisa da Fundacao Joaquim Nabuco -
CEDOC

A pesquisa por imagens que contassem a historia da pMP nos levou ao Centro

de Documentacdo e Pesquisa da Fundagéao Joaquim Nabuco. Iniciamos as buscas
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através do site Villa Digital®, mas nesse momento haviam poucos arquivos sobre a
praca. Tivemos entdo, acesso ao acervo de algumas colecbes que embora ja
estivessem digitalizadas, ainda ndo haviam sido indexadas e nao existia nenhuma
descricdo nos seus arquivos. Foram encontradas 29 fotografias que se juntaram ao
corpus da pesquisa.

As imagens fazem parte das colecBes Benicio Dias, Josebias Bandeira e
Manoel Tondella. Nas fotografias podem ser observados costumes de diferentes
épocas, além da evolucéo da estrutura da praca ao longo dos anos.

Como as fotografias ndo estavam datadas, fomos contrastando com os relatos sobre
a praca e posteriormente com algumas informac¢des no Jornal Pequeno, para fazer
uma aproximacao dos seus periodos.

As imagens estdo divididas em dois tipos de suporte: a fotografia e o cartdo
postal. Originalmente as fotografias estdo reveladas em papel, e em algumas é
possivel observar a técnica de policromado.

O uso do cartdo postal era bastante comum nas primeiras décadas do século
XX. Alguns trazem apenas a fotografia da praca, mas em outros, encontramos
algumas caracteristicas singulares, como molduras e ilustracbes com fotos no seu
interior.

E possivel ainda identificar alguns costumes como o bonde com tracdo animal,
as luminarias, a arborizacéo e o gradil de ferro que foram modificados, o coreto que
ja ndo se encontra na praca e os sobrados.

Jornal Pequeno — Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

As publicagbes de periddicos sdo uma forma de conhecer a dindmica das
cidades ao longo do tempo. Os fatos e acontecimentos narrados pelos jornalistas e
publicados nos jornais e revistas ativos na data em que ocorreram traduzem boa parte
dos costumes e do comportamento da sociedade naquele periodo de tempo.

O “Jornal Pequeno”, foi um periodico que circulou em Recife entre 1898 e
1955, fundado por Thomé Gibson, retrata com bastante propriedade a sociedade

recifense de 100 anos atras.

9 http://villadigital.fundaj.gov.br
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No site (https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/) estdo disponiveis para
consulta edi¢Bes entre os anos de 1898 e 1955, ndo ha, entretanto, os anos de 1906
e 1908.

Palavras-chaves buscadas:

[praca maciel pinheiro] com 3.279 ocorréncias

[praca conde d' eu] com 11 ocorréncias

[praca da boa vista] com 3 ocorréncias

[largo da matriz da boa vista] com 3 ocorréncias

[largo do moscoso] sem ocorréncias

[largo do aterro] sem ocorréncias

Nos resultados encontrados podemos dividir o assunto que se relacionava a
praca em trés grandes blocos: 1. Publicidade de comércio e servigo; 2. Praca como
espaco de sociabilizacdo; 3. Praca como ponto central da cidade de onde saiam
transportes para outros bairros. Optamos por apresentar recortes do jornal, ao longo
da pesquisa, sempre que pudesse ancorar algum tipo de informacédo que estava
sendo colocada.

8.4 O CORPUS ANALITICO
O corpus analitico foi composto pelos seguintes dados:
e 603 fotografias
e videos
e 4 entrevistas
e 29 fotografias e postais do acervo do CEDOC

e 26 recortes do Jornal Pequeno

8.5 MODELOS DE CATEGORIZACAO, DESCRICAO E ANALISE

Tendo em vista as teorias apresentadas e o corpus montado para que
pudéssemos olhar para a praca e compreender a sua cultura visual foram inseridos
na investigacao trés modelos tedricos com o propdsito de dar apoio as reflexdes e
conclusdes que foram se desenvolvendo ao longo da pesquisa e sao apresentadas

no capitulo 9 O Discurso Visual da Praca Maciel Pinheiro.
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NBR 9283/86 — Mobiliario Urbano

Adotamos a categorizacdo da NBR 9283/86 para acomodar as fotografias
realizadas no estudo de campo e perceber que elementos se enquadrariam como
mobilidrio urbano. Inicialmente foi utilizado para sistematizar as imagens, mas,
posteriormente nos trouxe informacdes do seu papel no universo da praca, ja que o
mobiliario urbano néo foi analisado de forma isolada, mas sim dentro do seu contexto.

O mobiliario urbano esté presente nas cidades como complementacédo da sua
urbanizacdo. A implantacdo do mobilidrio urbano em um espago publico tem como fungéo
a melhoria do conforto das pessoas, mas também marca a identidade dos espacos. Mourthé
(1998) explica que,

No Brasil, nas cidades histéricas que preservam caracteristicas do
espaco urbano, podemos observar a presenca do mobiliario urbano
destas épocas [...] com as mudangas no ritmo de vida das grandes
cidades, mudaram-se padrdes de tratamento do espaco publico. Com
essas mudancgas na estrutura urbana, surgem novas necessidades,
supridas por novos equipamentos que dividem o espago com pecas
antigas de mobiliario urbano (Mourthé, 1998, p.7).

A definicdo de mobiliario urbano segundo a NBR 9283/1986 coloca que todos
0S objetos, elementos e pequenas construgdes integrantes da paisagem urbana, de
natureza utilitaria ou ndo, implantados mediante autorizacdo do poder publico, em
espacos publicos e privados (NBR9283,1986).

A sua aplicacdo se deve a gestdo do cadastramento e ao planejamento urbano,
observando as legislacdes especificas dos 6rgdos federais, estaduais e municipais.

O mobiliario urbano esta classificado por categorias e subcategorias, segundo
sua funcéo predominante. Dentro da classificacdo proposta, observamos que a praca

apresenta varios elementos que estéo inseridos nas categorias da NBR 9283/86.
Tabela 1 — Categorias e subcategorias da NBR 9283/86

1. Circulacdo e Transporte

2. Cultura e Religido

3. Esporte e Laser

4. Infraestrutura 4.1 Sistemas de comunicacdes
4.2 Sistema de energia

4.3 Sistema de iluminacao publica

4 .4 Sistema de saneamento
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5. Seguranca publica e
Protecédo

Abrigo
Comércio

8. Informacdo e comunicacdo
visual

9. Ornamentacdo da
paisagem e Ambientacéo
urbana

Fonte: A autora (2017).

Tabela 2 — Relagéo e Classificacdo da NBR 9283/86

1. Circulacéo e Transporte

~Po0oT®

©>53 - xT D@

Abrigo, ponto de 6nibus
acesso ao metrd

acostamento para paradas em geral

bicicletario
calcada

elemento condicionador de trafego (gelo
baiano, quebra-molas, ilha, canteiro central)

espelho parabdlico
parquimetro
passagem subterranea
passarela
pavimentacao
pequeno ancoradouro
rampa, escadaria
semaforo

sinalizacdo horizontal

2. Cultura e Religiao

oS 3TATTSQ@T0Q0 Ty

arquibancada, palanque
coreto

cruzeiro

escultura, estatuaria
estacdo de via sacra
marco

mastro

monumento

mural

obelisco

oratério

painel

. pira

plataforma, palco
placa comemorativa

3. Esporte e Laser

Se@~ooooTy

aparelho de TV coletivo
brinquedo
churrasqueira

circo

mesa, assentos

parque de diversdes
playground

quadras de esporte
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4. Infraestrutura

4.1 Sistema de
comunicacdes

caixa de correio

cabine telefénica, orelhdo

entra de galeria telefonica, tampé&o
posteacao, fiagdo

torre, antena

4.2 Sistema de energia

entrada de galeria de gas, tampao
entrade de galeria de luz e for¢a, tampéo
posteacao, fiagcéo, torre

respiradouro

4.3 Sistema de iluminacéao
publica

luminéria
poste de luz, fiacdo

4.4 Sistema de saneamento

@ oooTp TPl 2O0TR D20 TY

bebedouro, bica

chafariz, fonte, tanque

entrada de galeria de aguas, tampao
grade, tampa, outras vedacoes
lixeira

respiradouro

sanitério publico

5. Seguranca Publica e Protegao

TS@mooooTy

balaustrada

cabine (policial, vigia)
defensa

frade

grade, gradil

guarita

hidrante

muro, mureta, cerca
posto salva-vidas

6. Abrigo

Pooo

abrigo, reflgio
caramanché&o
pavilhdo
pérgola
quiosque

7. Comércio

coop

banca
barraca
carrocinha
trailer

8. Informacé&o e Comunicagéo Visual

oow

~0Qa

posto

cabine

anuncios (cartaz, letreiro, painel, placa,
faixa

relégio

reldgio-termoémetro eletrdnico

sinalizacdo (placa de logradouro e de
informacéo)

9. Ornamentacao da paisagem e
Ambientacdo urbana

@ ooo0oTw

arborizacéo
banco, assento
calcadao

canteiro

chafariz, fonte
escultura, estatua
espelho d’agua
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h. jardineira, vaso
i. mirante

j. obelisco

k. queda d’agua

Fonte: A autora (2017).

Modelo da Identidade Social Urbana — ISU

Compreender o discurso visual da praca Maciel Pinheiro passou pela
identificacdo de pequenas narrativas, observadas nos processos de mediagdo e
interacédo das pessoas com a praca.

O modelo tedrico da ldentidade Social Urbana, que haviamos identificado,
anteriormente, apresentava correspondéncias com a compreensdo e o0 tipo de
conhecimento que buscdvamos, ja que olha para o ambiente urbano, como espaco
simbdlico, construido pela relacéo estabelecida entre 0 homem e o territério.

A partir de uma compreensdo mais aprofundada do modelo, vimos a
possibilidade de modifica-lo para que pudesse receber uma nova dimensao
fundamental para a pesquisa, no caso, a dimensdo da comunicacao visual, que sera
explicada mais adiante. Também observamos que algumas dimensfes poderiam ser
aglutinadas. Finalmente observamos que aplicacado desse modelo fez surgir uma nova
dimensao, a dimenséao casual, que ndo havia sido prevista.

Acreditamos que a adaptacdo principal ocorreu no momento em que
“traduzimos” um modelo que tem como base o discurso linguistico para um novo
modelo baseado na linguagem visual, o qual foi dado o nome de Modelo da Identidade
Socio Visual Urbana — ISVU. Desta forma conseguimos acomodar as narrativas
visuais da praca, em um modelo que é ao mesmo tempo descritivo e analitico.

O modelo proposto por Valera (1997) entende que o espacgo simbdlico urbano
parte do pressuposto que a relacdo homem/sociedade e meio ambiente apresenta
sempre uma dimensao vivenciada e simbdlica, havendo nesse contexto uma
transversalidade com aspectos relativos a apropriacao e a identidade social urbana.

E uma relacéo inevitavel e esta baseada em agdes habituais, do cotidiano, que
vao se desdobrando ao longo do tempo. De forma que o ser humano e 0 meio
ambiente sdo dois componentes de um mesmo sistema, sem que seja possivel um se
desvincular do outro.

O autor expde que embora na pratica esse fato pareca quase uma obviedade,

analiticamente € uma relacdo que nem sempre foi considerada em projetos de
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intervencao urbana, ou estudos de analise e avaliacdo do espaco, nas suas diversas
areas do conhecimento onde podemos observar uma énfase no aspecto construido
(arquitetura e urbanismo) ou no comportamento e configuragdo da sociedade
(antropologia, sociologia).

O conceito de Identidade Social Urbana de Valera (1997) e Valera e Pol (1994)
busca ser um modelo integrador, com énfase tanto na construcdo do self em relacao
a cidade/bairro/praga como categoria ou grupo social de referéncia para o individuo;
destaca também a interacdo entre comunidades como formas de construcdo do
universo simbdlico que confere identidade ao grupo, jA que pertencem a uma
comunidade.

A ISU remete as caracteristicas fisicas do espa¢o urbano como um tipo de
categoria social que se cruza, se reforca ou se complementa com o simbolismo
socialmente construido, que a sua vez cumpre também fung¢des de “categoria social”
de identificacéo.

A apropriagdo, como acao e como identificacdo, que vimos no capitulo 2, joga
aqui um papel importante. O fato de o individuo considerar-se vinculado a cenérios
urbanos concretos, pressupde um conjunto de atribuicbes elaboradas e
compartilhadas socialmente, ou amplamente reconhecidas por membros de outras
categorias; no caso, outros grupos — mesmo que sejam grupos que estdo em um
mesmo territdrio, como na praca. Pode se referir também a outros, bairro, cidades.

O quadro 13 apresenta o0 modelo da ISU que trata da apropriacéo, simbolismo

do espaco e identidade social.
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Quadro 13 — Modelo da identidade social urbana

IDENTIDADE SOCIAL URBANA TOPONIMIA
categoria social urbana ESPACIAL

| DIMENSAD TERRITORIAL | | DIMENSAD TEMPORAL | | DIMENSAC DE CONDUTA | | DIMENSAD PSICOSOCIAL | | DIMENSAD SOCIAL | | DIMENSAQ IDEOLOGICA |

! ! l ! ! !

LIMITES HISTORIA PRATICAS SOCIAIS ESTILO DE VIDA COMPOSICAD ESTRUTURAL VALORES CULTURAIS

CONJUNTO DE SIGNIFICADOS

ATRIBUIDOS
l ESPACO SIMBOLICO URBANO l

IMAGIBILIDADE AMBIENTAL IMAGIBILIDADE 50OCIAL

MECANISMOS DE APROPRIACAO ESPACIAL

Fonte: Valera (1997, p.22).
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As Esferas de Analise do Territério

Para Valera (1997) o processo de categorizacao social espacial se fundamenta
em uma seérie de aspectos ou dimensdes através dos quais nos identificamos como
grupo e nos diferenciamos de outros grupos que ocupam outros territorios.

As dimensdes que criam conteudo significativo e definem o espaco simbalico
sao caracterizadas por Valera (1997) da seguinte forma:

Dimensao Territorial

Os ambientes urbanos sédo definidos por limites geogréaficos reais e outros
imaginados, definidos pelos individuos que se identificam com base em uma
determinada categoria urbana. E um elemento importante tanto na hora de se
diferenciar de outros grupos, como a nivel simbdlico fortalecem as relagbes que
ocorrem em determinado espaco.

Dimensao Temporal

Recupera a contextualizacdo histérica dos fendmenos sociais, situando essa
dimens&o numa perspectiva transacional, j& que a histéria do grupo e sua relacdo com
0 espaco é um elemento fundamental que esta na base da a identidade social urbana.

Os processos pelos quais um grupo se identifica com o ambiente depende em
grande parte da evolucéo historica do grupo e lugar, gerando assim um sentimento de
continuidade temporal, que € fundamental para a definicdo de identidade social.
Quando um grupo sente que esta historicamente ligado a um determinado lugar sera
capaz de se definir com base em uma histéria comum e de se diferenciar de outros
grupos que nao compartilharam o mesmo passado ambiental.

Dimensao de Conduta

A identidade social urbana, como resultado de um sentimento de pertenca a
uma determinada categoria ou espaco urbano, gera determinados tipos de
comportamento. Esta dimensdo esta, portanto, intimamente ligada ao conjunto de
praticas sociais dos membros de uma determinada categoria social urbana.

Dimensao Psicossocial

Considera que do mesmo jeito que as cidades possuem sua propria imagem, a
associacdo a uma determinada categoria urbana pode também resultar em uma forma
singular de um certo tipo de "personalidade" desenvolvida pelos individuos de um
determinado espaco para se diferenciar de outros grupos.

Um espago urbano pode se diferenciar também de outros, em fungédo da

qualidade das relagbes sociais percebidas por seus habitantes, dependendo da
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qualidade de vida que possuem ou de acordo com o status ou prestigio social
conferido aos seus habitantes.

Dimensao Social

O conteudo de uma identificacdo comunitaria dependera, em certa medida, da
composicao social da comunidade e da realidade onde se constréi a sua identidade.
E possivel que se estabeleca um relacionamento entre a estrutura social e a hierarquia
simbdlica do espaco.

Dimenséo Ideoldgica

Autores como Castells (1988) consideram que os ambientes urbanos sao
representacfes de instancias ideolégicas que governam e determinam uma
sociedade. Assim, os espacos podem ser considerados espacos culturais, ja que sao
a expressao de ideologias sociais em um determinado contexto.

Essas dimensfes aparecem como eixos sobre os quais se forja a ISU, como

uma subestrutura da identidade social.

Adaptacédo do modelo e surgimento do ISVU

A partir do modelo da ISU inserimos a dimensdo da comunicacéo visual e juntas
as dimensdes de conduta e psicossocial, numa nova dimensdo que chamamos de
dimensdo comportamental.

Dimensdo da Comunicacdo Visual

E preciso destacar o papel critico da alfabetizacio e da comunicacg&o visual nas
sociedades, considerando a sua capacidade em disponibilizar um tipo de contetudo
visual voltado a informacéo e a instru¢do. A linguagem visual grafica que contém a
mensagem que pretende ser transmitida deve ser relevante para a situacdo, 0s
objetivos e as caracteristicas do usuério.

A Dimensdo da Comunicacdo Visual surge a partir do modelo proposto por
Twayman, onde devemos considerar que o0 seu esquema (1979) € um instrumento
para dirigir o pensamento e ndo um meio para a definicdo da linguagem grafica.

A partir dos estudos de Twyman e Walker a linguagem grafica passou a ser
estudada no campo do design da informag&o. Em seus trabalhos, a linguagem grafica
foi observada considerando todos os meios de producdo: lettering, inscrito,
manuscrito, caligrafico, datilografico, impresso e digital, de forma a encontrar os

aspectos comuns do seu uso.
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Twyman (1985) define o designer grafico ‘como aquele que planeja a linguagem
grafica’. De forma esquematica temos:
e Grafico: aquilo que € desenhado ou feito visivel em respostas a decisdes
conscientes.
e Linguagem: o veiculo de comunicacao.
e Linguagem grafica: marcas produzidas a mao e/ou por maquinas com o

intuito de comunicar uma mensagem.

Consideremos entdo, dentro da dimensdo da comunicagdo visual, as
categorias da linguagem visual grafica estabelecidas no modelo de Twyman. Também
sera considerado a origem de quem concebe o artefato, se um especialista ou néo
especialista em linguagem grafica.

Categorias da linguagem visual grafica:

e Grafica — Verbal
e Gréfica — Pictorica

e Gréfica — Esquemética

Concepcao:
e Especialista

e Nao especialista

A Linguagem Grafica Verbal é aquela que utiliza palavras (alfabética) e
nameros (algoritmica) como meios de simbolizacdo, podendo ser ainda dividida em
feito @ mao (escrita) ou feito a maquina (impresso, videotexto).

Na Linguagem Visual Pictorica encontramos vérias formas de imagens por
meio de suas técnicas de representacdo: fotografia, desenho, pintura, gravura,
colagem, manipulacéo de softwares graficos, entre outras. Twyman (1985) conceitua
a imagem como representacdo figurativa de alguma coisa, a qual carrega
propriedades iconicas do que € representado, sendo produzidas manual ou
mecanicamente e associadas a aparéncia de coisas reais ou imaginarias.

A linguagem grafica é considerada esquematica quando utiliza elementos
visuais nao-verbais ou ndo-pictoricos como meio de simbolizacéo e, de acordo com

Coutinho (2002), para comunicar uma mensagem, geralmente €& empregada

simultaneamente com a Linguagem Grafica Visual ou a Linguagem Grafica Pictorica,
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por meio de exemplos como: mapas, tabelas, diagramas, infograficos, quadrinhos,
entre outros.

Uma vez estabelecidas as novas dimensfes, o modelo recebeu o nome de
Identidade Sdcio Visual Urbana. E importante mencionar que ao ser aplicado, as
dimensdes do modelo passam a ser chamadas de narrativas, posto que, nesse
momento, a dimensdo passa a contar, a narrar, a histéria de um lugar especifico; no
NOSSO caso, serao as narrativas da praga Maciel Pinheiro.

As narrativas irdo gerar agrupamentos interpretativos que possibilitaram
enxergar o espaco simbdlico urbano de forma visual.

Apresentamos em seguida o modelo ISVU e posteriormente como as
dimensdes estéo representadas a partir das suas categorias.

Segundo Santos (1985), os elementos do espaco estdo submetidos a variagdes
guantitativas e qualitativas. Desse modo, os elementos do espaco devem ser
considerados como variaveis. A cada momento historico, cada elemento muda seu
papel, sua posi¢céo no sistema espacial e o valor de cada um deve ser tomado da sua
relacdo com os demais elementos. Isso significa que as varidveis do espa¢co mudam

no movimento do tempo histaorico.
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Quadro 14 — Modelo da identidade s6cio visual urbana

DIMENSAO
TERRITORIAL

4 S | s et e s i )
o A o 158 Bk 1008 E % ; v ¥ DIMENSAO

[T 0 ~

i Nl o s v b i ’ COMPOR-
e ey = v /4 TAMENTAL

( ‘A
/4 \,l \
DIMENSAO

3 COMUNICA-
CAO VISUAL

Fonte: A autora (2017).
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Quadro 15 — Detalhe do modelo da identidade sécio visual urbana

ESPACO SIMBOLICO URBANO

IDENTIDADE SOCIAL URBANA

CATEGORIA SOCIAL URBANA

TOPONIMIA
ESPACIAL

CONJUNTO DE
CARATERFISICO | gGNIFICADOS

ESTRUTURAL ATRIBUIDOS

! !

IMAGIBILIDADE SOCIAL

ESPACO SIMBOLICO URBANO

T

MECANISMOS DE
APROPRIACAO ESPACIAL

Fonte: A autora (2017).
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Quadro 16 — Dimensao territorial

CARACTERIZACAO

Observada através da evolugao da praga ao
longo do tempo, tanto em seus elementos
tangiveis quanto na evolugao histérica do
comportamento do grupo social no entorno.

1| Edificacoes de diferentes épocas

2 | Detalhes ornamentais de diferentes

épocas

3 | Comércio formal de méveis

4 | Comércio informal desde a década de XX
5l Placas de sinalizagao com informacao
historica. Aspectos urbanisticos de diferentes
épocas (calcadas, tampas, nimeros)
Camadas de informaces de carater

efémero

Fonte: A autora (2017).



CARACTERIZACAO

Observada através da evolucao da praca ao
longo do tempo, tanto em seus elementos
tangiveis quanto na evolugao histérica do
comportamento do grupo social no entorno.

1| Edificacoes de diferentes épocas

2 | Detalhes ornamentais de diferentes
épocas

3 | Comércio formal de moveis

4 | Comércio informal desde a década de XX
5| Placas de sinalizagdo com informagao
histérica. Aspectos urbanisticos de diferentes
épocas (calcadas, tampas, nimeros)
Camadas de informagdes de carater

efémero

Quadro 17 — Dimensao temporal

L Furmes R Pihuen oo P AL
hhtﬂh“&u—-—
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.

|5

Fonte: A autora (2017).
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Quadro 18 — Dimensdo comportamental

CARACTERIZACAO

Observada através do que as pessoas fazem
e como se apropriam dos espagos da praga,
em seus diferentes grupos ou de forma
individual.

1| Lazer e 6cio

2| Cuidado e zelo
3| Alimentagao

4 | Descuido

5 | Consumo e venda de drogas

DIMENSAO
COMPOF
MENTAL

6 | Uso publico x privado

Fonte: A autora (2017).



CARACTERIZACAO

Em sociologia, um grupo é um sistema de
relagées sociais, de interagoes recorrentes
entre pessoas. Também pode ser definido
como um conjunto de varias pessoas que
compartilham certas caracteristicas,
interajem umas com as outras, aceitam
direitos e obrigacbes e compartilham uma
identidade comum - para haver um grupo
social, € preciso que os individuos se
percebam, de alguma forma, associados ao

grupo.

Grupos sociais que vivenciam a praca:

1 | Residentes
(represendos por meio da moradia)
2 | Moradores em condigao de rua
3 | Trabalhadores informais
4 | Trabalhadores formais

5 | Frequentadores habituais
6 | Transeuntes

7 | Coletivos

Quadro 19 — Dimenséao social

& A CARY
oy — £’€9,
\‘% |2
\

I

/
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Fonte: A autora (2017).
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Quadro 20 — Dimensao ideoldgica

CARACTERIZAGCAO

Observada nas diferentes formas de
expressao e representacao ideoldgica que
regem e determinam um grupo social.
Observada através de expressoes grafica e
intervencdes de individuos ou coletivos na

praca.
1| Marca pessoal e coletivos
2 | Resisténcia

3| Artistica

4 | Religiosa

5 | Sentimental

6 | Contestagao - Ruptura

Fonte: A autora (2017).
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Quadro 21 — Dimenséo da comunicacao visual

CARACTERIZACAO

Expressoes graficas de carater informativo
ou meramente ilustrativo, realizadas por
especialistas e ndo especialistas.

Configuradas a partir do modelo de
linguagem visual de Twyman:

1 | Linguagem Verbal

2 | Linguagem Pictorica

3 | Linguagem Esquemaética

4 | Realizadas por Especialista

5 | Realizadas por Nao especialista

Fonte: A autora (2017).
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O Modelo da Representacdo da Semiosfera

Para Flusser (2013) os projetos teriam sempre 0 objetivo de informar. Aqui
fazemos uma pontuacéo pois, consideramos que as maneiras de expressao ainda que
espontaneas, seria também um fazer projetual, mesmo que realizada por um nao
especialista. Esse fato abre espaco para o entendimento que temos da paisagem
urbana como parte da cultura de uma sociedade.

Assim, Flusser (2013) nos brinda a possibilidade de tratar toda a carga signica
encontrada no ambiente como informacao, observando assim os fendémenos que nela
ocorrem.

Lotman (1996, 1998) propfe que a totalidade da cultura esteja imersa em um
espaco semidbtico. Essa combinacao de cultura e espaco semioético € chamado por ele
de semiosfera.

Acredita-se ser possivel aplicar esse mesmo pensamento de Lotman, a ideia
de informar a paisagem urbana, o que seria possivel por meio dos conceitos propostos

por Ferrara (2016) de mediacéo e interacéo, das pessoas com 0 espacgo.

A Descricao do Modelo

O modelo de representacdo da semiosfera € um modelo analitico, ja que tem
como objetivo observar como o0s elementos que compdem as narrativas visuais,
identificadas previamente no modelo da ISUV se deslocam pelas diversas fronteiras
gue compdem a semiosfera da paisagem urbana.

As narrativas visuais deram origem as seguintes “dimensdes de narrativas” da
paisagem urbana:

e Dimenséo das narrativas territoriais

e Dimenséo das narrativas temporais

e Dimenséo das narrativas comportamentais

e Dimenséo das narrativas sociais

e Dimenséo das narrativas ideologicas

e Dimenséo das narrativas da comunicagéao visual

e Dimensao das narrativas casuais

A observacdo do fenbmeno, no espago semiosférico ocorre por meio de trés

tipos de elementos:
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e Variaveis: que podem ser do tipo independente e dependente
e Tipo de deslocamento: mostra o deslocamento e consequentemente a
ruptura da narrativa

e Duracéo da ruptura signica

Variaveis

Observando o deslocamento dos signos na semiosfera, identificamos que
normalmente ele vai ocorrer entre as diferentes dimensdes que a compde, por iSso a
importancia do conceito de fronteira apresentado por Lotman (1996), posto que,
guando o signo passa a outra dimensdo ha uma ruptura signica. Entretanto, ha
instancias em que o deslocamento pode ocorrer dentro da prépria dimenséo, nesse
caso, ndo ha uma ruptura signica.

Chamamos de ruptura signica a modificacdo do estado do signo, quando ha
uma troca na camada de informacdo que inicialmente |he reveste e esta sendo
observado, passando a adquirir novos significados.

Consideraremos que o signo é afetado por uma variavel independente quando
nao incide sobre ele um deslocamento de fronteiras. Quando houver o deslocamento
de fronteiras, dizemos que o signo esta sendo afetado por uma variavel dependente.

Esse tipo de inferéncia é fundamental pois € através dele que foi possivel
observar que os mesmos elementos narram historias diferentes ao se deslocarem
pelas dimensdes, 0 que repercute numa ressignificacdo desses elementos.

Ou seja, as variaveis dizem respeito a qualificacao do signo.

Tipo de deslocamento

Os deslocamentos do signo podem acontecer horizontalmente (de uma
dimensdo para outra) ou verticalmente (dentro de uma mesma dimensdo), as
consequéncias sao diferentes, enquanto o primeiro fala de um tipo deslocamento que
provoca uma ruptura signica, pois apresenta novos usos e significados; o segundo
fala de um deslocamento que provoca uma expansao do signo, havendo uma
ratificacdo do seu sentido original.

e O deslocamento horizontal, ocorre entre dimensdes e nesse caso ha uma

ruptura signica.
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e O deslocamento vertical, ocorre dentro da mesma dimensao e nesse caso
ndo ha uma ruptura signica, mas sim, uma expansao do significado do

signo.

Duracdo do deslocamento

Como vimos, o processo de deslocamento faz com que o signo absorva novos
significados e nesse sentido apresente novas narrativas.

A duracédo indica 0 tempo em que a ruptura signica ou a expansao do
significado vai durar.

Podem ser dos tipos: efémero ou prolongado.

e O tipo efémero esta vinculado a um tipo de interacdo que faz com que a

nova narrativa surgida com o deslocamento, deixe de existir qguando cessa
o tipo de comportamento que esté incidindo sobre ela.

e O tipo duradouro mostra que a nova narrativa permanece até que haja um

desgaste natural ou até que haja outro tipo de interacao feita pelo homem.

E importante ressaltar este aspecto, posto que, ao mapear e analisar os signos
gue fazem parte da paisagem da praca foram encontrados tipos de interacdo com
diferentes graus de permanéncia, uns mais duradouros e outros mais efémeros.

A paisagem urbana é assim, a matéria e que receberia a “in” + formacéo,
através de elementos materiais (a arquitetura, os letreiros, a pichagcdo) ou
comportamentais, o0 que levaria a um espaco semiosférico em constante
movimentacao.

Apresentamos a seguir por meio de alguns quadros a representacdo do
modelo. No capitulo 9 veremos o0 modelo sendo aplicado.



Quadro 22 — Estrutura do sistema signico da praga Maciel Pinheiro

SINTATICO Composto
REPRESENTAMEM pelos elementos

do corpus analitco

SEMANTICO PRAGMATICO
OBJETO IMEDIATO INTERPRETANTE IMEDIATO

Possibilidades interpretativas,

W | territorial -

L o que um signo pode gerar

QO | temporal )

A na mente de alguém.

> comportamental

= ?OC'aII ) Dentro de uma ¥

= ideoldgica dimensao

o) comunicacdo visual | temos varios Efeitos interpretativos gerados
signos. nesse processo estao

relacionados a tomada de
decisdo dos intérpretes a partir
da informagéo percebida.

OBJETO DINAMICO

Vv
A praga na sua totalidade v
(somatdrio de suas dimensdes) INTERPRETANTE DINAMICO

O signo gera no intérprete
um novo signo.

\%
\Y

Processos simbdlicos
ocorridos por meio do
espaco urbano (significados
elaborados individual e
socialmente).

Fonte: A autora (2017).
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Quadro 23 — Dimensao territorial representada na estrutura do signo

162

SEMIOSFERA = ESPACO SEMIOTICO + CULTURA

SINTATICO
REPRESENTAMEM

Modos como o
fendomeno se da a
perceber.

[ dimens3do
territorial |
\ S
S
PRAGMATICO
INTERPRETANTE
f OBJETO IMEDIATO  anaoerrea

SEMANTICO intérprete.

Relagoes através das
quais o objeto
dinamico se
representa no signo.

S = Signo

Fonte: A autora (2017).



Quadro 24 — Modelo de deslocamento do signo na semiosfera

COMENTARIOS

Diversidade de usos e interagoes,
em relacdo ao signo, provocam o
seu deslocamento pela
semiosfera, resultando em uma
ruptura signica e
consequentemente impactando
na estrutura interpretativa.

SISTEMA DE

=4 SIGNOS
-
As rupturas constroem o discurso SINTATICO - NARRATIVA 2
através da sua narrativa. REPRESENTAMEM <O —~
Nesse exemplo, ha mais de uma \J\Eﬂ/ =
ruptura dentro da mesma SLOCP‘/ SEMANTICO
dimens3o comportamental. \ o — OBJETO IMEDIATO
- = [ dimensao componamental]
SISTEMA DE
SIGNOS PRAGMATICO
—— NARRATIVA 1 INTERPRETANTE INTERPRETANTE
IMEDIATO IMEDIADO X DINAMICO
SEMANTICO =~ ~ 06‘3(
OBJETO IMEDIATO ~ Och
| dimensio territorial | o~ ““ENTO
~

SISTEMA DE
SIGNOS
NARRATIVA 3

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[ dimensdo comportamental]

LEGENDA
———Pp  Outros signos que interferem na narrativa

— —P  Deslocamento do signo

O interpretante gera novas
possibilidades de significagio

Fonte: A autora (2017).
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9 O DISCURSO VISUAL DA PRACA MACIEL PINHEIRO

No intuito de compreender que elementos compdem o discurso visual da pMP
coletamos uma grande quantidade de dados, que se mostraram ademais, diversos.
Séo dados que deslocados do contexto da pesquisa, podem ser vistos como curiosos
ou interessantes, mas possivelmente ndo constituam um saber especifico sobre a
praga.

Esses dados funcionam, por outro lado, como uma espécie de pequenos
fragmentos que ao serem contextualizados, ganham uma dimensao maior, ja que,
incorporam certos significados passiveis de contar algo sobre a praca.

Foi preciso desenvolver uma estratégica capaz de transformar os dados em
conhecimento. Pensamos que observando os dados nas dinamicas em que estariam
envolvidos identificariamos as pequenas histérias que eles contavam, as suas
narrativas.

Transpor o modelo da ISU para um nivel visual, o ISVU foi fundamental para
deixar de enxergar esses elementos apenas como dados com um significado isolado
e transforma-los em atores de um sistema comunicativo, a partir das dimensdes que
estdo mapeadas nesse modelo.

Em Formas de Ver apresentamos as dimensdes em forma de narrativas, ja
gue adquirem sentido ao estar contextualizadas sobre a aproximagao ao espaco pelo
individuo. Os fragmentos registrados nas fotografias sdo trazidos para encontrar
novos nexos de compreensao e significado.

Na busca pelo entendimento do discurso visual e no processo de analise das
narrativas, observamos que elas ndo estao encerradas em si, séo fluidas e se deixam
perpassar umas pelas outras, gerando narrativas mais complexas.

Em Formas de Conhecer observamos como esses movimentos acontecem, a
partir da estrutura do conceito de semiosfera, tornando factivel analisar os
deslocamentos das narrativas e as possiveis implicacdes. Essa analise mais profunda
foi o que apontou para a compreenséao do discurso visual.

Em Formas de Mostrar fazemos uma reflexdo sobre como o processo de
compreender as dindmicas dos fendmenos ocorridos na praga, nos levou a
estabelecer uma ponte entre a imagem e o discurso visual da praca, ao longo do

tempo e sobretudo na atualidade.
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A pesquisa adquire assim uma dimensdo que se inicia com uma leitura e
categorizacdo de cunho mais formal e se volta para a compreensao e interpretacao

dos fendmenos que se desenvolvem no contexto da praca a luz das teorias utilizadas.

9.1 FORMAS DE VER: NARRATIVAS URBANAS

Narrativas Territoriais

Falar da narrativa territorial da praca implica compreender a relagdo do usuario
com o espaco publico de uma forma mais genérica e pontualmente a sua relacdo com
certos elementos que a caracterizam e diferenciam de outros lugares.

A discusséo sobre territério esta associada ao ato de construir a paisagem por
meio da experiéncia individual e coletiva com o espaco, nesse sentido poderiamos
observar a interferéncia dessas praticas nos usos e modificacdes que ddo ao mesmo.

Enquanto estrutura urbanistica existem certos elementos que se tornaram
emblematicos, singularizando e identificando a pMP frente a outras pracas da cidade.
S&o elementos que ao serem vistos ou verbalizados rementem a praga e variam entre
aspectos de caréater tangivel e intangivel.

Além dos elementos citados abaixo, fazem parte da dimenséo territorial os
elementos que compdem a estrutura da pracga: calgcadas, a suas ruas passam ao seu
lado, edificios.

[Trecho de entrevista] Esses prédios ja foram bonitos, desapareceram muitos,

foram embora.

Figura 26 — A fonte vista noturna

Fonte: A autora (2017).
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Figura 27 — A fonte vista diurna

Fonte: A autora (2017)

A fonte € um mobiliario urbano que foi colocado na praca no ano de 1875,
substituindo um antigo chafariz. Originalmente € um elemento que traz certa
monumentalidade a praca destacando seu aspecto decorativo.

Atualmente a fonte se encontra deteriorada com partes dos seus elementos
guebrados. Ao longo dos anos, passou por algumas reformas. No [Jornal Pequeno
edicdo 115 do ano 1955], encontramos registro constando a prestacdo de contas

sobre os valores da sua reforma, nesse ano.

Figura 28 — Prestacéo de contas de servicos realizados na praca Maciel Pinheiro

PREFEITURA DO RECIFE
Beparlamenio de Bem-Estar
Pizhlico

NOTA OFICIAL

Fonte: https://memoria.bn.br/



167

N&o foi observada uma regularidade quanto ao funcionamento da fonte,
podendo ser encontrada ligada ou desligada a qualquer hora do dia. A noite a fonte
esta iluminada, mas ndo necessariamente estd com o fluxo de agua funcionando.
Durante o trabalho de campo, na fase de imersédo, observamos que diferentes
pessoas ligavam a agua da fonte.

Destacamos novos usos e comportamentos por parte de alguns individuos
sobre esse elemento. A fonte é utilizada como espaco para asseio pessoal, mas é
também cuidada e limpa.

Encontramos no [Jornal Pequeno edicdo 232 do ano 1955], alusdo ao uso da

fonte para banho e a indignacgéo por parte dos presentes.

Figura 29 — Uso da fonte para banhos na praga Maciel Pinheiro

PREYEITURA DG RECIFE
Deparlamenio de Bem-Estar
Pihlico

NOTA OFICIAL
A ! restou acan da font s Prach Maelel P
( Municipal do Recife que essa

» Departamento de Bem Est

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 30 — Atos de violéncia na praca Maciel Pinheiro

POLICIAIS ESPANCAM POBRE VELHO
INDEFESO € DEBIL MENTAL!

O VELHINHO DESPIU-SE E IA TO MAR BANMO NA FONTE QUAN-

DO FOI ESPANCADO POR INESCRUPULOSOS POLICIAIS — O

PALCO DA TRISTE CENA FOI A PRACA MACIEL PINHEIRO —

ENQUANTO ISTO OS MOLEQUES BRAN AZEM GRANDE

BARULHO QUE PREJUDICA AOS MORADORES DALI — (Reporta=
gem de Ernani Barreto de MATOS, na 3.* pigina)

Causa revolta a mendi-
t canda no Recife

CRESCE, ASSUSTADORAMENTE, 0 NOMERO DE MENDIGOS — O

RECIFENSE ATACADO NAS CASAS COMERCIAIS — NOS RES~

TAURANTES — RENDOSA PROFISSAO — (Texto n'A PEQUENA
REPORTAGEM) & 3.* pagina)

Fonte: https://memoria.bn.br/.



Figura 31 — Escultura da escritora Clarice Lispector

N,

Fonte: A autora (2017).

Figura 32 — Casa e escultura da escritora Clarice Lispector

ul- <

Fonte: A autora (2017).

Figura 33 — Fachada frontal da casa da escritora Clarice Lispector

Fonte: A autora (2017).
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Figura 34 — Fachada lateral da casa da escritora Clarice Lispector
' ST X

Fonte: A autora (2017).

[Trecho de entrevista] Esse prédio, ja que essa € uma, da Clarice, fizeram uma
estatua, quebraram, eu que lavo ela, dou banho nela. A prefeitura manda pra lavar
agui com sabao, dana sab&o, mas nao dana vassoura pra tirar a limpeza. Eu que faco
a limpeza daqui.

Clarice Lispector morou ha casa numero 38, esquina da praca Maciel Pinheiro
com a Travessa do Veras, durante parte da sua infancia. Atualmente a casa esta
abandonada e apenas a sua fachada permanece de pé.

[Trecho de entrevista] Tem a fonte e a casa da escritora. E Clarice Lispector.
Tem também a estatua dela. Outras pracas também tém fontes e bancos. As pragas
deveriam estar mais cuidadas, mas ninguém liga.

[Trecho de entrevista] Querem fazer um museu na casa de Clarice Lispector.

A porta e janelas localizadas na fachada principal da casa foram fechadas,
possivelmente para evitar que pessoas entrassem e ocupassem 0 seu espaco. Essa
intervencao descaracterizou o estilo da casa e o grande espaco que surgiu no local
ganhou um novo uso, passando a ser utilizado como uma espécie de mural. Nele
encontramos uma diversidade de expressdo com elementos da linguagem visual e
verbal, sdo anuncios, colagens, grafites, desenho e cartazes com informacdes

diversas.
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Figura 35 — Hotel Sdo Domingos

Fonte: A autora (2017).

O hotel Sdo Domingos ocupou por muitos anos o prédio nimero 66 da praca
Maciel Pinheiro, atualmente encontrasse em processo de reforma, e segundo
informacdo dada por pessoas no local sera a novo prédio da Camara Municipal do
Recife. Antes de ser hotel o prédio foi residéncia nos andares superiores e no térreo
certamente alguma loja. Em outros momentos houve outro hotel, o Alianca, no seu

lugar, como observado na foto abaixo.

Figura 36 — Fotografia historica do hotel S&o Domingos

Fonte: CEDOC da Fundacéo Joaquim Nabuco (2017).

Observa-se assim que com o passar do tempo houveram mudancas no estilo

arquitetdénico de muitos edificios da praca.

O hotel Sdo Domingos continua sendo lembrado. [Trecho de entrevista] Era um
hotel de tanto héspede alinhadissimo, de toda parte do exteriores vinha pra ca, a parte

do Brasil também.
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Figura 37 — Matriz da Boa Vista

Fonte: A autora (2017).

Figura 38 — Matriz da Boa Vista

,'"j. “ﬁ‘ i L
Fonte: CEDOC da Fundagé&o Joaquim Nabuco (2017).

A construcao da Matriz da Boa Vista foi iniciada no ano de 1874 e concluida
apenas no ano de 1889, sua fachada € em estilo renascentista e apresenta-se como
um monumento de carater religioso.

Fica localizada no lado da praca que da acesso a Rua da Imperatriz Tereza
Cristina. Durante o periodo da pesquisa tentamos por duas vezes estabelecer contato
com o paroco responsavel para entrevista-lo, mas ndo houve interesse por parte
desse.

No ano 1936, o paisagista Roberto Burle Marx prop6s uma pequena
intervencado, ao pensar a pra¢ca como envoltorio da igreja integrando os usos dos dois
espacos, o de convivéncia e contemplacéo e a atividade religiosa.

O prédio nédo esta conservado, tanto no seu interior como na sua fachada.
Placas com informacdo supostamente sobre a igreja estdo danificadas.

E possivel ver a Matriz da Boa Vista de qualquer ponto da praca e Varias
camadas de elementos se sobrepdem a sua imagem, conferindo em certos angulos

ruidos formados por outros elementos, com a fiagéo.
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Encontramos no [Jornal Pequeno edicéo 284 do ano 1905], alusdo a saida de
romaria da Matriz da Boa Vista em direcdo ao Morro da Conceicdo, certamente em
razdo das festividades em homenagem a santa. Mostrando a importancia e
participacdo da Matriz da Boa Vista na sociedade da época. A imagem de Nossa

Senhora da Conceicao, que foi trazida da Franca, no ano anterior.

Figura 39 — Romaria saindo da praca Maciel Pinheiro

-

Redlizou se hontem a romaria
ao morro da Conceigdg, no Ar
rayal, promovida por iniciativa
do padre Ananiae, vigario inte-
rino da lreguezlada Boa Vista.

A’s 1 horas da manha, moveu-
se o prestito, sahindo da praga
Maciel Pinheiro,chegandoao Ar-
rayal 48 6 horas e poucos mi-
nutos.

Ao passar a yomaria em fren’
te i\ séde da musical 15 de Ja
neiro, esta que aguardava a pas’
s*gem dos romeiros precedeu o
prestito, subindo o morro onde
no altar do monumento foi re’
sada missa com acompanhamen-
to de harmonium e coro de se-
nhoras.

Durante o trajecto reinou a
maior ordem.

-

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 40 — Ambulantes 01 ocupando a praga Maciel Pinheiro, esquina com a rua da Conceicéo.

’ ‘ o *

7 ,_,.1.’/ .
Fonte: A autora (2017).

Figura 41 — Ambulantes 02 ocupando a praca Maciel Pinheiro, esquina com a rua da Conceigéo

LA

Fonte: CEDOC da Fundag¢&o Joaquim Nabuco (2017).
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O comércio ambulante localizado na esquina da praca que da acesso a Rua da
Conceicéo parece ser uma tradicdo dos costumes mascates da cidade do Recife. Na
pesquisa iconogréfica observamos pequenos quiosques nesse mesmo local, em
século passado. A data da fotografia fica entre finais dos 1800 e 1910.

Atualmente, o0 espaco continua ocupado por ambulantes, mas também, por
pequenos comércios informais, principalmente da alimentacdo, instalados em
barracas ou carrinhos. O movimento no local inicia nas primeiras horas da manha, por
volta das 4h, quando h4 a limpeza desse espaco por esses comerciantes locais.

Encontramos ainda pequenos servicos como sapateiros e amoladores de
facas.

Encontramos no [Jornal Pequeno edi¢cdo 199 do ano 1902 e edigdo 202 do ano
1954, abaixo respectivamente], aluséo a presenca de ambulantes na praga e certo
rechaco a presenca desses no local.

Figura 42 — Desordem na praga Maciel Pinheiro

Desordeiros—Hontem 4s 9 1/2 ho! [
rus da noite, na praga Maciel Pinhei- |
ro, Antovio Fernandes, conhecido |1
por Antonio Sargento e José Alves, ||
vigia de bond, metteram o cacete em ||
taboleiros de balo, virando-os no chlo.--:

Foram presos, mas o Fernandes
teve logo em se;uida liberdade fi-
cando o outro trancafiado.

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 43 — Comércio na praca Maciel Pinheiro

Sob as vistas complascentes da Prefeitura

Alastra-seo comércio de
calcados no Recife |

Porque nio se reserva um local para os vendedores de hugi

atribuicio da polizia, mas sim da Prefeitura que, no

e deixa tudo como esti para ver como fica — A Pra
ca a ser transformada em feira livee — E’ preciso agir em defesa da estética

da cidade (Notas de Mosart ARRIBAS, na 27 pabinug
—

Fonte: https://memoria.bn.br/.
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Figura 44 — Placa de logradouro

Fonte: A autora (2017).

Figura 45 — Placa de logradouro com referéncia a histéria da praca

Fonte: A autora (2017).

Figura 46 — Placa localizada na praca Maciel Pinheiro

PRACA MACIEL PINHEIRO

.'q [ rr'fé‘ig\;.v:@ . S
> v

As placas fazem parte dos signos que representam a praga. Servem como
elemento de identificacdo e orientacdo. No periodo do estudo de campo, na sua fase
imersiva, foi instalada uma nova placa indicando o nome da praga e contando quem
foi Maciel Pinheiro. Através dessa placa, vemos como um artefato urbano pode ser
utilizado para informar aspectos relacionados a histéria e a memoéria da cidade, além

da informacao principal, com o nome do logradouro.
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A placa esta localizada nas narrativas territoriais, mas também nas narrativas
de comunicacao visual, devido ao seu carater informativo, sendo incluido dentro da
sinalética urbana.

E interessante perceber a diversidade de tipos de suportes, materiais, fixagao
encontrados. Se ha algum tipo de normatizacéo para o uso e instalacéo de placas por
algum 6rgéo da prefeitura, ndo é utilizado. Encontramos ainda que o0 seu carater
informativo pode vir junto de outro comercial. Em geral, o estado de conservacao das
placas € bem precéario, mas ndo encontramos maiores problemas com o

comprometimento da informacéao.

Narrativas Temporais

As narrativas temporais levantam questdes relativas ao passar do tempo, ao
lugar e a memoria. Tem como fio condutor o seu territério, j& que € a partir das
transformacdes que ocorreram ao longo dos anos que se pode observar mudancas
na sua dimenséao sintatica e pragmatica.

Observando as mudancas ocorridas na praga ao longo do tempo, percebemos
que o lugar vai se transformando enquanto espaco fisico, mas a sua imagem pode
sobreviver na imaginacdo das pessoas ou através de registros, como a litografia, a
fotografia. Imagens do passado se somam a realidade atual da praca.

Entendemos que ha certa subjetividade ao falar tanto da percep¢édo quanto da
memo©ria, pois os lugares e acontecimentos marcam, afetam e séo percebidos por
cada pessoa de modo diferente.

Sobre a representacao fotografica de lugares que ndo estdvamos presentes,
nos resta acreditar no que vemos e no que a sua aparéncia induz.

Observar edificios e elementos de outra época, seja ha praca ou por meio de
fotografia colocam o passado em contato com o presente. As fotografias realizadas
em 2017 mostram também uma temporalidade prépria desse momento e definem
espagos e usos na praca.

[Trecho de entrevista] Tinha umas grades, as plantas todas bonitas, cheia de

flores, de gramas, a natureza, 6 chego me arrepio.



Figura 47 — Inauguracéo de jardim da praca Maciel Pinheiro

——

Inaugura se amanha o jardim
da Praga Maciel Pinheiro ult
mamente reformado em estylo
moderno. A

Apresentari rma belissima il-
lumimagao a bicos ineandecen-
tes tocando durante a tarde e
nonte a banda musical do Club
Mathias Lima.

-0 -

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 48 — Reabertura do jardim da praca Maciel Pinheiro

—Q—
Hontem, 4s6 horas da tarde,
por occasiio da reabertura do
jardim da praca Maciel Pinheiro,
um mo¢o decentemente vestido
e completamente embriagado
queria despir-se gritando como
um louco,quando appareceu odr.
Paraizo, delegado do 2° districto
da capi{al e omandou acalmar
a bebedeira no quartel da sub-
delegacia da Boa Visla.

—_—Q—

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 49 — Prédios da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).
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Figura 50 — Prédios da praca Maciel Pinheiro

B i d

Fonte: A autora (2017).

Figura 51 — Prédios da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

Figura 52 — Calcadas da praca Maciel Pinheiro
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Figura 53 — Numeracéao de prédios da praca Maciel Pinheiro

Fonte: A autora (2017).

Podemos observar a diversidade de estilos urbanisticos que existe na praca.
Embora faga parte dos Jardins dos Jardins Historicos do Recife, a praca Maciel
Pinheiro, assim como outros espagos urbanos, passa por um processo de
descaracterizacdo fisica, mostrando a pouca importancia que se da a memaria da
cidade.

Observamos também, o passar do tempo, através da diversidade de tipos e
estilos de acabamento nas calgcadas, o que revela também uma falta de unidade e

cuidado com a infraestrutura.

Figura 54 — Preservacéo 01 da praga Maciel Pinheiro

Pedra solta. —Na calgada do lado par,
da praca Maciel Pinheiro, existe uma pe-
dra solte, caunsa de varias quedas de tran-
seuntes.

E' bom que o sr. fiscal voju isto e pros

videncie comnn é de sen dever.
Datbndnse TTwidna N _ar Rewan nue

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 55 — Preservacédo 02 da praca Maciel Pinheiro

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Observamos nos registros do inicio do século XX, a preocupagdo com a

estrutura da praca e cobranca de atitude dos responsaveis.



Figura 56 — Preservacao 03 da praca Maciel Pinheiro

Alguns a Prefeitura ja esta tra-
tando de demolir, entre os quals
a séde do antigo Tiro de Guerra
513, que fez a revoluciio de 30 e a,
quele outro da esquinay da  rua
Conde da Boa Vista ¢ Hospicio,
que a toda vida estava “cal.nfio,
cal”, sem que o proprietirio, de
mancira erimi ¢ desabusad
tomasse qualquer providéncia.

Muitos outros, porém. se encon,
tram na mesma situacdo. Sabado
mesmo tivemos a noticia de mais
um na Praca Macic]l Pinheiro, que
comeécou também a cair os peda.
¢os. Cumpre que a Prefeitura, ja
advertida prlos desabamentos an_
teriores, nfio perca tempo, nem
permita  delongas na  demoliciao
désses prédios, desde que assim ¢
exige a seguranca da populacio.

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 57 — Comércio de moveis 01

Fonte: A autora (2017).
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A pesquisa bibliografica sobre a pMP e a grande quantidade de anlncios — de
casas comerciais encontrados no Jornal Pequeno, aponta para um ativo comércio,
além de servicos, incluindo os de 6cio, na praca Maciel Pinheiro, j& em finais do século

XIX. Posteriormente grupos de judeus que imigraram para o Recife, vindos da Europa
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(por questdes de ordem social, politica e religiosa) se estabeleceram na Boa Vista e

0 comércio nesse local foi a principal forma de integracdo deles na sociedade local.

Figura 59 — Sociabilizac&o na praca Maciel Pinheiro

‘M”WM&
mdh.mpo m'.qum manhid
om sua séde & Praga Maciel : ;’ 28,

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 60 — Servico de vacinagéo na praca Maciel Pinheiro
!’uolnmo— correr d'esta semana,

° ti Pina,

mﬂ:&'n-m"‘i’ g i

.".\

g?lu % res Joaquim Nabuco (Capunga),
Na Pw:dls Ferreira, GMM

Phl:dro"t. 19, quinta-feira das 10 ds 11 ho=

ras da manhi i ‘ _

Fonte: https://memoria.bn.br/.

EE

Entre os anos 1940 e 1980, o comércio da Praca Maciel Pinheiro era, em sua
esséncia, representado por judeus, dedicados ao comércio de: miudezas, movelaria,

confecgdes, confecgdes e brinquedos.

Figura 61 — Comércio informal 01

Fonte: A autora (2017).
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Figura 62 — Comércio informal 02

Fonte: A autora (2017).

Além dos ambulantes que tradicionalmente ocupam o mesmo espaco na pMP,
visto nas Narrativas Territoriais, observamos que atualmente ha um grande
movimento no comeércio informal de alimentos pela pracga. Alguns estao fixos e trazem

bancos, outros possuem peguenas barracas e apenas passam pela praca.

Figura 63 — Placas de sinalizacdo com informacao histérica 01

i fo Jode Pessan, | 1121539 1 Recke, .11, 1589).

o reen'y e
o ¢ Ju Coclengreines ¢ comgarbeine de Castra Abves,
Nar -‘.‘."“'f".]""“'_‘}"._

Fonte: A autora (2017).
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Figura 64 — Placas de sinalizagdo com informac&o histérica 02

— -~

As placas ja foram tratadas nas Narrativas Territoriais, voltam a aparecer aqui
pois, algumas trazem informacdes sobre a histdria da praca, remontando a tempos
passados. Ha uma placa colocada em um dos jardins com uma poesia de Eugénio
Coimbra Janior — jornalista e poeta, que atuou em alguns jornais da cidade do Recife,
entre eles o Jornal Pequeno. Nasceu em 1905.

Cidade velha: em meio a praca, a fonte, todo o jardim cercado de gradis Maciel
Pinheiro, queres que te conte? Nem mesmo crianca fui jamais feliz.

A melancolia presente na sua poesia fala talvez de uma praca que viveu dias
de alegria com apresentacdo de bandas marciais, musica no coreto e festejos de

carnaval, talvez a esses acontecimentos se refira o poeta.

Figura 65 — Ocio 1 na praca Maciel Pinheiro

m -A. ‘dm dﬂ 1]

° tl: tooa::m hontem a 1* na
%ﬁl- Pinbeiro, a 2*na m ‘?and?l
. t). mfonn muito frequentados

anba

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 66 — Ocio 2 na praca Maciel Pinheiro

Ttinerario do Zé Pereira d'Os Phi-
lomomos —Becco do Camario, rua do Hos

Tiiperatriz, Aurora, ponte de Saota
ml:ruo dotl".luio, rnr Imperador,
eneragio,

Fonte: https://memoria.bn.br/.



Figura 67 — Camadas de informacdes de carater efémero 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 68 — Camadas de informacdes de carater efémero 02

Fonte: A autora (2017).

Figura 69 — Camadas de informag8es de carater efémero 03

Fonte: A autora (2017).
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Figura 70 — Camadas de informacdes de carater efémero 04

Fonte: A autora (2017).

Figura 71 — Camadas de informac6es de carater efémero 05

Fonte: A autora (2017).

Figura 72 — Camadas de informag8es de carater efémero 06

Fonte: A autora (2017).
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S&o diversos os tipos de informacéo de carater efémero que encontramos em
artefatos colados, ou expressdes realizadas através de desenhos, de escrita. Na sua
maioria sdo realizados por ndo especialista. S80 espagos com uma apropriagao
continua, percebido pela convivéncia de elementos mais novos convivendo com mais
antigos.

O desgaste produz a sensacéo de ruina, de pedacos de histérias que foram
contadas e agora Ihes restam apenas fragmentos, que ao resistirem ao tempo contam

uma outra histéria, de descuido, sujeira, abandono.

Figura 73 — Edificio com interferéncia grafica, alusao a politica

3%
L

Fonte: CEDOC (2017).

Fotografia e ampliagdo: Muro de edificio riscado, aluséo a politica, por volta de
1940/50. Rua do Fogo sentido da igreja Rosario dos Pretos — Bairro de Santo Antonio
— Recife. Mostra que ndo é de hoje o uso do espaco publico para expressar ideias,

valores, sentimentos.

Narrativas Comportamentais

As narrativas comportamentais falam do complexo e dindmico que s&o os
fenbmenos que envolvem a inter-relacdo entre o ser humano e o lugar. As
transformacdes efémeras ou duradouras que ocorrem na praca, o tipo de ocupacao e
0 uso que lhe é dado, fala de aspectos que fazem parte da dimensao qualitativa do
espaco.

Observamos na praga uma forma de articular o espa¢co modelada muitas vezes
por necessidades primarias do ser humano, na sua maioria resultante de um meio

social degradado e sem estrutura. Também encontramos aspectos que destoam
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dessas caracteristicas, e ai vemos processos de apropriacdo que falam de cuidado e

respeito pelo espaco publico.

Figura 74 — Violéncia na praca Maciel Pinheiro

Proezas de Molecio— a%un ha por

ahi que, a0 MENOs UIDA Ve, tenha lido

3:...4: t Niague g b o
ro nguem

"A policia protegeo ds claras, fazendo

vm":'m-'-’om 08 actos de banditismo

do seu illustre afilhado.

Se uma ou outra vez o prende, por ter o
nosso heroe offendido algum personsgem
ds mesina policis, é para soltal'o quatro
ou cinco dias depois. Sy sem numery 88
uoliudu. facadas e navalhadas dadas por

olecios. ” - :
N sabbado_ultimo, & noitinhd, na
Praga de Maciel Pinheiro, em uma da cu-
jas vendas, do lado do norte, costuns
assistir diariamente e fazer plan
Moleciio altercagho com um outro brabo,

2 quem ferio cow uma P RS
Ao conteute eou o ‘q
E:.“' ot d'hmuu.m 0 "bdﬂ_‘:
eis, nem I ra’
ndnm“ ; wmw'm"t:nidaw M L
Sem commentarios.

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 75 — Lazer e 6cio 01

Fonte: A autora (2017).
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Figura 76 — Lazer e 6cio 02

Fonte: A autora (2017).

Figura 77 — Lazer e 6cio 03

Fonte: A autora (2017).

A praca é o espaco publico destinado ao lazer, a sociabilizacdo; aspectos que
sdo percebidos durante o dia e a noite. Encontramos que o limite entre o publico e o
privado perde muitas vezes o0 sentido. As pessoas passam a ocupar a praca para usos
que antes tinham um carater privado. Incorporam ao seu espago elementos que néo
fazem parte originalmente do seu mobiliario. Bancos e cadeiras séo trazidos, monta-
se uma espécie de sala de estar de uma residéncia. Tarde da noite, um campinho de
futebol € improvisado na praca e sua forma € incorporada ao jogo. Em 1951, ja havia

0 costume de jogar futebol na pMP.
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Figura 78 — Jogo de futebol na praca Maciel Pinheiro

COM VISTAS A’
PRFEITURA

Menores desocupados todas as tar.
des dirigem.se ao jardim ua praga
Maciel Pinheiro g comecam a arran,
car o gramado ¢ galhos das plantas
ali existentes, como ainda Ontem .
contecen as vistas dos transcuntes

Também fazem daquele logradon,
dou pubico campo d» futebol, usan
do os mal educados de 'inguagem i
Cenciosa com a8 pessons que se a
cham sentadas nos bancos,

Para o caso chamamos a  atengds
da Prefeitura.

[Trecho de entrevista] E uma area de lazer.

Figura 79 — Peti¢cdo de suspensao de transporte publico durante o carnaval

Ao Dr. Prefelto.Lembramos a S. S, tra
tar desde ji do itinerario dos carcos e ca-
vallos nos tres dias de carnaval, como
proceleu o anno passado com applausos

raed.

Prestaria 8. 8. um grande servigo se
conseguisse da gerencia da Ferro Carril-
das 5 as 7 horas de cada tarde, a suppres,
sfio das viagens, entre as ruas 15 de No-
vembro e Praga Muciel Pinheiro.

Fonte: https://memoria.bn.br/.

[Trecho de entrevista] No carnaval vem a concentracdo dos blocos, fica ali, t&
entendendo? E o pessoal vem ver, vem olhar, as senhoras, mas agora ninguém pode
mais, porque fica com medo do pessoal de rua. Tdo tudo com medo, ndo querem vir.
N&o td nem tendo mais, eles ficam concentrados ali na frente da igreja, da igreja vao

simbora pro Recife Antigo. Nem na praga vem mais.



Figura 80 — Lazer na praca Maciel Pinheiro

guezia da V:-ll pode X
1 m-
oolldtow do distincto omn:ImAqb-

nino Nery, commandante do 2* distri-
cto, o obuqnlo de mandar aos do=
mingos uma das bandas federses to-
:?ﬂ“ jardim da praca Maciel Pi-
ro.

Dizem os referidos moradores que
o general Arthur Oscar, quando com-
maadante do districto, dotmnllou
em ordem do dia que uma banda fa-
deral se fizessaouvir todos os domln.
£08 em cada jardim, e que este t:o
cedimento .Ilndldo militar, bem
oodia ser imitado pelo coronel Anto=
n'n) Nery.

Ahi fica o pedido.

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 81 — Cuidado e zelo 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 82 — Cuidado e zelo 02

[ N ix
Fonte: A autora (2017).
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Figura 83 — Cuidado e zelo 03

Fonte: A autora (2017).

Figura 84 — Cuidado e zelo 04

Fonte: A autora (2017).



Figura 85 — Cuidado e zelo 05

Fonte: A autora (2017).

Figura 86 — Cuidado e zelo 06

Fonte: A autora (2017).
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Figura 87 — Cuidado e zelo 07

Fonte: A autora (2017).

O cuidado com a praca se manifesta de diferentes formas. Algumas impactam
diretamente o lugar onde sera exercido algum tipo de comércio. As pessoas ainda de
madrugada fazem a limpeza do espago que ocupam.

Outros entretanto cuidam da praca para que fique mais bonita e bem cuidada.
Muito cedo, antes de clarear o dia, vemos como diariamente um senhor varre a praca.
Perguntamos se era da prefeitura, disse que ja foi, mas prefere continuar fazendo o
seu trabalho.

Uma senhora limpa a fonte da praca diariamente, mas la, também se banha.
Embora se observe muito lixo acumulado pelas esquinas, o caminhdo da limpeza
urbana passa diariamente. Existem outras formas de expressar o zelo com a praca.
Um cartaz avisando sobre uma possivel multa, no caso do lixo ser deixado naquele
local. Colagem de um coracdo que pulsa na praca. Uma porta transformada em

suporte artistico.

Figura 88 — Alimentacéo 01

P

Fonte: A autora (2017).
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Figura 89 — Alimentacao 02

Fonte: A autora (2017).

Figura 90 — Alimentacéo 03

Fonte: A autora (2017).

Figura 91 — Alimentacéo 04

Fonte: A autora (2017).

N&o s6 a compra e venda de frutas tradicional a praca é observada. O consumo
de alimentos na prépria praga passa a ser algo comum. Esse aspecto ja foi citado nas
Narrativas Territoriais € Temporais.

Aqui pode haver a sobreposicdo de varios aspectos. Podemos fazer uma
analogia entre a praca urbana e a praca de alimentacao dos shopping centers.

Aspectos do fazer privado e do publico postos numa mesma hierarquia



Figura 92 — Descuido 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 94 — Descuido 03

Fonte: A autora (2017).
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Figura 95 — Descuido 05

Fonte: A autora (2017).

Ha um tipo de comportamento que fala da falta de zelo e da pouca importancia
que se d& ao espaco publico. O descuido é visto no lixo deixado e que se acumula
pelos cantos, nas paredes sujas e riscadas, nas calcadas quebradas que deixam a
mostra o esgoto, além de oferecerem risco a acidentes. Os entrevistados mostraram
incbmodo sobre esse tema. A grande concentracao de elementos do mobiliario
urbano, como a fiacdo, colaboram para a criagdo de um grande ruido visual.

[Trecho de entrevista] ...a praga agora ta feia...Tem muito lixo.

[Trecho de entrevista] Nao sei como dizer isso. Agente olha pra praca e ver que
muitos espagos estdo riscados, pixados, mal cuidado... hum.. vandalismo, vocé ta
falando sobre isso? Isso € errado, isso se chama vandalismo, pessoa que pixa, que
bota cartaz, que depreda, isso tudo é vandalismo.

[Trecho de entrevista] As ruas tudo suja, vocé anda ai pela Rua da Imperatriz
guando eu largo daqui, € lixo, minha filha, € lixo nessa rua. E olhe que o carro passa,
nao vou dizer a vocé que ele ndo passa. Antes de primeiro logo cedo, eles vinha
lavava a praga, agora nem téo vindo mais. De manhé& cedo passava aqueles carros

pipas lavando a praga, agora vocé néo vé mais isso.
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Fonte: A autora (2017).

Figura 97 — Consumo e venda de drogas 02

Fonte: A autora (2017).

A praca € um espaco aberto também ao consumo e venda de drogas,
principalmente durante a noite, onde € possivel observar criancas, jovens, adultos
consumindo crack. S8o0 as pessoas em situacdo de rua que estdo na praca
perambulando durante o dia e que dormem na praca ou embaixo das marquises de
alguns edificios. Em uma das noites, no periodo da hospedagem, por volta das 23h
chegaram carros de policia e bombeiros, segundo a recepcionista do hotel, haviam
recebido uma denudncia de venda de drogas em uma das barracas que fica aberta até
a madrugada com musica em um volume muito alto.

[Trecho de entrevista] ...tem muita coisa feia, gente que mora nas ruas e
drogados e violéncia, antes nao era assim...

[Trecho de entrevista] Ela anda com duas sacolas, dentro ali tem cola, tem

crague, ela vende é muito, nao falta dinheiro, e rouba muitas coisas aqui, tem muitos
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ladrdo aqui... tentaram, ja roubaram meu Oculos de grau, roubaram meu o6culos

escuro, ja roubaram minha sandalia, ja roubaram a minha bolsa, mas eu meto o pau

Figura 98 — Baderna na praca Maciel Pinheiro

—C)

Discutiam calorosamente hon’
temas 9 e 15 da noute, no jar
dim da praga Maciel l‘inheiro,
dous individuos que usavam de
um vocabular o pornographico,
a discussiio chegou a ponto de
as fawmilias residentes defronte
do jardim ndo poderem conti
nuar em suas janellas.

Informamnos que nio ¢ a
primeira vez que semelhante
facto acontece.

— — .

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 99 — Uso publico x privado: a rua e a casa 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 100 — Uso publico x privado: a rua e a casa 02

- o

Fonte: A autora (2017).
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Figura 101 — Uso publico x privado: a rua e a casa 03

Fonte: A autora (2017).

O mobiliario urbano da praca, como a fonte - histérica e emblematica - e a
calcada sédo usadas como espaco para banho e descanso. Durante a pesquisa de
campo, observamos que colchdes sdo levados para a praca no inicio da noite e
apenas por volta das 9h da manha sao recolhidos, € o “quarto” improvisado. A borda
da calcada mostrou-se propicia para as atividades de descanso e 6cio.

[Trecho de entrevista] De primeiro ela tinha umas gradezinhas ao redor dela,
tiraram, botaram aquelas pequenininhas, ai tiraram as outras plantas que tinha
botaram essas dai. Mas a turma entra, toma banho, joga a roupa encima das plantas.

Eles tdo com as drogas deles, jogam dentro das plantas.

Figura 102 — Praca suja

“* Chamamos a attedgiio dos po-
deres respectivos para o mictorio
que ha em o jardim i praga Ma-
ciel Pinheiro, que além de des-
prender insupportavel fetido o
mais um attentado i moral.

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Narrativas Sociais

S&o0 as que contam algo sobre o sistema de relagbes sociais, de interacdes
entre as pessoas e 0s grupos. Normalmente as pessoas se auto reconhecem como
fazendo parte desses grupos e ha alguns acordos técitos de direitos e obrigacdes dos
gue o compartilham.

Os grupos sociais falam de um pertencimento coletivo e de participagédo, em
um sistema de convivéncia. Observado através do que fazem e como se apropriam
dos espacos da praga. Determinando, assim, manifestacdes de conduta e praticas

sociais de um entorno.
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Alguns grupos sociais foram identificados na praca durante a pesquisa, mas
nao identificamos na fala das pessoas que compde esses grupos, 0 sentido de
identidade.

Figura 103 — Residentes representados por meio da moradia 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 104 — Residentes representados por meio da moradia 02

AT ) i

Fonte: A autora (2017).



Figura 105 — Residentes representados por meio da moradia 03

Fonte: A autora (2017).

Atualmente na praca apenas dois edificios possuem
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apartamentos

residenciais, que se misturam com outros apartamentos onde funcionam pequenos

negécios. Alguns edificios estdo completamente vazios.

[Trecho de entrevista] Tem 2 prédios ocupados com residéncia na praca. Esse

e 0 da esquina, o que fica com a rua do Aragao.

[Trecho de entrevista] Hoje sé aqui do prédio. Mas moram poucas familias.

Figura 106 — Moradores em condi¢éo de rua 01

= ® 4]

Fonte: A autora (2017).

Figura 107 — Moradores em condi¢do de rua 02

Fonte: A autora (2017).
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Figura 108 — Moradores em condicao de rua 03

Fonte: A autora (2017).

O grupo de moradores em condicdo de rua, j& havia sido citado nas Narrativas
Comportamentais. Observamos que existe uma tensdo entre os individuos que
compde esse grupo e entre ele e outros grupos, havendo brigas onde o SAMU varias
vezes precisa ser chamado.

[Trecho de entrevista] Eles ligam e desligam a fonte e ja té ligada de novo. Eu

acho que ja é esse povo de rua que ja sabe onde € que liga, entendesse?

Figura 109 — Trabalhadores formais e informais 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 110 — Trabalhadores formais e informais 02

Fonte: A autora (2017).



Figura 111 — Trabalhadores formais e informais 03

Fonte: A autora (2017).

Figura 112 — Trabalhadores formais e informais 04

Fonte: A autora (2017).

Figura 113 — Trabalhadores formais e informais 05

Fonte: A autora (2017).

Figura 114 — Trabalhadores formais e informais 06

Fonte: A autora (2017).
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Existem diferentes subgrupos que compdem o grupo de trabalhadores formais
e informais. S&o vendedores do comércio local e ambulantes. Encontramos também
servigos formais como banco, hotel, taxistas, banca de jogos, fiteiros, alimentacao, e

outros menores, como sapateiros e amoladores de facas.

Figura 115 — Frequentadores habituais

Fonte: A autora (2017).

Figura 116 — Frequentadores habituais

Fonte: A autora (2017).

Incluimos aqui uma senhora que reside na Rua da Conceicao, que vem para
a praca, especificamente para a fonte, varias vezes durante o dia e da noite, para

limpar, mas também usar a fonte para o seu asseio. Também esta o senhor que
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varre a praca diariamente, logo cedo e ndo possui vinculo com nenhum tipo de

orgao publico ou empresa.

Figura 117 — Transeuntes 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 118 — Transeuntes 02

st~ el " e

Fonte: A autora (2017).

Figura 119 — Transeuntes 03

Fonte: A autora (2017).

Incluimos aqui 0 grupo de pessoas que passam pela praga, deslocando-se de
um lugar a outro, as vezes sentam nos bancos, consumem algum produto ou servico,
usam algum artefato de comunicacéo, como o telefone publico e vao embora.
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Figura 120 — Coletivos 01

B

Fonte: A autora (2017).

Figura 121 — Coletivos 02

Fonte: A autora (2017).

Figura 122 — Coletivos 03

Fonte: A autora (2017).

Durante o levantamento fotografico, observamos a presenca do coletivo
Imarginal e de uma pessoa que se identifica como F. Godim, que interagem com a
pracga, utilizando paredes de alguns edificios como suporte e a colagem e o desenho,
como técnicas. Outras colagens foram encontradas, mas ndo conseguimos identificar

a autoria.
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Encontramos no Instagram o perfil de F. Godim e comecamos a acompanhar
suas publicacbes. Frequentemente faz intervencfes urbanas e publica nas redes
sociais. Tentei fazer uma entrevista com ele, que a principio se mostrou disponivel,

mas depois ndo encontrava tempo.

Narrativas ldeoldgicas

As narrativas ideologicas estédo vinculadas a ideias, pensamentos e visdes de
mundo de pessoas ou grupos, observado normalmente por acdes, questionamentos,
contestacdes nas mais diversas esferas sociais, politicas, culturais. A ideoldgica,
busca muitas vezes a transferéncia de valores préprios para o mundo. Incitar,
provocar, desafiar. Muitas vezes questionam as formas de poder e controle presentes
na sociedade.

A partir do que encontramos dividimos em diferentes grupos: quem faz e que
aspecto aborda, a partir do tipo de contetdo encontrado. Observamos ademais que
estas narrativas podem vir em forma de expresséo grafica ou acdes realizadas na
praca.

Figura 123 — Marca pessoal e coletivos 01

Figura 124 — Marca pessoal e coletivos 02
= 7 /‘Lu. s A

YR ESame

Fonte: A autora (2017).



Figura 125 — Marca pessoal e coletivos 03

Fonte: A autora (2017).

Figura 126 — Marca pessoal e coletivos 04

Fonte: A autora (2017).

Figura 127 — Marca pessoal e coletivos 05

Fonte: A autora (2017).
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Figura 128 — Marca pessoal e coletivos 06

Fonte: A autora (2017).

Figura 129 — Marca pessoal e coletivos 07
&

Fonte: A autora (2017).

Figura 130 — Marca pessoal e coletivos 08

Fonte: A autora (2017).

208



209

Figura 131 — Marca pessoal e coletivos 09

Fonte: A autora (2017).

Foram encontrados coletivos e individuos expressando-se com contetdo
diverso. As técnicas utilizas sdo variadas, assim como o carater do contetdo, de

grafites indicado uma identidade a pequenos recados feito com esténcil.

Figura 132 — Resisténcia 01

% !

Fonte: A autora (2017).

Figura 133 — Resisténcia 02

Fonte: A autora (2017).



Fonte: A autora (2017).

Figura 135 — Resisténcia 04

Fonte: A autora (2017).

Figura 136 — Resisténcia 05

Fonte: A autora (2017).
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Figura 137 — Resisténcia 06

Fonte: A autora (2017).

Encontramos conteudos que expressam valores da contracultura, numa

resisténcia de carater politico e social.

Figural38 — Intervencéo artistica 01

Fonte: A autora (2017).

Figural39 — Intervencao artistica 02

Fonte: A autora (2017).



Figural40 — Intervencao artistica 03

Fonte: A autora (2017).

Figural4l — Intervencao artistica 04

Fonte: A autora (2017).

Figural42 — Intervencao artistica 05

Fonte: A autora (2017).

212



213

Arte como forma de critica ou estética, utilizando diferentes suportes, técnicas

e dimensoes.

Figura 143 — Religiosa

Fonte: A autora (2017).

Expressoes da religiosidade pintada na pequena mureta da praca.

Figura 144 — Sentimental 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 145 — Sentimental 02

Fonte: A autora (2017).
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Figura 146 — Sentimental 03

Fonte: A autora (2017).

Expressdes e simbolos relacionados ao amor, representados no meio natural

e nas paredes dos edificios abandonados.

Figura 147 — Contestacéo e ruptura

Fonte: A autora (2017).

Identidade nédo revelada contestando a proibicao do sinal grafico, utilizado em
placas. A intervencédo provoca a ruptura na funcdo da placa, ja que esta perde parte

fundamental da sua informacéo.
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Narrativas da Comunicacao Visual

Desde a época pré-histérica o homem busca formas de expressar visualmente,
ideias, conceitos, acontecimentos. Conseguiu com 0 tempo armazenar O
conhecimento nas suas mais diversas linguagens.

Podemos analisar as narrativas da comunicacgao visual encontradas na praca,
a partir de quem as realizou: se um especialista ou um nao especialista. No capitulo
gue apresentou a linguagem visual foi apontado o que definiria ou diferenciaria a um
ou outro individuo; destacando o ponto de vista estético, o vocabulario visual e ainda
0 processo de resolucéo de problema.

E passivel de andlise ainda o tipo de conteldo gque encontramos nesses
artefatos graficos.

Expressbes graficas criada para informar, direcionar, servigos, vendas,
propaganda politica, placas e publicidade. Muitas vezes apresenta-se informal, e
aparece de forma inesperada, segundo a necessidade.

Ao longo do tempo, diferentes placas de logradouros, com a mesma
informacgéo, foram inseridas na paisagem urbana e hoje coexistem nesse mesmo
espaco; mostrando seu deslocamento pra dimensao temporal. Pequenas placas de
ndo especialista sdo colocadas ao lado de outras feitas por especialista,
possivelmente, para aproveitar a relevancia da informacdo dessa segunda placa
(dimensao semantica).

Séo diferentes os tipos de informagdes encontradas nas placas, revelando um

carater mais ou menos técnico.

Figura 148 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 01

Fonte: A autora (2017).



Figura 149 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 02
5

Fonte: A autora (2017).

Figura 150 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 03

Fonte: A autora (2017).

Figura 151 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 04

Fonte: A autora (2017).
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Fonte: A autora (2017).

Figura 153 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 06

Fonte: A autora (2017).

Figura 154 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 07

Fonte: A autora (2017).
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Figura 155 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 08

Fonte: A autora (2017).

Figura 156 — Artefatos desenvolvidos por especialistas 09

E PROIBIDO

FRENTE
an nnDTAO

Fonte: A autora (2017).
O espaco publico necessita uma sinalizagdo diversa que atenda a diferentes

especificidades. Sao placas de logradouros, de direcionamento, de localizacéo, todas
garantindo um tipo de informacé&o ou a criagdo de uma certa ordem no espaco.

Existem normatizacdes técnicas (NBRs) especificas para esse tipo de
comunicacdo que ocorre nas vias publicas. Por exemplo, a NBR 14891 de 07/2012,
trata da sinalizacdo vertical viaria — placas. Esta norma estabelece diretrizes para o
uso de materiais no projeto e implantacéo de placas de sinalizacdo vertical viaria.

Na praca observamos que existe uma grande quantidade de placas para
veiculos em um espaco relativamente pequeno, podendo levar a confusdo quanto ao
que esta sendo informando; ndo encontramos referéncia a esse tipo de aspecto nas
NBRs.

E um tipo de comunicacdo que além de ser técnica, tende a um carater

duradouro.
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Além da sinalética existem outros tipo de comunicacao visual presentes no
espaco urbano: publicidade, placas de estabelecimentos.

Os suportes séo variados, papel, metal e acrilico foram alguns dos suportes
encontrados. Cartazes, banners, placas sdo alguns dos meios utilizados.

Figura 157 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 158 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 02

Fonte: A autora (2017).

Figura 159 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 03

i
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Fonte: A autora (2017).



Figura 160 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 04

Fonte: A autora (2017).

Figura 161 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 05

Fonte: A autora (2017).

Figura 162 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 06

Fonte: A autora (2017).

Figura 163 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 07

U’

Fonte: A autora (2017).
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Figura 164 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 08

Fonte: A autora (2017).

Figura 165 — Artefatos desenvolvidos por ndo especialistas 09

Fonte: A autora (2017).

Na praca encontramos cartazes, grafite, pixo, colagem, pintura, esténcil,
escrita, costura. Todos realizados de forma artesanal.

Embora se verifigue o convivio e proximidade dos artefatos produzidos por
especialistas e ndo-especialistas, é curioso como um determinado tipo de informacao
(servicos, aluguéis) produzida pelo ndo-especialista muitas vezes esta localizada
préxima de placas de logradouros, buscando talvez uma maior visibilidade.

Postes, paredes, portas, tapumes sao usados como suporte para esse tipo de
expressao.

Possuem um carater mais efémero e menos técnico que os realizados por

especialista, mas nao por isso, a informagéo sera menos importante.



Figura 166 — Linguagem verbal, pictérica e esquematica 01

Fonte: A autora (2017).

Figura 167 — Linguagem verbal, pictdrica e esquematica 02

4 : S

Fonte: A autora (2017).

Figura 168 — Linguagem verbal, pictérica e esquematica 03

Fonte: A autora (2017).

Narrativas Casuais
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Durante a andlise dos elementos que compdem o sistema de signos da praca,

encontramos um tipo de narrativa que ndo se originou a partir das dimensdes do

modelo ISU.
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Sao interacbes casuais que acontecem por meio de reflexos, sombras ou
sobreposicdo de elementos, possuem carater mutavel, pois muitas dependem da
incidéncia da luz sobre alguns elementos.

Também encontramos essas narrativas casuais em alguns artefatos que
entraram em desuso, por uma obsolescéncia tecnologica (os contadores de energia
na rua) e a efemeridade de pecas graficas, como os cartazes que se desfazem com o
tempo e perdem a sua funcéo.

Poderiamos dizer que essas narrativas sdo formadas pela desconstrucdo do
significado original dos elementos (por exemplo, a fiacdo perde sua funcdo de
infraestrutura e ganha novo significado, ao ser refletida no solo) passando entédo a
narrar uma nova historia.

Que novos significados seriam estes? Interacdes realizadas pela prépria
paisagem? Indicacdo de caminhos que sugerem uma deriva? S80 aspectos que
impregnam a paisagem da praga com novos elementos fazendo parte também do seu
discurso. Sao novas camadas que se sobrepdem a paisagem, gerado um novo tipo

de informagao.

Figura 169 — Narrativas casuais na paisagem urbana 01

F:)nte: A autora (2017).



Figura 170 — Narrativas casuais na paisagem urbana 02

d

Fonte: A autora (2017).

Figura 171 — Narrativas casuais na paisagem urbana 03

Fonte: A autora (2017).

Figura 172 — Narrativas casuais na paisagem urbana 04

Fonte: A autora (2017).
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Figura 173 — Narrativas casuais na paisagem urbana 05

Fonte: A autora (2017).

Figura 174 — Narrativas casuais na paisagem urbana 06

9.2 FORMAS DE CONHECER: SEMIOSES URBANAS

Aprofundar-se no discurso visual da praga € entender os processos de semiose
que nela ocorrem. E considerar que as linguagens que se manifestam no meio s&o

todas participes de um processo de comunicacgao.

Encontramos na semiética da cultura a oportunidade de entender 0s processos
que ocorrem paisagem urbana a partir da aplicagdo de um modelo que permitisse
observar o movimento dos signos pelas dimensfes culturais que compde a

semiosfera.
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Lotman (1996; 1998) descreve que a totalidade da cultura esta imersa em um
espaco semiotico — a semiosfera — e que 0s seus aspectos funcionam por meio da

interagdo com esse espaco.

Essa compreensdo se torna fundamental para o estudo porque estamos
buscando a compreensao de um jeito de ser que € narrado a partir da propria cultura.
Os modelos de deslocamento dos signos na semiosfera, que apresentamos a seguir,

sao reflexo das interacdes que nela se estabelecem.

A escolha das narrativas que seréo analisadas teve como objetivo apresentar
a diversidade de movimentos que podemos observar no espaco semiosférico da
praca, como também de mostrar os diferentes tipos de variaveis, de deslocamento e

de duracéo que foi apresentado na explicacéo teérica do modelo.



Quadro 25 — A semiosfera da pra¢ga Maciel Pinheiro e suas narrativas
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Fonte: A autora (2017).
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Quadro 26 — Deslocamento do signo na semiosfera da praca Maciel Pinheiro: signo fonte da dimensao territorial para dimensdo comportamental

SINTATICO
REPRESENTAMEM

-

/

OBJETO IMEDIATO

[dimensao territorial]

SEMANTICO S

o
it = SEMANTICO
2 OBJETO IMEDIATO

-~ [dimensao comportamental A)

—

PRAGMATICO

INTERPRETANTE
IMEDIATO

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO
[dimensao comportamental B]

PRAGMATICO

INTERPRETANTES
DINAMICO

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo: Fonte.

Dimensao Territorial para Dimensdo Comportamental

Localiza-se originalmente na dimens&o territorial. Por ser um elemento fixo e
singular da praca esta relacionado ao seu aspecto sintatico, fazendo parte também

do seu contexto historico.

Nesse momento podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante
imediato esta em acéo, ja que se relaciona com a fungdo primaria atribuida a este

signo.

O exemplo citado mostra duas possiveis rupturas do signo, ambas como
consequéncia do seu deslocamento para a dimensdo comportamental, gerando

novos interpretantes (dindmicos), assumindo assim, dois novos significados.

Deslocamento 1: Dimensao Territorial 2 Dimensdao Comportamental A

A fonte é cuidada por uma pessoa de forma regular. Existe a compreenséo do espaco

publico como espaco a ser cuidado tanto quanto o espaco privado.

Deslocamento 2: Dimensao Territorial 2 Dimensao Comportamental B

A fonte é utilizada como espaco para banho, aqui também ha uma sobreposicao da

compreensao do uso do espaco publico com o espaco privado.

Implicacdes do Fenbmeno

Variavel: Dependente
Tipo de Deslocamento: Horizontal

Duracao do deslocamento: Efémero
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Quadro 27 — Deslocamento do signo na semiosfera da pragca Maciel Pinheiro: signo calgada da dimenséo territorial para dimenséo comportamental e da

dimensao territorial para dimensao social

SINTATICO ¥
REPRESENTAMEM e
\ — Cxt SEMANTICO
- OBJETO IMEDIATO
\ o [dimens3o comportamental]
PRAGMATICO
/ A |INTERPRETANTE
IMEDIATO
SEMANTICO ~
OBJETO IMEDIATO = <
[dimensao territorial] = -

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[dimens3o social]

PRAGMATICO

INTERPRETANTES
DINAMICO

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo:
Calcada. Dimensé&o Territorial para Dimensdo Comportamental e Dimenséo

Territorial para Dimens&o Social

Localiza-se originalmente na dimensao territorial. Por ser um elemento que constitui
a estrutura da praca esta relacionado ao aspecto sintatico. A funcéo da calcada além
de ser estruturadora do espaco, é também o lugar destinado ao deslocamento

humano.

Nesse momento podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante
imediato esta em acéo, ja que se relaciona com a funcéo primaria atribuida a este

signo.

O exemplo citado mostra duas possiveis rupturas do signo, ambas como
consequéncia do seu deslocamento para a dimensdo comportamental, gerando

novos interpretantes (dinamicos), assumindo assim, dois novos significados.

Deslocamento 1: Dimenséao Territorial 2 Dimensdo Comportamental

A calcada é usada como espaco para dormir, descansar. Existe uma sobreposi¢cao no
uso desse signo, ao mesmo tempo em que € espacgo publico incorpora a funcao de

espaco privado de carater intimo.

Deslocamento 2: Dimenséo Territorial 2 Dimensdo Social

A calcada passa por um processo de apropriacdo, quando uma familia frequenta
diariamente e traz todos os dias 0S seus pertences, ainda que permanegam
embalados. Encontramos também uma sobreposi¢do no uso desse signo, a0 mesmo
tempo em que € espaco publico incorpora a funcdo de espaco privado de caréater

intimo.

Implicacdes do Fenbmeno

Variavel: Dependente
Tipo de Deslocamento: Horizontal

Duracao do deslocamento: Efémero
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Quadro 28 — Deslocamento do signo na semiosfera da praca Maciel Pinheiro: signo edificio da dimensé&o territorial para dimens@o comunicacao visual ndo

especialista

SINTATICO
REPRESENTAMEM

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO X

[dimensao teritorial]

S
= SEMANTICO

- - OBJETO IMEDIATO

-~ [dimensao comunicagao visual]

PRAGMATICO

INTERPRETANTE
IMEDIATO

PRAGMATICO

INTERPRETANTE
DINAMICO

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo:
Edificio. Dimensé&o Territorial para Dimensdo Comunicacao Visual — Nao

Especialista

Localiza-se originalmente na dimensao territorial. Por ser um elemento que constitui
a estrutura da praca. Esta relacionado ao aspecto sintatico, de forma especifica este
edificio faz parte do contexto historico e cultural da praca e da cidade, por haver sido

uma das residéncias da escritora Clarice Lispector.

Nesse momento podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante
imediato ndo esta em acdao, ja que o edificio ndo estd apto para ser habitado,
podemos dizer que o signo se relaciona com a funcéo primaria que Ihe é atribuida,

apenas em um nivel superficial.

O exemplo citado mostra uma ruptura do signo, como consequéncia do seu
deslocamento para a dimensé&o comunicac¢ao visual, gerando um novo interpretante

(dindmico), assumindo assim, um novo significado.

Deslocamento 1: Dimensao Territorial 2 Dimensao Comunicacdo Visual

A fachada do edificio passa a ser usado como espaco para diversos tipos de
expressdes grafica: colagem, esténcil, grafite, cartazes, transformando-se em uma

espécie de mural. E estabelecido um novo uso para o signo.

Implicacdes do Fenbmeno

Variavel: Dependente
Tipo de Deslocamento: Horizontal
Duracéo do deslocamento: Duradouro
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Quadro 29 — Deslocamento do signo na semiosfera da praga Maciel Pinheiro: signo praca da dimenséo temporal para dimenséo territorial

L primeira metade L década de 1860 década de 1905 L aproximadamente 1916,
do século XIX Recorte do Jornal Pequeno.

&l .
. nﬁ..u.

3 J > g
L aproximadamente L aproximadamente L setembro de 2017 setembro de 2017

década de 1940 década de 1940

Fonte: A autora (2017).
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Quadro 30 — Deslocamento do signo na semiosfera da praca Maciel Pinheiro: signo praga da dimensé&o temporal para dimens&o territorial

SINTATICO
REPRESENTAMEM

PRAGMATICO

INTERPRETANTE
IMEDIATO

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[ dimens&o territorial]

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo: Praca.

Dimensao Temporal para Dimenséo Territorial

Localiza-se originalmente na dimensé&o territorial, jA que sua estrutura a define como
praca, elemento urbanistico. Vamos observa-la nesse momento, a partir das
modificacdes que sofreu ao longo do tempo, analisando-a assim, por meio da sua

dimenséo temporal.

Podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante imediato continua em
acao ao longo do tempo, relacionando-se com a funcao priméria que lhe é atribuida
(espaco destinado lazer e a sociabiliza¢do), a praca continua sendo praca, nao foi
transformada, por exemplo em um estacionamento. Entretanto, podemos dizer que a
praca incorpora, em um nivel profundo, novos usos e comportamentos, como esta

sendo verificado ao longo da investigagao.

O exemplo citado ndo apresenta uma ruptura do signo, mais uma transformacéo
desse, jA que a praca aqui € a propria semiosfera, é nela que se torna possivel
observar os deslocamentos entre as dimensdes. Por isso optamos por ndo realizar a

classificacdo dos tipos de variaveis, de deslocamento ou duragéo da ruptura.

Impacto 1: Dimensao Temporal =2 Dimensao Territorial

A praca mantém ao longo do tempo a sua estrutura principal, mas houveram varias
reformas, provocando a insercao e a retirada de elementos (mobiliario urbano) em
diferentes momentos. Observamos também a modificagdo na fachada de vérios
edificios, provocando a descaracterizacao estilistica. Surgiram também novos
edificios que substituiram antigas construcdes, em tempos mais recentes, mostrando
uma praca que apresenta diferentes estilos arquitetdnicos. A praca se modifica por
meio dos processos de mediacdo e interacdo, recebendo assim, novos usos e
significados. As mudancas ocorridas na praga, na sua estrutura fisica perpassam

décadas e ocorrem em func@o da modernizacédo, ou renovacao da sua estrutura.
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Quadro 31 — Deslocamento do signo na semiosfera da praca Maciel Pinheiro: signo banco da dimensédo comportamental para dimenséo ideoldgica

SINTATICO -
REPRESENTAMEM o
\ o SEMANTICO PRAGMATICO
o OBJETO IMEDIATO INTERPRETANTE
\ -~ [ dimensao ideological DINAMICO
PRAGMATICO
e INTERPRETANTE
IMEDIATO

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[ dimensao territorial |

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo: Banco.

Dimensao Comportamental para Dimenséao Ideoldgica

Localiza-se originalmente na dimens&o comportamental. Por ser um elemento de
mobiliario urbano destinado a um tipo especifico de uso, relacionando-se ao seu

aspecto semantico.

Nesse momento podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante
imediato estd em acéo, ja que se relaciona com a fungdo primaria atribuida a este

signo.

O exemplo apresentado mostra uma ruptura do signo, como consequéncia do seu
deslocamento para a dimensado ideoldgica, gerando um novo interpretante

(secundéario), assumindo assim, um novo significado.

Deslocamento 1: Dimenséo Territorial 2 Dimensédo Ideolbgica

O banco foi utilizado como uma tela de pintura. Existe possivelmente uma atitude
ideoldgica que motivou quem o pintou. Na praga encontramos, bancos, arvores e a
calcada pintadas. Tudo indica que existe a compreensdo do espaco publico como

espaco que precisa ser cuidado, pintar € uma forma de expressar essa necessidade.

O exemplo citado ndo apresenta uma ruptura do signo, mais uma transformacéao

desse, j& que embora pintado, o banco mantém sua funcdo primaria.

Implicacdes do Fenbmeno

Variavel: Dependente
Tipo de Deslocamento: Horizontal

Duracgéao do deslocamento: Duradouro
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Quadro 32 — Deslocamento do signo na semiosfera da praca Maciel Pinheiro: signo banco 2 da dimensdo comportamental lazer e 6cio

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[dimensio comportamental]

PRAGMATICO

INTERPRETANTE
IMEDIATO

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[dimensao comportamental]

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo: Banco

2. Dimensdo Comportamental: Lazer e Ocio

Localiza-se originalmente na dimens&o comportamental. Por ser um elemento de
mobiliario urbano destinado a um tipo especifico de uso, relacionando-se ao seu

aspecto semantico.

Nesse momento podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante
imediato estd em acéo, ja que se relaciona com a fungdo primaria atribuida a este

signo.

O exemplo apresentado mostra o deslocamento vertical do signo dentro da mesma
dimensdo comportamental, nesse caso nao é gerado novo interpretante (dindmico),

mantendo o mesmo significado.

Deslocamento 1: Dimensdo Comportamental 2 Dimensdo Comportamental

Novos bancos foram trazidos para a praca e recebem ainda o suporte de uma mesa.

A funcao primaria do banco como artefato para descanso é mantida.

O exemplo citado ndo apresenta uma ruptura do signo, mais uma imerséo dentro da
prépria dimensao, ja que estes novos bancos continuando mantendo a sua funcgéo

primaria.

Implicacdes do Fendbmeno

Variavel: Independente
Tipo de Deslocamento: Vertical

Duracao do deslocamento: Efémero



Quadro 33 — Deslocamento do signo na semiosfera da praca Maciel Pinheiro: signo ambulantes da dimenséo temporal para dimenséo temporal e da

dimensé&o temporal para a dimensao territorial

r entre 1985/1910

SINTATICO

REPRESENTAMEM i
- SEMANTICO
P OBJETO IMEDIATO
\ = [dimensao comportamental]
PRAGMATICO
7 INTERPRETANTE
IMEDIATO
SEMANTICO NS
OBJETO IMEDIATO ~
[dimens3o territorial] ~ o

SEMANTICO
OBJETO IMEDIATO

[dimensao componamental]

Fonte: A autora (2017).
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Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo:
Ambulantes. Dimensdo Temporal para Dimensdo Temporal e Dimenséao

Temporal para Territorial

Localiza-se originalmente na dimens&o social. Por ser um signo relacionado a um
certo tipo de comportamento por parte de um grupo social. Estabelece entdo uma
relacdo pragmatica respeito a praca. A atividade exercida por este grupo, no mesmo

local tem origem ha mais de um século.

Podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante imediato estd em acao
ao longo do tempo, ja que se relaciona com a fungéo priméaria atribuida a este signo,

0s ambulantes estdo sempre exercendo o comércio informal.

O exemplo citado mostra duas possiveis rupturas do signo, ambas como
consequéncia do seu deslocamento sendo a primeira para uma dimenséao temporal
e a segunda para a dimensao territorial. Observamos que o interpretante continua,

em ambas, sendo 0 mesmo, ndo assumindo novos significados.

Deslocamento 1: Dimensao Comportamental 2 Dimensao Temporal

Os comerciantes continuam exercendo a sua atividade na mesma area, ha mais de
um século, inicialmente, conforme encontrado no Jornal Pequeno havia o comércio
de alimentos, hoje novas atividades foram incorporadas, a venda e conserto de
cadeiras de palhinha (possivelmente por influéncia do comércio formal de moveis da
Rua do Aragdo e da Rua da Conceic¢do). E um uso que fala, ademais, da tradi¢io

mascate da cidade do Recife. Ruptura do tipo duradoura.

Deslocamento 2: Dimensdo Comportamental 2 Dimenséo Territorial

Foi observado que durante a semana os ambulantes ocupam o lado da praca que faz
esquina com a Rua da Conceic¢éo, durante o sdbado se acomodam na parte proximos
da matriz da Boa Vista, possivelmente por conta do fluxo de pedestre na Rua da
Imperatriz (contigua a pMP), ocupando assim um novo territério. Ruptura do tipo

efémera.
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Implicacdes do Fendmeno

Variavel: Dependente
Tipo de Deslocamento: Horizontal
Duracéo do deslocamento: Efémero (Temporal) e Duradouro (Territorial)
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Quadro 34 — Deslocamento do signo na semiosfera da praga Maciel Pinheiro: signo placa da dimensédo comunicacéo visual para a dimensao ideolégica

ruptura (A) e resisténcia (B)

SINTATICO

REPRESENTAMEM il d
= - PRAGMATICO
~ OBJETO IMEDIATO INTERPRETANTE
\ -~ = [dimensao ideolégica A] DINAMICO
PRAGMATICO
" INTERPRETANTE
IMEDIATO
SEMANTICO - ~
OBJETO IMEDIATO =
{dimensdo comunicagio visual] \ s
v S
~

SEMANTICO PRAGMATICO
OBJETO IMEDIATO INTERPRETANTE
[dimens3o ideologica B] IMEDIATO

Fonte: A autora (2017).



245

Deslocamento do Signo na Semiosfera da Praca Maciel Pinheiro. Signo: Placa.

Dimensao Comunicacéao Visual para Ideoldgica: Ruptura (A) e Resisténcia (B)

Localiza-se originalmente na dimensdo comunicacdo visual. E um signo que
cumpre a fungcdo de sinalizagdo no ambiente urbano, indicando certo tipo de
procedimento que deve ser respeitado. Estabelece uma relacdo sintatica com a
praca, pois modifica a sua paisagem e com o usuario uma relacdo pragmatica, por

informar o que deve ser feito, motivando a um determinado tipo de comportamento.

Podemos dizer que se trata de um signo cujo interpretante imediato esta em acéao,

ja que se relaciona com a funcao primaria atribuida a este signo.

O exemplo citado mostra duas possiveis rupturas do signo, ambas como
consequéncia do seu deslocamento para a dimenséo ideoldgica, gerando um novo
interpretante (dindmico), assumindo assim, um novo significado no tipo A e mantendo

o significado no tipo B.

Deslocamento 1: Dimensdo Comunicacdo Visual = Dimensao ldeoldgica A

A placa recebe uma interferéncia grafica mostrando um carater de ruptura sobre o

signo de proibicdo. A interferéncia interfere na fungdo sinalética da placa.

Deslocamento 2: Dimensdo Comunicacdo Visual =2 Dimensao ldeoldgica B

A placa recebe uma pequena interferéncia grafica mostrando um carater de
resisténcia sobre o signo de proibicdo. Nesse caso a interferéncia ndo interfere na
funcédo sinalética da placa, pois devido ao tamanho e localizagdo da interferéncia, a

placa continua cumprindo a sua funcéo.

Implicacdes do Fenbmeno

Variavel: Independente
Tipo de Deslocamento: Horizontal

Duracéo do deslocamento: Duradouro
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9.3 FORMAS DE MOSTRAR: REFLEXOES SOBRE O DISCURSO VISUAL DA
PRACA MACIEL PINHEIRO

Apl6s a analise das estruturas narrativas e dos processos semiodticos
observados podemos inferir que a praga é um “texto” complexo — apoiados na
compreensao de Barthes (1987), ja que os fendmenos que la ocorrem tendem a
desempenhar certas funcdes comunicativas. Algumas delas séo esperadas para uma
praca, pelo significado que trazem como elemento urbano estruturador de um espaco
publico, muitas vezes ajardinado voltados para o descanso e lazer. Outras funcgdes,
entretanto, parecem ser decorrentes dos sobressaltos da contemporaneidade.

Vamos nos referir aos movimentos da praca como narrativas, pois parece ser
gue o seu conjunto compde o seu discurso inscrito na praca.

Percebemos que no contexto atual, o valor simbolico da praca se expandiu
incorporando novas possibilidades, a identidade fortemente vinculada ao seu espaco
de sociabilizacdo, passa a absorver novas dinamicas culturais.

A praca se qualifica entdo como uma narrativa heterogénea, com mdltiplas
camadas e fronteiras diversas; algumas fisicas, outras simbdlicas (imagem, poder,
memoria, identidade) que mudam a sua performance de acordo com a circunstancia
e 0S processos sociais envolvidos no seu espaco. E essa ampliacdo de sentido que
permite que ela seja hoje se caracterize como diversa.

Saber o que esta de um lado ou outro dessas fronteiras ndo € menos interessante
do que observar os deslocamentos e rupturas de significados que ocorrem quando as
narrativas migram pela semiosfera da praca Maciel Pinheiro. O seu espaco € permeado
de memoarias, razdes e emocdes que dependem da qualidade do vinculo efetivo e ou
afetivo estabelecido com aquele lugar.

O seu discurso visual surge entdo como articulador de multiplas dinamicas,
estabelecidas por mdltiplos atores sociais, sendo configurada como um elemento
gerador de informagdes sendo assim delineado como um elemento comunicacional.

Em um dialogo continuo, a praca se deixa mostrar por meio das suas
caracteristicas fisicas, seus modos de ser e estar, como quem encadeia uma
conversagao, caracterizando assim o seu fazer comunicativo.

O discurso da pMP é produzido pela manifestacdo de varias linguagens
concomitantes; tornando-se um sistema de signos, construido por expressdes
sincronicas, relacionadas ou n&o entre si, resultando em um fenémeno dinamico e

muitas vezes internamente contraditorio.
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Diante do que foi possivel observar, consideramos que a praca € uma grande
rede de conexdes entre individuos, o0 seu espaco e 0s elementos que o compde; sendo
estes de carater tangivel ou intangivel, que se tornaram passiveis de observacgéo e

analise por meio da compreensdo de como se representam.

Nesse sentido, a praca cumpre uma funcao maior, ser mediadora de processos
simbdlicos que perpassam a memoria individual e coletiva, mantendo vivo varios
codigos, que sobreviveram ao tempo ou, ainda que tenham se transformado, foram e
continuam sendo capazes de revelar informacdes para seus intérpretes, de hoje e
possivelmente de amanha.

Numa mistura de conteudos duradouros e efémeros, a praca deixa de ser um
elo passivo na transmissdo da informacao e torna-se também uma voz ativa & medida
em que é o cenario onde as interagbes sdo vividas, representadas, significadas e
resignificadas. Transforma-se assim num artefato que difunde valores e
caracteristicas culturais préprias, sendo, portanto, um portador de mensagens,
participante do seu préprio processo de comunicacao.

Ao estudar a paisagem buscavamos ultrapassa-la no aspecto fisico, para
entender de que forma acdes humanas modificam o seu entorno.

Por meio de uma espécie de arqueologia urbana, foi possivel, entdo, realizar
uma reflexdo sobre a leitura das trajetérias humanas fixadas na praca e nos aproximar
a percepcdo e a apropriacdo dos espacgos nas interacdes cotidianas daqueles que a
vivenciam.

Por um lado, temos as marcas fisicas deixadas no espaco (elementos de
carater mais duradouros, como as edificacdes, ou efémeros, como a fixacdo de
cartazes ou mesmo pequenas interferéncias realizadas nos elementos da sua
paisagem), ambas s&o o produto material da expressdo e da apropriagcdo do homem
na praca. Os aspectos sociais (comportamentos), por outro lado, correspondem a
aspectos imateriais, de ordem individual ou coletiva, manifestos também no seu

espaco.

S&o duas perspectivas que se complementam, dando forma a uma visualidade
sustentada por qualidades fisico-sociais desenhadas na propria praca; corroborando
assim, a hipétese principal da investigacdo que afirma ser o discurso visual da praca
Maciel Pinheiro reflexo da tessitura social que ali se constroi, carregando consigo a

carga de informacéo disponivel na sua paisagem urbana.
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Afirmar que a praca possui um discurso visual significa dizer que existe entao
a possiblidade de trata-la como um espaco/artefato comunicacional que pode ser
discutido a partir do hibridismo, ja que, articula caracteristicas fluidas e mutaveis, além
de servir como espaco de mediacdo para uma diversidade de interacdes, o que a
tornou um fenémeno complexo de ser compreendido pela quantidade e superposicdes
de informacao.

Nos processos de mediacdo a praga se coloca como intermediéria entre os
individuos ou grupo sociais que interagem entre si.

Nos processos de interacdo a praca € modificada a partir das intervencdes
realizadas por individuos ou grupos, com maior ou menor intensidade.

De qualquer forma, nos dois processos ha uma influéncia direta na aparéncia
da sua paisagem, podendo ser de carater mais duradouro ou efémero.

Assim, nas suas narrativas observamos gue a praca estabelece um campo de
experiéncia envolvendo tanto o universo do codificador quanto do decodificador.
Sendo ainda o espa¢o onde a mensagem se constréi e cada um desses elementos
ganha protagonismo em fung&o do que esteja sendo analisado.

O processo comunicativo néo é linear, na comunicacao os atores podem ser fonte
e destino, transmite e recebe mensagem. E através das narrativas (que para fins de
analise foram registradas através da fotografia) que se constréi o discurso visual da
praca.

Quadro 35 - Estrutura de comunicacao na praca Maciel Pinheiro

Mengagem

ﬂdﬁﬁ—uﬂor\ Codificador

T

Codificador \ / Codificador

Mengagem

Fonte: A autora (2017).
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Observamos que nesse processo, nem sempre os individuos que dele
participam sdo conscientes.

[Trecho de entrevista] Vocé ja fez alguma intervencdo na praca? Para qué?
N&o, ndo sei, acho que nao.

O Discurso Fluido

A identidade da praca passa a ser produzida em um espaco onde atuam
diferente atores, observamos que ha uma sincronizacdo entre a diversidade de
narrativas e as identidades que surgem — termos em alguma instancia opostos, mas
gue marca as identidades contemporaneas, imersas no pos-modernismo.

Esse fato ocorre principalmente pelo deslocamento das narrativas pela
semiosfera, revestindo-as de um aspecto fluido.

As narrativas ndo estao igualmente distribuidas na semiosfera, além disso, o0s
signos que a compdem fazem parte de forma simultdnea de mais de uma narrativa.
Assumindo funcbes estratégias relacionadas a sobrevivéncia, diversdo, trabalho
daqueles que estdo envolvidos nas suas dinamicas.

S&o interacbes e expressdes que se deslocam no tempo, indo e vindo. Sao
muitas as possibilidades comportamentais que se articulam na praca, mostrando
fronteiras fluidas e flexiveis, algumas com limites fisicos, outras com limites apenas
imaginados. Fazem parte da construcdo do lugar. Extrapolam a compreensédo do
publico e do privado no seu uso.

Algumas narrativas se deslocam mais que outras. A narrativa territorial tem um
alto grau de hibridizacao, pois 0s seus signos sdo constantemente afetados por outras
narrativas.

A andlise da semiosfera nos fez perceber que sendo fluido, o deslocamento
pode ser horizontal ou vertical. No horizontal, ha o que chamamos de uma ruptura
signica, quando o signo no processo de deslocamento perde o significado inicial que
estava sendo observado e passa a ter outro interpretante.

Ja no deslocamento vertical, o signo pode absorver e ressaltar ainda mais o
seu significado. Por exemplo: a narrativa comportamental onde observamos mesas e
cadeiras de plastico que foram trazidas para a praga, caracteriza-se como uma
imersdo na dimensdo comportamental, reforcando a ideia de um tipo de mobiliario
destinado ao descanso, ao lazer. Além disso, podemos fazer um paralelo com uma
forma de apropriagao que se assemelha a “praca” de alimentagao do shopping center.

S&0 movimentos que ao se tornarem repetidos e comuns tornam-se naturalizados.
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O Discurso Mutante

Colocar o passado e o presente lado a lado revelou que a identidade da praca
esta a todo momento sendo transformada. Foram observadas diferencas em termos
espaciais, mas também comportamentais.

Aspectos que também sao observados pela dindmica estabelecida durante o
dia e a noite. A permanéncia, a ocupacao e 0 uUso que ocorrem Nos espacos na praca
variam em funcéo do passar das horas, modificando o seu espaco.

Na semiosfera as possibilidades culturais vao sendo modificadas ao longo do
tempo. As possibilidades séo infinitas e imprevisiveis.

O tempo transforma. A praca € na contemporaneidade um lugar visivel e ao
mesmo tempo invisivel. Sua identidade fala de um espirito do tempo que ndo sé
transforma o urbano como também a sua significacéo.

Ainda assim, a praca continua sendo uma referéncia carregada de valor
simboalico.

O sistema de signos foi analisado dentro do seu contexto, a praga. Outros tipos
de abordagem seriam possiveis, e ndo menos interessantes. Por exemplo, fazer um
recorte e analisar como alguns coletivos estdo se apropriando do espaco publico. Que
linguagens usam, nos voltariamos assim, para outro tipo de objeto de estudo.

As narrativas ganharam relevancia pois, além de fazer parte do corpus da
pesquisa, passaram a ser vistas como o elemento fundamental para entender o
discurso da praca, além da interdependéncia que existe com a sua identidade.

Objetivou-se aqui buscar a razdo e os porqués dos fendbmenos estudados,
aprofundando o conhecimento sobre estes. Foi possivel identificar algumas variaveis
que participam do processo e das relagbes de dependéncia que se estabelece entre
elas.

A partir da descricdo das caracteristicas do fenbmeno estudado foi possivel
obter uma nova visdo sobre uma realidade ja existente.

Embora tenhamos uma matéria fisica, a praca, o fendbmeno urbano é muito
mais amplo do que a sua espacialidade. Nesse sentido, a analise do corpus permitiu
averiguar que:

e Existem dindmicas que passam pela ordem do intangivel as quais né&o
podemos manipular, mas sim observar, refletir e procurar entender.
e A praga, assim como a cidade, é Unica na sua paisagem e na construcado do

seu espaco pelos que com ela interagem.
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e Estid composta por uma série de narrativas complexas e singulares, tornando-
a Unica. Seu discurso além de hibrido € difuso, para ser compreendido precisou
que fossem deixadas de lado algumas ideias preconcebidas e partir para a
construcdo de uma analise circular caracterizada ademais por uma mutua
dependéncia e complementaridade entre as dinamicas envolvidas.
Destacamos a continuacao aspectos da praga que sobressairam as narrativas

e ratificam o seu éthos.

A pracga e suarepresentacao

A cidade durante a primeira década do século XX foi amplamente retrata em
cartdes postais. Nas cole¢des pesquisadas no CEDOC, encontramos alguns onde a
praca esta representada.

Durante a pesquisa vimos que ha uma espécie de tradicdo iconografica em
representar a praca. E bastante comum vé-la retratada por tras da fonte no sentido da
matriz da Boa Vista. Observa-la por outros angulos provoca certa inquietacdo e por
vezes dificuldade em reconhecé-la; até que identificamos outros elementos que Ihe
sao proprios.

Figura 175 — Fonte na praga Maciel Pinheiro inicio século XX
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Fonte: CEDOC (2017).



Figura 176 — Praca Maciel Pinheiro inicio século XX, postal 01
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Fonte: CEDOC (2017).

Figura 177 — Praca Maciel Pinheiro inicio século XX, postal 02
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Fonte: CEDOC (2017).

Figura 178 — Pragca Maciel Pinheiro inicio século XX, postal 03

Fonte: CEDOC (2017).

252



253

Figura 179 — Praca Maciel Pinheiro inicio século XX, postal 04

Fonte: CEDOC (2017).

A praca, a memoria e o pertencimento

A praca, seus habitantes e suas vidas diarias sdo os produtores de linguagens
expressas no texto que é percebido e lido quando se esta la ou quando ha um acesso
a memoria.

A praca vive entre 0 seu passado e o presente. Observamos um tom
melancdlico que surge na possibilidade de o passado ter sido melhor que o presente.
Fato que poderia servir de trampolim para processos de inspiracdo voltados para o
futuro da praca. De forma paradoxal o passado memoravel € na praca esquecido e
pouco cuidado.

[Trecho de entrevista] Essa praca € uma coisa muito importante, ela foi toda
bonita quando eu cheguei, toda gradeada, as plantas bonitas, essas gramas, faz coco
agui dentro, eu ndo deixo, manda crianca de ladrao.

[Trecho de entrevista] Comentou que a praca ja foi muito bonita e mostrou uma

reproducado da década de 1920 e disse: Olha como era bonita.
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Figura 180 — Péster com bico de pena da praca Maciel Pinheiro
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Fonte: A autora (2017).
[Trecho de entrevista] O senhor conhece a praca ha muito tempo? Desde

crianga.

[Lispector no livro Clarice vida que se conta] Depois de todos aqueles anos, so
a cor da casa tinha mudado: ‘Minha lembrancga é a de olhar pela varanda da praca
Maciel Pinheiro, em Recife, e ter medo de cair: achei tudo alto demais [...] Era pintada

de cor-de-rosa. Uma cor acaba? Se desvanece no ar, meu Deus.10

A praca e o querer

H& uma alusao insistente a contradi¢cdo, a dualidade inerente ao ser humano.
Por um lado, vemos o descuido, por outro o sentido de pertenca que mobiliza pessoas
no cuidado da praga.

[Trecho de entrevista] Por que aqui, esse centro aqui, era melhor que o centro
fosse no Derby. Porque o Derby é bem mais limpo de que aqui. Por aqui pra ser o
centro do Recife ndo parece ser o centro. Quem vem de fora pergunta, isso aqui é o
centro? Agente faz... €. Chega a gente que mora aqui, que somos daqui, tem até
vergonha de dizer que isso aqui é o centro, do Recife. E muito triste.

[Trecho de entrevista] Uma senhora € que fica ali varrendo a praca de manha
cedo e as vezes € que passa 0 gari, que vem varre ai, tudinho pronto, daqui a pouco
ta sujo de novo que esse povo ai, pra mim nao da ndo. Eu ndo gosto de sujeira, eu

nao tenho que dizer de coisas boas daqui da praca.

10 Fonte: https://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-
urbana/2015/10/18/interna_vidaurbana,604315/casarao-onde-viveu-clarice-lispector-pode-comecar-a-ser-reformado-em-
2016.shtml



255

[Trecho de entrevista] A senhora é uma protetora da praca, € isso? Ela rir. Eu
sou, minha filha.
[Trecho entrevista] Ninguém liga pra ela, chega final de ano ninguém ajeita ela.

O que ndo presta tem nessa praga.

A pracaisolada

A praca € um lugar que se isolou ou foi isolada de parte da cidade, ndo por
barreiras fisicas, mas por processos mais complexos do que a distancia que se
estabeleceu com 0s novos bairros afastados do centro. Mas, por artificios construidos
de segregacdo social e degradacdo. Enxergamos ai os desencontros da cidade
moderna, vertical, fragmentada, descentralizada, huma constante transfiguracdo de
seus espacos. Nesse processo se torna também a pracga oculta, muitas vezes dando
a sensacao de que esta a beira de um abismo. A praca parece muitas vezes desviada
da sua funcéo original, mas nem por isso deixa de ser praca.

[Trecho de entrevista] Com certeza. Ficam ali perto do banco Bradesco, € cheio
de colchao velho, é gente com cadeira de roda, € menino sentado assim ... todo..., é
um mal cheiro danado. Eu ndo sou de acordo com isso nao.

[Trecho de entrevista] A senhora conhece pessoas que moram aqui na praca?
Conheco. Ja se mandaram muitos. Tem aquele prédio, aquela da esquina,
principalmente do Estado, ja foram embora que ndo aguentou, alugaram a loja
embaixo que era confeccdes tiraram, outro era um banco de empréstimo, tA com a
porta avermelhada, fechada, saiu.

[Trecho de entrevista] Demais, demais, demais. Chega uma pessoa aqui no
hotel quer se sentar ali, nem pode ficar um tempéao assim sentado a noite, de primeiro
era muita gente sentada ali a noite, ficava ali sentado, mas agora nao pode, nao

consegue.

A praca e as trocas

Aqui emergem a questdo das relagdes entre os individuos que vivenciam a
praca. A forma como se inserem nos seus espacos e que nele circulam ou sdo
privados de circular. Observamos a diversidade de atores no seu espago e 0 seu
embate no cotidiano.

[Trecho de entrevista] Academia da Cidade? Ai ndo tem o espacgo, ja olhei e
ndo tem espaco pra fazer, a ndo ser que fizesse aqui 6. Onde? Ali onde esté as

plantas. Tirar as plantas? E esse pedaco todo dai embaixo das arvores.
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[Trecho de entrevista] pra voltar essa praca o que era, os hotéis, tudo, cheio,
tudo tinha uma residéncia bonita, e agora ndo tem, tudo com medo, os hotéis quase
ndo tem ninguém, era muito gente. Hoje ndo tem mais, esse ai do portugués da
padaria era outro a padaria agora ta fechando.

[Trecho de entrevista] Eu morei nessa area daqui, venho ver os colegas.

Passeio converso e vou embora.

A voz da praga

Sao muitas as vozes da praca e mostraram-se fundamentais na compreensao
do seu discurso. Esta na fala das pessoas entrevistas, nos elementos iconograficos,
na imagética da praca.

Aparecem imagens e textos (escritos e verbalizados), marcados pelo cenario e
a acao dos seus atores (num processo onde 0s papéis ndo sdo e nem pretendem ser
fixos); registrando, ilustrando e contando uma historia que seria impossivel sem esses
dois elementos, que no cenério da paisagem da praca Maciel Pinheiro, navegam entre

a sua vivéncia cotidiana, a memoria (real e imaginada) e o sentido que Ihe dé&o.

A pracae a arte

A praca é em si um elemento poético e incorpora signos que lhe agregam valor
simbdlico também por meio da expresséo artistica.
A arte se aproxima do cotidiano da praca e se torna suporte para narrativas que falam
da liberdade, mas que podem ser também uma provocacdo. De qualquer forma,
estimula reflexdes ao retirar os elementos de uma ordem pré-estabelecida, ampliando
as suas possibilidades e os seus significados.

[Trecho de entrevista] Minha janela d& pra praca, gosto de olhar aqui de cima,

me inspira.

A praca e seu simbolismo

Aqui discutimos a praca a partir da relagéo dos seus simbolos e a relacdo de
significados que se estabelecem, assim a pracga se torna densa e enigmatica, mas
aberta a interagdes e interpretacoes.

Os simbolos marcam territérios, comportamentos, usos, todos insistindo em

comunicar suas emocodes, seus desejos, num discurso onde encontramos uma
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correspondéncia entre o lugar e o tempo. Simbolos de um tempo as vezes ndo sao
de outros. Simbolos observados nas novas fun¢des que o lugar adquire.

Figura 181 — Servico de transporte publico

Fonte: https://memoria.bn.br/.

Figura 182 — Ornamentagédo da praga Maciel Pinheiro
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Fonte: https://memoria.bn.br/.

[Trecho de entrevista] Muita coisa, quer dizer, eu ndo sou de morar aqui, mas
eu acho que ela é uma referéncia pro Recife, eu acho. Ela deveria ser mais cuidada,
mas zelada. Ta entendendo?

[Trecho entrevista] Aqui ndo tem nada, vocé ndo vé nada. Quando chega no
natal ninguém enfeita a praca. Porque todas pracas sdo enfeitadas. Botam umas
luzes. Essa praga mesmo era pra ser bem lavada, essa fonte € muito linda, se dentro
eles secassem, pintasse dentro, quando ligasse a fonte, ficava uma coisa linda, mas
assim desse jeito, cheia de lodo.
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[Trecho de entrevista] Os casarfes antigos, a praca mesmo que é de muitos
anos, que eu nao era nem nascido ainda, e gosto de andar sempre no centro da
cidade.

[Trecho de entrevista] E a escritora que morava ali.

[Trecho de entrevista] Acho linda essa praca, ela s6 é desprezada, mas que ela
é linda ela é. Se ela fosse bem cuidada, € uma praca muito bonita, eles é que nao
sabem valorizar.

[Trecho de entrevista] O que significa a praca para vocé? Eu moro aqui, é o
meu refagio.

[Trecho de entrevista] As pracas sao importantes para as cidades, nela as
pessoas se encontram.

[Trecho de entrevista] A praca € importante, sempre é importante, uma area de
lazer no centro da cidade, agora seria melhor se tivesse um parquezinho de academia.

[Trecho de entrevista] Apenas disse que ha muitos anos vem diariamente para
aquele local para trabalhar, é o local de trabalho dele. Ele comentou: “Fiz inclusive
esse puxadinho aqui para guardar minhas coisas”. Esse senhor trabalha de sapateiro
na praca ha 20 anos.

[Trecho de entrevista] Pixada e sem manutencao ela perde a feicao.

H& um conhecimento e reconhecimento subjacente e tacito impregnado na
paisagem urbana, a partir do vivenciado e do imaginado, que passa pela identidade e
producédo do proprio territorio, independente de quem o produza.

Aproximar-se da cultura visual urbana significa observar fluxos culturais,
fluidos, mutantes, algumas vezes cadticos, mas passiveis de observacdo. O
fendbmeno observado revela uma sociedade relacional nos seus embates cotidianos.

A articulacdo na transformacdo da sua identidade é feita por atores que
depositam novos aspectos simbdlicos em diferentes camadas de informacao,
definindo uma identidade que vai sendo modificada, em uma ambiéncia que varia
entre o real e o imaginado.

A cultura visual urbana esta intrinsicamente ligada ao seu territorio — espaco
construido socialmente, transformando-se em lugar. Na sua mutabilidade, a cultura
visual é marcada por uma multiplicidade de fenbmenos que mostram o verdadeiro
sentido do seu lugar, em processos de constru¢ao e de consumo.

Tal como coloca Canclini (1992) sobre o consumo cultural “como el conjunto de

processos de apropriacion y usos de produtos en los que el valor simbdlico prevalece
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sobre los valores de uso y cambio, o donde al menos estos ultimos se configuran
subordinados a dimensién simbdlica” (CANCLINI, 1992, p.12).

Torna-se possivel assim, entender o discurso visual a partir da sua prépria
expressao, o que se mostra como uma alternativa coerente e véalida ja que, este fala
de uma afirmacédo do ser humano no seu lugar na historia.

O espaco da pMP pode ser entendido como um ecossistema comunicativo onde
circulam grande quantidade de informacédo, gerando significado e conservando uma
parte importante da memdria historica da cidade do Recife.

E um lugar que se encontra inserido em certa crise ja que se observa uma vasta
degradacédo dos seus elementos arquitetdnicos, nos seus edificios e monumentos, além
de que, a sua esfera social apresenta disfun¢des de carater individual e coletivo, tendo
em vista a grande populacdo em estado de residéncia de rua, e do alto consumo e
venda de drogas, no seu entorno.

Apesar disso é um lugar que tem a capacidade de gerar ininterruptamente uma
grande quantidade de conhecimento pelo estudo de seus vestigios histéricos e sociais,
nas suas historias e seus espacgos, nas experiéncias e trocas oriundas da interacdo

continua entre o homem e o ambiente.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

Reflexdes e pesquisas sobre o fendmeno urbano contemporaneo evoluiram
nas ultimas décadas, incorporando a descricdo de dados morfolégicos, de cunho mais
objetivo e tangivel, elementos de ordem subjetiva, como o comportamento, a
experiéncia e preferéncias das pessoas, a partir da maneira que vivenciam
determinado lugar.

A arquitetura e o urbanismo que se ocuparam inicialmente das configuracdes
territoriais, se deixam perpassar agora por outras areas do conhecimento, que
problematizam o espaco urbano sob nova perspectiva.

Nesse sentido, o desenvolvimento da pesquisa apresentada, proporcionou o
dialogo entre teorias e conceitos originarios nos estudos sobre percepcao, design da
informacao, comunicagdo e semidtica, tendo como ponto articulador a cultura visual
urbana e o seu carater comunicacional.

E importante ressaltar que adotamos e entendemos o termo discurso visual
como um conceito integrador de narrativas tanto visuais, quanto verbais (escritas ou
faladas), j& que ambas se configuram como linguagem ao carregar consigo cédigos
de diferentes naturezas. Possibilitando dessa maneira, que a praca pudesse ser
observada como um complexo sistema de informacdes.

Ao adotar o estudo de caso como método empirico e, a etnografia como forma
de aproximacéo e interacdo ao objeto de pesquisa, a praca Maciel Pinheiro se tornou
entdo o territério que possibilitou o contraste dos aspectos epistemoldgicos a pratica
da pesquisa; trazendo luz as hipéteses levantadas inicialmente.

Hipotese

A hipétese principal da pesquisa tinha como propdsito verificar se que o
discurso visual que serve de ancora as mensagens e informacdes presentes na
paisagem da praca Maciel Pinheiro é reflexo da tessitura social que se constréi nesse
espaco, pode ser corroborada através das inferéncias realizadas a partir da anélise

do corpus da pesquisa.

Foi de fundamental para isso, trazer a dimensao temporal, por meio do resgate
da sua historia, ja que, possibilitou enxergar as transformacdes ocorridas na estrutura
da pracga, juntamente com outros aspectos de ordem comportamental que estao
inseridos na sua dinamica ha muitas décadas, numa espécie de arqueologia urbana,

trazendo o passado para compreender o presente.
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A confrontacdo das dimensfes tempo e espaco além de ajudar o delinear da
|6gica que nos levou a corroboracao das hipoteses, foi ademais, o fio condutor através
do qual o universo da praca foi sendo ampliado, a medida em que, submergiamos nas
tramas tecidas entre o seu passado e presente.

Nesse processo conseguimos averiguar que o discurso visual da praca esta
constituido por diversas e diferentes camadas de informacdo, configurando um
complexo sistema signico que desempenham func¢des diversas na sua paisagem.

Por meio da pesquisa, tivemos a oportunidade de observar e compreender que
fendbmenos ocorridos no espaco publico sdo contextualizados sobretudo a partir de
processos sociais e culturais que se desenvolvem no tempo, passando por geragoes,
criando uma espécie de consciéncia dos lugares e sdo eles 0s responsaveis pela
criacdo do discurso que la encontramos.

Nos cinco anos da pesquisa a maneira de enxergar o fendmeno urbano foi
sendo modelada. A principio, apenas uma camada mais superficial da praca era
percebida, adentrar na sua cultura visual se deu a partir da realizacdo de pequenos
exercicios reflexivos educando o olhar e tentando assim extrair o valor comunicativo

a partir de um jogo onde a imagem foi a principal protagonista.

Teorias

O dialogo multidisciplinar proposto para a investigagéo foi enriquecedor e ao
mesmo tempo desafiador, dada a complexidade e estreitamento das articulacdes
possiveis perante as dinamicas observadas na praca. Entretanto, essa caracteristica
fez com que a praca fosse surgindo a medida em que as leituras eram realizadas.

Tomou como suporte tedrico as relagcdes encontradas na visualizacdo —
processos que implicam entre outros, a apreensao da informacao ambiental, a partir
da percepcao e como vimos sao rebatidos nos fendémenos relacionados aos sentidos
de pertenca e de significagdo do espaco.

Na investigacdo assumimos uma posi¢gao onde o termo “cultura visual” é
entendido a partir da dimensao cultural da visdo, ou seja, ha uma predominancia em
compreender as ressignificacdes que ocorrem em um lugar a partir da experiéncia
visual que é iniciada pela percepcao.

Foi possivel observar na cultura visual da praca que ela é plural e da lugar a

diversos tipos de articulagdes. E espaco de poder, do sagrado, da ordem e da
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subverséo, verificados, através das manifestacdes produzidas pelos préprios atores
gue com ela convivem.

A partir das teorias e conceitos observados, podemos dizer que a percepcao
parte de um conhecimento sensorial, de uma vivéncia corporal, onde o mundo exterior
€ percebido como uma unidade e ndo como uma soma de coisas isoladas.

Concordamos com Chaui (1999) quando pontua que a percepcao € sempre
uma experiéncia dotada de significacdo, isto €, o percebido é dotado de sentido,
fazendo parte do mundo do sujeito e de suas vivéncias.

A informacao na paisagem urbana, que a principio parecem ter uma funcéao e
significados especificos, ao ser constantemente transformado pelo ser humano vai
aos poucos adquirindo novas fungdes e significados. Essa constante ressignificacao
é fruto do fabricar e com ele de dar forma a algo, de informar.

Observar de perto estas dinamicas, foi um fator inspirador e inquietante, foi
preciso desenvolver uma atitude menos passiva frente ao objeto de estudo.

Estudar o significado da praca como um espaco informacional, nos levou a uma
analise semidtica dos seus aspectos materiais e da interagdo socio espacial que as
pessoas estabelecem com a praca.

Dessa forma, a historia do sujeito social foi a base para identificar alguns dos
mecanismos e operacdes que intervém na construcdo do significado espacial da pMP.
A cena cotidiana tornou-se uma categoria analitica que orientada pela observacéo
etnografica, péde compreender que o carater efémero da informacgéo que circula na
praca reveste a pesquisa de um carater provisério, dada a imprevisibilidade de novas

formas de interacdo que podem surgir.
Metodologia

Olhar para a cidade e dentro da diversidade de possibilidades investigativas
gue as suas dinamicas oferecem, se tornou um grande desafio escolher o tema sobre
0 qual explorar, tdo importante, quanto ter a clareza suficiente para enxergar uma
problematica que conseguisse contribuir para a expansao e ser relevante dentro da
area de conhecimento onde a pesquisa se localiza.

A buscar por caminhos que nos levassem ao encontro do estado da arte dos
temas subjacentes a problematica da pesquisa foi essencial para definir as teorias que

fundamentaram o estudo.
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Por outo lado, encontrar estratégias que favorecessem o0 surgimento de
respostas as hipoteses levantadas foi fundamental a construcdo de um caminho
investigativo. Percorré-lo de forma criativa foi necessario, ja que, novas e diferentes
nuances surgiam a medida em que o trabalho avancava e quase sempre foram
acolhidas para compor a pesquisa.

Em uma investigacado de carater cientifico é pertinente o desenvolvimento de
estruturas que unam disciplinas, estabele¢ca procedimentos para a elaboracdo de
categorias e modelos que permitam investigar objetos de estudo, sem o olhar
naturalizado que o espaco urbano requer.

A experiéncia etnografica no ambiente urbano foi rica e desafiadora. Foram
vivenciados insights que permitiram organizar informagoes dispersas e fragmentadas
em novos arranjos singulares a praca Maciel Pinheiro. Sendo também responsével
pela montagem de parte do corpus analitico da pesquisa.

Embora tracada de forma tedrica no inicio da investigacdo, a percepcédo da
metodologia como algo organico que poderia se adaptar ao processo e as
descobertas se deu ao longo do caminho investigativo.

A etnografia, utilizada como método, assemelhou-se a um fazer arqueolégico
tanto no que diz respeito a maneira do investigador estar no espaco urbano, quanto
na busca de pistas, sinais, marcas resultantes tanto de processos exteriores ao
contexto da praca, quanto de outros que lhe sdo intrinsecos.

Possibilitou ainda um olhar caracterizado pela proximidade do pesquisador ao
objeto da pesquisa; facilitando a identificacdo, descricdo e reflexdo sobre aspectos
possivelmente excluidos em aproximacdes de cunho puramente tedricos sobre o
urbano.

A grande diferenca de se ter como referéncia, o espacgo vivido, foi a
possibilidade de entender a sua complexidade, construindo e desconstruindo ideias
inicialmente fixas, montando e desmontando as narrativas que encontrdvamos na

praca.
O Corpus

A configuragdo do corpus analitico se deu através de diferentes etapas e
cumpriram diferentes objetivos, tendo 0 mapeamento visual como grupo principal e as

entrevistas como grupo secundario. O primeiro tratou de identificar aspectos que
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constituem as pequenas narrativas da praca e o segundo de corroborar ou contrastar
o gque foi encontrado no primeiro grupo.

A visualidade configurou-se desde o inicio, como a grande protagonista da
pesquisa, apontando para a possibilidade de gerar conhecimento por meio do seu
tratamento. A utilizacdo da imagem como suporte metodoldgico buscou apreender
significados e experiéncias das pessoas, por meio de praticas visuais.

Acreditamos que as narrativas visuais que encontramos por meio do registro
fotografico apresentaram-se como subsidios suficientes para a discussdo
epistemoldgica aqui estabelecida. A fotografia mostrou-se ainda, apta para registrar
fendbmenos efémeros, que de outra forma seriam de dificil analise.

As entrevistas junto com recortes encontrados no Jornal Pequeno, formaram o
conjunto das narrativas verbais e foram responsaveis por trazer a luz partes ocultas
gue a fotografia ndo seria capaz de registrar. Entretanto, compreender a percepcao e
o significado que pessoas dao a praca ndo foi uma tarefa facil.

Mesmo conseguindo poucas entrevistas ficou claro que existe um
deslocamento da percepgéo entre o real e o imaginado, presente na voz de alguns
entrevistados.

De certa forma, a escolha pelo registro e andlise do discurso verbal e visual
revestiu o pesquisador de uma graduacdo que se move entre estar mais ou menos
ativo, frente ao seu objeto de pesquisa. Embora ndo exista a intenséo de dividir ou
confundir papéis de quem registra e quem € registrado, o exercicio de experimentacao
gue se construiu no desenvolvimento dessa pesquisa, mostrou que ndo havia uma
razao para descolar o olhar e a voz do pesquisador do seu objeto de pesquisa, dado
o carater subjetivo que adotamos como postura metodolégica.

O estudo de caso apresentou-se como uma oportunidade para realizar
descobertas e novas relacées sobre o fenbmeno estudado. Também nos permitiu
conhecer mais profundamente a realidade da praga Maciel Pinheiro.

O percurso metodologico desenhado para essa pesquisa conseguiu assim,
construir caminhos que nos revelaram o entendimento e esclarecimento das questdes
gue nortearam a problematizacdo da investigagao.

Dos objetivos

O objetivo geral da pesquisa tornou-se factivel de ser investigado a partir da

convergéncia entre as teorias e praticas metodoldgicas. Dessa forma foi possivel

aceder ao discurso visual e entender as tramas do seu processo comunicativo.
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Havia entdo uma questdo a ser esclarecida, como captar as narrativas das
vivéncias urbana? A partir dessa pergunta, surgiram tantas outras, que juntas
modelaram o objetivo mais abrangente que perseguiamos.

Como registrar as pequenas narrativas cotidianas? Como descobrir quem
narra, o que e como narra? O individuo urbano comum e sua experiéncia urbana
cotidiana foram um dos principais sujeitos da nossa investigacdo. Junto a ele, toda a
carga de experimentacdo que estd impregnada na praca, nos edificios que a
circundam, no mobiliario urbano que a caracteriza e sao resultados da agdo do homem
ao longo do tempo.

Partimos assim, em busca do discurso visual da praca por acreditar que nele
estariam contidos os processos de uso e significacdo que configuram a cultural visual
desse territorio e consequentemente sua identidade territorial.

Pontuamos, incialmente, alguns objetivos especificos que acreditdvamos
serem necessarios para chegar ao objetivo geral e a constru¢do do conhecimento que
buscavamos, e que foram sendo cumpridos com o avango da pesquisa.

Nesse sentido podemos dizer que:

» [Foi possivel identificar os elementos que compdem o discurso visual da pMP.

O mapeamento fotografico realizado pelo pesquisador foi o principal

instrumento utilizado, ao qual foi incorporado fotografias histéricas do acervo

do CEDOC.

e Aceder a percepcdo que as pessoas tém da pMP foi a parte mais delicada da
pesquisa, ja que ndo houve uma boa receptividade as entrevistas. De qualquer
forma, ainda sendo uma quantidade pequena, mostrou-se como uma valiosa

informacao para o que estdvamos buscando.

e A incorporacao dos recortes do Jornal Pequeno, ndo estava prevista no inicio
da investigacao e foi importante pois permitiu resgatar 0s usos e a importancia

da praca para a cidade, em tempos passados.

e A grande quantidade de dados gerados fez com que o trabalho de
categorizacdo foi intenso e laborioso. Além dos painéis visuais que
organizavam as imagens de forma mais intuitivas, foi incorporado a NBR 8293,

ajudando a estabelecer critérios para a analise.
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e Dois modelos analiticos foram incorporados a investigacdo para que
pudéssemos atender ao nosso objetivo principal.

A articulacao entre objeto de pesquisa, quadro conceitual e trabalho empirico
foi tomando forma. Acreditamos ter conseguido estabelecer as esferas onde as
narrativas se desenvolvem o que possibilitou discuti-las dentro do nosso universo

tedrico.

Modelos

Foi necessario um longo percurso para chegar ao modelo que propomos para
a representacdo visual dos conceitos tratados dentro da semidtica da cultura.
Acreditamos que fez todo sentido e diferenca para os resultados que conseguimos ter
compreendido que a pMP poderia ser tratada como um espacgo semiosférico.

Destacamos ainda que para construi-lo foi preciso que adaptar um modelo
identificado anteriormente, o da Identidade Social Urbana, transformando-o no modelo
da ldentidade Sdcio Visual Urbana. A razdo para tal modificacdo deve-se a que o
primeiro € um modelo tedérico que embora estabeleca conexdes com a nossa
pesquisa, hdo conseguia desvelar o discurso visual que estavamos buscando.

Acreditamos que os modelos ndo sdo estanques, posto que, podem ser
aplicados a outros objetos de estudo, do design, e nesse caso, novas dimensdes e
esferas surgiriam, em funcédo do que for tomado como semiosfera.

O dialogo entre os dois modelos, mostrou o vinculo que se estabelece entre a
estrutura do signo proposta por Peirce e a semiética da cultura, de Lotman.

Para chegar a esse ponto da analise foi preciso olhar e discutir a praga, a partir
dos processos de percepcéo e leitura visual, ja que, consideramos que as pessoas se
relacionam com o meio ambiente em funcdo de suas crencas e valores e que o
comportamento nao é facilmente interpretavel, sendo preciso desvenda-lo.

Ao lidar com o0 espaco em uma investigacao, percebemos que o mesmo €
percebido de formas diferentes pelas pessoas, influenciado por seus diferentes
contextos culturais, mesmo quando se trata de um territorio de pequena dimensao,

como uma praca.
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Esse mundo percebido é qualitativo, significativo, estruturado, no qual o sujeito
da as coisas percebidas sentidos e novos valores, pois as coisas sao parte de suas

vidas em sua interacdo com o mundo.

7z

Nesse sentido, nos parece que a praga € uma espécie de recurso a ser
gerenciado, ja que se trata de um lugar onde néo se pode assumir 0 meio ambiente
isolado de outros fatores. Ele deve ser trazido a tona como uma dimenséo que
sustenta todas as atividades e impulsiona os aspectos fisicos, biolégicos, sociais e
culturais dos seres humanos.

Torna-se possivel aqui uma aproximacao a teoria da comunicacdo que revela
gue no ambiente urbano o comunicar ndo se restringe a um ato isolado, mas a um
conjunto heterogéneo de trocas assimétricas e sistémicas dado a diversidade de
dindmicas que engloba.

O espaco urbano da pMP pode ser entendido como um gerador de sentido
social, € um ambiente que comunica e conserva parte da memoria da cidade do
Recife.

Ao analisar a praca desde um ponto de vista fenomenolégico, podemos dizer
gue o seu discurso além de ser um hibrido de linguagens e consequentemente de
signos é resultante da expressao dos que nela transitam.

A interpretacdo do corpus nos levou a que tanto a hipétese principal como as
secundarias fossem corroboradas. A praga mostrou-se como um sistema de signos
diverso, contendo no seu aspecto comunicacional, camadas de informacdes tangiveis
e intangiveis que Ihe ddo singularidade e séo definidas a medida em que a vida da
praca acontece, assim como a definicdo dos seus elementos simbolicos e sua
identidade territorial vai sendo configurada ao longo da historia.

Como observado, o0 espaco urbano da praga passa no contexto atual a
desempenhar inumeras funcfes. Destacamos aqui o carater mediador desse espaco,
ao ser capaz de articular e ressignificar linguagens diversas que falam da apropriagao
dos seus espacos (aspecto semantico), através de relacdes objetivas, vivenciados no
nivel sintatico (instrumental) a praca em si, e que reverbera, sobretudo, nas infinitas
interpretacbes que lhe s&o atribuidas (nivel pragmatico). Mesmo que estas
apropriacdes tenham um carater efémero.

Sem querer apresentar um discurso absoluto e imutavel, acreditamos, contudo,

numa forma de acessar a pluralidade e dinamicidade dos fenbmenos urbanos.
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Nossas conclusdes sao, portanto, de carater provisério, mas acreditamos que
um outro tipo de conhecimento € possivel inspirado na flexibilidade, heterogeneidade

e improviso préprios da cultura visual que se delineia na praca e forma o seu éthos.

Desdobramentos

A modernidade apresentou um contexto de mudancas muito rapidas em
diferentes ambitos da sociedade, inclusive ao que diz respeito as transformacgdes no
ambito urbano. Surge uma complexa rede de fluxos e dindmicas necessarias para a
prépria sobrevivéncia do homem.

A cidade do Recife ja havia iniciado o seu processo de modernizacdo nas
Ultimas décadas do século XVIII, seguindo o caminho ditado por cidades modernas
de todo o mundo, em busca de ideais que passavam pela higienizacao, eficacia e
embelezamento da paisagem urbana. Assim foram com as modifica¢cdes ocorridas no
bairro do Recife, como também de tantos outros bairros que veriam afetadas a sua
territorialidade.

De forma paralela, a expansao da cidade, com novos bairros provocaram uma
série de mudanca de usos e percepc¢ao de espacos até entdo tidos como centrais. A
populacao cresceu e se expandiu, como a propria cidade.

A acomodacao na cidade, por seus habitantes mudou. Bairros que antes eram
tanto comerciais quanto residenciais, frequentados por classes sociais diversas,
passaram a ser utilizados principalmente para o comércio, com um baixo indice de
moradias. Bairros considerados céntricos para a cidade, perderam essa configuracao,
assim como espacos dentro desses bairros, também perderam seu poder agregador,
como as pracas.

Como consequéncia dessas mudancas, espacos publicos que por muito tempo
foram considerados centralidades e tinham uma funcédo bem definida na sociedade,
vao aos poucos deslocando esse sentido e absorvendo novas configuracdes a partir
da atuacdo no homem nesses ambientes.

A cidade cresceu, se expandiu inserindo-se nas dinamicas globais e a praca
nao acompanhou.

Junto com esse fenbmeno fica evidente uma espécie de crise na visualidade
desses territérios, causadas por um forte processo de fragmentacdo, degradacao

ambiental e social. A praca engquanto signo, encontra-se nesse momento dilapidada.
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Sao processos que fazem parte de uma construcao social, que se modificou de
forma acelerada a razdo de processos de ordem global, que segundo Maricato (2011),
no Brasil se consolidou como “um urbanismo de excec¢éao, que faz emergir uma cidade
segregada, a partir de um aparato legal desenvolvido sem olhar a cidade como um
todo e que beneficia somente uma parte da sociedade”.

Sao movimentos que colocam em risco o sentido de pertenca que o0 ser humano
desenvolve ao relacionar-se e identificar-se com os espacos. Desloca, esvazia, mas
também cria novos usos e possibilidades, continua vivo. E lugar que acolhe multiplas
possibilidades, mas dentro desse plural torna-se para a cidade uma espécie de
“territorio invisivel”.

Paradoxalmente, € nessa invisibilidade que surgem dindmicas com um forte
sentido de apropriacao pelos individuos que a vivenciam. Mostrando que o simbolismo
presente no seu espaco, esta em constante mudanca.

A tese esta pautada no estudo de caso do discurso visual da praca Maciel
Pinheiro e na tentativa de compreender o significado dado a paisagem a medida em
gque o homem interage com esta. No processo de desenvolvé-la, comecamos a
observar e a entender, desde as nossas proprias experiéncias e repertorio, a
paisagem urbana de outros espacos dentro da cidade, e novas pesquisas foram
iniciadas.

O interesse em aproximar estudos relacionados as cidades iniciaram-se no
mestrado, realizado em 2000, hoje continuamos com o0 desenvolvimento dessa
investigacdo, mas também implementando, junto a um grupo de alunos de design
grafico da instituicio AESO — Barros Melo, alguns projetos. O primeiro sobre os
mercados publicos do Recife, realizado durante o ano de 2017, o segundo sobre o rio
Capibaribe iniciado em 2018 e ainda se encontra em andamento. Sao projetos que
buscam novas perspectivas para pensar 0s espacos urbanos a partir do design.

Embora n&o tenha sido objetivo dessa investigagcdo, destacamos como
relevante o acesso a memoria visual da cidade em um momento em que passamos
por processos de desconstrucéo do patriménio material urbano.

O design ainda se aproxima pouco do fenbmeno urbano que no mundo
contemporaneo se forja de dimensdes inéditas, desconhecidas ou pouco exploradas.
S&ao0 muitos os temas e os desafios que precisa enfrentar.

De cara aos resultados que conseguimos nessa investigacédo, nos indagamos

a respeito de alguns aspectos:



270

1. Se os modelos usados na categorizacdo, classificacdo e analise foram
suficientes e adequados para a complexidade da leitura visual realizada.
2. De que forma poderiamos melhorar a escuta da voz dos atores que vivenciam

a praca. A entrevista como instrumento de pesquisa precisa ser repensado.

Nesse sentido, seria importante replicar o estudo para ver se é possivel
adequa-lo a outras realidades, aproveitando assim, para testar os instrumentos e
modelos aqui propostos.

A proposta da pesquisa procurou assim contribuir para a expansao do design
da informacado ao abordar a paisagem urbana enquanto contetdo, ao cruzar campos
e assuntos transversais para mediar experiéncias em cenarios reais de grande
complexidade, através de descricbes e analises contextuais; sustentadas por
processos de informacdo e comunicacdo que transcorrem entre mediacdes e
interacdes por parte dos atores envolvidos.

O que perpassa todo o estudo, é pensar que o design pode olhar para as

cidades e buscar formas de estimular o resgate dos lugares nas cidades.
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APENDICE A — ENTREVISTAS

O Apéndice A apresenta as quatro entrevistas realizadas no periodo de 18 a
23 de setembro de 2017.



*éé UNIVERSIDADE
‘ y , FEDERAL

DE PERNAMBUCO
L B [
Programa de Pés Graduagao em Design
Linha de Pesquisa em Design da Informagao
Tese: Visualidades da Praga Maciel Pinheiro

Doutoranda: Lia Madureira Ferreira
Orientador: Hans Waechter da Nébrega

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Local da Aplicagdo: RESIDENCIA DO ENTREVISTADO

Data de Aplicagdo: 22 SETEMBRO 2017

Entrevista nimero: 01

Entrevistado: ZILMA FERREIRA MEDEIROS ZARZA

ROTEIRO

P1. Como vocé percebe ou vé a relacdo entre a praca e a cidade?
As pragas sdo importantes para as cidades, nela as pessoas se encontram.
P2. Como é o seu dia a dia na praga?

Moro na Boa Vista ha 40 anos e na praga ha 15 anos. Antes descia para trabalhar,
tenho um atelié e lojinha aqui perto que esta reformando, na rua do Aragao, mas
agora nao desco por problemas de satide. Minha janela da pra praca, gosto de olhar
aqui de cima, me inspira.

Pesquisadora: conhece outras pessoas que moram aqui na praga?
Hoje s6 aqui do prédio. Mas moram poucas familias.

P3. As pessoas modificam a aparéncia da praga?
Acho que sim, a praga agora ta feia, tem muita coisa feia, gente que mora nas ruas e
drogados e violéncia, antes nao era assim, a praga era linda. Tem muito lixo.

P4. O que significa a praga para vocé?
Eu moro aqui, é o meu refagio.
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P5. O que vocé vé na praga?
O que essas coisas lhe dizem?
Vocé encontra essas coisas em outros lugares?

Tem a fonte e a casa da escritora. E Clarice Lispector. Tem também a estatua dela.
Outras pragas também tem fontes e bancos. As pracas deveriam estar mais cuidadas,

mas ninguém liga.

P6. Vocé ja fez alguma intervengao na praca? Sozinho ou com outras pessoas?
Para qué?

Nao, nao sei, acho que nao.
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ENTREVISTADO: ZILMA FERREIRA MEDEIROS ZARZA

Género: FEMININO

Idade: 74 ANOS

Escolaridade: GRAU SUPERIOR

Ocupacdo: ARTISTA E RESTAURADORA DE ARTE

Endereco: PRACA MACIEL PINHEIRO, 370 APT. 201

Cidade - Estado: RECIFE

Telefone: 3222.2276

AGRUPAMENTOS

. 01 | Moradores e Proprietarios de Estabelecimentos

[]

02 | Moradores em Condi¢do de Rua

[]

03 | Trabalhadores Comercio Formal e Informal

]

04 | Transeuntes

[]

05 | Frequentadores habituais

Comentarios

Houve grande dificuldade em realizar a entrevista, visto que a entrevistada
apresentava um problema fonoaudiélogo dificultando a gravagdo da entrevista.
Apods alguns testes de gravagado vimos a impossibilidade de gravar, assim, tomamos
nota dos comentarios expostos.

Durante a entrevista um senhor que estava dormindo numa cadeira da sala, acorda
e faz alguns comentarios:

"Querem fazer um museu na casa de Clarice Lispector”

“Tem 2 prédios ocupados com residéncia na praca. Esse e o da esquina, o que fica
com a rua do Aragao”.

Comentou que a praca ja foi muito bonita e mostrou uma reprodugéo da década

de 1920 e disse: “Olha como era bonita”.
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Tese: Visualidades da Praga Maciel Pinheiro

Doutoranda: Lia Madureira Ferreira
Orientador: Hans Waechter da Nébrega

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Local da Aplicagdo: AO LADO DOS QUIOSQUES FIXOS DA PRACA

Data de Aplicacao: 22 SETEMBRO 2017

Entrevista nimero: 02

Entrevistado: GILVAN RODRIGUES DA SILVA

ROTEIRO

P1. Como vocé percebe ou vé a relacdo entre a praca e a cidade?

A praga é importante, sempre é importante, uma area de lazer no centro da cidade,
agora seria melhor se tivesse um parquezinho de academia. Academia da Cidade? Ai
nao tem o espago, ja olhei e nao tem espaco pra fazer, a nao ser que fizesse aqui 6,
Onde? Ali onde esta as plantas. Tirar as plantas? E esse pedaco todo dai embaixo
das arvores.

P2. Como € o seu dia a dia na praga? O senhor vem sempre?

Nao estou aqui todo dia, mas sempre tou aqui. Vem pra passear, comprar, resolver
coisas? Eu morei nessa area daqui, venho ver os colegas. Passeio converso e vou
embora.

P3. As pessoas modificam a aparéncia da praga?

Nao sei como dizer isso. Agente olha pra praga e ver que muitos espacos estao
riscados, pixados, mal cuidado... hum.. vandalismo, vocé té falando sobre isso? Isso é
errado, isso se chama vandalismo, pessoa que pixa, que bota cartaz, que depreda,
isso tudo é vandalismo. A praga muda por conta disso? Pixada e sem manutengao
ela perde a feicao. O senhor conhece a praga ha muito tempo? Desde crianca.

P4. O que significa a praga para vocé? Ja que conhece ela a tanto tempo.
E uma érea de lazer, o senhor lancha, almoga por aqui? Sim, acabei de chupar um
abacaxi. Roma é bom.
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P5. O que vocé vé na praga?
O que essas coisas lhe dizem?
Vocé encontra essas coisas em outros lugares?
Os casarGes antigos, a praga mesmo que é de muitos anos, que eu ndo era nem

nascido ainda, e gosto de andar sempre no centro da cidade.

Um senhor que estava préximo ao local da entrevista, trabalhando como
sapateiro prestando atencao comenta: e a escritora que morava ali, diga a ela.

O entrevistado: e quem? A escritora?

Quem morava ali, a escritora a que tem a escultura?

O senhor: E... 6 o prédio dela ali.

Aquele que ta quase caindo?

O senhor: E o azul, o azul. A familia dela em vem em quanto vem ai... olhar.
Aquele é da Santa Casa (apontando para a casa de Clarice Lispector).

Vocé encontra essas coisas em outros lugares?

Vé sim, vé no Palacio do Governo, né? Lugar bonito.

O senhor: 13 de maio.

Entrevistado: 13 de maio. O castelo de Brennand. Tem também o parque de Dois
Irméos. Tem o Marco Zero, tem o museu ao ar livre também dos arrecife do Marco
Zero, de Brennand. Tem muitas coisas bonitas, s6 aqui, fora Porto de Galinha e outros

lugar que tem, ltamaraca.

Pé. Aqui na praga as vezes tem eventos, carnaval... Sempre é assim, é isso
mesmo. Ja participou desses eventos? Nao.
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ENTREVISTADO: GILVAN RODRIGUES DA SILVA

Género: MASCULINO

Idade: 45 ANOS

Escolaridade: 2 GRAU COMPLETO

Ocupagao: TRABALHADOR MARITMO DESEMPREGADO A UM ANO

Endereco: RECIFE ANTIGO (BAIRRO DO RECIFE)

Cidade - Estado: RECIFE

Telefone: NAO TEM

AGRUPAMENTOS

01 | Moradores e Proprietarios de Estabelecimentos

02 | Moradores em Condigdo de Rua

03 | Trabalhadores Comercio Formal e Informal

04 | Transeuntes

1) | L) D) O

05 | Frequentadores habituais

Comentarios

Interessante perceber a intervencao de outra pessoa que estava atenta a
entrevista.

Ao término da entrevista, tentei conversar com o senhor que havia feito algumas
intervengdes durante a entrevista, mas ele ndo quis. Apenas disse que ha muitos
anos vem diariamente para aquele local para trabalhar, é o local de trabalho dele.
Ele comentou: "Fiz inclusive esse puxadinho aqui para guardar minhas coisas”. Esse
senhor trabalha de sapateiro na praga ha 20 anos.

A pergunta 6 foi adapta para: Aqui na praga as vezes tem eventos, carnaval... Ja
participou desses eventos? J& que o entrevistado no inicio da entrevista se mostrou

contra e considerando vandalismo as intervencdes feitas na praca.
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Doutoranda: Lia Madureira Ferreira
Orientador: Hans Waechter da Nébrega

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Local da Aplicagdo: RECEPCAO DO HOTEL AMERICA

Data de Aplicacdo: 22 SETEMBRO 2017

Entrevista nimero: 03

Entrevistado: LIETE COSTA

ROTEIRO

P1. Como vocé percebe ou vé a relacdo entre a praca e a cidade?

As pragas sao importantes sim, s que eu acho ela muita desprezada, essa praga aqui
mesmo ela é muito desprezada. Por que a senhora diz que ela é desprezada?
Ninguém liga pra ela, chega final de ano ninguém ajeita ela. O que nao presta tem
nessa praca. Quando a senhora veio pra ca ha 15 anos atras... Tinha mais nao era
tanto assim como agora, ela ta muito desprezada. De primeiro ela tinha umas
gradezinhas ao redor dela, tiraram, botaram aquelas pequenininhas, ai tiraram as
outras plantas que tinha botaram essas dai. Mas a turma entra, toma banho, joga a
roupa encima das plantas. Eles tao com as drogas deles, jogam dentro das plantas. A
situagdo da praga é complicada. Demais, demais, demais. Chega uma pessoa aqui
no hotel quer se sentar ali, nem pode ficar um tempao assim sentado a noite, de
primeiro era muita gente sentada ali a noite, ficava ali sentado, mas agora nao pode,
nao consegue.

P2. Como é o seu dia a dia na praga?

Meu horario é a tarde, eu pego as 15h e saiu assim as 18h30 as 17h30, depende. A
senhora vem trabalhar, usa o comercio daqui? S6 quando eu vou daqui pra
Imperatriz, ali na loja, uma vez ou outra, quando eu ja vou pra casa, quando eu largo.
A senhora conhece o pessoal daqui. Os vendedores de frutas? Conheco de vista,
mas intimidade pra conversar ndo, porque eu entro aqui, pronto fico na minha. Nao
sou de ta conversando néo.
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P3. As pessoas modificam a aparéncia da praga?

Com certeza. Ficam ali perto do banco Bradesco, é cheio de colchao velho, é gente
com cadeira de roda, é menino sentado assim ... todo..., é um mal cheiro danado. Eu
nao sou de acordo com isso nao.

A maioria desse pessoal... aqui no Recife Antigo, no Cais de Santa Rita tem um
albergue para botar esse pessoal, s6 que eles nao querem ficar la, sé querem ficar ai
na praga. Entao vem esses carros com essas pessoas trazer comida pra eles, trazer
roupa, a noite; é nao sei quantos carros, as vezes é de manha logo cedo. Chega 8, 10
carros ai e da de comer a eles. Entao pronto. Eu acho que esse pessoal deveria pegar,
levar essas comida pra la pro albergue, eu tenho certeza que lé té precisando. Eles
nao querem ir pra la porque la vao ensinar as criangas a bordar, a costurar, a fazer as
coisas la. E eles nao querem, querem os meninos tudo solto ai, quem é mae né
desses meninos. Tem familia inteira ai? Tem, bastante. Tem uma mesmo
buchudinha, todos os dias ela vem de manh3 cedo arrastando essa crianga, um
sofrimento danado, chuva que sé, ai chove vem pra aqui pra marquise, depois voltam
tudo pra la, uma frieza medonha e elas tudo ali.

P4. O que significa a praga para vocé?

Muita coisa, quer dizer, eu ndo sou de morar aqui, mas eu acho que ela é uma
referéncia pro Recife, eu acho. Ela deveria ser mais cuidada, mas zelada. Ta
entendendo? mas... Porque no carnaval vem a concentragao dos blocos, fica ai, ta
entendendo? E o pessoal vem ver, vem olhar, as senhoras, mas agora ninguém pode
mais, porque fica com medo do pessoal de rua. Tao tudo com medo, ndo querem vir.
Nao ta nem tendo mais, eles ficam concentrados ali na frente da igreja, da igreja vao
simbora pro Recife Antigo. Nem na praga vem mais. Ai Vocé acha que isso é certo?
Nao é de jeito nenhum.

P5. O que vocé vé na praga? O que essas coisas lhe dizem?

Pra mim de atengao, de ver alguma coisa, s6 eles mesmos, minha filha, s6 esse povo
de rua. Porque eu nao vejo nada de importante ai, na praga eu nao tou vendo nada
importante. A senhora gosta dos jardins, da fonte? Eu gosto, acho linda essa praga,
ela s6 é desprezada, mas que ela é linda ela é. Se ela fosse bem cuidada, é uma praga
muito bonita, eles é que nao sabem valorizar.

Tem varios prédios riscados, que faz isso? [sso ai a gente nao sabe quem é. O povo
da rua talvez? Com certeza que pixa.

Vocé encontra essas coisas em outros lugares da cidade?
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Vamos supor, la em Olinda mesmo, é muito bem cuidada as pragas de la, eu acho, eu
passo no 6nibus e acho ela tudo limpinha, a rua liminha, tudo limpinho, se tem esse

povo de rua é la pra dentro, sabe, mas assim, no centro mesmo...

Por que aqui, esse centro aqui, era melhor que o centro fosse no Derby. Porque o
Derby é bem mais limpo de que aqui. Por aqui pra ser o centro do Recife nao parece
ser o centro. Quem vem de fora pergunta, isso aqui é o centro? Agente faz... é.
Chega a gente que mora aqui, que somos daqui, tem até vergonha de dizer que isso
aqui é o centro, do Recife. E muito triste.

As ruas tudo suja, vocé anda ai pela Rua da Imperatriz quando eu largo daqui, € lixo,
minha filha, é lixo nessa rua. E olhe que o carro passa, nao vou dizer a vocé que ele
nao passa. Antes de primeiro logo cedo, eles vinha lavava a praga, agora nem tao
vindo mais. De manha cedo passava aqueles carros pipas lavando a praga, agora vocé
nao vé mais isso.

Uma senhora é que fica ali varrendo a praga de manha cedo e as vezes é que passa o
gari, que vem varre ai, tudinho pronto, daqui a pouco té sujo de novo que esse povo
ai, pra mim néo dé nao. Eu ndo gosto de sujeira, eu ndo tenho que dizer de coisas
boas daqui da praca.

P6. A senhora ja participou de algum evento aqui? Do carnaval, quando tem
alguma festa?

Eu gosto de olhar, a pesar que a gente ndo pode ficar la porque a gente ta
trabalhando aqui. Mas s6 quando eu largo, eu vou embora pra la olhar. Eu gosto
muito do carnaval. Fora o carnaval tem outros eventos? Aqui nao tem nada, vocé
nao vé nada. Quando chega no natal ninguém enfeita a praga. Porque todas pragas
sao enfeitadas. Botam umas luzes. Essa praca mesmo era pra ser bem lavada, essa
fonte é muito linda, se dentro eles secassem, pintasse dentro, quando ligasse a fonte,
ficava uma coisa linda, mas assim desse jeito, cheia de lodo. Eles ligam e desligam a
fonte e ja ta ligada de novo. Eu acho que ja é esse povo de rua que ja sabe onde é
que liga, entendesse?
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ENTREVISTADO: LIETE COSTA

Género: FEMININO

Idade: 56 ANOS

Escolaridade: TECNICA EM ENFERMAGEM

Ocupagéo: RECEPCAO DO HOTEL AMERICA HA 15 ANOS

Enderego: PAULISTA — NO BAIRRO DO JANGA

Cidade - Estado: JANGA

Telefone:

AGRUPAMENTOS

01 | Moradores e Proprietarios de Estabelecimentos

02 | Moradores em Condicao de Rua

03 | Trabalhadores Comercio Formal e Informal

04 | Transeuntes

L C| ) O] O

05 | Frequentadores habituais

Comentarios

Usa a praga para chegar ao trabalho, ndo tem uma maior interagdo com a praca
nem com outras pessoas que também usam a praca, como os comerciantes
ambulantes.

A pergunta 6 foi reformulada.
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Tese: Visualidades da Praga Maciel Pinheiro

Doutoranda: Lia Madureira Ferreira
Orientador: Hans Waechter da Nébrega

ROTEIRA DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Local da Aplicagdo: BANCO DA PRACA

Data de Aplicacao: 22 SETEMBRO 2017

Entrevista nimero: 04

Entrevistado: MARIA JOSE

ROTEIRO

P1. Como vocé percebe ou vé a relagio entre a praca e a cidade?

P2. Como é o seu dia a dia na praca?

P3. As pessoas modificam a aparéncia da praga?

P4. O que significa a praga para vocé?

PS. O que vocé vé na praga?
O que essas coisas lhe dizem?
Vocé encontra essas coisas em outros lugares?

P6.  Vocé ja fez alguma intervengéo na praga? Sozinho ou com outras pessoas?
Para qué?
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ENTREVISTADO: MARIA JOSE

Género: FEMININO

Idade: 67 ANOS

Escolaridade: FORMADA EM PSICOLOGIA

Ocupagao: CUIDA DA PRACA

Enderego: RUA DA CONCEICAO — MORA HA 20 ANOS?

Cidade - Estado: RECIFE

Telefone:

AGRUPAMENTOS

01 | Moradores e Proprietarios de Estabelecimentos

02 | Moradores em Condigdo de Rua

03 | Trabalhadores Comercio Formal e Informal

04 | Transeuntes

| L O]

05 | Frequentadores habituais

Comentarios

Comentar que sente que a praga é a sua casa. Se sente uma moradora de rua e
uma frequentadora habitual da praga.

Frequenta a praga ha 45 anos.

Foi uma entrevista complicada, seguiu parcialmente ao roteiro, mas néo de forma
ordenada, sempre que possivel tentamos voltar para ele, mas a entrevistada se
mostrou bastante obsessiva com o pessoal de rua, o seu comportamento e
escolhas sexuais. Valores religiosos.

Vérias pessoas que conversamos nesses dias se referiam a ela como a louca da

praga.

Eu vou dizer tudinho, tem uma chamada de Caitia, uma grandinha, toda pelada,
chega aqui falta respeito, tira a calcinha, bota a bundinha pra cima, pelada, arreia a
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calca. Passa muitos carros aqui, olha diz assim... faltando respeito a mim e a natureza.
Al nisso, eu meto o pau, sou facil ndo, ndo deixo ndo, eu vou a vocé que deus me dar
mais forca, a ajuda de Jesus que me da. Ai com aquela turma dela, que ela manda e
desmanda. Equipe, maconheira, cola, sapatdo, prostitutas, até 10 anos, meninos,
travestis, gay, travestis, sdo muitos, muitos e ela controla tudo, tudo, tudo. Ela anda
com duas sacolas, dentro ali tem cola, tem craque, ela vende é muito, néo falta
dinheiro, e rouba muitas coisas aqui, tem muitos ladrdo aqui... tentaram, ja roubaram
meu 6culos de grau, roubaram meu 6culos escuro, ja roubaram minha sandalia, ja
roubaram a minha bolsa, mas eu meto o pau.

A senhora mora por aqui?

Moro. Quando eu cheguei aqui a 45 anos, morei no edificio Evaristo Anoar, 32 anos e
nisso foi quando a sindica morreu eu ndo tive mais... era uma pessoa de
personalidade do prédio, ai eu me mudei para a José de Alencar, na José de Alencar
ndo me senti bem, sai. Ai nisso fui pra Manoel Borba, morei nesse aqui 7 anos, nesse
da esquina. Mas, a prépria, uma da igreja, roubou meus documentos com a
imobiliaria que tava no meu nome e fez muita besteira, e me botou na justica tudo e
eu paguei conta dos outros. Foi uma coisa que eu nunca tinha visto na minha vida. Eu
viajei muito, tirei meu curso, morava em S&o Paulo, era maninquinho de |a.

A senhora é de Sdo Paulo?

Nasci aqui mas me criei em S3o Paulo. Fiz psicologia, depois eu conheci um noivo
meu italiano eu tenho 3 anos a mais eu tava com 15 anos, nisso eu conheci essa
italiano e fui conhecer papi e mami, eu fui pra Italia, quando eu chego na Itélia ai fui
fazer faculdade. Meu documento era de 18, tinha 18 anos, fiz a faculdade com a coisa
mais incrivel, psicologia em Sao Paulo. Fui veterinaria |a em Roma, com 15 anos
passei no vestibular, como minha carteira tinha 18. Mas como se vocé € uma menina?
E mais eu tenho 18. Direito sobre tudo a natureza aos animais que eu dediquei com
tanto amor, eu luto pela natureza que jesus botou.

E hoje a senhora mora onde?
Eu moro na rua da Conceigdo.

Al nisso o que acontece... quando eu fiquei sabendo que meu noivo era o que?
Adivinha, tem nenhuma ideia. Principe! Tu acha que eu ia me casar com um principe?
Ser uma baba feito uma boneca. Com mais de 30 empregados e eu que deus me
botou no mundo, ja fago caridade com meus 4 anos, pegava menino e levava pra
casa, cuidava deles tudinho, costura, aprendi, ninguém nunca me ensinou. Mas Deus
quando eu nasci, Jesus me ensinou tudo.

Ai a senhora voltou pra ca?

Ai nisso quando ele disse, ndo vai casar com meu filho, mami disse, ai eu disse,
primeira coisa, tenho um irmao doente mental e tenho minha mae que depende
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muito de mim, ela foi m3e e pai; e agora dediquei a natureza e aos animais nao, eu
nao vou deixar. Eu amo muito seu filho, mas eu ndo podia ser uma princesa, eu sou
pobre, mas eu ndo queria ser uma boneca. Quando Deus me botou no mundo nao
era assim nao.

Entdo a senhora gosta muito aqui da praga, eu tenho visto a senhora por aqui.

45 anos aqui. Olha é aqui, é na 7 de setembro, eu ja fui com travestis, prostituta,
ladrdo, maconheiro, ja fui agredida, quebrei 14 vassouras neles, ndo tenho medo, tu
acredita?

Chega aqui um bocado de travestis, entrou ai dentro (mostra a fonte) acabou com 9
pombos. Eu tenho foto, tenho tudinho, ja mostrei ao Ibama, tudo, eu sou do Ibama
desde que cheguei aqui, que é da Federal; e luto por eles, eu conhego muitos
policiais.

A senhora acha que a praga é importante pra cidade?

E. Tem que tirar eles. Vou |he dizer porque, a praca de tanto hospede quem vem de
fora, como um veio de Boa Viagem, eu conhecia ele Argentino, me reconheceu,
quando viu, um bocado de travesti tomando banho ai dentro pelado, ela também
tava, cheio de polografia, dizendo tanta coisa. E o que é que eu tive de fazer...
Quando eu vi, ele com 5 minutos veio olhar a estatua, ai eu sai de &4, meti pau em
tudinho, meti. Foi pau, quebrei foi muito, até ferro, ai nisso vim falar com o
Argentino, ele disso assim pra mim, falou em portugués, também em argentino, que
eu conhego umas quatro linguas.

Ai nisso ele disse pra mim, eu vou embora, isso aqui € uma coisa feia, como é que
vocé té suportando, vocé é uma pessoa de outro mundo. E exatamente.

Como é o dia a dia da senhora aqui na praga? (muita dificuldade de fazer as
perguntas e obter respostas, mais uma tentativa). Eles foram embora ndo demorou
nem 5 minutos, porque viu tanta cachorrada os carros parando ai teve um mogo e
disse assim: eu ndo dou um tiro nela, (a tal da Caita, € uma bem alta, vocé ja
conheceu? Anda toda pelada, ela é a chefe, a quadrilha de tudo. Ta entendendo? E
manda me agredir, eu meto o pau nela, apanha.

Sim... vou lhe dizer... essa praga € uma coisa muito importante, ela foi toda bonita
quando eu cheguei, toda gradeada, as plantas bonitas, essas gramas, faz cocd aqui
dentro, eu ndo deixo, manda crianga de ladrdo...fazer aqui, eu ndo quero. Elas vem
pra cima de mim e eu digo: fica na sua.

A senhora é uma protetora da praga, é isso? Ela rir. Eu sou, minha filha.
A senhora chega aqui a que horas pela manh3, cedo?

Chego é 5h30, dou comer a eles tudinho, vou pra 7 de setembro, vou pra praga do

Diério. Chego |4 sou esculhambada pelo uma prostituta, eu meto o pau nela também.
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A senhora vai pra outras pragas pra cuidar também? Vou. Vou pro patio de Santa
Cruz, daqui a pouco vou pra la, sou agredida. Mas também meto o pau, ndo sou facil
ndo, parece que é Jesus que me da forca. E uma coisa de outro mundo. Cada
fenumero, que eu colhi e vocé pra dize mais ainda. O que eu sei é uma pré-historica,
e eu estou pra comprar uma maquina, gravar desde os meus 4 anos, até o presente.

O que a praga significa pra senhora?

Essa praga significa muito importante par a cidade para o governo, principalmente
que Geraldo é uma boa pessoal, esse menino também, o governo daqui. Infelizmente
que em Brasilia entrou o PT e destruiu o Brasil, pior pior, acabou com os hospitais,
acabou com os plano de saide. Meu irmao vive numa creche, creche nao, casa
terapéutica, sem dinheiro, sem remédio, ja de idade, em Iputinga, vou todo domingo.

A senhora vai visitar?

Vou, ndo tem médico, & uma baba que toma conta. Ndo tem médico ndo tem nada.
O PT destruiu. Essa praga aqui era uma coisa mais linda.

Como era ela antes e como é hoje?

Tinha umas grades, as plantas todas bonitas, cheia de flores, de gramas, a natureza, 6
chego me arrepio. Tou assim é queimada do sol, que eu ndo me dou aqui. Sou
alergia, de tudo, de tudo, comida, tudo.

Essa praca aqui, eu fiquei encantada quando cheguei (passa alguém e ela diz...
depois eu te conto a histéria desse ai), encanta, muito bonita, linda, linda. Tudo
bonito aqui.

Esse prédio, ja que essa é uma, da Clarice, fizeram uma estétua, quebraram, eu que
lavo ela, dou banho nela. A prefeitura manda pra lavar aqui com sab3o, dana sabao,
mas nado dana vassoura pra tirar a limpeza. Eu que fago a limpeza daqui.

Olha colega, tanto estrangeiro os hotéis ndo ficava vago nao.
Tinha um bar no hotel, no Sdo Domingos, tinha um piano. A senhora ia?

Tinha tudo, era um hotel de tanto hospede alinhadissimo, de toda parte do
exteriores vinha pra ca, a parte do Brasil também, mas infelizmente esse PT destruiu,
entrou Jodo Paulo, acabou com a praga, acabou com esse pessoal de rua, essa Caitia
tem uma quantidade de 35 anos aqui.

Acabou, era uma garota, queimaram gente. Tinha policia.
A senhora conhece o pessoal do comercio daqui?

Alguns deles, muitos ndo sdo corretos, eles pegam os pombos, matam os pombos e
pisam. Eu tenho muito, eu tenho um aqui, ta até aqui, olha o que fizeram com ele
(mostra o pombo morto dentro de uma sacola) € como se fizesse comigo. Eu choro.
(ja chorando)



O que a senhora gosta mais aqui da praga?

A paz, tirar todos esses maloqueiros, travestis, sapatdo, fazendo mal com a natureza,

os cdes sdo estrupados, gato. Tudo.
Quando alguém chega na praga, o que a praga comunica pra essas pessoas?

Eles correm, vao simbora com medo. Pra nao ser assaltados, eles sao ladroes,
maconheiros, é ladrao, maconheiro, cachaceiro, usa cola, usa maconha é maconha
direto, essa semana tinha aqui mais de 30. Aquela moreninha é doente mental, mas é
uma pessoa legal, tem muitos legal aqui. Mas muito ndo prestam.

E esses prédios? O que a senhora acha?

Esses prédios ja foram bonitos, desapareceram muitos, foram embora, sé essas lojas
dai, esse menino que eu conheco, Emanuel, dono de 5 lojas daqui. Mas ele foi
agredido antes pelo ladrao, deram um tiro na méo dele, ele ta acabado, o pai dele
faleceu, conheci quando cheguei, comprei meus moveis. Quatro lojas grandes
enorme, dele.

E a igreja? (alguém liga a fonte) Sabia que ia ligar. Eu botei logo ali porque sabia que
ia molhar. Quem ligou a fonte? Isso aqui a empresa contratada pela prefeitura,
antigamente funcionava ndo. Mas agora ta funcionando.

(Vem um garoto para pedir dinheiro: “tia, R$1,00?”, ela diz pra ele sair que esta
conversando. O menino diz... vou matar um pombo desse de noite. Vai te embora.
Circula, circula, antes de eu dar uma surra em vocé. Circula, € maconheiro ja, a mae ja
desmaiou e levou ele pra... tem é muito, tem menino com 8 anos travetis, tava
transando com outro ali, ai a policia viu e disse: Maria Jose, vai vocé que tem um
jeito. (Saia daqui — diz outra vez ao menino... € mandado pela Caitia, assa pombo
come com maconha, come com cola. Eu sou capaz... eu nunca matei uma barata, ja
disse até aos delegados do Ibama, ja disse tudo.

Esses prédios eram diferentes? Tudo tinha suas lojas, ali era aluga-se era um
escritdrio, esse lado que hoje é carteira de estudante (mostra a placa) deixaram
porque ndo aguentou. A situacdo, aquela dali também deixou porque ndo aguentava,
outras lojas ja ndo aguenta mais. Esse paga seguranca a noite. E paga a outra
também e o hotel. O hotel era uma quantidade de prostituta, tudo transando.
Menina de 12 anos de 14, gravida cheia de filho e faltando respeito a mim, eu meto o
pau.

Querida, se eu fosse uma boba, eu sou uma velha, tenho 67 anos, mas no documento
é 69 mas eu me sinto como eu tivesse 20 anos, a minha personalidade e o meu
carater. E tem de lutar querida. Uma coisa eu pego a vocés, tu é da Federal, luta com
a Federal, luta com o Estado, e agora parece que vai entrar o exército, eu tenho fé
em Deus, porque tem de dar uma mudanca, voltar ao recife que era, muito bonito, tu
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é jovem, tu ndo viu muitas coisas aqui, vocé é jovem, quem era essa praca ha 30 anos

atras. Ha 25 anos atras.

A senhora conhece pessoas que moram aqui na praga? Conheco. J4 se mandaram
muitos. Tem aquele prédio, aquela da esquina, principalmente do Estado, ja foram
embora que ndo aguentou, alugaram a loja embaixo que era confec¢des tiraram,
outro era um banco de empréstimo, eu ta com a porta avermelhada, fechada, saiu. O
banco era Banco Nacional do Norte, foi tirado, saiu que ndo aguentou. Agora o
Brasdesco, ja entraram dentro do Brasdesco, travestis e prostitutas, transaram dentro.
Os pessoas e o guarda ndo pode fazer nada pra ndo ser agredido, ai eu avisei. Agora
tu ndo diz a ninguém néo, eu aviso muita coisa e vou te dizer mais.

E a igreja? A igreja minha filha, olha, faz, dorme |4 de frente, transa na calgada ndo
tem mais paz a igreja. Ndo tem. Os pombos viviam aqui, agora tdo na torre da igreja,
eles mata, tenge, agora o banco Itad botou umas bicicleta ali. Tem travestis,
casamento de travestis ali dentro, parecia um banquete, eu fui contra com o padre,
eu e uma moga. Eu padre o senhor é de fora, o italiano foi embora, por causa de uma
dentro da igreja, fez o que fez comigo e me roubou e eu paguei conta dos outros. E
me botou na justiga, o promotor juiz |4 da Dantas Barreto, ficou contra, ela pagou o
cara pra fazer tudo contra mim, e o promotor disse, vocé vai aparecer aqui, Maria
José, mas eu nao fui porque eu sou uma s6, posso ser 10 Maria José e ainda é pouco,

pouco colega.

A senhora mora s6? Ndo eu moro com um que eu fiz a vida dele eu tou pra sair e
quero morar numa casa, ta cada dia mais dificil.

Olha o que eu quero que vocé faca, ajude com, como eu te disse, com o Estado,
Federal, com a policia e quem entrar agora em Brasilia, pra voltar essa praca o que
era, os hotéis, tudo, cheio, tudo tinha uma residéncia bonita, e agora ndo tem, tudo
com medo, os hotéis quase ndo tem ninguém, era muito gente. Hoje ndo tem mais,
esse ai do portugués da padaria era outro a padaria agora ta fechando. Hoje ja foi
uma discussdo um bocado de travestis, um bocado de maconheiro, um bocado de
prostitutas e quem tirou a briga foi aquela mulata, a neguinha, que é doida, mas uma
doida legal, ela vem dizer... seja assim, é doida, mas eu tou com vocé. Ai, esse ai
voltou de Goias, o pai dele era um coronel do exército, mas morreu, e agora ele ta
fazendo tatuagem, ta bebendo e usando drogas, pirou.
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ANEXO A — MINUTA DE RESOLUCAO: ESPECIFICIDADES ETICAS DAS
PESQUISAS NAS CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS E DE OUTRAS QUE SE
UTILIZAM DE METODOLOGIAS PROPRIAS DESTAS AREAS

O Anexo A apresenta a minuta de resolucéo expedida pelo Conselho Nacional
de Saude - Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa informando ndo ser necessario
entrar com pedido de aprovacao do roteiro da entrevista realizada nessa pesquisa.



CONSELHO NACIONAL DE SAUDE
COMISSAO NACIONAL DE ETICA EM PESQUISA

MINUTA DE RESOLUGAO “ESPECIFICIDADES ETICAS DAS PESQUISAS NAS CIENCIAS SOCIAIS E
HUMANAS E DE OUTRAS QUE SE UTILIZAM DE METODOLOGIAS PROPRIAS DESTAS AREAS”

RESOLUCAON® DE DE DE 2014

O PLENARIO DO CONSELHO NACIONAL DE SAUDE em sua XXX* Reunido
Ordinaria, realizada nos dias do més de ano, no uso de suas competéncias regimentais e atribui¢oes
conferidas pela Lei n°® 8.080, de 19 de setembro de 1990, e pela Lei n° 8.142, de 28 de dezembro de 1990,
e

Considerando que a ética € uma construgdo humana, portanto historica, social e cultural;

Considerando que a ética em pesquisa implica o respeito pela dignidade humana e a
especial protegao devida aos participantes das pesquisas cientificas envolvendo seres humanos;

Considerando que o agir ético do pesquisador demanda acdo consciente e livie do
participante;

Considerando que a pesquisa em ciéncias humanas e sociais exige respeito e garantia do
pleno exercicio dos direitos dos participantes, devendo ser concebida, avaliada e realizada de modo a
prever e evitar possiveis danos aos participantes;

Considerando que as ciéncias humanas e sociais tém especificidades nas suas concepgoes e
praticas de pesquisa na medida em que nelas prevalece uma acepgao pluralista de ciéncia da qual decorre
a adocao de mmltiplas perspectivas teorico-metodologicas, bem como lidam com atribuigoes de
significado, praticas e representacdes sem intervencao direta no corpo humano, com natureza e grau de
risco especifico;

Considerando que a relagao pesquisador-participante se constréi continuamente no
processo da pesquisa, podendo ser redefinida a qualquer momento no didlogo entre subjetividades,
implicando reflexividade e construgao de relagoes nao hierarquicas;

Considerando os documentos que constituem os pilares do reconhecimento e da afinrmagao
da dignidade, da liberdade e da autonomia do ser humano, como a Declaragio Universal dos Direitos
Humanos, de 1948, a Declaragao Interamericana de Direitos e Deveres Humanos, de 1948;

Considerando a existéncia do Sistema dos Comités de Etica em Pesquisa e da Comissio
Nacional de Etica em Pesquisa;

Considerando que a produgdo cientifica deve implicar beneficios atuais ou potenciais para
o ser humano, para a comunidade na qual esta inserido e para a sociedade, possibilitando a promogao da
qualidade de vida e o respeito aos direitos civis, sociais e culturais, e da defesa e preservagao do meio
ambiente, para as presentes e futuras geracoes, resolve:

Art. 1° A presente Resolugdo dispde sobre as normas aplicaveis a pesquisas em Ciéncias
Humanas e Sociais cujos procedimentos metodologicos envolvam a utilizacdo de dados diretamente
obtidos com os participantes ou de informagdes identificaveis ou que possam acarretar 1iscos maiores do
que os existentes mna vida cotidiana, mna forma  definida nesta  Resolugao.
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Paragrafo unico. Nao serao registradas nem avaliadas pelo sistema CEP/CONEP:
I a pesquisa de opinido;
II - a pesquisa que utilize informagoes de acesso publico ou de dominio publico;

IIT — a pesquisa de alunos de graduagao que sao parte de projeto do orientador ja aprovado
pelo sistema CEP/CONEP; e

IV — a pesquisa associada as atividades obrigatorias do ensino de graduagao cujo
orientador tenha vinculo com a institui¢ao de ensino superior do discente.

Capitulo I
DOS TERMOS E DEFINICOES
Art. 2° Para os fins desta Resolugao, adotam-se os seguintes termos e definigoes:

I - assentimento livie e esclarecido: anuéncia do participante da pesquisa, crianga,
adolescente ou legalmente incapaz, na medida de sua compreensao e respeitadas suas singularidades, apos
esclarecimento sobre a natureza da pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, os métodos, os potenciais
beneficios e os riscos, sendo um processo pautado na construcio de relacio de confianca entre
pesquisador e participante da pesquisa, em conformidade com a cultura destes e continuamente aberto a
negociagao e ao questionamento, nao sendo o registro da obtencdo do assentimento necessariamente
escrito;

IT - consentimento livre e esclarecido: anuéncia do participante da pesquisa e/ou de seu
representante legal, livre de simulagao, fraude, erro ou intimidagao, apos esclarecimento sobre a natureza
da pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais beneficios e riscos, sendo um processo
pautado na construgdo de relagcao de confianca entre pesquisador e participantes da pesquisa, em
conformidade com a cultura destes e continuamente aberto & negociagao e ao questionamento, nao sendo
o registro da obten¢do necessariamente escrito e, nos casos especificados nesta Resolugio e
excepcionalmente, podendo ser autorizada a realizagdo de pesquisa sem a concessao do consentimento
pelo participante da pesquisa ou pelo seu representante legal;

III - dano material: lesao que atinge o patrimonio do participante da pesquisa em virtude
das caracteristicas ou dos resultados do processo de pesquisa, impondo uma despesa pecunidria ou
diminuindo suas receitas auferidas ou que poderiam ser auferidas;

IV - dano imaterial: lesao grave em direito ou bem da personalidade, tais como
integridades fisica e psiquica, saide, honra, imagem, e privacidade, ilicitamente produzida ao participante
da pesquisa por caracteristicas ou resultados do processo de pesquisa;

V - esclarecimento: processo de apresenta¢ao clara e acessivel da natureza da pesquisa, sua
justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais beneficios e riscos, concebido na medida da
compreensao do participante, a partir de suas caracteristicas sociais, economicas e culturais, e em razao
das abordagens metodologicas aplicadas. Todos esses elementos determinam se o esclarecimento dar-se-a
por  documento  escrito ou de  forma  oral, registrada ou sem  registro.
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VI - informagoes de acesso publico e de dominio publico: dados que podem ser utilizados
na producao de pesquisa e na transmissio de conhecimento e que se encontram disponiveis sem restrigao
ao acesso dos pesquisadores e dos cidaddos em geral, ndo estando sujeitos a limitagdes relacionadas a
privacidade, a seguranga ou ao controle de acesso, podendo ser usados livremente pelo piiblico, sendo
essas informagoes processadas ou nao e contidas em qualquer meio, suporte e formato produzido ou
gerido por 6rgaos publicos ou privados;

VII - instituigao proponente de pesquisa: organizagao, puiblica ou privada, legitimamente
constituida e habilitada, a qual o pesquisador responsavel esta vinculado;

VIII - instituigdo coparticipante de pesquisa: organizagao, publica ou privada,
legitimamente constituida e habilitada, na qual alguma das fases ou etapas da pesquisa se desenvolve;

IX - medidas reparatorias: reparacoes aos participantes da pesquisa por dano material e
imaterial decorrente das caracteristicas ou dos resultados do processo de pesquisa.

X - participante da pesquisa: individuo ou grupo, que nao sendo membro da equipe de
pesquisa, dela participa de forma esclarecida e voluntaria, mediante a concessao de consentimento quando
capaz ou de assentimento quando incapaz, nas formas descritas nesta resolucio;

XI — patrocinador: pessoa fisica ou juridica, publica ou privada que apoia a pesquisa,
mediante a¢oes de financiamento, infraestrutura, recursos humanos ou apoio institucional;

XII — pesquisa de opinidao: consulta verbal ou escrita, de carater pontual através da qual o
participante é convidado a expressar sua preferéncia, avaliagao ou o sentido que atribui a temas, atuagao
de pessoas e organizagdes, ou a produtos e servigos, sem identificagao do participante;

XIII - pesquisa em ciéncias humanas e sociais: aquelas que se voltam para o conhecimento
e compreensao das condigdes, existéncia e vivéncia das pessoas e dos grupos, em suas relagoes sociais,
seus valores culturais, suas ordenacdes politicas e suas formas de subjetividade e comunicagao, de forma
direta ou indireta;

XIV - pesquisador responsavel: pessoa com no minimo titulo de bacharel ou licenciatura,
responsavel pela coordenagao e realizagao da pesquisa e pela integridade e bem estar dos participantes no
processo de pesquisa;

XV - privacidade: direito do participante da pesquisa de manter o controle sobre suas
escolhas e informacoes pessoais e de resguardar sua intimidade, sua imagem e seus dados pessoais, sendo
uma garantia de que essas escolhas de vida nao sofrerao invasoes indevidas pelo controle publico e pela
reprovacao social a partir das caracteristicas ou dos resultados da pesquisa;

XVI - protocolo de pesquisa: conjunto de documentos contemplando a folha de rosto e o
projeto de pesquisa com a descrigao da pesquisa em seus aspectos fundamentais e as informagoes
relativas ao participante da pesquisa, a qualificagdo dos pesquisadores e a todas as instancias
responsaveis;

XVII - registro de pesquisa: preenchimento de formulario previamente disponibilizado na
modalidade digital sobre a pesquisa em ciéncias humanas e sociais que envolve diretamente pessoas
humanas ou dados passiveis de causar riscos em seus aspectos fundamentais, com sua justificativa, seus
objetivos, seus métodos, os riscos aos participantes da pesquisa e a qualificacdo dos pesquisadores,
devendo ser anexados os documentos pertinentes, sendo a analise do Sistema CEP/CONEP realizada a
partir das modalidades de 11SCOoS minimo, baixo, moderado e elevado;
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XVIII - registro do consentimento ou do assentimento: documento em qualquer meio,
formato ou midia, como papel, audio, filmagem, midia eletronica, que registra a concessao de
consentimento ou de assentimento livre e esclarecido, sendo a forma de registro escolhida a partir das
caracteristicas pessoais, sociais, economicas e culturais do participante da pesquisa e em razao das
abordagens metodologicas aplicadas;

XIX - relatorio final: é aquele apresentado apds o encerramento da pesquisa, totalizando
seus resultados;

XX — ressarcimento: compensagao material, exclusivamente de despesas do participante e
seus acompanhantes, quando necessario, tais como transporte e alimentagio;

XXI - risco: a possibilidade de ocorréncia de dano material ou imaterial ao participante da
pesquisa decorrente dos procedimentos de pesquisa, podendo ser classificado em:

a) risco minimo: quando a possibilidade de ocorréncia de danos material e imaterial ao
participante da pesquisa nao é maior do que os possiveis danos advindos dos processos da vida cotidiana
e a metodologia da pesquisa nao reproduz danos socialmente conhecidos; e

b) risco baixo: quando a possibilidade de ocorréncia de danos material e imaterial ao
participante da pesquisa for maior do que os possiveis danos advindos dos processos da vida cotidiana,
em virfude de:

1. o pesquisador nao estar vinculado a nenhuma institui¢ao de pesquisa;
2.0s participantes serem identificados na pesquisa; e
3. os procedimentos da pesquisa poderem ameagar a privacidade do participante.

¢) risco moderado: quando a possibilidade de ocorréncia de danos material ou imaterial ao
participante da pesquisa for maior do que os possiveis danos advindos dos processos da vida cotidiana por
envolver:

1. a possibilidade de nao ser assegurado o anonimato do participante -;

2 . a possibilidade de nao ser assegurada a confidencialidade dos dados;
3. a possibilidade de que os procedimentos da pesquisa aumentem a vulnerabilidade dos
participantes;

4. a impossibilidade ou inconveniéncia de obten¢ao ou registro de consentimento ou
assentimento; e

5. projetos em que, por motivos teorico-metodologicos, os objetivos ou os procedimentos
da pesquisa serdao ocultos aos participantes.

d) risco elevado: quando a possibilidade de danos material ou imaterial ao participante da
pesquisa for substancialmente maior do que os possiveis danos advindos dos processos da vida cotidiana,
por envolver simultaneamente pelo menos trés das condigoes a seguir:

1. a possibilidade de nao ser assegurado o anonimato do participante;



2 . a possibilidade de nao ser assegurada a confidencialidade dos dados;
3. a possibilidade de que os procedinentos da pesquisa aumentem a vulnerabilidade dos
participantes;

4. a impossibilidade ou inconveniéncia de obtencao ou registro de consentimento ou
assentimento; e

5. projetos em que, por motivos tedrico-metodologicos, os objetivos ou os procedimentos
da pesquisa serao ocultos aos participantes.

XXIII - vulnerabilidade: situacao na qual pessoa ou grupo de pessoas nao possa avaliar
adequadamente os riscos de sua participacao na pesquisa ou tenham sua capacidade de agir conforme sua
decisdo limitada.

Capitulo II

DOS PRINCIPIOS ETICOS DAS PESQUISAS EM CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
Art. 3° Sao principios éticos das pesquisas em ciéncias humanas e sociais:

I - reconhecimento da liberdade e autonomia de todos os envolvidos no processo de
pesquisa, inclusive a liberdade cientifica e académica;

1I - defesa dos direitos humanos e recusa do arbitrio e do autoritarismo nas relagdes que
envolvem os processos de pesquisa;

III - respeito aos valores culturais, sociais, morais e religiosos, bem como aos habitos e
costumes, dos participantes das pesquisas;

IV - empenho na ampliagao e consolidagao da democracia por meio da socializagao da
producao de conhecimento resultante da pesquisa;

V - postura critica diante de todas as formas de preconceito, incentivando o respeito a
diversidade, a participagao de individuos e grupos vulneraveis e discriminados e as diferengas dos
processos de pesquisa;

VI - garantia de consentimento dos participantes das pesquisas, esclarecidos sobre seu
sentido e implicagoes;

VII - garantia da confidencialidade das informacgoes, da privacidade dos participantes e da
protecao de sua identidade, inclusive do uso da imagem;

VIII - garantia da nao utilizacao, por parte do pesquisador, das informagdes obtidas em
pesquisa em prejuizo dos seus participantes; e

IX - compromisso de todos os envolvidos na pesquisa de nao criar, manter ou ampliar as
situagoes de risco ou vulnerabilidade para individuos e coletividades, nem acenfuar a estigmatizagio, o
preconceito ou a discriminagao.

Capitulo III

DO PROCESSO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Art. 4° O processo de consentimento livre e esclarecido envolve o estabelecimento de
relacio de confianga entre pesquisador e participante, continuamente aberto a negociacdo e
questionamento, podendo ser obtido ou registrado em qualquer das fases de execucao do protocolo, bem
como retirado a qualquer momento.
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Art. 5° O processo de comunicagao do consentimento livie e esclarecido pode ser
realizado por meio de sua expressdo oral, escrita, ou de outras formas que se mostrem adequadas,
devendo ser consideradas as caracteristicas sociais, economicas e culturais da pessoa ou grupo de pessoas
participante da pesquisa e as abordagens metodologicas aplicadas.

Paragrafo tinico. O processo de comunicacao do consentimento livre e esclarecido deve
ocorrer de maneira espontanea, e evitar modalidades excessivamente formais, num clima de mutua
confianga, assegurando uma comunicagdo plena e interativa.

Art. 6° O pesquisador devera buscar o momento, condigao e local mais adequado para que
os esclarecimentos sobre a pesquisa sejam efetuados, considerando, para isso, as peculiaridades do
convidado a participar da pesquisa.

Art. 7° O pesquisador devera assegurar espago para que o participante possa expressar
seus receios ou duvidas durante o processo de pesquisa, evitando qualquer forma de imposigao,
respeitando sua cultura.

Art. 8° As informagoes sobre a pesquisa devem ser transmitidas de forma acessivel e
transparente para que o convidado a participar de uma pesquisa possa se manifestar, de forma auténoma,
consciente, livre e esclarecida.

Secao I
Da obtenc¢ao do Consentimento

Art. 9° O pesquisador deve esclarecer o potencial participante sobre a natureza da
pesquisa, seus objetivos, métodos, - riscos e potenciais beneficios, na medida de sua compreensao e
respeitadas suas singularidades.

Art. 10. O consentimento do participante da pesquisa devera ser particularmente garantido
aquele que, embora plenamente capaz, esteja exposto a condicionamentos especificos, ou sujeito a relagao
de autoridade ou de dependéncia, caracterizando situagoes passiveis de limitagao da autonomia.

Art. 11. Devera haver justificativa da escolha de criangas, de adolescentes e de pessoas em
situacao de diminuicao de sua capacidade de decisdo, especificada no protocolo aprovado pelo sistema
CEP/CONEP, quando pertinente.

Paragrafo tinico. Nos casos previstos no caput deverao ser obtidos o assentimento do
participante e o consentimento livre e esclarecido, por meio dos representantes legais do participante da
pesquisa, preservado o direito de informacao e autonomia deste, no limite de sua capacidade.

Art. 12. Em comunidades cuja cultura reconhec¢a a autoridade do lider ou do coletivo
sobre o individuo, a obtengao da autorizacao para a pesquisa deve respeitar tal particularidade, sem
prejuizo do consentimento individual, quando possivel e desejavel.

Art. 13. O pesquisador devera justificar a ndo obten¢do do consentimento nos seguintes
casos:

I - pesquisas que envolvam indicios de pratica de ilicito, por parte de pessoas vinculadas a
instituigao em que sera realizada a investigagao, ou aquela em que ha evidente relevancia publica e que
possa implicar a revelacao de fatos inconvenientes ao participante ou a sua institui¢ao; e

1I - pesquisas cujo objeto envolva coletividade indeterminada.
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Paragrafo unico. A dispensa do consentimento devera ser aprovada pelo Sistema CEP/CONEP.

Seciao IT
Do Registro do Consentimento

Art. 14. O Registro do Consentimento ¢ o meio pelo qual é explicitado o consentimento
livre e esclarecido do participante ou de seu responsavel legal, sob a forma escrita, oral, imagética, ou em
outras formas que atendam as caracteristicas da pesquisa e dos participantes, devendo conter informagdes
em linguagem clara e de facil entendimento para o suficiente esclarecimento sobre a pesquisa.

Art. 15. O pesquisador devera justificar o meio de registro mais adequado, considerando,
para isso, o grau de risco envolvido, as caracteristicas do processo da pesquisa e do participante.

§ 1° Os casos em que seja inviavel o Registro de Consentimento Livre e Esclarecido ou
que este registro signifique riscos substanciais a privacidade e confidencialidade dos dados do
participante ou aos vinculos de confianga entre pesquisador e pesquisado, a dispensa deve ser justificada
pelo pesquisador responsavel ao Sistema CEP/CONEP.

§ 2° A dispensa do Registro do Consentimento devera ser apreciada pelo Sistema
CEP/CONEP.

Art. 16. O Registro de Consentimento Livre e Esclarecido devera conter:

I - a justificativa, os objetivos e os procedimentos que serao utilizados na pesquisa, com
informacao sobre métodos a serem utilizados, com lingnagem clara e acessivel, aos participantes da
pesquisa;

IT - a explicitagao dos possiveis riscos decorrentes da participagdo na pesquisa, além da
apresentacao das providéncias e cautelas a serem empregadas para evitar situagoes que possam causar
dano, considerando as caracteristicas do participante da pesquisa;

IIT - a garantia de plena liberdade do participante da pesquisa para decidir sobre sua
participagao, podendo retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem prejuizo algum;

IV - a garantia de manutencao do sigilo e da privacidade dos participantes da pesquisa seja
pessoa ou grupo de pessoas, durante todas as fases da pesquisa, exceto quando houver sua manifestagao
explicita em sentido contrario;

V - as formas do ressarcimento das eventuais despesas decorrentes da participagao na
pesquisa quando isto se aplicar e for devidamente justificado no protocolo;

VI - o enderego, e-mail e contato telefonico, dos responsaveis pela pesquisa, do CEP local
e da CONEP;

VII — a informagao de que o participante tera acesso ao registro do consentimento sempre
que solicitado; e

VIII - nos casos em que o Consentimento Livre e Esclarecido for registrado por escrito,
uma via deve ser entregue ao participante.

Capitulo IV

DOS RISCOS
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Art. 17. O pesquisador deve estar sempre atento aos riscos que a pesquisa possa acarretar
aos participantes em decorréncia dos seus procedimentos, devendo para tanto serem adotadas medidas de
precaugao e prote¢do, a fim de evitar dano ou atenuar seus efeitos.

Paragrafo unico. Quando o pesquisador perceber qualquer possibilidade de dano ao
participante, decorrente da participagao na pesquisa, devera discutir as providéncias cabiveis, que podem
incluir o encerramento da pesquisa.

Art. 18. O risco previsto no protocolo  sera classificado nos niveis minimo, baixo,
moderado ou elevado, considerando sua magnitude em funcao de caracteristicas e circunstancias nele
envolvidas.

Paragrafo tinico. A classificacao do risco deve distinguir diferentes niveis de precaugio e
prote¢ao em relagao ao participante da pesquisa.

Art. 19. O pesquisador devera adotar todas as medidas cabiveis para proteger o
participante quando crianga, adolescente, pessoa cuja autonomia esteja reduzida ou que esteja sujeita a
relacao de autoridade ou dependéncia que caracterize situagao de limitagao da autonomia, reconhecendo
sua situagao peculiar de vulnerabilidade, independentemente do nivel de risco da pesquisa.

Paragrafo tnico. A protecio dos participantes previstos no caput sera assegurada
mediante a analise criteriosa dos riscos implicados nos procedimentos da pesquisa

Capitulo V
DO PROTOCOLO DE PESQUISA

Art. 20. O protocolo a ser submetido & revisao ética somente sera apreciado se for
apresentada toda documenta¢do solicitada pelo Sistema CEP/CONEP, considerada a natureza e as
especificidades de cada pesquisa. A Plataforma BRASIL € o sistema oficial de registro de pesquisas para
analise e monitoramento do Sistema CEP/CONEP.

Capitulo VI
DO PROCEDIMENTO DE ANALISE ETICA NO SISTEMA CEP/CONEP

Art. 21. Os projetos de pesquisa serdo inscritos na Plataforma Brasil, para sua avaliagdo
ética, da forma prevista nesta Resolugdo, devendo o pesquisador, no preenchimento do formulario da
Plataforma Brasil, indicar a Resolugdo aplicavel a seu projeto.

Art. 22. Todas as etapas preliminares necessarias para que o pesquisador elabore seu
projeto ndo sao alvo de avaliacao do sistema CEP/CONEP.

Art. 23. A inscrigao do projeto de pesquisa na Plataforma Brasil devera ensejar, pelo
adequado cruzamento dos dados constantes do formulario, o julgamento sobre a adequagao da indicagao
da Resolugao aplicavel e uma avaliagao preliminar do grau de risco envolvido, com a consequente
distribuicao aos niveis de analise aqui definidos:
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I - os projetos considerados como de risco minimo implicam apenas o registro do protocolo
de pesquisa na Plataforma Brasil, com a checagem documental pela secretaria do CEP; sendo emitido
para o pesquisador um documento comprobatério do registro e da liberagdo para execugao do projeto;

II - os registros dos protocolos considerados de risco minimo serdo aleatoriamente
selecionados pela Plataforma Brasil para analise pelos CEPs no momento da inscrigao, , para verificar a
adequagao do preenchimento do formulario em relagao a documentagao apresentada .

III - os projetos considerados como de risco baixo, além da checagem documental pela
secretaria do CEP, necessitam da avaliagao de pelo menos um membro do CEP, podendo ser aprovado
por este ou encaminhado, a seu juizo, para analise ética do plenario do CEP;

IV - os projetos considerados como de risco moderado, apos a checagem documental feita
pela secretaria do CEP e analise ética por membro do CEP, se submetem a exame pelo plenario do CEP;
E

V - os projetos considerados como de risco elevado, apos a checagem documental feita
pela secretaria do CEP e a analise do parecer do relator pelo plenario do CEP passarda ao exame da
CONEP ou CEP acreditado, conforme resolugao especifica.

Art. 24. A analise a ser feita pelo Sistema CEP/CONEP incidira sobre os aspectos éticos
dos projetos, devendo o mérito cientifico ser objeto das instancias académicas competentes (comissoes
universitarias de pesquisa, bancas de pos-graduacao, institui¢coes de fomento a pesquisa, dentre outros).

Art. 25. A analise ética dos projetos de pesquisa de que trata esta Resolugao so podera
ocorrer nas instancias do Sistema CEP / CONEP que comportarem representagao significativa de
pesquisadores das ciéncias humanas e sociais, devendo os relatores ser escolhidos dentre os membros
qualificados nessa area de conhecimento.

Capitulo V
DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

A1t.26. A responsabilidade do pesquisador é indelegavel e indeclinavel e compreende os
aspectos éticos e legais, cabendo-lhe:

I - apresentar o protocolo devidamente instruido ao CEP ou a CONEP, aguardando a
decisdo de aprovagao ética, antes de iniciar a pesquisa de risco baixo, moderado e elevado;

II — conduzir o processo de Consentimento Livre e Esclarecido;
III - apresentar dados solicitados pelo CEP ou pela CONEP a qualquer momento;

IV - manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e
responsabilidade, por um periodo minimo de 5 anos apos o término da pesquisa; e

V - elaborar e apresentar relatorio final ou justificar a interrupgao do projeto.
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Capitulo VI
DAS DISPOSICOES FINAIS

Art. 27. Aplicam-se no que couber e quando nao houver prejuizo ao disposto nesta
Resolugdo apenas os itens VII, VIIL IX e X da Resolugdo CNS n° 466, de 12 de dezembro de 2012.

Art. 28. A CONEP tera composi¢ao paritaria entre as areas de Ciéncias Humanas e Sociais
e as Biomédicas.

Art. 29. A presente Resolucdo, por sua propria natureza, demanda revisdes periodicas,
conforme necessidades das areas ética e cientifica com a participagao de representantes das associagdes
nacionais de Ciéncias Humanas e Sociais.

Art. 30. A CONEP mantera um Grupo de Trabalho de Ciéncias Humanas e Sociais
permanente, com participagao de representantes das associagoes nacionais de Ciéncias Humanas e Sociais
para implementagao, acompanhamento e atualizagao das normas previstas nesta Resolugao, bem como
propostas de capacitagao na area.

Art. 31. Fica aprovado o formulario constante do Anexo a esta Resolugao.

Art. 32. Esta Resolugao entra em vigor na data de sua publicagao.
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