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RESUMO

A presente dissertacao apresenta os resultados do projeto de pesquisa “Caminho do
samba: o samba pernambucano como instrumento da educagao musical escolar da
rede basica de ensino”, que teve por objetivo o de investigar as contribuicbes trazidas
pela cartiiha “Samba de PE - Caminho do Samba” para o processo de ensino
aprendizagem musical de adolescentes no contexto da escola basica. Tendo por base
as discussfes sobre musicalizacdo e escola basica (Penna, 1990; 2002), ensino da
musica, juventude e escola basica (Arroyo, 2013); ensino da musica, escola basica e
cultura local (Souza, 2020; Queiroz, 2013). A pesquisa teve por caminho metodologico
a pesquisa-acao, desenvolvida entre os meses de abril e outubro do ano de 2022 em
uma turma de adolescentes, do nono ano de uma escola publica do ensino
fundamental do municipio de Jaboatdo dos Guararapes (PE). Tendo por resultado, a
percepcdo de que o trabalho com a cartilha permitiu diferentes possibilidades de
ensino-aprendizagem musical na escola basica, com uma aprendizagem colaborativa
entre pares, valorizacao do saber dos alunos e alunas e o dialogo com os fazedores

de samba de Pernambuco.

Palavras-chave: educacdo musical, escola basica, cultura local, samba de

Pernambuco, juventude.



ABSTRACT

This dissertation presents the results of the research project “Caminho do samba:
Pernambuco samba as an instrument of school musical education in the basic
education network”, which aimed to investigate the contributions brought by the booklet
“Samba de PE - Caminho do Samba” for the process of teaching musical learning to
teenagers in the context of basic school. Based on discussions about musicalization
and basic school Penna (1990; 2002), music teaching, youth and basic school (Arroyo,
2013); music teaching, basic school and local culture (Souza, 2020; Queiroz, 2013).
The methodological approach of the research was action research, developed during
the year 2022 in a class of teenagers, in the ninth year of a public elementary school
in the municipality of Jaboatdo dos Guararapes (PE). The result was the perception
that working with the booklet allowed different possibilities for musical teaching-
learning in basic schools, with collaborative learning between peers, appreciation of

the students' knowledge and dialogue with samba makers from Pernambuco.

Keywords: musical education, basic school, local culture, Pernambuco samba, youth.
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1 ALO BATERIA! CHORA CAVACO!

Nasci na cidade de Recife, no ano de 1978, vinda de uma familia de musicos
e musicistas, por um lado, e de engenheiros e especialistas das ciéncias exatas, por
outro. Fui criada na comunidade de Brasilia Teimosa e encerrando minha juventude
na comunidade do Bode (ambas localizadas no bairro do Pina, Zona Sul da cidade do
Recife), o samba sempre esteve presente em meu cotidiano, seja nos discos ouvidos
nas festas e reunides da familia paterna, seja em acompanhar os desfiles das escolas
de samba carioca pela TV, ou acompanhar a Escola de Samba Fura Couro, la de
Brasilia Teimosa, em seus ensaios nos sabados a tarde, no pétio da Igreja Matriz, -
esquina da casa de minha avé materna, onde eu passava meus fins de semana - e 0s
desfile das escolas de samba do Recife na Avenida Dantas Barreto durante o Carnaval
recifense. Maior sonho de infancia além de achar que me casaria com Michael
Jackson? Ser Porta-Bandeira. Nao eram as passistas que me encantavam, era aquela
mulher num vestido exuberante que em giros elegantes segurava em um mastro o
pavilhdo, simbolo maior de uma Escola de Samba.

Quando crianca até me engracei na ala mirim da Fura Couro e recebi o tao
sonhado convite de Seu Marcelo, o presidente: seria a Porta Bandeira mirim da escola.
Expectativa barrada por minha avé materna, uma religiosa fervorosa, integrante do
Imaculado Coracao de Maria, avessa as folias de Momo, tratou logo de cortar “o mal
pela raiz” como ela dizia. Engragado que foi essa mesma avé que anos mais tarde me
confidenciou que dangou Pastoril e que foi Catirina do Maracatu Cruzeiro do Forte,
em suas infancia e adolescéncia, além de me ensinar rezas diversas e me mostrar 0s
segredos das ervas, conhecimentos herdados de sua avo indigena “braba”, como
dizia, parteira e rezadeira do Cruzeiro do Forte no Recife, Ia no final do século XIX até
0 inicio da segunda metade do século XX. Dela, V6 Marieta, herdei a capacidade de
ler as coisas e, por acdo do destino (ou do divino), fui reencontrando este caminho
deixado por voO Marieta sem olhar para tras. Dancei Pastoril, fui a primeira mulher a
tocar alfaia na Nacdo do Maracatu Porto Rico, sai no Caboclinho 7 Flexa, fui agbezeira
do Afoxé Oxum Panda por sete anos, fui musicista da orquestra do Bloco Lirico Cordas
e Retalhos tocando flauta-doce contralto, sai por anos no Bloco Mixto Banhistas do
Pina, sou brincante das tradicdes pernambucanas e capoeira ha mais de vinte anos.

Entrei no candomblé e na Jurema Sagrada resgatando uma histéria silenciada por
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décadas em ambas familias e que me foi contada por sonhos, ou recados, como diz
0 povo mais velho e confidenciada por minha mae.

Aos 19 anos entrei na UFPE, por meio do vestibular. Mérito meu? Nao. Mérito
de minha familia (tios e tias) que decidiu investir em minha formacéo, na esperanca
de que eu pudesse puxar todos 0s outros primos e irmaos que vém apés mim e dar
outro rumo a minha familia: o rumo das letras. Aos 20 anos entendi e aceitei 0 que é
ser uma mulher negra, de heranca afro-indigena e percebi que o lugar em que a
sociedade me empurrava sempre, e eu hegava por achar que ser negra era algo ruim,
deveria ser por mim ocupado com afirmagao e maestria. Passei a acessar 0s espacos
de discussdo negra e de ativismo politico e cultural de meu bairro (o Bode, Pina) e
passei a entender melhor as coisas que aconteciam a minha volta. A partir de entéo,
minha formac@o académica ja ndo era mais a mesma. Em 2000 aprovei um Projeto
de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), - com a orientacao inicial da Professora
Cristiane Galdino (2000-2001) e posteriormente do professor Carlos Sandroni (2002-
2004) - , para experienciar a integracdo de criancas e da escola publica com os
mestres da tradigdo cultural do Pina. Essa experiéncia, ainda estudante de
licenciatura, foi essencial para a minha virada de chave como professora de musica
da escola bésica.

Em 2011 deixei o caminho da educacéo de lado e segui apenas na producao
cultural. Caminho que retorno em 2016, via concurso publico. Hoje, musicista e
educadora musical por formacéao, produtora musical por escolha, venho trabalhando,
desde o ano de 2006, com o samba pernambucano, mais diretamente em meus
projetos e producdes culturais, musicais e de pesquisa. Ritmo presente nas periferias
da cidade de Recife, em especial ha Zona Sul (local de onde venho) e a Zona Norte,
desde quando comecei a me envolver profissionalmente com o samba pernambucano
percebo que algumas questbes precisavam de maior aprofundamento e
entendimento. Sempre ouvi por parte da gestédo publica ou intelectualidade local que
0 samba pernambucano € uma imitacdo do samba carioca e por parte de alguns mais
velhos dos bairros em que fui criada (Brasilia Teimosa e Pina), de que o samba em
Recife é das primeiras décadas do século XIX, como afirmava Seu Deca (falecido),
ex-presidente da Escola de Samba Vai-Vai do Pina (Recife/PE).

Assim fui instigada a aprofundar essas informagdes para entender como surge
0 samba em Pernambuco e porgue o silenciamento de sua anterioridade histérica em

nosso territério. Desde entdo o samba se consolidou como meu objeto de pesquisa e
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de trabalho. A partir destas inquietagdes conduzi pesquisas, trabalhos e projetos
pessoais, buscando entender esta relacao de pertencimento da populacéo periférica
e, em especial, da populacdo negra e o Movimento Negro de PE com o samba no
estado. Este caminho me conduziu ao TCC da Especializagao Lato Sensu em Gestéo
e Producgao Cultural, cursada na Faculdade Frassinetti do Recife- FAFIRE, em 2012,
sob o titulo “Samba de PE: Retdrica da Perda, Hibridismo de Valoracao e Politicas
Publicas” (Apolonio, 2012). Este trabalho evoluiu para o Projeto de Mapeamento
“Samba de PE: Zona da Mata e RMR”, que foi contemplado pelo Fundo de Incentivo
a Cultura — Funcultura PE no edital 2015/2016, sendo desenvolvido nos anos de 2017
a 2020, onde foram mapeados 22 agremiacdes, expressdes, atores, movimentos e
espacos do samba da Regido Metropolitana do Recife e da Zona da Mata
Pernambucana.

Quando retornei para a educac¢éo, no ano de 2016, mais precisamente apés
passar em concurso publico para ministrar aulas de musica na rede basica de ensino
do Municipio de Jaboatédo dos Guararapes -PE, percebi que existem poucos materiais
voltados para subsidiar professores de musica da rede basica de ensino,
principalmente no que diz respeito a exploragcdo das sonoridades e expressoes
musicais locais, ainda mais quando a intersec¢do musica e raga acontece. Além de
ser um curriculo extremamente amplo, o0 mesmo tem por base e referéncia os
parametros da teoria da musica ocidental, utilizando a mdusica local em seus
parametros sonoros para o ensino-aprendizagem desta teoria. Como professora de
musica, algumas questdes passaram a permear meu cotidiano docente em uma rede
basica municipal de ensino, pois, as teorias e curriculos montados, por muitas vezes,
nao promoviam nos alunos e alunas da rede que leciono, uma conexao com os fazeres
musicais de seu entorno.

Desta maneira, direcionei o0 projeto no mapeamento para que seus resultados
produzam um material que pudesse auxiliar professores de musica da educacéo
basica, para desenvolver ndo apenas 0s conhecimentos tedrico musicais, como
também os conhecimentos socio musicais atrelados ao fazer musical em sala de aula.
Desta maneira o Mapeamento do Samba teve como resultado 3 produtos que se
complementam entre si, sendo eles:

1 (um) E-book com textos sobre o samba de nosso estado;

1 (um) Videodocumentario sobre o samba da Regido Metropolitana do Recife;
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1 (uma) cartilha apresentando os espacos mapeados com propostas de
atividades pedagogicas e um jogo de tabuleiro: o seu nome é CAMINHO DO SAMBA.

Composta de 22 fichas que apresentam algumas agremiacdes, movimentos
e espacgos de samba da RMR e Zona da Mata, mais 1 mapa em miniatura com a
localizagdo dos pontos mapeados, 3 fichas como propostas pedagogicas e 1 mapa
ilustrado que se transforma num jogo pedagdgico, a cartiha SAMBA DE PE foi
preparada pensando em sua realizacdo nas escolas da educacdo basica (ensino
fundamental anos finais) das redes publicas de ensino, a partir da compreensédo da
ludicidade como um instrumento extremamente relevante nos processos de
aprendizagem.

Fig. 1 - Cartilha Samba de PE - Capa e ficha de apresentagéo

Gabi Apolonio (0rg.) Q SAM BA
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como um pandeiro com a bandeira de Pernambuco e o nome com letras grandes “samba de”, em preto e PE em verde e logo
abaixo escrito em letras menores da cor preta “Zona da Mata e RMR”

Fig. 2 - Cartilha Samba de PE - Ficha da Gigante do Samba
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Fonte: APOLONIO, G. de A (2022)
#Pratodomundover duas laminas da cartilha apresentam em uma delas uma foto tirada a noite com uma senhora
em um vestido exuberante de porta-bandeira em azul, laranja e dourado, carrega a bandeira da Escola Gigante do Samba
acompanhada por um mestre sala com fantasia nas cores azul e dourado
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Fig. 3 - Mapa com a localizagao dos pontos mapeados
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Fonte: APOLONIO, G. de A (2022)
#Pratodomundover Em uma Iamina de fundo azul, letras em vermelho escrito “Mapeamento de PE Zona da Mata e RMR”
apresentam um mapa das regides da Regido Metropolitana do Recife e Zona da Mata de Pernambuco em cores azul e verde,
onde estéo indicados, com brasdo das agremiag8es, os pontos mapeados no projeto.

Figura 4 - Fichas da Cartilha com as atividades pedagodgicas
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Fonte: APOLONIO, G. de A (2022)
#Pratodomundover trés laminas brancas com a logomarca do mapeamento “Samba de PE” apresentam textos com atividades
pedagdgicas diversas.

Figura 5 - Mapa ilustrado e Jogo Caminho do samba
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Fonte: APOLONIO, G. de A (2022)
#Pratodomundover trés laminas apresentam o jogo “Caminho do Samba” a primeira com um jogo de tabuleiro ilustrado, a segunda com um dado
de jogo desmontado e o outro com totens ilustrados para montar
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Ao final da elaborag&o da obra, restava saber quais contribuicdes a Cartilha
SAMBA DE PE traria para o ensino-aprendizagem musical de adolescentes na rede
escolar basica. Assim, pensei em um projeto de pesquisa que pudesse me trazer
subsidios para andlises e reflexdes sobre a cartilha, suas contribuicbes no ensino da
musica para adolescentes na escola bésica. O presente documento de dissertacdo do
Mestrado em Musica e Sociedade - PPGMus/UFPE, na linha de pesquisa ‘Musica,
educagcdo e sociedade’, apresenta os resultados das andlises, reflexbes e
compreensdes das potencialidades e limitacdes da cartilha “Samba de PE - Caminho
do Samba” nos processos de ensino-aprendizagem musical de adolescentes da
escola bésica.

Partindo do objetivo de analisar e compreender como 0s conhecimentos sobre
0 samba pernambucano e o0s elementos musicais e socio musicais a eles
intrinsecamente ligados (cultura, sociedade, identidade, territorialidade, cultura local e
pertencimento), podem contribuir nos processos de ensino aprendizagem musical de
adolescentes da rede basica a partir da cartilha “Samba de PE-Caminho do samba”;
na construgao das habilidades e conhecimentos musicais em adolescentes da escola
bésica, a presente dissertacdo apresenta os resultados da pesquisa-acdo CAMINHO
DO SAMBA: o samba pernambucano como instrumento da educacado musical
escolar darede basica de ensino.

Para tanto, foi escolhida uma escola da rede publica do municipio de
Jaboatdo, uma vez que esta rede possui 0 ensino do componente musica com
professores e professoras licenciados em sua grade curricular dos anos finais do
ensino fundamental. Desta escola, foi selecionada uma turma do 9° ano, com
adolescentes entre 14 e 18 anos, para o trabalho com o material, acompanhamento e
registro dos resultados em fotos, videos ou gravacdo de &audio. A pesquisa foi
realizada entre os meses de abril e outubro de 2022, tendo se desdobrado até o més
de dezembro na escola trabalhada. Foram seis dias, distribuidos em um més de
observacdo do ambiente escolar e realizacgdo de dezessete intervencdes
pedagogicas, registradas em diario de campo, fotos, videos e audio.

O trabalho esta dividido em quatro sec¢des, no qual esta é a primeira se¢ao,
gue faz uma chamada a leitura da obra. Apresento o trabalho em sua completude,
para que o leitor e a leitora tenham uma pequena amostra sobre a escrita, e 0 que irdo
encontrar pela frente. A segunda secéo, intitulada de “Meu ponto de Partida”,

apresenta uma breve revisdo bibliografica sobre os temas do objeto da pesquisa,
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neste caso a cartilha, partindo de seus objetivos; aponta os referenciais teéricos em
gue me baseio para analisar os resultados obtidos com a realizacao de minhas buscas
e estudos. A sesséo traz os pontos que norteiam a minha atuagcdo em campo, tais
como: a compreensdo da escola basica como territério e este territdrio como espacgo
e lugar de conhecimento e saber, e como ele influencia nos processos escolares,
trazendo por referéncia Bernstein (1998), Souza (2020) e Santos (1978); em seguida
trago discussOes para tentar entender sobre 0 ensino da musica na escola basica,
este ensino articulado aos modos de fazer da cultura local, além das reflexdes e
revisdo sobre Mdusica, Juventude e escola basica, com Penna (1990), Coelho e
Coelho (20, Duarte Jr. (1991), Green (1987), Queiroz (2013), Pais (1990), Arroyo
(2013); Souza e Freitas (2014) e por fim a articulacdo entre o ensino de musica formal
e as dimensdes do ensino aprendizagem nas comunidades de musica tradicional, com
Souza (2020); para finalizar, trago um breve historico sobre o samba pernambucano,
sua musicalidade e os modos de fazer das escolas de samba de Pernambuco trazidas
por Candeias (2019), tracando um breve dialogo com as transmissdes do saber do
samba de roda do Recdncavo baiano, a partir de Souza (2020).

Na terceira secdo apresento os caminhos metodoldgicos escolhidos, com
seus instrumentos e descrevo 0 campo e as atividades da pesquisa realizando
pequenas analises, dentro do ciclo autorreflexivo da pesquisa acdo, encerrando com
uma analise final sobre tudo o que foi transcorrido durante a pesquisa com a
realizacdo das atividades da cartilha e outras complementares. Ao final, na quarta
secao, encerro a escrita, trazendo uma autorreflexdo e as mudancas e percepcoes
trazidas por mim com a realizacao da pesquisa.

E importante frisar que, como esta é uma escrita de uma professora de uma
rede publica municipal de ensino, busquei realizar um registro o mais literario possivel,
pensando na democratizagdo do publico que acessara este documento num futuro
ndo tao distante. Por conta disso, acredito ser necesséria algumas orientacdes ao
leitor e a leitora:

1. Como professora da educacéo basica, procurei escrever muito mais para este
grupo, entdo busquei ao maximo uma escrita que possibilitasse o acesso, ndo
apenas de pesquisadores e académicos, mas de pessoas gque estado na area
de atuacdo em que a pesquisa se desenvolveu, além de estudantes;

2. A fonte escolhida inicialmente para a escrita foi a “verdana” tamanho 12.

Possuo o Transtorno do Déficit de Atencéo e Hiperatividade - TDAH e ele vem
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acompanhado do Transtorno da Ansiedade Generalizado - TAG, fazendo com
gue minha hiperatividade seja mental. Como atuante na cultura do estado e
do Brasil, durante processos de construcéo de politicas culturais inclusivas,
aprendi que a escrita também precisa ser inclusiva; e que ja existem estudos
sobre o uso de fontes para pessoas com dislexia, dislalia, TEA, TDAH, etc.
Sendo a fonte “verdana” uma delas. Essas fontes trazem um maior conforto a
guem |é por promover a estabilidade visual do leitor ou da leitora, porém por
exigéncia da propria instituicdo de ensino, a fonte foi modificada para a “arial”,
0 que ndo impacta muito ha compreenséo da leitura;

3. Mantendo a escrita inclusiva, evitei ao maximo o uso das notas de rodapé.
Elas dificultam uma leitura fluida e sua compreenséao por parte das pessoas
com deficiéncia visual ou cegas. Além disso, utilizei a hashtag
#pratodomundover em todas as imagens do texto;

4. Falando ainda em escrita inclusiva, optei por “generizar” o texto, citando os
masculinos e femininos de todos (ou quase todos) os substantivos que
definem sujeitos e atores da a¢cao, enquanto a linguagem e escrita neutra néo
€ institucionalizada na academia e, principalmente, porque fazer as inflexées
de género com “(a)” ou “/a” também dificultam a compreensao textual de quem
tem TDAH, Dislexia, Dislalia e Déficit intelectual;

5. Com relagdo a algumas escritas de palavras ‘estrangeiras’, escolhi manter
como os Mestres e as Mestras da cultura tradicional escrevem.

Busquei construir uma escrita em que professores da rede basica, estudantes
da rede bésica ou do ensino médio, ou técnico, musicos populares e pessoas das
tradicdes populares pudessem ler, assim, acredito que a partir destes cuidados na

escrita, este trabalho possa atingir o maximo de leitores possiveis.

Desejo a todos, todas e todes uma boa leitura!
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2 MEU PONTO DE PARTIDA

Ponto de Partida: base, alicerce, suporte de algo ou de alguém. Aqui neste
capitulo, o ponto de partida € o I6cus de onde comeco, ou, pelo menos, eu imagino
comecar. Neste segundo capitulo trarei bases teoricas de minha pesquisa. A partir da
revisdo bibliografica sobre os temas propostos, comparados as observagbes e
reflexdes com o que eu realizava em campo, fui construindo, aos poucos, uma base
gue ajudasse o leitor e a leitora a entender sobre o objeto da pesquisa, suas acoes,
as percep¢des encontradas ao longo de sua realizacdo e seus resultados. Além
destas revisdo e bases tedricas, precisei escrever um pouco mais sobre o samba de

Pernambuco, suas musicalidades e modos de fazer.

2.1 Revisando o ja lido

O projeto inicial da pesquisa apresentou por base tedrica as discussdes sobre
musicalizacdo escolar (Penna, 1990; 2002), sobre os processos de aprendizagem
musical da juventude (Arroyo, 2013; Souza e Freitas, 2014), bem como as discussdes
sobre ensino de musica - escola (ou academia) - cultura local, a partir das propostas
apresentadas por Queiroz (2017) e Souza (2020). Para tanto, foi necessario direcionar
meus estudos dentro do programa para componentes que trabalhassem musica e
identidade, educacdo musical e ensino da musica em escola basica e ensino da
musica e juventude.

Com os pontos tedricos em maos, iniciei as revisdes bibliograficas sobre os
temas a serem abordados. Alguns dos textos foram adquiridos ao longo dos estudos
no Programa de POs-Graduacdo, outros textos foram adquiridos a partir de
levantamentos realizados no site de catalogo de teses da capes
(https://catalogodeteses.capes.gov.br), em repositorios de dissertacdes e teses de
diversas instituicdes de ensino superior!, bem como em sites especializados em

publicacbes académicas (como o Scielo e 0 Google scholar) e sites de revistas

1 Universidade Federal de Pernambuco (UFPE); Universidade Federal Fluminense(UFF),
Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), etc.
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especializadas e cientificas da area musical e da educacédo musical?, por meio digital,
além dos livros por mim adquiridos ao longo de minha carreira docente e discente. O
levantamento realizado esta organizado em um sumario de pesquisa com indice
remissivo separado por temas, contendo autores, titulos, resumos e palavras-chave,

na nuvem?, onde se encontram todos os documentos e registros da pesquisa.

2.2. O territorio escolar como espaco e lugar de conhecimento e de saber

“A utilizacao do territorio pelo povo cria o espaco”
(Milton Santos)

Para entender o territério da escola como lugar de conhecimento e saber,
precisamos compreender 0 que se entende por territorio, por espaco e por lugar. Em
‘Por uma geografia nova’ (1978), Milton Santos define o conceito de espago como
formas representativas das relacdes dos grupos (passado e presente) através das
estruturas representadas por relacbes manifestadas por meio de processos e funcdes
(Santos, 1978, p. 122). O espaco é condicionado e condicionante dos processos
sociais. Ele é organizado e organiza socialmente, com formas e fungfes definidas
historicamente, por se tratar da morada humana e do lugar que precisa ser
constantemente reorganizado.

Ja o territdrio é considerado pelo autor como area com delimitacdes, que sao
ciclicamente construidas e reconstruidas pelas relacbes de poder envolvendo uma
gama de sujeitos cujos comportamentos s&o arraigados ao longo do tempo. E
importante observar que, se entendermos o territorio apenas como uma area
delimitada e constituida pelas relagdes de poder, estariamos fadados a desconsiderar
as diferentes formas percepcbes de seu uso, tornando mais complexa a sua
compreensao, por envolver uma analise que considera muitos atores e muitas
relacdes sociais.

Lugar, segundo Halley (2010, p. 12) é “a porgdo do espaco estruturado e

ordenado, constituido a partir das experiéncias dos seres humanos”. O gedgrafo Tuan

2 Associacao Brasileira de Educagdo Musical (ABEM), Associacéo Nacional de Pesquisa em Pos-
Graduacdo (ANPPOM), Opus.

3 Link para acesso: https://docs.google.com/spreadsheets/d/1-
dKpFKTOrRx_Xy7077SdGgNOKbrpaarpTnrGNddRDIO/edit#gid=0



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1-dKpFkT9rRx_Xy7077SdGqN0KbrpaarpTnrGNddRDI0/edit#gid=0
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1-dKpFkT9rRx_Xy7077SdGqN0KbrpaarpTnrGNddRDI0/edit#gid=0
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(1983) define, ‘lugar’ como a porgao do espago definido sobre uma perspectiva afetiva.
Ou seja, “¢ um mundo ordenado e com significado” (Tuan, 1983, p.64). De acordo
com Halley (2010, p.26) lugar € “o locus da experiéncia vivida, estruturado e
estabilizado emocionalmente por multiplos significados geogréaficos de pertencimento,
familiaridade e identidade”.

“Os pertences, parentes, amigos e o territério experienciado fazem parte do
acervo intimo do individuo. Pausa, movimento e morada conferem ao mundo
vivido a distincdo do lugar. As experiéncias nos locais de habitacéo, trabalho,
divertimento, estudo e dos fluxos transformam os espacos em lugares,
carregam em si experiéncia, logo, poesia, emogdo. Sensacao de paz e
seguranca dos individuos que estdo entre os ‘seus’, tem uma conotagao de
pertinéncia por pertencer a pessoa e esta a ele, o que (sic) confere uma
identidade mutua, particular aos individuos. (Halley, 2010, p. 29)

Souza (2020) traz a luz o olhar para o espaco e o lugar onde acontecem as

tradicdes, e a musica ndo se exclui

Toda localizacdo, todo territério, para ser situado precisa estar se
relacionando com algo. Acredito que em muisica ndo seria diferente.
Precisamos ter consciéncia do outro, das alteridades para ter um olhar mais
aprofundado do local. Ao mesmo tempo que para entender o outro,
precisamos compreender a nés mesmos. Nesta perspectiva, ndo tem como
guerer entender um determinado fenémeno humano sem considerar o local
onde ele esta situado. Dessa forma, a musica e, consequentemente, a
educacao musical, sempre estara de alguma maneira influenciada por esse
olhar espacial, territorializado, de si em relagdo com o mundo. (Souza, 2020,
p. 64)

E a escola?

Pensando sob esta Otica, é possivel perceber a escola basica como um
territorio onde as relacdes de poder sdo ordenadas e manutenidas ao longo do tempo,
o que Basil Bernstein (1998) define como ‘teoria do dispositivo pedagdgico’, sendo
esta, uma ferramenta para analisar o funcionamento da estrutura e agéncia, cultura e
identidade na educagdo. Segundo o autor, o ‘dispositivo pedagogico’ sdo construtos
gue permitem compreender 0s processos pelos quais 0 conhecimento se torna
conhecimento educacional aprovado ou, como ele o denominou, discurso pedagdgico.
Permitindo analisar como esse discurso é moldado e recontextualizado no contexto
educacional a ser adquirido pelos alunos.

Ou seja, o conhecimento produzido no nivel macro da sociedade passa por
um processo de filtragem e recontextualizac&o - ou mudanca - por agentes poderosos
dentro dos campos de recontextualizagdo oficial (Estado) e pedagdgico (educacional)

para se tornar conhecimento socialmente aprovado, ou pedagdgico discursivo.
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O professor remodela esse conhecimento por meio de disposicdes ou
tendéncias incorporadas e frequentemente inconscientes no discurso da sala
de aula. [...]. O resultado é tal que o discurso instrucional - o “e da ligdo” - é
encapsulado no discurso regulador - o “como a ligdo é conduzida” - de forma
gue o conhecimento nunca € transmitido sem a transmissdo de valores.
(Wright, 2014, p. 17)

Podemos entender que, no territorio da escola basica, o poder, que esta com
o professor ou professora, estabelece um campo de desigualdades do conhecimento,
desrespeitando o que Bernstein identifica como os trés direitos inter-relacionados aos
guais todos os alunos devem ter acesso: a inclusdo (o direito de ser incluido, mas
permanecer autbnomo), o aprimoramento (o direito de perceber as possiveis
oportunidades futuras e ndo as barreiras) e a participacao (o direito de tomar parte
nas decisdes onde a ordem se forma e muda).

Nesta perspectiva, a escola basica precisa respeitar 0s espagos construidos
pelos alunos dentro do seu ambiente, a partir das relacbes de saberes e afetos
estabelecidas por toda a comunidade escolar, e isto os inclui. A escola precisa ser o
l6cus da construcdo coletiva do conhecimento a partir das relacdes estabelecidas
entre as experiéncias vividas, os saberes individuais (do alunado, da familia, do corpo
docente e da comunidade escolar) e os conhecimentos propostos pelo Estado (o
curriculo). Assim poderemos construir um espacgo de pertencimento e protagonismo

aliado ao conhecimento e saber compartilhados e coletivamente vividos.

2.3  Musicalizacédo e escola basica

Dentro da educacgao definida como “formal” (mesmo entendendo que todos
0s processos de educacéao sao formais, cada um em seu tempo, espago e dinamica),
aos processos de ensino aprendizagem dos sentidos e habilidades basicas para
entendimento do universo musical se da o nome de ‘musicalizagao’. De acordo com
Bréscia (2003), a musicalizacdo € um processo de construcédo do conhecimento para
despertar as habilidades e aptidées musicais, sendo também um processo que
contribui para uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacdo. Segundo Maura
Penna (1990, p. 19), a musicalizacdo é o ato ou processo de musicalizar, ou seja,
tornar o individuo “sensivel a musica de modo que, a pessoa reaja, mova-se com ela”.

Feres (1989) aponta que a palavra musicalizacdo extrapola o sentido de
ensinar nogdes de leitura e escrita musical. Penna afirma que musicalizagao diz

respeito ao desenvolvimento das sensibilidades musicais, mesmo que de forma
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imperceptivel, sendo esta, uma “sensibilidade adquirida, construida num processo —
muitas vezes nao consciente — em que as potencialidades de cada individuo [...] sdo
trabalhadas e preparadas de modo a reagir ao estimulo musical” (Penna, 1990, p. 21).
Desta maneira podemos dizer que a musicalizacao se refere a aspectos amplos, que
subsidiam as propostas curriculares da musica na escola, transcendendo o0s
processos de ensino aprendizagem que se baseiam apenas nos codigos de leitura e
escrita musical tradicional (ocidental/europeu) no ambiente da escola basica.
E importante frisar que toda pratica educacional reflete também valores e
crengcas de seus agentes, ou seja, dos educadores, educadoras e estudantes. A
“convicgao e clareza com que determinados valores sao estabelecidos e assumidos
sdo de fundamental importancia, pois, com base neles, de modo consciente ou
inconsciente, as praticas educacionais sédo efetivadas” (Prado, 2018, p. 4). Neste
sentido, o processo de ensino aprendizagem musical no ambiente escolar por muitas
vezes exclui alguns desses valores e supervaloriza outros, apresentando em seu
curriculo, conteudos que, organizados em grau de “importancia”’, impdem padrbes
hegemaonicos e evitam as praticas culturais em especial dos territorios em que a escola
se insere.

Diante dessa situacdo, Penna (1990) coloca que o principal desafio do

sistema educacional brasileiro continua sendo

[...] o de promover um real acesso ao saber, a cultura e a arte. Encarando
este desafio, a educacdo musical precisa buscar, como objetivo ultimo,
promover uma participagdo mais ampla na cultura socialmente produzida,
preparando o aluno para que se torne capaz de apreender criticamente as
vérias manifestagbes musicais disponiveis em seu ambiente (Penna, 1990,
p. 23).

A aula de musica na escola € um espaco onde alunos e alunas podem e
devem expressar suas emoc¢0es, amadurecer suas habilidades cognitivas e sociais,
além de acessar e explorar diferentes estilos musicais e culturas (Santos, 2012). E
para além do fazer muasica, a aula de musica deve ser vista como uma oportunidade
de aprendizado e crescimento pessoal, que pode contribuir para o desenvolvimento

integral dos estudantes.
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2.4  Educagdo Musical, cultura local e escola basica

“O som é a nossa mais antiga forma de expressdo e comunicagéo. Ela da
forma a uma vivéncia humana e revela esta experiéncia pessoal de modo que
possa alcancar o outro e ser compartilhada, transformando-se em experiéncia
coletiva” (Penna, 1990).

A partir desta perspectiva, entendemos que a muasica € uma expressao
cultural definida como linguagem em que as sociedades estabelecem parametros e
regras para a sua manipulacdo e compreensédo, parametros estes compartilhados e
apreendidos “pela vivéncia, pelo contato cotidiano, pela familiarizagdo” (Penna, 1990,
p. 20) desta linguagem socialmente construida. Nesse sentido, a masica € um meio
de expressao e forma de conhecimento, além de um meio de integracdo social de um
grupo social em determinado espaco. Para permanéncia e manutencdo desta
expressao nos povos em todo periodo histoérico, os processos de sua transmissao as

novas geracdes nas sociedades se deram de varias maneiras.

A conjuntura desses diferentes lugares de transmisséo de saberes constroem
os pilares da musica como expressao humana e cultural, o que atribui a cada
um deles distintos papéis sociais no processo de formacdo musical do
individuo. [...] cada um deles possui seus préprios parametros de
complexidade, suas formas singulares de organizagéo e suas nuances nas
estratégias de transmissdo do conhecimento (Queiroz, 2013, p. 95-96).

Quando adentramos nos contextos da realidade da musica na escola basica,
percebemos que as préticas docentes da educacdo musical escolar ainda esbarram
numa composicao curricular que destaca a musica ocidental, sua teoria e seu sistema
de escrita e leitura como a base central do conhecimento e da execu¢cao musical.
Conhecimento este que por vezes separa e exclui saberes e fazeres locais, dos
territérios onde a escola se insere e muitas vezes transforma o ambiente escolar num
campo de disputas e tensdes entre as praticas musicais, culturais, juvenis e o curriculo
musical escolar, conforme apontam Aguiar e Tuttman (2020), Belochio (2016), Borne
(2020), Del-Ben e Pereira (2019), Queiroz (2012), Queiroz e Penna (2012).

Duarte Jr. (1991), define que a aprendizagem de algo novo se faz por meio
das referéncias de nossas experiéncias anteriores. “Um novo simbolo, uma nova
palavra, um novo conceito somente € compreendido tomando-se por base nossas
vivéncias anteriores.” (Duarte Jr. 1991, p. 21). Ou seja, 0 mecanismo do conhecimento
humano compreende num jogo dialético entre o que € sentido e 0 que é simbolizado
(sentir e pensar). Para Duarte Jr. a aprendizagem humana se da pela conexdo com

as experiéncias do individuo através da dialética: sentir (vivenciar) — simbolizar. “(...)



28

somente se aprende quando se parte das experiéncias vividas e sobre elas se
desenvolve a aplicagao de simbolos e conceitos que as clarifiquem” (Duarte Jr., 1991,
p. 32). Assim, a escola precisa mudar seu paradigma de conhecimento fragmentado,
e individual, para um processo de ensino-aprendizagem coletivo, colaborativo,
comunitério, total.

Souza (2020), apresenta cinco paradigmas do processo de ensino-
aprendizagem formal do mundo moderno e que também refletem sobre o ensino da
musica. Os Paradigmas sdo modelos, ideias, formas, que se estabelecem ao longo
de uma tradicdo e continuam sendo replicados no campo da educag&o musical. E tudo
aquilo que esta presente no alicerce do que vem sendo considerado o Unico caminho
para o ensino de musica. Os cinco paradigmas apontados por Souza (2020, p. 256),

sao:

1. Paradigma da escrita ou da musica escrita: valorizacdo do conhecimento escrito
em oposicao ao oral,

2. Paradigma da fragmentacao: conteudos soltos em busca de um objetivo comum;
3. Paradigma da visao estética / musica pura: compreensao da musica somente
como obra de arte;

4. Paradigma da linearidade ou da dicotomia entre a preparacdo e a
apresentacao: conhecimento acessado a partir do cumprimento de pré-requisitos;

5. Paradigma da carga horaria: o conhecimento musical € ofertado a partir do tempo
cronoldgico.

Desta maneira, 0 autor apresenta perspectivas de acdes possiveis para uma
educacdo musical em completude, trazendo os modos de fazer e os processos de
ensino-aprendizagem destes diversos locus de fora da escola. Sendo algumas
dessas:

O CORPO: precisa ser entendido enquanto anterioridade a qualquer acao do sujeito.
Entendendo o corpo como sendo uma existéncia Unica e indissociavel do fisico, do
intelecto ou da mente e anterior a qualquer processo, a musica deixa de ser escrita e
passa a SER em alguém.

A VIVENCIA: A musica que é feita pela comunidade néo esta desatrelada dos modos
de vida. Ou seja, fazer e aprender musica sdo processos inteiramente ligados ao

sujeito e sua comunidade.
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O FAZER MUSICAL ENQUANTO PRINCIPIO E ENQUANTO PROCESSO:
(fragmentacéao x totalidade — paradigma da linearidade) O fazer musical também pode
ser visto como processo. O processo de ensino-aprendizagem é basicamente o fazer
musical, ele se da pelo exercicio do fazer. Ou seja, aprende-se a fazer musica

fazendo.

(Re)pensar a educacdo musical brasileira, situada e que reflita as identidades
de um povo, respeitando os valores que constituem 0S Nnossos varios
territérios, sejam, espaciais, étnicos, religiosos, morais, musicais, identitarios,
dentre as outras tantas possibilidades de diversidades, passa por refletir tais
guestdes. (Souza, 2020, p. 64)

A cultura local como instrumento de integralizacdo da escola ao territério
cultural ao qual esta situada nos coloca num lugar de reflexdo: precisamos entender
também se o ensino da musica no ambiente escolar deve ser trabalhado a partir de
um processo intrinseco a estudantes em formacao. Ou seja, buscando novos olhares
sobre esta educacéao e entendendo que, para além da compreenséao sobre o curriculo
musical ideal no ambiente escolar, precisamos perceber quais linguagens e
habilidades musicais devem ser desenvolvidas durante as aulas de musica de uma
escola basica. Giroux e Simon (1999, p. 97, apud Reis, 2014, p. 31) defendem que a
cultura local inserida nas praticas pedagodgicas ajudam a repensar as praticas
escolares como instrumento de construcao politica e identitaria, estabelecendo desta
maneira relagdes entre estudante na sala de aula e sua realidade sociocultural,
possibilitando o acesso de professores, professoras e estudantes a outro
conhecimento, “ouvindo varias vozes, varios discursos e observando as injusticas

sociais, 0 racismo, 0 sexismo, a exploracao e a dominacao” (Reis, 2014, p. 32).

2.5 Ensino da musica, escola e juventude

Pais (1990) define que a Juventude deve ser tomada como um conjunto social
cujo principal atributo € o de ser constituida por individuos pertencentes a uma dada
fase da vida. Ele define este conceito como Paradoxos da juventude, ou seja, que
existem diferentes sentidos do conceito ‘juventude’ (comportamentos cotidianos,
modos de pensar e agir, perspectivas futuras, representacdes de identidades sociais),
uma vez que deve tomado sob dois aspectos: a) o do “Conjunto social cujo principal
atributo é o de ser constituido por uma ‘fase da vida’;[...] cultura juvenil — geracéo

definida em termos etarios” (Pais, 1990, p. 140); e b) da Juventude como um “conjunto
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social diversificado, perfilando-se diferentes culturas juvenis, em funcéo de diferentes
pertencas de classe, diferentes situacdes econémicas, diferentes parcelas de poder,
diferentes interesses, diferentes oportunidades ocupacionais” (Pais, 1990, p. 140). E,
segundo o autor, as tensbes geracionais provocariam a socializagdo dos jovens
(modelagem do jovem para a vida adulta) e a juvenilizacdo da sociedade (influéncia
da juventude na organizacdo da sociedade), neste caso a juventude seria modelada
pela sociedade ao mesmo tempo que a modelaria.

Souza e Freitas (2014) apresentam a Juventude como categoria heterogénea
entendida no plural. Para as autoras, 0s jovens travam relacdes em espacos sécio-
histéricos diferentes, constroem percursos identitarios embasados por diferentes
valores, crencas e concepc¢des que mudam constantemente, vivenciando uma
pluralidade de trajetorias individuais e sociais.

E a musica e seu ensino diante disso?

Souza e Freitas (2014) nos colocam que, a partir do entendimento que
vivemos no que chamam de “sociedade musical” pelas superofertas de obras musicais
em varios meios digitais, a juventude se torna “prossumidores” musicais, ou seja,
produtores e consumidores de mdusica. Para as autoras, parcela importante da
sociedade entre 12 e 24 anos emprega em seu dia a dia a musica e a atribui fungdes
psicossociais importantes: integrar 0 espaco publico-privado; sentimento de
atualizacdo e modernidade; possibilitar o contato amplo com inidmeras pessoas;
estabelecer fronteiras vagas e difusas. Apontam a(s) musica(s) como possuindo
significado importante as categorias juventudes, sendo ela(s) o meio pelo qual os
jovens podem se expressar, dotando-a(s) de sentidos e valores que emergem do
cotidiano das pessoas. Os estilos musicais expressam os sentidos da cultura juvenil,
revelando a identidades e integralizando o0s jovens aos seus meios sociais.

[...] a masica torna-se um elemento de diferenciagdo social a partir dos
hébitos de ouvir masica. Isto €, o0 modo de ouvir musica e a escolha do
repertorio geram tensionamentos musicais que provocam disputas e conflitos.
[...] Esses aspectos mostram que praticas mediadas pela tecnologia podem

contribuir para uma espécie de ‘segregacdo musical’ (Ribas, 2008) entre
pessoas de diferentes idades e geragfes. (Souza e Freitas, 2014, p. 74)

Segundo Arroyo (2013) a “musica é de importancia central na vida da maior
parte dos jovens, cumprindo necessidades sociais, emocionais e cognitivas” (Arroyo,
2013, p. 26), se apresentando como meio pelo qual os jovens podem se expressar e

estabelecé-la, como uma instancia primeira de socializa¢do e sociabilidade, que gera
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significados positivos de pertencimento e compartilhamento de um universo comum,
simbolico e emocional, com seus pares, mesmo que facam mudancas frequentes nas
midias e seus conteudos. Setton (2002) apresenta a socializagdo como um “campo
estruturado pelas relagcdes dinamicas entre instituicbes e agentes sociais
distintamente posicionados em fungcdo de sua visibilidade e recursos disponiveis”
(Setton, 2002, p. 109), ou seja, a socializacdo dos jovens pela musica se configura no
ambiente no qual o sujeito concretiza suas reais experiéncias e possibilidades de
acdo. Ja a sociabilidade é definida pelos compartilhamentos sociais a partir de
interesses comuns. Neste caso, a musica promove processos de sociabilidades, a
partir dos encontros sociais e identitarios. Explicando melhor, enquanto as
socializacdes definem os valores e conhecimentos musicais a serem seguidos, as
sociabilidades musicais afirmam as identidades sociais juvenis definidas a partir da
musica (Magnani, 2002, apud Filizola, 2017).

E a partir desta compreens&o que a musica nos espacos publicos e coletivos
como arua e a escola, por exemplo, se apresenta como um poderoso instrumento de
sociabilidade, pois, a partir dos processos de pertencimento e identificacdo e
compartilhamento desta identidade, percebemos que ela impde um carater simbdlico
gue dilui fronteiras e aproxima grupos e que, a partir das preferéncias musicais
compartilhadas, contribuem com uma expressao identitaria e de pertencimento social
sem prejuizo a diversidade do grupo ao qual faz parte (Coelho e Coelho, 2013); e de
socializagcdo, uma vez que as experiéncias musicais compartilhadas desenvolvem
conhecimentos e habilidades motoras, cognitivas e sociais especificas para aquele
fazer musical.

Quando transpomos esta ideia para o0s espacos formais de ensino-
aprendizagem, ou seja, a escola, e entendemos que

As preferéncias musicais dos jovens estdo ligadas a géneros musicais que
para eles possuem um significado relacionado a liberdade de expressao e de
mudanca. Isto &, a relacdo que mantém com a mdusica representa uma

manifestagdo de uma identidade cultural caracterizada por dupla pertenga:
classe de idade e do meio social (Green, 1987, p 100).

Assim, conseguimos perceber que o ambiente escolar se transforma em
territério de tensédo e disputa entre esta juventude e o préprio sistema de ensino, uma
vez que, para além do curriculo, grupos reais organizados em torno de diferencas
culturais, com atitudes comportamentais assumidas como essenciais, “também

utilizam e vivem a muasica como importante elemento para a definicdo e negociacao
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de tantas outras identidades” (Cambria, 2008, p. 67) e precisam permanecer em
constante negociacdo com 0s processos de ensino aprendizagem musical escolar,
pois as preferéncias musicais expressas na cultura local afetam a vida dos jovens no
ambiente escolar e as proprias politicas de escolarizacao.

Segundo Santos (2012), jovens na escola basica atribuem sentidos a musica
com base em suas experiéncias e conseguem se colocar no lugar do outro ao simular
uma situacdo de ensino e aprendizagem musical. Eles conseguem identificar o que
sabem e o que ndo sabem e afirmam que saber muasica vai além de tocar um
instrumento e ouvir um fonograma. Envolve também saber interpretar e entender a
muasica como resultado de seu meio. Em sua pesquisa, 0s alunos sugeriram
estratégias e sequéncias de aprendizado, reconhecendo que a prética € fundamental.
Para Santos, os jovens entendem a aula de musica como uma “oportunidade de
aprender conteudos que n&o sao aprendidos no dia a dia” (Santos, 2012, p. 91). A
musica nha escola tem um papel especifico na aprendizagem de conteldos especificos
e contribui para o desenvolvimento do sujeito. Os professores e professoras, segundo
a autora, podem utilizar as relacdes de identidade e social dos alunos e alunas com a
musica para direcionar o processo de aprendizagem musical.

Sob essa perspectiva, o ensino da musica na escola basica precisa ser
percebido como uma pratica que reconhece os “multiplos lugares” de sua atuagao.
Dentro do ambiente escolar, a educacédo musical precisa ser entendida, a partir de
sua intencionalidade, como possibilidade de manutencdo de constante dialogo e
interacdo com o mundo que o cerca, pois, de acordo com Queiroz (2013), se por um
lado a educacdo musical se apresenta com estratégias bem definidas e intencionadas
na formacao do individuo, com objetivos bem delimitados e metas estabelecidas, por
outro lado, as interacfes sociais realizadas nas praticas cotidianas, conferem a este
alunado uma formagao e um ‘gosto’ musical que se pauta pelo pertencimento a uma

familia, a um grupo social, a uma comunidade, a uma identidade.

2.6 O Samba de Pernambuco

E onde estd o samba pernambucano nisso tudo?
O samba pernambucano constréi uma linha histérico-cultural paralela as
praticas musicais pernambucanas consideradas ‘legitimas’, como o frevo, por

exemplo. Como espaco de resisténcia, o samba de Pernambuco e seus movimentos
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constroem uma linha de aprendizagem musical e uma historia de pertencimento que,
mesmo préximo dos conhecimentos hegemoénicos, crescem de maneira paralela e
realizam o movimento contrario a formacdo musical convencional: enquanto na
academia, primeiro os musicos se formam para depois se tornarem profissionais, no
samba 0s musicos, a partir de sua profissionalizacédo, buscam a academia para sua
formacéao especifica. Além do que, a cidade de Jaboatéo possui ligacdo direta com o
samba do estado e, em especial, o bairro de Prazeres, € um dos pontos de referéncia
e formacgao para o samba pernambucano, sendo considerado uma das comunidades
musicais do samba mais fortes na Regidao Metropolitana de Recife. Em se tratando de
adolescentes jaboatonenses, muitos deles ja chegam nas aulas de musica das
escolas do bairro com um conhecimento musical e instrumental prévio, sabendo
executar ritmos mais elaborados por fazerem parte de familias de grupos musicais e
musicos de referéncia da regido. As escolas publicas do bairro de Prazeres possuem
uma realidade que intersecciona diariamente esses saberes, desembocando muitas
vezes em tensionamentos provocados pelo curriculo, pela ideia do que seria uma
educacao musical escolar e pelo entendimento sobre o que seria uma musica legitima

a ser ensinada nesses ambientes.

2.6.1 Historicidade e silenciamento, Patriménio e resisténcia

As narrativas historicas sobre o samba pernambucano nos remetem a
registros sobre a existéncia do samba em nosso territdrio ainda na primeira metade
do século XIX. O Professor Hugo Menezes Netto, em entrevista concedida sobre sua

tese de doutoramento, afirma que

O samba esté aqui desde o século XIX[...] Tem registros histéricos que dizem
isso, a palavra ‘samba’ que diz respeito a varias manifestagdes, ndo s6 ao
samba que a gente pensa hoje, a sambada, a forma de sambar, € muito
distinto, tem varias formas de fazer samba no século XIX, inclusive um pouco
de confusdo entre o batuque, as ‘coisas de negro’ e a palavra ‘samba’. De
fato, a gente ja tem claros registros [...] do samba como pec¢a importante nos
dias [...] do reinado de momo no Recife ja no final do (séc.) XIX, comeco do
século XX. (Professor Hugo Menezes Netto, entrevista concedida em 10 de
setembro de 2018, para o0 Mapeamento do Samba)

As leis locais, da Provincia de Pernambuco, datadas da década de 1850, para
organizacdo do controle social dos negros escravizados, incluem a proibicdo dos

ajuntamentos de negro tanto para beber quanto para a realizagdo de batuques e festas
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e, no texto de proibicdo, vemos a palavra samba sendo citada junto a outras “coisas

de negros”, conforme vemos em Maia (1995)

Art. 37. Ficam prohibidos batuques de caixas, na porta os toques, sambas ou
dentro das casas das ruas mais publicas desta villa. Os infractores, chefes
dos divertimentos e os donos das casas, serdo multados em 5$000 e sofrerdo
dous dias de priséo, se forem escravos.

Art. 126. Ficam prohibidas as casas denominadas de batugues, sambas,
tocatas de violas e outros taes divertimentos, que s tendem a inquietar
socego publico, amotinar os ouvidos e dar pasto as desavencas, que quasi
sempre teen por resultado a pratica de crimes que se procurara evitar; 0s
chefes dos divertimentos e os donos das casas serdo multados em vinte mil
réis e dispersos os circunstantes pela ronda ou qualquer pessoa da policia.
(Pernambuco, Chefe de Policia da Provincia de Pernambuco, Regramento
social da década de 1850; in Maia, 1995, p. 98, grifos meus, escrita original)

Lima (2012) apresenta em seu trabalho, grupos de samba, que ainda nos anos
de 1880 e 1890 até as duas primeiras décadas do século XX, ja figuram nos jornais

da época como Clubes Carnavalescos distintos das Tro¢as, Caboclinhos e Maracatus.

Gazetilha. Licencga da Policia.

Eis a relagdo dos Clubs, Maracatus, sambas e grupos que tem licenca da
Questura para percorrer as ruas da cidade durante os trés dias do carnaval.
[...] Samba: Primavera, Flor D’'Aurora, Trés Estrellas, Flor do Dia e Flor de
Olinda. (Gazetilha, Jornal do Recife, 28/02/1897, p, 02 in Lima, 2011, p. 240-
241, escrita original)

De fato, pouco sabemos sobre o samba realizado em terras pernambucanas
e suas sonoridades até o ano de 1942, quando, sua reorganiza¢ao acontece a partir
de interagdes acontecidas entre “estivadores” que organizavam blocos carnavalescos
de samba e a escola de samba carioca “Mimosas em Folia” trazida por navio carioca
atracado no Recife durante as folias de Momo, para desfilar no Carnaval de Recife
daqguele ano. A partir de entdo, uma enxurrada de narrativas sobre a preservacao da
cultura e identidade pernambucana e a defesa ao Frevo como representacao genuina
da Cultura Carnavalesca Recifense se inicia, apontando o samba como ameaca as
tradicOes regionais.

Os registros existentes sobre o samba pernambucano, em sua maioria (e por
longos anos), se pautaram no cerceamento desta manifestacdo em nosso estado,
sendo colocado no patamar de cultura estrangeira, termo utilizado varias vezes pelo
jornalista e intelectual pernambucano Méario Melo em seus textos em defesa da cultura
genuinamente pernambucana. N&o precisa ir muito longe nas pesquisas para
encontrar declaracdes ferrenhas deste grande defensor do folclore pernambucano

contra as escolas de samba, que as classifica como “batucadas ensurdecedoras,
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invasores prejudiciais ao carnaval tipico pernambucano” (Melo, in, Teles, Revista
Continente. Recife, ano Xl, fevereiro/2011, p. 22-31).

Este conflito se perpetua e se legitima com o passar do tempo e em meio a
um paradoxo de amor (por parte da populacdo das periferias) e 6dio (ndo aceitagédo
por parte dos intelectuais e gestores publicos); e joga o surgimento do samba na
cidade a categoria do estrangeiro, do que é de fora, do que é importado, nas palavras
de Gilberto Freyre, Mario Melo, Katarina Real, Leonardo Dantas, Roberto Benjamin
dentre outros intelectuais defensores da ‘pernambucanidade’. Ou seja, como
manifestacées indignas de fazerem parte das tradicbes locais, da identidade
pernambucana. Os intelectuais que se organizaram para construir uma autenticidade
regional apresentam o samba pernambucano como uma prética, segundo Katarina
Real (1995, p.47), “introduzida por pernambucanos que, a servigo das forgas armadas
do pais, tiveram de passar alguns anos no Rio e entraram em contato com o samba”.

A presenca do samba nas festividades carnavalescas da cidade, nédo se
coadunava com o discurso de identidade regional. E, ao longo dos anos, sob este

discurso o samba foi silenciado, invisibilizado e marginalizado.

O samba era marginalizado de uma tal maneira que eu tinha um tio que era
Comissario da Policia da Delegacia de Santo Amaro, ele dizia para minha
mae ‘Albertina, tira esse neguinho do samba que esse neguinho vai dar pra
malandro’. Dizendo que esse negdcio do samba ndo tem ninguém que preste,
‘isso ¢ festa de preto’, ele dizia. E era a mentalidade que a sociedade tinha
no samba. (Mestre Hilton de Oliveira, entrevista cedida em 30 de julho de
2012 para a pesquisa da especializacdo)

O que é confirmado pelo compositor Jaguaré, da Gigante do Samba, em

entrevista concedida no dia 18 de agosto de 2019

Naquela época, o samba era, como se diz, assim... a pessoa de familia nao
gueria que tivesse gente metida no samba, essas coisas, né? Como o violdo.
O violdo, a policia quando pegava alguém tocando violao, quebrava na
cabeca da pessoa... o violdo, quem tocava antigamente, eles diziam que era
bandido, entendeu? Mas hoje o violdo ta em todo canto, né isso? Entdo o
samba também era desprestigiado e principalmente aqui: fazer samba na
terra do Frevo. (entrevista concedida pelo compositor Jaguaré, da Gigante do
Samba, no dia 18 de agosto de 2019, para o Mapeamento do Samba)

E as praticas culturais vao assim coexistindo, transformando a cidade num
espaco passivel de disputas. E dentro deste espaco que se faz samba. Em disputas
com outras praticas, para a sua visibilidade e aceitacdo, os fazedores de samba
buscam abrir espacos se utilizando de estratégias sociais para driblar qualquer
perseguicdo sofrida. Em especial por representar, assim como outros clubes, as
classes de trabalhadores negros do suburbio da capital pernambucana. Interpretar as
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relacdes estabelecidas em alguns discursos hegemdnicos é compreender os sentidos
das fantasias utilizadas pelos cerceados para driblar o jogo da tradicdo carnavalesca
local. Porém, faz-se necessario conhecer um pouco mais destas tramas construidas
gue dao sentido aos dias de folia na capital pernambucana. O que ndo € possivel
aprofundar aqui, pois 0 que nos interessa no momento sdo sua musicalidade e seus

modos de fazer.

2.6.2 O Samba e sua musicalidade

A Gigante do Samba foi fundada no Alto do Céu, era um Cuble (sic) de
Futebol com o nome de ‘Garoto do céu’. Todas as vezes que ganhavam o
jogo, e eles sempre ganhavam porque eram um clube muito forte, eles
festejavam geralmente com samba no tempo dos tamborins quadrados feito
ainda com o couro do gato e do surdo que se chamava de Melé (grifo meu)
com couro de borracha. Dai surgiu a Gigante do Samba, toda a semana eles
faziam essa batucada mesmo na Sede do Garoto do céu e dai por diante
surgiu a ideia de transformarem o (clube) Garotos do Céu em uma Escola de
Samba. [...] O nome Gigante se deu em alusdo ao time, que era um time muito
forte formado por pessoas que trabalhavam ‘na beira do cais’ (estivadores,
arrumadores ou marinha mercante). Relatos ouvidos de seus pais Manoel
Antonio Pedro (Preto Lim&o) e era adepto do candomblé, fazia parte dali do
sitio de Pai Adao, era um dos ‘babalorixas’ de Ia” (Mestre Hilton de Oliveira
em entrevista concedida em 30 de julho de 2012 durante a pesquisa da
especializacao).

Esta referéncia dos tamborins quadrados e do melé é comum a todos 0s
sambistas da Regido Metropolitana com quem tenho e tive contato; Jorge Riba, Belo
Xis, Jorge Rafael, Seu Deca (falecido), Professor Edvaldo Ramos, fazem referéncia a
este surdinho. O melé é um dos engomes/ilis (tambores) dos cultos religiosos ou
sociedade de Matriz Africana, o encontramos tanto o Nagd Egba, quanto no Nagb e
no Xamba. Essas trés nacbes de matriz africana apresentam trés engomes/ilus
(tambores) em seus cultos e festividades, eles se chamam: 110 Melé (engome agudo),
[0 melé nk6é ou biancé (engome médio) e Il Yan (engome grave). Talvez tenha
encontrado, ou ndo, a possibilidade de um elo histérico do samba pernambucano com
os “Xangbs do Recife”.

Outra possibilidade para este bombinho, esta nos sambas rurais dos
maracatus de baque solto do estado. Um dos ritmos tocados por estes maracatus
chama-se “samba” que, acompanhado de caixa, gongué de duas bocas (agogb de
maior tamanho), porca (ou pdica) e o bombinho, é seguido por instrumentos de sopro

(trombone, trompete). Observando algumas iconografias antigas, a que tive acesso
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em minhas pesquisas, € possivel observar que as escolas de samba da regido
compunham um corpo musical bem reduzido, com dois tipos de tambores de menores
tamanhos (serédo os bombinhos?), chocalhos (maracas), tamborins quadrados, adufes
(antigos pandeiros) e, um elemento que o torna caracteristico de nossa cidade: os

instrumentos de sopro.

Foto 1 - Gigante do Sanltl@ nagassarela de 1957.

P T v )

- P

B
Fonte: Acervo fotogréfico do Museu da Cidade do Recife. Localiza¢éo: 031;
Fotografo: Severino Fragoso
#Pratodomundover uma foto em preto e branco constam, em pleno carnaval, um homem negro fantasiado com camisa clara,
calca e escura e lengo no pescoco, segurando seu chapéu na méo esquerda, canta, acompanhado por um tocador de
trompete, trés tocadores de bombinho e outro homem segurando um apito. Todos eles usando a mesma roupa.

Seria preciso um trabalho de arqueologia musical para tentar recompor o
reencontrar essas sonoridades. Segundo Silva (2011), essa pequena “charanga’
permaneceu nas escolas de samba até meados da década de 1960, sendo o Mestre
de Bateria ‘Lavanca’ o personagem principal desta grande modificagdo musical, a que
a Escola Gigante do Samba passou e acabou por influenciar todas as outras escolas

da época e décadas posteriores.

SAMBISTAS DESCERAM DO MORRO PARA SAUDAR VITORIA DE
GIGANTES

Gigante do Samba, arrebatou com muita categoria o titulo de Estudantes de
S&o0 José, ja bicampe&o em 70. Do Alto do Pascoal, em Agua Fria, para 0s
sambistas desceram, ontem a tarde, tendo a frente o lider da agremiacéo e
iniciador do samba em Pernambuco, o conhecido “Lavanca®, carregando uma
euforia comum dos campedes. Muito dinheiro se gastou e a populacéo
concentrada na Dantas Barreto vibrou ao ver a novidade lancada pela Escola
Gigantes do Samba que, desenvolvendo um batuque ao ritmo de Portela do
Rio de Janeiro, apresentou, ainda uma ala de ripinicadores composta de 19
figuras encarregada de fazer a segunda marcacao. [...] A bateria de Gigante
do Samba com 135 instrumentos ritmava o samba real, dos morros cariocas,
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embora a Estudantes de Sao José conserva o seu batuque original ao modo
pernambucano com 125 figuras. (Trecho de noticia do Diario da Noite,
Pernambuco, 1971, in Silva, 2011)

A mudanca consistiu na substituicdo dos bombinhos por surdos, a introducéo
do surdo 2, do tarol e do agogd e a substituicdo dos instrumentos de sopro por
instrumentos de cordas, trazendo o padréo carioca de desfile/evolucao e musicalidade
para as suas congéneres pernambucanas. Atualmente, as escolas de samba se
organizam musicalmente como surdo 1 (ou marcacdo), que consiste em marcar
sempre o tempo 2 do compasso do samba (tempo forte), o surdo 2 (resposta), que
consiste em marcar o tempo 1 do compasso do samba (tempo fraco) e o surdo 3,
rebolador ou cortador, com a funcdo de variar nos contratempos.

E ainda, as escolas de samba locais introduziram alguns instrumentos
pernambucanos, como o agbé* (instrumento dos candomblés pernambucanos,
constituido de uma cabaca aberta envolta de uma rede de migangas) e o gongué no

lugar do agog®.

2.6.3 O samba pernambucano e seus modos de fazer

Freire (1996) diz que se tivéssemos entendido os exemplos das experiéncias
informais, saberiamos que foi aprendendo com essas experiéncias que
aprendemos a ensinar (Candeias, 2019, p. 84).

Conforme Brandéao (1995, p. 20), a educagao comunitaria acontece a partir do
que o autor chama de ‘situagdes de aprendizagens’ ou ‘situagdes pedagogicas’ que
“‘esparramadas pelos cantos do cotidiano, todas as situagcdes entre pessoas e entre
pessoas e a natureza — situacfes sempre mediadas pelas regras, simbolos e valores
da cultura do grupo — tém, em menor ou maior escala, sua dimensao pedagdgica”.

Brandao classifica essas ‘situagbes pedagdgicas’ como

° o treinamento direto das habilidades corporais, por meio da préatica
direta dos atos que conduzem o corpo ao habito;

) a estimulacao dirigida, para que o aprendiz faca e repita, até o acerto,
os atos de saber e habilidade que ignora;

° a observacdo livre e dirigida, do educando, dos procedimentos
daqueles que sabem;

° a corre¢do interpessoal, familiar ou comunitéria, das praticas ou

condutas erradas por meio do castigo, do ridiculo ou da admoestagéo; [...]

4 Uso aqui a grafia j& compartilhada e utilizada pelos Ogas Alagbes, Mestres, Mestras, percussionistas dos
candomblés da nagdo Nagd Egbéa, Nagd, Xamba, Nagdes de Maracatu, grupos de Afoxés, de Coco, etc., do nosso
estado. Uma vez que o yorubéa é a segunda lingua utilizada pela comunidade Nagb Egbéa e outras comunidades
de Matriz Africana em Pernambuco e a grafia usando o grafema ‘GB’ (Ié-se ‘bué’ explodindo a consoante dentro
da cavidade bucal) é aceita e difundida na escrita desta e de outras palavras de origem Yoruba.
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) a inculcacado dirigida em situagBes de quase-ensino, com o uso da
palavra e turmas de ouvintes [...] (Brandao, 1995, p. 21-22)

Candeias (2019) identifica as situacdes de aprendizagem definidas por
Brandado dentro das escolas de samba, basicamente, a partir de trés aspectos: a
Bateria; Mestre-sala e Porta-bandeira; e Samba enredo. Tudo que acontece em uma
escola de samba materializa a transmissao de saberes. Ensaios gerais, ensaio de
bateria, confeccdo de alas e alegorias, culto a bandeira, acaba se concretizando em
macro situacdes de aprendizagens onde os saberes e conhecimentos sdo trocados
entre os pares e repassados aos mais novos que chegam a escola.

Segundo o autor, € possivel perceber como 0s sujeitos se apropriam das
formas e maneiras de saber de uma escola de samba a partir da vivéncia nesses
espagos.

O ensinar e aprender parecem ser a arte do saber na escola Gigante do
Samba, principalmente para as criangas. “Elas chegam aqui e comegam a
olhar o ensaio. Depois, como elas sempre conhecem alguém da bateria
mirim, ficam tentando experimentar o instrumento mesmo sem saber nada
sobre ele. E assim que comeca” (Mestre Carlos, 2017).

Fica perceptivel que de alguma forma a educacgéo ndo formal, de acordo com
Gadotti (2005) atua no campo das emocdes e sentimentos. Essa educacao
€, portanto, perpassada por geracdes a partir de praticas e experiéncias
anteriores. Em sintese, € o conhecimento do passado que organiza o
conhecimento do presente.

[...] Pude perceber que a Gigante resguarda um poder organizativo que
reverbera na materializagao das praticas do samba de forma espontanea: “os
meninos chegam aqui tudo doido pra brincar e aos poucos vao gostando do
samba” (Luiz Mario). (Candeias, 2019, p. 76-77)

O corpo também é local de aprendizagem, passistas, mestres-salas e porta-
bandeiras come¢am “ensaiando a marcagao com um cabo de vassoura na quadra da
escola” (Candeias, 2019, p. 78) ainda na infancia. Imitando os adultos, — imitando
mesmo —, meninos e meninas se apropriam dos saberes conforme interesse
aprendendo com seus pares da mesma idade ou com pessoas mais velhas,
detentoras em algum saber de seu interesse.

Para Candeias (2019), este saber, adquirido pelo principio de comunidade,
acontece a partir da necessidade da manutencao e perpetuagédo da tradicéo a ele
ligada, sendo assim mantido e repassado entre as geracfes. Sua atuacdo € em um
espaco de tradicdo e resisténcia, onde a intencdo, — mesmo que nao dirigida —, é
transmitir os conhecimentos do samba para que amanh&@ as criangas possam
substituir os adultos e assim a escola ndo deixe de existir. Desta maneira, 0S

processos ludicos, na realidade, s&o ‘situagdes pedagdgicas’ que para 0s mais novos
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objetivam alcancar uma fung&o ou posto dentro da agremiagao e para os mais velhos
se materializa como a manutencdo da comunidade.
Souza (2020), em sua Tese de Doutoramento sobre o ensino do violdo e o

samba de roda, fala sobre a transmisséo do saber que

Tal heranca se materializa na propria pessoa através do seu comportamento
espiritual, corporal, social, que quando acessados na roda dao vida a uma
ritualidade que perpetua um passado que se recria no presente, carregando
0 respeito aos ancestrais e aos saberes tradicionais do grupo. Essa
ritualidade [...] por um lado pode funcionar como uma espécie de iniciacédo na
gual os mestres transmitem, por meio da oralidade, os saberes de maneira
aplicada. Por outro lado, pode ser um acesso, um portal que se abre para o
passado, uma lembranca ludica e coletiva, uma transposi¢cdo do aqui e do
agora para tempos imemoriais, para locais sagrados, onde tudo se originou,
um relembrar em conjunto. (Souza, 2020, p. 74)

Podemos entender que o processo de transmissao do saber traz para o lugar
da aprendizagem experiéncias coletivamente vivenciadas e compartilhadas, com
valores especificos e identitarios fortes, pois remetem a uma anterioridade historica e
a perpetuacdo de um legado coletivamente compartilhado.

Outro parametro que € possivel pensar na construcao dos saberes musicais
de uma bateria da escola de samba diz respeito a regéncia pelo apito. Segundo Silva
(2018), “o apito é sinbnimo de Mestre/a. Central, ele/a dirige a bateria, o naipe
percussivo da nacdo. Possui grande responsabilidade de formar e reger
batuqueiros/as” (Silva, 2018, p. 152). O apito nas praticas musicais das expressdes
da cultura popular e tradicional pernambucanas, ndo é apenas um instrumento de
lideranca, ele tem uma fungéo musical primordial e norteadora. N&o serve apenas
para iniciar e terminar frases, ritmos e execucdes, mas, além de manter a
comunicacao entre mestre e batugueiros ou ritmistas - num processo continuo ensino
aprendizagem -, € mais um instrumento na batucada, fazendo complementacao

ritmica ao que esta sendo executado pelo grupo.
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3 SOBRE O CAMPO E SUAS METODOLOGIAS

Pensando no melhor caminho a tracar para a pesquisa e entendendo, a partir
das leituras sobre o tema, que as pesquisas em educacdo sdo parte de processos
subjetivos de andlise, a perspectiva de condugcdo metodoldgica escolhida foi a da
abordagem qualitativa, principal abordagem adotada pelos tedricos nas pesquisas em
educacao. Explicando melhor, o método qualitativo é definido como “processo néao-
matematico de interpretacéo, feito com o objetivo de descobrir conceitos e relacdes
nos dados brutos e de organizar esses conceitos e relagbes em um esquema
explanatorio tedrico” (Strauss e Corbin, 2008, p. 24). Segundo Bogdan e Biklen (1991)
as ciéncias humanas e sociais usam “a expressao investigacdo qualitativa como um
termo genérico que agrupa diversas estratégias de investigacdo que partilham
determinadas caracteristicas” (Bogdan e Biklen, 1991, p. 16). Através do método
gualitativo o objeto ndo € pesquisado a partir do estabelecimento e teste de uma
hipotese prévia, nem suas respostas séo obtidas a partir do isolamento do fenébmeno
e da operacionalizacéo de variaveis sobre ele. Pela investigacao qualitativa pretende-
se formular questbes que possibilitem investigar um fendmeno social com toda sua
complexidade e em seu contexto natural, mesmo que o pesquisador, ou a
pesquisadora, precise realizar recortes especificos para recolhimento de dados sobre
a abordagem, privilegiando a compreenséo dos comportamentos e das relacdes pela
perspectiva dos sujeitos investigados.

Bresler (2007) aponta 12 principais caracteristicas da pesquisa qualitativa:

1. Contextual e holistica - que incidem sobre os micro contextos (sujeitos
individuais); contextos intermediarios (estruturas internas) e macro contextos
(valores externos);

2. Envolve perspectivas multiplas e diversas de participantes;

3. Dirigida para um caso e ndo comparativa - busca analisar as relacdes
sociais de um contexto, mas ndo o comparando com outro;

4. E empirica e dirigida para um campo especifico a ser observado;

5. Envolve compromisso prolongado com os campos de pesquisa;

6. Constante sobreposi¢éo entre coleta e analise de dados;

7. Preferéncia pela descri¢cdo ao invés de nimeros e graficos. A Investigacéo
gualitativa é prioritariamente descritiva.

8. E interpretativa e empatica - tentativa de capturar as perspectivas e as
percepcdes dos participantes, junto com a interpretacao do investigador.

9. O investigador é o instrumento fundamental;

10. A andlise dos dados é indutiva;

11. As observacOes e interpretacfes preliminares sdo validadas: confronto
permanente das proéprias interpretacdes;

12. O relatério da pesquisa procura facilitar a transferéncia dos resultados as
experiéncias dos leitores. (Bresler, 2007, p. 11-12)
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Bogdan e Biklen (1994) apresentam como caracteristicas da investigacao

qualitativa:

1. Na investigagdo qualitativa a fonte directa de dados é o ambiente natural,
construindo o investigador o instrumento principal. [...]

2. Ainvestigagdo qualitativa é descritiva. [...]

3. Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos. [...]

4. Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva. [...]

5. O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa. [...] (Bogdan
e Biklen, 1994, p. 47-50, grifos do autor)

Dentro do que foi apresentado como pesquisa qualitativa, encontramos a
estratégia da “pesquisa-agcdo”, como um dos caminhos que podem ser utilizados
guando o assunto € a pesquisa em educacdo. Segundo Bogdan e Biklen (1994), a
pesquisa-acdo, entendida como caminho, € um método pela primeira vez citado em
1946 por Kurt Lewin, apesar desta abordagem aparecer ainda no século XIX nas
pesquisas e levantamentos em educacdo e em experimentos sociais de
comportamento e em saude, por exemplo, na Segunda Guerra Mundial. De acordo
com os autores, a partir da década de 1970 a pesquisa-acdo € direcionada mais
objetivamente para as praticas educacionais, sendo consolidada na década de 1980,
em especial nos Estados Unidos. Também na década de 1970 as pesquisas
gualitativas configuram-se como enfoque metodoldgico das pesquisas em educacao
no territorio brasileiro (Zanette, 2017). Em 1983, o Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais (INEP) do, na época, Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC) promoveu estudos sobre outro processo de se fazer pesquisa em Educacéo,
denominado “pesquisa participante”, rompendo com modelos dominantes de se fazer
pesquisa, para desenvolver um novo tipo de conhecimento sobre a realidade da
problematica escolar, para conhecé-la e transforma-la.

Segundo Tripp (2005), “pesquisa-acao € uma forma de investigacdo-acao que
utiliza técnicas de pesquisa consagradas para informar a acdo que se decide tomar
para melhorar a pratica”, (Tripp, 2005, p. 446). Ligada diretamente aos processos de
transformacdes das praticas da pessoa que pesquisa (Brown; Dowling, 2001, p. 152),
a pesquisa-acao € uma estratégia “que pressupde a integracao dialética entre o sujeito
e sua existéncia; entre fatos e valores; entre pensamento e acéo; e entre pesquisador

e pesquisado” (Franco, 2005, p. 488).
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Franco (2005) apresenta como principal caracteristica da pesquisa-acao a sua
realizacdo em um ciclo espiral/reflexivo que tem por objetivo principal o planejamento
de intervencdes e analises de seus resultados de maneira continua. Assim, varios
ciclos sdo implementados por meio do planejamento, acdo, observacao e reflexao
(Franco, 2005, p.), que permitem readequacdes e retomadas numa dinamica sempre
evolutiva. Considerando essa espiral ciclica, a pesquisa-acdo envolve trés fases
principais:

1. planejamento, que envolve reconhecimento da situacéo; 2. tomada de
decisao; e 3. encontro de fatos (factfinding) sobre os resultados da a¢céo. Esse
factfinding deve ser incorporado como fato novo na fase seguinte de
retomada do planejamento e assim sucessivamente. (Franco, 2005, p. 487).

De acordo com Tripp (2005) a pesquisa-agao busca sempre “identificagdo do
problema, o planejamento de uma solugéo, sua implementagéo, seu monitoramento e
a avaliagao de sua eficacia” (Tripp, 2005, p. 446). Essas ag¢des sao sistematicamente
submetidas a observacédo, reflexdo e mudanca e requerem do pesquisador, ou
pesquisadora, atitudes tanto das areas da pratica quanto da pesquisa, de modo que,
em maior ou menor medida, apresentem caracteristicas que se localizam tanto no
campo empirico quanto no campo da pesquisa cientifica.

Partindo dos pressupostos tedricos e praticos da abordagem qualitativa, tendo
como problema de pesquisa entender quais contribuicées a cartilha “Samba de PE -
Caminho do Samba podem trazer aos processos de ensino aprendizagem musical de
adolescentes na escola; propomos a realizacdo de uma pesquisa-acdo para
experienciacdo das atividades propostas na cartilha em uma escola basica, do ensino
fundamental — anos finais, com vistas a analisar e refletir sobre essas atividades, uma
vez que o objetivo geral desta proposta é refletir e analisar os processos de ensino
aprendizagem musical em adolescentes de uma escola basica a partir da utilizacao
deste material pedagogico especifico, ou seja, a cartilha “SAMBA DE PE” e o seu jogo
“CAMINHO DO SAMBA”.

Na realizacao deste estudo foram desenvolvidas as seguintes etapas:

° 1.2 etapa: de interagéo e conhecimento contextual, desenvolvida entre

0s meses de abril a maio de 2022.
° 2.2 etapa: de intervencéo pedagodgica, ocorrida entre junho e outubro de
2022.

Considerando as caracteristicas teoricas e préticas da pesquisa-acao, e a

partir do problema de pesquisa que questiona quais contribuicdes a cartilha “Samba
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de PE - Caminho do Samba” traz para o processo de ensino aprendizagem musical
de adolescentes no contexto da escola basica, e do objeto de pesquisa que propde
investigar as contribuicbes trazidas pela cartiiha para o processo de ensino
aprendizagem musical de adolescentes no contexto da escola basica, foram definidos
0s seguintes objetivos especificos, vinculados a pesquisa e a acao:

Quadro 1 - objetivos especificos da pesquisa e da agdo - projeto Caminho do Samba: o samba pernambucano
como instrumento de ensino-aprendizagem musical em adolescentes do ensino basico

Objetivos especificos da pesquisa

Objetivos especificos da acao

Compreender as caracteristicas da pratica
musical educativa da contemporaneidade
na escola basica;

Contextualizar o ensino aprendizagem em
musica na escola basica e suas interacgdes,
conflitos e tensdes com a comunidade e sua
cultura local;

Discultir as trajetérias de vivéncia musical do
adolescente e a sua relagdo com a musica
e a escola;

Analisar o0s processos de ensino
aprendizagem musical em adolescentes no
ambiente escolar;

Experienciar praticas de ensino
aprendizagem musical escolar utilizando a
cartilha “Caminho do Samba”;

Construir caminhos de ensino
aprendizagem musical na escola basica a
partir da relacdo cultura local - cultura
escolar;

Promover a partir da pratica educativo-
musical a interacdo educacdo musical
escolar - cultura local;

Estimular o interesse e participacdo de
adolescentes para as aulas de mdsica na
escola basica, a partir da abordagem dos

temas do samba propostos pela cartilha;

e Refletir sobre os impactos e contribuicdes
no ensino da musica na escola basica a| e Compreender as potencialidades e limites
partir da aplicagédo da cartilha “Caminho do da cartilha “Caminho do Samba” nas aulas
samba”. de musica com adolescentes no contexto

escolar.

Fonte: A autora (2021)

A seguir, descrevo a trajetéria do estudo e as particularidades de cada uma

das duas fases.

3.1 Descricao da 1.2 etapa - interacé&o e conhecimento contextual:

Para a primeira etapa, antes de qualquer intervencédo pedagdgica no campo
escolhido, foi necessério realizar uma pesquisa e revisao bibliografica sobre os temas
propostos, além de um aprofundamento nos conhecimentos adquiridos sobre os
temas durante o curso de mestrado. Assim sendo, foram realizadas tanto uma
pesquisa, quanto uma revisao bibliografica sobre os temas, para a fundamentacéo
tedrica e fio condutor de minhas percepcdes e reflexdes sobre o campo e os

resultados dele obtidos. Foram levantadas publicacdes em periédicos, repositério de
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teses e dissertacbes e livros, que pudessem estabelecer correlagédo entre as
intervencdes pedagodgicas no campo escolhido e seus resultados com os temas
pesquisados.

De acordo com Andrade (2010), a pesquisa bibliografica € habilidade
fundamental para a realizacdo de uma pesquisa, pois € através dela que o
pesquisador ou pesquisadora realiza sua revisao bibliogréfica ligada ao tema (ou aos
temas) que se pretende pesquisar. E também o levantamento de obras que falam
sobre a teoria ao qual a pesquisa se fundamenta. Desta maneira busquei mapear
obras e publicagbes que pudessem fundamentar e auxiliar a compreenséo sobre o
ensino da musica no ambiente escolar da educacao basica, seus limites e funcdes,
sendo o texto utilizado também como material empirico (Flick, 2004).

Para Fonseca (2002), a pesquisa bibliografica é realizada

[...] a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e
publicadas por meios escritos e eletrdnicos, como livros, artigos cientificos,
paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma
pesquisa bibliogréfica, que permite ao pesquisador conhecer o que ja se
estudou sobre o assunto. Existem porém pesquisas cientificas que se
baseiam unicamente na pesquisa bibliografica, procurando referéncias
tedricas publicadas com o objetivo de recolher informagbes ou

conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a
resposta (Fonseca, 2002, p. 32).

Para alcancar a meta proposta, mantive as etapas da pesquisa bibliografica
proposta por Marconi e Lakatos (2003, p. 44)
[..]
¢) identificacao;
d) localizacao;
e) compilacéo;
f) fichamento;
g) analise e interpretagéo;

h) redacéo.

Todas as publicagbes encontradas, foram compiladas em uma planilha
classificatoria, onde podem ser identificados de acordo com seus temas, ano de

publicacdo, autores, titulo, palavras-chave e resumo. Este material se encontra
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disponivel em pasta especifica no drive onde estd compilado todo material da

pesquisa.®

3.1.1 Visao Geral do Campo

A rede de ensino basico escolhida para a realizacdo da pesquisa foi a rede de
Jaboatdo dos Guararapes, pelos seguintes motivos: 1. E a rede de ensino de minha
atuacao como professora de musica, o que, teoricamente, facilitaria 0 meu acesso a
escola em que a pesquisa seria realizada; 2. Por conta da pandemia e da Lei
Complementar n.° 173/2020 que instituiu o estado de calamidade no pais e em seu
art. 8° que proibe a concesséo de licenca a servidores publicos até 31 de dezembro
de 2021, fiquei impossibilitada de sair de licenca para realizagdo da pesquisa em
qualquer outro territério ou escola; 3. Pelos levantamentos informais realizados por
mim em algumas redes de ensino da Regido Metropolitana do Recife (RMR), foi
constatado que Jaboatdo é a Unica cidade que possui aula de musica na rede de
ensino, com um curriculo e formacao periodica obrigatoria e especifica para os
professores de musica. Assim sendo, mantive a decisdo de realizacdo da pesquisa
nesta rede e inicialmente na escola que leciono musica.

Sendo situada ao sul da Capital Pernambucana, a cidade de Jaboatdo é
considerada um dos distritos industriais da RMR, possuindo a 42 maior arrecadacao
do estado. Os dados obtidos no portal do Instituto Brasileiro de Geografia e estatisticas
- IBGE, — acessado em 01 de marco de 2023 —, aponta que a cidade possui um
territorio de 241.082 kmz2, e uma populacdo estimada para o ano de 2021 de 711.330
pessoas e um IDH de 0,717, sendo considerado um dos mais altos indices de
Desenvolvimento Humano do estado. S&o 147 escolas na rede municipal de ensino
(13 delas séo Escolas de Tempo Integral - ETI), distribuidas em 7 Regionais, divididas
entre Educacéao Infantil (26 CMEIs e creches), Ensino Fundamental anos iniciais (68
escolas), Ensino Fundamental anos finais (56 escolas) e EJA (55 escolas distribuidas
em anos iniciais e anos finais), com cerca de 69.621 alunos matriculados na redes®.

Com 147 escolas e 1.004 professores, entre efetivos e contratados, contava, para ano

5 https://docs.google.com/spreadsheets/d/1-
dKpFKT9rRx Xy7077SdGgNOKbrpaarpTnrGNddRDI0/edit#qid=0

6 Dados obtidos pelo Censo escolar 2022, acessado pelo portal https://qedu.org.br/municipio/2607901 -
jaboatao-dos-qguararapes/censo-escolar acessado em 1 de margo de 2023.



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1-dKpFkT9rRx_Xy7077SdGqN0KbrpaarpTnrGNddRDI0/edit#gid=0
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1-dKpFkT9rRx_Xy7077SdGqN0KbrpaarpTnrGNddRDI0/edit#gid=0
https://qedu.org.br/municipio/2607901-jaboatao-dos-guararapes/censo-escolar
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de 2022 (ano de realizag&o da pesquisa e coleta dos dados usados neste documento),
com apenas 19 professores ou professoras de musica (18 deles licenciados na area
e admitidos via concurso especifico para o cargo e 1 professor de arte que assumiu
musica em uma ETI), sendo 7 profissionais com dedicagéo exclusiva em escolas de
tempo integral (ETI), 4 estdo de licenga para curso e 01 afastada por tempo
indeterminado por motivos de doenca’. Assim, 12 professores e professoras de
musica da rede se dividiram, no ano letivo de 2022, em 15 escolas normais do ensino
fundamental, a maioria em anos finais, 3 docentes em escolas de anos iniciais, sendo
dois deles em escola de tempo integral em area rural.

Busquei realizar um levantamento junto aos 18 professores e professoras de
musica da rede, mediante formulario enviado via Google forms (cuja planilha se
encontra nos apéndices), para entender melhor o ensino de musica na rede, bem
como me serviria de material para selecdo caso uma eventual néo realizacdo do
projeto na escola onde sou lotada. Destes, 16 professores responderam, fornecendo
um quadro sobre a situacdo do ensino da musica na cidade. Neste levantamento
realizado, foi constatado que, das escolas com aulas de musica na rede, metade delas
ndo possuem espaco especifico para as aulas de musica (sala reservada para as
aulas), sendo que 5 docentes declararam que sua escola possui material didatico para
as aulas (instrumentos, material de musicalizacdo, som, video), 7 declararam que a
escola possui pouco material sendo complementado por seus equipamentos e
instrumentos préprios e 5 responderam que a escola ndo possui nenhum material para
dar aulas de musica no ambiente escolar, ficando a cargo de professores e
professoras esta responsabilidade.

Com excecao das ETIs, até o ano de 2022 as aulas de musica, junto a ensino
religioso e educacgéo fisica, aconteciam no que a rede chama de “contraturno” em
carater obrigatério: alunos matriculados no turno da manha assistem a aula deste
componente curricular a tarde e vice-versa. Muitas das escolas tém problemas com
infraestrutura, falta de agua e violéncia e as aulas de musica além de se inserirem nas
realidades citadas acima, encaravam o problema da frequéncia e permanéncia dos
alunos e alunas no ambiente escolar neste contraturno. Uma parcela deste corpo
discente precisa cuidar de irmaos e irmas mais novos enquanto seus responsaveis

trabalham; e outra parcela deste alunado precisa trabalhar na banca da feira ou

7 Informagdes obtidas na Escola de Formacé&o da Secretaria Municipal de Educacéo de Jaboatédo dos Guararapes.
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comeércio/loja informal da familia para ajudar na composi¢cédo da renda familiar. Além
de alunos e alunas com deficiéncia (PCDs) que ndo tém garantido seu apoio
pedagogico, sendo dificil a sua participacédo nestas aulas. Esta evasao das aulas de

musica em algumas escolas chega a porcentagem de 50% dos alunos e alunas.

3.1.2 No meio do caminho havia uma pandemia, havia uma pandemia no meio do
caminho

Conforme ja mencionado, como professora de musica da rede publica de
ensino do Municipio de Jaboatdo dos Guararapes, antes da entrada em campo havia
projetado a realizacdo da pesquisa a partir da escola em que atuo. Inicialmente,
programei a execucao da pesquisa em duas turmas de meu horario na escola, uma
do 6° ano e outra do 9° ano, o que me trariam resultados diferentes: a primeira por
nao ter realizado um contato com o ensino da musica no municipio e a segunda é
grupo de adolescentes que experienciou por um ano (2019) as aulas de musica na
escola.

O caminho escolhido nédo pode ser executado. Antes da entrada em campo,
ainda no processo de qualificacdo do projeto de pesquisa, foi preciso repensar no
publico/objeto em que seria realizada a pesquisa, pois, com a pandemia, as
possibilidades para a sua execucéo ficaram cada vez mais estreitas, se pensar no
trindmio tempo(prazo)-resultados-escrita.

Com os processos de distanciamento social, o retorno as aulas na rede de
Jaboatao aconteceu em outubro de 2021, de forma lenta e gradual. Iniciando apenas
com os 9° anos no més de outubro, as turmas das escolas foram divididas em 4
grupos (1, 2, 3 e 4) e as aulas aconteceram por revezamento destes grupos no espaco
escolar. Cada grupo passou a frequentar um dia rotativo da semana, ou seja, iniciando
na segunda-feira, o grupo 1 frequentava a escola enquanto os grupos 2, 3 e 4
permaneciam em casa. Na terca foi a vez do grupo 2 e os demais ficarem em casa,
chegando ao ponto em gque na quinta-feira se encerrava o ensino para aquela turma
com o grupo 4, na sexta-feira o rodizio era retomado com o grupo 1 e assim
sucessivamente. A partir do més de novembro as demais turmas dos 6°s, 7°s e 8°s
anos foram sendo introduzidas ao espaco escolar em semanas diferentes, encerrando

0 ano letivo do ano de 2021 neste esquema. Desta maneira, um conteddo de
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matematica, por exemplo, demorava cerca de 2 semanas para ser abordado em uma
Unica turma.

E o0 ensino da musica?

Por serem aulas de contraturno, os componentes de musica e educacao fisica
passaram a ser ministrados nas turmas apenas na auséncia de algum professor ou
professora de outro componente considerado “mais importante”. Minhas entradas em
sala, na escola onde sou lotada, passaram a acontecer de maneira esporadica e
repetida, fazendo com que algumas turmas tivessem muitas aulas de musica em uma
Unica semana e outras nao tivessem a oportunidade de entrar em contato com esse
conhecimento nos ultimos trés meses do ano de 2021 e primeiros meses de 2022.
Isto me acendeu um alerta: a necessidade de readequar o campo empirico da
pesquisa.

A partir desta realidade constatada, a movimentagao feita foi a de buscar as
unidades escolares que estivessem com as aulas de mdasica acontecendo
regularmente. Fazendo um breve levantamento no grupo de professores de musica
em atividade na rede — dezoito ao todo conforme a Geréncia do Ensino Fundamental
da SME de Jaboat&o —, identifiquei que as escolas de tempo integral (ETIs) do ensino
fundamental da rede ndo estavam sofrendo em suas dinAmicas escolares o que as
demais escolas sofriam: aula em revezamento, nao realiza¢do das aulas de musica.

Assim, a partir do levantamento realizado junto a professores e professoras
de musica da rede, cheguei a uma ETI do ensino fundamental Anos Finais, localizada
na divisa de Jaboatdo com a cidade de Recife, no bairro de Porta Larga/Piedade, -
regido praieira do municipio. Uma vez que seria impossivel realizar em tempo a
pesquisa na escola que leciono e identificando outro local para desenvolvimento da
pesquisa, articulei junto a escola a realizacdo do projeto e em paralelo dei entrada em
Requerimento Padrao na Secretaria Municipal de Educacéao, solicitando a autoriza¢ao
para realizacdo das ac6es em uma ETI da rede, além da licenca para curso, ja que
precisaria de mais tempo na escola pesquisada.

Em sendo deferido o pedido de autorizacdo, a Coordenacéao de Anos Finais
do Departamento de Ensino da SME- Jaboatdo dos Guararapes agendou para o dia
29 de marco do ano de 2022 uma reunido com Patricia Ramos (na época
Coordenadora dos anos finais) e Juliana Lima (Formadora de Mdusica) da Rede

Municipal de ensino de Jaboatdo dos Guararapes.
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Durante nosso encontro, a Formadora de Musica do Municipio relatou sobre
as dificuldades de implementagdo do componente ‘musica’ na cidade. Fazendo um
resgate historico, a formadora declarou que houve um momento na rede de ensino, -
no ultimo concurso (realizado no ano de 2015) -, em que houve uma forte mobilizacéo
para a efetivagcdo do componente musica na rede basica de ensino do municipio, que
culminou na realizacdo de novo concurso para professores de musica, mas que a
manutencdo do componente musica esbarra tanto nos gestores das escolas (quem
traz as demandas das escolas para a gestdo municipal), quanto na propria gestao de
educacdo do municipio.

Corroborando com o que apresentei acima, a mesma afirmou que neste
retorno as aulas presenciais, recebeu reclamacdes de professores de musica, sobre
0 nao retorno das aulas de musica nas escolas. Uma parte deste colegiado estava
sendo aproveitada para cobrir eventuais “aulas em branco” nos horarios das escolas,
causados por falta dos professores, o que dificultava o andamento do ensino da
musica na rede. Ficou acordado nesta reunido o acompanhamento da pesquisa por
parte da coordenadora dos anos finais e da formadora de musica, bem como o
primeiro contato com a escola pesquisada seria feito por elas.

E a aprendizagem na rede escolhida? A rede de Jaboatdo se preocupou,
neste primeiro momento de retorno as aulas presenciais, em promover o acolhimento
e suporte emocional aos alunos e alunas e suas familias, com relacao as suas perdas
e aos danos causados pelo distanciamento social. As questdes da aprendizagem se
concentraram em sustentar, durante o ano de 2021 e inicio de 2022, as perdas
ocasionadas pelos quase dois anos de afastamento do ambiente escolar.

[...] num primeiro momento pensamos que iamos voltar em 15 dias, em 1 més
e a coisa foi se prolongando e a gente retomou presencialmente em
setembro/outubro de 2021. Num ritmo bem mais lento, num sistema de
rodizio, sendo que j& deu para a gente ter esse primeiro contato e resgatar
com eles algumas questdes, principalmente que naquele momento era uma
prioridade, ndo sé pelo Bartolomeu, mas acho que era uma prioridade pra
todas as redes, pra todas as escolas, pra quem trabalha com educacéo, era
trabalhar a questdo emocional com esses meninos, que estava muito
abalada. E retomar esse convivio que também tinha sido bastante
prejudicado. [...] Mas, assim, com muita tranquilidade, eu lhe digo: desde o
inicio eu sempre passei pra equipe que a nossa preocupacao primeira tinha
gue ser com o emocional dos meninos. Com o acolhimento desde as familias.
Ent&o assim, 2021 foi um momento de receber, de acolher, de trabalhar muito

em cima do ludico, da arte, da cultura, que também é um trabalhol...]
(Supervisora ETI, entrevista concedida em 23 de agosto de 2022)
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Jaboatdo manteve, durante o periodo de distanciamento social, o sistema de
ensino remoto baseado na distribuicdo de cartilhas com conteudo didatico e exercicios
dos respectivos anos letivos, associado a transmissao de videoaulas em dois horarios
do dia, em uma emissora de TV local (canal aberto), além destas mesmas aulas
ficarem disponiveis no canal do YouTube da SME (Canal TV Jaboatdo). Aos
professores e professoras de algumas escolas (e esta constatacdo veio a partir de
didlogos via grupo de WhatsApp com docentes de musica da rede) cabia a tutoria e
acompanhamento de uma Unica turma de sua escola e essas demandas eram
repassadas a gestdo ou ao professor ou professora da matéria para serem resolvidas
ou sanadas as duvidas surgidas. Segundo o Sindicato dos Profissionais em educacéo
de Jaboatédo dos Guararapes (Sinproja), a deciséo de realizar atividades pedagdgicas
e educacionais nestes moldes aconteceu a partir da constatacdo, pela propria
Secretaria Municipal de Educacdo, do baixo acesso a internet por parte de seus
alunos, além de muitos deles s6 terem acesso a internet e redes sociais através dos
smartphones de suas maes ou responsaveis, o0 que dificultaria o trabalho dos
professores e professoras, uma vez que forcaria estes profissionais a trabalharem fora
de seu horério de atuacéo na rede.

Um breve levantamento feito por mim, de maneira informal, - a partir da leitura
de algumas cartilhas devolvidas pelos alunos e alunas -, foi constatado os impactos
negativos da pandemia sobre o0s processos de ensino aprendizagem, e
especificamente nos processos de escrita destes estudantes, além do que 0s anos
letivos seguintes, ndo dariam conta, de maneira imediata de suprir este hiato
provocado pelos dois anos de ensino remoto ho municipio.

[...] e esse é um ano que a gente praticamente esta tendo que dar conta de
trés anos em um ano, entdo assim, confesso que a gente esta precisando
priorizar alguns projetos, algumas acdes, para que a gente possa dar conta
mesmao. [...] Porque o déficit de aprendizagem isso ai € inegavel, é notorio,
nao vai ser um déficit que a gente vai conseguir suprir em um ano, a gente ja
tem estudos que mostra isso, que talvez até dez ano a gente leve pra
conseguir suprir todo esse déficit de aprendizagem. Porque a gente sabe que
por mais remoto que seja a aula on-line, nada se compara a sala de aula, ao
presencial. E ai a gente ta assim, num primeiro momento se angustiou
bastante, porque a gente também trabalha em cima de resultados e isso a
gente ia interferir diretamente nos nossos resultados. [...] a gente néo ia dar

conta a curto prazo desse déficit de aprendizagem (Supervisora ETI,
entrevista concedida em 23 de agosto de 2022).
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Porém, a supervisora entrevistada, referente as suas percepc¢des sobre o
desempenho dos discentes, demonstrou ‘surpresa’ com relagéo ao desenvolvimento
positivo dos mesmos neste retorno as aulas presenciais.

[...] eu achava que a nossa situacao ia ser pior. Ndo tenho duvida nenhuma.
Claro que a gente tem um numero de alunos muito criticos na leitura, na
escrita, no raciocinio ldgico, nas habilidades de matematica e da lingua
portuguesa, especialmente porque sdo, como eu falei, € a base pra gente
trabalhar as outras disciplinas. Mas, eu acho que a gente t4 conseguindo até
dar conta de contelidos que a gente achava que ia demorar mais tempo pra
dar conta. E ai a gente busca sempre trabalhar, como te falei, integrando,
trazendo, porque ndo adianta ficar no quadro, no piloto, no livro. Eu acho
também que talvez seja, talvez ndo, com certeza isso, que faz com que motive

ainda mais os alunos. (Supervisora ETI, entrevista concedida em 23 de
agosto de 2022)

E a pesquisa?

Assim como ocorreram interferéncias para o inicio da pesquisa, no decorrer
de sua realizacdo a pandemia da COVID-19 deixou suas marcas. Algumas
interrupcdes no campo aconteceram durante a realizagdo das suas atividades na
escola escolhida. Por dois momentos as atividades da escola foram suspensas. Além
da retomada tardia das aulas presenciais, uma grande parte da equipe da escola
contraiu a Covid-19. Associado a isto, entre os dias 24 de maio e 7 de junho de 2022,
a Regido Metropolitana do Recife sofreu com fortes chuvas, com volumes acima do
esperado para o periodo, provocando grandes alagamentos e deslizamentos de
terras, com soterramentos, ocasionando mais de 100 mortes na regido, além de
milhares de desabrigados, deixando cidades como Jaboatdo em situacdo de
calamidade provocada por catastrofe natural. As aulas foram suspensas durante este
periodo e uma parte das escolas do municipio foram transformadas em abrigo

temporario para os desalojados pela chuva.

3.1.3 Definindo o enredo

A escola escolhida para a realizagdo da pesquisa é uma das primeiras ETIs
na rede. Era uma escola da rede estadual municipalizada no ano de 2013, sendo uma
das primeiras escolas integrais do municipio. Sua localizac&o esta no bairro de Boa
Viagem, em Recife, exatamente na divisa entre os bairros de Boa Viagem, Porta Larga
e Piedade. Ao questionar sobre a localizagdo da escola — localizada na Cidade de

Recife, mas lotada na rede de Jaboatéo —, a gestora Zacarias Maria declarou que no
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ato de municipalizacdo a escola passou a pertencer ao municipio porque Recife ja
possuia uma escola localizada na cidade de Jaboatdo, no bairro de Cavaleiro, sendo
assim, seria menos custoso e burocratico ceder uma escola para o Municipio de
Jaboatdo municipalizar.

Sua configuracdo arquitetdnica, herdada da rede estadual de Pernambuco,
possui uma estrutura com duas areas externas: um grande patio pavimentado de
entrada e um “quintal” lateral que servem de estacionamento e que da acesso,
mediante uma grade, a um corredor com duas salas de aula e a cozinha com um
grande saldo de refeitério, onde ficam os banheiros, algumas mesas de alvenaria além
de mesas e cadeiras e um palco de concreto, onde tem um grande painel pintado ao
fundo. Esta estrutura esta dividida na escola por outra grade que da acesso a um
grande patio interno, que é de circulagdo dos alunos, com caixa d’agua, cisterna e
duas arvores ao centro. Este patio esta rodeado por corredores em estrutura de
alpendre com mais nove salas de aula além das outras salas da escola. A parte de
entrada da escola possui uma pequena recepcéao, dividida da secretaria por uma
parede com vidro, que da acesso via uma grade a este patio interno e as salas. A
escola ndo possui quadra poliesportiva, sendo o espaco improvisado no patio
pavimentado da frente da escola. Possui sala de recursos (educacgao especial), sala
de informatica, biblioteca, sala de linguas e sala de musica, além da secretaria, sala
da gestéo e sala da supervisao.

Séo 11 turmas do ensino fundamental - anos finais: trés turmas do 6° ano,
duas turmas 7° ano, trés turmas do 8° e trés turmas do 9° ano. Totalizando 443 alunos
matriculados na escola, segundo o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da mesma. Nas
leituras feitas ao seu PPP, a escola procura trabalhar a comunidade escolar de
maneira integrada, tendo as artes, em especial a muasica, papel importante nesta
missao, incentivando o protagonismo, fortalecendo os lagos familiares, e promovendo
a integragao escolar.

A sala de musica € composta de uma estrutura que comporta 30 alunos, com
instrumentos musicais variados como teclados, violinos, violas, violoncelos, bateria,
guitarra, baixo, baixoldo, saxofones, trompetes, violGes, flautas doce (soprano e
contralto), pifanos, microfones, caixas de som, estantes para partituras, além de
instrumentos de percusséo diversos (pandeiros, surdos, atabaques, tantd, bong6,
agbés, triangulos, zabumba, caixas clara, tarois, etc., além de chocalhos diversos e

instrumentos de efeitos sonoros) e material improvisado para musicalizagéo (claves,
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copos, chocalhos, etc.). A professora de musica comentou sobre a dificuldade de
montar uma sala com aquela estrutura, afirmou que boa parte do material ali presente
foi adquirido a partir de sua compra, ou de doacles feitas a ela para que ela
desenvolvesse o trabalho na escola. Falou principalmente sobre a dificuldade de
conseguir adquirir material pela propria rede. Quando questionada do porqué da
dificuldade, a mesma justificou que um dos fatos € a escola ser de Jaboatdo, mas

estar localizada em Recife.

Que essa aqui, na verdade, era uma sala de multimidia que foi adaptada pras
aulas de musica. [...] Entdo... quando eu cheguei aqui ndo tinha nada. Ai eu
comecei a construir instrumentos, clavas, [...] construi ganza, alguns
chocalhos né? E pedi flautas, s6 pedi flauta doce. Ai a partir dai come¢ou um
trabalho, de eu trabalhar com alguns instrumentos que tinham j&, de banda
(marcial/fanfarra) que chegaram aqui. Ai, de repente, Ju (formadora de
musica) mandou né, mais flautas pra gente, que foi as contraltos (sic) e ai
comecei a fazer um trabalho de flauta. Eu tinha um teclado em casa, ai eu
trouxe meu teclado, comprei outro, ai fiqguei com dois teclados. Ai depois a
escola ganhou um teclado. E comecei a mostrar meus trabalhos pela internet
[...] e comecei a ganhar alguns instrumentos diante do trabalho... e
comprando também. A maioria dos instrumentos daqui realmente foram eu
que comprei [...] e... a questao também da manutengéo fica comigo [...] e...
som, tudo também, microfone é meu, eu que compro, aquele caixa ali sou eu,
esse caixa grande é da escola [...] (Entrevista com a Professora de Musica C.
G, concedida em 29 de abril de 2022).

Na Matriz Curricular para escola integral do Municipio, as aulas de Artes
possuem 4h/a semanais, sendo dividido 2h/a para musica (obrigatoriamente) a ser
ministrada por um professor de musica e 2h/a para as outras linguagens a ser
ministrada pelo professor de Arte da rede. Desta maneira, cada turma possui duas
aulas de mausica por semana, podendo ainda ser complementado por projetos de
musica (depende do horério montado e interesse em trabalhar muasica por parte da
gestdo da escola), assim o professor ou a professora de musica consegue tanto
trabalhar os conteldos de musica da rede quanto realizar algum projeto especifico.
Na escola onde desenvolvi a pesquisa-acao, a professora ensina alguns instrumentos
(violino, teclado, flauta doce e percusséao) e estimula a formagao de grupos musicais,

desde trios nordestinos a grupos de camara.

Uma marca muito forte aqui no meu trabalho é essa questédo do forré. Eu
trabalho forrd, eu faco questéo de trabalhar essa musica regional. Essa parte
regional do forrd, junto com a danga, com o xaxado... eu fago questdo de
botar o forré... de manter o forré muito vivo aqui... nesse meu trabalho né? A
continuidade desses meninos, eh... gostarem ou n&o gostarem, ou pelo
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menos saber sobre o forrd, vivenciar. Porque muitos sabem, mas, num tem
aquele receio (Entrevista com a Professora de Mdusica C. G, concedida em
29 de abril de 2022).

Realizei uma conversa prévia com a gestao para apresentar a proposta de
pesquisa. Ela se mostrou como uma entusiasta do ensino da musica em escolas da
rede municipal de Jaboat&o, declarando ser a primeira gestora da rede a abragar esta
causa e ser defensora da manutencdo do componente na grade curricular da rede. A
partir deste contato e conversa inicial com a gestédo, chegou a hora de observar o

ambiente escolar e definir qual turma participaria das atividades da pesquisa.

3.1.4 Escolhendo a Ala

Entre 11 de abril e 17 de maio foram realizadas observacdes das turmas, para
poder entender a dindmica das aulas de musica e definir qual turma participaria da
pesquisa. Paralelamente a observacdo das aulas, dediquei-me ao estudo
bibliografico sobre adolescentes, musica e educacao/escola, com as etapas ja
apresentadas anteriormente; a observagao participante para melhor identificagéo dos
sujeitos envolvidos na pesquisa-acao e melhor compreensao da comunidade escolar
onde aconteceria a intervencao.

Para complementacdo desta etapa, foram coletados dados verbais (Flick,
2004, p. 87), a partir da realizagéo de entrevistas abertas (Flick, 2004, p. 88) com a
professora de musica, a supervisdo escolar e a gestao escolar, além das interacdes
com os alunos. Além de, ao final, com a escolha da turma, ter aplicado questionario
preliminar com os atores envolvidos, ou seja, os alunos e alunas, para melhor
compreensao deste universo investigado e para obter respostas mais objetivas sobre
o perfil de conhecimentos musicais dos alunos e alunas a serem acompanhados. O
questionario “€ um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série
ordenada de perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a presenca do
entrevistador” (Marconi e Lakatos, 2003, p. 201).

Foram idas a escola, em 6 dias diferentes para observacgao e primeiro contato
com os alunos e alunas. Em alguns dias a permanéncia na escola foi durante todo o
dia letivo. Para estas observacdes foi montado um cronograma conforme o horério

das aulas de musica e a presenca da professora na escola.
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Foto 2 - Horério da Professora de Musica

Fonte: A autora (2022)
#Pratodomundover - fotografia de um quadro de horarios de aulas das turmas com a professora de musica. Cada turma esta
indicada com uma cor diferente. O horario também indica os intervalos e horario de almogo.

Busquei realizar as observagbes em todas as turmas, para desta maneira
conseguir escolher a turma na qual seria desenvolvida a pesquisa. Assim, 0
planejamento das observacdes ficou definido para as seguintes datas:

Quadro 2 - Cronograma das observagdes
CRONOGRAMA DAS OBSERVAQC)ES

11/04/20 tarde Observacéao adiada - A professora de musica da escola
entrou em contato para suspender minha ida - a escola
estaria em conselho de classe

12/04/2022 Manha Observacéo adiada - A professora de masica entrou em
contato para remarcar o inicio de minhas observacgdes.
Por conta da semana santa a dinamica de
funcionamento da escola estava diferente. Ela ndo daria
aula. Nosso encontro foi remarcado para a semana
subseguente.

18/04/2022 10h40 as 16h Primeiro contato com a escola. Conversa com Gestéo e
Professora.

19/04/2022 das 10h20 as 16h30 | 6° B; Reunido Pedagdgica da escola e apresentacao do
projeto ao corpo docente da escola

27/04/2022 7h45 as 16h30 Turmas 9°C, 8°B, 9°A, 6°C, 8°C e 6°A

29/04/2022 - ida interrompida - fortes chuvas

02/05/2022 7h45 as 12h 9°B, 6°D e 8°A

03/05/2022 7h45 as 13h50 9B, 9°C, 9°A, 7°A, 6°B

17/05/2022 manha Mostrei os topicos da avaliacéo diagnodstica para a

professora e agendei um dia para realizar uma conversa
com a gestora e com a supervisora escolar.
Fonte: a autora (2023)

Por pedido da prépria professora de musica, aproveitei o momento de
observacédo para me apresentar a turma, apresentar a pesquisa e um pouco de meu
trabalho. Aproveitei esses momentos também para apresentar o curta “Lali- Eterna
Porta Bandeira”, que conta um pouco da histéria da Porta-Bandeira mais velha em
atividade em Pernambuco, integrante da Grémio Litero Educativo Musical (GLEM)
Rebeldes do Samba, que é da cidade de Jaboatdo. Estas situacdes serviram para que
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os alunos e alunas pudessem me conhecer e entender o proposito de minha presenca
ali, bem como estratégia para conseguir uma melhor interacdo com os estudantes da
escola.

Durante minhas observacdes e interacdes iniciais identifiquei que alguns
desses alunos e alunas tinham familiares sambistas, participantes tanto de grupos ou
movimentos de samba do municipio quanto de agremiacdes tradicionais de samba do
estado como a Turma do Saberé e a Escola de Samba Galeria do Ritmo. Apesar da
maioria deles ndo conhecer os termos “samba” e “pagode”, todos e todas conheciam
grupos e artistas de samba e pagode e ndo ligavam a musica ao género.

Consegui observar a professora em acdo. No ano de 2022, a professora
buscou trabalhar com as suas turmas a partir de seus interesses no aprendizado
instrumental. Os conhecimentos repassados dizem respeito as posicdes das notas,
postura e posi¢cdo das maos, escuta ativa, motricidade e percepcao ritmica. E no
momento de aprender a tocar o instrumento escolhido, uma parte da turma pratica e
a outra parte observa a aula.

O aprendizado instrumental € apresentado pela professora como peca
importante para sua didatica, bem como a pratica musical € o centro de sua prética
docente, aprendendo de ouvido e a partilha coletiva como estratégias importantes
para este processo de ensino aprendizagem.

[...] agqui a gente trabalha mais no sentido de vivenciar, de conhecer, de
descobrir talentos, né? De valorizagdo do seu... da sua cultura que vocé ja
vem pra passar pra ca. Tem muitos alunos que vém aqui com... com
maracatu, com vivéncia de candomblé, com vivéncia de musica evangélica,
que muitos tém do rock que me ajuda bastante, da bateria... canto também
[...] Aqui a gente tem que ensinar a teoria, a musicalizacdo né? Musicalizar,
teoria musical em si né? O tempo, a leitura... e tem que... e também colocar
o aluno para experimentar o instrumento. Por que eu faco tanta questdo que
os alunos experimentem um instrumento? Por uma questdo de ele entender
0 que é tocar, porque uma coisa é uma banda tocando e vocé ta s6 como
telespectador, outra coisa é vocé vivenciar aquilo, até pra entender [...] aqui
a gente tem que fazer um pouquinho de tudo. Aqui nés somos, na verdade,

todos os professores de musica em um s6. (Entrevista com a Professora de
Musica C. G, concedida em 29 de abril de 2022)

A partir desta prética instrumental, a professora de musica vai introduzindo os
elementos da teoria musical ocidental, como ritmo, escala, simbolos, claves,
pentagrama, ritornelo, além de conhecimentos/conceitos que definem os exercicios e
acles que os alunos vao executando. Para o processo de leitura de partituras, seja
ritmica, melddica, a uma ou duas vozes (muito utilizado pela professora), a professora

utiliza o recurso de digitagdo associado ao nome da nota e sua representacdo na
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partitura, no caso de melodia e harmonia; e associa células ritmicas a palavras e sua
representacdo com as figuras ritmicas, tentando a partir da prosédia (mesmo que de
forma aproximada) associar o ritmo executado a figura vista. Além de estimular
bastante o aprendizado entre pares além do ato de “aprender de ouvido” (Green,
2002). Ao final de uma das aulas observadas, um dos alunos perguntou para a
professora se poderia tirar a masica toda de ouvido, -’ l6gico que pode, deve, adoro
aluno que consegue tirar musica de ouvido”, respondeu a professora.

Conforme conversa prévia realizada com a gestdo, a mesma solicitou que o
projeto da pesquisa-acao fosse apresentado a todos os professores e professoras
durante a reunido pedagdgica da escola que acontecia todas as tercas-feiras a tarde.
No dia 19 de abril, foi o dia combinado para apresentacdo. Durante a reunido
pedagdgica, realizei a apresentacao tanto do projeto de pesquisa, quanto da cartilha
e seus componentes (e-book, video documentario e curtas), exibindo tanto a cartilha
guanto o curta documentario sobre Lali. O momento acabou se transformando numa

oportunidade de articulacdo com docentes da escola.

~ Foto 3 - Apresentacéo do projeto para professores da escola

Fonte: a autora (2022)

#Pratodomundover - Fotografia de uma sala de aula com paredes em azulejo marrom e a alvenaria pintada de branco. ; nove

professores estao sentados em bancas escolares cinzas de cadeira azul. Ao fundo, a pesquisadora esta de pé encostada num
quadro branco usando uma camisa branca e uma saia azul

Apoés os seis dias de observacdo e interagdo com os alunos e alunas
(encerrado em 14 de maio de 2022), consegui escolher a turma que participaria da
pesquisa, identificada tanto por minha percepcao individual, quanto ao conversar com
a professora sobre o desempenho da turma, que referendou a realizagao da pesquisa
com a mesma. Foi escolhida uma turma do 9° ano pelos motivos expostos:

1. Os 9% anos estao na escola desde o 6° ano e tiveram aula de musica durante
0 primeiro ano na escola, ou seja, passaram por um periodo de um ano e um

bimestre tendo aula de musica na escola, antes da pandemia;
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2. Dentre as turmas observadas, este grupo do 9° ano apresentou maior
proatividade e autonomia;

3. Um terceiro ponto a se considerar € que as outras turmas passaram a ter aula
de musica apenas a partir do ultimo bimestre do ano letivo de 2021 em diante.
Periodo em que as aulas presenciais foram retomadas. Uma vez que 0s oitavos
anos eram os 6°s anos em 2020, - quando a pandemia iniciou -, e 0s 7°s e 6°s
anos de 2022 sequer existiam quando foram adotados os protocolos de
distanciamento social, fechando as escolas e adotando modelos de atividades
remotas, durante o combate a Covid-19.

3.1.5 Conhecendo a bateria e Montando o Arranjo

Identificando a turma com quem trabalharia e analisando o quadro e horarios
das aulas de musica da escola, chegou o0 momento de montar o planejamento para
as intervengdes pedagodgicas com a Cartilha “Samba de PE” e o jogo “Caminho do
samba”. Para tanto, foi preciso realizar uma avaliagdo diagnéstica inicial, para
entender um pouco sobre seu desenvolvimento musical. A avaliacdo diagndstica foi
dividida em duas etapas, durante um unico encontro com 2 horas/aula (h/a): um
primeiro momento com atividades praticas que revelassem suas motricidade,
cognicado e criatividade, com duracdo de lh/a e um segundo momento com uma
atividade escrita (questionario) com questdes de multipla escolha e dissertativas. O
objetivo deste primeiro encontro foi o de conhecer o grupo escolhido, perceber um
pouco mais de suas habilidades, comportamento, interacdo, relacao interpessoal,
escuta ativa, coordenacdo motora e criatividade. Pensando nisso, realizei uma
atividade inicial com gestos sonoros, onde, utilizando sons de batida de pés, batida
nas coxas, palmas e estalo de dedos, eu ia elaborando ritmos com estes gestos
sequenciados, em compasso quaternario e a turma repetia em conjunto 0 que eu ia
criando. Em seguida trabalhei com a turma métrica e prosodia, a partir de seu proprio
nome e em seguida, dividindo a turma em grupos, solicitei que, a partir dos ritmos
descobertos, os grupos criassem um ritmo que ao final foi executado de forma coletiva
com a turma.

Deixei os alunos e alunas a vontade, sem obrigar a participacao total do grupo,
apenas solicitei que quem nao quisesse participar observasse o0 que estava

acontecendo. Aos poucos as pessoas presentes foram entrando na atividade. Num
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segundo momento da aula, fizemos uma atividade escrita, distribui os questionarios
para a turma responder. Alguns alunos e alunas criaram resisténcia inicial as
atividades. Aos poucos, com a ampliagdo dos desafios dados, cada um desses
estudantes foram se envolvendo com as atividades e auxiliando inclusive seus
colegas a conseguirem realiza-las.

A avaliacdo escrita (questionario inicial, apresentado no apéndice) foi
elaborada pensando em trés parametros: os conhecimentos curriculares (pensando
nos conteldos baseados na teoria da musica ocidental), as habilidades de ouvir e
identificar os sons, seus parametros e timbres (escuta ativa e abstracdo) e os
conhecimentos socioculturais. Foram 20 questdes, 12 com os conhecimentos tedricos
percebidos a partir das aulas observadas (questdes objetivas), quatro questdes
estavam baseadas em ouvir e identificar os parametros sonoros, incluindo timbre de
instrumentos e quatro para sondar um pouco os conhecimentos dos alunos e alunas,
sobre seu contato com a musica, as suas comunidades e bairros. Tentei mapear a
partir destas respostas possiveis fazedores e fazedoras de cultura que pudessem em
algum momento interagir com a escola.

32 alunos e alunas participaram desta avaliagao inicial respondendo ao
guestionario. Em analise as respostas dadas as questdes objetivas, que dizem
respeito aos contetdos da teoria da musica ocidental, de 32 respostas dadas, ficavam
entre 1 e 15 as respostas corretas para 0s conhecimentos gerais da teoria da musica
e 20 e 24 acertos para os contetudos abordados durante a primeira atividade (notacao
e elementos ritmicos), além de ter uma questdo com 18 acertos e outra com 30 acertos
(sobre propriedades do som). Ou seja, as questdes que precisavam de maior
vivéncia/experiéncia musical foram respondidas a contento (conhecimento pratico), as
gue precisavam de um maior grau de abstracdo e conhecimento tedrico, tiveram um
menor indice de acertos. Porém, o que a turma apresentou foi um notério
conhecimento na teoria da musica diretamente ligado a pratica do instrumento.

Percebi na aplicacdo do questionario que, pelo fato da professora de musica
da escola trabalhar os conhecimentos musicais a partir da pratica instrumental, os
alunos e alunas possuem um conhecimento pratico em maior intensidade do que o
processo de abstracdo dos conhecimentos musicais. O grupo sabe executar musicas
e ritmos complexos, mas nao consegue conceitua-los com a mesma facilidade. No
desenvolvimento da atividade escrita percebi que uma quantidade significativa da

turma teve dificuldades de passar seu conhecimento construido nas aulas de musica
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para o papel e muitos me pediam exemplos de termos que eu havia colocado em
perguntas do questionario. Ao final, passei uma lista no grupo para que cada aluno e
aluna escolhessem um codinome/apelido ao qual quisessem ser referenciado na
escrita da dissertacdo. Alguns codinomes inusitados foram suavizados, pensando na
dignidade do estudante, por ser menor de idade.

3.2  Apresentacao/Descricdo da 2.2 etapa: intervencéo pedagogica

A partir do entendimento de que a pesquisa-acao tem por objetivo planejar
acOes estratégicas que se submetam a uma sistematica observacéo, reflexdo e
mudanca em direcdo ao replanejamento e retomada de acdes com a analise e
aprimoramento da pratica, planejei agdes para implementagao da cartilha “Samba de
PE - Caminho do Samba” na turma escolhida que pudessem produzir resultados
especificos e posterior reflexdo e avaliacdo dos efeitos dessas acbfes que
subsidiassem ou orientassem para uma nova realizacdo das atividades da cartilha,
sobre outros aspectos que permitissem também ser intencionalmente pesquisados.
Para tanto, foram implementados continuos ciclos espirais, ou, como também é
conhecido, ciclos autorreflexivos (planejamento — acao — observacao — reflexao), da
pesquisa-acao (Tripp, 2005), cruzando os conhecimentos trazidos pela Cartilha e o
curriculo das aulas de musica da rede de Jaboat&o para o ano de 2022. A medida que
a acao foi acontecendo, realizei a coleta e monitoramento dos dados da acgé&o a partir
do registro de campo (escrito/diario de campo, audiovisual e fotografico). Estes dados
serviram para nortear os novos planejamentos e acfes da pesquisa. Ou seja, cada
aula trouxe dados que nortearam a aula seguinte. Em paralelo foram feitas as
sistematizacdo, analise, organizacdo e avaliacdo destes dados e resultados
levantados em campo e da documentacdo reunida e produzida, confrontando a
bibliografia pesquisada, os documentos analisados e os dados produzidos durante
toda a pesquisa-acao.

A pesquisa-acao visa ndo apenas a mudanca do meio, mas, principalmente,
o aprimoramento de minha pratica docente. Para alcancar essas mudancas foram
realizadas etapas intrinsecas entre si, em que algumas delas trouxeram subsidios
para a construcdo das narrativas finais. Desta maneira, as coletas e analises de dados

aconteceram durante as intervencdes. Algumas de suas analises foram realizadas,
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tanto a partir das minhas percepc¢des, quanto a partir da analise das intervengdes em
campo, auxiliando assim na compilacéo e elaboracéo do texto final.

Partindo do exposto, realizei analises e reflexdes sistematicas sobre a minha
atuacdo e a utilizacdo da cartilha, buscando perceber quais conhecimentos e
habilidades musicais foram desenvolvidos no grupo trabalhado. Para isto, realizei
reflexdes sistematicas com os alunos e alunas, a partir de avaliacdes processuais e
escritas, fichas de impressdes, avaliagdes a cada encontro e conversas em grupo,
durante a realizacdo de algumas aulas. Este material, foi compilado para a producgao
do material final, e utiliza tanto a linguagem escrita quanto a fotografica, iconogréafica
e figurativa, apontando os resultados de uso da cartilha Caminho do Samba no
processo de ensino e aprendizagem da musica ha educacdo basica da rede publica

de ensino.

3.2.1 Ultimos ajustes

Enredo definido, ala escolhida, chegou a hora de montar os arranjos,
organizar o desfile e acertar a bateria. Para isso, era necessario, a partir dos
resultados obtidos com a avaliagcdo diagndstica da turma, construir um planejamento
gue se aproximasse ao maximo da realidade tanto das aulas de musica da escola,
guanto da turma, percebida a partir das observacdes e analises realizada. Como ja
dito, a turma apresentou uma grande concentracdo nos processos da execucao
musical e instrumental, mostrando facilidades para os processos da escuta ativa,
aprender de ouvido, imitacdo e cooperacdo entre seus pares. Tais aspectos nos
remete as caracteristicas da educacéo popular apresentadas por Brandao (1995, p.
21-22): o treinamento que conduz o corpo ao habito; a estimulagao dirigida a partir da
repeticdo; a observagao e imitagcéo; a correcao entre pares, feita pela admoestacéo e
exposicdo ao ridiculo; a inculcagdo dirigida; e o que Green (2012) define como
aprendizagem musical informal: uma aprendizagem horizontal, com base na
enculturacdo, com interacdo entre iniciantes e veteranos (aprendizado entre pares), a
escuta ativa como instrumento principal de assimilacéo, aprender de ouvido e a
liberdade de repertério sem ordenacao didatica (repertério livre).

Inicialmente foram planejadas 12 intervengdes, pensando que o processo da
pesquisa precisaria conter inicio, meio e fim. Os planejamentos, como ja dito, foram

feitos realizando a integracdo da proposta de atividades pedagodgicas da Cartilha
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“Samba de PE” com o curriculo para o ensino da musica na rede de Jaboatao, que foi
construido neste Ultimo ano com base na BNCC. O cronograma inicial das

intervencdes foi proposto da seguinte maneira:



Quadro 3 - Cronograma inicial das intervengdes

PLANEJAMENTO (CONFORME BNCC E CURRICULO DE MUSICA JABOATAO)

1° QUAL E A TURMA? AVALIACAO DIAGNOSTICA |- Conhecer o grupo ao qual sera realizada a intervengao; 24/Maif2022
INICIAL - Identificar quais conhecimentos e habilidades musicais este grupo
possui;
- Entender as relacdes dos e das estudantes com a musica, a pratica
musical e a cultura local.
2° EM PERNAMBUCO TEM |- CONTEXTOS E PRATICAS | (EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no | 31/mai/2022
SAMBA? tempo e no espaco, dialogando com a contemporaneidade, de modo a aprimorar a
- PATRIMONIO CULTURAL capacidade de apreciagéo da estética musical.
(EF15AR33) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira e suas regionalidades,
incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, e favorecendo a construgdo de vocabulario e repertdrio relativos as
diferentes linguagens artisticas.
3° QUE SOM TEM O SAMBA? | MATERIALIDADES: (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de | 07/Jun/2022
- Instrumentos do samba; composigdo/criagdo, execucdo e apreciagdo musical, reconhecendo
- Instrumentos da escola de | sonoridades, timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
samba.
40 QUE SOM TEM O SAMBA? | MATERIALIDADES: (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de | 14/Jun/2022
- Instrumentos da escola de | composicédo/criagdo, execugdo e apreciagdo musical, reconhecendo
samba. sonoridades, timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
- Bateria da Escola de Samba
de Pernambuco.
50 O SAMBA ENREDO ELEMENTOS DA LINGUAGEM. | (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, | 21/Jun/2022
- Elementos bésicos da musica; intensidade, timbre, melodia, ritmo, tons, compassos, harmonia, etc.), por
- Prosédia meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos,
cangBes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execugdo e
apreciacdo musicais.
6° CONSTRUINDO O | PROCESSOS DE CRIAGAO (EF69AR23) Explorar, criar e aprimorar improvisa¢ées, composi¢bes, | 28/Jun/2022
ENREDO Gestos sonoros arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons
- Métrica e Rima corporais e/ou instrumentos acusticos, ou eletrénicos, convencionais ou ndo
CONTEXTOS E PRATICAS. convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva
Andlise musical. e colaborativa.
- Formas musicais populares; (EF69AR19)
ELEMENTOS DA LINGUAGEM | (EF69AR20)
- Tempo e contratempo
7° CONSTRUINDO O | PROCESSOS DE CRIAGCAO (EF69AR23) 05/Jul/2022
ENREDO Pratica de conjunto
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8° CONSTRUINDO O | CONTEXTOS E PRATICAS. (EF69AR20) 02/ago/2022
ENREDO Andlise musical. (EF69AR19)
- Formas musicais populares;
9o MESTRE DO SAMBA CONTEXTOS E PRATICAS: (EF69AR18) Reconhecer, apreciar e valorizar o papel de musicos e grupos | 09/ago/2022
Integracéo com a comunidade. de mdsica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.
10°/11° CANTANDO A HISTORIA | MATRIZES ESTETICAS E | (EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo | 16 e 23/ ago/
DO SAMBA CULTURAIS. artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas | 2022
- O samba e a histéria do | categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.), distinguindo
Brasil 0 erudito e o tradicional.
12° O CAMINHO DO SAMBA AVALIACAO DIAGNOSTICA | Aplicar o Jogo, ‘Caminho do Samba’ para analisar os desenvolvimentos | 30/ago/2022
FINAL musicais e s6cio musicais da turma que recebeu a intervencdo da

pesquisa-acao.

Fonte: a autora (2022)
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A medida que fui realizando as intervencdes, fui percebendo que alguns
desses encontros precisaram se estender por mais de um dia. Como houve
interrupcdes na realizacéo das atividades em trés periodos da pesquisa (maio, junho
e julho), foi necessario retomar de um ponto anteriormente trabalhado para poder
avancar.

As intervencgdes, estavam planejadas para iniciar ainda no més de maio (dia
24 de maio de 2022), ndo sendo possivel por conta das fortes chuvas que cairam em
territério pernambucano neste periodo. Desta maneira, tivemos que adiar o inicio das
atividades com a turma para o dia 14 de junho de 2022. Entre os dias 20 e 23 de junho
de 2022, a escola teve suas aulas suspensas, pois 12 pessoas, entre gestdo e
docentes, contrairam a COVID-19, além de mais 4 professoras com suspeita da
doenca. Isto fez com que as atividades comecassem de fato a serem desenvolvidas
apenas a partir de julho, j& que tivemos apenas um encontro no dia 16 de junho.
Passei a aproveitar outros horarios da escola para conseguir acelerar a realizacao da
pesquisa e recuperar o tempo perdido pelas suspensdes das atividades da escola. E
ainda assim, outra parada precisou ser realizada, pois no més de julho (as duas
Ultimas semanas) a rede entrou em recesso escolar.

A propria turma foi ditando o ‘tom’ do andamento das intervengdes e fez com
gue o cronograma inicialmente proposto fosse revisado e replanejado a cada
encontro. Os processos do ciclo autorreflexivo da pesquisa-acéo (Franco,2005) foram
cruciais para a compreensao da necessidade da reelaboracdo do cronograma, de
maneira permanente durante a execucdo das intervencbes. A medida que os
encontros iam acontecendo, fui percebendo que o fazer musical foi se intensificando
e ocupando mais espaco. E o que foi pensado para ser realizado em 12 semanas se
estendeu por 17 semanas, durante um periodo de 4 meses (de 14 junho a 04 de

outubro de 2022). Ficando o replanejamento das atividades da seguinte forma:



Quadro 4 - Cronograma das intervencgdes alterado a partir da colaboragéo dos alunos e alunas

REPLANEJAMENTO DAS INTERVEN(;OES
ENCONTRO TEMA OBJETOS DO CONHECIMENTO OBJETIVOS/ HABILIDADES DATA DE
REALIZACAO
1° QUAL E A TURMA? AVALIACAO DIAGNOSTICA |- Conhecer o grupo ao qual sera realizada a intervencao; 14/JUN/2022
INICIAL - Identificar quais conhecimentos e habilidades musicais
este grupo possuli;
- Entender as relagdes dos e das estudantes com a mdusica,
a pratica musical e a cultura local.
20 EM PERNAMBUCO TEM SAMBA? |- CONTEXTOS E PRATICAS (EF69AR19) 16/JUN/2022
- PATRIMONIO CULTURAL
(EF15AR25)
3° EM PERNAMBUCO TEM SAMBA? |- CONTEXTOS E PRATICAS (EF69AR19) 28/JUN/2022
(continuagao)
- PATRIMONIO CULTURAL
(EF15AR25)
3¢ QUE SOM TEM O SAMBA? MATERIALIDADES: (EF69AR21) 01/JUL/2022
40 - Instrumentos do samba;
- Instrumentos da escola de
samba.
5o QUE SOM TEM O SAMBA? MATERIALIDADES: (EF69AR21) 05/JUL/2022
(continuagao) - Instrumentos do samba;
- Instrumentos da escola de
samba.
40 QUE SOM TEM O SAMBA? MATERIALIDADES: (EF69AR21) 06/JUL/2022
6° - Instrumentos da escola de
samba.
- Bateria da Escola de Samba de
Pernambuco.
50 O SAMBA ENREDO ELEMENTOS DA LINGUAGEM. (EF69AR20) 12/JUL/2022
7° - Elementos béasicos da musica;
8° O SAMBA ENREDO ELEMENTOS DA LINGUAGEM. (EF69AR20) 09/AG0/2022
(continuagao) - Elementos béasicos da musica;
80 CONSTRUINDO O ENREDO PROCESSOS DE CRIACAO (EF69AR23). 17/AG0O/2022
9° Gestos-senores
- Métrica e Rima
CONTEXTOS E PRATICAS.
- Andlise musical. (EF69AR20)
- Formas musicais populares;
ELEMENTOS DA LINGUAGEM (EF69AR19)
- Tempo e contratempo




#° CONSTRUINDO O ENREDO PROCESSOS DE CRIAGAO (EF69AR23) 23/AG0/2022
10° (continuidade da atividade anterior) | Pratica de conjunto
CONTEXTOS E PRATICAS. (EF69AR19)
Anédlise musical.
- Formas musicais populares;
8 CONSTRUINDO O ENREDO |GCONTEXFOSEPRATICAS. 24/AG0O/2022
11° (continuidade da atividade anterior) |Anrdlise-musicak
PROCESSOS DE CRIACAO
- Execucdo musical (EF69AR23)
12° CONSTRUINDO O ENREDO |CONTEXTOS E PRATICAS (EF69AR23) 30/AG0/2022
(intervencao fora do planejamento
inicial elaborado)
13° CONSTRUINDO O ENREDO |PROCESSOS DE CRIACAO (EF69AR23) 06/SET/2022
(intervencao fora do planejamento | *Criando o enredo
inicial elaborado) *Pratica de conjunto
140 CONSTRUINDO O ENREDO |PROCESSOS DE CRIACAO (EF69AR23) 13/SET/2022
(intervencao fora do planejamento | *Criando o enredo
inicial elaborado) *Pratica de conjunto
15° EVOLUCAO DA BATERIA |ELEMENTOS DA LINGUAGEM (EF69AR21JAB) 21/SET/2022
(intervencao fora do planejamento | *Motricidade e lateralidade
inicial elaborado) (compasso binario)
16° HARMONIA DA BATERIA |PROCESSOS DE CRIACAO (EF69AR23) 28/SET/2022
(intervencéo fora do planejamento | *Criando o enredo
inicial elaborado) *Pratica de conjunto
9o MESTRE DO SAMBA CONTEXTOS E PRATICAS: (EF69AR18) 04/0UT/2022
17° Integracéo com a comunidade.
109/110 CANTANDO A HISTORIA— DO | MATRIZES— ESTETICAS— E | (EF69-AR26)
SAMBA CULTURAIS:
T2 = , R - -
AVALIAGAC BIAGNOSHC WAL | Entender—as-cont buigBes—da-cart &-para-a-aprenaizage

Fonte: a autora (2022)

68

OBS.: O que esta de vermelho foi replanejado a partir das avaliagdes processuais e reflexdes obtidas a partir da espiral ciclica da pesquisa-agéo; o que foi colocado de azul foi

realizado durante as intervencdes sem planejamento prévio.
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4 CHEGOU A HORA DE PREPARAR PARA A AVENIDA

Este € o momento em que preparo a turma para realizar as intervencoes,
realizando, de fato, a segunda etapa da pesquisa. A partir das observacgdes realizadas
e do acompanhamento de algumas turmas na escola, organizei as intervencgdes e
materiais conforme o perfil da turma que participaria das intervencdes. Conforme ja
foi apresentado, a turma escolhida foi uma turma de 9° ano. Era uma turma com 32
alunos matriculados e um baixissimo indice de evaséo escolar (abaixo dos 5%). As
intervencdes foram planejadas para acontecer dentro das aulas de musica da turma,
gue acontecia todas as tercas-feiras no primeiro horario do dia (7h30 as 8h20 da
manhd). Logo no primeiro encontro, foi percebido que apenas uma aula ndo daria
conta de realizar as intervengdes, uma vez que a entrada dos alunos e alunas na
escola acontecia das 7h30 as 7h45 da manhd, - com uma dindmica de acolhimento -,
e algumas vezes se estendia até as 8h. Assim, em didlogo com outros professores e
professoras da escola que tinham horario com a turma escolhida naquele dia, articulei
manter a turma trabalhando durante o periodo da manha entre 8h e 9h40 da terca.
Desta maneira, as intervengdes foram planejadas para acontecer com duragao de
2h/a, as tercas-feiras nos primeiros horérios.

Estes encontros foram divididos em 3 momentos: 1° Momento - Realizacdo
das atividades da Cartilha; 2° Momento - Executando o conhecimento adquirido
(momento de criagdo e execucdo musical); 3° Momento - Interagdo com a comunidade

do samba.

4.1  1° Momento de realizacdo das atividades da Cartilha

4.1.1 Segundo e terceiro encontros - Em Pernambuco tem samba?

Por conta dos atrasos para o inicio das intervencgdes, decidi realizar ainda na
primeira semana das atividades uma segunda intervencdo. Exibi para a turma o
documentario ‘Samba de PE’, que complementa a cartilha, com preenchimento de
uma ficha de impressdes sobre o video, para que eles registrassem a maneira deles
0 que estavam percebendo ou sentindo, ou ndo apresentassem nada. A ficha de
impressdes, era uma ficha pautada feita em papel cartdo, tamanho A5, em que 0s

alunos e alunas foram estimulados a realizar um registro livre sobre as observacgoes
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ou impactos sentidos individualmente sobre o documentario assistido. A turma reagiu
ao video - referenciando personagens e as associando aos colegas, dancando ou
batucando; identificaram também D. Lali da Rebeldes do Samba (do primeiro video
gue passei para a classe, quando apresentei o projeto), o que foi um bom sinal.
Recolhi as fichas para serem redistribuidas na préxima intervencdo. Apenas um aluno
deixou a ficha em branco.

O contato com a historia do samba pernambucano despertou curiosidade em
alguns alunos e alunas. Outros se identificaram com o0 exposto. As principais
observacfes feitas pela turma dizem respeito ao processo comunitario e coletivo
trazido pelo samba.

Rato do mangue: Gigante do samba, preservar, muito bom, a soma de
nossa alegria, convivio (sic), muita alegria, importancia.

Smiley: ‘entrevistamento (sic) legal, danc¢a interessante e a musica também.
O trabalho em equipe que eles fazem é impressionante, € muito bonito a
paixao que eles tém pelo samba.”

Apolo: Entrevista interessante, faz querer saber mais sobre os mesmos,
dancas empolgantes que representam muito o Brasil! A unido que eles tém é
impressionante. Gostei da frase “ndo deixe o samba morrer”.

india: achei bem divertido e cheio de cultura do samba :) e amei saber mais
de Rebeldes :) samba é s6 alegria :)

Medusa: [...] O samba uni (sic) as pessoas. [...] A alegria das pessoas
contagiam (sic) é muita felicidade, acho isso bastante especial. AMO O
SAMBA.

??7?7?: [...] eles trabalham em grupo e parecem trabalhar em unido... bom!

Marombeiro: Achei bem interessante. Por mais que eu ndo gosto(sic) de
samba, eu gostei do video. Achei interessante, muito lindo a histéria do
samba que eu vir(sic) no video. (Por) Mais que eu goste de outros tipos de
musica, eu amei conhecer o0 samba. E a escola que eu mais gostei foi a
Rebeldes do Samba.

O “antagonismo” do samba com o frevo local também foi tema trazido por
eles nas fichas.

Graveto: [...]. Gostei de como foi contada a histéria do samba é muito
interessante a mistura que fizeram do samba com o frevo. E como diz um
samba bem famoso “O samba foi feito pra (sic) gente sambar”.

Neymar: Todos sdo bem elaborados e incriveis, é impressionante. N&o
importa a idade de cada um, idosos ou jovens continuam dangcando. Quando
falamos de Recife vemos a cidade do Frevo, mais (sic) também temos o
samba, poucos conhece (sic).
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No encontro seguinte finalizei o video e li para o grupo algumas fichas escritas
por eles. Conversamos sobre as curiosidades do video expostas nas fichas. Movidos
pela discussdo provocada pelo video e pela leitura das fichas, a turma pediu para
aprender a compor, sambar e tocar os instrumentos. Desta maneira, combinamos
nossa forma de trabalho: realizar sempre avaliag&o ao final das atividades; na primeira
metade dos encontros trabalhariamos com os contetdos trazidos por mim (atividades
propostas pela Cartilha), na segunda metade dos encontros, trabalhariamos com
temas relacionados trazidos por eles.

Interessante pensar numa construcéo coletiva de ensino-aprendizagem em
uma escola do ensino basico fundamental. Traz para dentro do ambiente de aula uma
horizontalidade neste processo. A turma definiu o que gostaria de aprender,
apontando colegas dentro do proprio grupo que tinham conhecimento prévio dos
temas e poderiam auxiliar nesta missdo. Mesmo tendo planejado a realizacdo das
atividades da cartilha, foi possivel adapta-las para adequar a proposta trazida pelos
alunos e alunas. Neste caso, o repertorio escolhido pelos alunos e alunas, ndo diz
respeito a escolha de musicas a serem aprendidas, mas em razdo de temas que
provocaram curiosidade em seus processos de aprendizagens.

Pensando na relagdo ensino de musica - escola béasica, percebi que permitir
gue essa turma, que esta passando pela experiéncia musical, também seja
construtora das propostas de ensino-aprendizagem, é possibilitar que a diversidade e
as humanidades existentes naquela sala de aula se manifestem de maneira autbnoma
e exponencial. Conforme apresentado, o ensino de musica na escola basica, segundo
Penna (2002) deve auxiliar na construcdo de pontes por parte do corpo discente, ponte
esta que possa ser atravessada sempre que possivel, mas que possibilite a volta do
sujeito ou sujeita ao seu lugar de origem.

Consideramos o professor de musica um criador de estruturas de ensino-
aprendizagem: na pratica educacional, o docente aciona varias pontes
educacionais para que os alunos consigam aprender e se desenvolver.
Pontes educacionais sdo construidas entre o que o estudante sabe e 0 novo

conhecimento a ser aprendido. O estudante é também um criador/participante
nessas pontes. (Oliveira, 2006, p. 30)

4.1.2 Quarto e quinto encontros - Que som tem o samba?

Nestes dois encontros foi realizada a primeira proposta de atividades da

Cartilha (Materialidades - instrumentos musicais da escola de samba). Preparei
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também atividades escritas e fiz a edicdo de um video com o0s instrumentos de uma
bateria de samba?®. Neste dia planejei trabalhar com a professora de musica em sala
de aula. Antes de chegar a escola, a professora me comunicou que nao estaria na
escola por motivos pessoais.

Durante a exibicdo do video, percebi que precisava mudar o planejamento,
pois 0s alunos ndo apresentavam conhecimentos sobre parametros sonoros nem
sobre os instrumentos apresentados, o que dificultaria 0 momento de classificacéo e
identificacdo dos mesmos. Alterei a atividade, solicitando inicialmente que eles
identificassem na sala de aula os instrumentos assistidos no video. Dividi a turma em
3 grupos e distribui 2 instrumentos de samba que tinha em maos (caixa/tarol, repique,
2 tamborins, maraca de ficha e surdo) com papel e caneta e solicitei que cada grupo
estudasse e explorasse os instrumentos e suas sonoridades, entendesse como se
toca e anotasse na ficha dada e criasse um ritmo simples com o0s instrumentos
distribuidos. Distribui fichas com as fotos dos instrumentos e fichas separadas que
continham as descricdes dos mesmos. Os grupos também tiveram que identificar a
figura do instrumento e suas descricdes. Ao final do tempo cada grupo apresentou
para a turma, o que conseguiu explorar e o ritmo elaborado. Organizei os ritmos
criados de forma que conseguissem tocar em conjunto.

Percebi, neste encontro, a necessidade de fazer o contato da turma com os
fazedores de samba de PE. Este retorno da turma é positivo, uma vez que busquei
realizar intervencgdes que sejam também conduzidas pelos alunos e alunas na sala de
aula. Os resultados do dia me direcionaram a planejar atividades que pudessem
estimular a colaboracéo e trabalho em grupo para a resolucdo de problemas. No
encontro seguinte, retomei a atividade sobre sonoridades e classificacdo dos

instrumentos, continuando a proposta de aprendizagem iniciada no encontro anterior.

Professora. Alguém por um acaso se lembra do nome dos instrumentos?
Turma. Surdo

Professora. Sdo quantos surdos?

Turma. trés.

Professora. Se lembram o nome que eu dei pro surdo?

Rato. Rebolado.

Professora. Rebolador

Turma. Rebolador!

Professora. Qual é o rebolador? O (surdo) 1, 2 ou 3?

Rato. O primeiro!

8 Este video faz parte do projeto que desenvolvo pesquisa e mapeamento do samba em Pernambuco.
Disponivel no canal do youtube do mapeamento: https://www.youtube.com/watch?v=Eid4jiiUi6M



https://www.youtube.com/watch?v=Eid4jiiUi6M
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Turma. O trés!
Professora. O trés, gente!

Dei continuidade a vivéncia ritmica, realizando um primeiro contato da turma
com o ritmo do samba como complementacdo da atividade do encontro anterior,
fazendo com que todos os alunos e alunas experimentassem musicalmente o ritmo
de samba, improvisando uma bateria de escola de samba na sala.

Com as cadeiras da sala em circulo, distribui os instrumentos de bateria da
escola de samba (caixa, repique, pandeiros, tamborins, surdos 1, 2 e 3, ganz4, maraca
de ficha). Acrescentei o agbé, - instrumento afro-pernambucano introduzido nas
baterias das escolas de samba locais, em especial na Rebeldes - e o afoxé,
instrumento também de micangas utilizado em rodas de samba e afrosamba. A
medida que os alunos e alunas iam entrando na sala, escolhiam um instrumento,
sentando em sua na cadeira respectiva. Iniciei 0 encontro com um exercicio de gestos
sonoros, utilizando batidas de pé para marcar os surdos 1 e 2, batidas nas coxas e
estalos de dedo para marcar a acentuacdo do samba do pandeiro e tamborim,
trabalhando o ritmo do samba a partir da subdivisdo em semicolcheias com acentos

no 4 e no 1 (Cartilha proposta ‘a’, atividade 3. Processos de Criagdo):

Figura 6 - Ritmo do samba em semicolcheias

(Fonte: a autora, 2022)
#Pratodomundover o ritmo do samba esta escrito em compasso binario com semicolcheias onde a parte mais forte e a parte
mais fraca do tempo estdo indicadas pelo sinal de acento forte.

Ficando a execucao da seguinte forma:

Figura 7 - Ritmo do samba em gestos sonoros

Estalo 02 E ) . E .

de dedos 47 ¥ ¥ ¥

Tapa Hi =h .'/' .‘/' =h =h .‘/* :/' =h
Pés HZ i i

(Fonte: a autora, 2022)
#Pratodomundover o ritmo do samba é apresentado em uma partitura para percussao num sistema com 3 linhas onde na
primeira linha esta o ritmo a ser feito com os estalos de dedo, na segunda linha os ritmos a ser feito com tapa nas coxas e a
terceira linha o ritmo com os pés
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Identifiquei a sonoridade dos instrumentos com os alunos e alunas, dividi 0s
surdos em marcacdo (1), resposta (2) e rebolador (3). E fomos trabalhando aos
poucos os ritmos de cada um dos instrumentos, inserindo um a um na batucada,
trabalhando os ritmos-base de cada instrumento especifico. Trabalhei de maneira
coletiva, alternando os instrumentos com os alunos e alunas, fazendo com que eles
circulassem pelo maior numero de instrumentos possiveis. Para encerrar, inseri o
apito e trabalhei os comandos de breques e paradas, para retornar todo mundo junto.

Ao final da atividade, realizei um momento reflexivo, fazendo com que eles

avaliassem os encontros desde o primeiro momento até este encontro de hoje.

(Graveto) Eu achei bastante interessante, porque no seu primeiro dia, eu
achei que a senhora fosse s6 observar nossa aula pra fazer algum... algum
trabalho e tal... eu achei interessante que a senhora trabalhou com a gente,

nao foi s6 uma pesquisa... [...] a senhora trabalhou todo o dia alguns sons
dos instrumentos, conhecer instrumentos diferentes como o... maraca de
ficha [...]

(Raposa) No inicio a sua aula era chata, aquele negdcio de s6 conversar,
mas depois foi ficando legal

(Rato do Mangue) [...] No comego, eu achei muito chato, eu achei que ia ser
muito chato. Aquele negdcio sem graga, sem sentido, mas so... [...] Porque
dai... eu ndo gostava de samba, eu comecei a gostar de samba e a escutar
samba a partir daqui das aulas. [...]

Os alunos e alunas também trouxeram as impressfées sobre os conteudos
apresentados. O que ficou marcado, foi a percepcdo das referéncias de
pessoas/fazedores do samba da propria cidade de Jaboatéo.

Ritinha. Ela era Porta Bandeira... e parece que o hom.... O primeiro esposo
dela, ndo deixava... ndo queria deixar ela [fala incompreensivel] ela desfilar...
(alguém fala “ela matou dois” [risos]) [...] Todos queriam impedir ela, mas s6
que ela conseguiu...

Graveto. [...] E do video eu achei interessante, cada um contando a sua
visdo sobre o0 samba, seu ponto de vista. Ver como era as escolas de samba,
como eles produziam os sons tudo... e 0s sons, a histéria de vida deles... o
gue fizeram eles se apaixonarem pelo samba,;

Busquei tentar identificar se as atividades realizadas ja surtiam efeitos, se eles
ja conseguiam fazer ligacbes entre o que acontece na sua comunidade e as aulas.
Professora. [...] assistindo o video, vocé conseguiu associar 0 que eles

fazem com alguma coisa que acontece ou em torno da escola, ou perto de
onde vocé mora?

Graveto. Em torno da escola eu vejo o som dos instrumentos. Onde eu
moro ndo tem nao.
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Durante a intervencao, percebi que trabalhar o ludico e a criatividade € uma
possibilidade de caminho a seguir. Observei também que o trabalho em grupo
apresenta o que Wenger (2000) e Green (2012) classificam como ‘comunidade de
pratica’. O ensino-aprendizagem se deu em grupo, onde, a partir dos interesses pelo
aprendizado, buscaram compartilhar conhecimentos, trocar experiéncias e aplicar
coletivamente o que foi aprendido. Acrescento ai, a percep¢do da musica como fator
interrelacional destes e destas adolescentes no espaco escolar. Apesar dos alunos e
alunas inicialmente né&o identificarem o samba como algo de seu pertencimento, fazer
musica, a partir do samba, a realizac¢éo de interacdes cotidianas para além do contato
e interesses e conteudos veiculados.

A participacdo, o interesse e as expectativas aconteceram em VAarios niveis
diferentes. Os alunos mais engajados se posicionaram no centro, como lideranca, um
grupo ativo, que acompanhavam as atividades, eram bastante colaborativos e ainda
identifiquei um grupo periférico que, quando participavam das atividades, repetiam o
comando de forma passiva ou apenas observavam os demais colegas. Estes, mesmo
aparentando uma certa passividade, apresentavam seus proprios insights, colocando-
0s em pratica fazendo um bom uso do aprendizado. Assim, alguns alunos ficaram nas
periferias interagindo de maneira timida e os mais engajados no centro. E, a medida
gue foram trocando experiéncia, ensinando uns aos outros, aos poucos, os do
centro/lideranca, foram dando espaco para os da periferia que foram se interessando
em participar e percebendo que tinham boa desenvoltura na atividade.

4.1.3 Sexto Encontro - Que som tem o samba? (finalizando)

Realizei este encontro com vistas a fechar o primeiro item de propostas de
atividades com a cartilha. O primeiro item da parte de proposta pedagdgica é
direcionado exclusivamente para as aulas de musica, trabalha sonoridades,
parametros sonoros e praticas ritmicas. Sendo realizados 4 dos 5 exercicios
propostos no material para o tema. Realizei a sequéncia de atividades para trabalhar
a instrumentacao, escuta ativa e pratica de conjunto.

A primeira atividade realizada foi de escuta ativa, iniciando pelo jogo da
memoaria sonora. O jogo consiste em, a partir dos conhecimentos adquiridos sobre os
instrumentos de uma bateria de samba, realizar sequéncias sonoras cada vez maiores

para serem memorizadas e executadas. Toquei dois instrumentos e pedi para que, de
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um por um do grupo, os alunos e alunas executassem a sequéncia sonora
anteriormente dada e acrescentassem o som de mais um instrumento. Caso alguém
errasse, passaria a vez para a proxima pessoa e assim sucessivamente. A0S poucos,
a atividade foi estimulando a memodria dos presentes, e as habilidades em
memorizacado foram aparecendo; a cooperacdo entre a turma também apareceu,
agueles ou aquelas que tinham mais facilidade na memorizacéo foram auxiliando (ou
atrapalhando) as demais pessoas. Foi possivel perceber as habilidades de
memorizacao e a cooperacao entre a turma. Em seguida, pratiquei um ditado sonoro
com 0s instrumentos praticados e desta vez os alunos e alunas teriam que dizer qual
sequéncia foi executada, falando o nome dos instrumentos. Logo depois, dei inicio a
pratica ritmica.

Para a prética ritmica (que muito interessa aos alunos e alunas) precisei
adaptar as ceélulas ritmicas dos instrumentos da bateria. Busquei simplificar de uma
maneira que, mesmo reduzindo a quantidade de notas, a esséncia da base ritmica

nao se perdesse. Entdo o ritmo foi reorganizado desta forma (aproximadamente):

Figura 8 - Ritmo do samba.
Repique ||§ Ji 7 7 J§ Ji 7 7 J) J3 7 7 Ji J‘ 7 7 J) I
Tamborins - = = = = - = -
Caixa Clara ||§ l ! ] ' l ! ] ' K ] ] ' ‘ i ! ' I
Pandeiros = > = = > > = =
Maraca
=

Ganzé = = =

surdo 1 [-HE 2 . £ . |
= =

Surdo 2 % J ¢ IJ ¢ I

Surdo 3 HHE— 2 ¢ |+ . ; ¢ i

Fonte: a autora, (2022)
#Pratodomundover Em uma partitura com grade para repique, caixa, ganza, tamborim, surdos 1, 2 e 3 estéo
dispostas as células ritmicas do samba de cada instrumento.

Esta partitura € s6 um registro sensorial, do que foi praticado com os alunos
e alunas. Busquei repassar 0 mais proximo de uma célula ritmica base, feita por cada
instrumento da bateria de uma escola de samba daqui da regido metropolitana. A
sonoridade buscada foi a de se aproximar ao maximo de nosso sotaque musical,
adaptando o grau de dificuldades ao nivel de habilidades da turma. O processo de
repasse dessas ceélulas se deu pela observacdo, escuta ativa, memorizacdo e

imitacdo (Brandao, 1990; Green, 2012; Souza, 2020). Fui introduzindo ao corpo
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ritmico instrumento por instrumento, comecando pelos surdos, em seguida chocalhos
(maraca de ficha, ganzas, agbés, afoxé), logo depois tamborins e repique e, por ultimo,
o caixa. O apito foi o condutor deste momento. Introduzi o apito para que a turma ja
fosse se acostumando a dindmica de uma bateria, o que difere do que é praticado
pela professora de musica da escola.

Planejei a dindmica de aprendizagem neste dia, de modo que cada ala se
organizasse para entrarem juntos, assim, naturalmente, os grupos foram se
organizando em suas regéncias proprias e elaborando dindmicas de repasse do que
conseguiram apreender para auxiliar os colegas e as colegas que estavam com mais
dificuldades. Utilizei a dinamica de ndo parar a execuc¢ao, para que os alunos e alunas
fossem observando e prestando a ateng&o no ritmo e no pulso dado e, por imitacéo,
conseguirem executar seus instrumentos.

Busquei revezar os instrumentos, incluindo quem estava s6 observando numa
segunda rodada, alternando entre os alunos e alunas. Usei como estratégia, manter
pelo menos uma pessoa na ala daquele instrumento especifico, assim esta pessoa
poderia repassar para as demais o ritmo que aquela ala estava executando. Nesta
segunda rodada ja foi possivel perceber que os alunos e alunas estavam interagindo
entre seus pares e buscando repassar o que aprendeu para 0S nOvOoS parceiros e
parceiras de ala (aprendizagem entre pares). Alguns instrumentos (tamborim e
repinique), se arriscaram levantar e fazer coreografia (instalando o caos na sala, o que
foi maravilhoso).

Repeti os comandos e passei a brincar com as pausas. Nesta segunda rodada
0s alunos e alunas ja estavam conseguindo se guiar pelo pulso e pelos surdos
(instrumentos-base), assim, quando se perdiam ou erravam suas células ritmicas,
conseguiam se encontrar de volta e acertar o0 passo. Ao final da atividade, distribui um
caca palavras (Proposta ‘d’ da atividade 1 da cartilha) com os nomes dos instrumentos

e dei uma premiacao para a pessoa que conseguisse completa-lo primeiro.

4.1.4 Sétimo encontro - O Samba Enredo

Neste encontro executei mais uma atividade da cartilha (Atividade 2.
Elementos da Linguagem - O samba enredo). Iniciei a aula com um exercicio de
lateralidade, trabalhando em circulo passos para direita, esquerda, frente e tras, a

partir de comandos dados. Em seguida parti para o trabalho com a danca do samba.
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Um momento para que os alunos e alunas presentes entrassem em contato maior
Com seus corpos e entendessem um pouco mais sobre o funcionamento dele, além
do trabalho de motricidade e lateralidade que a danca exige. Utilizei para isso o samba
de quadra, fazendo o passo base (sem o riscado, ou sapateado no ch&o). Com o
pandeiro, fazendo o ritmo do samba num andamento lento, induzi a turma a realizar o
jogo de bracos, maos, pernas e pés, exigido pela danca, iniciando com 0s passos e
postura ‘masculina’, que utiliza a alternancia de ponta de pé e calcanhar além da
inclinagdo do corpo para frente, em seguida passando para a postura ‘feminina’ que
exige o equilibrio na ponta dos pés e a inclinagdo do corpo para trds. Aproveitei 0
momento para trabalhar, mesmo que ‘en passant’ algumas questbes de género,
deixando livre para que o aluno, ou a aluna, ao final da atividade corporal, escolhesse
livremente a forma de dancar que se sentisse mais confortavel.

Em seguida, distribui papéis com as letras dos sambas enredo da Rebeldes
e da Gigante (sambas enredo do ano de 2018). Expliquei sobre o que é um samba
enredo, qual sua funcdo e como surgiu. Executei em audio as duas musicas para eles
acompanharem, a partir de uma escuta mais ativa. Perguntei qual samba eles
gostaram mais, responderam que o da Rebeldes, pois além de ter uma melodia mais
simples ele é mais rapido e € de um grupo da cidade de Jaboatdo. Toquei novamente
0s sambas e solicitei que eles percebessem quais as principais diferencas existentes

entre os dois sambas (proposta ‘a’ da atividade 2). Identificaram o seguinte:

Quadro 5 - Andlise dos sambas enredos da GLEM Rebeldes do Samba e GRAC Gigante do Samba

SAMBA ENREDO REBELDES SAMBA ENREDO GIGANTE
- Mais rapido (andamento) - Mais lento
- Tem uma parte inicial apresentando - Mais ‘pesado’ (falando da forte
a escola (louvacao) presenca dos surdos)
- E mais direto (n&o tem - Tem mais arranjos, mais paradas
paradas/breques) (breques)
- A melodia € mais simples - A melodia tem mais ‘altos e baixos’
- E dividida em menos partes (apenas (mais elaborada)
em estrofe e refréo) - Tem mais partes com melodias
- E mais curto diferentes
- E mais longo

Fonte: A autora (2022)

Aproveitando esta analise deles, introduzi um pouco sobre o breque que
acontece na bateria. Passei mais uma vez o audio do samba enredo da Gigante para
eles perceberem as “paradas” (breques).

Introduzi uma “parada” basica (Pedi pra parar, parou!).
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Figura 9 - Breque 1

Pe - di pra pa - rar, pa - reil pe - di

Fonte: A autora (2022)
#Pratodomundover em uma pauta de partitura de percussao, o ritmo do breque é exibido em compasso binario
Iniciei apresentando a frase falada com a sua prosoddia, transformando a
prosddia da frase em ritmo a ser falado e batido com palmas (Cartilha, proposta ‘a’,
atividade 3. Processos de criagdo). Apresentei a frase com pergunta e resposta
(pergunta: ‘pedi pra parar’; resposta: ‘pareil’), dividi a turma em duas partes, uma
metade iria falar e bater com palmas o ‘pedi pra parar’ e a outra metade iria ‘responder’
a pergunta, também falando e batendo palma no ritmo da fala ‘parei!’, ficando da

seguinte forma:

Figura 10 - Breque 1 com pergunta e resposta

Pergunta ﬂ%—ﬁ—”ﬁ—g—’—E—ﬁ—‘;—’—g—H—#—H

Pe - di pra pa - rar,

L2 S, T :

——
o d

resposta Hi |=

——
M

pa - reil
Fonte: A autora (2022)
#Pratodomundover o ritmo do breque um esta exibido em uma partitura com uma grade com duas pautas: uma
para a parte da pergunta (pedi pra parar) e a outra com a resposta (parei).

Em seguida, transferi esses ritmos para os instrumentos da bateria. Dividi 0s
instrumentos em pergunta e resposta, ficando, tamborim, repique e caixa com a
pergunta e surdos, ganzas, maracas, agbés e afoxés com a resposta. Apos este
trabalho, juntei o ritmo anteriormente trabalhado (samba) com este breque,
acrescentando-o tanto como chamada para entrar na batucada, quando chamada
para parada (breque) ou finalizacdo. Fui trabalhando tanto inserindo pausas para

retornar a execucao do ritmo quanto chamando para finalizar a batucada.
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Fig. 11. Breque 1 com o samba
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Fonte: A autora (2022)

#Pratodomundover Em uma partitura com grade para repique, caixa, ganza, tamborim, surdos 1, 2 e 3 estao
dispostos o breque 1 seguido das células do samba de cada instrumento.

.
™
.
A
.
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Ao final, solicitei que a turma escolhesse um dos dois sambas ouvidos durante
a aula para a gente trabalhar. Os alunos e alunas escolheram o samba enredo da
Escola Rebeldes. Passei mais uma vez o samba e solicitei que, a partir de sua escuta
ativa, percebessem nos versos do samba enredo onde caberia introduzir este breque
trabalhado. Ficou como tarefa de casa da turma fazer essa jungdo do samba enredo
ouvido, com o breque do samba aprendido no dia.

Observei que alunos e alunas que séao religiosos
(evangélicos/neopentecostais) e possuem restricdes a cultura popular e que
normalmente se recusavam a participar destas atividades, segundo a professora,
estavam participando das aulas, sem problemas. Alunos também que se colocam
como funkeiros, bregueiros ou roqueiros eram alguns dos mais participativos nas
aulas. Estes alunos e alunas participaram da oficina, pedindo para tocar e se
interessando pelos instrumentos, propondo atividades, inclusive. Neste dia, percebi
gue o trabalho com o conhecimento pratico flui melhor que o trabalho com
conhecimento tedrico/ historico. A participacdo da turma durante a pratica e a escuta
ativa foi maior que durante a explanagcao dos assuntos e conceitos.

Pensando no trinbmio ensino de musica - juventude - escola bésica, percebo
gue as tensdes existentes no territdrio escolar, - pelo fato dos gostos musicais da
juventude esbarrar no dispositivo pedagdgico curriculo/perfil de saida da escola -, ao
horizontalizar este processo de ensino-aprendizagem, a partir de uma construcao que
partiu também dos sujeitos e sujeitas diretamente por ele atingidos, foram diluidas ou

distensionadas. Nao por completo, mas, 0s processos de ensino-aprendizagem de
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algo novo, a partir da pratica musical e instrumental, fizeram com que os alunos e
alunas construissem um novo dispositivo de sociabilidade a partir destes encontros.
Seja pelo fato de querer aprender um instrumento novo, seja pela curiosidade, o fato
€ que as tensdes entre as culturas juvenis e 0 espaco escolar sé aconteciam quando,
durante as intervencgdes, surgiam algumas intercorréncias referentes a religido, raca

ou género.
4.1.5 Oitavo encontro - O samba enredo (continuacéo)

Este dia foi um dia de retomada dos encontros. A rede de ensino passou por
um periodo de recesso escolar, entre os dias 18 e 31 de julho de 2022. Neste dia
busquei retomar os conhecimentos e atividades de onde haviamos parado. Relembrei
os pontos que foram trabalhados e parti para a pratica musical. Retomei o primeiro
breque e comecei a introduzir um segundo breque para poder aumentar o repertério
do grupo. Trabalhei inicialmente com marcacdo de pulso, tempo e compasso do
compasso bhinario com os pés. Em seguida, ainda marcando o compasso binario,

introduzi o novo breque (‘vou parar, vou parar, vou parar, eu ndo vou parar!’),

Figura 12 - Ritmo do breque 2

PP T s IS e B e T s

Vou pa - rar, vou pa - rar, vou pa - rar, eu nao vou pa - rar!

Fonte: a autora (2022)
#Pratotomundover O ritmo do breque 2 esta disposto em uma pauta para percussdo em compasso 2 por 4.

Inicialmente falando e repetindo a frase a partir da métrica (prosédia) da
mesma, seguido por falar e bater palmas na métrica da frase e por ultimo s6 batendo
palmas, tudo isso mantendo a marcacao de pulso e compasso com as batidas de pés.
Em seguida trabalhei o esquema de pergunta e resposta, executando o breque no
repique fazendo a turma “responder” com palmas. Exercitei alternar os dois breques
(‘pedi pra parar...’ e ‘vou parar...’) no repique para que a turma executasse a resposta
correspondente a cada breque. Apés este trabalho, distribui os instrumentos com as
pessoas presentes e fiz um trabalho coletivo distribuindo os breques para que repique
e tamborins puxassem a pergunta e 0s outros instrumentos respondessem entrando

em seguida no ritmo do samba.
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Os momentos de fala ndao sdo um forte da turma, muitos se recusam em
responder. Alguns alunos (como Rato e Galego) declararam que gostaram da aula,
mas acharam que eu deveria “dar desafios mais dificeis para eles executarem”
(Galego), outros que s6 observaram a aula declararam gostar da aula mesmo sendo
de ‘igreja’ (evangeélicos). Duas alunas (Docinho e Raposa) declararam que hoje a aula
foi chata “porque faltou um ‘perequeté’ a mais na aula, professora” (Raposa), docinho
confirmou. Combinamos de que a turma iria elaborar um protocolo de sugestdes para
trazer para aula, que serviria como norte para melhoria da didatica das atividades.

Esta foi a primeira aula apos um intervalo de trés semanas. E perceptivel que
houve um recuo nas memoarias dos trabalhos realizados nos ultimos quatro encontros,
especialmente por parte da turma. Interessante que eles tém lembrancas mais nitidas
dos videos passados do que das atividades préticas realizadas. Outra questédo a se
refletir € que a prética instrumental sem um objetivo mais claro também desperta o
desinteresse da turma. Solicitei a turma sugestdes para a melhoria de minha atuacao
nas intervencdes. As dinamicas de socializacdo, psicomotricidade e escuta ativa,
também se fizeram necessérias, alguns grupos de instrumentos apresentaram
dificuldades na execucéo do ritmo. Percebi que momentos de atividades corporais,
como praticar a danca do samba, por exemplo, € um bom instrumento para trazer para

0 corpo, de maneira sinestésica, o ritmo trabalhado.

4.1.6 Nono encontro - Construindo o enredo

Neste dia percebi, na chegada, que os alunos e alunas nao renderiam com o
planejamento elaborado. Entéo reelaborei, no momento, atividades a partir do material
gue eu tinha em mé&os. Iniciei com um trabalho corporal, rememorando o que foi
trabalhado no ultimo encontro (compassos binario, ternario e quaternario): os alunos
e alunas, marcando o pulso com os pés, contaram os tempos, marcando o tempo forte
do compasso com palmas (proposta ‘a’ da atividade 3 da cartilha). Passei a solicitar
gue eles marcassem 2 ou 3 tempos do compasso com palmas, trabalhando assim a
atencao e, além de marcar com 0s pés 0 pulso e contar os tempos do compasso com
avoz, a turma deveria estar atenta ao meu comando e marcar com palmas 0s tempos
solicitados. Em seguida, passei para um momento em pé, para utilizar o corpo na

marcacdo do compasso a partir da danca.
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Apds esse momento, sentados, pedi para que dividissemos a contagem dos
tempos introduzindo uma respiragao (usando a vogal E), contando ‘1-e, 2-e, 3-¢, 4-€’.
Expliquei que cada tempo tinha uma parte forte (que neste caso estava representada
pela contagem do numero) e uma parte fraca (representada neste caso pela vogal E).
Pedi para que, com palmas, ao invés de marcarem a parte forte do tempo, marcassem
a parte fraca. Em seguida, expliquei que esta parte fraca poderia ser executada de
varias formas diferentes, e repassei as palmas do samba de roda do grupo de
Capoeira Filhos de Bimba (ao qual tenho ligacdes através do Centro de Capoeira que
faco parte) como exemplo, pedindo para que eles executassem este ritmo (pelo

modelo de repeticdo e imitacao):

Figura 13 - Palmas do samba de roda

f)
17 A3 )
A >
S :
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(Fonte: a autora, 2022)
#Pratodomundover Em uma linha, é apresentado o ritmo das palmas do samba de roda, indicando o
compasso binario.

Na segunda parte do momento, retomei o trabalho com prosdédia realizado nos
primeiros encontros. Inicialmente, dei algumas frases para os alunos e alunas
reproduzirem o seu ritmo com palmas. Em seguida apresentei o samba de boiadeiro,
- encantado da Jurema Sagrada Pernambucana -, “Quem vem la sou eu”, cantado
também na capoeira e conhecido pela maioria da turma. Nas redes sociais, esta
cantiga esta registrada tendo Mestre Suassuna como seu autor, mas € importante
frisar que esta cantiga é cantada nao apenas nos grupos de capoeira no Brasil. Ela é
um ponto, uma toada, um samba cantado na Jurema Sagrada pernambucana para a
entidade (encantado) Boiadeiro. O que, provavelmente, houve na capoeira foi uma
adaptacao da letra. Este samba é um ponto que chamamos na Jurema de “chegada”
ou “chamada’. E onde o encantado “boiadeiro” ou o “vaqueiro” destas comunidades

tradicionais chegam e d&o seus nomes.
Ponto de Boiadeiro (Dominio Publico)
(REFRAO)

Quem vem |4 - sou eu

Quem vem |4 - sou eu
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Berimbau bateu
Capoeira sou eu
Quem vem |4 - sou eu
Quem vem |4 - sou eu
Berimbau bateu
Capoeira sou eu

(O original é “a cancela bateu, boiadeiro sou eu”)

(APRESENTACAO)
Eu venho de longe, venho de Itabuna
Jogo Capoeira meu nhome é Suassuna
(“Eu venho de longe, Sou de Pernambuco, Eu sou boiadeiro,

meu nome € Benevuto” € a versdo que conheco)

Sou eu, sou eu!
Quem vem la
Sou eu Bevenuto
Quem vem la
Montado a cavalo
Quem vem l&
Fumando charuto

Quem vem la

Utilizei apenas a primeira e a segunda parte da musica para a primeira parte
da atividade. Inicialmente ensinei (ou estimulei) cantar a muasica, a partir do processo
de escuta e repeticdo, em seguida solicitei para que eles percebessem a melodia e a
métrica da segunda estrofe (proposta ‘a’ da atividade 2 da cartilha). Na primeira estrofe
(o refréo), todos e todas da turma respondiam o colega, na segunda estrofe, com o
mote inicial “eu venho de longe”, os alunos e alunas faziam suas rimas improvisadas,
respeitando o mote da musica e sua funcdo, além de seguir a melodia e ritmo da
segunda estrofe. Iniciei a atividade fazendo uma improvisagcdo como exemplo e desta
forma fui tocando o samba no pandeiro e cantando. A turma ia cantando o refréo e eu
fui escolhendo, aleatoriamente, quem poderia naquele momento improvisar,

respeitando os colegas que nao se sentiam a vontade.
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Ao perceber que o processo criativo estava acontecendo de maneira coletiva,
— um grupo de colegas elaborava o verso e uma das pessoas do grupo pedia para
cantar o que foi criado —, parti para o processo de improviso rapido do corrido (terceira
parte). O corrido (na Capoeira) € um canto curto de juncdo dos versos do solista com
as frases do refrdo da cantiga respondida pelo coro. Por esta parte necessitar de uma
resposta mais rapida, em um curto espaco de tempo, os alunos apresentaram um
pouco de dificuldade na sua execucao.

A aula chegou ao fim. Alguns alunos me perguntaram se eu conhecia algum
compositor de samba, e quando respondi positivamente eles perguntaram se eu hao
poderia trazé-lo para escola para fazer uma oficina (a necessidade dos alunos e
alunas vieram ao encontro do que vislumbro para as préximas semanas). No encontro
de hoje, como eles e elas precisaram exercitar mais a criatividade e terem mais
atencdo, a aula teve maior participagdo. Mesmo aqueles ou aquelas que nédo se
sentiam a vontade para se exporem, auxiliaram os e as colegas na atividade proposta.
Outra percepcao € que, pelo fato de haver um trabalho de teoria musical e prética do
instrumento, era mais dificil executar tarefas que demandassem atividades diferentes
para bragos e pernas. Percebi que iniciar o trabalho com uma dinamica corporal e de
motricidade ajudou na atencao e possibilitou um melhor desempenho deste aluno ou

aluna nas outras atividades que viria propor.

4.2  2° Momento - Executando o conhecimento adquirido (momento de criacdo e

execucao musical)

4.2.1 Décimo encontro e décimo primeiro encontros - Construindo o enredo

(continuacao do trabalho e ensaio extra)

Neste décimo encontro, alinhei as atividades trabalhadas com a participagéo
da professora da turma. Surgiu a possibilidade de trabalhar em parceria com a
professora de histéria. Foram selecionadas duas musicas para que a turma cantasse
e tocasse no projeto proposto. As musicas escolhidas, pelo tema do trabalho, foram
Zumbi e Kizomba, ambas de Martinho da Vila (em Pernambuco ndo existe nenhum
samba que fale sobre Zumbi dos Palmares). Aproveitei para trabalhar um pouco o
samba enredo. A professora de musica se manteve na sala durante a realizacdo da

primeira aula, na segunda aula ela se encaminhou para a turma do horario para
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cumprir com o contetdo a ser dado. ApGs a escuta das musicas, propus que o trabalho
fosse feito com a musica Kizomba. A professora de musica solicitou que a musica
Zumbi também fosse executada. Ficamos de montar um arranjo em que as duas
musicas fossem executadas.

O encontro transcorreu com vistas a montagem do arranjo. Os instrumentos
foram distribuidos conforme as habilidades ou as escolhas dos alunos e alunas, ndo
usei a imposicao para o trabalho coletivo. O apito foi 0 maestro central deste encontro.
Foi a partir de seu som que os alunos comecaram a trabalhar a atencéo - execucao -
finalizagdo. Foram ensaiados dois ritmos: Maculelé (congo)e samba de quadra. Entre
0 maculelé e o samba foi introduzido o primeiro breque. Os alunos solicitaram a
insercao do segundo breque no arranjo. Assim o fizemos, a transi¢cao entre a primeira
e a segunda musica sera feita com o breque 2 (“vou parar...”).

A pedido do proprio grupo, foi realizado um ensaio extra com a turma no dia
seguinte. Este momento serviu para organizagcdo espacial, trabalho coletivo,
colaboracgéo, iniciando o processo de criagao do arranjo final (proposta ‘b’, atividade 3
da cartilha). Mais uma vez o apito foi o condutor da atividade, trazendo para este
momento as dindmicas e dialogos utilizados pelos mestres de bateria das escolas de
samba. Como complementacdo ao apito, foram acrescentados gestos de comando
para indicacdo de contagem de tempo e compasso, entrada de instrumentos e
breques ou finalizagdes.

Percebi neste encontro que o desenvolvimento motor da turma ainda € muito
timido. Ainda é dificil a manutencdo de uma marcacgédo de tempo pelo surdo, em um
andamento mais acelerado. Isso se agrava um pouco mais quando passamos a
trabalhar com os tamborins, repique e caixa. Senti a necessidade de realizar
encontros da turma com sambistas da cidade e da RMR. A préatica do samba é antes
de tudo social e politica, percebi que precisava inserir essa pratica social ao fazer
musical da turma.

O trabalho com a cartilha deu uma guinada. O trabalho com a execucéo
musical e apresentacdo cultural ganhou maior importancia, pois proporcionou uma
maior participacdo dos alunos e alunas. As atividades que mexem com a criatividade
também chamam a atencdo e aumentam a participacdo. Precisei unir esses dois
elementos (de maneira criativa) para encerrar os trabalhos. O apito se tornou um
grande aliado. A relacdo do apito com a aprendizagem musical fortaleceu a relacao

dos alunos e alunas com quem lidera o grupo.
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4.2.2 Décimo Segundo encontro - Construindo o enredo

Retomei a construcéo do arranjo ritmico dos sambas, através do processo de
registro musical considerado “alternativo”. A criagdo e montagem dos arranjos das
musicas foi estimulada para ser realizada de maneira coletiva. Para tanto, dividi as
turmas por naipes (maracas, pandeiros, peles hidraulicas, surdos e voz) e distribui as
letras das musicas com canetas e lapis. Executei o samba na caixa de som e solicitei
gque acompanhassem a letra atentamente. Fizemos uma discussao sobre a letra da
obra, construindo uma informacao histérica sobre o que a letra traz (proposta ‘a’ -
Andlise musical, da atividade 4. Patriménio Cultural, da cartilha). Realizei uma
segunda execuc¢do das musicas e solicitei que cada grupo/naipe marcasse na folha
com as letras sugestdes de breques e execug¢des de seus instrumentos. Em seguida,
retornando ao circulo, cada grupo apresentou o que gostaria que fosse executado

pelo seu naipe.

Quadro 6 - Apresentacéo do arranjo da musica Zumbi dos Palmares de Martinho da Vila
ZUMBI DOS PALMARES ZUMBI

Partes Arranjo
Zombiclas Polmoras Zumbi saiu
Lafafata~— Entra no lugar o rufo (p <f> p)

Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x)
Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x)

Repique/tamborim/caixa (maculelé 4x)

Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x) Pandeiros (maculelé 4x)
Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x) Maracas
Liderou o quilombo nacé&o jabuti racial Maracas saem
Proibia discriminagé@o de maneira qualquer
Entre jovens e idosos, Criangas e adultos
Guerreiros e excepcionais

indios, caboclos, Negros e brancos
Além de entre homem e mulher||

Final do verso virada das peles hidraulicas
13 batidas ||| ||| Il Il |

Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x)

Maracas voltam
(Todos)

Sonhou criar um estado com o seu coracao
Pernambuco até as Alagoas ser o mesmo chao
N&o morreu porque mais do que gente
Ele era ideais,

E os grandes ideais ndo morrem jamais||

Maracas saem

Final do verso virada das peles hidraulicas
13 batidas ||| ||| |l Il |

Rei Zumbi, Rei Zumbi, Rei Zumbi

Maracas voltam

Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x) Todos piano
Destaque para os tamborins
Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Todos

Zumbi (2x)

Entdo surgiram aos milhares por estes brasis
Quilombos, Mocambos, Palmares e novos Zumbis

Maracas saem
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Que até hoje norteiam
Cabegas pensantes
Pregando a miscigenagéo
De um povo que canta
Que danga e proclama

Zumbi eis a tua nagao|| Final do verso virada das peles hidraulicas
13 batidas ||| || Il [II |
Rei Zumbi, Rei Zumbi, Rei Zumbi Maracas voltam
Zumbi dos Palmares, Zumbi (2x) Todos piano
Destaque para os tamborins
Zumbi, Zumbi, Zumbi dos Palmares, Zumbi (4x) Todos - diminuindo
Repiqgue chama o breque todos respondem o breque

Fonte: a autora, 2022
#Pratodomundover Em uma tabela com duas colunas e varias linhas, a letra da musica “Zumbi dos Palmares” de Martinho da
Vila.

Apés a escuta, foi dado inicio a insercéo e experimentacao das ideias ritmicas
apresentadas. Para iniciar o trabalho, fiz um exercicio de dindmica musical,
trabalhando piano, forte, crescendo e decrescendo, discutindo qual o melhor gesto
para indicar a dindmica durante a regéncia do grupo percussivo. Logo em seguida
fomos gradualmente inserindo as partes cantadas e montando o arranjo da primeira
musica a partir das sugestfes dadas.

O grupo das maracas apresentou uma criatividade maior em como podem
executar seus instrumentos durante a musica, uma vez que 0s ganzas, afoxés e agbés
S&0 0s instrumentos com o ritmo mais simples, bem como, a prépria composi¢céo do
instrumento ndo possibilita uma variacdo ritmica maior. Para finalizar, definimos no
grupo quem comandaria a bateria comigo, ficando Galego, Galega, Rato e Nana nesta
funcdo. O trabalho realizado foi coletivo, quem comandou o apito foram eles,
trabalhando, além da prética instrumental, o senso de lideranca, o trabalho em grupo
e a coletividade. O resultado ao final do encontro foi o desenho do arranjo
parcialmente montado de uma das musicas.

Ao colocar os alunos e alunas em contato com o fazer do samba (social e
musical), pretendi trazer o lugar politico, de posicionamento individual e coletivo que
0 samba traz e ndo apenas seu lugar musical/sonoro. Entendendo esta etapa
importante para que a turma compreendesse a dimensdo do fazer samba em

Pernambuco.
4.2.3 Deécimo terceiro encontro - Construindo o enredo
J& havia, dentro do cronograma das intervencdes da pesquisa, esgotado 0s

temas dos encontros, ap0s seu replanejamento, restando apenas 01 encontro, sendo

este o0 contato com a comunidade ou com um mestre, ou mestra, do samba da Regido
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Metropolitana do Recife. Este momento serviu para materializar o arranjo, ou a
proposta de arranjo, construida no nosso ultimo encontro, dividido em dois momentos:
um momento de trabalho de motricidade e outro de criacdo musical. Realizei um
primeiro exercicio de motricidade utilizando uma bola de frescobol, para trabalhar a
percepcdo e execucao corporal do compasso binario (compasso do samba). Em
seguida, organizei os naipes e distribui os instrumentos. Devolvi as folhas em que
foram escritas as propostas de arranjo no encontro anterior. A medida que fui
distribuindo os instrumentos, os naipes foram relembrando a musica e os ritmos
trabalhados até o momento.

Para relembrar o que ja foi construido, fui passando as ideias ritmicas
propostas aos poucos. Um dos recursos utilizados foi o de solfejar os ritmos com a
boca, tanto usando onomatopeias, quanto usando a prosédia. Algumas dificuldades
na compreensao do solfejo foram amenizadas quando, ou eu solfejava executando o
ritmo no instrumento, ou quando algum aluno, ou aluna, executava este solfejo no
instrumento dele, repassando o ritmo para os colegas.

Tendo vencido esta primeira etapa, passamos para a segunda mdusica,
“Kizomba” de Martinho da vila. Desta vez mudei a estratégia. Coloquei a letra impressa
no chdo em 5 folhas de papel, cada folha com 1 estrofe da letra. Fiz algumas
perguntas quanto ao tamanho da musica e a quantidade de estrofes, em comparacgao
a primeira. Em seguida, iniciei uma escuta ativa do audio do samba. A turma
identificou que, diferente da primeira, a segunda musica tem 5 partes com letras
diferentes, sem nenhuma repeticdo. Repeti 0 &udio da mdusica, pedindo para
observarem se as estrofes possuem a mesma meétrica e a mesma melodia. Pedi ainda
gue, a medida que eles fossem escutando, pensassem em ritmos que pudessem ser
feitos no meio da execugéo.

Alguns alunos e alunas chamaram a atencéo para palavras que nao fazem
parte do seu vocabulario, como ‘apartheid’, ‘ajeun’, ‘kizomba’, ‘Caxambu’, ‘Orixa’.
Monto com o grupo um pequeno vocabulario no quadro, explicando o significado de
cada uma dessas palavras (proposta ‘a’ da atividade 4 da cartilha). Graveto observa
gue, além da musica possuir 5 estrofes, as melodias delas variam de uma estrofe para
a outra. A turma declara que gostou mais dessa musica porque dava para “ouvir
melhor os instrumentos” (fazendo referéncia a identificacdo dos instrumentos de
samba que eles conseguem perceber durante a escuta). Coloquei mais duas vezes a

musica para escutarem e, na terceira volta, distribui ‘post it para que as ideias de
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ritmos e arranjos que surgissem, fossem fixadas no trecho musical proposto. A medida
gue fui cantando as estrofes, os naipes foram dando sugestdes, tanto para o seu
instrumento, quanto para outros naipes, e escrevendo as ideias no post it e as afixando
no papel.

Foto 4 - Foto da letra do samba Kizomba com marcac6es de sugestdes de arranjos

KIZOMBA A FESTA DA RACA Sarcedote ergue a taca

Convocando toda a
Valew Zumb maeta
O grito forte dos Palmares

Que correu terras céus e mares Nesse evento que com
Influenciando a Aboligao

i grag cint
Zumbi valeu 5 Gente de todas as rag; e nossa sede
Hoje a Vila é Kizomba : N Z valer seus ideais

E bal:q‘ue.‘:anm: danca Hismesing emoga; a belgza pura dos De que 0

Aparthe’td se
destrua

Jogo e Maracatu Esta Kizomba é nos 2
d constituicao Seus rituais
Esta Kizomba ¢

Foto: a autora, 2022
#Pratodomundover Uma foto apresenta no chéo 5 folhas de papel sulfite onde esta impressa a letra do samba Kizomba,
marcada com papéis post it rosas, escritos a caneta azul, sugestdes para arranjo da percusséo da musica.

O arranjo ficou da seguinte maneira:

Tabela 7 - Apresentacgdo do arranjo do samba Kizomba, de Martinho da Vila

Transicdo com breque + introdugdo

Valeu Zumbi

O grito forte dos Palmares

Que correu terras céus e mares

Influenciando a Abolicdo

Zumbi valeu
Hoje a Vila é Kizomba
E batuque, canto e danca
Jogo e Maracatu

Vem menininha pra dangar o Caxambu
Vem menininha pra dangar o Caxambu
Ooh

RITMO DO AFOXE (TANTAN)
RITMO DO AFOXE (TANTAN) + BREQUE

Oh-oh
O nega mina
Anastacia ndo se deixou escravizar
Oh-oh
O Clementina
O pagode é o partido popular

SAMBA

BREQUE “pedi pra parar”

Sarcedote ergue a taca
Convocando toda a massa
Nesse evento que com graga
Gente de todas as ragas
Numa mesma emoc¢éao
Esta Kizomba é nossa constituicdo
Esta Kizomba é nossa constituicao

BREQUE DOS PANDEIROS (Il 11 1)

BREQUE “pedi pra parar”

Que magia
Reza ajeum e Orixa
Tem a for¢a da Cultura

REPIQUE PUXA

SAMBA REGGAE
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Tem a arte e a bravura
E um bom jogo de cintura
Faz valer seus ideais
E a beleza pura dos seus rituais BREQUE “pedi pra parar”

Vem a Lua de Luanda SAMBA
Para iluminar a rua
Nossa sede é nossa sede
De que o Apartheid se destrua
Vem a Lua de Luanda
Para iluminar a rua
Nossa sede é nossa sede
De que o Apartheid se destrua

Valeu Zumbi... Introducéo + breque final
Valeu Zumbi...
Valeu Zumbi...
Valeu Zumbi...

Fonte: A autora (2022)
#Pratodomundover Em uma planilha com duas colunas o samba Kizomba tem suas estrofes distribuidas em células diferentes,
na primeira coluna esta a letra da estrofe, na segunda coluna, em letras coloridas estdo as propostas de ritmos feitas pela
turma.

Ao final deste momento, retomei 0 ensaio com 0s instrumentos. Finalizei os
trabalhos anunciando que no préximo encontro seria apenas 0 ensaio para a

montagem do arranjo.

4.2.4 Décimo quarto encontro - Construindo o enredo

Neste dia demos inicio a execugao dos arranjos propostos pela turma. Como
o arranjo da musica “Zumbi dos Palmares, Zumbi” estava quase completo, aproveitei
0 momento para experimentar se as propostas dadas pelos alunos para a muasica
Kizomba iriam funcionar. Dispus novamente o papel com a letra da musica e as
marcacdes de arranjo feitas pelos grupos de instrumento no chéo, fizemos uma leitura
coletiva de tudo o que havia sido proposto. Os alunos e alunas vao discutindo entre si
0 que haviam proposto e tirando as duvidas. Divido a turma em grupos, a partir dos
instrumentos que tocam, e pedi para que cada grupo revisasse suas propostas e as
confirmassem ou propusessem algo novo. A turma dos agbés acabou propondo ritmos

e breques para outros instrumentos.

(47seg Galega) Ai aqui nessa “vem menininha pra dangar o Caxambu” na
segunda parte, ai a gente vai encaixar o breque [tenta solfejar o breque com
onomatopeias, os colegas tentam ajudar]

(Imin Prof.) Vai ser o “pedi pra parar a parou!” ou aquele do fim? Sao duas
coisas diferentes...

(Imin5seg Galega) Certo, séo diferentes, pergunta o “pedi pra parar, parou”,
no meio... o que a senhora escreveu aqui... que magia que... age...
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[tentando ler a palavra, eu ajudo a falar a palavra, ela continua lendo] palma
do samba de roda.[respondo que fui eu que coloquei]

(1:23 Prof.) Sé isso? E no final? Vai fazer?

(1:27 Galega) Esse que eu ja falei, vai fazer 7 vezes. [solfeja, pergunto “sera
que funciona?”] Ai quem vai saber é a senhora...

(1:36 Prof.) Vocés ‘é’ (sic) quem tem que saber se funciona... [Graveto faz o
ritmo proposto por Galega no tamborim] Ele ja acabou de fazer, ele ndo
precisa fazer, faz de novo ai o... aquela. [os tamborins fazem o ritmo] Ai.
Quase isso, foi, a primeira vez que vocé acertou [solfejo o ritmo com
onomatopeia, o tamborim imita] € muita coisa, né?

[faco o ritmo no tamborim algumas vezes, os tamborins vao imitando o que
faco, a turma vai indicando se esté certo, Graveto pede para eu repetir o ritmo
e vai cantando a parte da musica que seré encaixado o ritmo, os tamborins
vao acompanhando]

(2:04 Prof.) Isso!

(2:06 Graveto) Faz ai de novo? [Graveto vai cantando o final da musica e o
tamborim vai tocando o ritmo para demonstrar como haviam pensado].
Exatamente isso!

(2;16 Prof.) Certo. [a turma comemora porque deu certo] Segurem essa ideia,
ta’

A partir dai (com a turma dividida em 4 grupos), passei a ler novamente as
propostas finais para cada parte da musica. Definidos os pontos onde seriam
realizados ritmos diferentes ou breques, passamos a trabalhar a musica Kizomba
dividindo as partes. Iniciando com o breque “vou parar...” e “pedi pra parar...” do final
da musica “Zumbi dos Palmares, Zumbi”’, passando para a execucdo do samba
enredo. Fomos avancando no arranjo, chegando até a segunda estrofe, onde ha uma
modificagdo do ritmo, com a execucdo de um ijexa, proposta por Graveto.

O trabalho realizado coletivamente, mesmo sob a minha dire¢cdo, colocou os
alunos e alunas numa posicao de partilha do conhecimento musical. Os alunos e
alunas trocaram ideias entre si, compartilharam conhecimentos e propostas,
conseguindo, inclusive, perceber um erro de execugdo na mudanca para o ritmo ijexa
no arranjo e corrigindo, neste caso, a minha execucao (estava dando a entrada do

ijexa no tempo fraco).

(54:52 Prof.) Bora? Um... dois... um, dois, trés e [fago os breques para entrar
no samba, os surdos entram no samba, os instrumentos acompanham o
surdo, puxo o canto junto com graveto, fago o primeiro breque da masica para
puxar o ijexa, apenas surdos e tamborins entram]

(56:06 Prof.) Parou. Cadé o restante do povo? [...]

(56:16 Galega) E do primeiro que tem que fazer? [ndo entendo] € do primeiro
Menininha que tem que fazer o ritmo? [...] Do primeiro nado faz sentido...
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(56:30 Prof.) Do primeiro ndo faz sentido?

(56:35 Galega) Porque do primeiro... sei la... acho que fica melhor entrar sé
os surdos, ai do segundo que a gente ia entrar...

(56:45 Prof.) Querem fazer assim? Primeiro “Menininha” s6 surdo, segundo
“Menininha” vocés entram? [o grupo aceita a sugestao] Entao vamos de novo.

Durante esse diadlogo, Graveto percebe onde esta o erro apontado por Galega

e da uma sugestao:

(56:53 Graveto) Nao, nao deve ser o “pedi pra parar’, deve ser um tempo de
cinco toques porque aqui 6... [cantando] “...é batuque, canto e dancga, jongo
e maracatu” [tentando fazer o breque no repique e volta a cantar] “vem
menininha pra dangar” [indica o ponto da musica onde todos devem entrar no
ijexa, para entrar no tempo certo]

Durante este ensaio percebi que os naipes foram se consolidando entre si,
em pequenas comunidades de pratica (Green, 2000). A turma se comportou de
maneira colaborativa buscando resoluc¢des de problemas de maneira coletiva. Alguns
alunos e alunas vao também se posicionando como liderangas. Outra questao que
observei diz respeito & motricidade. A execucao coletiva, trabalhando escuta ativa e
execucao conjunta e polirritmica, ainda se apresentava como uma dificuldade a ser
superada. Os surdos ndo conseguiam manter 0S seus tempo e contratempo.
Tamborins e agbhés ndo conseguiam executar seus ritmos de maneira sincronizada
com os surdos, foi preciso fazer mais trabalhos corporais e de escuta ativa para

trabalhar a motricidade, percepcéo e execucao ritmica.

4.2.5 Décimo quinto e décimo sexto encontros - Construindo o enredo

Realizei um trabalho corporal, de motricidade e lateralidade, pensando nas
dificuldades motoras da turma e trazendo um pouco o conhecimento sobre a
“‘evolucao” da bateria na avenida. Fizemos a atividade no patio aberto que da acesso
a rua. Retomei a atividade de marcacdo dos tempos do compasso binario com o uso
das bolas de frescobol. Fizemos marcando o tempo com o corpo, dando passos para
os lados, para frente e para trds e dancando. No encontro seguinte, a professora de
musica da escola havia trabalhado no dia anterior os arranjos dos instrumentos
melddicos e harmdnicos da musica “Zumbi dos Palmares”, introduzindo uma parte
inicial, final e de transig&o entre as estrofes, com teclado e flauta doce. O planejamento

feito para este encontro foi todo modificado, uma vez que contava com a participacao
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da professora de musica da escola. Desta maneira, aproveitei para ouvir o que foi
montado no dia anterior com a sua participacdo e, posteriormente, finalizar o arranjo
proposto pela turma para a musica Kizomba.
Neste dia decidi tocar instrumento com eles e passei a lideranga para Galego.
Os alunos e alunas, sob seu comando, me mostraram o que construiram com a
professora de musica. Galego rege a primeira execucdo. O arranjo é executado sendo
introduzido flauta doce e teclado. Foi possivel perceber entre os alunos e alunas da
percussao uma comunicagao para ‘harmonia’ na execugao do ritmo. Apds o refrdo, o
teclado entrou no tempo e no andamento errado e, rapidamente, os demais
instrumentos se comunicaram entre si e ajustaram o andamento e o tempo de
execucdo. O que foi claramente perceptivel nos ganzas e agbés, além do caixa e
repique. A professora de musica passou a reger/dirigir flauta, teclado e vozes.
(00:07:31 Professora de musica) Nao espera ele acabar pra vocé terminar

ndo, vocé entrou, ele para. Porque é dificil pra ele ficar contando, ele vai...
guem vai liderar ele é vocé.

(00:07:48 Graveto) E por isso que esperei a...
(00:07:50 Prof. de musica) N&o... entrem mesmo pra néo ficar um ‘buraco’
[...] [fala para o teclado] O mé... quando ela entrar sozinha, na segunda vez

tu ja ‘entra’ nos acordes...

(00:08:00 Teclado) Ta bom...

Galego, novamente, rege uma segunda execucdo da musica, a pedido da
turma. Ao final, Graveto levanta a méo para reger a finalizagdo da musica. Graveto
conta os compassos e Galego, a frente, ndo vendo a contagem do colega, levanta a

mao e finaliza. Todos respondem ao comando de Galego.

(00:12:17 Graveto) Tem que esperar a contagem do trés gente... se perdeu
foi? [a turma faz um levante] Tem que contar até 3 (compassos), eu tava
fazendo o sinal pra ele... era [gesticulando com a mao] um, dois...
(00:12:20 Debynha) E por que, tu fez o 3 e ele [Galego] cortou foi?
(0012:23 Graveto) Tava no 3 e ele cortou...

(00:12:24 Debynha) Ele puxou aqui na frente...

(00:12:25 Graveto) Ah... é porque é pra encerrar...

(00:12:27 Galego) Entdo? Tou encerrando... No (compasso) 4...

(00:12:28 Debynha) Ele tava no 3...

(00:12:29 Graveto) E que tava no 3 ainda... [...]
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Os alunos e alunas discutem entre si em que ponto da masica as vozes
precisavam entrar, tentando me explicar como foi montado e combinado o arranjo

desta musica e orientavam em paralelo como se daria o didlogo entre teclado e vozes.

(00:13:00 Graveto) E porque é pra gente entrar no 6... s6 que NOSSO
tecladista ndo sabe quando a gente vai entrar, entdo a gente ta tendo que
entrar...

(00:13:05 Galega) [interrompendo Graveto de maneira enfatica] Mas, € tu
que tem que saber, né ele ndo... [levante da turma]

(00:13:09 Graveto) Exato...

(00:13:10 Debynha) [interrompe Graveto] Tu entra, ele para, tu para, ele
entra...

Enquanto estava fazendo algumas explicacdes, o naipe dos pandeiros
compartilhava entre si os ensinamentos do ritmo do maculelé e os chocalhos
combinavam qual melhor arranjo para executar. Dei algumas dicas de ‘maestria’ de
grupos grandes de batucada, com sugestdo de movimentos de bracos e maos de
maneira mais enfatica. Galego puxou uma nova execuc¢dao. A flauta errou a introducéo
e pediu para parar, indiquei para a turma continuar e que Galega (flauta) tentasse
acompanhar os outros, ela conseguiu acompanhar os demais. Dessa vez, a turma
conseguiu executar a musica sem erros e, ao final contei com Galego os 4 compassos
e cortei com ele, todos encerraram juntos. A turma ficou feliz com a execucédo sem
erros.

Passei a ensaiar a segunda musica com seus arranjos, a esta altura, os alunos
e alunas ja estavam partilhando seus conhecimentos adquiridos durante os encontros

com as outras pessoas da sala.

(00:24:52 Prof.) Parou! [para o tamborim] Vocés se lembram quando vocés
entravam? [...]

(00:25:00 Ritinha) No caso duas vezes do inicio e o tamborim faz...

[...] [repique e caixa ainda tém duvidas de suas entradas no samba, Debynha
tira a davida]

(00:26:26 Debynha) Duas voltas deles [apontando para os surdos], eles
[repique] entram com vocés[apontando para os tamborins], ai a gente entra...

[.]

[chamo a atencdo com o apito, e faco a contagem do compasso para
entrarem na musica, com 0 apito; a turma entra no ponto indicado; indico o
corte; o repique puxa o breque “vou parar’; os surdos se atrapalham na
execucdo do samba; Galego busca ajudar indicando a entrada do surdo 2,
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marcando a entrada com sua baqueta; repique e caixa erram sua entrada,
apenas os tamborins entram]|

(00:27:48 Galego) [enquanto executa, Galego solfeja para os surdos o ritmo
no tempo certo] Tu-tu-tu/ tu-tu-tu-tu... tem que fazer no tempo...

Enquanto ia passando com surdos e tamborins as células do samba, os
pandeiros treinavam o ritmo do samba de roda (da capoeira), que usariamos em um
trecho do arranjo. Outras pessoas da turma aproveitavam esse momento para ensaiar
e estudar a sua parte no enredo. Percebi que eles se utilizavam de recursos usados
por mim em outros encontros (imitagdo), para conseguirem executar a sua célula
ritmica, como, por exemplo, tocar o ritmo de seu instrumento marcando o pulso/tempo
com 0s pés ou balancando.

Introduzi o breque “pedi pra parar, parou!” do final da segunda estrofe (no
afoxé) e o retorno ao samba na terceira estrofe com o breque, repetindo varias vezes
0 mesmo trecho para que 0s naipes e as vozes consigam executar as suas partes
sem dificuldades. Como o inicio da estrofe cantada esta em anacruse, fui buscando
estratégias para indicar a entrada, de modo que, ao final, utilizando o corpo, eles
pudessem iniciar a cantar e tocar, sem que fosse necessario realizar qualquer
explicacéo teorica sobre o conceito ‘anacruse’. Encerro o encontro por perceber que

a turma nao estava mais respondendo ao ensaio.

4.3  3° Momento - Interacdo com a comunidade do samba.

4.3.1 Décimo sétimo encontro - Construindo o enredo

Dediquei este dia ao fechamento das propostas de encontros organizados
para a pesquisa. A partir do entendimento de que a pesquisa-acao tem por base a
modificacdo da realidade observada, ou vivida, restava entender se a aproximacao da
escola com os fazedores e fazedoras de cultura, agentes culturais e mestres e mestras
orais do saber trariam algum resultado positivo. Desta forma, busquei organizar o
encontro dos alunos e alunas da turma com um fazedor ou fazedora do samba da
cidade (proposta ‘b’ - integracdo com a comunidade, da atividade 4. Patriménio
Cultural, da cartilha). Sem sucesso no contato com sambistas da localidade, dentre
eles tios, tias e avos dos préprios alunos e alunas, parti para um “plano B”. Como
algumas pessoas da turma solicitaram aprender a compor samba, busquei o contato

com um mestre do samba em Pernambuco, Paulo Perdigdo, que aceitou o convite.
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Fui buscéa-lo e no caminho entre a sua casa e a escola fomos conversando
sobre 0 samba na regido Metropolitana do Recife, seu processo histérico e sua historia
com o samba dentro do estado. Paulo € um carioca que esta ha mais de 30 anos
morando em Recife. Apesar de j& ser um compositor com letras e musicas cantadas
por grandes artistas, como Bezerra da Silva e Zeca Pagodinho, é um arduo defensor
da regionalidade no samba pernambucano. Foi um dos poucos entrevistados durante
0 mapeamento que defendeu, frente as cameras que gravavam a entrevista, o

sotaque do samba pernambucano e sua proximidade com o ritmo do Coco do estado.

(00:00:00 Paulo Perdigéo) eu sempre sugeri, eu, que as escolas de samba
daqui que ela deveria ter alfaia. Elas deveriam ter Zabumba. Triangulo.
Porque sao elementos da (...) da musica Nordestina, pernambucana, por que
nao, dentro da... da bateria de uma escola de samba nao poderia ter isso?
Poderia! Isso ai é uma caracteristica do samba, de fato, pernambucana. A
gente ndo ta apropriando nada de fora. [...] Eu faco samba [...] e chega um
cara do Hip-Hop e mistura também. Nao tem discriminagao. Agora, o samba
precisa de fato criar, aqui em Pernambuco, raizes de samba de Pernambuco.
(entrevista concedida aos alunos e alunas da pesquisa no dia 04 de outubro
de 2022)

Organizei a sala, colocando Paulo Perdigdo numa posi¢cdo que toda a turma
pudesse vé-lo e ele pudesse ter contato visual com todas as pessoas presentes. A
turma ja entra na sala e se senta na formacado em naipes dos instrumentos que irdo
tocar. Iniciei a roda exibindo o curta-documentario “Mesa de Samba Autoral”, da série
“Contando a histéria do samba” (2021)?, do qual Paulo é quem narra todo o enredo.
Logo em seguida, apresentei Paulo aos alunos e alunas presentes e abri para as
perguntas. A turma, ndo dada ao didlogo, como ja percebido anteriormente, se
manteve silenciosa e prestando atencéo a fala do Mestre o tempo todo. Graveto, a
partir do video e da composicdo do Mestre “No Capibaribe também tem maré”,
trabalhada no inicio das intervencdes, perguntou a Paulo por que na musica ndo ha
nada que referencie a cidade de Jaboatdo, ja que é uma cidade vizinha a Recife. Paulo

responde:

(00:00:00 Paulo Perdigéo) [...] assim como o Rio de Janeiro tem o P&o de
Acucar, tem o Corcovado, o Recife tem um rio que representa Pernambuco,
que ele passa também por... por... Jaboatdo: o Capibaribe. Que é uma das
coisas, que... mais belas e corta a cidade do Recife. [...] E [...] essa musica,
quando eu propus fazer... esse samba de Pernambuco...

9 disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1rhsaG1K9IU&Ilist=PLTgmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwWHXSMpRQ&index=10



https://www.youtube.com/watch?v=1rhsaG1K9IU&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ&index=10
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Algumas alunas mais agitadas, posicionadas na porta da sala, revezavam
entre prestar atencédo, comentar sobre 0 que o compositor falava, outros comentarios
aleatdrios e sair da sala. Isto n&o significava dizer que ndo estavam participando. Pelo
contrario, a medida que o tempo foi passando, percebi que mesmo estando inquietas,
participavam do momento a sua maneira e interagiam com o que estava sendo falado
por Paulo Perdigdo naquele momento. Paulo falou sobre sua histéria, sobre sua
relacdo direta com o samba de Pernambuco, sobre suas impressdes do samba de
nossa localidade; sobre a responsabilidade de preservacdo do samba no estado e
sobre a Mesa de Samba Autoral, projeto que resgata antigos compositores de samba

do Recife e Olinda.

(00:00:00 Paulo Perdigéo) [...] Eu fico muito é..., na verdade, eu tou (sic) até
emocionado em falar com vocés, por fazer o que eu facgo [...], mas vou falar a
verdade, falar com uma plateia como vocés... sdo captadores. Além de ser
(sic) captadores, vocés levam pra frente. E a gente precisa dar valor a nossa
cultura. Nao so6 o frevo, o maracatu, mas o samba, ele precisa ser mostrado.
Aqui tem bons compositores de samba. Eu, quando eu assumi a criacdo da
Mesa de Samba Autoral, foi justamente pra resgatar esses compositores, que
viviam no(...) no anonimato. Vocé pega... vocé vé ali, tinha dois compositores

cantando, sdo idosos. [...]. O samba esta no que vocé cria, no que vocé
escreve. [...] E... uma outra coisa que vocé percebe quando eu tinha dito...
Aquela... aqueles senhores que apareceram ali (no video exibido), [...] eram

pessoas do samba em Pernambuco e que nao tiveram a oportunidade de
cantar num palco. [...] E que o samba de Pernambuco precisa ser mais ouvido
e conhecido por vocés jovens. E sdo vocés que vao reproduzir pros pais de
vocés. [...]

Partindo do processo de composicdo, falado por Graveto no inicio e

confirmado por Galego e Rato, Paulo passa a explicar um processo de composi¢cao

de musica:

(00:00:00 Paulo Perdigéo) [...] Entdo se vocé quer iniciar esse processo de
compor, primeiro vocé tem que ter um tema. Um tema € como um escritor
escreve a histdria, tem inicio, meio e fim, ndo é isso? O samba também parte
dai. A ndo ser que vocé tenha um tema pra fazer ‘partido alto’, ai é coisa de
[ndo d& para entender a palavra], € um respondendo o outro: vocé diz que eu
estou feio, eu digo, vocé é mais feio do que eu, vocé diz que é bonito, eu digo
que é elegante, certo? Esse é o... o ‘partido alto’. E uma troca de farpas, no
bom sentido. Essa é a coisa do partido-alto.

Paulo Perdigdo finaliza sua fala sinalizando que estd a disposicdo para
responder perguntas das pessoas presentes. Agradeci a participacdo de Paulo e
enfatizei a turma presente que escutar um mais velho, ou uma mais velha, € um

momento importante que talvez ndo entendéssemos naquele momento, mas, mais a

diante em nossas vidas, entenderiamos. Em seguida, fizemos um momento pratico.
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Propus para a turma realizar o mesmo exercicio realizado com o ponto “Quem vem la
sou eu”, sO que dessa vez trabalhariamos com o partido-alto.
(00:17:28 Prof.) Bora fazer o seguinte, antes de a gente mostrar pra Paulo
que vocés estdo construindo... Vocés se lembram daquele exercicio que eu
fiz com [...] aquela musica de capoeira? Aquele exercicio de improvisagao?

[...] [risos da turma] E ai vocés [...] improvisaram com [cantando] “Eu venho
de longe/ eu venho da varzea/ eu ensino musica,

(00:17:58 Raposa) [completando a rima] eu dou porrada [risos]

(00:18:01) [confirmando a rima de Raposa eu canto] e também dou porrada.
[me recomponho] Nem pode falar isso que ta gravando, ta?

(00:18:03 Raposa) [para a camera] Corta! Edito-or? [risos da turma]

(00:18:06 Prof.) E ai? Bora fazer a mesma coisa? S6 que a gente vai fazer a
mesma coisa com outro mote. [...]

(00:18:50 Neymar) Lascou...
(00:18:51 Prof.) Lascou nao, que vocés fizeram... [...].

(00:18:57 Rato) Eu nao tava ndo...

Solicitei que Paulo ensinasse um mote (refrdo) para que em cima dele
pudéssemos brincar com o improviso. Paulo Perdigdo, a partir de meu pedido, criou
um refrdo ali, no momento. Ele ensinou o refrdo para a turma. A partir dai fiz um
exercicio de memorizacdo da melodia, cantando e repetindo trecho por trecho do
verso e pedindo para que a turma repetisse. Chamei Debynha e Messi para tocar o
pandeiro e segurar o ritmo durante os improvisos. Paulo, enquanto nos arrumavamos,

deu uma dica para Galego e Rato de como conseguir improvisatr.

(00:24:59 Prof.) Paulo Perdigdo deu uma dica aqui pros meninos, o que foi?
(00:25:02 Galego) Eh... todo final de frase, falar “a0”
(00:25:04 Prof.) O ai... todo final de frase fala “40”, porque pral...] rima com?

(00:25:09 Galego) Jaboatéo

Pedi a turma para cantarem o refrdo. Neste momento, novamente a
aprendizagem entre pares acontece. Eu havia memorizado a métrica de um dos
versos errado e no momento em que a turma cantou coletivamente, me corrigiu
cantando. Percebendo que havia errado a métrica, agradeci e continuei cantando com
os alunos e alunas. O que pode ser considerado um ensino aprendizagem horizontal,

linear, entre pares, a partir do exemplo dado e da observacéo e repeticéo.
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“VYou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboatdo/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da mé&o/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da mé&o”.

A turma, naturalmente, bateu palmas de maneira sincopada.

Figura 14 - Ritmo das Palmas sincopadas
== .\} K L

5,
[ B [ ]
(Fonte: a autora, 2022)
#Pratodomundover As palmas sincopadas estédo apresentadas de maneira ritmica usando duas colcheias pontuadas e uma
colcheia simples.

Paulo faz o primeiro improviso. Sigo apds Paulo Perdigdo e faco o meu
improviso. Procuro na sala alguém que possa realizar o terceiro improviso, nao
encontrando quem improvise e respeitando a vontade da turma, fagco mais uma
estrofe. Galega pede para improvisar. Seguimos cantando o refrdo e timidamente
mais dois alunos pedem para cantar. Neste momento surge uma rixa entre os alunos,
saindo um xingamento num dos versos improvisados. Interfiro, avisando que nao é
permitido ofensa, passo a palavra para o aluno que foi insultado ter direito de resposta,
que improvisa outro verso que, para nao se indispor diretamente com seu colega, se

dirige a toda a turma, ficando o partido alto, ao final, da seguinte forma:

“Vou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboat&o/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da mé&o/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da mao”. (2 vezes)

(00:27:53 Paulo Perdigéo) Essa Garotada é boa/ ela é toda especial, / mas,
na hora do estudo/ quero ver quem ta legal

“Vou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboat&o/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da mé&o/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da méao”. (2 vezes)

(00:28:26 Prof.) Tou aqui improvisando/ e vocé ta na palma da mao/ Vim aqui
ensinar samba/ na Bartolomeu de Gusmao/ vou cantar samba?

“Vou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboatéo/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da mé&o/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da mao”. (2 vezes)

(00:29:00 Galega) [Galega improvisa] O meu amigo Jo&o/ o que aconteceu/
tava andando na rua/ e levou um “murrdo” [repete corrigindo] O meu amigo
Jodo/ o que foi que aconteceu/ tava andando na rua/ e levou um “murrao”.

“Vou cantar samba no colégio em Jaboatao/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboatdo/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da mé&o/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da mgo”. (2 vezes)

(00:29:52 Prof.) [tento passar o microfone para os colegas apontados
inicialmente, eles recusam, decido fazer mais um improviso] Perai... deixa eu
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improvisar aqui: S. Ta com vergonha/ e também esté J./ ele ndo quer cantar
samba/ na escola em Jaboatéo [falo para Galego que desafiei]

[puxa o coro]

“Vou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboatéo/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da méo/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da mao’.

[peco para repetir e passo o microfone para Graveto, ndo consegue
improvisar]

(00:30:48 M.) Deixa eu ir?

(00:30:49 Prof.) Quer ir? [M. confirma] Vamos fazer mais uma vez o refréo
pra ele ir, ta certo? 1-2- foi! [passo o microfone para M.]

“VYou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboatdo/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da méo/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da m&o”.

(00:31:13 M.) R. é maneiro. / Mas, é um “babacéo”. / R. € maneiro. / Mas, é
um “babacéo”.

(00:31:24 Prof.) [Repreendo] Sem ofensa! Sem ofensa! [passo o microfone
para Graveto para que ele dé a resposta, uma vez que o verso foi direcionado
a ele]

[a turma puxa o coro]

“VYou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboatdo/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da méo/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da m&o”.

(00:31:45 Graveto) Essa turma é muito boa/, ela mora no meu coragao/ mas
as vezes tenho vontade/ de jogar tudo no lixao.

[coro]

“Vou cantar samba no colégio em Jaboatdo/ Vou cantar samba no colégio em
Jaboat&o/ se vocé tocar pandeiro / bate na palma da mé&o/ se vocé tocar
pandeiro / bate na palma da mao”. (2 vezes)

(00:32:37 Prof.) [sinalizo que vai finalizar] Pedi pra parar! [a turma responde
falando “Parei!”] Muito bem, uma salva de palmas pra vocés! [a turma bate

palmas] Bora agora mostrar o que vocés montaram pra Paulo Perdigao?
Neste momento de partido alto é possivel perceber que o samba foi utilizado
como lugar de dar caminho ou resolver os conflitos em sala de aula de maneira
controlada. Quando M. decidiu provocar, ofender Graveto, percebo que ele entendeu
um dos sentidos do partido-alto e conseguiu, de certa maneira, construir uma
oportunidade de poder ofender ao colega sem partir para outro tipo de agresséo, seja
a agressao fisica, a injuria ou o constrangimento ilegal. Neste caso, o samba
possibilitou que as animosidades entre alunos e alunas da turma de maneira
inteligente. Apds este momento de improvisos, distribui 0s instrumentos e retomei o0

ensaio das musicas. Repassei 0 arranjo de Kizomba até onde conseguimos montar
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cantando, solfejando e narrando. Iniciamos o0 ensaio, com o uso do apito para a
maestria e regéncia de Galego. Observei que os surdos, diferente dos outros
instrumentos, ainda apresentavam dificuldades. Percebi que realizar a execucéao dos
surdos de maneira que um complete o ritmo do outro dificultou o processo de
aprendizagem e execucao. A partir de entdo, ensinei as pessoas que estavam fazendo

o surdo 3 a execucao total do ritmo, passando de,

Figura 15 - Ritmo do surdo 3 do samba

(Fonte: a autora, 2022)
#Pratodomundover Em uma pauta de percusséo, indicando compasso binario, o ritmo do surdo 3 do samba pernambucano é
escrito apenas com as indicagdes do contratempo.

Para,

Figura 16 - Ritmo do surdo 3 do samba modificado

Wi

(Fonte: a autora)
#Pratodomundover Em uma pauta de percusséao, indicando compasso binario, o ritmo do surdo 3 do samba pernambucano é
escrito de maneira completa, com todas as suas notas

Desta maneira, a dificuldade motora dos demais surdos foram sanadas, pois,
uma vez que o surdo 3 estava executando tanto o tempo 1 e o tempo 2, quanto seu
contratempo, deu base para que os alunos e alunas que marcavam esses tempos
executassem o ritmo com ele, no tempo certo.

Durante a atividade de improvisagédo com o partido-alto, percebi que a turma,
guando individualizada, ndo se arrisca a criar espontaneamente. Entendi que, o que
aconteceu no exercicio com a cancao de capoeira, 1a tras, foi possivel, pois a turma
Se juntou espontaneamente em grupos e criou versos de maneira coletiva. Talvez, se
eu tivesse me atentado para essa experiéncia do passado e ja tivesse elaborado a

atividade para ser vivenciada de forma coletiva, teriam saido mais criagdes.

4.4  Chegou a hora da Comisséo Julgadora

O caminho escolhido para uma melhor analise e avaliacao das contribuicbes
da cartilha no desenvolvimento do ensino-aprendizagem musical dos alunos e alunas
gue trabalharam comigo nesta pesquisa, foi a partir da realizacdo de conversas e

avaliacbes sistematicas feitas por e com eles a cada encontro. Foram varias
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estratégias apresentadas a turma. Desde ficha de impressdes, desenhos, anotagfes
e atividades escritas, até solicitacfes de sugestdes e roda de dialogos ao final de cada
intervencao.

Tendo como ponto de partida a expressdo escrita (fichas e atividades) e
pensando que para aqueles adolescentes era melhor escrever a se expressar em
publico, busquei inicialmente distribuir fichas de papel para que anotassem suas
impressdes sobre as intervencdes. Esta estratégia funcionou uma anica vez, quando
a entrega e preenchimento das fichas aconteceu dentro do préprio horério da aula.
Como o preenchimento das mesmas ocupava um tempo significativo de nossos
encontros e a cobranca pela realizacdo das atividades foram se intensificando,
acordamos a entrega das fichas ao final das intervencfes e sua devolucao no inicio
do encontro seguinte, como ‘tarefa de casa’. Como a devolutiva das fichas nunca
acontecia, precisei adotar outra estratégia: passei a realizar rodas de dialogos ao final
de cada intervencao.

Com o passar do tempo, foi possivel perceber que a medida que o tempo foi
avancando e as intervencbes com atividades de percepcado, apreciacdo e leitura-
escrita foram sendo substituidas por atividades de criacao e pratica instrumental; as
verbaliza¢cOes sobre as atividades por parte da turma ficaram cada vez mais raras e
gradativamente foram substituidas pelo interesse pela pratica instrumental. Ou seja,
guando o conhecimento trazido, inicialmente desconhecido, vai deixando de ser uma
novidade, o exercicio da abstracdo, verbal e escrita, vai sendo substituido por outro
conhecimento: o conhecimento da préxis, do fazer musical. Onde o corpo externaliza
em gestos, dindmicas e movimentos o dialogo e conhecimento apreendido e
internalizado.

Essas praticas musicais, a medida que foram se intensificando, também foram
provocando nos alunos e alunas uma independéncia nos processos de ensino-
aprendizagem. Os proprios alunos e alunas passaram a propor e conduzir ou auxiliar
0S momentos das intervengdes e algumas ‘situagdes de aprendizagem’ (Brandao,
1995) interessantes surgiram. Sobre isso, € importante narrar 0 que aconteceu em um
segundo momento da minha estadia na escola.

As intervencbes propostas com base na Cartilha foram planejadas para
acontecer entre os dias 14 de junho e 04 de outubro. Apés o dia 04 de outubro,

continuamos montando a apresentacdo para o projeto da professora de histéria da
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escola com os dois sambas de Martinho da Vila jA& mencionados, encarando esta
apresentacao como resultado do trabalho desenvolvido por mim no ambiente escolar.

A construcéo dos dois arranjos, em especial da segunda musica (Kizomba),
foi realizada com proposta dos alunos e alunas. Durante a montagem do arranjo houve
alguns encaminhamentos tomados pelo proprio grupo, o que foi possivel identificar
alguns estagios do processo de aprendizagem informal entre muasicos populares
apresentado por Lucy Green (2008): a turma se transformou numa grande
‘comunidade de pratica’, além de tirarem trechos melddicos de ouvido, a partir da
escuta ativa (intencional), aproveitando as melodias da introdu¢gbes ou de um dos
instrumentos percebidas durante as escutas em sala de aula; adaptando essas frases
para os instrumentos que ele tinha. A cada encontro a turma pedia para ouvir mais
uma vez as musicas e avancava de maneira independente nos arranjos. Esta
montagem coletiva, além de promover a ‘aprendizagem entre pares’ ou ‘aprendizagem
em grupo’ (Green, 2008, p. 7), onde os colegas com mais facilidade em tocar
instrumento, assumiam o lugar do tutor para seus e suas colegas durante os ensaios,
a partir dos desafios postos, realizando algo muito préximo dos modos de fazer das

baterias de escola de samba e batuques de maracatu.

A educacdo ndo formal ocorre em ambientes e situagdes interativas
construidos coletivamente, seguindo diretrizes de dados grupos, usualmente
a participacdo dos individuos é optativa, mas pode ocorrer por forca de certas
circunstancias da vivéncia histérica de cada um, em seu processo de
experiéncias e socializagéo, pertencimentos adquiridos pelo ato de escolha
em dados processos ou agoes coletivas” (Gohn, 2010. p. 18)

Além das questdes melddicas e harmonicas, a turma decidiu criar um breque
novo a partir de ritmos trabalhados em sala de aula, para ser executado em uma das
estrofes da musica. Na realidade, de um ritmo especifico: a batida de palmas do
samba de roda trabalhada em um dos encontros. Este ritmo foi dividido entre surdos,
repigue e caixa, com acompanhamento de pandeiros (fazendo uma das bases do
samba de roda da capoeira) e tamborins (fazendo as palmas do samba de roda
trabalhado anteriormente). Sendo uma composi¢cdo um pouco mais complexa, uma
vez que um ritmo todo executado em sincopa, foi dividido entre 3 instrumentos.

Fincando assim:
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Figura 17 - Breque criado pela turma a partir das palmas do samba de roda

Caixa Clara
Repique +Hﬁ_ﬁ—r—r—ﬂ
Tamborim
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Fonte: a autora (2022)
#Pratodomundover Em duas pautas o ritmo do samba de roda se divide em dois grupos, ficando a primeira parte do ritmo

com o grupo dos surdos e a segunda parte do ritmo indicando repique, caixa e tamborins.

Essa proposta acima mencionada nédo teve o meu acompanhamento, se deu
num periodo de intervalo que fiz entre 0s encontros, pois precisei passar por uma
pequena intervencdo cirurgica e ficar de repouso por uma semana. Assim, em meu
retorno, me deparo com a musica totalmente arranjada, com introducéo e final sendo
realizada por instrumentos melodicos e harménicos (teclados, escaletas e flautas).
Fiquei surpresa, uma vez que, num intervalo de quinze dias, a turma conseguiu se
organizar e se encontrar para ensaiar e montar o repertério da apresentacao,
completo.

Outro ponto a abordar, na evolugcdo da autonomia do grupo, foi perceber que
as dindmicas e caracteristicas da educacao popular apresentadas por Brand&o (1995)
aconteceram dentro do cotidiano das intervengdes. Nas experiéncias entre pares, a
observacédo, a imitacdo e a orientacao feita por alguém mais experiente do grupo,
permearam as relacfes e situacbes de aprendizagem (Branddo, 1995, p. 21)
promovida pelo grupo, entre si. A esta experiéncia nesses estagios, soma-se ainda
as correcfes interpessoais por meio de préaticas de castigo, de constrangimento e
admoestacdo (Branddo, 1995, p. 22). Assim foi possivel encontrar nas trocas
estabelecidas durante os encontros/intervencdes, acdes diretamente relacionadas a
algumas das caracteristicas da educacéao popular trazida por Freire, (1992) e Brandao
(1995).

A partir da vivéncia por quase um ano letivo na escola publica, dando aulas
de mdusica, percebi que, como defendido por Queiroz (2020), o ensino de masica na
escola basica precisou ser direcionado para uma pratica que diferisse das
expectativas colocadas sobre ela pelo ‘Habitus Conservatorial’ (Pereira, 2014). Pratica
esta que traz um modelo hegeménico e excludente de valoracdo - baseado nos
canones musicais europeus -, com canones tomados como modelo universal de
producdo e formacdo em musica, sustentados pelos mesmos pilares da construcéo

da colonialidade e da modernidade. Esse redirecionamento feito com o samba
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pernambucano, colocou o ensino da musica na escola basica hum outro caminho,
norteado pelos saberes coletivos e comunitarios. Pautado pelo que Gomes (2020)
chamou tedrico-epistemologicamente de ‘pedagogia das auséncias e emergéncias’.

Ao longo da histoéria do ensino da musica no Brasil, os grupos hegemonicos,
gue geriam o pais (antes colénia e depois império e republica), definiram por exclusao
0 gue importava ensinar e o que nao importava, o que transformaria o sujeito em uma
pessoa culta e evoluida e o que lhe degenerava. Assim, praticas musicais foram
silenciadas e nao apareciam nos curriculos escolares, como, por exemplo, o samba
pernambucano. Trazé-las para o centro do processo de ensino-aprendizagem musical
na escola basica, é fazer emergir no curriculo da musica na escola, saberes ausentes,
gue foram emersos a partir de uma percepcao do professor ou professora e da escola
com seus estudantes e sua comunidade.

Sobre a percepcédo de adolescentes nas aulas de musica na escola, eles e
elas esperaram a realizacdo de atividades praticas de execucdo instrumental e
composicdo musical, entendendo o ensino da muasica a partir do fazer musical
(Santos, 2012). Seus gostos musicais e seus construtos sociais, durante a realizacao
da pesquisa, nado interferiram na pratica pedagodgico-musical, percebi que o0s
tensionamentos entre a musica dos e das adolescentes (ou da maioria) e a escola,
guase nao aconteceu. Durante as aulas de musica da escola e as intervencfes da
pesquisa, esse ‘gosto’ musical que molda suas identidades e estabelece suas
sociabilidades ficou ‘guardado’. O que aconteceu durante a pesquisa foi que alunos e
alunas trouxeram para 0s momentos de intervencao seus conhecimentos musicais e
instrumentais para contribuir com o processo de ensino-aprendizagem que acontecia
naquele momento. Valorizar esses saberes, esses conhecimentos, se faz necessario,
pois fortalece os lagos deste aluno ou aluna com a escola e contribui para um
ambiente de ensino menos tensionado entre docentes - gestéo - alunos/alunas.

Durante as intervencgdes e realizacdes das atividades propostas pela cartilha,
e por conta destas atividades, varios temas sociais e politicos foram abordados e
conversados, tanto a partir do questionamento de alguém da turma, quanto a partir de
momentos em que Vi a necessidade de intervir e chamar a atengdo. Temas como
racismo, machismo, violéncia de género, LGBTfobia, transfobia, sexismo,
capacitismo, surgiram ao longo da realizacdo da pesquisa em maior ou menor
intensidade. N&o presenciei momentos de intolerancia e racismo religioso, pelo

contrario, os trabalhos realizados sobre o samba, seus instrumentos, sobre palavras
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muito utilizadas no meio do samba e em suas composi¢des possibilitaram a turma o
acesso aos conhecimentos de uma cultura temida e perseguida. A educacéao também
€ um ato politico e isso ndo deve ser silenciado.

Partindo do pressuposto afrodiasporico apresentado por Souza (2020), a
proposta pedagogica construida coletivamente com a turma conseguiu alcancar uma
acao pedagdgico-musical que buscou o corpo como ponto de partida de qualquer
processo de ensino aprendizagem; a vivéncia coletiva e atrelada aos sujeitos e
sujeitas nela envolvidos; e, principalmente, o fazer musical permanente, encarado
como o exercicio do fazer. Mesmo precisando adequar aquela pratica um tempo
cronoldégico e mesmo levando uma proposta pedagdégica nova, com um conhecimento
novo e, aparentemente, ndo acessado pela turma, trabalhar o ensino da musica a
partir da vivéncia musical, do contato com um mais velho e das perspectivas dos
alunos e alunas, despertou na turma a percepcao de suas historias e identidades,
colocou a escola basica no lugar de um territério que ainda precisa ser explorado e
me despertou outro lugar docente: o da percepcao das humanidades ali presentes.

A Cartilha, foi uma aliada, possibilitou principalmente a abertura da escola
para uma comunidade que até o momento ndo havia sido contemplada: o samba
pernambucano. Ela possibilitou o trabalho do ensino da musica na escola basica a
partir de um ponto de partida, o samba, sem perder de vista ou esvaziar a
essencialidade, a identidade e a histéria desse ponto. Construir vocabularios, trazer
pontos e referéncias historicas, ter acesso a videos, musicas e trabalhar sonoridades
dos instrumentos, além da pratica musical, apresentou ao ensino de musica na escola
basica outras possibilidades de ensino-aprendizagem descoladas do céanone
curricular baseado apenas na teoria da musica ocidental e sua escrita. Como ja dito
por Souza (2020) ela, a musica ocidental e sua escrita, € um dos tantos
conhecimentos e saberes e das tantas tecnologias de registro musical que podemos
lancar m&o sempre que necessario na sala de aula.

Mas o uso da cartilha “Samba de PE - Caminho do Samba” no ensino da
musica ndao deve findar em si. A cartilha € um instrumento de apoio, ela facilita o
acesso a um conhecimento ausente e propde como este conhecimento pode (e nao,
‘deve’) ser trabalhado em sala de aula e acessado por alunos e alunas da escola
bésica. Durante a realizacdo da pesquisa, das atividades propostas pela cartilha
nasceram outras atividades, como a de composicdo e improvisacdo, da danca e

motricidade. Mas isso sO foi possivel porque estive todo o tempo refletindo e
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analisando se a realizacdo desta ou daquela atividade estava funcionando, no
momento em que eu estava as realizando e apos ele.

O mais importante foi perceber que trabalhar com o samba pernambucano é
uma ponte que leva o corpo discente para outros conhecimentos (inclusive para o
samba de roda baiano e o samba carioca) e, melhor ainda, trabalha a construcéo de
um conhecimento que precisa ser identitario para a maioria dos alunos e alunas de

nossas escolas publicas: entender os processos de resisténcia de um povo.
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5 “PEDI PRA PARAR, PAREI!”

Ubuntu (N’buntu), palavra derivada da lingua Xhosa e Zulu, que significa
HUMANIDADES. “Eu sou pelo que nés somos”.

O UBUNTU néo significa que uma pessoa hdo se preocupe com O seu
progresso pessoal. A questéo é: 0 meu progresso pessoal esta ao servigo do
progresso da minha comunidade? Isso é o mais importante na vida. E se uma
pessoa conseguir viver assim, tera atingido algo muito importante e
admiravel. (Nelson Mandela)

As vezes, é necessario mudar o curso quando entendemos que nossas acdes
constroem algo que ndo cabe mais naquela caixa inicial projetada. E como preparar
um bolo, um p&o, sem sua receita. Vamos incluindo todos os ingredientes e ao final
percebemos que aquela forma separada inicialmente ndo caberd mais a massa, e
precisaremos escolher outra. Ou como quando preparamos uma sopa coletiva, onde
cada um traz um ingrediente em porcbes diversas. N6s vamos acrescentando o
ingrediente e mais 4gua, mais um ingrediente e mais 4gua, mais um ingrediente e
mais agua... e entao, € preciso mudar de panela...

Foi o que aconteceu com a pesquisa e com a cartilha “Samba de PE-
Caminhos do Samba”. O ponto final projetado inicialmente ndo foi o mesmo que o
ponto de chegada ap0s a pesquisa realizada. A medida que fui realizando a pesquisa,
fui levantando e lendo sobre os temas propostos inicialmente e fui percebendo o
guanto estamos distantes do territorio escolar, seus saberes e conhecimentos. Isto
mesmo, TERRITORIO. Muitas vezes, ao realizar pesquisas académicas,
desterritorializamos esse lécus e coisificamos 0s espacos, territorios e as
humanidades com seus saberes diversos, pelo processo de estranhamento ao objeto.

Trazer o samba pernambucano para dentro da sala de aula, despertou
naquele corpo discente a autonomia, a colaboracdo, a empatia e a valorizacao
interpessoal. Se a escola em que trabalhei a pesquisa mudou, ndo consigo mensurar.
Mas consigo mensurar que os alunos e alunas sairam daquela experiéncia mais
fortalecidos em suas identidades, em suas individualidades e seus saberes; e a pratica
da docéncia em musica numa escola basica pode partir de outro lugar. Além disso, o
trabalho com a Cartilha “Samba de PE - Caminhos do Samba” trouxe colaboracdes
significativas para o processo de ensino-aprendizagem da musica na escola basica e

seu curriculo:
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O ensino da musica na escola precisa olhar para outros saberes, outras
sonoridades, outras bases, outras tradicdes, outras formas de ensinar. A
musica ocidental, ou a sua forma de ensinar, baseada no ‘Habitus
Conservatorial’ (Pereira, 2014), ndo deve ser a uUnica proposta de ensino
musical em uma escola basica, outros saberes precisam emergir;

Os conhecimentos musicais dos alunos e alunas da escola basica precisam ser
valorizados, independentemente de onde ele se origina: se igreja, familia,
comunidade tradicional, agremiac&o, terreiro, grupo cultural. E nas aulas de
musica que esses saberes encontram de espaco para se desenvolverem e
dialogarem entre si e com o diferente;

A escola ndo deve ser um lugar ausente em sua comunidade. A comunidade
pulsa cultura, musica, histéria o tempo todo e a escola basica ndo deve estar
alheia a esta dinamica. Ela deve promover encontros entre o seu curriculo e 0s
saberes culturais e musicais locais e as aulas de musica sdo uma possivel porta
de entrada para esses encontros;

A cartilha “Samba de PE - Caminhos do Samba” possibilitou a turma um contato
com outro conhecimento musical: o conhecimento histérico e social da musica.
A cartilha demonstrou, a partir das intervengdes propostas, que para saber
sobre musica ndo devemos esvazia-la de seu sentido. Os parametros sonoro-
musicais podem ser um bom comec¢o, mas nao deve ser o seu fim;

O curriculo do ensino da musica na escola béasica, ndo precisa seguir uma
ordem cronoldgica e com pré-requisitos. A partiilha da pratica e do
conhecimento musical pode se dar numa ordem de tempo diferente e, a medida
gue vamos praticando, esses conhecimentos surgem e sao agregados aquele
fazer anterior conforme a dinamica daguele momento pede;

Trabalhar o samba pernambucano em sala de aula, inclusive trazendo um mais
velho (Mestre oral do saber) para a sala de aula, possibilitou aos alunos e
alunas 0 acesso a um conhecimento ausente em seus curriculos: 0s processos
de resisténcia de um povo através da musica; a preservacao de tradicoes
comunitérias, linguisticas e histéricas através da mausica; a partilha deste
conhecimento a partir da pratica musical coletiva e colaborativa;

Por fim, além de tudo, trabalhar o samba pernambucano nas aulas de musica
para adolescentes de uma escola basica possibilitou o acesso a novas

sonoridades e novos saberes musicais, social e historicamente construidos.
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Como ja dito, ensino da musica em uma escola basica ndo deve se pautar
apenas na cartilha. Mas, a cartilha se apresenta como um bom instrumento e um ponto
de inicio para uma proposta pedagogico-musical que promova 0 acesso a cultura
local, seus saberes e seus fazeres musicais; a dissolu¢éo do tempo cronoldgico e com
pré-requisitos para o acesso ao conhecimento; a partilha dos conhecimentos e
saberes; ao entendimento de que existem outras praticas e conhecimentos musicais
para além da partitura; a construcdo e execucao musical coletiva e colaborativa.

Realizar a pesquisa, de modo que a turma se mova com ela, trazer esses
alunos e alunas para o lugar de agente-pesquisador, trabalhar as elaborac¢des dos
cronogramas de intervencdes a partir das respostas desses e dessas adolescentes,
me fizeram perceber que para além do aluno, da aluna, - aquele ser desprovido de
conhecimento em que a educagcdo bancaria insiste em nos apresentar -, é a
diversidade humana que se encontra dentro do territério escolar. Com saberes,
conhecimentos, historias anteriores, traumas e afetos. Como disse Viviane Mosé certa
vez em uma entrevista, “na escola habita um mundo cheio de contradigcbes” (Mosé,
2018), precisamos enxergar esse espaco, esse territorio sem o filtro imposto pelo
‘dispositivo pedagdgico’ conceituado por Bernstein (1998).

Hoje, retornada a sala de aula, voltando a trabalhar no territorio onde fui lotada
e onde exerco minha docéncia h&a sete anos, percebo o quanto esse dispositivo &
impositivo e o quanto a aula de musica é um locus em que esse alunado pode exercer
sua humanidade. Hoje, consigo enxergar melhor na sala de aula, pessoas com suas
histérias, com seus saberes, com seus conhecimentos, com suas questdes... Hoje,
me mantenho como professora de masica num eterno ciclo autorreflexivo planejando
- realizando- refletindo/analisando - replanejando... um processo de uma professora
de escola publica ha pouco tempo concursada.

Ubuntu, palavra Zulu que pode ser traduzida como “eu sou pelo que noés
somos”. Durante a pesquisa eu descobri que “eu fui pelo que os alunos e alunas
foram”; que as intervencbes sO aconteceram porque eles existiram e se
predispuseram a participar e colaborar, porque eles trouxeram propostas, visdes,
percepcdes e andlises para dentro da pesquisa. Sem essa participacdo, talvez eu
tivesse dados mais objetivos e talvez eu repetisse a “objetificagdo” do processo de
ensino-aprendizagem. O ensino-aprendizagem precisa de duas partes para existir, e
s6 acontece porque os dois lados se colocaram a disposicdo do processo. Ele é uma

via de mao dupla: a medida que eu ensino, eu aprendo; e a medida que eu aprendo,
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eu ensino. Realizar a pesquisa me proporcionou a ampliacio desta percepcdo. As
vezes nos colocamos como superiores ao alunado e, ao contrario disso, somos tao
aprendizes quanto ele.

Sobre as possibilidades do que foi realizado em campo, me trazem novas
perspectivas. Desde a acao de pensar o chdo da escola enquanto territorio de saberes
e conhecimentos; pensar cada aluno e aluna como detentor de saber e conhecimento;
refletir sobre a motivacdo de adolescentes nos processos de ensino-aprendizagem
musical; até entender os interesses de adolescentes nas aulas de musica em uma
escola de educacdo béasica. Foram muitos elementos, muitas possibilidades que
surgiram ao longo da caminhada, enquanto realizava as intervencées com a cartilha,
0 samba pernambucano e seus modos de fazer.

Escolhi a escola, defini a turma, realizei as intervencgdes, coletei os “dados”,
revisei a bibliografia, analisei os “dados”, escrevi... e paro por aqui. Chego ao final da
passarela numa apoteose tamanha, como se tivesse recebido 10 em todos os
guesitos. O material coletado durante os nove meses de pesquisa dara pano para as
mangas. A cada revisada neste material percebo novas questbes, novos temas,
novas percepcoes; e entdo fago novas analises e quero escrever novos topicos. Mas
paro por aqui e entrego a N'’Zambi o que vem depois. Ubuntu é o que levo comigo

dessa nova experiéncia.
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APENDICE A — SOLICITACAO DE REALIZAGAO DE PESQUISA NA REDE
PUBLICA DO MUNICIPIO DE JABOATAO DOS GUARARAPES

e
é é é UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
v
Oficio n° 01/2022/PPGM/UFPE
Recife, 07 de fevereiro de 2022
A Senhora

Ivaneide Dantas
Secretédria de Educagio do Municipio de Jaboatdo dos Guararapes

Ge
Geréncia de Ensino Fundamental Anos Finais
Coordenagio de Educagdo Integral

Assunto: Encaminhamento de aluna

Senhora Secretéria,

1. A Coordenagdo do Programa de Poés-Graduagdio em Musica — PPGMiisica,
encaminha a discente Gabriela de Almeida Apolénio, inscrita no CPF sob o nimero 026.787.734-
00, com a finalidade de desenvolver sua pesquisa de campo presencialmente para a realizagio de

sua Disserta¢do de Mestrado.

2 A pesquisa intitulada “CAMINHO DO SAMBA: o samba pernambucano como ins-
trumento da educagdo musical escolar da rede bésica de ensino.” orientada pela Profa. Dra. Ana

Carolina Nunes do Couto e tem como linha de pesquisa Miisica, Educagdo e Sociedade.

3. O periodo de realizagdo da pesquisa estd estabelecido com seu inicio em abril o ¢
término no més de setembro do ano corrente. As atividades que serdo desenvolvidas pela discente

bem como cronogramas deverdo ser compactuadas entre esta Secretaria e a discente.

Avenida Professor Morais Rego, 1235, Cidade Universitdria, Recife PE - CEP : 50670-901
E-mail: ppgmusica.coordenacao@ufpe.br / ppgmusica.secretaria@ufpe.br
Site: https://www.ufpe.br/ppgmusica
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é é é UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

o

4. Em anexo, encaminhamos o Projeto de Pesquisa da discente bem como Declaragdo

de Vinculo.

Atenciosamente,

Professora Doutora Daniela Maria Ferreira

Coordenadora do Programa de Pos — Graduagio em Muisica

Avenida Professor Morais Rego, 1235, Cidade Universitaria, Recife PE - CEP : 50670-901

E-mail: gggzt_msica.coordenacao@uz}ge.br / ppgmusica.secretaria@ufpe.br

Site: https://www.ufpe.br/ppgmusica
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

“E;Eo\a Munc. £ T4 Bartolomeu de Gusméul

Rua Dena Maria de Souza SIN

2 the CHArArADES- =

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLAREGIDO 0% 2UH arapes {P_
Portaria 287/2014 - [ DL A Lvone 122014

‘ Cadastro Escoiat SMEJGIM 129CD

e

Nés, da ETI Municipal Bartolomen de Gusmao. localizada na Rua Cosmorama, s/n,Piedade, Jaboatdo
dos Guararapes/PE, escola de ensino fundamental, anos finais da rede de ensino do Municipio de
Jaboatio dos Guararapes, através de sua Gestora Escolar e responsavel legal a Sra.

; : CPF 4403331 R1% -©0 , declaramos,
por meio deste termo, que autorizamoska realizagdo da pesquisa-agdo referente ao projeto de pesquisa

do Programa de Pés Graduagdo em Musica da UFPE, intitulado “CAMINHO DO SAMBA: o samba

pernambucano como instrumento da educagdo musical escolar da rede basica de ensino”;

desenvolvido pela aluna de mestrado GABRIELA DE ALMEIDA APOLONIO. Declaramos que,

e Fomos informados de que a pesquisa recebe orientagdo académica da Professora Doutora
ANA CAROLINA NUNES COUTO, a quem poderemos contatar/consultar a qualquer
momento que julgar necessario através do e-mail ana.carolina@ufpe.br;

e Afirmamos que autorizamos a realizagio da pesquisa nas aulas de musica da escola, apos
tramite legal de autorizagdo por meio de protocolo junto a Secretaria Municipal de Educagao
de Jaboatio dos Guararapesdo por nossa propria vontade, sem receber qualquer incentivo
financeiro ou ter qualquer dnus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da
pesquisa;

e Fomos informados dos objetivos estritamente académicos do estudo, que, em linhas gerais €
de investigar quais as contribuigdes trazidas pela cartilha “Samba de PE - Caminho do
Samba” para o processo de ensino aprendizagem musical de adolescentes no contexto da
escola basica;

e Fomos informados de que esta pesquisa tem por sua metodologia a pesquisa-agdo, com
realizagdo de intervengdes pedagogicas junto as turmas nas aulas de musica da escola, tendo
por objetivo da agdo: Propor praticas de ensino aprendizagem musical escolar utilizando a
cartilha “Caminho do Samba’’; Construir caminhos de ensino aprendizagem musical na escola
basica a partir da relagdo cultura local - cultura escolar; Promover a partir da pratica
educativo-musical a interagio educagio musical escolar - cultura local; Estimular o interesse €
participagdo de adolescentes para as aulas de muisica na escola basica, a partir da abordagem
dos temas do samba propostos pela cartilha; e, Compreender as potencialidades e limites da

) cartilha “Caminho do Samba” nas aulas de musica com adolescentes no contexto escolar.

e Nossa colaboragio se fara de forma andnima, por meio de autorizacio de acesso € entrevistas

aos alunos, professores e funciondrios deste estabelecimento de ensino e permissdo de acesso

as dependéncias da escola, observagio e anélise documental (PPP, planejamento, etc.),
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podendo as entrevistas serem gravadas, apds consentimento mdwn%uzﬁ

funciondrios, por qualquer meio (escrito, em dudio ou audio’lfiI

confidencialidade estabelecida no item IV, do art. 2° da Res@?lx“éﬁ%‘“iif‘“%fé/’io’

CEP/CONEP;
e Afirmamos saber que o acesso aos documentos dados ¢ a analise dos dados coletados se fardo
apenas pela pesquisadora ¢ sua orientadora;
e Fomos ainda informados de que a presente pesquisa ndo acarreta qualquer 6nus ou risco a
integridade de seus e suas participantes e que poderemos nos retirar deste estudo a qualquer
momento, sem prejuizo para nosso acompanhamento ou sofrer quaisquer sangdes ou

constrangimentos.

Atestamos recebimento de uma copia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido,
conforme estabelece a Resolugdo n® 510/2016 da Comissio de Etica em Pesquisa (CEP) e da
Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP).

Recife, |3 de gm,_{-Q de 2022.

Assinatura da responsavel pela participagao da escola:

d : oo ato b
Nome: MA RLQZBCA Rl.ﬂQ.D.E.. !

Assinatura da Pesquisadora:
M o
abriela de Almeida Apolohio

Assinatura de 02 testemunhas:

==
Nome: gmféyﬁélé*’/ ﬁ”‘?e‘d’//ﬂ/

[0 i R SR S SR LSRRG
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APENDICE C — QUESTIONARIO DA AVALIACAO DIAGNOSTICA

AVALIAGAO DIAGNOSTICA INICIAL

1. Qual das alternativas nao representa uma das quatro propriedades do som?

a) altura
b) intensidade

¢) duragdo
d) timbre
e) funcdo

2. A propriedade que determina o som de acordo com sua demora é a:

a) altura

b) intensidade
c¢) duragdo

d) timbre

e) funcdo

3. Qual das seguintes defini¢des esta incorreta?
a) o som agudo é da propriedade altura
b) timbre é o que determina qual objeto ou material produziu o som
c) som curto é o som que dura pouco.
d) som constante é aquele som que ndo para.
e) todas as afirmativas acima estdo corretas.

4. Quais sdo os elementos basicos da musica?
a) melodia, ritmo e pulso
b) timbre, harmonia e melodia
c) ritmo, melodia e harmonia
d) todas acima estdo corretas

e) todas as alternativas estdo incorretas

5. coloque o acento forte (>) em cima das bolas tocadas mais forte

2 rO0O000 'TOO0O O O ODOOO
nnOQOO0O0 OO0 O O OO

6. Registre e use o simbolo ‘ para som curto e para os sons longos ouvidos:
a) b)

7. Pentagrama é o sistema de cinco linhas e quatro espacos utilizado para a escrita da musica



( ) verdadeiro
( ) falso

8. Quais sao os elementos do ritmo?

a) melodia, tempo e pulso

b) pulso, harmonia e compasso

c) pulso, tempo e compasso

d) todas acima estdo corretas

e) todas as alternativas estdo incorretas

9. Desenhe claves de sol nos pentagramas abaixo

10. Escreva a escala de dé natural no pentagrama abaixo:

=5 SN

11. Uma o dura o tempo de J quatro

( ) verdadeiro
( ) falso

12. Esta figura ritmica B tem o nome de:

a) minima

b) colcheia

c) semibreve
d) semicolcheia
e) seminima
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13. Coloque entre os parénteses a letra correspondente aos nomes das figuras de siléncio abaixo:

a. pausa de semibreve ( ) -
b. pausa de minima ( ) ‘{
iy}
c. pausa de seminima ( ) M
d. pausa de colcheia ( )
e. pausa de semicolcheia ( ) =
N

14. Esta figura ritmica * tem o nome de:
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a) minima
b) colcheia
c) semibreve

d) semicolcheia
e) seminima

15. Coloque em ordem os compassos executados:

( )bindrio-2/4 ( )quaternario 4/4

( ) ternario 3/4 ( ) misto 2/4 + %

Texto:

A cultura local sdo aqueles costumes ou fazeres culturais que sdo tipicamente de nosso territdrio, que
estdo préximos de nds, no mesmo bairro, comunidade ou cidade que a gente vive. Isso porque cada
pequena regido possui sua cultura tipicamente local, com diferentes comidas, estilos musicais,
comportamentos, costumes e formas de falar (sotaques, girias),etc., que criam a identidade de um
determinado grupo social.

16. Vocé conhece algum costume, forma de falar, grupos culturais ou musicais, dang¢as, musicas,
artistas que fazem parte da cultura local do seu bairro? Comente nas linhas abaixo.

17. Quais ritmos e estilos musicais vocé conhece? E quais ritmos e estilos musicais vocé aprendeu na
escola?

18. Vocé conhece quais instrumentos musicais?
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19. Vocé aprendeu a tocar algum(ns) dele(s)? Quais?

20. Identifique os sons dos instrumentos ouvidos e liste-os abaixo a partir da sequéncia ouvida.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS- GRADUAGAO STRICTO SENSU EM MUSICA
Projeto de Pesquisa de M do: Caminhos do Samba - o ba per b como
instr to da educac¢d ical lar da rede bdsica de ensino.

AVALIACAO DIAGNOSTICA INICIAL

1. Qual das alternativas ndo representa uma das quatro propriedades do som?

a) altura

b) intensidade
c).duracdo
Xﬁrﬁbre ‘

e) fungdo

« % ; i

2. A propriedade que determina o som de acordo com sua demora é a:

a) altura
b) intensidade

% duragdo
d) timbre
e) funcdo
3. Qual das seguintes defini¢des esta incorreta?
a) o som agudo é da propriedade altura

b) timbre é o que determina qual objeto ou material produziu o som
¢) som curto é o som que dura pouco.

d) som constante é aquele som que ndo para. &
)d todas as afirmativas acima estdo corretas.
4. Quais sdo os elementos bésicos da musica?
a) melodia, ritmo e pulso
b) timbres harmonia e melodia
c) ritmo, melodia e harmonia
xtodas acima estdo corretas

e) todas 3s alternativas estdo incorretas

5. coloque o acento forte ( >) em cima das bolas tocadas mais forte \Q/'
Z ? -
I OO 100 O 0 DOOO
4 z 7 7 7 4 17
OO0 1 O000 0000
6. Registre e use o simbolo . para som curto e para os sons longos ouvidos:

Q_/

S

a) b)

S

b 08 e sove ——n




131

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS- GRADUAGAO STRICTO SENSU EM MUSICA
Projeto de Pesquisa de M do: Caminhos do Samba - o ba pernambucano como

I =

instr da ¢do ical escolar da rede bésica de ensino.

7. Pentagrama € o sistema de cinco linhas e quatro espagos utilizado para a escrita da msica

( X) verdadeiro e

( ) falso
8. Quais sdo os elementos do ritmo?

a) melodia, tempo e pulso

b) pulso, harmonia e compasso Q/
X pulso, tempo e compasso

d) todas acima estdo corretas

e) todas as alternativas estdo incorretas

9. Desenhe claves de sol nos pentagramas abaixo

. T
L
X
7\

¢

10. Escreva a escala de d6 natural no pentagrama abaixo:

] |
# A
v
I\
NV ;i

: l

(]
11. Uma O duraotempo de J quatro
( ) verdadeiro Q/
( X)falso

A .

12. Esta figura ritmica ®  tem onome de:
a) minima

b) colcheia

Xsemibreve >(

d) semicolcheia

e) seminima

13. Coloque entre os parénteses a letra correspondente aos nomes das figuras de siléncio abaixo:

a. pausa de semibreve { & ) ¥

b. pausa de minima (A ) ! X
-

c. pausa de seminima ( &' ) o X



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS- GRADUAGAO STRICTO SENSU EM MUSICA
Projeto de Pesquisa de M do: Caminhos do Samba - o ba per b > como
instrumento da educag¢do musical escolar da rede bésica de ensino.

d. pausa de colcheia ) ¥ K

e. pausa de semicolcheia ( A' ) = )(

14. Esta figura ritmica @ ' tem o nome de:
a) minima
¥ colcheia ><

c) semibreve

d) semicolcheia
e) seminima

15. Coloque em ordem os compassos executados:

{ )bindrio-2/4 . { ) quaterndrio 4/4

( ) terndrio 3/4 ( ) misto 2/4 + % \WB m )

Texto:

A cultura local s3o aqueles costumes ou fazeres culturais que sdo tipicamente de nosso territério,
que estdo préximos de nés, no mesmo bairro, comunidade ou cidade que a gente vive. Isso porque
cada pequena regido possui sua cultura tipicamente local, com diferentes comidas, estilos musicais,
comportamentos, costumes e formas de falar (sotaques, girias),etc., que criam a identidade de um
determinado grupo social.

16. Vocé conhece algum costume, forma de falar, grupos culturais ou musicais, dang¢as, musicas,
artistas que fazem parte da cultura local do seu bairro? Comente nas linhas abaixo.
3 7.

17. Quais ritmos e estilos musicais vocé conhece? E quais ritmos e estilos musicais vocé aprendeu
na escola?

Conlin, €
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APENDICE D - QUESTIONARIO REALIZADO COM OS PROFESSORES E
PROFESSORAS DE MUSICA DE JABOATAO

08/10/2023, 19:40 AULAS DE MUSICAEM JABOATAO DOS GUARARAPES

AULAS DE MUSICA EM JABOATAO
DOS GUARARAPES

LEVANTAMENTO SOBRE AS AULAS DE MUSICA E CULTURA LOCAL NA REDE MUNICIPAL
DE ENSINO DE JABOATAO DOS GUARARAPES.

Como sabem, estou cursando o mestrado e minha pesquisa é sobre o ensino da musica
na rede e a cultura local. Gostaria que mes colegues de rede pudessem responder este
questionario para me auxliar na escrita e fundamentagao de meu projeto e dissertacao.
E rapidinho e se puder responder até sexta eu agradego. O QUESTIONARIO E REFERENTE
AO ANO DE 2022 OK.

* Indica uma pergunta obrigatdria

1. Qual seu nome? *

2. Qual seu email?

3. Ha quanto tempo leciona misica no municipio? *

Marcar apenas uma oval.
__Jentre 1e 4 anos
Entre 5e 8 anos

) Entre 8 e 12 anos

) Ha mais de 12 anos

https://docs.google.com/forms/d/ 17 ovjpbmnrB 968G DB S-HKTHInUBP O jCTM SZ8LUU ZUwBcoledit 15
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4. Qual a situacéo de lotacdo na rede: *

Marcar apenas uma oval.

) Lotada como docente

) Professor(a) adaptado(a)

) Afastado(a) por motivos de doenca
) Licenga com vencimento

) Licenca sem vencimento

) Qutro

5. Qual a suaformacéo? *

Marcar apenas uma oval.

) Licenciatura em Mdsica

) Licenciatura em educacéo artistica com habilitacdo em muisica

135

~ Licenciatura em Educacao Artistica com habilitacdo em outra area (artes visuais,

teatro, danga)
) Pedagogia
() Tenho mais de 2 licenciaturas

) Outro:

6. Quanto tempo tem de formado(a)? *

Marcar apenas uma oval.

Ha seis anos
() entre 7 e 10 anos
(_ )Entre 11e 20 anos

() Ha mais de 20 anos

7. Emquantas escolas na rede vocé leciona? *

https://docs.google.com/forms/d/ 17ovjbmnB 968G DB S-HKTHInUSPO jCTM 5Z8LUU ZU wBcoledit

2i5
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08/10/2023, 19:40 AULAS DE MUSICAEM JABOATAD DOS GUARARAPES

8. Sua escola é de tempo integral? *
Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Nao

9. Qual(is) faixa(s) do ensino basico da rede vocé leciona?

| Educacéo Infantil
Ensino Funcamental - Anos iniciais
Ensino Funamental - Anosais

HA

10. Vocé possui espaco especifico (sala de aula tematica) para as aulas de *
musica?

Marcar apenas uma oval.

Sim

11. Descreva o espaco pedagogico em que vocé da aula (sala, almoxarifado, *
patio, quadra, jardim._.):

https://docs.google.com/forms/d/ 17ovjbmnB 968G DB S-HKTHInUSPO jCTM 5Z8LUU ZU wBcoledit 35



08/10/2023, 19:40 AULAS DE MUSICAEM JABOATAD DOS GUARARAPES

12. Quanto ao material pedagdgio responda (instrumentos, material de *
musicalizacao, som, video):

Marcar apenas uma oval.

) A escola possui material para ensino de musica
) A escola nao possui material para ensino de musica
) A escola tem pouco material e eu complemento com meus equipamentos

) Outro:

13. Vocé costuma seguir a grade curricular de musica montada para a rede*
Marcar apenas uma oval.
) Sim
) Nao
) A rede nao possui grade curricular

) Outro:

14. Vocé costuma integrar a cultura local onde a escola esta inserida com suas ~ *
praticas docentes?

Marcar apenas uma oval.

15. Descreva um pouco de sua aula de musica na rede: *

https://docs.google.com/forms/d/ 17ovjbmnB 968G DB S-HKTHInUSPO jCTM 5Z8LUU ZU wBcoledit

4/5
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08/10/2023, 19:40 AULAS DE MUSICAEM JABOATAD DOS GUARARAPES

16. Existe alguma outra questdo que vocé gostaria de declarar? Conte-nos.

Este conteldo nao foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/ 17ovjbmnrB 968G DB S-HKTHInUSPO jCTM 5Z8LUU ZUw3co/edit S/s



APENDICE E - FICHA DE FREQUENCIA DA PESQUISA

PROJETO DE PESQUISA “CAMINHOS DO SAMBA: O SAMBA PERNAMBUCANO COMO
INSTRUMENTO DA EDUCACAO MUSICAL DA REDE BASICA DE ENSINO.”
PPGMus — UFPE - 2020.2

Pesquisadora: Gabriela de Almeida Apolonio
Orientadora: Ana Carolina Nunes Couto
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APENDICE F - FICHA DE IMPRESSOES

PROJETO DE PESQUISA “CAMINHOS DO SAMBA: O SAMBA PERNAMBUCANO COMO
INSTRUMENTO DA EDUCACAO MUSICAL DA REDE BASICA DE ENSINO.”
PPGMus ~ UFPE - 2020.2

Pesquisadora: Gabriela de Almeida Apolonio
Orientadora: Ana Carolina Nunes Couto

APELIDO: Manamtsing [DATA: /4 /¢ /2000
FICHA DE IMPRESSOES - e Enmbq A @&

PROJETO DE PESQUISA “CAMINHOS DO SAMBA: O SAMBA PERNAMBUCANO COMO

. INSTRUMENTO DA EDUCAGAO MUSICAL DA REDE BASICA DE ENSINO.”
» PPGMus — UFPE - 2020.2

- Pe§quisadora: Gabriela .de Almeida Apolonio c ; é:a m d&_%

Orientadora: Ana Carolina Nunes Couto

APELIDO: NG ZA IDATA /6 /04;/ 26272
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APENDICE G - ATIVIDADE 1 - QUE SOM TEM O SAMBA - INSTRUMENTOS

Maraca de Ficha - Também conhecido com
chocalho de escola de samba, € um instrumento
formado por uma estrutura de metal ou madeira onde
sdo fixadas fichas metalicas. O ritmista segura o
instrumento com as duas maos e chacoalha a
maraca no ritmo para poder emitir o som.

Tamborim - O tamborim é um instrumento de percusséo
pequeno. Nas baterias das escolas de samba e em outros
conjuntos usa-se o tamborim industrializado com um
pequeno aro de metal ou acrilico recoberto por pele em
uma das bordas, percutido com vareta de plastico,
medindo, aproximadamente, 5 cm de altura por 15 cm de
diametro. (Fonte: www.arte.seed.pr.gov.br).

De origem brasileira, os primeiros tamborins surgiram das
tamboricas utilizadas nos ritmos africanos. Ha uma histéria
popular conta que os primeiros tamborins foram cobertos
com pele de gato. No entanto, de acordo com Mestre
Margal, os tamborins sempre foram cobertos com pele de
vaca. Eles também eram bem diferentes dos tamborins
que vemos hoje, e tinham um som mais profundo e
ressonante.
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QUE SOM TEM O SAMBA? (CACA PALAVRAS)

APENDICE H - ATIVIDADE 2-

APELIDO:

Tarol, Pandeiro, Tamborim, Cuica,

Frigideira, Afoxé, Cavaco, Banjo, Viol&o.

Surdo, Repique, Malacacheta,
Agogo, Maraca de Ficha,

Palavras: Apito,
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ANEXO A - FRAGMENTO DA CARTILHA
A Cartilha SAMBA DE PE (ISBN - 978-65-00-46921-9)

Gabi Apolonio (Org.)

AMBA
DE

ZONA DA MATA E RMR

Gabi Apolonio (Org.)

e

s" A DE

ZONA DA MATA E RMR
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SUMARIO

CAPA
FOLHA DE ROSTO
FICHA TECNICA
FICHA CATALOGRAFICA + I1SBN
FICHA TECNICA
DEDICATORIA
AGRADECIMENTOS
INDICE DAS IMAGENS
SUMARIO
INTRODUCAO
METODOLOGIA
ESPACOS DE SOCIABILIDADE E SAMBA
SOBRE O E-BOOK
MAPEAMENTO
MAPEAMENTO AGREMIACOES
Recife
GRCA GIGANTE DO SAMBA
GRES GALERIA DO RITMO
BLOCO DE SAMBA A TURMA DO SABERE
12

;~SAMBA
@S vE PE

-

Recife

PASSARELA DO SAMBA

PAGODE DC DIDI

MESA DE SAMBA AUTORAL

CLUBE DO SAMBA DO RECIFE

Olinda

SAMBA DA PRACA (AMARO BRANCO - OLINDA/PE)
PROPOSTAS PEDAGOGICAS

APRESENTACAO PARA EDUCADORES(AS) - Lamina 1 de 2

MAPA COMO SUGESTAQ DE ATIVIDADE PARA SALA DE AULA

REGRAS DO JOGO SAMBA DE PE
ATIVIDADES PEDAGOGICAS 1
ATIVIDADES PEDAGOGICAS 2
ATIVIDADES PEDAGOGICAS 3
GLOSSARIO 1

GLOSSARIO 2

GLOSSARIO 3
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INTRODUCAO

Até os dias atuais, pesquisar sobre o samba ainda & uma grande aventura. Aventura porque, por muitos anos,
sua historia fol silenciada e sua existéncia, como uma prafica auténtica pernambucana, se deu - apenas - nas
duas Ultimas décadas. Durante sua existéncia, o samba, associado a ‘coisas de negro’ (e ele & cultura de negro),
viveu relegado ao papel do estrangeiro, alheio, gue vem de fora, sendo sempre colocado como uma ameaga
ao que € considerado como mais auténtico de nossa cultura: o Frevo. Apenas do ano de 2010 para ca € que
produgdes académicas e pesquizas s debrugam sobre essa histéria & buscam remontar as relagdes do samba
com a cultura pernambucana.

As escolas de samba da Regido Metropolitana do Recife tém suas erigens nos blocos de samba chamados
de Turmas’ Turmas Quentes', Turmas frias’, 'Turmas elétricas) ja antes do ano de 1942, ano que supostamente
os folcloristas alegam a chegada das homdnimas em terra permambucana. Importadas do Rio de Janeiro, pelo
atracamento no Porto do Recife do "Encouracado Sdo Paulg”, trazia na tripulacdo algumas agremiacdes, dentre
elas, uma Escela de Samba (Mimosas em Folia). Entretanto, quando fazemos uma anélise mais profunda do
samba como uma pratica das coletividades negras, percebemos que estas sempre estiveram presentes no
cotidiano do povo recifense, desde o periodo do Brasil pré-abolicdo. E me arrisco a dizer que e55a presenca €
mais antiga. Que configuracde essas manifestagdes tinham? Dificil saber, j& que quase nada de registro existe
sobre o assunto. Ao longo das décadas, tendo como o pano de fundo a perseguicdo e cerceamento de suas
praticas, o samba foi ressignificando seus fazeres. Importou praticas cariocas? Com certeza. Inclusive havendo
e55a 'troca’ com as irmés do Rio de Janeiro como estratégia de sobrevivéncia.

O Mapeamento Samba de PE € o registro do resultado de algumas pesquisas feitas durante os anos de 2017
a 2019 Mo ano de 2018, a Cidade do Recife fez o repasse da subvencio carnavalesca a 21 blocos e escolas de
samba para desfilarem no Carnaval do Recife. Porém, além dessas 21 agremiacdes, o mapeamento identificou,
na Regido Metropolitana, pelo menos 36 agremiagdes e blocos de samba, 15 espagos de samba, além dos
indrneros artistas, compositores, mlsicos, mestres, grupos e coletivos de samba que atuam na regido. Sem falar
nos mais de 20 grupos, blocos e agremiagdes de samba que atuam tanto na Mata Morte guanto na Mata Sul do
Estado. Durante a pesguisa foram acompanhados 22 espacos e agremiagéies espalhados na Zona da Mata e na

14
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Regido Metropolitana do Recife. Este mapeamento € apenas um peqgueno recorte da imensa representatividads
gue o samba tem na cultura pernambucana € 2 sua relacdo com as outras manifestacdes culturais do estado, em
especial com o coco & o frevo.O produto final esta dividido em 3 partes: A primeira parte (e-bock) conta com
um livro com textos selecionados de alguns pesqguisadores que falam sobre o samba do estado. Buscando seguir
uma ordemn cronologica de escrita, o e-book objetiva, a partir do conhecimento histérico do samba ainda no
séc. XIX (cap. 1), trazer 4 tona as praticas de samba feitas em territrio pernambucanc e seus sotagues musicais
(cap. 2), firmando os espacos de samba e suas praticas sociais como lugares de construcio de uma identidade
negra (cap. 3) e como o samba que & feito no Recife (RMR) se relaciona com as politicas publicas para a cultura,
com o Camaval da Cidade Pernambucana € com o publico consumidor & o silenciamento de sua histaria e
(capitulos que seguem). A segunda parte trata do mapeamento em si, consta de cartilha impressa, apresentando
22 pontos, agremiacdes, movimentos e espacos mapeados e escolhidos para compeorem o documento. Esta
cartilha estd acompanhada de um mapa ilustrado e um videodocumentario. Finalizando com uma parte dedicada
a professores(as) da educacdo basica, com sugestdes de atividades. O mapa com indicagties dos locais mapeados,
se transforma em um jogo de tabuleiro, com algumas tarefas a serem cumpridas, a partir do documentario
assistido e das leituras dos textos que poderdo ser feitas em sala de aula, como contribuigdo para implementacio
da Lei 10.63%/03 (11.445/08) da Educacdo Brasileira.

Esperamos poder contribuir com o3 registros e pesquisas vindouros sobre o nosso samba. Este € apenas um
pequeno pontapé para incentivar novas agdes no caminho da divulgacdo e do registro de uma expressdo tio
inerente & populacdo negra pernambucana.

17
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SOBRE O MAPEAMENTO E SUA METODOLOGIA

Refletindo sobre como o samba vem resistindo ao longo dos anos, desde o final do séc. XX no Carnaval
Recifense (modelo e base para as polificas plblicas do Carnaval do Estado de Pernambucao), pensamos
em realizar uma pesquisa e mapeamento entre o samba pernambucano e suas dindmicas de resisténcia
a partir das agremiacdes, movimentos e fazedores de samba; e seu reconhecimento como patriménio
cultural, suas relagBes entre artista/grupos - populagdo - gestores de cultura/politicas publicas,
baseando-nos nas estratégias de valoragdo e nas interferéncias sofridas nas suas relagbes com outros
estados e com a gestdo publica para a cultura na cidade e/ou estado.

O Mapeamento foi dividido em 03 (trés) etapas principais:

1) A primeira foi rezlizar um levantamento de dados e bibliografia, a partir de contatos com os fazedores
e agremiagies, fontes primérias (documentos oficiais) e secundarias (bibliografia, teses, dissertagdes,
artigos, material audiovisual - fotografias, videos, filmes, registros sonoros e iconograficos), de forma
a termos uma catalogacdo das informacgdes e fontes sobre o tema onde poderemos consultar sempre
que possivel;

2) Asegunda etapa consistiu nas visitas de campao e entrevistas para observagdo direta do fazer cultural,
realizando a etnografia dos locais, agremiacdes, pessoas e movimentos do samba levantados. Esta
etnografia esteve associada ao registro sonoro, fotografico e audiovisual também realizados sobre o
tema;

3) A terceira e Ultima etapa consistiu em sistematizar, catalogar e analisar os dados de todo material
levantado. Esta analise resultou na producéo textual da cartilha (dossie) que agora temos em maos, bem
como no videcdocumentério ligado a ela.

O Periodo de realizacdo da pesquisa consistiu entre junho de 2017 e abril de 2019, ou seja, foram 22
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meses de pesguisa, visita de campo, produgdo textual, com posterior produgdo do video documentario
(201%-2020). © material coletado/levantado € vasto e ainda ha muito o que levantar, uma vez que a
ida a campo teve seus entraves.

O grupo do samba na Regido Metropolitana do Recife tem um comportamento particular: a desconfianga.
Apesar de serem extremamente coesos e unidos entre si, formam um bloceo extremamente politizado, em
que o ato de aceitar qualquer proposta s0 € possivel se outros colegas de outros grupos tiverem aceito
também. Foram varias idas a campo, varias diarias de eguipe em vao, sem qualquer resultado positivo
para além da fotografia da fachada da escola, local, agremiagdo ou casa. Nesta primeira etapa, foram
contemplados os territérios da regido Metropolitana do Recife e Zona da Mata (Norte e Sul). Sendo
escolhidos 22 pontos, espagos, movimentos, agremiagdes, atores, ndo apenas por sua importancia na
historia do samba, mas também, a partir da possibilidade de registro daguele ponto.

MNdo apenas agremiagbes (Escolas de Samba) foram levantadas. Movimentos, locais, atores, grupos
e agbes foram registrados por nossas lentes e caneta. Porém, como ja foi dito, nem tudo foi para a
sistematizagdo. Produzir este dossié, de modo a contemplar tudo e todosias/es), precisaria de um
pouco mais de tempo e de dedicacdo exclusiva da equipe, que, ac longo da realizacdo do projeto, se
reduziu a 1 pesquisadora/escritora, 1 fotografo/cinegrafista, 1 editor e 04 escritores (1 historiadar, 2
antropologos, 1 etnomusicélogo).

O restante do material, em sua forma bruta, esté disponibilizado, gratuitamente, em site criado para o
mapeamento.

\ale observar que, até o ano de 2013, as estratégias para valorizagdo do samba na capital pernambucana
(espelho e referéncia para a cultura no estado), se restringia a um dia dedicado ao samba no Polo Marco
Zero (comparativamente, a diferenca entre artistas do eixo Rio-58o Paulo e artistas de Recife & gritante),
aos desfiles das escolas de samba no Concurso de Agremiagdes, nas quais estas recebem subvencéo
para desfilar & a um dia no Pélo Afro (Patio do Tergo) durante o carnaval. Ao longo do ano, as agbes para
o samba se restringiam ao apoio de um ou outro movimento, e a realizagdo do dia 02 de dezembro, dia
nacional do samba. De |12 para ca, as a¢des se ampliaram, resultando em 1 Polo Carnavalesco dedicado
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ao samba a partir de 2014 e 02 homenageados do carnaval no ano de 2019 (Belo Xis e Gerlane Lopps).
Como resultado final, apresentamos um relatério com um video documentadrio de 38 minutos. Este
relatorio do mapeamento fol transformado numa cartilha gue se propoe a servir como material didatico
para professores(as) do ensino basico, contribuindo, assim, com a efetivagdo da Lei 10.63%/2003

(11.645/2008) no estado, trazendo para professores uma viagem por um pedaco da historia e cultura
do povo negro pernambucano.

Aproveitem a leitura!
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SOBRE O E-BOOK

Pensar em samba =do tantos discursos que ndo cabem em um Unice trabalho, um Unico momento, um Onico
texto, uma Unica opinido. Pensando nisto, apresentamos no livre *Samba de PE", que complementa este
material, varios olhares sobre o nosso samba gue vdo desde o silenciamento histérico 4 sua relacdo com o
Carnaval Multicultural, passando pela construgdo das identidades do povo negro da regido metropolitana.
Convidamos 4 (quatro) escritores do samba de Pernambuco para discorrer sobre seu silenciamento, sua
histaria, sua memoria e seus terntérios de identidade. S3o eles: o Professor Dr. Ivalde Marciano, o Professor
Dr. Hugo Menezes MNeto, a Mestra em Antropologia Marcela Filizola e o Musico e Etnomusicélogo Claudio
Megrdo.

Dividide em 4 (guatro) capitulos, o e-book, gue acompanha este material, se apresenta com os textos
elencados abaixo:

CAP 1: SOBRE O SAMBA PERNAMBUCAND E SEU SILENCIAMENTO

E O SAMBA PERNAMBUCANO? ANALISE SOBRE O SILENCIAMENTO DE SUA HISTORICIDADE (Gabriela
de Almeida Apolonio)

Clubes e Blocos de samba, as “Turmas” € as primeiras escolas de samba do Recife

Das perseguicdes 3s estratégias de visibilidade

SAMBA NO RECIFE: DAS PRATICAS COMBATIDAS AQ DISCURSO - UMA ANALISE DA RETORICA DA
PERDA (Gabricla de Almeida Apolonio)

Mordeste — uma construgdo para além da histaria

Os Intelectuais x praticas culturais: construgdo da identidade Pernambucana’

Saudosismo, retdrica da perda e sentimento de nostalgia como elementos em 'defesa’ da identidade local
CAP. 2: O SAMBA, MEMORIAS E HISTORICIDADE

MNAQ TEM SAMBA EM PERMNAMBUCO? SAMBAS NO CARNAVAL PERMAMBUCANO DA SEGUNDA
METADE DO SECULO XIX: UMA HISTORIA AINDA POR CONTAR.

{lvaldo Marciano de Franga Lima)

O samba em Permmambuco: ilustre forasteiro trazido de outras terras? Questdes sobre algumas agremiagbes
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carnavalescas do século XX,

Samba e escolas de samba: a construgdo de uma associagdo historica!

As escolas de samba atuais: cariocas no carmaval do Recife?

O samba pernambucanc: urmna mera transposicdo de praticas advindas do Rio de Janegiro?

CAP 3: O SAMBA SOTAQUES E IDENTIDADE

QUE SAMBA E ESSE QUE TEM DO LADO DE CA? (Anténio Claudio do Nascimento Silva)

A musica como movimento Social

O samba e a construgdo de uma identidade musical

O samba com influéncia dos ritmos pernambucanos

ESPACOS DE SAMBA E SOCIABILIDADE: CONSTRUGCAQ DE IDENTIDADE E RESISTENCIA SOCIAL
(Marcela de Souza Filizola)

Pagode Do Didi

Clube do Samba de Recife

CAP 4 A5 ESCOLAS DE SAMBA DA RMR E O CARMNAVAL DO RECIFE

ALGUMAS REFLEXOES SOBRE AS ESCOLAS DE SAMBA E O "CARMAVAL MULTICULTURAL DO RECIFE",
{Hugo Menezes Meto)

O conceito e a organizacdo da festa "Multicultural®

O Lugar do Samba na Critica ao Carnaval Multicultural: a *batalha frevo-samba”

CAP. 5: O SAMBA PERNAMBUCANO E AS POLITICAS DE CULTURA DO ESTADO DE PERNAMBUCO
POLITICAS PUBLICAS PARA A CULTURA REGIONAL: HIBRIDISMOS DE VALORAGCAD AO SAMBA
PERMAMBUCAMO (Gabriela de Almeida Apolonia)

Construgido das primeiras politicas pablicas de cultura local: © Carnaval Recifense

Politicas culturais em Pernambuco: teoria x pratica

Juizo de Valor & Hibridismo de Valoragdo nas Politicas Publicas para o Samba Pernambucano.
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MAPEAMENTO AGREMIACOES

Recife, Olinda, Jaboatdo dos Guararapes, Zona da Mata Norte e Zona da Mata Sul
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ZONA DA MATA E RMR

GRCA GIGANTE DO SAMBA

0 Grémio Recreativo Cultura e Arte - G.R.C.A. GIGANTE DO SAMBA, também conhecido pela nomenclatura GRES (Grémio
Recreativo Escola de Samba) Gigante do Samba, € considerada uma das maiores, se ndo a maior, escola(s) de samba
do Estado de Pernambuco. Sua data de fundagdo oficial é de 16 da margo de 1974, no alto do Céu, zona norte do Recife.
Foi fundada por um grupo de amigos que trabalhavam no Cais e do Porto do Recife. Porém, hé controvérsias sobre sua
fundag&o. O Historiador Augusto Neves registra, em suas pesquisas, que a Gigante do samba é datada ainda na década
de 30 do século passado, mais precisamente 1939, quando um grupo de amigos do Alto do (trabalhadores da estiva)
decidiram transformar um time de Futebol em Agremiagdo de samba, dando o nome de “Turma Quente Garotos do
Céu’ e que, em 1942, transformaram a “Turma quente’, como eram conhecidos, em Escola de Samba. Essa histdria €
confimada pelo Mestre Hilton de Oliveira (Presidente da Ala de Compositores da Escola), pelo sambista Jaguaré, um
dos compositores da escola, e pelo jomalista José Teles em seu artigo “Pernambuco da samba’ (Revista Continente,
fev/2011). Essa versdo também pode ser confirmada em jomais da época que citam a Escola ja com o nome de GIGANTE
DO SAMBA em suas matérias, muito antes de 1974. A Gigante tem papel importante na histdria das escolas de samba de
Pernambuco, pois foi a primeira escola de samba a substituir os tradicionais sopros por instrumentos de corda ainda na
década de 1960, transformando a ‘charanga’ em ‘bateria. Foi a Gigante, através de seu Mestre de Bateria Lavanca e do
camavalesco Boneco de Mola, que medificou o formato e evolugo da escola de samba do Recife. Ao todo, a Gigante do
Samba tem 61 titulos de camped e € uma das responsaveis por levar multiddes para o dia do samba no Concurso Oficial
de Agremiagdes do Carnaval do Recife. Hoje, a Escola tem sua sede social no bairro da Bomba do Hemetério Zona norte
do Recife. Entre seus fundadores estdo Luiz Ferreira de Franga (Zacarias), Ireno Cavalcanti e Ademar Paiva (Portela).
Nome: Grémio Recreativo Cultura e Arte - G.R.C.A. GIGANTE DO SAMBA (Grupo Especial) - GRES GIGANTE DO SAMBA

Fundagdo: 16 DE MARGO DE 1942 (74) (ou 1939)
CNRJ: 08.798.480/0001-90
Enderego atual Rua das Criangas, s/n, Recife/PE CEP-52.111-030
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Propostas Pedagodgicas da Cartilha
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ATIVIDADES PROPOSTAS
OBS. Referéncias de conteido ¢ habilidades extraidas da BNCC. (Brasil, MEC, 2017)

1. Materialidades. (EF69AR21) Explorar ¢ analisar fontes ¢ materiais sonoros em priticas de
composicio/criagio, execugio e apreciagio musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais diversos.

Explorar fontes e materiais sonoros na criagio, execugio ¢ apreciagio musical; Reconhecer
sonoridades, timbres e particularidades de instrumentos musicais diversos; Diferenciar e
classificar os diversos instrumentos musicais, sua origem ¢ fundonalidade na execugio
musical; Desenvolver priticas sonoras diversas de forma individual, coletiva e colaborativa.

Os Instrumentos da Escola de Samba de Pernambuco.

As escolas de samba trabalham vérias sonoridades. Sio virios instrumentos que compdem
sua bateria. A bateria é a base musical da escola de samba, composta por instrumentos de
percussio que, somados com as cordas, acompanham os cantores intérpretes dos sambas enredos.
Em Recife, ainda por muito tempo, existiam os instrumentos de metal (sopros), como o trombone ¢
o trompete, por exemplo. Do apito 20 cantor, cada som tem seu timbre caracteristico. Os
instrumentos identificados nas escolas de samba em Pernambuco sio:

Percussio Cordas

Apito, Primeiro Surdo (marcagio), Segundo Cavaco
surdo (respasta), Terceiro surdo Banjo
(cortador/rebolador), Repique, Malacacheta Violio

(mexerica), Tarol ou Caixa de Guerra, Pandeiro,
Tamborim. C 3(de s, 5 cnmale Antigos instrumentos da escola de samba de PE

bocas), Maraca de Ficha, Frigideira, Agbe ou Trombone (nio usado hoje em dia)
afoxé Trompete (n3o usado hoje em dia)

a) Instrumentaciio. Apresente a sua turma figuras dos instrumentos e associe 3 imagem s
sonoridade. Se for possivel, apresente alguns instrumentos que sejam mais acessiveis (como agogd,
tamborim, pandeiro e apito, por exemplo), explore a sonoridade deles e classifique-os de acordo
com as propriedades de seu som.

b) Ditado sonoro. Com a turma de costas para vood, ou a partir de sons gravados, faga os(as)
estudantes adivinharem que sons estio ouvindo, mostrando nas imagens ou escrevendo seus
notes.

¢) Jogo da meméria sonora. Realize uma sequénda adicionando, a cada repetigio, um som
diferente e pega para a turma repetir 3 mesma sequéncia.

d) Instrumentaciio. Fabrique alguns instrumentos da bateria da escola de samba com sucata
(como pandeiro, tambaorim, surdo, por exemplo).

¢) Caca Palavras, Apis apresentar os instrumentos ¢ trabalhs-los, proponha o caga-palavras
abaixo. As palavras deste caga-palavras est3o escondidas na horizontal, vertical e diagonal, com
palavras ao contréirio.

Gagunes e g m
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Palavras: Apito, Surdo, Repique, Malacacheta, Tarol, Pandeiro, Tamborim, Cuica,
Agogd, MaracadeFicha, Frigideira, Afoxé, Cavaco, Banjo, Viol3o.
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2. Elementos da Linguagem. (EF69AR20) Explorar ¢ analisar elementos constitutivos da
mfsica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursas tecnolégicos (games
e plataformas digitais), jogos, cangdes e priticas diversas de composigio/criagio, execugio e
apreciacio musicais.

Explorar e analisar os elementos constitutivos da masica e suas interrelagies; Ser capaz de
identificar, distinguir ¢ recriar os sons naturais, humanos e artificiais/ mecinicos, como
elementos constitutivos da masica; Vivenciar, reconhecer e criar trechos musicais utilizando
as propriedades do som; Compreender os tempos-ritmos, volumes e timbres compassos, tons,
harmonia e melodia na fruigio e execugio musical de forma critica e analitica.

O Samba-enredo

Samba-enredo € o subgénero do samba feito especificamente para a escala de samba. Sendo
originado do samba de quadra, o samba-enredo, como o pedprio nome diz, traz o enredo
(desenvolvimento) do tema do Camnaval para aquele ano da escola. O enredo € a caracteristica
principal do desfile da escola de samba. O samba-enredo é um dos principais elementos do desfile
das escolas de samba, ¢ ele que transmite a mensagem que a escola quer passar. E a partir dele que
todo o desfile se desenvolve, e com a mdsica nio seria diferente. O samba-enredo fala de histéria,
de tradigio, de personalidades, de cultura, de geografia, mas principalmente, conta a histria do
povo negro e de nossa cidade, estado, pais. Tal peitica comegou ainda na década de 1930, uma vez
que as letras dos sambas cantadas passaram a ser pensadas e organizadas em papel.

a) Ritmo. Escolha um samba enredo com letra ficl e explore os elementos ritmicos:
- Identificar e marcar o pulso com palmas;

- Identificar e marcar o compasso

- Identificar o ritmo dos versos (prosidia) usando sons do corpo.

ummauuznm:g‘bnmuﬁﬁhp
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b) Melodia. Solfeje junto com a turma usando “14-18-13" para 3 melodia do samba trabalhado,
percebendo intervalos e saltos melodicos.

¢) Harmonia. Improvise canto a duas vozes com a turma usando o refrio do samba enredo
trabalhado.

3. Processos de criaciio. (EF69AR23) Explorar ¢ criar improvisaghes, composigies, arranjos,
Jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais ¢/ou instrumentos actsticos

ou eletrdnicos, convencionais ou nio convencionais, expressando ideias musicais de maneira
individual, coletiva e colaborativa.

Explorar e criar improvisaghes e composicbes musicais; Aprimorar improvisagfes musicais,
utilizando vozes, sons corporais e instrumentos convencionais ¢ alternativas; Conhecer ¢
executar msicas do repertério tradicional ou popular ou erudito através do canto e
instrumentos; Ser capaz de construir o conhecimento através das experiéncias peiticas;
Desenvolver o relacdionamento interpessoal por meio de atividades individuais, coletivas ¢
colaborativas que se utilizem da expressio musical para a socializagio; Desenvolver atitudes
de autoestima que promovam a boa convivéncia.

a) Gestos sonoros. Ainda trabathando o samba enredo escolhido para a atividade anterior, vocé
pode dividir a turma em grupos e, a partir de gestos sonoros pré-definidos (palmas, batidas na
coxa, estalos, etc.), pedir para cada grupo criar oflulas ritmicas para acompanhar o samba cantado.
b) Pritica de Conjunto. Transfira as células ritmicas criadas para instrumentos convencionais
ou alternativos (ou reciciados) e execute acompanhando o samba enredo cantado de forma coletiva.
¢) Protagonismo Artistico. Apresente o resultado para a comunidade escolar.

4. Patriménio Cultural. (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material ¢
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-s= suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgio de vocabulirio e repertério
relativos As diferentes linguagens artisticas.

Analisar ¢ compreender o conceito de patrimdnio cultural material ¢ patrimdnio imaterial;
Valorizar o patriménio cultural material e imaterial, suas regionalidades e as expressies
locais; Entender o papel das matrizes indigena, africana e europeia na secularizagio do saber
e fazer artistico brasileiro; Elaborar e construir vocabulirio e repertirio relativo is diferentes
linguagens artisticas e suas interfaces entre si, na perspectiva de preservagio do patriménio;
Desenvolver postura ética, estética e senso critico em relagio is formas de representacio
patrimonial.

Samba Enredo GRCA Gigante do Samba 2018:
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Jogo Caminho do Samba

CAMINHOADORSAM BA

Regras do jogo

Cada integrante val jogar o dado pela primeira vez
para definir 3 ordem de jogadas do Jogo. Quem tirar
© malor nGmero, jogars o dado primeiro nas jogadas
¢ assim sucesshvamente;

O3 integrantes caminhar§o nas casas do tabuleiro
(52 casas) a partir do nGmero tirado no dado

naquela jogada;

Algumas casas tém provas e perguntas baseadas no
samba da Regiiio Metropolitana ¢ da Zona da Mata
Pernambucana (que ofa) professor(s) poders
substituir por cutra equivalente):

Cada acerto nas provas/atividades ters um prémio
que poderd seguir o que esth na ficha ou ser
estabelecido pelo(a) professor(a) que estard
fadilitando o jogo;

A cada erro, o(s) jogador(a) poders "pagar” uma
prenda com base no assunto do jogo, estabelecida
pelofa) professor(a) facilitador(a) ou pels turma;

Ganha 0 jogo quem completar o circuito primeiro;
Ofa) professor(a) facilitador(a) poders estabelecer
uma premiagso geral para of3) vencedor(a) do jogo.
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Dados

Totens para serem usados pelos jogadores
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ANEXO B - LINK DOS VIDEOS EXIBIDOS DURANTE AS INTERVENCOES:

Samba de PE (Documentario):
https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1IhjilTQYDOB7DOvVCAu2ArcneoLDHH|JCq

Série: Contando a Histéria do Samba Ep 01 “O Samba, A festa, a Santa”:
https://www.youtube.com/watch?v=OHHNG2g5VHA&Ilist=PLTgmXNc2NMu89xiCBHi
1IWPnEWHXSMpRQ

Série: Contando a Histéria do Samba Ep. 08 “Lali a esterna porta-bandeira”
https://www.youtube.com/watch?v=h4KWfL10V84&list=PLTgmXNc2NMu89xiCBHil]
WPNEWHXSMpRQ&index=8

Série: Contando a Histéria do Samba Ep. 09 “Mesa de Samba Autoral’
https://www.youtube.com/watch?v=1rhsaG1K9IU&Iist=PLTgmXNc2NMu89xiCBHi1l|
WPNEWHXSMpRQ&index=10



https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1lhj1TQYDQB7DQvCAu2ArcneoLDHHjJCg
https://www.youtube.com/watch?v=OHHNG2g5VHA&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ
https://www.youtube.com/watch?v=OHHNG2g5VHA&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ
https://www.youtube.com/watch?v=h4KWfL1OV84&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=h4KWfL1OV84&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=1rhsaG1K9IU&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=1rhsaG1K9IU&list=PLTqmXNc2NMu89xiCBHi1jWPnEwHXSMpRQ&index=10
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ANEXO C — MATRIZ DE REFERENCIA CURRICULAR DAS ESCOLAS DE
TEMPO INTEGRAL DE JABOATAO DOS GUARARAPES

PREFEITURA DO JABOATAD DOS GUARARAPE §
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAD - SME
SECRETARIA EXECUTIVA DE GE STAO PEDAGOGICA
SUPERINTENDENCIA DE DE ENSINO
. GERENCIA DE ENSING
NUCLEQ DE NORMATIZACAD

MATRIZ DE REFERENCIA CURRICULAR

ESCOLAS MUNICIPAIS DE TEMPOQ INTEGRAL DO JABOATAO DOS GUARARAPE S

Modalidade: Ensino Fundamental Ano de implantacao: 2019
Madulo: 40 Dias Letivos: Semanais: 05 Anuais: 200

BASE L;L AREAS DE COMPONENTE § ANOSS INICIAIS ~ j_ ENOS FINAIS

CONHECIMENTO CURRICULARES [H i 3 4° 5 §° 7° 3° 9°
LINGUA PORTUGUE SA 8 8 8 8 8 8 8 8 8

- E g ARTE 2 2 2 2 2 4 4 4 4

= ; £ | LNGUAGENS EDUCAGAOD FisICA Fl 2 2 2 2 Fl 2 2 2

% S LINGUA INGLE SA - - - - - 2 2 2 2

g s g MATE MATICA MATE MATICA * & [ [ [ [ 7 7 7 7

i go, E CIENCIAS DA NATUREZA | CIENCIAS NATURAIS * 3 3 3 3 3 4 4 4 4

T °=§ i CIENCIAS HUMANAS HISTORIA 3 > 3 3 3 3 i i 3

é B8 |« GEOGRAFIA 3 3 3 3 3 3 3 3 3

T Dt | @ TOTAL DA BASE NACIONAL COMUM 27 27 27 27 27 33 33 33 33

L 6 @ ATIVIDADE S E SPORTIVO—-

5 49 NIVECAMERTD T

"'_EU LINGUAGEN S CURRICU LAR EM LINGUA 2 2 2 2 2 1 1 1 1

) ﬁ. PORTUGUE SA

§§3 fﬂ LINGUA INGLE SA — | — | — | — | — 1 1 1 1

g o NIVELAMENTO

& B | 2 | maTEMATICA CURRICU LAR EM 2 2 2 2 2 1 1 1 1

B ot é \g MATE MATICA

78: Ei w CIENCIAS DA NATUREZA | EDUCAGAD AMBIENTAL 2 2 2 2 2 2 2 2 2

w a

€ 6 Bl CIENCIAS HUMANAS Eneat copania. | 1 1 1 1 1 1 1 1 1

| E g “ T ENSING RELIGIDSO * CULTURAS RELIGIOSAS 1 1 1 1 1 1 1 1 1

g g LINGUAGENS,

g g Bﬂ;';i%glgg;CIENCIAS PESQUISA ORIENTADA™* 4 4 4 4 4 4 4 4 4

E CIENCIAS HUMANA S
g @ | TOTAL DOS EIXOS TEMATICOS 13 13 13 13 13 12 12 12 12
% | TOTAL DE CARGA HORARIA SEMANAL 40 40 40 40 40 45 45 45 45
TOTAL GERAL DA CARGA HORARIA ANUAL 1600 | 1600 | 1600 | 1600 | 1600 | 1800 | 1800 | 1800 | 1800

* Do total da carga hordra do Componente Curricular, 1 hora/aula sera destinada a atividades praticas em laboratorio;

** 0 Ensino Religioso, nos anos iniciais, sera oferecido no eixo de Culturas Religiosas, como enriquecimento curricular e sem carater
reprovativo; nos anos finais, sera oferecido no eixo de Culturas Religiosas, em forma de seminario uma vez por semana, sendo optative para o
aluno e sem carater reprov ativo;

*** Esta carga hordria destina-se as Atividades Complementares Curriculares em conformidade com as Areas de Conhecimento.

A Pesquisa orientada terd o Professor Orientador.

OB SERVACOE 5:

1 - 0s trés anos iniciais do Ensino Fundamental com duragdo de nove anos, serdo considerados como um bloco pedagdgico o cic lo sequencial de

ansino, sendo vedada a retengdo do es tudante, conforme dis pos to no Parecer CNE/CEB n® 04/2008 e na Resolugao CNE/CEB n® 07/2010,  art 30,

incis o i, que assegura a continuidade da aprendizagem, sem o prejuizoe que a repeténcia pode caus ar garantinde a passagem do primeire ano de

escolandade para 0 segundo ano e des fo para o ferceiro;

2 - Os conteddos refercntes & Historia e Cultura Afro-Brasileira e dos povos Indigenas Brasileiros, serdoe ministrados no &mbito de todo o curmculo

escolan, em especial nas dreas de Educagdo Artistica e de Literatura e His toria brasileiras, conforme LDBEN, art  26-A, §2°% texto incluido pela Lei

Federal n®11. 645 de 10 de mamgo de 2008;

3 - A mis ica deverd ser conteldo obrigatirio, mas nio exclusivo, do componente curricular A rte, conforme LDBEN/96, art 26, § 6°, de acordo com

texto incluido pela Lei Federal n® 11.769 de 18 de agosto de 2008;

4 - A Fducagdo Ambiental, item essencial e permmanente da educag&do nacional - Lei Federal n® 9795/1999, art. 3% inciso Il; o Estatuto do ldoso - Lai

Federal n® 10.741/2003, art 2° o art.3° e o Codigo de Transito Bras ileiro - Lei  Federal n® 9503/1997.art 76, incis o | e art.79, doverdo ser includos

como temas fransversais, numa abordagem interdis ciplinar;

5 4h'a semanais serao des tinadas & avaliagdo das atividades pedagogicas e a formag o continuada em s ervigo dos {as) professores (as),as tarde

das fergas feiras.

Jaboatdo dos Guararapes, 13 de junho de 2019,

IVANEIDE FARIAS DANTAS
Secretiria Municipal de Educagéo




