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RESUMO

Aliado a crescente produgdo cientifica do campo da educagdao musical dos ultimos
anos, os estudos e pesquisas sobre a disciplina Percepcdo Musical tém se destacado. A
disciplina Percep¢ao Musical ¢ uma disciplina bastante presente nos cursos de graduagdo e
formagdo inicial em Musica no Brasil, bem como em outras modalidades de cursos de
Musica, sendo ela considerada uma disciplina base na formacdo de musicos. Entende-se
também que, ao se pensar na formagdao docente do professor de musica, que cumpre as
dimensdes dessa disciplina em sua formagdo, ¢ necessario ter um olhar para o professor de
musica como um agente que possui representacdes sociais construidas ao longo de sua
formacdo musical e pessoal. . Partindo desta perspectiva, a presente pesquisa teve como
objetivo analisar o lugar da disciplina Percep¢do Musical nas estratégias mobilizadas por
professores de musica do ensino basico de Petrolina e Juazeiro, relacionando-as com suas
trajetorias sociais e formativas. Os resultados da pesquisa apontaram que esses lugares
representativos sao multiformes, frutos de tensdes, alegrias, descobertas e transformagdes
sofridas por esses professores ao longo de suas trajetorias. As estratégias de ensino
mobilizadas por eles acabam por refletir contornos diversos a respeito da percep¢do musical
tais como: a énfase e importancia da leitura de partituras, a énfase em uma escuta musical
mais ativa ou a ampliacdo de possibilidades sonoras. Tendo em vista a escassez de estudos
dedicados a esse nivel de ensino, essa pesquisa contribui para aprofundar o debate sobre a
disciplina Percep¢do Musical no contexto da educagdo basica e das socializagdes da formacao

docente.

Palavras chave: Percep¢ao Musical; Estratégias de ensino; Trajetorias formativas; Professores

de musica; Ensino basico.



ABSTRACT

In conjunction with the growing scientific production in the field of music education
in recent years, studies and research on the subject of Musical Perception have gained
prominence. Musical Perception is a prevalent subject in undergraduate and initial music
education programs in Brazil, as well as in other music-related courses, considered a
foundational discipline in musician training. It is also understood that, when considering the
teacher's education in music, encompassing the dimensions of this subject in their training, it
is necessary to take into account the music teacher as an agent with socially constructed
representations developed throughout their musical and personal formation. Based on this
perspective, this research aimed to analyze the role of Musical Perception in the strategies
employed by music teachers in basic education in Petrolina and Juazeiro, relating them to
their social and formative trajectories. The research results indicated that these representative
roles are diverse, stemming from tensions, joys, discoveries, and transformations experienced
by these teachers throughout their journeys. The teaching strategies employed by them end up
reflecting various contours regarding musical perception, such as the emphasis and
importance of reading sheet music, an emphasis on more active musical listening, or the
expansion of sonic possibilities. Given the scarcity of studies dedicated to this level of
education, this research contributes to furthering the discussion on Musical Perception in the

context of basic education and the socialization of teacher training.

Keywords: Musical Perception, teaching strategies, formative trajectories, music teachers,

basic education.
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1- INTRODUCAO

Meu interesse pelo tema desta pesquisa se relaciona com minha trajetéria profissional
como professor de Percep¢do Musical, ha mais de 15 anos. Atualmente, como professor dessa
disciplina no Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambucano, em um
curso de Licenciatura em Musica, sempre procurei ampliar o meu olhar em relagao a tematica
dessa disciplina, principalmente no que se refere a formacdo docente e de como as
experiéncias dos meus alunos com a mesma estavam intervindo, na pratica, como professores,

nos lugares de atuacao profissional.

E interessante notar que, a presenga obrigatoria mas ndo exclusiva do ensino de
musica na educacdo basica brasileira, especialmente apds a instituicao das leis 11.768/08 e
13.278/16, levantou, especialmente nesse periodo, a atencdo de educadores, gestores em
educagdo sobre a realidade e a importancia dessa linguagem artistica dentro da rotina e do
curriculo escolar. Aspectos como formacdo docente, politicas publicas educacionais,
pedagogias musicais, praticas de ensino de musica, sociologia da educacao musical, formagao
continuada em musica sao apenas algumas areas do saber que acabaram tomando destaque

especial nas pesquisas em educacdo musical nos ultimos anos.

Souza (2020) ressalta que a educa¢do musical, como area de conhecimento, tem
crescido consideravelmente nos ultimos anos, no Brasil. A autora lembra que, especialmente
apés a criagdo da Associagdo Brasileira de Educagao Musical (ABEM) em 1991, “os
profissionais do ensino de musica puderam melhor organizar, sistematizar e sedimentar a
pesquisa e as diversas formas de atuacdo musico-educativa” (p.9). A autora lembra ainda que
desde sua criagio a ABEM promove, regularmente, encontros nacionais, regionais e
tematicos, proporcionando discussdes de metodologias adequadas a realidade dos educadores
musicais, reflexdes e debates sobre os impactos das politicas nacionais na area da educacao
musical, além da divulgac¢do e socializagdo dos resultados de inimeras pesquisas na area,
promovendo a difusdo de conhecimento produzido em agdes de ensino, extensdo. Ou seja,
“como subcampo da musica, na grande area de ‘Artes e comunicagdo’, a educagdo musical
vem adquirindo sua legitimidade e sendo reconhecida como uma area importante de producao

de conhecimentos” (p.10).

Neste cenario, os estudos sobre a disciplina Percep¢ao Musical, no contexto da

graduacdo em musica, também se destacam. A disciplina Percep¢do Musical ¢ uma disciplina
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bastante presente nos cursos de graduagdo e formacao inicial em Musica no Brasil, bem como
em outras modalidades de cursos de Musica. Em matrizes curriculares de diferentes cursos,
essa disciplina aparece com outros nomes tais como: “‘Treinamento Auditivo’, ‘Teoria e
Percep¢ao Musical’, ‘Leitura e Escrita Musical’, ‘Ritmo e som’, ‘Linguagem Musical’,
‘Teoria Musical e solfejo’” (Bhering, 2003, apud Otutumi, 2008, p. 9). Em geral, essa ¢ uma
disciplina considerada “disciplina tronco”, um componente estrutural do curriculo de
graduacdo em musica, na formagao inicial. Foi configurada, ao longo do tempo, como um
espaco para o estudo da teoria musical e do treinamento auditivo, alicer¢cado, em grande parte,
na realizagdo de ditados musicais e solfejos. Os ditados musicais envolvem uma espécie de
treinamento dos musicos no que se refere a capacidade de ouvir musicas ou trechos musicais
objetivando a escrita musical do que se ouve, de forma adequada e correta. Os solfejos,
cantados ou interpretados de outras formas, se constituem, basicamente, na correta

reproducdo e interpretacdo de trechos ou obras musicais escritas. Barbosa (2009) ressalta que

“Na elaboracdo do material para esse treinamento (melodias a serem lidas ou anotadas e
frases ritmicas a serem executadas), observa-se a peculiar caracteristica de se tomar os
elementos constitutivos da linguagem musical (notas, intervalos, acordes, cadéncias, casos
particulares da ritmica, entre outros), como significativos em si mesmos; o resultado sdo
melodias estereotipadas que, a nosso ver, t€ém muito pouco valor musical. Através dessas
melodias € que se realiza o treinamento auditivo, cujo objetivo principal seria justamente
levar o aluno a desenvolver uma capacidade apurada para identificar e reproduzir

elementos.” ( p.15)

Avaliando essa questdo a partir de um prisma curricular, Pereira (2014) origina sua
contribuicdo com esse tema a partir de uma inquietacdo com relacdo aos cursos de
Licenciatura em Musica, que tem como prerrogativa a formagdo docente em musica para
atuacdo, em especial, na educacdo bdasica. O autor constata que os curriculos desses cursos
pareciam desconsiderar a realidade musical dessas escolas e de seus alunos. Ele ainda detalha
que, em reunides de reestruturagdo do projeto pedagodgico desse mesmo curso, o qual ele
trabalhava, era possivel perceber que um bloco especial de disciplinas, chamado de
“conhecimentos especificos”, o qual integrava a disciplina Percepcdo Musical, era
considerado “natural” na composicdo do curso e ndo era sujeito a discussoes. A partir de seus
questionamentos, o autor encontra a origem da natureza desses cursos de musica nas

instituigdes conservatoriais de musica. (p.91). O mesmo autor afirma:

O Conservatorio foi criado com o status de institui¢do responsavel pelo ensino da musica, o

ensino de uma cultura musical dominante, com vistas & sua conservagdo e perpetuagao.
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Esta cultura dominante passa a ser incorporada néo so por aqueles que passam pelo espaco
do conservatério, mas por todos os que, de alguma forma, entram em contato com seu

sistema de praticas e valores. (Pereira, 2015, p.112)

Interessante notar que Junior (2017), relata a surpresa que teve em ndo encontrar, em
sua revisdo de literatura e num periodo pouco anterior a publicacdo do seu trabalho, nenhuma
dissertacao publicada de mestrado ou tese de doutorado sobre o tema Percep¢ao Musical na
educagdo basica. Ele pontua que o tema ¢ muito explorado no contexto da educagao superior,
porém ndo na educagdo bdsica. Dessa forma, o autor procurou apresentar didlogos e
discussdes sobre apreciagdo musical, escuta musical, audicdo musical, linguagem musical e
também percep¢ao musical, haja vista a “escassez do termo percepcao musical como objeto
principal de estudo no contexto da educagdo basica em trabalhos académicos™ (p.18). Ele
ainda percebeu que existe “uma grande quantidade de pesquisas no contexto da escola basica
que se utilizam de termos semanticamente proximos ao de percepcao musical: apreciacio e

escuta musical” (p.39). Ele discorre que

“Aparentemente, a dificuldade em escolher percep¢do musical como tematica principal na
educagdo basica esta relacionada ao conceito que os autores pressupdem teoricamente
sobre percep¢do musical. Pode talvez existir um certo cuidado, ou mesmo um temor, pela
utilizagdo do termo por ele estar relacionado a uma pratica de treinamento auditivo, comum
no ensino superior de musica, nos conservatorios e escolas de musica, que nio faz parte dos

objetivos dos educadores em contexto escolar” (p.47).

A partir dessas consideracgdes, sera apresentada, logo a seguir, uma breve revisao de
literatura dos principais trabalhos académicos sobre a disciplina Percepcdo Musical
publicados nos ultimos dez anos e levantar um breve panorama recente sobre as tematicas que
envolvem a disciplina Percepcdo Musical. Foram realizadas pesquisas nas plataformas
Google académico, plataforma Scielo, Revista da ABEM (Associagao Brasileira de Educagao
Musical) e Revista opus, da ANPPOM (Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduacgao

em Musica).

Inicialmente, Gongalves e Aratjo (2014) abordam a teméatica da motivacdo para
aprendizagem no contexto da disciplina de “Percepcdo Musical”. Dentre as diversas teorias
de motivagdo pesquisadas, as autoras referendam a Teoria Social Cognitiva de Albert
Bandura como referencial tedrico, com énfase nas “Crengas de Autoeficacia”. Caregnato
(2015) desenvolveu um trabalho realizado nos moldes da pesquisa-acdo envolvendo

estudantes universitarios, onde foi realizada, ao longo de dois anos letivos, foram construidas
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e experimentadas estratégias metodoldgicas voltadas para a corre¢do dos ditados musicais
realizados em sala de aula. Neto (2017) apresentou, no seu trabalho, o desenvolvimento
teorico e a operacionalizacdo da Consciéncia Intervalar, que foi definida como a habilidade de
reconhecer e de manipular intervalos melodicos em diferentes contextos musicais.
Nascimento (2020) desenvolveu, no seu trabalho, a tematica do desenvolvimento do ouvido
relativo e suas particularidades na Percepcdo Musical. Ele lembra que se percebe, nos cursos
de Percep¢do Musical, um desejo do aprimoramento do ouvido relativo, ou seja, a capacidade
de identificar e nomear intervalos e outros elementos musicais como tonalidades, escalas e
acordes. Quintana (2021) faz uma revisao bibliografica sobre a questdo da pratica do solfejo

modal no estudo da Percep¢do Musical sobre a Percepcao Musical no Brasil.

Percebe-se entdo, que os trabalhos aqui citados relacionam a disciplina Percepgdo
Musical diretamente com suas praticas educativas, além de questionar metodologias e
levantar pontos referentes as estratégias de ensino dessa disciplina. Nao foram encontrados,
no intervalo de tempo informado, trabalhos que procuraram discutir questdes especificas
sobre a relacao do ensino da Percep¢ao Musical e o ensino basico, bem como trabalhos que se
aproximasse de uma leitura sociologica a respeito das trajetorias formativas desses alunos de
Percep¢do Musical e futuros professores do ensino basico. Ou seja, ndo encontramos
trabalhos que possam apontar os impactos dessa disciplina na atuagdo profissional de
professores no ensino basico e o lugar que os conteudos e metodologias usadas com maior
frequéncia por professores nessa disciplina, tem ocupado nas representacdes que esses
professores de musica possam trazer. As preocupagdes da comunidade académica, em sua
maioria, parecem mesmo estar atreladas as praticas de ensino de Percep¢ao Musical. Nessa
direcdo, ¢ importante se ter um olhar mais direcionado para a formacao docente do professor
de musica enquanto sujeito social, no sentido de se pensar nas representacdes dessa disciplina
para esse individuo, que ndo apenas ¢ fruto de uma construg¢do universitaria, mas de toda uma

trajetoria social e musical vivenciada ao longo da vida.

Para a realizagdo desta pesquisa, optou-se pela modalidade de pesquisa qualitativa,
procurando entdo investigar o papel da disciplina de Percep¢ao Musical no planejamento de
aulas de professores de musica atuantes na educacdo basica em Petrolina-PE e Juazeiro-BA.
Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com professores dessa regido, todos formados
pelo curso de Licenciatura em Musica do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia

do Sertao Pernambucano (IFSertaoPE). A pesquisa qualitativa permite uma compreensao
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mais profunda dos significados atribuidos pelos participantes, explorando valores, crencas e

experiéncias sociais-musicais dos entrevistados.

A escolha pela pesquisa qualitativa possibilitou ndo apenas a coleta de dados sobre a
presenga da disciplina no planejamento de aulas, mas também a analise de como a Percep¢ao
Musical se entrelaga nas vivéncias formativas dos professores, oferecendo percepgdes sobre
suas praticas pedagogicas e trajetdrias profissionais. Como ja citado, os entrevistados sao
egressos do curso de Licenciatura em Musica do [FSertaoPE, o primeiro presencial na regido,
o qual realizou duas reformula¢des de projeto pedagogico ao longo periodo de formagao dos
entrevistados. A disciplina de Percepcdo Musical passou por ajustes, evidenciando uma

preocupacao especial com a pratica de solfejo.

Além disso, considerou-se também a realidade do mercado de trabalho docente em
musica na regido, destacando a escassez de concursos publicos para professores de musica e a
predominancia de oportunidades na rede privada de ensino bésico. O estudo entrevistou tanto
professores da rede privada quanto da publica, revelando a especificidade da amostra desta
pesquisa. O objetivo foi entdo, através das entrevistas, reconstituir as trajetorias formativas e
profissionais dos professores, identificando agéncias socializadoras e recursos sécio-culturais
que influenciaram suas praticas docentes, bem como o lugar da disciplina Percepcdo Musical
na estratégias de ensino desses professores, no contexto da educacdo bésica, como veremos

mais detalhado a seguir.

1.1 - Objetivos

Procurando compreender entdo, como professores de musica da educagdo basica
lidam e exploram a disciplina Percepcao Musical na elaboracdo de suas estratégias de ensino,
o objetivo geral deste trabalho ¢, entdo, analisar o lugar que ocupa a disciplina Percepcao
Musical nas estratégias de ensino de musica no ensino basico. Como desdobramento desse

objetivo geral,os objetivos especificos sdo:

e Identificar experiéncias sdcio-musicais dos professores com a musica antes e durante

a realizacao da licenciatura em musica.

e Identificar os processos formativos e de socializagdo vivenciados por esses

professores no mundo do trabalho.
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e Relacionar os processos de socializagdo musical dos entrevistados com a elaboragdo

das estratégias de ensino adotadas na educagao basica.

e Identificar os lugares da Percepcao Musical nessas estratégias.
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2 - FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 - Agéncias socializadoras e instancias formativas do professor de misica

Para compreender as estratégias de ensino mobilizadas por professores da educacao
basica nas aulas de musica, ¢ de fundamental importancia discutir os processos de
socializacdo musical vivenciados por eles, bem como os processos formativos presentes ai.
Para tanto, adotamos a perspectiva tedrica-metodologica desenvolvida por Pierre Bourdieu,
socidlogo e tedrico social francés, que fez importantes contribui¢des para a compreensao das
relagdes de poder, cultura e desigualdade na sociedade. Sua perspectiva tedrico-metodologica
¢ conhecida como a "Teoria do Campo" e busca analisar como os agentes sociais interagem
dentro de campos sociais especificos. A teoria de Bourdieu ¢ especialmente baseada na ideia
de que a sociedade ¢ estruturada por diferentes formas de recursos socialmente valorizados,
chamados de capital. Ele afirma que "o capital, que ¢ um poder de ag¢do e de transformagao,
encontra-se concentrado, nas diferentes formas de capital, em diferentes graus e sob
diferentes formas." (Bourdieu, 1989, p. 208). Ele identificou trés tipos principais de capital:
capital econdmico (dinheiro e propriedade), capital cultural (conhecimento, habilidades e
educagdo) e capital social (redes de relacionamentos e contatos). Bourdieu argumentou que o
acesso a esses diferentes tipos de capital ¢ fundamental para a posicao e a trajetdria social dos
individuos. Ele ressalta que "as diferentes formas de capital - o capital econdmico, o capital
cultural e o capital social - sdo formas de poder, poder que se apresenta em graus e formas

diferentes." (Bourdieu, 2001, p. 237).

Bourdieu também introduziu o conceito de "habitus", que se refere a estruturas
mentais internalizadas pelos individuos, moldadas pelas condi¢des sociais e historicas em que
vivem. O conceito de habitus ¢ definido por Bourdieu como “a aptidao que tém os agentes de
se orientarem espontaneamente no espaco social e a reagir de modo mais ou menos adaptado
aos acontecimentos e situagdes” (Bourdieu, 1972, p.178). Bourdieu (1983) ainda aponta que o
habitus presume uma série de esquemas que orientam nossas escolhas, tanto na realidade de
um grupo, uma classe social e também ao elemento individual, provocando uma
internalizacdo subjetiva da objetividade. Ou seja, a “formacdo do habitus se da pela
interioriza¢do dos determinismos sociais” (Trigo, 1998, p.46). O habitus influencia a forma
como os individuos percebem o mundo, agem e tomam decisdes, € ¢ adquirido através da

socializagdo e das experiéncias vividas. Ele desempenha um papel importante na reproducao
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das desigualdades sociais, pois os padrdes de comportamento e as preferéncias inculcadas
pelo habitus podem se alinhar ou entrar em conflito com as demandas e expectativas dos
campos sociais. Ele afirma que "o habitus é um sistema de esquemas de percepgdo, de
apreciacdo e de acdo, um sistema de esquemas geradores de praticas e de percepcdes."
(Bourdieu, 1983, p. 167). Ele também ressalta que "o habitus ¢ a forma como as historias
singulares e as historias coletivas, as experiéncias individuais e as coletivas se encontram e se

articulam." (Bourdieu, 2007, p. 180).

Outra das principais contribui¢cdes de Bourdieu € sua analise dos campos sociais. Ele
entende os campos como espagos sociais autdbnomos e estruturados, como o campo da arte, da
educagdo, da politica, entre outros. Cada campo tem suas prdprias regras, hierarquias e
formas de capital que sdo valorizadas dentro dele. Nesse sentido, Bourdieu ressalta que "a
teoria do campo visa apreender as relagdes de for¢a que sdo constitutivas dos campos, as leis
que regem essas relacdes, as estratégias dos agentes, a logica objetiva das posicdes e das
trajetorias individuais e coletivas." (Bourdieu, 1996, p. 95). O conceito de campo € usado por
Bourdieu para descrever o espago social no qual as agdes ocorrem. Bourdieu (1983) o define
como um ambiente social, um sistema de posi¢des diferenciais que concede papéis e status
aos agentes sociais individuais ou coletivos. Ou seja, sdo sistemas “que podem ser de alianca,
de concorréncia ou de cooperagdo entre posicoes diferenciadas, socialmente definidas,
completamente independentes da existéncia fisica dos agentes que as ocupam” (Trigo, 1998,
p.49). E ¢ a partir da logica de cada campo e a forma como essas estruturas acontecem que
acontece a internaliza¢dao do habitus, que se impdem ao sujeito como um disposi¢ao durdvel
(Trigo, 1998). Ou seja, os agentes sociais competem dentro desses campos para adquirir
capital e alcangar uma posicdo privilegiada. Bourdieu argumenta que a dindmica desses
campos ¢ fundamental para entender a reprodugdo das desigualdades sociais. Sua teoria do
campo oferece uma lente analitica para examinar como os agentes sociais competem por
capital dentro de campos sociais especificos, contribuindo para a reproducdo ou
transformagao das estruturas sociais. E nessa competicdo de capitais nos campos, o capital

cultural € central na teoria socioldgica de Bourdieu e de grande valia para nossa pesquisa

Bourdieu define o capital cultural como um conjunto de recursos simbolicos,
conhecimentos, habilidades e formas de expressao cultural que os individuos possuem e que
podem ser usados como forma de poder e prestigio em uma sociedade. Bourdieu argumenta

que o capital cultural desempenha um papel fundamental na reproducdo das desigualdades
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sociais. Ele afirma que existem diferentes formas de capital cultural, incluindo o
conhecimento académico, as habilidades artisticas, a familiaridade com a alta cultura e os
codigos de etiqueta e comportamento considerados "cultos" ou "refinados" em uma
determinada sociedade. Ele ressalta que "aqueles que tém capital cultural, tém um capital
econdmico e social, mesmo que ndo tenham nenhum capital econdmico. Porque o capital

cultural € um poderoso instrumento de legitimagdo e exclusdo." (Bourdieu, 1986, p. 247).

Essas formas de capital cultural sdo valorizadas e reconhecidas dentro de certos
campos sociais, como o campo da arte, da educagdo e das profissdes intelectuais. Ter um
capital cultural alto geralmente confere vantagens aos individuos, pois lhes proporciona
acesso a recursos, oportunidades e posi¢des sociais privilegiadas. Bourdieu argumenta que o
capital cultural ¢ transmitido e adquirido principalmente por meio dos processos de
socializacdo, como a educacgdo formal e a familia. Ele destaca que certos grupos sociais t€ém
mais acesso ¢ dominio do capital cultural do que outros, criando assim desigualdades
estruturais na sociedade. Por exemplo, familias com maior capital cultural, com alto nivel de
educagdo, tendem a transmitir esse capital aos seus filhos, aumentando suas chances de
sucesso educacional e profissional. De acordo com Bourdieu (1998, p.73) “a nogdo de capital
cultural impos-se, primeiramente, como uma hipdtese indispensavel para dar conta da
desigualdade de desempenho escolar de criangas provenientes das diferentes classes sociais
[...]” haja vista que a diferenca na distribui¢do de capital cultural entre as classes sociais
acabam também por promover um desempenho escolar diferenciado a partir do grau de
acesso a bens culturais que a familia possui (a qual € responsavel por uma importante parcela
de transmissao desses bens culturais). Bourdieu ainda ressalta que “[...] o rendimento da agdo
escolar depende do capital cultural previamente investido pela familia e que o rendimento
econdmico e social do certificado escolar depende do capital social também herdado”

(Bourdieu, 1998, p. 74).

Nesse sentido, Fucci Amato (2008) ressalta que a sociologia da educagdo pode
contribuir para o entendimento sobre o processo de transmissdo dos saberes culturais que se
desenvolvem no ambito familiar e que podem se configurar num tipo de educagdo musical
informal. Ela ressalta que a teoria social de Bourdieu opera na dire¢ao de que um conjunto de
bens destinados a conservagdo de boas posi¢des sociais do individuo, sdo transmitidos pela
familia, ou equivalentes, aos seus filhos ou equivalentes. Essa transmissdo se da com objetivo

de prover, aos seus descendentes, uma possibilidade maior de inser¢do em grupos sociais de
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prestigio e poder. O objetivo dessa heranca compartilhada ¢ a manuten¢do da estabilidade
social da familia, diante das muitas possibilidades de mudangas s6cio-historicas ao longo do
tempo. A autora pontua que “essa heranga constitui-se do capital econémico, social e dentre

esses, o capital cultural” (p.84).

A mesma autora evidencia que, na familia, o sujeito, num processo de sociabilizagdo e
desde o nascimento, se relaciona com o ambiente social onde vive para conhecé-lo e torna-lo
padrdo para o seu comportamento. Ou seja, a familia, como institui¢do social que ¢é, pode se
tornar o principal agente social de iniciagdo cultural da pessoa. Da mesma forma entdo, o
ambiente de musicalizagdo proporcionada na familia pode perpassar todas as formas
simbolicas na qual a crianga passa a interessar-se € a saciar suas curiosidades (como exemplo
ouvir determinadas musicas, leituras de livros, escolhas de capas de cadernos, roupas, estilos).
Portanto, a compreensdo dos aparatos culturais vao se tornando rotineiros, habituais e mais
profundos, fazendo com que a crianga se interesse mais por determinado repertério musical

(Fucci Amato, 2008). Ela ainda comenta que

"A familia ¢, assim, a primeira instituicao de iniciacdo musical do individuo. Os habitos da
familia determinar@o os hébitos de seus filhos, j& que estes sdo formados cognitivamente
em um processo que envolve a imitagdo da atitude daqueles que estdo ao seu redor e este

toma como padrdo” (p.87).

. No contexto da musica entdo, o “capital musical” pode ser entendido como o
conjunto de conhecimentos, habilidades musicais e familiaridade com géneros, estilos e
praticas musicais. Isso inclui a capacidade de tocar um instrumento, entender a teoria musical,
apreciar diferentes géneros musicais, reconhecer artistas e obras musicais importantes, entre
outros aspectos. Bourdieu aponta que "no campo da musica, assim como em outros campos
culturais, a posse de capital musical, incluindo o conhecimento, a pratica e a apreciacdo
musical, contribui para a obten¢do de posigdes privilegiadas e para a reprodugdo das
desigualdades sociais." (Bourdieu, 2008, p. 257). Ou seja, a posse de um determinado capital
musical pode conferir vantagens aos individuos no campo da musica. Aqueles que possuem
um capital musical mais desenvolvido tém mais chances de serem reconhecidos, valorizados
e bem-sucedidos nesse campo. Eles podem ter acesso a oportunidades de aprendizado,
participagdo em grupos musicais, colaboragdes e reconhecimento profissional. A partir disso,
Velho (2015), também comenta que o capital musical recebido pela familia tem um peso

substancial na qualidade do desempenho do individuo nas aulas de musica que sdo oferecidas
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pela escola. Ou seja, a familia pode entdo mediar esse acesso ou ndo aos bens musicais que se

encontram mais naturalizados para uns e menos para outros.

Nesse sentido, o habitus e o capital musical estdo intrinsecamente relacionados. No
contexto do capital musical, o habitus ¢ desenvolvido através da exposi¢do a diferentes
formas de musica, seja por meio da educagdo formal, da familia, do convivio social ou do
ambiente cultural. Ou seja, o “habitus musical" influencia a relacdo dos individuos com a
musica e determina suas preferéncias, gostos e competéncias musicais. Ele molda sua
capacidade de apreciar e entender diferentes géneros musicais, a maneira como se envolvem
com a musica, as praticas musicais que adotam e as escolhas que fazem em relagdo a estilos,
artistas e repertorios. Podemos entender entdo que a relacdo entre o habitus e o capital
musical acontece de duas formas. Por um lado, o habitus molda as predisposi¢des musicais
dos individuos, influenciando seu engajamento com a musica e a formagao de seus gostos e
preferéncias. Por outro lado, o capital musical adquirido através do habitus pode ser
mobilizado pelos individuos para acessar recursos, oportunidades e posi¢cdes sociais

privilegiadas no campo musical.

Kebach (2007) reforca que o conceito de habitus nos abre a possibilidade de
compreender ou antecipar as posturas, acdes, interagdes e conflitos que formam o curso da
vida musical dos individuos na experiéncia cotidiana. A autora continua apontando que essa
realidade ¢ uma questdo de heranca e de acimulo de capitais culturais, socioecondmicos e
politicos (o que chama de poder simbolico). Seguindo esse raciocinio, ela evidencia que as
estruturas musicais dos sujeitos sdo constituidas a partir de suas vivéncias, de suas
constru¢des musicais, que sdo constituidas, de alguma forma, a partir do interesse do sujeito.
Ou seja, o processo que mobiliza essas agdes ¢ o interesse. Para a autora, nesse sentido, nem
sempre o meio ¢ determinante, embora realize um papel muito importante. Kebach ressalta
que “ndo adiantaria alguém nascer numa familia de musicos, independentemente de sua
condicdo social, se ndo se interessasse por musica” (p.41), embora aqueles que nascem num
ambiente com muitos incentivos musicais acabam tendo maiores chances de se despertarem
musicalmente pela constante oferta de musica na familia. Mas entretanto, qualquer pessoa
que tenha o desejo de se construir musicalmente, mesmo sem ter nascido num ambiente
propicio a esse interesse, podera buscar caminhos para estruturar esse conhecimento (Kebach,
2007). Mateiro (2007), em sua pesquisa com estudantes da licenciatura em musica, reforca a
influéncia do ambiente familiar na escolha pelo curso, inclusive na escolha do instrumento,

seja porque o instrumento se encontrava a disposi¢do, ou porque alguém ja tocava. Mas ela
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ressalta também as experiéncias primdrias com a musica em outros ambientes como igrejas,
clubes, festivais, aulas particulares de musica e escolas. Ou seja, esses caminhos podem estar
centrados em uma educa¢do mais formal ou mais informal, mais erudita ou mais popular, a

depender das trajetorias percorridas pelos individuos. Kebach (2017) ainda complementa que

“A interacdo social, nesse sentido, ¢ muito importante, ja que ao realizar trocas de pontos
de vista, criando, recriando, apreciando musica coletivamente, o sujeito ¢ incentivado a
experienciar o objeto musical por outros angulos, de outras formas, enfim, aprende que seu

ponto de vista ndo é absoluto: ¢ apenas um, entre varios outros” (p.44).

Para Setton (2016), as experiéncias de vida contemporaneas proporcionam
experiéncias socializadoras extremamente diversificadas. Exemplificando a musica, o sujeito
pode ser submetido aos diversos géneros e estilos musicais ainda em casa, ja que pode ser
influenciado por tradi¢des de cunho religioso, familiar ou comunitario. Ela defende a
concepcdo de que se pode pensar em um habitus forjado por disposi¢des hibridas na
contemporaneidade, construido por inimeras perspectivas estruturais da sociedade, dentre as
quais se incluem as experiéncias de ensino formal, mas também as ambiguidades
socioculturais especificas. Ou seja, a musica que se escuta em casa, que sao imersas em
ambientes de afeto, vao construindo a socializacdo musical dos sujeitos. “Essa socializa¢ao
acaba por receber o refor¢o da musica da igreja, das experiéncias com os colegas, com grupos
e bandas, com educacdo ndo formal em projetos, e com um percurso formativo na
universidade” (Bueno, 2017, p.143). Além do mais, segundo Ortiz (1994), as midias também
estdo se fazendo presentes como instancias socializadoras e submetendo todos aos contextos
de mediagdo tecnoldgica mundializados pela globalizagdo. Dessa forma, o individuo pode
gostar de obras musicais legitimadas e também de obras ilegitimas, e fazer uso de umas ou
outras em detrimento dos contextos de sua trajetoria de vida. Ao falar sobre obras legitimas
ou nao, Ortiz as entende como aquelas obras legitimadas socialmente ou nao, encaixadas ou
ndo num padrdo por “alguns poucos grupos econdmicos que det€ém a produgdo e a

distribuicdo de produtos de consumo, inclusive os da cultura” (p.165).

2.2 - Espacos de aprendizagem e processos de socializacado musical

Mateiro (2007) apontou que os locais de aprendizagem musical t€ém sido
(re)inventados no decorrer dos anos. Ela ressalta sobre a possibilidade de ter aulas de musica

nas casas particulares dos professores, em escolas especializadas, nos proprios conservatorios,
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mas também na igreja, nos bairros comunitdrios, nos cursos de extensdo universitaria, em
projetos sociais, entre outros. Por ser uma pesquisa realizada em 2007, talvez a efervescéncia
das aulas de musica a distancia, pela internet, ndo tenha sido tdo evidenciadas, mas com
certeza fazem parte desse processo de reinven¢do. A autora ainda levantou que, da mesma
forma que a escola, a religido foi apontada como fator de influéncia na formac¢ao musical de
apenas dois estudantes. Porém, essa mesma autora, citando os trabalhos de Cereser (2003,
apud Mateiro, 2007) e Marques (1999, apud Mateiro, 2007), relata que esses autores
encontraram um contexto diferenciado em suas pesquisas. Na pesquisa de Cereser, realizada
no Rio Grande do Sul, 50% dos licenciandos relataram que tiveram seus primeiros contatos
com a musica através de atividades religiosas e no trabalho de Marques, desenvolvido na
Bahia, foram aproximadamente 70% dos estudantes que afirmaram o mesmo. Ou seja, ela
pode observar “pelo menos duas variantes: diferentes estados onde o contexto cultural deve
ser levado em consideragdo e as caracteristicas do grupo pertencente a amostra das pesquisas
podem variar muito de um ano a outro” (Mateiro, 2007, p.184). Lorenzetti (2015), em sua

pesquisa aponta que

“A igreja, nesta pesquisa, configurou-se como um local de muitas aprendizagens, ndo s
técnico-musicais, mas também interpessoais. A pratica musical através do tocar e cantar em
missas, encontros e grupos mostrou-se primordial para que a aprendizagem acontecesse,
sendo nominada “aprender na pratica”, o que requer conhecimento sobre o proprio
contexto. ‘Aprender vendo o outro’, ou seja, por imitacdo, foi um procedimento recorrente
na apropriacdo da linguagem musical. Os grupos, especialmente de jovens, destacam-se
como um local em que ocorrem trocas musicais. A autoaprendizagem apareceu como uma
das maneiras de interagir com a musica, porém apresenta algumas dificuldades, como a

pessoa ter que resolver problemas sozinha, sem o auxilio de um professor” (p.123).

Dessa forma, faz-se necessario acompanhar Oliveira (2011) quando ele ressalta o
quanto ¢ necessario destacar que “a questao do seu significado social [da musica] ndo ¢ dado
previamente, mas ¢ o resultado de como a musica ¢ apreendida em circunstancias especificas”
(Denora, 2000, p. 23, apud Oliveira, 2011, p.24). “Nesse sentido, por meio da musica, cada
pessoa compartilha significados com diversos grupos em diferentes momentos e espacos e,
também, constroi os seus proprios significados por meio do conjunto de suas vivéncias e
experiéncias que, em seu conjunto, sdo Unicas.” (p.24). Dessa forma, e de acordo com Dayrell
(1996), ¢é razoavel afirmar que, a principio, “as verdadeiras educadoras” sdo as interagdes

sociais. O autor ainda prossegue afirmando que
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“ a educacdo [...] ocorre nos mais diferentes espagos e situagdes sociais, num complexo de
experiéncias, relagdes e atividades, cujos limites estdo fixados pela estrutura material e
simbolica da sociedade, em determinado momento historico. Nesse campo educativo
amplo, estdo incluidas as institui¢cdes (familia, escola, igreja etc.), assim como o cotidiano

difuso do trabalho, do bairro, do lazer etc. (Dayrell, 1996, p. 142 — 143).

. Oliveira (2011) nos lembra também que, no cotidiano da sociedade contemporanea,
relacionamos também ‘“com as tecnologias modernas e com seus fluxos de informacdo e
consumo, por meio dos produtos ou objetos da midia permeados por relagdes pedagdgicas
ndo institucionais: televisdo, radios, revistas, cinema e computador” (Souza, 2004, p.10, apud
Oliveira, 2011). “Assim, estamos a todo momento em contato com produtos, processos e

producdo de significados.” (p.25)

Recova (2006) enfatiza que, em um cenario onde nao ha tradigdo familiar em tocar
instrumentos musicais, os amigos podem representar os primeiros ‘“professores” e
encorajadores do aprendizado musical. E nessa dire¢@o, as bandas filarmonicas e orquestras
podem desempenhar um papel crucial na iniciagdo musical de musicos, fornecendo uma série
de beneficios e oportunidades de aprendizado. A participagdo em uma banda filarmonica ou
orquestra pode oferecer aos musicos iniciantes a oportunidade de tocar em conjunto com
outros musicos promovendo o desenvolvimento de habilidades de escuta, colaboracdo e
sincronia com o grupo. Ao participar desses grupos, os musicos iniciantes t€ém a chance de se
aperfeigoar tecnicamente em seus respectivos instrumentos, além de aprender técnicas

especificas de conjunto e interpretacdo musical. Segundo Barbosa (1996 ),

“o ensino coletivo de instrumentos musicais heterogéneos pode ser um dos meios mais
eficientes e vidveis economicamente para inserir o ensino da musica instrumental no ensino
escolar (...). Sua metodologia engloba atividades através das quais o aluno desenvolve a
leitura musical, o dominio instrumental, a capacidade auditiva, as habilidades mentais e o

entendimento musical” (p.39).

Nesses espagos, o aprendizado de repertorio € diversificado. Cruz (2021) ressalta que
“diferentes estudos apontam para uma construgdo identitdria das bandas de musica dada na
pluralidade de costumes, valores, repertérios e culturas”(p.117). As bandas filarmonicas e
orquestras geralmente executam uma ampla gama de estilos musicais e repertorios, incluindo

obras classicas, contemporaneas e populares. Essa diversidade expde os musicos iniciantes a
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diferentes géneros musicais, ampliando a compreensdo e apreciacdo da musica como um

todo.

Participar de uma banda filarmonica ou orquestra também envolve interagdo social
com outros musicos, regentes e audiéncias. Essa experiéncia pode promover o
desenvolvimento de habilidades de comunicacdo, trabalho em equipe, responsabilidade,
respeito mutuo e lideranca, além de proporcionar um senso de pertencimento a uma

comunidade musical. Cruz (2021) também ressalta que

“a banda se constréi em ambiente aberto e poroso a diferentes realidades culturais e uma

diversificada gama de discursos musicais. Partindo tanto da bibliografia quanto das
observagdes empiricas, a construgdo identitaria das bandas e seu desenvolvimento

musical sempre se mostraram perpassados pelo repertorio durante essas interagdes.”

(p.118).

Ou seja, os espacos de atuacdo de iniciacdo musical sdo multiplos e multifacetados.
Além dos elementos ja mencionados, jovens podem praticar em grupo, ensaiar, formar bandas
e aprender muito por meio das gravagoes e audigdes. Campos (2000) salienta que essa pratica
¢ frequentemente conhecida como “tirar musica de ouvido”. Green (2000) refor¢a também
que a aprendizagem inicial de musicos populares exige escuta e imitacdo com elevada
atencdo e com inten¢do auditiva. Ou seja, o desenvolvimento dos musicos populares, desde

suas tentativas iniciais até a sua profissionalizagdo ¢ imerso na cultura do “ouvir”.

Cand¢ (1981) destaca que a transmissao do conhecimento musical, em vérias
sociedades, eram feitas basicamente pela imitagdo, através de um sistema mestre-aprendiz.
Com o passar do tempo, houve uma ampliagdo dessas relagdes e que, muitas vezes, foram
modificadas com o passar do tempo, o que acompanhou as mudangas sociais. A énfase no
ensino sistematizado da musica, aliada a importancia da leitura e escrita musical, foi, ou

pouco, ganhando espaco e se solidificando no campo da educacdo musical.

Recova (2006) aponta que a aprendizagem baseada na pratica oral, ao longo da
historia, foi o tipo de aprendizagem responsavel pela continuidade e preservacdo da cultura de
diversos povos. A aprendizagem oral ndo depende do estabelecimento de curriculos, da
definicdo de faixas etarias ou de classes sociais, diferentemente da aprendizagem formal
institucionalizada. A base dessa aprendizagem informal ¢ a experiéncia social. “O
conhecimento de alguns ¢ transmitido para os demais por meio de demonstragdes praticas,

explicagdes orais ou pela simples imitagao” (p.15).
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A autora acima, citando Penna (2003, apud Recova, 2006), continua afirmando que

“E comum, por exemplo, pessoas afirmarem tocar um instrumento musical, porém ndo se
considerarem musicos, pelo simples fato de nunca terem estudado e ndo saberem ler uma
partitura. Para Assano, os chordes do Rio de Janeiro, no final do século XIX e comeco do
século XX, por exemplo, se caracterizavam como musicos populares com alta capacidade
de improvisar, compor e executar seus instrumentos com alta sabedoria. Entretanto,
também afirmavam “ndo saber musica”. Para eles, esse conhecimento estaria presente

somente naqueles que detém a capacidade de ler uma partitura ou que dominem a teoria ou

harmonia musical. (Penna, 2003, apud Recova, 2006, p. 35)

Para compreender melhor essa forma de pensar sobre ser musico ou ndo, Bernardes
(2001) faz um breve historico sobre os primeiros principios da forma¢ao dos conservatorios,
que foram, e ainda sdo, escolas de musica especializadas de inicia¢do e formacao musical. “O
método do conservatorio francés buscava integrar a musica ao processo politico geral, através
da minuciosa uniformizagao dos estilos musicais (...) o novo ideal de igualdade subsidiava
essa diretriz aplicada a musica, preconizando-a como musica para todos” (Freire, 1992 apud
Bernardes, 2000, p.110). Em 1783, criou-se, na Francga, a “Ecole Royale de Chant”, primeira
academia nacional de musica financiada com recursos publicos, e o “Conservatorie National

de Musique et Déclamation” (1795), que mais tarde viria a ser o “Conservatoire de Paris”.

Segundo Jardim (1988), embora ja tenha se passado mais de 200 anos, esse € o
modelo de ensino perpetuado até os dias atuais pela maioria de escolas e universidades de
musica em diversos paises do mundo. Porém, de forma paralela ao ensino sistematizado que
adota o esse modus operandi conservatorial, a tradi¢do informal continuou. A histéria da
musica ociedntal deixa claro sobre relatos da profissao de musicos, alguns deles conhecidos
por menestréis, divertindo e entretendo pessoas, com caracteristicas de polivaléncia, pois
além de musicos, eram acrobatas, poetas e atores. “ Pode-se considerar que a profissdo desses
musicos ganhou grande impulso com o crescimento das cidades e com a organizacdo da

sociedade nos séculos XI e XII” (Dicionario Grove de musica, 1994 apud Recova, 2006).

Ou seja, tal como evidencia Green (2008), por conta da falta de uma sistematizagao
mais formal que abrange esse tipo de aprendizado, os modos exatos desses musicos populares
se desenvolverem musicalmente variam muito entre varios géneros e subgéneros musicais,

além dos diversos contextos culturais e sociais em que esses musicos se inserem. Ela afirma:

"'Inculturag@o’ ou imersdo na musica ¢ nas praticas musicais de um ambiente ¢ um fator

fundamental comum a todos os aspectos da aprendizagem de musica, seja formal ou
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informal. No entanto, a enculturagdo desempenha um papel mais proeminente em algumas
praticas de aprendizagem e com relagio a alguns estilos de musica do que outros.” (Green,

2008, p.5)

Ela ainda continua apontando que musicos populares, através do aculturamento e da
experimentacdo com a musica a qual estdo familiarizados, sdo propensos a obter habilidades e
conhecimentos musicais. Isso também acontece por se conectarem a musicas que gostam e do
que ouvem ao redor e acerca deles. Ou seja, antes mesmo de encadear sons, ritmos,
harmonias e frases musicais, o musico popular experimenta o instrumento ou a voz, desvenda

diferentes sonoridades que eles podem fazer por meio de tentativa e erro.

Green (2001 apud Recova, 2006), ainda reforca que tocar, para o musico popular, é
uma pratica inseparavel de uma variedade de atividades que incluem aprendizagem por

imitagdo, improvisagao, arranjo e composi¢ao. Ela continua:

“Essas habilidades normalmente sdo adquiridas em grupo, desde as primeiras etapas de
aprendizagem nos ensaios das bandas, desenvolvidas e trocadas entre os pares. A autora
enfatiza ainda que musicos que tocam em bandas covers, por exemplo, também, devem ter
a habilidade de tocar “na hora” grande niimero de can¢des de um repertorio padrdo, que

nem sempre sdo conhecidas ou ensaiadas previamente, ¢ podem variar no ritmo, na

tonalidade e na interpretagdo. (Green, 2001 apud Recova, 2006, p.34).

A partir dos apontamentos realizados, podemos perceber como os ambientes de
praticas de musica popular, além de possuirem um grau de possibilidade de aprendizado
musical efetivo, mesclam também um alto nivel de sociabilidade formativa. Green (2008)
ainda ressalta que muitos desses musicos, em estagios iniciais, chegam a praticar horas e
horas diarias de estudo do instrumento. Outros praticam por menos tempo, € alguns quase
nunca praticam. “Eles tendem a abordar a pratica de acordo com seu humor, com outros
compromissos na vida ou com motivagdo por fatores externos, como ingressar em uma nova

banda ou compor uma nova musica” (p.8). E importante notar que

“uma coisa que todos os musicos populares relatam infalivelmente ¢ o nivel extremamente
alto de prazer que acompanha suas atividades de fazer musica e de aprender musica. Como
mencionei anteriormente, no campo informal ndo ¢ imperativo praticar, a menos que eles
sintam vontade de praticar, nenhum professor ou pai lhes diz que devem fazé-lo, sem dever

de casa, sem testes ou provas, sem cursos.” (Green, 2008, p.9)

Assim sendo, ¢ possivel inferir o quanto as relagdes sdcio-culturais que o professor de

musica, enquanto individuo, constroi ao longo de sua trajetoria anterior a sua graduacao em
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musica sdo fundamentais para o momento da escolha desse curso. E interessante notar
também que Mateiro (2007), ao realizar uma pesquisa com uma expressiva quantidade de
alunos licenciandos em musica sobre os percursos musicais que os levaram a escolher a
licenciatura em Musica, os resultados evidenciaram que a conexao entre o individuo e a
musica foi mais decisiva do que fatores externos como familia, amigos, escola ou religido.
Ela percebeu que o centro das motivagdes para se estudar musica e escolher a profissdo se
localizou mais no desejo de aprender musica, aperfei¢coar os conhecimentos e tocar um

instrumento. A autora frisa que

“Nesta pesquisa 96% dos estudantes afirmaram que escolheram estudar musica antes de
entrar na universidade porque gostavam muito de musica. Esse gostar vem aliado a uma
atividade musical, seja ela, ouvir, tocar, cantar ou improvisar. A formacdo do gosto musical
e o desenvolvimento de habilidades e preferéncias musicais estdo relacionados a
experiéncias musicais cotidianas. Estudos na area da psicologia da musica ou
especificamente sobre as fungdes psicologicas da musica tém explicado e exemplificado
como a musica tem motivado os jovens a desenvolver competéncias e habilidades

musicais” (p.180).

Ilari (2007) afirma que: “o engajamento deliberado em uma experiéncia continua de
aprendizagem musical, que pressupde a percepcao da experiéncia como sendo positiva e
merecedora de repeti¢ao e aprimoramento pode trazer implicacdes diretas para o bem estar e
gerar experiéncias de fluxo nos membros de um grupo (p.41)”. Nessa dire¢ao, percebemos o
quanto as experiéncias socializadoras sdo de suma importincia para se entender as apostas
profissionais dos individuos, os significados que atribuem ao que fazem e por fim, a maneira
que escolhem fazer algo (a exemplo da preparagdo das aulas). Bueno (2017), numa pesquisa
realizada com licenciandos em musica, salienta que as trajetorias de vida dos estudantes
foram destacadas pela presenca da musica, em situacdes delineadas pela presenca de afetos,
as quais colaboraram para a constru¢io de uma linguagem na area. A medida que os
acontecimentos permitem, ou vao dando possibilidades, essa linguagem vai sendo aprimorada
a cada fase da vida, num determinado tempo vivido. No caso da pesquisa da autora, as
Licenciaturas em Musica do estado do Parand promoveram uma percep¢do mais critica e
reflexiva acerca do universo musical, o que implicou na manuten¢ao, transformacao e ruptura
de gostos e praticas. Verificou-se também, que essas socializagdes universitarias corroboram
na construcao de identidades profissionais docentes na area da musica.” (p.8) Ou seja, "essas
socializacdes contribuiram, especialmente, para que os agentes se construissem como

professores de musica.” (p.15). Ela ainda destaca que
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“Essa tese corrobora para a compreensdo da dualidade de forgas entre estruturas mentais e
realidades materiais na constituicdo do social. Pois os licenciandos eram construidos
enquanto professores de musica, mas, a0 mesmo tempo, participavam da construgdo das
realidades vividas nestas instituicdes. Os estudantes traziam repertorios pessoais para as
aulas e interferiram na propria dinamica do curso, com selec@o de repertdrios e de praticas

musicais e praticas docentes “ (p.15,16)

A mesma autora ainda ressalta que as identidades dos estudantes de sua pesquisa
foram construidas a partir de diferentes origens socializadoras, contribuindo disposi¢des
hibridas de habitus, abrangendo contextos favordveis ao desenvolvimento de linguagens
caracteristicas da area, além de envolver afeto e tempo. Ela confirma ainda a relevancia da
teoria de campos sociais de Bourdieu através dos dados demonstrados na pesquisa, para o
estudo do que ela chama de condicionantes estruturais da pesquisa, ja que para se
estabelecerem no campo da musica, os individuos precisavam desenvolver uma nova
linguagem propria. Contudo, ela considerou também relevante observar as “variagdes
intraindividuais que se formaram numa rede complexa de interagdes humanas em trajetorias

singulares de vida.” (p.16).

Ainda no sentido de compreender a importancia das socializagdes universitarias,
Bueno continua retratando que a entrevista com os jovens estudantes de sua pesquisa
ressaltou a importancia do capital social na constru¢do da identidade profissional. Todos os
alunos entrevistados disseram que a trama de contatos e relagdes interpessoais criada por
meio da participagdo nas atividades universitarias fez com que surgissem convites para se
tocar em eventos, assim como ofertas de aulas. Se observou entdo que no espago profissional
da musica e da educacdo musical “as interacdes com outros da area se figurou de muita
importancia, com abertura para contatos com outros do campo, formag¢do de grupos musicais,
bandas (...) aumentando e sedimentando essa socializagdo musical” (p.142). Neste ponto
podemos nos lembrar de Bourdieu, quando ele aponta que cada campo possui uma doxa
especifica, ou seja, um senso comum, uma opinido consensual, um “conjunto de pressupostos
inseparavelmente cognitivos e avaliativos com aceitagdo inerente a propria pertinéncia”

(Bourdieu, 2001, p. 122).

Bueno (2017) citando Pereira (2012), relembra que a doxa da Licenciatura em Musica
no Brasil tem uma tendéncia mais conservadora, baseada numa formacao técnica e erudita.
Porém, a doxa da educacdo musical nas escolas ¢ diferente, pois estaria baseada numa ideia

da fun¢do da musica em ambiente escolar, exigindo do professor de musica a utilizagao da
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musica “como ornamentacdo de festas, apresentacdes, momentos ludicos e de lazer,

ferramenta para os outros contetdos.” (p.37). Ao estudar o campo da musica,

“o sujeito se depara com um corpus de conhecimento: um espaco estruturado e constituido
de saberes musicais que sistematiza uma forma singular de conhecimento, a partir da
organizagdo de frequéncias, duragdes, intensidades, densidades e timbres; organiza¢des que
se categorizam em estruturas musicais com formas especificas, discursos distintos e
diversos “sotaques”. Uma competéncia em lidar com as formas de organizar os sons € com
o conhecimento historicamente construido especifico da area seria condi¢do para a

constitui¢do do campo da musica.” (p.39).

Com o objetivo de orientar as estratégias dos agentes nas relacdes de forga do campo
das Licenciaturas em Musica no Brasil, Pereira (2012) acredita que um “modelo
conservatorial” pode se colocar como um habitus incorporado pelos agentes desse campo da
musica ¢ do subcampo da educagdo musical. “Nao se trata, portanto, de um modelo fechado,
acabado, mas de disposi¢des em constante atualizagcdo, que estruturam o ensino € as praticas
musicais e sdo, por conseguinte, também estruturados por elas.” (Pereira, 2012, p. 28). O
autor ainda ressalta que o habitus conservatorial ¢ especifico do campo musical e de alguma

forma, poderia se transpor ao campo educativo numa area compartilhada entre estes espacos.

Partindo do pressuposto que existiria um habitus conservatorial bastante enraizado
entre professores e estudantes de musica, configurado como um conjunto de habitus elitista e
hierarquizante, Pereira (2012) acredita na existéncia de uma consequente tensao na pratica
docente do educador musical, justificada pelo fato desse professor ser formado a partir de um
ambiente onde se valorizaria a musica erudita como principal interesse. Naturalmente essa
tensdo provocaria um choque com a realidade escolar e um distanciamento dos contetidos
propriamente musicais em virtude da doxa da fun¢ao da musica escolar, que constréi barreiras
entre os géneros e estilos musicais. Pereira (2012) afirma que, por ser um fendmeno social, o
ensino de musica deveria ser desfrutado por todos, mas o que € criado, na realidade, ¢ uma
atmosfera tensionada por crengas e representagdes magicas acerca de seus protagonistas. Essa
particularidade do universo da educag¢ao musical levantada por Pereira (2012) e corroborada
por muitos outros autores, acaba por compor entdo essas disposi¢des hibridas de socializagdo
secundaria, essas diferentes perspectivas que vao sendo construidas ao longo de um curso de

musica. Ratificando esse cenario, Bueno (2017) comenta que

“a socializacdo universitaria, por si sO, ja se constitui num espaco de composi¢do de

disposic¢des hibridas de habitus, pois os diversos fazeres oferecidos no contato com uma
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universidade ja sdo permeados por instancias socializadoras distintas. A participagdo em
um grupo de choro ¢ muito distinta da participag@o na aula regular ou mesmo no ensaio da
orquestra. Portanto, a socializagdo universitaria promoveu uma socializa¢do profissional

com disposi¢des hibridas de habitus” (p.148).

Portanto, segundo essa mesma autora, a formagdo universitiria ressalta a sua
capacidade socializadora, possibilitando manuteng¢des, transformagdes e rupturas de gostos e
praticas de cultura. Os cursos de Licenciatura em Musica ratificam o sentimento de inclusdo e
pertencimento ao universo da musica e da educagao musical, bem como concebem “atos de
atribuicdo com transacdes objetivas de reconhecimento e empregabilidade em escolas,
instituicdes especializadas, grupos musicais e orquestras” (p.154). Velho (2003, apud Oliveira

2011), evidencia que

“num curso de graduacdo, estdo presentes individuos que provém de contextos
socioculturais diversos e que, assim, apresentam memorias, projetos e percep¢do de campo
de possibilidades potencialmente diferentes entre si. Esses individuos, em virtude do seu
potencial de metamorfose, contudo, tém, durante a graduacdo, a possibilidade de
negociagdo de realidade e, assim, nutrir suas memorias com experiéncias significativas,
capazes de alterar a sua percepcdo do campo de possibilidades, podendo leva-los a

consolidacdo ou transformacdo de seus projetos” (p.55).

Ainda, neste ponto, Oliveira et al(2023), ao usar o Modelo da Motivagdo e
Persisténcia de Vincent Tinto, abordam os conceitos de autoeficicia € o senso de
pertencimento, que sao dois dos construtos preditores da persisténcia estudantil segundo esse
modelo. A autoeficacia ¢ definida como a crenga do estudante em sua capacidade de realizar
tarefas académicas com sucesso. Essa crenca ¢ influenciada por experiéncias anteriores de
sucesso ou fracasso, feedback recebido dos professores e colegas, observagdo de modelos de
desempenho e emocdes sentidas durante as atividades académicas. A autoeficicia ¢
importante para a persisténcia estudantil, pois os estudantes que acreditam em sua capacidade
de realizar tarefas académicas com sucesso tendem a se engajar mais nas atividades e a

persistir no curso.

Ja o senso de pertencimento ¢ definido pelo autor como o sentimento do estudante de
ser aceito e valorizado como um membro da comunidade universitaria, composta por
professores, alunos e funcionarios. Esse sentimento pode estar relacionado a comunidades
menores especificas dentro da universidade, como grupos de alunos com quem o individuo

compartilha um interesse comum, ou com a instituicio como um todo. E essencial que o
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aluno perceba que sua presenca faz diferenga para as pessoas da universidade. O senso de
pertencimento ¢ importante para a persisténcia estudantil, pois os estudantes que se sentem
parte da comunidade universitaria tendem a se engajar mais nas atividades e a persistir no

curso.

Tudo isto posto, percebemos o quanto as trajetorias e percursos musicais dos
professores de musica podem ser diversas, multifatoriais e significativas de intimeras
maneiras. Compreender melhor esses caminhos e como eles levaram esse professores de
musica a aceder a uma carreira profissional ndo apenas ¢ crucial, como também poderia
contribuir significativamente para reformas curriculares dos cursos de licenciatura em musica

e para uma nova calibragem no olhar dos professores desses mesmos cursos.

2.3 - Socializa¢ao no mundo do trabalho

Ao se pensar nesse complexo de construcdes que se estabelecem nas trajetdrias
pessoais e profissionais do professor de musica, faz-se necessario pontuar as caracteristicas
especificas do professor em um contexto apos o curso de graduacao, na realidade do mundo
do trabalho e como esse trabalho se constitui na identidade desses individuos. Nesse sentido,
abordaremos a perspectiva tedrica de Claude Dubar, socidlogo francés. Sua sociologia ¢
influenciada pela sociologia do trabalho e pela sociologia da educacdo. Ele busca
compreender as interagdes entre individuos, institui¢cdes e estruturas sociais, concentrando-se
nas dimensdes subjetivas e nas praticas sociais. Dubar enfatiza a construcao social da
realidade e a importancia das interagdes e dos processos de significagdo na vida social. Ele
considera que as pessoas ndo sdo meramente passivas em relagdo as estruturas sociais, mas

desempenham um papel ativo na constru¢do de suas identidades e trajetorias.

Em relacdo ao trabalho, Dubar analisa as transformag¢des do mercado de trabalho e as
mudancas nas formas de emprego. Ele investiga como as identidades profissionais sdo
construidas, levando em consideracdo as experiéncias de trabalho, as trajetorias profissionais
e as relacdes entre individuos e instituigdes no contexto ocupacional. Dubar (2012), ressalta
que o trabalho, em todo o mundo, para muitas mulheres, homens e as vezes, criancas, ainda
hoje (mesmo depois de mais de um século da abolicio da escraviddo e sem ser
necessariamente uma tortura), ndo ¢ uma fonte de prazer, nem aquilo que permite se

identificar positivamente. Ou seja, segundo esse autor, na concep¢do de muitos hoje, a
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“verdadeira vida” se encontra fora do trabalho remunerado, “nas relagdes amorosas, na
familia, no consumo, no esporte, na religido ou na alegria. Nao veem o trabalho que
desenvolvem ou o emprego que ocupam como uma boa defini¢do de si mesmos.” (p.353).
Porém, ultimamente, algumas atividades profissionais remuneradas ndo sdo relacionadas a
essa negatividade a priori, tanto pelos que exercem a atividade quanto pelos outros. Essas
atividades sdo atividades escolhidas, autdbnomas e ao mesmo tempo abertas para carreiras,
ainda que sejam chamadas, de forma geral, de trabalho. Sdo atividades carregadas de sentido
e que organizam a vida de coletivos. “Quer sejam chamadas de ‘oficios’, ‘vocagdes’ ou
'profissoes', essas atividades ndo se reduzem a troca econdmica de um gasto de energia por
um saldrio, mas possuem uma dimensdo simbolica em termos de realizacdo de si e de

reconhecimento social” (p.354).

Dubar também salienta que essas atividades ndo sdo exercidas fundamentalmente
através da acumulacdo de conhecimentos, mas da incorporagdo de uma defini¢do de si e de
uma projecdo no futuro. Ou seja, ha um envolvimento, antes de tudo, da partilha de uma
cultura do trabalho profissional e da exigéncia de um trabalho bem feito. Dubar frisa que essa
cultura de trabalho ¢ concebida na entrada do individuo em alguma categoria profissional,
seja hospitalar, liberal, de pesquisa, etc., desde que seja organizada “em torno de atos
especificos, codificados, controlados pelos colegas.” (p.357). A socializagao profissional se
constitui, a vista disso, nesse processo permanente que conecta situagdes e trajetos, tarefas a
realizar e concepgdes a seguir, relagdes com outros e consigo mesmo. “E por esse e nesse
‘drama social do trabalho' que se estruturam mundos do trabalho e que se definem os

individuos por seu trabalho.” (p.358)

Entendendo a influéncia desses elementos, especialmente no mundo do trabalho,
Dubar (2012) faz uma reflexao sobre o trabalho de Everett Hughes (1955) a respeito da
socializacdo profissional como iniciagdo e conversdo identitaria. Hughes, a partir de
resultados de trabalhos empiricos, revelou, usando como exemplo, 0 médico, que ao se tornar
médico, apos o ingresso da universidade, era o resultado do sucesso de uma iniciacdo no
trabalho real, de fato, e ndo, fundamentalmente, como resultado de saberes tedricos e
abstratos. Ou seja, se tornar médico seria a consequéncia “de uma conversdo mediante a qual
os estudantes passam do mundo ‘profano’ e de seus esteredtipos sobre a medicina (nobre,
devotada, sabia, etc.) ao mundo “profissional” da pratica médica” (p.356). Ou seja, se inclui
aqui atividades de prestigio, mas também, o “servico sujo”, o conjunto de sua cultura

especifica, jargdes, visdes de mundo, de praticas e de uma conduta de vida. Ou seja, s
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alcangando essa transformacdo identitaria e gerindo a coexisténcia entre 0 mundo ndo-médico
e médico ¢ que se conclui satisfatoriamente um curso de medicina. Assim sendo, o processo
ndo se trata sobretudo de concentrar conhecimentos, mas de agregar uma defini¢do de si e
uma proje¢do para o futuro. E isso envolve um repartir de uma cultura do trabalho

profissional, assim como a exigéncia de um trabalho bem feito (p.357).

Tardif e Raymond (2000) destacam também que “trabalhar ndo ¢ exclusivamente
transformar um objeto ou situagdo em uma outra coisa, ¢ também transformar a si mesmo em
e pelo trabalho”. Dessa forma, se o trabalho altera e transforma o trabalhador e sua
identidade, modifica também o seu “saber trabalhar”, apontando para o tempo como um
importante fator na compreensdao dos saberes profissionais. Ou seja, esses saberes ‘“‘sao

construidos e dominados progressivamente durante um periodo de aprendizagem variavel, de

acordo com cada ocupac¢ao.” (pp. 209-210).

Nessa mesma dire¢do, Tardif e Raymond (2000) ainda destacam que:

“Outros autores (Huberman 1989; Vonk 1988; Griffin 1985; Feiman- Nemser e Remillard
1996) lancam a ideia de que os cinco ou sete primeiros anos da carreira representam um
periodo critico de aprendizagem intensa da profissao, periodo esse que suscita expectativas
e sentimentos fortes e, as vezes, contraditérios, nos novos professores. Esses anos
constituem, segundo esses autores, um periodo realmente importante na histéria
profissional do professor, determinando inclusive seu futuro e sua relagdo com o trabalho.

(p.227).

Consequentemente, o elemento temporal do trabalho no processo de formagdo do
professor, entdo, parece ter uma influéncia direta na construg¢do dos saberes adquiridos pelo
docente, de maneira a direcionar e regular seu comportamento diante de novas possibilidades.
Ou seja, se uma pessoa ensina durante trinta anos, ela ndo faz simplesmente alguma coisa, ela
faz também alguma coisa de si mesma: sua identidade carrega as marcas de sua propria
atividade, e uma boa parte de sua existéncia ¢ caracterizada por sua atuagdo profissional. Em
suma, com o passar do tempo, ela tornou-se — aos seus proprios olhos e aos olhos dos outros —
um professor, com sua cultura, seu éthos, suas idé€ias, suas funcdes, seus interesses etc. ”. De
fato, em toda ocupacdo, o tempo surge como um fator importante para compreender os
saberes dos trabalhadores, na medida em que trabalhar remete a aprender a trabalhar, ou seja,
a dominar progressivamente os saberes necessarios a realizacdo do trabalho. Em suma,
pode-se dizer que os saberes ligados ao trabalho sdo temporais, pois sdo construidos e

dominados progressivamente durante um periodo de aprendizagem variavel, de acordo com
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cada ocupagdo. Essa dimensao temporal decorre do fato de que as situagdes de trabalho
exigem dos trabalhadores conhecimentos, competéncias, aptiddes e atitudes especificas que
s6 podem ser adquiridas e dominadas em contato com essas mesmas situagdes (Durand 1996;

Montmollin 1996; Tersac 1996 apud Tardif e Raymond, 2000).

A dindmica do processo de conhecimento, proposta por Josso (2010, apud Almeida,
2016), passa também pelo elemento da temporalidade, que se constitui na percepcao sobre

quanto tempo leva a integragdo de uma experiéncia a vida. Ela continua:

“O aprendizado docente se dd em uma temporalidade complexa entre situagdes cotidianas e
reflexdes posteriores dadas a elas, integrando outros conhecimentos: teorias, dispositivos da
experiéncia articulados para compreensdo de cada vivéncia, interagdes posteriores. Mais

uma vez, identifica-se a maleabilidade temporal, agora na dindmica do processo de

conhecimento da trajetoria de vida e de docéncia de cada professor.” (p.83).

Ao se perceber esse cenario no campo da educacdo musical, algumas realidades sdo
bem constatadas. Segundo Joly (2017), muitos egressos da licenciatura em musica tém a
tendéncia de preferir trabalhar em escolas especializadas ou com aulas particulares de
instrumento ou canto. Isso porque os desafios acabam sendo menores, mais previsiveis e as
condi¢des de trabalho sdo melhores. E o fato de que muitos professores das licenciaturas em
musica também sé sabem formar professores para esse publico, essa realidade acaba sendo
vivida de modo que o interesse e o foco das aulas se instalam apenas no desenvolvimento
técnico-musical. Porém, a escola de educacgao basica, principalmente da rede publica, possui
os seus problemas especificos, seus embaragos e dificuldades. Além da ja levantada
desvalorizagdao do saber e fazer musical, geralmente as salas de aulas estio cheias, o tempo de
aula ¢ reduzido e ha falta material e de espago adequado. Sem falar nos problemas sociais que
sdo desafiadores e dificeis de superar: violéncia, descaso e desrespeito ao professor. Dessa
forma, a realidade do ingresso numa escola de ensino basico, em muitos casos, acaba
tracando destinos profissionais com caracteristicas bem diferentes no mundo dos professores

de musica.

No sentido de ampliar essa compreensdo, Soares (2019), em sua pesquisa sobre a
insercdo de professores de musica em uma escola especializada, aponta que, o professor de
musica, ao se passar por um processo admissional, precisa se adaptar a um processo a qual ele

chama de forma institucional e de forma didatico-pedagégica. Ele ainda comenta que o
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entendimento desses estagios e como eles se relacionam, € essencial para se compreender a

socializacdo profissional dos professores de musica.
Por forma institucional, o autor entende que ¢

(13 . .
o conjunto de comportamentos, normas de conduta e postura profissional que a escola

requer dos professores. Sobre estes aspectos, existem mais normas explicitas, ditas e/ou
registradas em documentos. Distante dos “olhares” da administragdo, os professores

precisam ter o minimo de padronizag@o no que se refere a postura profissional” (p.155).

Agora, esse mesmo autor entende que a forma didatico-pedagogica ¢ entendida como
a maneira que os professores realizam o seu trabalho de ensino e aprendizagem, ou seja, a
escolha de métodos, materiais, livros, repertorio, perspectivas, abordagens e estratégias de
ensino. Porém, o aprendizado do “que da certo”, “do que funciona” se d4 geralmente com
professores mais antigos na escola, vistos nesse ambiente como grupos de referéncia. O
didlogo com os alunos também sdo importantes nesse processo, pois o compartilhamento de
decisdes nos planejamentos das aulas sdo ponderados. Soares ainda ressalta que “ambas as
formas estdo em constante mutagdo, de acordo com o desenvolvimento da escola, enquanto

instituicao de ensino” (p.155).

Outro ponto interessante apontado por Soares (2019) nesse processo de socializa¢ao
profissional na escola ¢ a rotina de atuagdo do professor, que, atuando na sede, nos
domicilios, em seus deslocamentos pela cidade e na interagdo em ambientes virtuais, como
aplicativos de mensagens, os professores, estdo sempre ‘'conectados" com a escola. Dessa
forma, as praticas de ensinar e de se relacionar com os alunos estdo em constante alinhamento

e realinhamento. Ele ainda destaca que:

“A gestdo da escola, através do setor administrativo, gerencia um sistema de feedbacks
entre professores e alunos (e suas familias), vistos também enquanto clientes (p.156).
Socializar-se profissionalmente neste espaco pode ser uma experiéncia que modifica o
professor de musica, desde a forma como pensa seus alunos e as abordagens e estratégias
de ensino até os comportamentos que devem ser seguidos quando se representa uma
organizagdo. Além disso, suas projecdes de carreira podem ser mais ou menos afetadas a

partir da insercdo neste espago” (p.158-159).

Almeida (2016), dialogando aqui com Soares, ressalta que essa disposi¢ao de saberes
e fazeres compoe, dentro dessa dinamica construtiva, parte dos alunos que esse professores

foram e parte dos professores que ja sdo. Ainda nessa disposicdo, teias e tramas de
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relacionamentos e contatos sdo formadas e novos conhecimentos formativos sdo percebidos e
assumidos. Ou seja, a aprendizagem, advinda da experiéncia, pode ser considerada sob duas

perspectivas: o saber-fazer e os saberes que o dominio da aprendizagem requer.

Para Arroyo (2012), a docéncia também faz parte das ferramentas que desenvolvemos
para compreender a sociedade, além dos ensinamentos e competéncias que construimos. Ele
aponta que essas experiéncias sao imagens que Se incorporam em nossos fazeres:
“Carregamos a lenta aprendizagem de nosso oficio de educadores, aprendido em multiplos
espacos e tempos, em multiplas vivéncias” (Arroyo, 2013, p. 124). Ele ainda frisa que, como

professores,

“Repetimos tracos de nossos mestres que, por sua vez, ja repetiram tracos de outros
mestres. Esta especificidade do processo de nossa socializagdo profissional nos leva a
pensar em algumas das marcas que carregamos. S30 marcas permanentes € novas, ou
marcas permanentes que se renovam, que se repetem, se atualizam ou superam.” (Arroyo,

2013, p. 124).

O mesmo autor (2013) nos lembra também que ¢ da convivéncia e experimentagao
que vem o oficio do mestre, o que nos auxilia a entender melhor essa relacao do passado com
o presente. Ou seja, ndo ¢ sO os conteudos, mas estdo inclusos também tracos de
personalidade e do ser humano que sdo absorvidos através da observacdo. Mesmo ndo
tratando de memorias tdo distantes, as narrativas das praticas sdo importantes uma vez que
mobilizam saberes construidos em vivéncias passadas. E essas vivéncias podem ser aquelas

vividas na universidade, no ambiente familiar ou em outros espacos.
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3 - METODOLOGIA

No ambito da pesquisa qualitativa, foi realizado entdo, neste trabalho, um estudo por
meio de um conjunto de entrevistas semiestruturadas com professores de musica que
lecionam na educacdo basica nas localidades de Petrolina-PE e Juazeiro-BA com o objetivo
de se investigar de que maneira a disciplina de Percep¢do Musical, ou similares, se faz
presente ¢ ¢ abordada na elaboracdo de suas aulas, além de compreender as trajetdrias
formativas desses profissionais. De alguma forma, os resultados dessa pesquisa poderao
servir e contribuir como ferramenta de analise para o trabalho curricular dos cursos de

licenciatura em musica no pais, de forma que as observagdes a serem realizadas neste

trabalho sejam relevantes e contributivas para o ensino da disciplina Percep¢ao Musical.

A pesquisa qualitativa, diferentemente da abordagem quantitativa, busca explorar e
compreender fendmenos complexos em seu contexto natural, priorizando a interpretacao e a
compreensdo dos significados atribuidos pelos participantes. Por meio das entrevistas
semiestruturadas, esse tipo de pesquisa permite uma maior profundidade na obtencdo de
informagdes, possibilitando aos entrevistados expressarem suas experiéncias, percepgoes e
pontos de vista de forma de forma mais abrangente. Segundo Minayo e Sanches (1993), a
investigacdo quantitativa atua em niveis de realidade e tem como objetivo trazer a luz dados,
indicadores e tendéncias observaveis. A investigacdo qualitativa, ao contrario, trabalha com

valores, crencas, representagdes, habitos, atitudes e opinides.

Neste trabalho, a opg¢do pela pesquisa qualitativa permitiu ndo apenas a coleta de
dados sobre a presenga da disciplina de Percep¢do Musical no planejamento das aulas, mas
também a analise de como essa disciplina se entrelaca nas vivéncias formativas dos
professores de musica, oferecendo insights sobre suas praticas pedagogicas e suas proprias

trajetdrias profissionais.

O roteiro com as perguntas utilizadas nas entrevistas se encontram no Apéndice B
deste trabalho. As perguntas foram elaboradas no sentido de compreender as experiéncias
socio-musicais destes sujeitos antes do ingresso na graduagdo e durante o curso, 0s processos
formativos no mundo do trabalho, assim como eles mobilizam essas experiéncias para
elaborar suas estratégias de ensino, além de questionar o lugar da Percep¢do Musical nessas

estratégias.
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Os sujeitos entrevistados sdo professores atuantes no ensino basico, desde o ensino
infantil até o ensino médio. Nos chama a aten¢do um ponto muito importante que ¢ o lugar
que o curso de Licenciatura em Musica do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia do Sertdo Pernambucano (IFSertaoPE), na cidade de Petrolina-PE, ocupa em
relagdo ao espago de formagao de professores de musica na regido. Todos os entrevistados sao

egressos desse curso, diplomados no intervalo de tempo contido dos anos de 2015 a 2021.

Importante mencionar que o IFSertaoPE foi criado pela Lei N° 11.892, de 29 de
Dezembro de 2008, com sede em Petrolina-PE. O instituto conta com sete Campi, a saber:
Petrolina Zona Rural, Petrolina, Floresta, Salgueiro, Ouricuri, Santa Maria da Boa Vista e
Serra Talhada. O campus Petrolina oferece diversos cursos (técnicos, tecnoldgicos,
licenciaturas, pos-graduacao, cursos de Formagao Inicial e Continuada (FIC), presenciais e/ou
a distancia) e programas governamentais. Os cursos com formacdo técnica sdo: quimica,
informatica, eletrotécnica e edificagdes. O campus oferece um curso superior tecnoldgico -

tecnologia de alimentos - e as licenciaturas em: computacao, fisica, musica e quimica.

O curso superior de licenciatura em musica do [FSertaoPE ¢ o primeiro da regido do
Submédio Sdo Francisco e, até o momento das entrevistas, continua sendo o Unico curso
presencial na regido. O curso iniciou suas atividades académicas no ano de 2012 e foi
avaliado pelo ministério da Educacdo no ano de 2013, reavaliado em 2015 e 2018, com
conceito atual 4,0, numa escala que vai de 1,0 a 5,0. O curso comegou com dois professores
de artes graduados em musica vinculados ao quadro de professores do ensino médio técnico
do instituto, que migraram para o novo departamento do curso. Atualmente o departamento
do curso conta com 6 (seis) professores de musica, uma professora de artes visuais, um
professor de humanidades e um professor de pedagogia, todos pds-graduados em suas areas

de atuagdo. Em 2023, o curso contabilizou 85 alunos egressos e diplomados.

O primeiro curso de Licenciatura em Musica a distdncia na regido, em outra
institui¢do, iniciou suas atividades académicas a partir do ano de 2012. Segundo o site
governamental de cadastros de instituicdes de ensino, o emec.mec.gov.br, 4 (quatro) cursos
de Licenciatura em Musica a distancia estdo disponiveis na regido (E-mec, 2023). Dessa
forma, ¢ interessante observar, a partir desse cendrio, o grau de responsabilidade que o curso
de Licenciatura em Musica do IFSertaoPE tem, em relacao a mao de obra docente em musica

na regiao.
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Importante observar também que o curso de Licenciatura em Musica do [FSertaoPE
passou por duas reformulagdes de projeto pedagogico, desde o seu inicio, uma no ano de
2014 e outra no ano de 2018. Os entrevistados foram alunos das matrizes curriculares
definidas em dois projetos pedagdgicos diferentes, a saber, o projeto elaborado no ano de
2010 e o projeto elaborado em 2014. Naturalmente, os entrevistados cursaram disciplinas de

um ou outro projeto, a depender da matriz curricular em que foram matriculados.

Segundo a justificativa contida no projeto pedagogico de 2014, esse novo projeto foi
elaborado a partir do cenario de um esfor¢co nacional pela qualidade da formacdo de
professores da instituigdo, crescimento e investimento em cursos de licenciaturas previsto no
Plano de Desenvolvimento Institucional vigente na época. Essa justificativa salientou que
para modificar essa realidade (qualidade da formagdo de professores) tornava-se
indispensavel uma nova estrutura de politicas em educag¢do que atendesse a essa demanda.
Dessa forma, segundo a justificativa do projeto, essa nova reformulacdo do curso de
licenciatura em Musica surgiu nesse contexto. E nessa reformulagdo, as disciplinas

relacionadas a Percepg¢do Musical sofreram ajustes em sua configuracao.

Em matrizes curriculares de diferentes cursos, a disciplina de Percep¢do musical
aparece com outros nomes tais como: “‘Treinamento Auditivo’, ‘Teoria e Percepcdo
Musical’, ‘Leitura e Escrita Musical’, ‘Ritmo e som’, ‘Linguagem Musical’, ‘Teoria Musical
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e solfejo’” (Bhering, 2003, apud Otutumi, 2008, p. 9). No projeto inicial do curso realizado
em 2010 do IFSertaoPE, a disciplina de Percep¢do Musical foi inserida no projeto dividida
em trés nomenclaturas, atendendo a trés dimensdes especificas: Linguagem e Estruturagdo
Musical, dividida em duas disciplinas (1 e 2) com 60 horas aula de carga horaria cada
(disciplina que se propunha a dar conta do ensino da leitura e escrita através de identificacdo,
reprodugdo e criagdo com base nos elementos e parametros musicais). Ritmica, dividida em
duas disciplinas (1 e 2) com 30 horas aula de carga horaria cada (que se propunha a introduzir
o conceito de ritmo e sua importancia, musical e culturalmente e também a ensinar leitura e
percepcao ritmica em compassos simples e compostos). Percepcao, dividida em duas
disciplinas (1 e 2) com 30 horas aula cada (que se propunha a promover a compreensao dos

elementos da musica enquanto processo dindmico de organizacdo dos sons) (IFSertaoPE,

2010).

No projeto de 2014, foi mantida a proposta de trés nomenclaturas, com a mesma

proposta dimensional. Sdo elas: Linguagem e Estruturagdo Musical, dividida em duas
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disciplinas (1 e 2), com 30 horas aula de carga horéria cada (com a mesma proposta do
projeto de 2010). Pratica de Solfejo, dividida em duas disciplinas (1 e 2) com 30 horas de
carga hordaria cada (nova disciplina que se propunha a dar conta da pratica de solfejo ritmico,
melodico e melorritmico com énfase nos aspectos melddicos e intervalares, compassos
simples e composto) e Percep¢ao Musical, dividida em 4 disciplinas de 30 horas aula cada (
que se propunha a dar conta da leitura e percepcdo ritmica, melddica e harmodnica, de
exercicios integralizadores, da construgdo de instrumentos alternativos a partir de material

reciclado e da analise critica de pegas musicais) (IFSertaoPE, 2014).

A partir da reformulagdo de 2014 pode-se perceber uma preocupagdo especial em
reforcar a dimensdo da pratica de solfejo, haja vista que uma nova disciplina com o mesmo
nome foi criada. Essa a¢do talvez pudesse refletir a realidade de que muitos alunos, que
cursaram as disciplinas no projeto de 2010, pudessem compreender bem elementos teoricos,
como leitura e regras de escrita musical convencional, proporcionadas pela disciplina
Linguagem e Estruturacdo Musical, mas nao conseguissem dar conta satisfatoriamente da
pratica de solfejos. Por outro lado a disciplina com a nomenclatura de Percep¢do Musical
ganhou um protagonismo maior, sendo ofertada em 4 periodos. Isso talvez possa ter sido o
reflexo da preocupagdo dos reformuladores do curso em trazer, de maneira mais enfética, a
importancia da dimensdo perceptivo-musical de maneira mais integral € menos segmentada,
embora a dimensdo do solfejo estivesse contemplada em uma disciplina a parte. As ementas

de cada disciplina se encontram listadas no apéndice A deste trabalho.

No que se refere a realidade do mercado de trabalho docente em musica na regido em
que foram feitas as entrevistas, segundo o site de dados educacionais gedu.org.br, que retine
dados do censo educacional do INEP em 2021, a cidade de Petrolina-PE possui 331 escolas
de ensino basico. Destas 331 escolas, 156 sdo escolas privadas. A cidade de Juazeiro-BA
possui 191 escolas de ensino basico. Destas 191 escolas, 37 sio escolas privadas. E
importante salientar que concursos publicos para professor de musica sdo raros na regido. Nos
ultimos 7 anos apenas um concurso publico municipal para professor efetivo de musica foi
realizado na cidade de Juazeiro - BA, no ano de 2021, com 5 vagas (Edital 001/2021,
municipio de Juazeiro-BA). Foi realizado também um processo seletivo municipal para
professor substituto de musica no ano de 2019, com apenas 1 vaga (Edital 17/2019, Secretaria
Municipal de Educacao, Cultura e Esportes de Petrolina). Ou seja, as maiores oportunidades
de trabalho acabam sendo na rede privada de ensino basico, as quais absorvem a maioria dos

professores de musica graduados da regido. Uma amostra de pesquisa, entdo, acaba sendo
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bem especifica. Entretanto, 3 professores da rede publica foram entrevistados e 5 professores
da rede privada. O contato com esses professores foi possivel através de uma rede particular

de contatos e indica¢des de ex-alunos do IFSertaoPE.

Todos os oito entrevistados assinaram o termo de livre e esclarecido (modelo deste
termo se encontra no apéndice C), concordando com as condi¢des da entrevista e sendo
informados de que seus nomes ndo seriam citados. Através dos dados coletados nessas
entrevistas, foi possivel reconstituir as trajetdrias formativas e profissionais dos professores
entrevistados, além de identificar agéncias socializadoras e recursos socio-culturais que se
fizeram importantes na atua¢cdo docente dos mesmos. Nesse sentido, procurou-se dar atencao
aos processos de socializagdo primaria, aos espacos sociais por meios dos quais esses
individuos circularam e, consequentemente, tenham tido contato com a musica, bem como os
agentes que influenciaram, de forma incisiva, o interesse e os investimentos feitos pelos

entrevistados no campo da musica, e muito em especial, na docéncia da musica.
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4 - ACHADOS E DESCOBERTAS

Nessa etapa de estudo buscou-se reconstituir as trajetdrias formativas e sdcio-musicais
dos entrevistados, procurando compreender como esses professores se mobilizam, em termos
de conhecimento, no campo da disciplina Percep¢do Musical, relacionando-as com a
elaboracdo de suas aulas. Serdo apresentados resultados e constatagdes de todas as entrevistas
realizadas a professores de musica do ensino bésico atuantes nesse mesmo /ocus de pesquisa.
Intenta-se também fazer com que as trajetorias de vida relatadas por esses profissionais, tal
como as narrativas construidas pelos mesmos, enquanto dados de pesquisa, sejam
apresentadas de forma auténtica, sendo recebidas de forma aberta a todas as complexidades

dos tramas construidos por esses individuos em seus percursos formativos.

No sentido de respeitar o sigilo da identidade de cada entrevistado, a partir de agora
usaremos, quando nos referenciarmos aos mesmos, os nomes ficticios que estdo no quadro
abaixo. Também estdo no quadro o tipo de espaco de atuacdo, etapa do ensino basico que

atuam, o tempo de atuagdo profissional e 0 ano de formag¢ao de cada um.

Quadro 01- Atuacdo profissional

Nome ficticio Espaco Tempo de | Etapa do ensino que Ano de
atuacio atuacio atua Formacio
Mario 10 anos Ensino fundamental e 2017
médio
Maria 4 anos Ensino infantil 2016
Pamela 4 anos Ensino infantil 2020

Escola privada

Gabriel 9 anos Ensino fundamental 2016

Jodo 9 anos Ensino infantil e 2016
fundamental

Isabel 5 meses Ensino Fundamental 2017

Escola publica
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Fernanda 12 anos Ensino infantil e 2018
fundamental
Gisele 3 anos Ensino fundamental 2018

Fonte: O autor

4.1 - Origem so6cio musical e escuta musical familiar

Dos oito professores entrevistados, apenas Pamela e Jodo ndo nasceram na cidade de
Petrolina - PE. Pamela ¢ de origem de Senhor do Bonfim - BA e Jodo, de Juazeiro - BA.
Nenhum dos pais dos entrevistados possuem alguma graduagdo em faculdade, exceto a mae
de Pamela que estava terminando a faculdade de pedagogia. Ou seja, no momento da
entrevista, todos os entrevistados faziam parte da primeira geragdo familiar que finalizou os

estudos universitarios.

No que se refere a algum tipo de formagdo profissional em Musica por parte da
familia, apenas o pai de Fernanda atuou como musico profissional, porém sem formacao
académica. Todos os outros pais exercem ou exerceram algum tipo de trabalho manual e de

baixa escolarizagao.

Todos eles também mencionaram que sempre ouviam muita musica em casa. Nesse
ponto, Mario menciona que seu pai possuia um gosto “refinado” pela musica, ao se referir aos
tipos de musica que escutava, tais como choro, Pixinguinha, Oswaldo Montenegro, Samba,
Tom Jobim. Ele aponta que o pai ndo era “fa” de “gé€neros musicais nordestinos”. Ele relata

que:

“meu pai tinha um gosto musical bastante refinado, sempre comprava discos de Roberto
Carlos, Pixinguinha, gostava muito de albuns internacionais entdo ouvia muito em casa
Queen, Gun’s, ele tinha muito acesso a musica, eu nem sei como, eu era muito crianga, eu

comecava a ouvir” (Entrevista realizada com Maério, 07 de junho de 2022).

Interessante notar que as apostas profissionais posteriores de Mario podem revelar a

influéncia profunda do ambiente musical familiar e a importancia do habitus musical em sua
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trajetoria e conquistas individuais. Mério menciona que seu pai tinha um gosto musical
refinado e que ele foi exposto a uma variedade de géneros musicais desde crianga. Essa
exposicdo precoce e diversificada a musica pode ter contribuido para a formacdo de suas
preferéncias musicais e de seu desenvolvimento como ouvinte. Considerando que Mario ¢
atualmente regente de uma orquestra em uma fundagao municipal e diretor artistico da mesma
fundacdo, bem como concluiu o curso de mestrado em musica, ¢ possivel inferir que sua
trajetoria profissional e conquistas académicas podem ter sido influenciadas pelo ambiente
musical em que ele cresceu. O habitus musical que ele adquiriu em sua familia o preparou
para explorar seu interesse pela musica, levando-o a buscar aprofundamento através de

estudos e pratica.

Pamela ja menciona também o interesse dos pais por MPB, Jorge Aragdo, Djavan,
Jorge Vercilo, Martinho da Vila e Musica sertaneja “raiz”. Gabriel fala da referéncia musical
que obteve dos tios citando os interesses deles por Tonico e Tinoco, Musica Brega, Lindomar
Castilho, Luiz Gonzaga, entre outros. Fernanda cita o interesse dos pais por musica
internacional, tais como o género Reggae, artistas como Jimmy Cliff, grupo musical como

Beatles e também pela MPB. Segue abaixo algumas das falas de desses entrevistados:

“...lembro também de por exemplo conhecer Djavan enquanto minha mée tava limpando a
casa sabe entdo, Djavan, em casa também com eles eu pude conhecer Jorge Vercilo que
sabe, era musicas que a gente ouvia em casa mesmo e uma coisa interessante que eu assim
deduzo que essas musicas entravam o nosso ambiente também a partir dos programas de
televisdo, que as novelas da época tinha muita esse tipo de musica sabe, entdo eu acredito
que a influéncia vinha dai.” (Entrevista realizada com Pamela, 11 de novembro de 2022).

“Assim a gente tinha até um toca-disco que era tipo uma mala cara, entdo a gente ouvia
muito os discos 14 em casa, Tonico e Tinoco que eu lembro, meus tios gostava muito de
musica brega Entdo quem ¢ Evaldo Braga disco, tinha Lindomar Castilho, entdo tem essa
coletdnea de musica brega tanto que hoje eu gosto muito da musica brega porque ela traz
essa referéncia que quando meus tios escutava, entdo meus tios abriam a porta da mala do
carro eu ficava aquele dia o dia todo ouvindo musica brega” (Entrevista realizada com
Gabriel, 18 de novembro de 2022).

“Todos os dias eu ouvia musica em casa (...) MPB Internacional Reggae, musica classica
muito pouco, mas era baseado mesmo em principalmente anos oitenta, setenta, um pouco
de sessenta, mas ¢é bastante internacional, eu sou muito fi de musica internacional. E MPB
sempre Gilberto Gil, Caetano era mais assim nessa ‘pegada’ (Entrevista realizada com
Fernanda, 30 de novembro de 2022).

Analisando essas experiéncias a luz do conceito de habitus musical, podemos
observar como as preferéncias musicais dos entrevistados foram influenciadas pelas praticas e
gostos musicais predominantes em seus ambientes familiares. Essas experiéncias, de alguma

forma, moldaram seus repertorios musicais, contribuindo, desta forma, para a formacao de
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suas preferéncias, além de estabelecer uma base so6lida para os seus relacionamentos com a

musica ao longo de suas vidas.

Maria e Jodo, por outro lado, ja apontam a realidade de apenas ter tido contato com
musicas de concerto ou religiosas durante a infincia. Maria, a ser perguntada se ouvia musica
em casa, disse que escutava

“muita musica erudita, na época a gente chamava musica classica, eu lembro que meu
irmdo tinha na época aquelas fitas, né, ele tinha umas coletaneas de Bach, os grandes
classicos, Bach Beethoven Mozart, toda vez que ele ia trabalhar de manha ele colocava,
quando ele tava se arrumando ele colocava. Eu sempre brincava que eu tinha o privilégio
de acordar ouvindo Bach, Beethoven, era assim eles gostavam muito. Além dos hinos da
igreja né. Mas outro tipo de musica a gente ndo ouvia. Devido a gente todo mundo ser

evangélico a gente ndo ouvia outras musicas. Ou era da igreja ou era musica classica”
(Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 2022).

Jodo aponta que em sua casa

“s6 podia ser voz, s6 hino da igreja, fosse tocado ou cantava. Nao tinha radio, meu pai ndo
permitia radio em casa. Quando eu ouvia a musica era os vizinhos e alguém passando com
um som la. Ai eu ouvia. Mas dentro da minha casa ndo tinha musica. Ai depois quando eu
fiquei adolescente um pouquinho mais pra frente foi que meu pai permitiu que o meu irméo
entrasse com radio em casa. Ai foi que eu comecei a ouvir, comecei a ouvir algumas coisas,
né? Meu pai queria ouvir o jornal, ai na madrugada ficava botando as musicas 14 bem
baixinho, s6 pra gente ouvir 14.” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022).

Essas narrativas evidenciam como o ambiente familiar pode ter influenciado
fortemente as experiéncias musicais de Maria e Joao. Em ambos os casos, a musica erudita e
os hinos religiosos foram os principais géneros musicais presentes em seus ambientes
familiares. A restri¢do imposta pelo ambiente familiar, seja por questdes religiosas ou pelas
preferéncias dos pais, limita a exposi¢do desses entrevistados a outros tipos de musica. As
vivéncias de Maria e Jodo reforcam a ideia de que o ambiente familiar exerce um papel
crucial na formagao das preferéncias musicais. A restricdo de outros géneros musicais € a
forte presenca da musica erudita e religiosa indicam como o habitus musical desses

individuos foi moldado por sua realidade familiar especifica.

Essas experiéncias também destacam a importancia da transmissao cultural no ambito
familiar e como essas transmissoes podem restringir ou ampliar as oportunidades de inser¢ao
musical e social dos individuos. Enquanto alguns entrevistados tiveram a chance de se

envolver com uma variedade de géneros musicais e desenvolver um repertdrio diversificado,



47

Maria e Jodo foram expostos principalmente & musica erudita e religiosa, o que pode ter
gerado consequéncias para suas insercdes em diferentes grupos sociais e contextos musicais.
Portanto, as vivéncias de Maria e Jodo, em contraste com as experiéncias dos entrevistados
anteriores, demonstram a influéncia do ambiente familiar na forma¢ao do habitus musical,
reforcando a relagdo entre as praticas musicais no contexto familiar e as preferéncias e

competéncias musicais dos individuos.

Podemos perceber entdo, que essas preferéncias e realidades de escuta musical
vividas pelos entrevistados em seus ambientes familiares nos lembram o conceito de habitus,
cunhado por Bourdieu e j& levantado neste trabalho, no sentido de que o esse “habitus
musical” pode influenciar a relagdo desses individuos com a musica e determinar suas
preferéncias, gostos e competéncias musicais. Interessante notar que as experiéncias dos
entrevistados narradas até aqui, juntamente com a afirmacdo de Fucci Amato (2008),
destacam a influéncia do ambiente familiar na formagao do habitus musical e nas preferéncias
musicais dos individuos. Eles evidenciam que as experiéncias musicais vivenciadas dentro de
casa, seja por meio da exposi¢do a diferentes géneros musicais ou pela restricio a

determinados estilos, contribuem para um tipo de educagdo musical informal.

4.2 - Espacos de iniciacdo musical
4.2.1 - Igreja

Também, dos oito entrevistados, apenas uma professora, Fernanda, ndo mencionou o
espaco musical da igreja como um dos principais fatores do interesse pela musica. Contudo,
mesmo a igreja ndo sendo o principal fator de envolvimento musical, ela menciona o espaco

da igreja como um espago de atuagdo em sua trajetoria musical.

Jodo enfatizou a importancia que o envolvimento com a orquestra, na igreja, teve no
despertamento de ambos pelo interesse musical. Jodo foi muito influenciado por cultos

religiosos que aconteciam em sua casa quando era crianca. Ele ressalta que seu pai

“fez uma salinha pequena e 14 fazia os cultos 14, e na igreja a qual eu pertengo ainda hoje,
tem a orquestra 1a. (...) Entdo eu sabia que na orquestra tinha alguns musicos. E ai alguns
musicos de Petrolina sairam daqui e iam tocar na igreja do meu pai. E ai foi quando eu
comecei a conhecer alguns instrumentos. E também na escola em que eu trabalhava tinha
bandinha, a banda marcial, né? Entdo eu conheci a corneta e uma uma maiorzinha um
pouquinho. E ai foi quando eu vi, ouvi a musica, né? Foi quando eu percebi a possibilidade
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de tocar algum instrumento, foi tentar principalmente na igreja (...) Vim pra Petrolina e aqui
na igreja, comecei a estudar na igreja, tocar instrumento, trompete e foi quando eu quis
tocar na igreja” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022).

Maria teve todos seus cinco irmdos envolvidos com musica na igreja, pais que
incentivaram a todos, inclusive investiram em compra de instrumentos para a atividade
musical na igreja. Inclusive aprendeu a tocar 6rgdo com sua propria irma. Maria,ao ser

perguntada se estudou em alguma escola de musica, ela diz:

“ Nao, foi s6 mesmo na igreja. Eles investiram assim, compraram instrumentos. Era muito
caro na época, lembro que meu irmao tinha um sonho de tocar tuba, era o sonho do meu
irmdo e eu lembro que meu pai fez ndo sei quantas horas extras no trabalho pra comprar
essa tuba pro meu irmao, meu outro irmao queria violino, ele fazia de tudo, ele era muito
incentivador nesse sentido, mas de colocar na aula, ndo, até porque nem tinha aqui, ndo
existia quando a gente veio morar aqui. O que tinha era na igreja e era bem por cima

mesmo.” (Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 2022)

Gisele enfatiza que ndo teve nenhuma referéncia musical forte em casa. A igreja foi a
principal, pois em algum momento, aquela atividade chamou sua atencdo. Ao ser perguntada

sobre o seu interesse pela musica, ela diz:

“Entdo, quando eu olho pra minha familia, ¢ meio improvavel. Tipo, minha mae ndo toca,
meu pai ndo toca. Ninguém, né? Apesar do meu pai ser ‘aboiador’’, ele tem facilidades
com rimas, ele compde essas coisas mais. (...)Ele faz rimas, compde, mas nada tdo
diretamente ligado a musica. E eu acredito entdo que partiu inicialmente da igreja.
Frequento a igreja desde que nasci. Em algum momento o ministério do louvor da igreja
me chamou a ateng@o. Ai foi ai que surgiu o interesse de aprender alguma coisa, participar.
Ministério de louvor.” (Entrevista realizada com Gisele, 09 de dezembro de 2022)

Isabel também ressalta, em sua fala, o quanto o espago da igreja foi essencial para que

pudesse cantar, se identificar e se interessar por musica. Ela relata:

“Ali eu era da igreja, minha mée eu cresci na igreja assim praticamente com uns trés anos eu
acho que minha mae j& quando eu tinha trés anos minha mae entrou, entdo foi quase
crescendo a igreja. ai ela a igreja sempre tem essas coisas de coral e tudo né? Ai eu lembro
que eu cantava com criangas tudo s6 que ai deu uma coisa de querer cantar so, eu falei mae
eu quero cantar solo menina tu ¢ doida? Nao vai ndo. Ai eu falei, mas eu quero. Ela disse,
ndo vai. Porque eu peguei no microfone uma vez eu quase morri. Imagine vocé crianga,
vocé ndo vai pegar nesse microfone. Vocé ndo vai dar conta. E ai eu insisti, eu insisti e
pronto. Ai cantei com esse “playbackzinho” 14 e ai depois disso, desde sempre comprei
cantando na igreja e ai fui pegando musicas mais dificeis e assim vai” (Entrevista realizada
com Isabel, 29 de novembro de 2022).

' Um aboiador ¢ um tipo de cantor e musico popular que utiliza a técnica de aboio para entoar
melodias e acompanhar trabalhos rurais, especialmente nas regides do Nordeste do Brasil. O aboio é
um estilo de canto caracteristico da cultura nordestina, com raizes profundas na tradigdo do vaqueiro
e do trabalho com o gado.
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Gabriel também aponta a importancia de um grupo de jovens da igreja, onde aprendeu
tocar violdo. Ele ressalta: “comecei nesse mesmo ano 96/97 eu comecei a participar do grupo
de jovens da igreja catdlica e ai pela amizade aquela coisa, eu fui e 1a foi onde eu aprendi a

tocar violao (...) sO tocava instrumento de sopro e de percussao.”

Interessante observar que entre os espacos de interesse da educagdo musical, a igreja
pode ser vista como uma das instancias socializadoras e educativas, assim como a midia, a
familia e a escola. A igreja, nesses casos, emerge como um ambiente crucial para o
desenvolvimento musical dos entrevistados. Mesmo que nao tenha sido a Unica influéncia, a
igreja desempenhou um papel fundamental no despertar do interesse pela musica, na
aquisicdo de habilidades e no estabelecimento de conexdes sociais ligadas a musica. Isso
ilustra como as experiéncias musicais dentro das institui¢des religiosas podem ter um impacto
duradouro e profundo nas trajetorias individuais na musica. Essas realidades vividas pelos
entrevistados em espagos religiosos parecem dialogar com o trabalho de Lorenzetti (2015), ja

citado aqui neste trabalho, a qual ressalta que

“A pratica musical através do tocar e cantar em missas, encontros € grupos mostrou-se
primordial para que a aprendizagem acontecesse, sendo nominada “aprender na pratica”, o
que requer conhecimento sobre o proprio contexto. ‘Aprender vendo o outro’, ou seja, por
imitagdo, foi um procedimento recorrente na apropriag¢ao da linguagem musical. Os grupos,
especialmente de jovens, destacam-se como um local em que ocorrem trocas musicais. A
autoaprendizagem apareceu como uma das maneiras de interagir com a musica, porém
apresenta algumas dificuldades, como a pessoa ter que resolver problemas sozinha, sem o

auxilio de um professor” (p.123).

A igreja, enquanto institui¢do social e cultural, proporcionou um terreno fértil para o
despertar do interesse e envolvimento com a musica. O relato de Jodo sobre a influéncia da
orquestra na igreja desde a infancia revela como esses ambientes liturgicos se tornaram
catalisadores para sua descoberta e imersdao na pratica musical. O apoio familiar presente nos
relatos de Maria e Isabel, onde pais e irmdos investiram em instrumentos musicais para a
atividade na igreja, ressalta ndo apenas a importancia da fé religiosa, mas também a

valorizacdo da musica como parte integrante da vivéncia religiosa e familiar.

E interessante notar também como a igreja atuou como um facilitador de acesso a
musica para aqueles que nao tinham outras referéncias musicais em seus lares. Gisele, por
exemplo, enfatiza que na auséncia de uma forte influéncia musical familiar, foi na igreja que

ela encontrou seu primeiro contato e interesse pela musica, através do ministério de louvor.
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Para Setton (2008), “a familia, a religido, a escola seriam, entdo, instituicdes ou
subespacos sociais capazes de projetar entendimentos sobre a realidade dos individuos
ajudando-os a construir o convivio, a ordem e ou a transformagao social.” (p.17). Ela também
recomenda que a Sociologia da Educagdo ndo se ocupe apenas da instituicdo escola, mas
também de outras matrizes de cultura, como a familia, as midias e em especial, a religido,
pois sdo espacos produtores de valores morais e identitarios, € por exceléncia, espacos
formadores de consciéncia (Setton, 2008). Nesse sentido, podemos perceber como esse
referencial estd em consondncia com as trajetorias dos entrevistados, onde a igreja, como
uma instituicdo religiosa, desempenhou um papel fundamental na formag¢ao musical e na
identidade dos entrevistados. Lembramos também Setton (2016), que ressalta que as
experiéncias de vida contemporaneas proporcionam experiéncias socializadoras
extremamente diversificadas. Ou seja, percebemos como esses autores convergem e
endossam a realidade desses entrevistados no sentido de destacar a relevancia da igreja e de
espacos religiosos na educa¢do musical e na constru¢do da identidade musical e social dos

individuos.

4.2.2 - Midias

Outro espago de iniciagdo observado, em menor escala, nas entrevistas, foram também
as mediacdes de midia. Fernanda foi muito influenciada por DVD,s, karaokés, fitas cassetes e
discos de vinil. Claro que as mediacdes de midia estdo presentes em todas as entrevistas, haja
vista que se escutava musica em casa por mediacao dessas tecnologias. Porém, para Isabel e
Fernanda, em alguns momentos, as mediagdes, isoladamente, sem a influéncia de pessoas,
parentes, amigos ou eventos, foram bastante influentes. Fernanda, ao falar sobre sua

experiéncias de escuta musical em casa, ressalta que

“Sempre focava mais nas musicas da atualidade, ai eu sempre aguardava chegar a noite que
tinha musicas melhores assim na na minha profissdo de musicas, mais internacional entdo
escutava a noite as radios. Mas naquela época, fita mesmo, fita cassete das gravagdes que
meu pai fazia também eu escutava muito assim. CD, fita cassete. Os anos foram passando,
ai foi DVD com clipes internacionais de preferéncia. Discos, tinha Vitrola em casa assim,
dai eu vou me lembrando das coisas. Ah! muito vinil” (Entrevista realizada com Fernanda,
30 de novembro de 2022).

Isabel, quando perguntada sobre outros espacos de aprendizado, fora a igreja, ela

responde:
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“Al talvez a TV que me mostrava coisas que eu ndo via aqui né? E o erudito, ndo sei de
onde que vem. Talvez é porque quando a gente estuda musicoterapia a gente vé que essa
identidade sonora nossa, tem uma carga genética nisso. Entdo ai eu ndo sei de onde eu
puxei isso porque a minha familia mesmo ninguém, até terceiro grau assim que puxe pra
esse lado erudito e eu sempre gostei, eu sempre achei lindo, me imaginava naquilo sabe?
Entdo ndo sei de onde vem. Ai esse esse lado do erudito talvez seja as imagens que eu via
de concertos e que eu ndo via presencialmente, ndo existe isso aqui, como a gente pode ter
hoje no parque municipal, na orla, isso ndo existia aqui, ndo existia. Entdo o unico acesso
que eu tive de musica erudita foi pela TV mesmo.” (Entrevista realizada com Isabel, 29 de
novembro de 2022)

Essas realidades vividas nos lembra o que diz Oliveira (2011), que, no cotidiano da
sociedade contemporanea, nos relacionamos também “com as tecnologias modernas e com
seus fluxos de informacdo e consumo, por meio dos produtos ou objetos da midia permeados
por relagdes pedagogicas ndo institucionais: televisdo, radios, revistas, cinema e computador”
(Souza, 2004, p.10, apud Oliveira, 2011). Ou seja, “Assim, estamos a todo momento em
contato com produtos, processos e producdo de significados.” (p.25). Também parece
confirmar o que levanta Setton (2016), ao pensar a concepgao de que se pode pensar em um
habitus forjado por disposi¢cdes hibridas na contemporaneidade, construido por intimeras
perspectivas estruturais da sociedade, dentre as quais se incluem as experiéncias de ensino
formal, mas também as ambiguidades socioculturais especificas. Ou seja, a musica que se
escuta em casa, que sdo imersas em ambientes de afeto, vao construindo a socializagdo
musical dos sujeitos. “Essa socializacdo acaba por receber o refor¢co da musica da igreja, das
experiéncias com os colegas, com grupos ¢ bandas, com educacio ndo formal em projetos, e

com um percurso formativo na universidade” (Bueno, 2017, p.143).

4.2.3 -Escola especializada em musica, bandas filarménicas e cursos

De todos os entrevistados, apenas Isabel teve uma pequena experiéncia de estudar em
uma escola especializada em musica. Todos os entrevistados passaram por experi€éncias de
aprendizado musical inicial em espacos das igrejas, bandas filarmdnicas da cidade, orquestra
do IFSertdoPE e um curso FIC (Formagéo Inicial e Continuada)* de Teoria Musical, também
oferecido no IFSertdioPE por um dos professores de musica. Essa caracteristica
particularizada revela a realidade da pequena oferta de aulas de musica especializadas em

musica ou instrumentos, na regido, antes do ingresso dos entrevistados na graduagao.

2 Os cursos de Formacdo Inicial e Continuada sio cursos oferecidos por instituigdes publicas de educacio, de iniciativa do
governo federal, que tem como objetivo a capacitagdo profissional, aperfeicoamento e atualizagdo profissional de
trabalhadores em todos os niveis de escolaridade. Abrange cursos especiais, de livre oferta, abertos a comunidade, além de
cursos de qualificagdo profissional integrados aos itinerarios formativos do sistema educacional. (............... )
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Gabriel relata que a primeira vez que ouviu a banda filarmodnica tocando na cidade,
com grande quantidade e diversidade de instrumentos, se interessou e percebeu que precisava
estudar musica. Ao ser perguntado se havia estudado em alguma escola especializada, relata

que

“na escola, na época eu ja tocava na banda da escola Marcial, em 96 tinha uma pessoa que
andava la em casa, conhecida da minha mae, meus tios, € ai ela conhecia o Professor
Fernando, que era maestro da filarmonica. Ai ela disse que tinha uma escola de musica, eu
ja tinha essa aptidao musical, mesmo assim, ¢ interessante que eu ndo tive aula de musica.
(...) Ela falou com esse Professor Fernando. E ai ela falou com ele. Ela deu uma idade
errada, que eu era mais novo. Ele disse que ndo podia (...) ai ele me aceitou por conta da
amizade e ai eu comecei a estudar musica em 96. Comecei a estudar musica, s6 tocava
instrumento da banda mesmo assim, mas eu comecei a estudar musica nesse ano ai, na
escola de musica que era a escola de musica da banda filarmoénica (...)” (Entrevista
realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Ele também menciona a experiéncia de ser o arranjador da banda filarmdnica que
participava e tocava, exercendo uma fun¢do precoce de assistente da banda. Sua

predisposicdo para composi¢ado e criagao musical comegou a ficar evidente. Ele fala:

“Entdo eu lembro que o rapaz da sorveteria no bairro 14 de casa ele me deu um livro de
teoria musical, que eu ndo tinha nada, e ai eu comecei a estudar eu comecei a entender
sozinho algumas coisas eu compreendia outras ndo. mas eu comecei a estudar sozinho e
comecei a entender como funcionava. E ai eu comecei a fazer arranjo. E ai eu comecei a
fazer, e eu ouvia, ai eu fui onde eu consegui assim ter essa percep¢do mais desenvolvida
porque eu parei realmente para querer aquilo. E ai eu fazia os arranjos da banda da Emaf,
todas fazia assim. O maestro, professor Neca, ele as vezes so chegava na frente para reger.
E eu ja passava com os meninos, ja passava com as musicas com eles, via corrigia tudo ali
ndo tinha software na época era tudo entdo eu, ja fazia isso na Banda mesmo fazia os
arranjos tudo direitinho, eu tirava de ouvido né, E foi comegando a ter aquela percepgéo
dos acordes” (Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Fernanda relata que sua entrada na banda filarménica se deu pela amizade do pai
como o regente da banda, pois ndo tinha idade para entrar. Aprendeu a ler a partitura
convencional nesse ambiente e ela também relata que em seu aniversario de 15 anos, teve a
alegria de ver a banda filarmonica tocando em seu aniversario, sem que ela soubesse
antecipadamente que isso ia acontecer (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro

de 2022). Ela também ressalta que

“Entrei ja muito jovem (banda filarmonica) e ja entrei no meio do semestre € o professor s6
me pegou por conta da amizade que tinha com meu pai, que eu era muito nova, pequena,
ndo tinha experiéncia alguma e comegou a me ensinar a partitura, achei muito dificil. E ai a
partir do momento que eu entrei nesse grupo e comecei a entender a partitura e virou aquela
chave de eu estou conseguindo ler junto com o grupo, com a bandinha que estava se
formando ali pra mim foi um momento muito especial pra mim naquela escola de musica.”
(Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022)
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Gisele cita um momento muito marcante de sua trajetoria: quando ela fez um solo
com a orquestra pela primeira vez. Ele relata que a partir dessa experiéncia, foi estimulada a
buscar mais possibilidades de profissionalizagdo em musica. Ao falar sobre esse evento

marcante ela descreve:

“Eu lembro muito da primeira apresentacdo da orquestra em que eu solei uma musica tipo
eh me marcou muito isso ¢ me estimulou assim querer continuar vivendo possibilidades e
profissionaliza¢do também, mas esse evento me marcou bastante. Eu tive a oportunidade de
ser a solista da orquestra nesse dia e toquei a musica” (Entrevista realizada com Gisele, 09
de dezembro de 2022).

Interessante notar nesses relatos de Gabriel, Fernanda e Gisele, que, de alguma forma,
os trés adquirem um tipo capital cultural relacionado a musica por meio de suas experiéncias
na banda filarménica e na escola de musica. Eles desenvolvem habilidades musicais,
aprendem a ler partituras e a compor arranjos, adquirindo um conhecimento especifico no
campo da musica, o que pode ser considerado um tipo de capital cultural. Falando sobre a
realidade do aprendizado musical a partir de bandas e orquestras, fazemos juz ao comentario
de Barbosa (1996), onde ele chama a atengdo de que “‘o ensino coletivo de instrumentos
musicais heterogéneos pode ser um dos meios mais eficientes e vidveis economicamente para
inserir o ensino da musica instrumental no ensino escolar” (p.39). Essas experiéncias se
conectam também com o apontamento de Cruz (2021), o qual ressalta que “diferentes estudos
apontam para uma constru¢do identitaria das bandas de musica dada na pluralidade de
costumes, valores, repertorios e culturas”(p.117). Lembramos aqui também de Bueno (2017),
na sua ja citada pesquisa realizada com licenciandos em musica, em que salienta que as
trajetorias de vida dos estudantes foram destacadas pela presenga da musica, em situagdes
delineadas pela presenga de afetos, as quais colaboraram para a constru¢ao de uma linguagem
na area. Ela lembra que a medida que os acontecimentos permitem, ou vdo dando
possibilidades, essa linguagem vai sendo aprimorada a cada fase da vida, num determinado
tempo vivido. Ou seja, as experiéncias dos entrevistados com as bandas, de alguma forma,

contribui para o molde que esta orientando suas trajetorias musicais e profissionais.

De igual forma, tal como Bourdieu descreve, o habitus, como um conjunto de
disposigdes incorporadas, adquiridas por meio da socializacao nessas bandas, que moldam as
percepgoes, atitudes e agdes parecem ser internalizados por Gabriel, Fernanda e Gisele, nas
praticas musicais ao longo de suas experiéncias na banda filarmonica. Eles desenvolvem um
conhecimento intuitivo sobre musica, aprendem a ler partituras e a executar instrumentos

musicais. O “habitus musical" adquirido nessas vivéncias influencia suas percepgdes, atitudes
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e agoes em relacdo a musica, moldando sua maneira de se envolver com o campo musical.
Interessante lembrar que o aprendizado da disciplina de Percepcdo Musical na faculdade pode
proporcionar aos estudantes a oportunidade de internalizar praticas musicais mais
formalizadas. Por meio do estudo da teoria musical, analise de partituras e audi¢do critica de
obras, ditados e solfejo os alunos podem desenvolver um conhecimento mais estruturado
sobre os elementos musicais e como eles interagem. Ou seja, assim como o habitus musical
adquirido por Gabriel, Fernanda e Gisele pode ter influenciado suas percepgdes, atitudes e
acOes em relagdo a musica, o aprendizado da disciplina de Percepcao Musical na faculdade
tem essa proposta também de moldar a maneira como os estudantes se envolvem com a

musica.

Ja Jodo foi muito incentivado pelos amigos da igreja e, de maneira especial, pelo
curso FIC de Teoria da Musica que participou no proprio [FSertaoPE. Isabel também relata

que

“Foi o curso FIC e a orquestra, porque a orquestra me deu teoria e pratica ao mesmo tempo
e o FIC ndo era tanto assim, era mais a teoria. Entdo a orquestra foi massa nesse sentido de
entender tudo e ja ir fazendo aquilo e praticando e tendo acesso ao publico e toda aquela
estrutura foi bem interessante” (Entrevista realizada com Isabel, 29 de novembro de 2022).

Os cursos de Formagao Inicial e Continuada (FIC) de musica desempenham um papel
importante na promoc¢do da educag¢do musical e no acesso a formagao musical basica. Souza

(2018) no lembra que

“os marcos legais que respaldam as ofertas de educag@o profissional e tecnologica nos
Institutos Federais preveem que, além dos cursos de nivel técnico e de nivel tecnologico, da
graduacdo e da pods-graduagdo, também sejam desenvolvidos os de formacdo inicial e
continuada (FIC). A formacdo inicial e continuada compreende cursos e programas de
qualificagcdo, requalificacdo, aperfeicoamento, especializacdo e atualizagdo de

conhecimentos no ambito da educacdo profissional e tecnoldgica.” (p.1)

Podemos inferir, a partir das consideragdes acima, que esses cursos podem
desempenhar um papel fundamental na democratizagao e disseminacdo da educagdo musical,
incentivando a participagdo ativa na musica e contribuindo para o desenvolvimento pessoal,
cultural e social dos individuos, servindo como um ponto de partida para aqueles que desejam
continuar sua formag¢do musical em niveis mais avangados. Parece que essa foi a realidade de

Isabel.
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4.3 - Interesse pela Licenciatura em Musica

Neste topico, exploraremos as trajetdrias e vivéncias unicas dos entrevistados,
focalizando em como cada um deles veio a se interessar e aprofundar no curso de licenciatura
em Musica. Serd possivel perceber como cada um traz consigo uma narrativa singular,
destacando influéncias, experiéncias € momentos que culminaram na escolha dessa trajetoria
académica e profissional. A analise dessas historias nos permitira compreender os elementos
que moldaram suas perspectivas musicais, identificando os fatores determinantes que
conduziram cada individuo a seguir a rota da formagdo em musica e, mais especificamente,

no campo da educagdo musical.

Iniciamos com Mario, que enfatiza que seu primeiro desejo foi de estudar
bacharelado em musica. Porém, iniciou o curso de Licenciatura em Musica com habilitagao
em instrumento em outra cidade, Belo Jardim-PE. Quando tomou conhecimento do inicio do
curso de Licenciatura em Musica do IFSertdo-PE, logo providenciou o seu retorno a Petrolina

para fazer os processos seletivos de ingresso. Ele ressalta:

“E engracado porque eu vim de um outro curso, Licenciatura em Musica com habilitacio
em instrumento - o foco principal era ser instrumentista, tocar instrumento. A gente s6 vai
ter nocao do que ¢ a licenciatura quando estd dentro. Mas o principal motivo era aprender
mais sobre o instrumento, aprender mais, se especializar num curso superior e ter a
oportunidade de aprender mais da musica. Me fez querer a Licenciatura na minha regido
que ndo tinha bacharelado. Ou ia para a capital estudar Bacharelado ou fazia Licenciatura,
entdo eu arrisquei isso” (Entrevista realizada com Mario, 07 de junho de 2022).

Observamos na entrevistada Maria que a mesma procurou valorizar seus
conhecimentos musicais adquiridos e incentivados no ambiente familiar, apostando, sem
hesitar, na realizagdo de um curso de licenciatura em musica. Ela menciona que seu interesse
teve uma influéncia muito grande da irma que também desejava cursar musica. Antes de
ingressar, iniciou a faculdade de pedagogia e foi-se descobrindo aos poucos como professora.

Maria comenta sobre o seu grande incentivo para estudar musica:

“Acho que foi da vivéncia com meus irmaos mesmo. Acho que foi esse. A igreja € muito
forte, mas o contato da musica em casa foi muito forte também. O fato de ter minha irma
que tocava, entdo assim eu ficava, eu gostava de umas musicas que ela tocava e eu ficava
pedindo ela pra tocar, aquilo me gerou assim, vou aprender um dia tocar essa musica. E de
fato aconteceu, algumas musicas que eu queria tocar e eu gostava, eu consegui tocar depois
de um tempo (...) Entdo eu ouvia muito, a minha irmd, era o sonho da vida dela, estudar
musica, entdo acho que eu ouvi muito isso dela, do sonho da vida dela, estudar musica, tal
tal, entdo deve ser bom estudar musica assim, descobrir musica, como as coisas acontecem,
como que ¢ o processo da musica, o que ela influencia nas nossas vidas, e eu ficava assim
imaginando” (Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 2022)



56

Essa realidade parece ressoar com a pesquisa de Fucci Amato (2008) sobre os
compositores, a familia, como instituicdo que pode se constituir num importante agente social

de iniciacdo cultural da pessoa. Percebemos que esse € o caso de Maria. Ela ressalta:

"A familia ¢, assim, a primeira institui¢do de iniciagdo musical do individuo. Os habitos da
familia determinarfo os habitos de seus filhos, ja que estes sdo formados cognitivamente
em um processo que envolve a imitagdo da atitude daqueles que estdo ao seu redor e este

toma como padrao” (p.87).

Ja Pamela aponta que o trabalho que vinha desenvolvendo na ONG em que trabalhava

e a proximidade de sua cidade (Senhor do Bonfim) com Petrolina foram os principais fatores

em seu interesse pela Licenciatura, embora também tenha mencionado o apoio financeiro
dado pela familia para realizagao de seus estudos. Ela detalha que

“no espago que era um espago ndo governamental, que € a ONG, a provedora de musica

daquele lugar era eu, porque tudo que eu aprendia fora eu levava para dentro, a gente fazia

uma espécie de sarau poético que acontecia nos finais de semana que e era um grupo de

adolescentes Assim, entre os meu 14 anos eu entrei mais nova mas era de mais ou menos

de 14 a 23 anos, entdo a gente se reunia na casa de algum integrantes estudava a literatura

brasileira com as escolas literrias e os poetas da época, e também E ai eu ficava

encarregada de organizar as musicas, entdo eu pesquisava musicas também que foram

importantes de influéncia para nossas musica popular brasileira, Como Elis, Cazuza e ai a

gente separava também da mesma forma que eles dividiam os poetas, a gente separava

também os cantores e compositores. E ai era ler e estudar sobre a vida € obra deles, sobre o

papel deles na musica e também tocar as musicas deles, entdo era esse movimento que a

gente fazia dentro desse espago” (Entrevista realizada com Pamela, 11 de novembro de
2022).

Como observamos, a sua sua participacdo em um espaco ndo governamental, onde
desempenhava o papel de professora de musica foi crucial para sua escolha. ( acho que aqui
cabe o DUBAR ( ndo?) A sociabilidade vivenciada nesse ambiente , como habito de levar
novidades musicais na ONG e organizar eventos poéticos foram algumas das habilidades e
conhecimentos sobre o universo musical que a fez aumentar mais ainda seu interesse pelo
campo da musica. Percebe-se que essa realidade pode ser relacionada a visao do socidlogo
Claude Dubar sobre a constru¢dao da identidade profissional. A atuacdo de Pamela na ONG
contribuiu para a definicdo de sua identidade como professora de musica, evidenciando que a
identidade ¢ formada ndo apenas por fatores externos, mas também por experiéncias e
interacdes no contexto profissional. Padmela menciona ainda que estudava literatura brasileira
com os integrantes do grupo, aprendendo sobre escolas literarias e poetas da época. Além
disso, ela tinha o papel de organizar as musicas, pesquisando e estudando sobre cantores e

compositores importantes para a musica popular brasileira, como Elis Regina e Cazuza. Essa
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aquisicdo de conhecimentos e habilidades relacionadas a musica e a cultura brasileira
representa um acimulo de capital cultural. E também no contexto descrito, Pamela fala sobre
o espago da ONG, onde ocorriam encontros e eventos poéticos. Esse espaco pode ser
considerado um campo cultural, no qual os participantes se envolvem em atividades
relacionadas a literatura, musica e cultura brasileira. A pessoa descreve como eram divididos
os poetas e cantores, indicando a existéncia de grupos e disputas simbodlicas dentro desse
campo. Percebe-se que essa descri¢gdo de Pamela sobre como ela e o grupo na ONG também
pode ser relacionada a nocdo de socializacdo profissional de Dubar. O ambiente da ONG
representa um contexto onde ha uma partilha de cultura do trabalho relacionada a musica e
literatura, e essa socializacdo contribui para a constru¢do da identidade profissional de

Pamela.

Ao contrario de Maria e Pamela, Gisele ndo contou com a ajuda e incentivo dos pais
quando decidiu fazer uma graduagdo em musica. Parte de sua aposta esteve atrelada ao fato
de seu envolvimento com a orquestra do IFSertaoPE e ao incentivo de uma professora de
uma fundagdo onde trabalhava. Um detalhe ¢ que Gisele foi a tinica entrevistada que relatou a
falta de apoio da familia. Isso porque seus pais ndo entendiam musica como profissdo.
Durante o curso, os pais ficaram neutros, mas aos poucos foram reconhecendo e valorizando
o curso e a escolha dela. Ao ser perguntada sobre e teve apoio da familia na sua escolha,

Gisele responde:

“Nao. E tanto que teve uma uma situagdo que, quando eu comecei dar aula de musica,
nessa fundagdo eu tinha feito uma selegdo para trabalhar no INSS, no setor financeiro e
minha mée, tipo, super me incentivou a ir pro INSS. Ai durante o periodo eu recebi a
proposta de voltar e eu queria muito, porque ndo me identifiquei tanto com outro trabalho,
mas eu lembro que minha mae ndo queria que eu voltasse. Ela ndo tinha muito
entendimento de musica como profissdo. Mas ai eu insisti e voltei. E a partir dai eu acho
que o fato da fundacdo ter assinado a carteira, minha mae foi abrindo o olhar assim. Que
realmente da pra trabalhar com musica. Entdo eu ndo tive aquele apoio pra entrar na
faculdade mas também ndo tive assim, nada contra, dizer ndo faga, era mais neutro mas
depois que eu fui tendo oportunidades durante o curso eu vi um outro olhar da minha
familia. Tipo assim até parabenizando, incentivando, mas era mais neutro porque nao tinha
o conhecimento também” (Entrevista realizada com Gisele, 09 de dezembro de 2022).

Fernanda, Isabel e Gabriel relataram que iniciaram suas graduacdes em outras areas
pelo fato do curso de Licenciatura em Musica do IFSertaoPE ndo estar funcionando quando
estavam em época de escolher uma graduagdo. Fernanda cursou graduacdo em Zootecnia e
Isabel iniciou uma graduagao em Historia. Porém, quando tomaram conhecimento do inicio

da Licenciatura em Musica, providenciaram logo o ingresso no curso. Isabel detalha:



58

“Fui envolvida em musica e no ensino médio eu ja tinha certeza que eu queria fazer
musica. Mas eu queria aprender a cantar. Na minha cabega eu queria aprender a cantar.
Entao eu queria bacharelado. Era o que eu queria. S6 que minha mée ndo queria. Meus pais
ndo diziam que era o financeiro (...) se fosse pra estudar tinha que ser escola publica. Eles
ndo iam pagar. Eles deixava bem claro. Nos ndo vamos pagar faculdade pra vocés. Nem pra
vocé nem pro seu irmao. Se vocé quiser estudar tem que ser federal. Ai eu fui fazer histéria
porque ndo tinha musica. Fui fazer historia que era uma 4area que eu gostava. Ai fiz a
metade e ai entrei na Licenciatura em Musica. Entdo eu entrei na Licenciatura porque era
musica, ndo porque era a licenciatura em musica. Mas porque era musica, entendeu?”
(Entrevista realizada com Isabel, 29 de novembro de 2022).

Analisando um outro ponto em especial, Fernanda relata: “Eu me formei em
Zootecnia, estava quase terminando Veterinaria (...) € quando eu estava ainda na Veterinaria,
eu passei em musica em Natal. Aqui ndo tinha ainda (Licenciatura em Musica) e passei em
Natal. S6 que naquela época eu ndo podia fazer os dois. Natal era longe.” (Entrevista
realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022) Ela ainda detalha:

“Ali teve o primeiro processo seletivo daqui da Licenciatura em Musica do IF, ai passei, s6
que eu estava fazendo Veterinaria, ai por por incentivo da minha mae ela disse: Faga
Musica. Agora termine a Veterinaria ¢ depois vocé faz esse outro. Ai eu passei na
Licenciatura em Musica s6 que ndo me matriculei. (...). S6 que veio muito a necessidade de
trabalhar, ajudar, em casa, s6 era mie e a minha irmi e eu estava ja ganhando assim muito
trocados com a musica na noite e talvez se eu fosse formada em musica melhorasse ¢ a
veterinaria era um curso integral, que me ‘comia’ muito tempo. Era desgastante, integral,
passar o dia 14 na universidade e ndo tinha como trabalhar. E ainda assim trabalhava a noite,
muito cansada. No ultimo periodo, eu larguei a veterinaria, minha mainha quase 'endoida’,
né? (...) Ai foi quando eu fiz [o processo seletivo em musica], em 2014, e ndo pude fazer
os dois cursos ao mesmo tempo, né? Nao pode fazer duas faculdades federais. Ai desisti

[de Veterinaria] e fiz a Musica” (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de
2022).

Gabriel, antes do ingresso em Musica, iniciou o curso de Licenciatura em Fisica.
Porém, a familia sempre o incentivou a fazer o curso de musica. Além disso, uma série de
eventos o levaram a ter certeza de que era musica que ele queria, tal como o envolvimento
com bandas e sua atividade como arranjador € musico autonomo, além de se envolver, mesmo
sendo aluno da Licenciatura em Fisica, com a orquestra do IFSertaoPE, a qual era fruto de um
projeto de extensdo. Da mesma forma que as outras entrevistadas, quando tomou

conhecimento sobre o curso de Licenciatura em Musica, logo fez a migracao.

Os trés também apontaram o apoio da familia, como ja citado no caso de Gabriel.
Isabel frisa que os pais ndo a pressionaram na escolha do curso. Fernanda destaca o papel da
mae, que foi um grande apoio durante o curso. Fernanda, quando perguntada se teve o apoio
de amigos, ela responde que

“Nao, ndo tive incentivo de pessoas para fazer Musica, de fato. Depois que eu decidi fazer
minha mae me deu o apoio, estava ali junto comigo. Mas amigos ndo estavam assim muito
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interessados com o profissionalismo e tal, de musica, entdo ninguém deu valor de fato mas
teve a minha mae que segurou ¢ foi muito amiga pra eu permanecer no curso de musica e
deu voto de confianga, pela troca que eu fiz de Veterinaria para Musica e acho que ela foi a
minha base. Comprou computador pra mim, deu esse esse auxilio em casa, esse apoio.”
(Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022).

Interessante notar que, nas experiéncias de Isabel, Fernanda e Gabriel, mesmo nao
havendo a op¢do de um curso superior de Musica disponivel na época de escolha, todos os
trés decidiram cursar algum curso superior. No caso de Fernanda, a mesma concluiu um curso
superior ¢ ja estava cursando uma segunda graduagdo. Parece que, de alguma forma, o
envolvimento soécio-musical desses sujeitos ao longo de suas trajetdrias, ndo apenas
despertaram os seus interesses pela vida profissional em musica, mas também por adquirir
algum tipo de capital cultural de prestigio, mesmo ndo sendo na area da musica. Interessante
notar que essas realidades parecem dialogar com Setton (2008), a qual ressalta que o processo
de socializacdo ‘“‘agrega agdes difusas, assistematicas, ndo intencionais € inconscientes,
adquiridas de maneira homeopatica, na familia, na escola, na religido, no trabalho ou em
grupos de amigos”. Essas experiéncias, “queiramos ou ndo, acabam por participar na

construgdo dos seres e das realidades sociais” (p. 2).

Por outro lado, Jodo, confirmando a importancia do curso FIC de teoria musical nesse
sentido, ja articulado também na se¢do anterior, destaca: “E ai surgiu o FIC, eu me inscrevi no
FIC. E ai o professor comecou a falar que tinha essa possibilidade de fazer faculdade de
musica. Existia, estavam buscando ao lancar a faculdade de musica no IF” (Entrevista
realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022). Ou seja, de alguma forma o espaco de curso,
realizado dentro das dependéncias do instituto, também pode ter contribuido para a agregagao
de um capital cultural diferenciado na trajetdria socio musical de Jodo. E esse espaco, de
igual forma, pode ter exercido esse papel de legitimagdo de um campo do saber com muito

potencial de valorizacao social.

4.4 - A influéncia dos pares

Para a maioria dos entrevistados, as interagdes com os colegas foram sempre muito
positivas. Jodo destaca que essas interacdes foram o climax de sua trajetéria na Licenciatura.
Ele relatou que esse elemento foi algo triunfante, pois ficou encantadissimo com isso e que
essa interacdo ‘“‘explodiu” sua cabeca com novas possibilidades. Percebeu que foi uma

abertura de mente sem tamanho. Ele destaca:
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“Eu entrei muito empolgado. E a troca e quando eu cheguei 14, que Comecei a conversar
com os meus amigos l4, com as pessoas que eu conheci, ai foi minha cabega, explodiu
assim ,abriu assim de uma forma o leque de possibilidade, cada um trazia uma
possibilidade diferente, com a musica, com outro olhar, com outra forma, usando musica de
outro contexto fora da igreja, aquelas coisas que eu ficava bombardeado de informag@o,
entdo pra mim foi uma troca de informagao, pra mim alguma das maiores assim, tanto teve
o lado da docéncia, passando informacdo pra gente, mas maior ainda foi a troca de
informag¢do com meus amigos, porque era era demais. Foi um foi uma abertura de mente
assim pra mim foi triunfante.” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022)

Fazendo uma conexao aqui com Velho (2003, apud Oliveira 2011), podemos perceber
que durante a graduacao, esses individuos tiveram a oportunidade de negociar a realidade e
enriquecer suas memarias com experiéncias significativas, o que pode levar a consolidagdo
ou transformacdo de seus projetos e a alteracdo de sua percepcao do campo de possibilidades.
No geral, todos os outros entrevistados destacaram questdes relacionadas a ajudar uns aos
outros, o compartilhamento das dificuldades, troca de informagdes, as bagagens musicais dos
colegas, acabaram abrindo muitas portas para todos. Porém Fernanda relatou que sempre se
sentiu sozinha. Teve muitas dificuldades com os colegas. Acha que foi vitima de bullying,
pois recebia apelidos. Ela menciona que ndo entendia muito bem as razdes desses

comportamentos dos colegas. Ela diz:

“Durante a faculdade eu sempre me senti muito sozinha. Tanto porque eu trabalhava muito,
dava aula em muito lugar, estudava muito, ndo tinha muito tempo, mas dentro da faculdade
eu sempre tive muitos desafios,de discordancias de opinides com meus colegas, ndo tocava
muito com eles, pouco conversava, tinha poucos amigos era muito indiferente assim talvez
porque eles tivessem um grupo proprio um um grupo de amigos ja fora da faculdade e eu
ndo vinha dentro desse grupo de amigos. Entdo dentro da sala de aula ndo tive muitos
amigos na faculdade durante a faculdade. Sempre tive muitos desafios inclusive hoje com
essa questdo de bullying assim mais evidente, claro, pra gente, eu até posso dizer que
dentro da sala eu sofri um pouco de bullying porque eu gostava de sentar na frente, porque
eu talvez interessada, do jeito também de ser um pouco mais discreta. Entdo tinha colegas
inclusive que me apelidaram dentro da da da faculdade de licenciatura em musica durante
todos os quatros anos. Existia uma pessoa que sempre me apelidava com um determinado
apelido e isso eu ja fiquei sabendo depois e durante também ja. Entdo ndo foi uma
experiéncia assim muito desafiadora. Mas eu sempre fui muito sozinha dentro da
licenciatura em musica.” (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022)

Essas realidades também parecem fazer conexdo com o trabalho ja levantado na
revisdo de literatura, de Oliveira et al. (2023) ao utilizar o Modelo da Motivagdo da
Persisténcia, de Vincent Tinto. Ao percebermos as interagdes dos entrevistados no contexto
universitario, € possivel perceber que houve ajuda mutua, compartilhamento de dificuldades,
troca de informagdes e as diferentes bagagens musicais dos colegas como fatores que abriram

muitas portas para todos, contribuindo para o desenvolvimento da autoeficacia académica dos
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estudantes, uma vez que eles se sentem apoiados, capazes e confiantes para enfrentar as

demandas do curso.

No entanto, Fernanda relata uma experiéncia negativa, sentindo-se sozinha e
enfrentando dificuldades com os colegas, incluindo possiveis casos de bullying. Mas mesmo
diante dessa situagdo, Fernanda persistiu no curso. Segundo o Modelo citado, a autoeficacia
académica, que se refere a confianca dos estudantes em lidar com as demandas académicas do
curso, desempenha um papel importante na motivacdo para persistir nos estudos.
Relacionando essas informagdes, podemos inferir que a persisténcia de Fernanda, apesar da
sensacdo de soliddo, indica um nivel de autoeficiacia académica significativo. Mesmo
enfrentando dificuldades com os colegas, ela manteve sua motivagdo e continuou a trajetoria
no curso de Licenciatura. Isso sugere que a autoeficacia académica de Fernanda foi um fator
importante que a impulsionou a persistir, mesmo em meio a desafios sociais. Embora a
soliddo e as dificuldades enfrentadas por Fernanda possam ter afetado sua experiéncia
universitaria de maneira negativa, sua persisténcia sugere que ela encontrou recursos internos
para lidar com esses desafios. A autoeficacia académica pode ter desempenhado um papel
fundamental nesse processo, permitindo que ela se sentisse competente e capaz de enfrentar

as demandas do curso, mesmo em um contexto social mais adverso.

4.5 - Experiéncias Significativas: Percepcio Musical, disciplinas do curso, e

projetos na graduacio

Neste topico, através dos relatos das experiéncias dos entrevistados com a disciplina
Percepcdo Musical em suas graduagdes, tornou-se evidente a existéncia de dois grupos
distintos. Um grupo incluia aqueles que ndo enfrentaram dificuldades significativas com a
disciplina ou apenas desafios leves e superaveis. Por outro lado, o segundo grupo se deparou
com dois tipos de dificuldades mais claras: a auséncia de uma base anterior sélida e

experiéncias adversas com o professor.

Essas experiéncias representam apenas um aspecto do variado cendrio das
experiéncias significativas que os entrevistados tiveram com as disciplinas e projetos durante
sua trajetoéria no curso de Licenciatura em Musica. O percurso formativo revelou uma

diversidade de vivéncias marcantes, com alguns pontos em comum entre eles. No entanto,
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vale ressaltar que cada entrevistado trilhou um caminho particular, o que requer uma analise

mais detalhada e individualizada desses aspectos.

A tabela a seguir apresenta um resumo dos tipos experiéncias dos entrevistados com a
disciplina de Percep¢do Musical, permitindo uma andlise e uma compreensao mais
abrangente das dinamicas e desafios enfrentados pelos estudantes ao longo de sua formacgao

académica.

Quadro 2 - Experiéncias com Percep¢ao Musical

Experiéncias com a disciplina Percepcio Musical na graduacio

Tiveram dificuldades
Nao tiveram dificuldades ou tiveram
dificuldades leves Por falta de base Dificuldades com
anterior professor
Mario, Gabriel, Fernanda e Gisele Maria, Jodo, Pamela Isabel

Fonte: O autor

Através da analise abaixo, procuraremos obter insights que possam nos mostrar como

os entrevistados mobilizam esses saberes em suas estratégias de ensino.

4.5.1 - Primeiro Grupo: Os que ndo tiveram dificuldades com a Percep¢cao Musical

ou que enfrentaram dificuldades brandas ou superaveis

4.5.1.1 - Mario

Mario relata que o que foi mais marcante em sua experiéncia com a faculdade foi o
contato com a pesquisa. Atualmente Mario ja concluiu também o seu curso de mestrado e se
identificou com o mundo da producdo de pesquisa. Essa identificagdo de Maério com a
pesquisa, conforme mencionado por ele, encontra respaldo na abordagem de Bueno (2017)

sobre como as Licenciaturas em Musica podem promover uma visao mais critica do universo



63

musical e contribuir para a constru¢do de identidades profissionais. Isso pode refletir o
compromisso de Mario com a pesquisa como parte integrante de sua pratica docente e sua

formagao como musico.

As disciplinas que Mario mais se identificou foram: Harmonia, Percep¢do Musical e
Piano. Mério teve mais dificuldades com Violdo, com as disciplinas pedagdgicas, Portugués e

Inglés instrumental e Tecnologia Musical. Ele diz:

“Fu sai da licenciatura com habilitacdo para a licenciatura plena. O foco ¢ diferente né.
Mas as matérias que mais me dei bem - Harmonia, Percepgdo (...). Nao tive dificuldade
com quase nenhuma matéria de instrumento, violdo tive um pouco de dificuldade, ndo tive
dificuldades com as matérias pedagogicas, gosto de entender o ser humano” (Entrevista
realizada com Mario, 07 de junho de 2022).

Miario relata que sua experi€éncia com a Percepcao Musical foi tranquila por conta de
sua vivéncia anterior com a musica, com o ouvido ja mais trabalhado anteriormente. Teve
momentos mais dificeis, mas ndo julgou que eram situagdes muito complicadas. Ele tem
lembrangas de que os momentos de prova eram tensos, as cobrancas eram grandes. Sobre sua

experiéncia com a disciplina Percepcao Musical ele afirma:

“No primeiro momento ndo tinha esse habito do estudo tdo aprimorado da Percepg¢do
Musical, mas como ja tinha a vivéncia de pegar umas coisas de ouvido, entdo assim, o
ouvido tava mais ou menos encaminhado. Ritmicamente tava tranquilo demais, entdo pra
mim foi mais tranquilo. A parte melddica eu tive um pouco de dificuldade, mas tocava um
instrumento melddico que era o vibrafone, pra mim muita melodia de leitura, entdo as
escalas eu ja tinha conhecimento, o estudo de métodos vem com a escala, vem com
acordes, entdo eu tinha tanto conhecimento tanto da musica vertical como a horizontal. (...)
Ja tive dificuldade sim em algumas coisas de melodia, alguns intervalos, mas ndo tive
dificuldades assim, tdo assim horrivel, matéria horrivel, complicado demais, eu ja tinha
uma base né, facilitou entre aspas, mas tem muita coisa nova né, pra aprender, ndo tive ma
interacdo com percep¢ao ndo, no geral foi tranquila. Agora, a leitura musical, melddica, as
vezes tinha umas leituras muito rapidas, tinha um método francés horrivel que peguei de
leitura rapida, tinha muita nota rapida, as vezes tive muita dificuldade com isso, multiplas
claves. La em Belo Jardim, tinha uns métodos de leitura métrica que valia ponto, eu sofria
com esses negocios para ler. So tive esse problema assim, nas variantes. Leitura métrica,
Percepcdo ritmica e melddica, Percepcdo harmonica, assim como ja tinha o instrumento
ficava mais tranquilo. Eu tinha o héabito de leitura na clave de sol e um pouco na clave de
Fa por causa do vibrafone. E ai tinha intervalos que fugiu muita pauta musical, pentagrama,
muito espago suplementar muito acima muito abaixo, isso pra mim foi horrivel.(...)Saltos
muito distantes bem fora da pauta musical me complicava na leitura das claves. E quando
foi para ler nas oito claves nas posi¢cdes de do e nas duas de fa e na de sol eu sofria muito
mesmo muito mesmo. Tinha que parar bastante do meu tempo de estudo, outras matérias,
até da pratica instrumental também pra poder chegar a um nivel de tirar uma nota razoavel
para poder passar. Isso realmente foi tenso pra mim na graduagdo.” (Entrevista realizada
com Mario, 07 de junho de 2022)

Sobre suas lembrangas das aulas de Percep¢ao Musical, ele descreve:
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“Sempre tive uma boa relagdo com os professores, eu lembro da tensdo de todo mundo
preocupado com as atividades, a gente marcando estudos coletivos. Esses estudos depois de
ter entendido o conteudo a ser proposto para estudar, né? A questdo da tensdo das provas,
também, né, fica muito tenso, isso é com toda matéria né? Mas fica marcante na percepcao
musical. A gente fica muito tenso naquilo que ndo esta bem construido né, e as vezes como
eu falei, como eu tive esse problema com as leituras das notas, eu ficava muito tenso,
porque na minha cabeca eu nao estava bem desenvolvido, construido. Claro que a matéria
pedia, eu lembro da gente na reunido coletiva - pra gente aliviar a tensdo com 0s amigos e
entender que os meus colegas me ajudaram também né isso me acalmava mais sempre
havia a cobranca. Entdo isso doeu minha cabega bastante.” (Entrevista realizada com
Mario, 07 de junho de 2022)

E necessario perceber a relagdo entre a trajetéria de Mario e essas experiéncias
relatadas. Mario menciona que, inicialmente, ndo tinha o habito aprimorado de estudar
Percep¢do Musical, mas como ja tinha vivéncia em “pegar algumas coisas de ouvido", acabou
desenvolvendo mais essa habilidade. Sobre essa habilidade ¢ interessante lembrar sobre
Green (2008), a qual aborda a pratica da escuta musical, que se desenvolveu de forma
extraordinaria no século XX, especialmente apds a disseminagao das tecnologias de gravagao.
Ele destaca que essa pratica se desenvolveu entre criangas e jovens, muitas vezes isolados uns
dos outros e longe de estruturas formais de ensino. A autora aponta para dois modos de
concepcdo dessa pratica de escuta: a "escuta intencional" e a "escuta distraida". A "escuta
intencional" envolve ouvir com um objetivo consciente de adotar e adaptar o que € ouvido as
praticas pessoais de cada individuo. Madrio ressalta como seu conhecimento prévio de escuta
e imita¢do contribuiu para o desenvolvimento de suas habilidades de Percepcdo Musical e
Green (2008) explora como a pratica da escuta musical pode ocorrer de maneiras diferentes,
incluindo uma escuta intencional, onde a pessoa ouve com um proposito especifico para
incorporar o que ¢ ouvido em suas proprias praticas musicais. Ou seja, podemos perceber
aqui como a relevancia da escuta ativa e intencional na educagdo musical e na formacao de
habilidades auditivas, € como essas praticas de escuta podem contribuir significativamente
para o desenvolvimento musical de estudantes e musicos, modelando uma caracteristica

peculiar na trajetoria de Mario.

Ele relata também que, ritmicamente, se sentia tranquilo, o que facilitou a sua
experiéncia com a Percep¢do Musical. Ele acabou também adquirindo um melhor
conhecimento tanto do que, no campo da musica, se conhece por musica vertical (harmonia e
acordes) como da musica horizontal (escalas e melodia), devido a sua experiéncia anterior
com o instrumento melddico (vibrafone). Essa base s6lida em conhecimentos musicais

acabou contribuindo para que ele enfrentasse menos dificuldades na disciplina de Percepgao
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Musical. Isso também ¢ confirmado quando ele relata que se identificou com disciplinas

como Harmonia e Piano.

Mario também menciona suas dificuldades com Percepcao Musical, especialmente na
leitura de notas em diversas claves, como do e duas de fa e sol. Essas dificuldades podem ter
impactado sua experiéncia académica e causado tensdo durante os estudos e provas. Ele
destaca também que sempre teve uma boa relagdo com os professores, mas a tensdo ¢ a
pressdo académica eram marcantes na disciplina de Percepcdo Musical. A preocupagdo com
atividades, estudos coletivos e a tensdo das provas geravam um ambiente estressante. Suas
dificuldades na leitura musical intensificaram essa tensdo, pois ele sentia que nao estava bem

desenvolvido nessa area e havia uma constante cobranga para melhorar.

Interessante ressaltar também que as disciplinas de Harmonia e Percep¢cdo Musical
estdo intimamente relacionadas e se complementam mutuamente no estudo da musica. A
disciplina de Percep¢ao Musical, como ja explicitado, se constitui na capacidade de ouvir,
identificar e compreender elementos musicais, como intervalos, acordes, ritmos, melodias e
estruturas tonais. Ela envolve também o desenvolvimento de uma audi¢do critica ¢ da
habilidade de reconhecer e analisar os elementos musicais presentes em uma composi¢ao.
Inclui também treinamento auditivo, ditado melddico, ditado ritmico, solfejos e exercicios de

identificacdo de intervalos e acordes.

A disciplina de Harmonia, por sua vez, fornece uma base teérica solida para a
percepcdo musical. Ele explora a organizacdo dos acordes’, suas relagdes € progressdes
dentro de uma composi¢do. Ao estudar Harmonia, os alunos aprendem a identificar e analisar
os acordes presentes em uma pe¢a musical. Eles desenvolvem a capacidade de ouvir a

estrutura harmoénica de uma musica e reconhecer as fungdes tonais dos acordes.

Nesse sentido, a percep¢ao musical ¢ essencial para a aplicagdo pratica da harmonia.
Ao ouvir uma pega musical, um musico com habilidades de percepcao desenvolvidas sera
capaz de identificar os acordes usados, entender como eles se relacionam e perceber as
tensdes e resolugdes presentes na harmonia. Por sua vez, um conhecimento sélido de
harmonia aprimora a percep¢do musical, permitindo que o ouvinte compreenda mais

profundamente as escolhas harmoénicas do compositor e aprecie as nuances € o impacto

3 Um acorde é um conjunto de trés ou mais notas musicais tocadas simultaneamente. E a base
harménica de uma musica e representa a sonoridade resultante da combinagao de varias notas em
conjunto.
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emocional que elas trazem para a musica. Além disso, a relagao entre o estudo do piano e o
curso de percepcdo musical ¢ grande. Através do estudo do piano, os alunos tém a
oportunidade de aplicar e aprimorar suas habilidades de percep¢ao musical. Ao tocar as pegas
musicais no piano, eles sdo expostos a diferentes melodias, harmonias e ritmos, o que os

ajuda a desenvolver uma compreensao mais profunda dos elementos musicais.

De alguma forma, a trajetéria sdcio-musical de Mario antes de iniciar a faculdade
pode ter influenciado sua identificagdo com as disciplinas de Harmonia, Percepg¢do Musical e
Piano. Mario foi exposto a uma variedade de géneros musicais desde crianga, o que pode ter
contribuido também para a formagao de suas preferéncias musicais e de seu desenvolvimento
como ouvinte. Além disso, Mario também atuou em orquestras desde jovem. Essas
exposigoes precoces e diversificadas com a musica podem ter sido fatores que o levaram a se
interessar por disciplinas que envolvem a compreensdo dos elementos musicais, como a
Harmonia, Piano e principalmente a Percep¢cao Musical. Além disso, a identificagdo de Mario
com o mundo da producao de pesquisa, parece ter tido uma relagdo estreita com sua propria

formagdo como musico e professor, que valoriza a pesquisa em sua pratica docente.

O relato de Mario sobre sua afinidade com disciplinas como Harmonia, Percepcao
Musical e Piano encontra paralelos em pesquisas mencionadas neste trabalho sobre a escolha
da licenciatura em Musica e a formacao profissional de musicos. De maneira semelhante, as
pesquisas de Mateiro (2007) e Bueno (2017) abordam a influéncia das relacdes sociais e

culturais na escolha da carreira musical e na formag¢ao de identidades profissionais.

A énfase de Mario na ligagao pessoal com a musica, como mencionado por Mateiro
(2007), ressoa com suas escolhas académicas e seu interesse em disciplinas que exploram a
compreensdo musical, como Harmonia e Percep¢ao Musical. Além disso, a mencao de Mério
sobre a relagdo entre o estudo do Piano e a Percepcdo Musical encontra eco nas discussdes de
Ilari (2007) sobre o engajamento continuo na aprendizagem musical e as implicagcdes
positivas para o bem-estar ¢ o desenvolvimento. Bueno (2017) também fornece um contexto
interessante para entender a jornada de Mario. A influéncia das experiéncias sociais e afetivas
na formacao de identidades musicais, ressaltada por Bueno, se alinha com a trajetoria musical
prévia de Mario, incluindo sua exposicao a géneros musicais variados e sua participacdo em
orquestras. Essas experiéncias podem ter contribuido para sua afinidade com disciplinas que

exploram elementos musicais em profundidade.
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4.5.1.2 - Gabriel

Gabriel menciona que as disciplinas pedagdgicas foram experiéncias marcantes para
ele, no sentido de que ele nunca imaginou estudar pedagogias especificas de musica. Nunca

havia pensado também na possibilidade de dar aulas para criangas. Ele relata:

“Foi uma disciplina que estudamos sobre os teéricos, os pedagogos musicais que a gente
fez umas atividades fora da sala. Na verdade ndo tinha essa disciplina mas o professor foi e
colocou, ele falou de Willems, falou desse pessoal da pedagogia musical e a gente fez uma
atividade 14 fora, ai sim foi marcante pra mim, porque eu era professor de instrumento de
sopro, eu nunca pensei em dar aula crianca, aquela coisa no lidico, do movimento”

(Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

As disciplinas pedagdgicas em musica de uma licenciatura, de fato, podem ter um
grande potencial de relevancia, pois buscam explorar abordagens contemporaneas de ensino,
abordagens criativas e interativas, a partir do entendimento de diversos pedagogos conhecidos
na area da educacao musical, tal como educador musical belga Edgar Willems, citado por
Gabriel, que viveu de 1890 a 1978. Ele desenvolveu o Método Willems, uma abordagem
educacional que se concentra na educagdo auditiva e musical das criangas. Interessante notar
que essas disciplinas podem se relacionar de diversas formas com a disciplina a Percepcao
Musical também, trazendo uma perspectiva marcante para o ensino ¢ aprendizagem da
musica. Essas disciplinas pedagogicas podem explorar estratégias criativas e interativas para
o ensino da percep¢do musical. Isso pode envolver o uso de jogos musicais, atividades
praticas de escuta, improvisacao, composi¢ao colaborativa e exploragdo de diferentes estilos
musicais. Essas abordagens podem incentivar os alunos a desenvolverem uma percepgao

musical mais apurada e a se envolverem mais ativamente com os elementos musicais.

As disciplinas que Gabriel mais se identificou foram: Harmonia, Historia da Musica,
Morfologia e Analise Musical e Piano. As disciplinas Harmonia e Historia da musica ja eram
esperadas por Gabriel, muito por conta do seu envolvimento anterior com arranjos e produgao
musical em bandas. Porém, ele relata que a disciplina Morfologia e Analise Musical foi uma
grande surpresa, pois promoveu um olhar para constru¢do musical e estrutura da musica que
ele nunca havia tido. Entender os motivos, frases, periodos e analisar a fraseologia musical foi
um entusiasmo total. A disciplina de piano foi também muito entusiasmante pois deu a
possibilidade de colocar na pratica todas as ideias que ele tinha, como compositor, de maneira

bem pratica. Segue a descrigao de Gabriel:
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“Olha s6, Harmonia ja era uma coisa que ja tava esperando, mas teve uma disciplina, Eu
gostei também da histdéria da musica, tem muita coisa que se revelou, que a gente entende
que a musica teve uma influéncia, que a musica ela foi muito representada, ela ¢
representativa, representa bem, o contexto historico social da gente tudo, entdo a historia da
musica. Mas uma que eu ndo esperava, nem sabia que existia essa disciplina e que poxa
vida, eu fiquei rapaz, como ¢ que pode ainda ter isso? Foi Morfologia ¢ Analise Musical.
Morfologia, fiquei, né? Porque assim a gente estuda portugués, né? Morfologia da palavra,
tal, aquela coisa toda, a morfologia do da de portugués, mas eu num sabia que tinha a
morfologia da musica, né? Poder fragmentar a ideia musical me fascinou. Apesar de
algumas coisas ainda ter dificuldade de identificar, 14 na época eu lembro que eu tinha
dificuldade, mas essa fragmentacao da ideia do do sentido musical, da frase, aquilo tudo ali
eu fiquei, rapaz, que coisa ¢é essa! Em vocé poder identificar isso nas melodias, em qualquer
construgdo melddica, aquilo ali foi bem bem impactante na época assim, o rapaz que massa

velho, eu gostei, eu gostei.” (Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022)

Interessante notar que a disciplina de Morfologia e Analise Musical tem como
objetivo examinar a estrutura e a organizagdo da musica, tanto do ponto de vista melddico
quanto harmoénico. Os alunos aprendem a identificar e analisar elementos musicais, como
frases, temas, motivos, acordes e estruturas formais. Eles estudam técnicas de analise musical,
incluindo a notacdo e representacdo de estruturas musicais, para desenvolver uma
compreensdo mais profunda das composicdes e sua organizacdo. A andlise musical permite
que os estudantes desvendem os aspectos técnicos e estilisticos das pegas musicais, revelando
0s processos criativos do compositor e proporcionando uma apreciagdo mais sofisticada da
musica. A disciplina de Histéria da Musica abrange o estudo da musica em sua dimensdo
historica e contextual. Os alunos exploram o desenvolvimento da musica ao longo do tempo,
desde as antigas civilizagdes até os estilos e movimentos musicais contemporaneos. Eles
aprendem sobre as principais figuras musicais, estilos e géneros musicais que surgiram em
diferentes periodos historicos e regides geograficas. A disciplina de Histéria da Musica
permite que os alunos entendam a musica como um reflexo da sociedade, cultura e ideias de
seu tempo, e como ela evoluiu ao longo dos séculos. De alguma forma essas disciplinas se
complementam, pois a andlise musical ajuda a contextualizar a musica em seu periodo
histérico e a compreender como a linguagem musical se desenvolveu e evoluiu. Através da
analise, os alunos podem identificar caracteristicas estilisticas e influéncias de diferentes
periodos e géneros musicais. Por sua vez, o conhecimento histérico fornece um contexto mais
amplo para a analise musical, ajudando a interpretar as escolhas estilisticas e estéticas dos

compositores em seu tempo.
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Podemos notar entdo, que até mesmo através de suas experiéncias anteriores a
faculdade, como arranjador da banda filarmdnica e compositor, Gabriel demonstra um
interesse “natural” pelos aspectos estruturais e criativos da musica. Ao fazer arranjos para
bandas de escola e trabalhar de forma autodidata na compreensdo da teoria musical, ¢
possivel perceber que ele desenvolve uma sensibilidade para a construgdo e organizacao da
musica. Essas experiéncias foram uma preparagao solida para as disciplinas de Morfologia e
Analise Musical e Harmonia e Piano. A disciplina de “Morfologia e Anélise Musical" parece
ter despertado o fascinio de Gabriel pela possibilidade de fragmentar e analisar a musica em
suas partes constituintes. Nesse sentido, ele passa a compreender os motivos, frases e
periodos musicais, 0 que enriquece sua percep¢do e compreensao da musica como um todo,
assim como a disciplina de Harmonia forneceu a ele as ferramentas necessarias para entender
os principios da harmonia tonal e explorar suas possibilidades na composi¢do. Portanto, as
disciplinas de Morfologia e Analise Musical ¢ Harmonia, de alguma forma, se alinham com o
histérico de Gabriel como arranjador e compositor. De alguma forma também, o estudo da
historia da musica pode ter inspirado Gabriel em seu proprio processo criativo e
composicional. Ao conhecer os estilos e técnicas musicais utilizados por compositores
antigos, ele pode ter extraido dessas dimensodes, elementos e ideias para aplicar em suas
proprias composigdes. Ou seja, um olhar especial para os processos criativos e

composicionais ¢ evidente, até 0 momento, na trajetoria de Gabriel.

No caso de Gabriel, suas experiéncias anteriores como arranjador de banda
filarmonica e compositor contribuiram para a formacdo de seu habitus musical. Ele
desenvolveu uma sensibilidade para os aspectos estruturais e criativos da musica, o que o
tornou receptivo as disciplinas que exploram a analise musical e a constru¢do musical, como
Morfologia e Anélise Musical. Isso parece ter moldado suas preferéncias e inclinagdes na
escolha das disciplinas com as quais se identificou. A capacidade de Gabriel de compreender
e apreciar abordagens significativas nas disciplinas pedagdgicas pode ser entendida ainda
como uma manifestacio de sua familiaridade com diferentes aspectos da musica, sua
experiéncia autodidata em teoria musical e suas habilidades de composi¢do.. De alguma
forma também, o fato de Gabriel ter tido a oportunidade de experimentar atividades fora da
sala de aula, como mencionado por ele, denota que ele teve interagdes com professores que
valorizavam abordagens pedagodgicas criativas, como a introducdo do Método Willems,

contribuindo também para uma amplia¢do do seu capital musical. Essas interacdes parecem
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ter ampliado seu repertorio de conhecimentos e o incentivado a considerar novas perspectivas

no ensino musical.

Portanto, as disciplinas que mais cativaram Gabriel, como Harmonia, Histéria da
Musica, Morfologia e Analise Musical e Piano, podem ser vistas como a convergéncia de seu
habitus, capital cultural e capital social. Sua sensibilidade para os aspectos estruturais e
criativos da musica se alinha com sua inclinacdo para disciplinas que exploram a analise
musical e a construgdo musical. Sua formacdo autodidata e suas experiéncias musicais
anteriores forneceram uma base solida para o engajamento com os contetidos mais complexos
dessas disciplinas. E suas interacdes com professores que introduziram novas abordagens
estimularam seu entusiasmo por explorar novas perspectivas no ensino e aprendizado da

musica.

Agora, especificamente sobre a Percepcdo Musical, Gabriel teve alguma dificuldade
inicial em perceber os primeiros ditados, em perceber as notas e escrevé-las rapidamente. Mas
com o tempo conseguiu superar essa dificuldade. Ele gostava muito das aulas de Ritmica, dos
solfejos ritmicos e melddicos, pois eram mais interativos. A pratica dos solfejos melddicos
contrastou com a falta dessa referéncia de alturas que ndo teve em suas experiéncias com as
bandas. Isso foi muito positivo para ele. Gabriel ressalta que a experiéncia de escrever
melodias foi a melhor que teve, pois isso o permitiu ndo precisar tanto do instrumento para
“pegar” a melodia de uma musica. Ele também menciona que a disciplina de Percepgao
Musical o fez perceber a importancia da pratica, do estudo pratico, de se disciplinar nos

estudos. Sobre a disciplina do curso que ele teve mais dificuldade, ele diz:

“Apesar disso, de eu ja ter a pratica de ouvir os acordes tudo direitinho, mas eu lembro que
foi Percepg¢do Musical. Percepgdo foi como eu te disse assim, as vezes eu acho que eu
tenho um déficit de ateng¢@o. Eu lembro que passava uma melodia e o professor fazia outra.
A1l as vezes eu estava num motivo que ele fez primeiro ali e ja ele j& estava passando o
segundo e eu ainda estava processando o primeiro. Entdo acho que ndo era nem a
dificuldade da percepcdo em si. Mas era a dificuldade do meu processamento durante a
aula. Que eu ainda estava percebendo um e ele repetia e eu fazendo, e estava ali ai ele 0 ja
vou mudar o outro e eu ainda estava no primeiro. Mas foi um pouco dificil a Percep¢ao.
Quando partiu para a questdo dos acordes ai ja foi mais tranquilo, entendeu? Ele botava o
acorde, eu ja sabia um acorde maior, os intervalos, mas na hora que era pra escrever a
melodia, as vezes eu eu atrasava a parte melddica porque eu estava processando a primeira
ou entdo quando ele fazia as duas a0 mesmo tempo que ai vocé tinha que escrever as duas,
ai eu as vezes eu eu estava fazendo a de cima ai ele repetia de novo ai eu ja queria ir pra de
baixo eu ficava nesse conflito. Mas acho que foi a que deu mais trabalho. O Solfejo nem
tanto. O solfejo ja foi mais tranquilo. Porque eu toco instrumento melddico ai ja estava ja
foi mais tranquilo. E o tirar a musica de ouvido também ja ajudava porque eu ja percebia as
alturas tudo direitinho. Eu ficava cantando a nota pra poder lembrar. Entdo ficava mais
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tranquilo o solfejo. Agora a percepgdo, ditado, foi na parte melddica das duas vozes.
Quando era s6 uma era tranquilo. Fazer uma melodia so, ai eu conseguia, mas quando era
duas ao mesmo tempo, ai dava trabalho. Que eu ficava, ndo terminava uma, eu queria fazer
a outra” (Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Ele também complementa:

“Como ndo tinha pratica de estar estudando percepcdo, ¢ como eu te digo eu estava
ouvindo ali no radio e ai pegando o sonzinho trazendo para ali sem um tempo, sem uma
quantidade de vezes estipulada né? Entdo o professor Diz s6 vou repetir trés vezes vocés
copiem. No inicio foi tenso, foi tenso porque vocé tem aquela quantidade e pronto tinha
que memorizar e acabou. Mas depois que a gente, né? Foi seguindo, entendendo realmente
qual era a proposta, a minha dificuldade mesmo s6 foi aquela, aquela que eu acho que nao
era uma dificuldade da disciplina, era uma dificuldade minha, mas questdo sensorial como
eu disse pra ti. tinha partes dela que eu conseguia mas nessa especifica, ndo ¢ que eu ndo
conseguisse, mas eu tinha dificuldade porque eu saia eu ia pulando de uma vez pra outra e
acabava.” (Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Lembramos aqui de Barbosa (2009), a qual faz uma critica a forma como muitas vezes
os ditados melddicos sdo abordados no ensino de Percepcdo Musical. Ele observa que os
elementos constitutivos da linguagem musical sdo tomados como significativos em si
mesmos, resultando em melodias estereotipadas, que t€ém pouco valor musical. Em outras
palavras, essas praticas pedagdgicas acabam por priorizar a memorizagdo mecanica de
melodias pré-determinadas em vez de promover uma escuta musical mais significativa e
profunda. E nesse contexto, Gabriel menciona suas dificuldades especificas durante as aulas
de Percep¢do Musical, especialmente quando se tratava de ditados melddicos envolvendo
duas vozes simultaneas. Ele descreve o processo de dificuldade em processar as informagdes
rapidamente o suficiente para acompanhar o professor e escrever corretamente as duas
melodias. Embora Gabriel reconhe¢a que sua dificuldade ndo era com a disciplina em si, mas
sim com seu proprio processo de aprendizagem e atengdo, ele destaca que a pratica repetitiva
e mais estruturada nas aulas de Percep¢ao Musical ajudou-o a superar alguns obstaculos

iniciais e a compreender melhor a proposta da disciplina.

Sobre o que mais aprendeu em Percep¢dao Musical, Gabriel relata:

“Foi escrever as melodias. Assim, hoje, por conta das aulas, hoje as vezes eu ndo preciso
tanto do instrumento para tirar a melodia. Eu t6 ouvindo ali a musica, ai como eu ndo tenho
ouvido absoluto, meu ouvido € relativo ai eu tento ver a primeira nota ali, eu ndo, ai eu me
conto qual ¢ mesmo ai, dali eu vou escrever no resto da musica, isso me ajudou bastante.”

(Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).
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Como ja foi mencionado, a trajetoria de Gabriel nos revela um percurso rico e
diversificado no campo da musica, com experiéncias significativas em diversas dareas,
incluindo arranjo, composi¢do, pratica de instrumentos, estudos pedagdgicos e disciplinas
académicas. Através de suas experiéncias anteriores como arranjador da banda filarmonica e
compositor, ele parece ter desenvolvido uma sensibilidade para os aspectos estruturais e
criativos da musica, o que o preparou de forma uUnica para lidar com os desafios e
aprendizados nas disciplinas de sua licenciatura em Musica. Ou seja, podemos perceber que,
a integracdo entre pratica e teoria, entre historia e analise, entre criatividade e técnica, nos
esta mostrando que a trajetoria de Gabriel esta construindo um lugar importante para os
processos criativos, inovadores e composicionais, no que tange a representagao

socio-musical que ele tem com a disciplina Percep¢do Musical.

4.5.1.3 -Fernanda

Para Fernanda, as disciplinas de metodologia do ensino da musica foram as
experiéncias mais marcantes. E também ndo conhecia muito sobre a parte metodologica, a

parte da escrita académica que a auxiliou muito para o mestrado. Ela relata:

“Eu acredito que foram as disciplinas pedagogicas, porque eu ndo conhecia muita coisa da
pedagogia, da metodologia, a parte de escrita, uma escrita mais académica, que eu passei a
conhecer mais nas disciplinas de metodologia. Entdo, isso pra mim foi novo. A parte de
pesquisa mesmo, de ta ali escrevendo, com todas as regras e tudo. Acho que até pra pensar
no mestrado. Entdo isso foi novo na faculdade. Ter essa parte metodoldgica, pedagogica.
Pra mim foi muito importante.” (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de
2022)

As disciplinas que Fernanda mais gostou foram Historia da musica, Percepgao
Musical, Piano e flauta doce .Ela relata que gostou da disciplina Historia da Musica porque
era interessante entender o passado para poder compreender o presente. Percepgdao musical foi
interessante por ajuda-la a perceber sonoridades novas, piano porque a auxiliou a lidar melhor
com as duas mdos em um instrumento e flauta doce por entender melhor a parte técnica do
instrumento. A disciplina que menos gostou foi Harmonia, pois demandava outros

conhecimentos acumulados. Foi a disciplina mais dificil para ela. Ela ressalta:

“Em historia eu gostava porque historia da musica pra aprender realmente sobre trajetéria
da musica, isso voc€ pra saber o seu presente, conhecer o seu presente vocé tem que
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conhecer o passado também pra te ajudar no presente, no futuro. Entdo eu gostava das
apresentacdo mesmo dos slides do contetido de historia. De percepgdo porque eu adoro
ouvir e da uns “estalos” assim de a gente perceber realmente os sons se concentrar e aquilo
me ajudava a concentrar, a percepgdo de ouvir, de entender. E a parte mais técnica da
musica. Em flauta porque eu adorava, eu adorei partitura, entdo eu via muita partitura nova,
e as dinamicas eu pude exercitar, praticar a flauta e piano por por isso, porque 14 aprendi a
me movimentar, ter essa movimentacao técnica da mao esquerda e direita que pra mim foi
muito importante.” (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022)

Ao relacionar o historico de Fernanda com suas preferéncias na faculdade de musica,
podemos perceber algumas conexdes. Lembramos que suas experiéncias musicais na banda
filarmonica, desde aprender a ler partituras convencionais até acompanhar o grupo, podem
ter influenciado essas preferéncias nas disciplinas da faculdade e seu desenvolvimento
académico posterior. Fernanda destaca que as disciplinas de metodologia do ensino da musica
foram as mais marcantes para ela na faculdade. Isso pode estar relacionado, de alguma forma,
ao seu historico na banda filarmonica, onde ela teve a oportunidade de aprender a ler
partituras e se aprofundar na parte técnica. Esse capital cultural prévio pode ter agucado sua
curiosidade e interesse em compreender a metodologia e pedagogia do ensino musical, bem

como a escrita académica relacionada ao seu campo de atuagao.

Fernanda menciona que suas disciplinas favoritas foram Histéria da Musica,
Percepcao Musical, Piano e Flauta Doce. O interesse por Historia da Musica pode ter sido
associado ao seu interesse em entender o passado da musica para compreender o presente,
algo que ela valorizava desde seu envolvimento na banda filarmdnica. O aprendizado de
Piano e Flauta Doce também pode ter sido influenciado, de alguma forma, pela sua vivéncia
com partituras € musica instrumental na banda filarmonica e por fim, a Percep¢ao Musical
pode ter sido enriquecedora para Fernanda, ajudando-a a apreciar e perceber melhor as
sonoridades, o que pode ter se relacionado a sua experiéncia de tocar € ouvir musica na

banda.

Fernanda descreve que nao teve dificuldades maiores com a Percepcao Musical, e que
os seus desafios foram tranquilos de superar. Ela menciona que o que mais chamou sua
atencao foi o estudo da estrutura musical, das frases, dos modos, pois ndo conhecia muito € o
que mais aprendeu foi a pratica de solfejo e a escuta. Aprendeu a solfejar melhor e a escutar
melhor e gostou muito disso. Relata que as aulas eram leves e tranquilas. Ao ser perguntada

sobre 0 que mais chamou sua aten¢do em Percep¢dao Musical, ela responde:

“Acho que foi a aprender mesmo sobre as frases e modos porque eu ndo conhecia muito.
Entao isso chamou atengdo dessa estruturagdo da musica. Ela disse que ela envolve tudo
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isso. O solfejo também, comecar a praticar o solfejo também, que a musica tem tem
modelos ritmicos, tem a estrutura ritmica, esse olhar mais que eu ndo tinha de organizagdo
e estrutura da musica. Entdo isso chamou atengao na durante a disciplina, acho que foi a
parte mais essa parte mais técnica eu gosto muito da da parte técnica da musica e essa eu
ndo conhecia tanto na disciplina, eu pude aprender” (Entrevista realizada com Fernanda, 30
de novembro de 2022).

Sobre a qual conteudo ela melhor aprendeu em Percepcdo Musical e como eram as

aulas, Fernanda diz:

“Solfejo. dentro da disciplina eu aprendi a solfejar melhor na pratica, nos exercicios e
também na escuta assim, que a gente nunca para pra escutar, mas eu também gostei muito
de escutar, de perceber o sons, de ouvir a melodia e tentar reproduzir, eu gosto muito disso,
de ouvir, reproduzir, tentar escrever, acertar qual foi a altura certa. (...) Elas (as aulas)
tinham organizagdo, tinham estrutura, tinham objetivo e cada vez era algo novo que tinha.
Entdo ndo ficava também na parte tedrica, ficava também na parte pratica. Entdo essa
dindmica escolhida pelo professor foi legal de trazer, de mostrar exemplos praticos,
também fazer a gente trabalhar na pratica, associada com a teoria também. Que eu gosto de
ter, eu gosto muito de pratica, mas eu gosto da teoria também de me entender ali pra depois
poder fazer na pratica e eu acho legal quando o professor traz os dois. Mas ah nem tudo ¢
sO pratica. Tem gente que prefere sé pratica, pratica, pratica. E muito bom. Mas entender,
parar, estudar ali no caderno. Entender toda a estrutura, a teoria que tem pra depois de
entender a pratica também ¢ legal. Eu gosto desse dessa forma, os dois” (Entrevista
realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022).

Fernanda relata também que as aulas eram leves e agradaveis, contrariando outras em
que sentia uma preocupa¢ao maior. Percebemos entdo, que essa familiaridade de Fernanda
com aspectos técnicos da musica, tais como a estrutura musical, frases e modos, pode estar
relacionada a sua disposicdo musical prévia. As aulas de Percep¢ao Musical, bem como as
praticas de solfejo e escuta musical, acabaram por contribuir para o aprimoramento de suas
habilidades musicais de forma direta. A apreciagdo de Fernanda tanto pela pratica quanto pela
teoria da musica pode ser compreendida como uma expressao de um perfil musical construido
ao longo de suas experiéncias anteriores. Seu habitus musical, influenciado pelas atividades
na banda filarmonica, parece ter desempenhado um papel significativo em suas preferéncias e
aprendizado durante a Licenciatura. A valorizagdo de disciplinas praticas e técnicas pode
estar conectada a essa trajetoria, enquanto as habilidades desenvolvidas nas aulas de

Percepgao Musical acabaram por reforcar esse trago em suas preferéncias.

Por outro lado, a dificuldade enfrentada por Fernanda na disciplina de Harmonia
parece estar associada a sua experiéncia anterior na banda filarmonica em que focou mais
exclusivamente na leitura de partituras e na execug¢ao musical e menos numa abordagem mais
teorica e analitica, capacidades exigidas para atuar de forma exitosa na disciplina de

Harmonia.



75

O historico de Fernanda na banda filarmonica, suas experiéncias com partituras e sua
exposi¢do a diferentes géneros musicais podem ter sido fatores que influenciaram seus
interesses na faculdade de musica e suas preferéncias por certas disciplinas, bem como as
aulas de Percepcdo Musical, podem ter moldado suas preferéncias académicas, seu
desenvolvimento musical durante a faculdade e sua forma de enxergar o ensino de musica. A
vivéncia prévia na musica instrumental e a familiaridade com a escrita musical podem ter
contribuido para a construgdo de um capital cultural especifico nesse campo, moldando suas
preferéncias por certas disciplinas e a forma como enfrentou dificuldades em outras, além de
indicar a constru¢do de um perfil de musicista focado na importancia de atividades praticas

aliada a leitura de partituras convencionais.

4.5.1.4 - Gisele

Gisele, por outro lado, relata que a disciplina de Tecnologia Musical foi uma
disciplina que marcou no sentido de mostrar mais possibilidades para ela usar em sala de
aula, embora ela assuma que todas as suas experiéncias, na faculdade, de alguma forma,

foram especiais. Ela descreve, quando perguntada sobre o que foi mais especial na faculdade:

“Pra mim ¢ dificil porque assim, praticamente tudo foi muito novo pra mim. Pensando em
disciplinas, a tinica que ndo foi tanta novidade foi teoria musical. Mas todas as outras
sempre eram um universo que eu ia mergulhar mas por exemplo a disciplina de tecnologia
pra mim foi inovador no sentido assim, de me mostrar muitas possibilidades e recursos que
me foram muito Uteis na sala de aula. Nao sei, foi tudo inovador.” (Entrevista realizada
com Gisele, 09 de dezembro de 2022)

Essa experiéncia, mesmo ndo sendo uma experiéncia exclusiva, pode estar
relacionada ao fato de que sua exposicdo musical anterior, principalmente em atividades
religiosas e a experiéncia na orquestra, pode nao ter incluido uma exploragao aprofundada de
recursos tecnologicos no campo da musica. De alguma forma, essa disciplina pode ter
ampliado suas possibilidades e mostrado novas ferramentas que ela poderia utilizar em sala
de aula, enriquecendo suas habilidades como educadora musical e proporcionando uma

abordagem mais contemporanea para o ensino da musica.

Ela destaca que as disciplinas que mais gostou foram as Praticas Pedagogicas,
Percepcao Musical, Violao e Harmonia. As praticas pedagogicas fizeram com que o seu olhar

para a musica fosse além da parte técnica. Sobre isso, ela destaca:
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“O meu olhar para a aula de musica era muito voltada a algo técnico. Até entdo minhas
experiéncias foram assim. Entdo acho que foi uma disciplina que me fez enxergar a muisica
além disso. Aula de musica além desse olhar instrumental e técnico. Eu me apaixonei muito
pelas metodologias ativas, essa essa ideia do aluno estar totalmente ali envolvido com o
processo, né? De educacio musical” (Entrevista realizada com Gisele, 09 de dezembro de
2022).

O mesmo pode ser aplicado ao destaque que a disciplina de Praticas Pedagdgicas teve
para Gisele, a qual fez enxergar a musica além do aspecto técnico, ampliando sua visao sobre
o ensino musical. Ou seja, pode ser também, que suas experiéncias anteriores na igreja € na
orquestra tenham limitado sua perspectiva musical a uma abordagem mais instrumental e
técnica. No entanto, a disciplina de Praticas Pedagogicas provavelmente a expOs a
metodologias ativas e novas abordagens de ensino, permitindo que ela se apaixonasse pela

educacao musical de forma mais envolvente ¢ interativa.

Em relacdo a Percepcdo Musical, Gisele comenta que teve dificuldades iniciais com
solfejos, mas que conseguiu superar tranquilamente ao longo do curso. Para Gisele, a
Percep¢ao Musical transformou o olhar dela da partitura musical, a qual antes ndo conseguia
enxergar uma melodia ou uma musica por tras da escrita. Entdo, a partir das aulas de solfejo e
ditado, Gisele conseguiu enxergar a musica que estava além do papel. Ouvir musicas, para
ela, se tornou uma experiéncia bem diferente. Sobre a experiéncia com a disciplina Percepcao

Musical ela afirma:

“Assim, a experiéncia que eu ja tinha antes era muito de leitura. Entdo até o solfejo que a
gente fazia ndo era exatamente solfejos, porque a gente ndo se preocupava com a altura
da nota. Entdo eu tinha facilidade em reconhecer que nota era aquela parte da leitura mas
nao tinha por exemplo ideia de sonoridade. Ou do movimento melodico ou de frase.
Entdo inicialmente eu tive muita dificuldade com isso. De olhar assim, solfejar intervalos,
por exemplo. Mas, assim, foi um uma dificuldade bem inicial, depois foi tranquilo pra
conseguir seguir, acompanhar até o nivel que era proposto” (Entrevista realizada com

Gisele, 09 de dezembro de 2022).

Fla ainda continua:

“Eu tinha muitas experiéncias de leitura entdo eu olhava pra pra uma sequéncia de tipo uma
melodia e ndo conseguia enxergar uma melodia ou uma musica ali, era muito metodico,
Entdo percepcdo foi eu acho que o meu primeiro contato de olhar uma partitura e conseguir
solfejar olhar, ver a musica que estava ali no no papel por exemplo e também, ouvir musica
pra mim se tornou uma experiéncia muito diferente porque eu ja tinha nocdo da das
sensacdes que que os acordes produziam por conta da fungdo dele, foi diferente assim
totalmente. a minha escuta musical ficou bem diferente depois de percepgdo antes eu ouvia
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mas sem esse conhecimento. De saber os movimentos, ndo tinha esse conhecimento”
(Gisele,p.103).

As experiéncias de Gisele com a disciplina de Percepcdo Musical revelam uma
evolucdo significativa em seu olhar e compreensao da musica a partir das atividades praticas
e exercicios propostos ao longo do curso. Inicialmente, Gisele teve dificuldades com os
solfejos e o reconhecimento de intervalos, pois sua experiéncia musical anterior estava mais
focada na leitura da partitura sem considerar a sonoridade ou a compreensao melodica e

harmdnica por tras das notas escritas.

No entanto, ¢ possivel perceber, através de seus relatos, que a disciplina de Percepgao
Musical proporcionou a Gisele um contato mais profundo com os elementos musicais, indo
além da leitura pura e abstrata da partitura. Percebe-se também, que a pratica do solfejo e do
ditado musical permitiu que ela associasse melhor as notas escritas aos sons correspondentes,
desenvolvendo sua capacidade de identificar intervalos, movimentos melodicos e frases
musicais. Dessa forma, podemos ver que essa experiéncia pratica foi crucial para a superacao
de suas dificuldades iniciais e ampliagdo da sua percep¢do musical. Ou seja, o novo olhar de
Gisele para a partitura musical e sua habilidade de solfejar e reconhecer intervalos
proporcionaram uma compreensao mais profunda da musica, permitindo que ela "enxergasse"

a melodia e a musica por tras das notas no papel.

Gisele também destacou que a disciplina de Violdo foi uma disciplina que trouxe o
horizonte bem mais amplo de técnicas mais avangadas para ela. Ela também destaca que a
disciplina que teve um pouco mais dificuldade foi Psicologia da Educacdo, mas de maneira
leve. Interessante destacar que Gisele foi bolsista do Programa Institucional de bolsas de
Iniciagdo Cientifica (PIBIC)*. Nesse programa desenvolveu uma pesquisa sobre a
implementagdo do ensino de musica nas escolas municipais de Petrolina. Foi sua primeira

experiéncia com pesquisa.

Ao relacionar a trajetoria musical de Gisele com a suas experiéncias na faculdade de
musica, podemos observar como suas vivéncias prévias na igreja e sua experiéncia como
solista na orquestra pode ter contribuido para a construgdo do seu capital cultural musical,
influenciando suas escolhas de disciplinas na faculdade e sua visdo sobre a musica como

campo de estudo e pratica.

4 O PIBIC ¢ um projeto que tem como objetivo “promover uma énfase cientifica aos novos talentos
que estao para se formar. Serve como incentivo para se iniciar em pesquisas cientificas em todas as
areas de conhecimento” (INPE, 2017).
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A trajetoria musical prévia de Gisele, aliada as suas experiéncias na igreja e como
integrante na orquestra, pode ter sido um ponto de partida significativo para sua jornada e
interesses especificos na faculdade de musica. E possivel perceber que o olhar de Gisele
construido ao longo da disciplina de Percep¢ao Musical ¢, de fato, resultado de uma
abordagem preferencial a atividades praticas. As praticas de solfejo, ditado e exercicios de
percepcao sonora foram cruciais para que ela desenvolvesse uma percepcao mais apurada da
musica, ampliando sua capacidade de ler a partitura e interpretar a musica em um nivel mais
profundo. Suas vivéncias anteriores podem ter influenciado suas escolhas de disciplinas,
como a €énfase na educacdo musical e o interesse em ampliar suas habilidades técnicas. A
experiéncia com pesquisa no PIBIC também pode ter representado uma etapa importante de
crescimento académico, proporcionando a ela a oportunidade de desenvolver-se como
pesquisadora e aprofundar ainda mais seu capital cultural no campo da musica. Dessa forma,
podemos vislumbrar em Gisele, uma abordagem preponderantemente pratica e pedagogica

surgindo como uma representa¢do importante em seu perfil docente.

4.5.2 - Segundo Grupo: Os que tiveram dificuldades por falta de base anterior ou

por algum tipo de experiéncia dificil com o professor
4.5.2.1 - Maria

Maria passou por uma experiéncia bem forte sobre a forma de enxergar a musica no
ensino. Para ela, a diversidade de vertentes do campo da musica foi uma das experiéncias
mais marcantes na sua formacdo musical; fato que a fez pensar que o universo da musica ¢
muito maior do que imaginava até entdo. Ela relata que terminou a faculdade com a sensagdo
de ter aprendido pouco, tamanha a sensagdo de amplitude que teve, do universo musical.

Sobre as experiéncias e interagcdes com os colegas da faculdade, ela relata:

“Ah foi uma experiéncia muito rica. Eu vim de um grupo da igreja, que ¢é totalmente
diferente da vivéncia dos “meninos” n¢, eles tinham experiéncias com bandas, fanfarras, de
outras institui¢des que eles tinham passado. Entdo assim, que na faculdade a gente
descobriu a musica de uma outra vertente, de outra forma, e que a vivéncia, com trabalhos,
rodas de conversa, em conversa de corredores, a gente percebeu que a musica estava muito
mais além do que a gente vivia na igreja. A igreja ¢ muito fechada né. Entdo pra crescer
musicalmente precisamos conhecer outras esferas, outros meios, né, e a faculdade, com os
colegas, principalmente, deu muito isso, essa vivéncia, a gente comegou a olhar musica de
outra forma” (Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 2022).
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Entre as disciplinas que mais gostou estdo: Piano (haja vista que ¢ organista, e
aprender o instrumento piano foi muito importante para sua trajetdria por ser um instrumento

de teclas), Harmonia e Percep¢ao Musical.

Embora Maria tenha relatado que Percep¢do Musical foi uma das disciplinas que mais
gostou, sua experiéncia com a disciplina de Percepcao Musical durante a licenciatura em
Musica foi intensa e desafiadora. Ela relata que a disciplina a marcou pois a fez perceber suas
dificuldades na identificacdo de alturas e durag¢des. Desde o inicio, ela se viu incapaz de ouvir
adequadamente e compreender alguns elementos musicais, o que acabou gerando nela uma
sensa¢do de deficiéncia e a fez perceber a importancia de melhorar sua escuta. Ela relata:

“Outra disciplina que me marcou muito foi Percep¢do Musical, porque me marcou no
sentido de eu perceber o quanto eu era deficiente na questdo do ouvido, eu ndo conseguia

ouvir nada e a Percepcdo Musical me marcou por isso, assim que me deu, poxa, como eu
tinha que correr atras do prejuizo” (Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 2022).

A Percepcdo Musical, a0 mesmo tempo que se tornou angustiante, também era
desafiadora para Maria. Ao ver os colegas conseguindo entender e ouvir os elementos
musicais com mais facilidade, ela e seu marido (também aluno da disciplina) sentiam-se
frustrados por ndo conseguirem identificar esses mesmos elementos. Essa angustia refletia o
desejo deles de acompanhar o ritmo do grupo e de sentir a musica de forma mais profunda e

consciente. Sobre isso, ela descreve:

“Foi uma experiéncia muito angustiante no sentido de ver os colegas conseguindo entender,
ouvir e a gente ndo. Digo a gente assim, porque era eu e meu marido, apesar que ele tinha
um ouvido mais apurado que o meu, mas as vezes dava uma angustia, no nosso grupinho
ali. Ao mesmo tempo era desafiador, era o desafio de tentar entender ali né a Percepgao,
mas ao mesmo tempo também, gerava essa angustia, assim poxa, porque ndo to
conseguindo ouvir, porque eu nao t6” (Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de
2022).

As lembrangas mais marcantes para Maria eram justamente quando ela fazia algum
avango e percebia que era possivel aprimorar sua escuta. Ao ser perguntada sobre isso ela

relata:

“Era quando eu conseguia alguns progressos, quando eu conseguia ouvir alguma coisa,
quando o professor ensinava alguns caminhos, como a gente podia fazer pra escutar, eu
acho que era mais ou menos isso, alguns progressos pra ouvir, quando a sequéncia esta
ascendente ou descendente, porque nem isso eu tinha, essa caminho assim, eu pensava que
na musica eu nio tinha nogdo dos intervalos ne, se estd tendo salto ou ndo. Entdo eram
esses momentos bons assim” (Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 2022).
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Importante lembrar que Maria teve uma trajetdéria musical significativa desde a
infancia, com sua familia envolvida com a musica da igreja e também com o incentivo dos
pais, que até mesmo investiram na compra de instrumentos para a atividade musical na
comunidade religiosa. Ela aprendeu a tocar 6rgdo com sua irma, e esse contato inicial com a

musica erudita e de igreja marcou suas primeiras percepgoes e preferéncias musicais.

Ao ingressar na licenciatura em Musica, Maria teve a oportunidade de ampliar seus
horizontes musicais de forma significativa. A diversidade de vertentes do campo da musica,
apresentada ao longo de sua graduagdo, gerou uma sensa¢do inovadora e reveladora sobre a
vastidao do universo musical. Ela se viu diante de novos estilos musicais e conceitos que
desconhecia anteriormente. No entanto, ¢ importante destacar que a exposi¢do musical de
Maria estava mais restrita ao ambiente religioso especifico, o que pode ter limitado sua
experiéncia musical em relagdo a outros estilos musicais e aos demais conceitos e percepcdes

sonoras.

Essa formagdo musical inicial pode estar relacionada com a forma como Maria
enxergou a disciplina de Percepg¢ao Musical na faculdade. Sua falta de familiaridade com
certos intervalos e elementos musicais gerou angustia e uma sensa¢do de deficiéncia em
relagdo a seus colegas, que ja possuiam uma escuta mais apurada. O estudo do piano, em
particular, foi significativo para sua trajetoria, uma vez que ¢ um instrumento de teclas e sua
habilidade como organista foi transferida para esse instrumento. Porém, Maria também teve
dificuldade em compreender bem a disciplina de Harmonia, especialmente em relagao a
percepcao dos acordes, a qual ela atribui essa dificuldade a falta dessa base anterior para
entender melhor esses elementos. Essa angustia reflete o desejo de Maria de alcangar um
nivel mais profundo de escuta musical, o que também ressoa com a discussdo de Barbosa
(2009) sobre a necessidade de desenvolver, na disciplina de Percepcao Musical, um
treinamento auditivo como significativos em si mesmos, ou como uma "capacidade apurada
para identificar e reproduzir elementos musicais". E possivel perceber que a experiéncia de
Maria na disciplina de Percepcao Musical foi um ponto de inflexdo em sua trajetoria musical.
Ela percebeu a importancia de desenvolver uma escuta mais atenta e diversa para se tornar
uma musicista mais completa e sensivel as diferentes linguagens musicais. Ou seja, a
Percep¢do Musical desafiou Maria a aprofundar sua escuta musical e a se tornar mais
consciente das nuances e detalhes da musica. Aos poucos, ela foi desenvolvendo sua

percepcao auditiva e ampliando sua capacidade de discernir intervalos e elementos musicais
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complexos. Dessa forma, ¢ possivel perceber o quanto essa atitude da escuta musical atenta e

criteriosa vai tomando um lugar de evidéncia na caminhada de Maria.

Interessante lembrar aqui que Bueno (2017) fala sobre a socializagdo universitaria
como um espaco de composi¢do de disposi¢cdes hibridas de habitus, destacando como a
interacdo com diferentes contextos e fazeres na universidade contribui para uma socializacao
profissional diversificada. Isso parece se relacionar diretamente com a experiéncia de Maria,
que, ao entrar na faculdade, foi exposta a novos fazeres musicais e interagcdes que moldaram
suas disposicdes e preferéncias musicais. A ideia apresentada por Bueno (2017) sobre a
formagdo universitaria ressalta a capacidade socializadora e que permite manutengdes,
transformagdes e rupturas de gostos e praticas culturais também € evidente na experiéncia de
Maria. Sua trajetéria na faculdade resultou em uma transformacdo de suas percepgdes

musicais € um aumento de sua compreensao da musica como um todo.

Velho (2003, apud Oliveira 2011) também destaca a diversidade de contextos
socioculturais dos individuos em um curso de graduagdo e como essa diversidade permite a
negociagao de realidade e a nutrigdo de memorias com experiéncias significativas. Isso ressoa
com a mudanga de perspectiva de Maria durante sua formagao, pois a interagdo com colegas
de diferentes origens musicais e a exposicdo a diferentes estilos musicais permitiram-lhe
nutrir suas memorias musicais com novas experiéncias, que, por sua vez, transformaram sua
percepcao do campo de possibilidades musicais. Portanto, € possivel observar, na experiéncia
de Maria, como a formacdo universitaria, no caso dos cursos de Licenciatura em Musica,
desempenha um papel crucial na socializagdo, na reconfiguracdo de gostos musicais e na

expansdo das perspectivas individuais sobre a musica.

4.5.2.2 - Jodo

Jodo relata que cursar as disciplinas de editoracdo musical (assim como Pamela) e
morfologia e analise musical foram as experi€ncias mais diferentes que teve uma vez que
percebeu as possibilidades de escrita em editores digitais especificos para musica. A
experiéncia com a disciplina Morfologia ¢ Analise musical também foi salientada por ele

como um rico aprendizado. Ele ressalta:

“Uma das coisas que foi inovadora demais assim foi a editoragcdo musical. Fazer arranjo

musical através do computador pra mim realmente foi um foi assim um momento que eu
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ndo tinha acesso a isso ai. Ndo conseguia nem imaginar como ¢ que faria isso ai. Entdo foi
um foi um eh e teve uma outra disciplina também. Morfologia também, essa analise
musical, essa coisa assim estudar os periodos, motivos, tal, aquilo ali pra mim também foi,
nosso Deus,. Uma coisa que fora do meu contexto eu nem imaginava que existia aquilo ali.

né?” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022)

Jodo aponta ainda que as disciplinas que mais gostou foram Regéncia, em funcao do
seu trabalho de regente na igreja, e as disciplinas Violao e Piano, relacionadas ao seu trabalho
como educador. Em seu depoimento afirma que foi a através da disciplina de Regéncia que

ele passou a entender melhor o uso dos gestos corporais na producao musical ele descreve:

“Entdo, o que eu achava massa assim essa arte, essa comunica¢do do maestro com regéncia
né, de trabalhar, de usar mais os meus bragos do que a minha fala. Me comunicar através
dos meus gestos, pra mim foi muito bacana. E devido assim a o professor ele era bastante
exigente, né, assim essa parte ele cobrava muito da gente, era muito metoédico, muito ¢
criterioso ¢ ai entdo ele exigia muito assim qualquer gesto fora dele corrigia, era muito Ai
assim, foi também muito bom pra mim qualquer forma. Foi muito bom essa questio ai. E
mais ainda entender melhor essa linguagem do maestro, orquestra, maestro, orquestra. E
como sempre falava, né? Nao existe musico ruim. Existe um maestro ruim.” (Entrevista
realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022).

Podemos perceber que as experiéncias de Jodo com as disciplinas de Editoracao
Musical, Morfologia e Analise Musical podem estar relacionadas com sua experiéncia na
igreja e seu envolvimento com a musica religiosa. Ele relata que ficou fascinado com as
possibilidades de escrita em editores digitais especificos para musica. Ao lidar com diferentes
composi¢des e arranjos musicais na igreja, ele pode ter percebido a importancia de dominar

as técnicas de editoragao musical.

Como bem destacou anteriormente, a participagdo na orquestra da igreja € na banda
marcial na escola onde trabalhava possibilitou Jodo conhecer diferentes instrumentos, além de
aprofundar sua pratica musical; fato que parece ter contribuido no seu interesse pela
disciplina Morfologia e Analise Musical. Ao compreender a estrutura da musica através de
motivos, frases e periodos, Jodo pode ter se interessado mais e ter buscado aprofundar seu
conhecimento sobre a organiza¢do musical que ja vivenciava na orquestra da igreja e da

banda marcial.

Percepgao Musical, por outro lado, foi a disciplina que menos gostou. Por ter sempre
lido partitura, Jodo relata que “seu ouvido ndo havia sido trabalhado” para essa disciplina.
Jodo relata ter enfrentado muitas dificuldades para perceber e identificar alturas durante as

aulas, de forma semelhante a Maria. Menciona também muita dificuldade em assimilar notas,
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acordes e muitas vezes nao sabia como responder aos exercicios propostos. Ao ser perguntado

sobre a disciplina que teve mais dificuldade da faculdade ele diz:

“Foi a percep¢do. Porque como o meu ouvido nao foi trabalhado, sempre li partitura, entdo
ndo foi trabalhado o ouvido desde a minha infancia, nunca fui trabalhado. Entdo, eu tive
muita dificuldade em Percepcdo, em fazer uma nota e descobri que nota era aquela. Eu
sabia assim quando o intervalo era ascendente descendente, mas para descobrir um acorde
botava o acorde dé maior, nosso Deus, com muita dificuldade, ndo conseguia. Entdo hoje
eu tenho muita dificuldade assim, eu percebo o acorde maior menor, percebo o acorde
diminuto, mas eu ndo percebo que sons sdo aqueles que estdo sendo tocados naquele
momento. Se vocé fizer uma inversdo ainda d6 maior, botar o mi na na base 14, eu vou ter
dificuldade de saber se ¢ um doé maior e quem esta 1a embaixo, se é o mi, se ¢ o sol. Eu
ainda hoje minha percepgdo ndo ¢ tdo boa. Tem muito pra trabalhar. Entdo a percepg¢ao foi
uma disciplina pra mim, desgastante” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de

2022)

Apesar das dificuldades enfrentadas durante o curso, Jodo reconhece que essa
experiéncia foi valiosa e reveladora para ele. Ele destaca que, por meio dessa disciplina,
compreendeu a importancia da percep¢ao musical no processo de apreciacdo e entendimento
da musica. Mesmo ainda nao sendo um especialista, Jodo relata que a percep¢ao musical ¢
essencial para sentir a musica em sua esséncia, indo além da mera identificagdo das notas ou
acordes. Ele menciona que hoje em dia trabalha muito com percep¢do musical em sua escola,
entendendo o impacto positivo que essa pratica pode ter no desenvolvimento das criangas.
Nessa direcao ele descreve que

“ A vantagem de tudo isso foi porque eu precisava vivenciar isso ai. E isso, hoje eu sei a
importancia que ¢ perceber a musica. Hoje eu trabalho muito com percepgdo musical, na
escola eu trabalho muito percep¢do musical porque eu sei da importdncia que tem a
percepcao musical. de vocé sentir a musica ndo sé perceber o perceber ser um se é um do,
se ¢ um ré, ndo ¢ isso mas perceber que o sentido que aquilo ali traz pra vocé. Entdo
quantas atividades hoje eu fago na escola voltado pra percepc¢ao? Eu pego pra crianga ouvir
uma musica e desenhar o que que ele esta sentindo. Eu sei da importancia que isso ai a
partir do momento que uma crianga, um ser humano para pra ouvir a musica e ndo so pra
ouvir, mas pra perceber a musica ¢ diferente o que transforma no ser humano o que ¢ que
os canais que abrem no seu cérebro, né? Os sinapses que da na cabega da pessoa, da

crianga, como também pode, entdo hoje eu sei da importancia que ¢ uma percepgdo da
musica.” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de 2022)

E possivel perceber e entender, através da trajetoria de Jodo e de seu historico,
entender as possiveis razoes pelas quais ele passou a compreender a nogao de musica a partir
da ampliacdo de possibilidades, sensacdes e emocdes. Como ja foi relatado neste trabalho,

Jodo, em sua casa, se limitou musicalmente principalmente a hinos religiosos e a musica
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erudita, sendo o radio e outros géneros musicais restritos pelo pai. Percebemos que essa
restricdo pode ter levado Jodo a desenvolver um repertério musical mais limitado e uma
perspectiva musical mais tradicional e essa limitagdo inicial pode ter contribuido, inclusive,
para suas dificuldades na disciplina de Percep¢ao Musical, visto que seu “ouvido ndo foi

trabalhado de forma diversificada desde a infancia”.

Nesse sentido, ao ingressar na Licenciatura em Musica, Jodo viveu interagdes com os
colegas que se configuraram um ponto crucial para sua evolucdo musical. A troca de
informagdes, diferentes perspectivas e repertdrios musicais ampliou suas possibilidades
musicais, sensacoes € emogdes relacionadas a musica. Podemos notar também o quanto Joao
percebeu a importancia da percep¢ao musical ndo apenas para identificar notas e acordes, mas
para realmente sentir ¢ compreender a musica em sua totalidade, uma nova forma de se
relacionar com a musica. Essa compreensao o levou a trabalhar a percep¢do musical em seu
trabalho como professor, reconhecendo seu valor para a formagao de seus alunos como seres
humanos mais conectados e sensiveis a musica. Ou seja, pode-se compreender que as
experiéncias de Jodo com a musica desde a infancia e sua trajetoria na Licenciatura em
Musica evidenciam como o ambiente familiar, as oportunidades de estudo e as interagdes
sociais podem moldar a forma como ele passou a compreender e se relacionar com a musica e
consequentemente, com a Percepcdo Musical. A ampliagdo de repertorio, sensacdes e
emocdes musicais foi resultado de uma jornada de descoberta e abertura para novas
possibilidades, permitindo-lhe enxergar além do que ele conhecia anteriormente e

desenvolver um olhar mais apreciativo e sensivel em relagdo a musica.

Essas experiéncias de Jodo nos fazem recordar Bueno (2017), a qual menciona que a
Licenciatura em Musica no Brasil tende a ter uma abordagem conservadora, enfocando uma
formagdo técnica e erudita. Segundo a mesma, essa abordagem esta ligada a doxa da
educacdo musical nas escolas, onde a musica muitas vezes ¢ vista como uma forma de
ornamentacao, lazer e ferramenta para outros contetidos. De fato entdo, essa perspectiva pode
se relacionar com a experiéncia de Jodo, pois ele destaca sua experiéncia na igreja, onde
estava envolvido na musica religiosa, e também sua necessidade de aprender a trabalhar com
arranjos musicais digitais, possivelmente alinhando-se com a ideia de formagdo técnica e
erudita. Além disso, o fato de Jodo se fascinar com as possibilidades de escrita em editores
digitais especificos para musica, pode ser visto também como uma expressao da
"competéncia em lidar com as formas de organizar os sons" mencionada por Kebach (2017).

Essa habilidade de trabalhar com ferramentas tecnologicas para a criagdo musical reflete uma
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compreensdo dos aspectos técnicos € organizacionais da musica, algo que pode ser associado

a formac¢do mais conservadora mencionada por Bueno.

A ideia de interacdo social e troca de pontos de vista, como discutida por Kebach
(2017), pode ser relacionada com a experiéncia de Jodo na medida em que essa interagdo
contribui para sua compreensdo das diversas possibilidades musicais, o que se alinha com a
ideia de experienciar o objeto musical por outros angulos, parecendo ser essa interagdo, uma
das mais marcantes na trajetéria de Jodo. Conforme aponta Setton (2016) sobre o habitus
forjado por disposi¢des hibridas na contemporaneidade, as influéncias variadas parecem ter
moldado sua socializagdo musical, como sua exposicdo a musica religiosa na igreja e seu
envolvimento em projetos musicais € educacdo ndo formal, como bandas e grupos, que

contribuiram para seu desenvolvimento musical e sua visdo ampla da musica.

Em resumo, podemos perceber como as ideias sobre formagdao conservadora,
interacdo social e influéncias musicais diversificadas se entrelagam na trajetéria educacional e
musical de Jodo. Sua experiéncia na igreja, sua busca por aprofundar o conhecimento musical
e sua interacdo com colegas contribuiram para moldar sua compreensao e sua abordagem na

educacao musical.

4.5.2.3 - Pamela

Pamela aponta que o contato com as disciplinas pedagogicas e a disciplina de
editoragdo musical foram as experiéncias mais marcantes que teve ao longo de sua trajetoria

na licenciatura’. Sobre essas experiéncias, ela afirma:

“Entdo, como eu entrei na faculdade até mesmo sem saber o que de fato era uma
licenciatura, a gente foi muito na perspectiva de tocar, de desenvolver essa habilidade
também a fundo, entdo conhecer essa parte das disciplinas pedagogicas é realmente a parte
que mais me encantou. Entdo algo que eu nunca imaginei aprender assim, algo inovador,
dificil pensar assim uma coisa sabe que para mim o curso inteiro foi uma novidade sabe,
todos os dias a gente descobria algo novo, aprendi algo diferente em todas as disciplinas
sabe, entrei sem saber absolutamente nada de editoragao por exemplo. Entdo aprendi toda a
parte de editoragdo na faculdade.” (Entrevista realizada com Pamela, 11 de novembro de
2022).

5 A disciplina de editoracio musical é uma disciplina que tem como proposta ensinar aos alunos a

operacionalidade basica de um editor de partituras digital, com o objetivo de escrever partituras tradicionais no
computador ou dispositivos digitais, explorando suas diversas funcionalidades.
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Os projetos que Pamela se envolveu ao longo da graduagdo na area da educagdo
musical, inclusive uma em que o tema do projeto era MPB para criangas, parece ter
contribuido na constru¢do de seu interesse por disciplinas relacionadas a metodologia da
educagdao musical. Num dos projetos que participou chegou a dar aula de iniciagdo musical
,Jinstrumento e musicalizagdo, além de participar das discussdes sobre propostas de educacao
musical. Ela relata:

“Nossa poderia ficar falando aqui horas sobre educagdo musical especificamente, sobre as
praticas que as praticas e os educadores musicais que se existem, dos métodos deles entdo,
¢ tanto que era uma disciplina que eu almejava um tempo maior e a gente nao tinha isso na
faculdade. nos tivemos quatro disciplinas de pratica pedagogica e eu ainda queria mais. (...)
Eu tive Harmonia, mas eu tive um bom desempenho assim em harmonia, por exemplo,
Harmonia 1 era algo também que eu tinha muita curiosidade. Entdo nossa eu estudava

bastante, Entdo, tive dificuldade mas passei tranquilamente”. (Entrevista realizada com
Pamela, 11 de novembro de 2022).

E importante lembrar que Pamela destacou anteriormente seu trabalho em uma ONG
como um dos fatores que a incentivou a realizar o curso de Licenciatura em Musica. Entre as
atividades que desenvolvia na ONG, estava o estudo da literatura brasileira e musicas de
artistas influentes da musica popular brasileira. Assim podemos observar que Pamela
sempre esteve envolvida com praticas de ensino e compartilhamento de conhecimento
musical desde cedo. Tanto na ONG quanto na universidade, ela pode ter a oportunidade de
explorar diferentes abordagens e metodologias de educacdo musical. Essas experiéncias
praticas e de compartilhamento de conhecimento despertaram o interesse e reforcaram sua
convic¢ao de que a musica tem um papel importante na educagdo e no desenvolvimento dos
individuos. Ela percebeu o potencial transformador da musica e como ela pode ser utilizada

como ferramenta de aprendizado, expressao e conexao social.

No entanto, ¢ interessante notar que Pamela teve uma visdo negativa em relacao a
disciplina de Percep¢dao Musical. Ela chega a usar a palavra "detestava" para descrever seus
sentimentos em relacdo a essa disciplina. Ela menciona: “J4 Percep¢do eu detestava. Nao
tenho esse exercicio até hoje assim sabe de estudar percepcao Entdo para mim a percepgao ¢

como a matematica assim”’( Entrevista realizada com Pamela, em dia, mes e ano).

Pamela relata que ndo tinha o habito de estudar Percepcdo Musical e sentia
dificuldade em se envolver com ela. Ela compara a Percep¢do Musical & matematica,
sugerindo o grau de dificuldade que enfrentou. Essa perspectiva contrasta com sua afinidade

pelas disciplinas pedagdgicas e outras areas do curso, como Harmonia, em que ela
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demonstrou curiosidade e dedicou tempo para estudar. A experiéncia de Pamela com a
disciplina de Percep¢do Musical pode ser relacionada aos pontos destacados por Barbosa
(2009) e Pereira (2014, 2015) sobre o ensino da musica e sua relacdo com as instituigdes

conservatoriais.

Barbosa (2009) discute a elaboracdo do material de treinamento auditivo, onde os
elementos constitutivos da linguagem musical sdo tratados como significativos em si
mesmos, levando a criacdo de melodias estereotipadas que possuem pouco valor musical.
Essa abordagem ressoa com a visdo negativa que Pamela expressou em relacdo a disciplina
de Percepcao Musical, comparando-a a matematica. Pamela pode ter sentido que a disciplina
focava demais na analise técnica dos elementos musicais, sem contextualizar sua aplicacao
pratica ou expressiva. Por outro lado, Pereira (2014, 2015) contribui com a discussao sobre o
curriculo dos cursos de Licenciatura em Musica, que muitas vezes se baseiam em modelos
conservatoriais. O autor ressalta que esses curriculos podem desconsiderar a realidade
musical das escolas de educacao basica e seus alunos. O fato de Pamela descrever uma
aversdo a disciplina de Percep¢do Musical pode estar relacionado a essa desconexdo entre a
formacao tradicional, centrada em elementos técnicos e tedricos, e a aplicagdo pratica da
musica em contextos de ensino. Ou seja, enquanto ela se sente apaixonada pelas disciplinas
pedagodgicas e desfruta do compartilhamento de conhecimentos musicais em projetos
educacionais, a Percepcdo Musical surge como uma area de desafio e desinteresse para ela.
As disciplinas pedagogicas e o trabalho na ONG, anterior a licenciatura, proporcionaram a
Pamela um contato direto com praticas de ensino e compartilhamento de conhecimento
musical. Essas experiéncias praticas reforgaram sua convicg¢ao sobre a importancia da musica
na educacdo e no desenvolvimento pessoal. Nesse contexto, a Percep¢ao Musical ndo se
enquadra diretamente como uma pratica pedagogica, o que pode também explicar a falta de

interesse e engajamento de Pamela nessa disciplina especifica.

Ainda nesse sentido, a percep¢do de Pamela em relagdo a disciplina de Percepgdo
Musical pode também estar relacionada a uma preferéncia por abordagens praticas e voltadas
para a educacao musical, em contraste com a natureza mais tedrica e técnica da Percepgao
Musical. Enquanto ela se sentiu motivada e envolvida nas disciplinas pedagdgicas, a
Percepg¢do Musical pode ndo ter correspondido as suas expectativas e interesses especificos.
Por outro lado, Pamela reconhece a importancia da Percepcao Musical, especialmente para

um professor de musica, mas sente que ainda ¢ uma deficiéncia em seu conhecimento
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musical. Ou seja, essas experiéncias parecem tracar um perfil bem especifico de Pamela no

que se refere a uma concepgao da Percepcdo Musical como um apoio as praticas pedagdgicas.

4.5.2.4 - Isabel

A trajetoria de Isabel na graduacdo foi marcada por um universo totalmente novo e
fascinante, com excecao da teoria basica que serviu como introdugdo tedrica. O contato com a
Histéria da Musica foi particularmente marcante, tornando-se uma de suas disciplinas
favoritas, além de canto e apreciagdo musical. Cada disciplina representava um sonho, uma

nova e empolgante descoberta em seu percurso académico. Ela descreve:

“Pra mim foi tudo novo, tudo novidade. Tirando a disciplina que era chamada de eh como
se fosse uma teoria basica no primeiro periodo. (...) o resto pra mim foi tudo novidade,
ficava passada, o livro aquele livro granddo de historia né? Oh meu Deus € ¢ um dos meus
livros prediletos era tudo era novidade entdo dificil eu escolher assim uma coisa porque pra
mim, era um sonho assim, cada coisa, cada disciplina.” (Entrevista realizada com Isabel, 29
de novembro de 2022)

Ela também destaca a disciplina de Ritmica, a qual gostou bastante por ter muita

facilidade. Sobre essas preferéncias, ela menciona:

“Na prova de historia eu escrevia sete paginas, e o professor dizia: ‘meu Jesus, me da
trabalho viu?’ Eu gosto disso tudo. Eu ndo sei se é porque eu ja vinha da faculdade de
historia e gostava. E uma area que eu gosto. Eh como se fosse assim as curiosidades. Isso
me chama a aten¢ao. Entdo era uma area das disciplinas que eu gostava bastante. (...). E por
exemplo, descobri instrumentos que eu ndo sabia que existiam. Descobri o porqué que o
povo pensava a musica daquela forma. E eu nunca conseguia ver as coisas isoladas. Eu
sempre fazia uma costura da politica, da sociologia misturada com o pensamento sempre te
faziam pra entender a musica, né? (...) Amava a historia. Ai de apreciacdo eu achava
interessante eu conseguir compreender aquele periodo s6 ouvindo sabe? Aquilo me
chamava muita atengdo, entdo eram disciplinas que eu achava massa também, que era a
habilidade de vocé entender o periodo musical s6 pela aquelas caracteristicas. Ritmica eu
gostava porque eu ndo sei eu gostava do ritmo achava legal é e as de canto porque era
realmente a sede que eu tinha, né? ¢ o que mais me movimenta na musica. Talvez a minha
facilidade em Ritmica, eu ndo sei se ¢ porque eu tinha facilidade, eu ficava achando
engracado a galera tendo muita dificuldade e eu de boa ali mas eu gostava. Todo mundo se
tremendo na prova ¢ eu de boa. Eu nido sei se é porque eu ja vim do como eu lhe disse, ja
tinha a orquestra, ja tinha aquela base, mas tipo aquelas figuras ritmicas ndo eram dificeis
pra mim. Ai pra mim era de boa, fazia era tranquilo, era legal fazer.” (Entrevista realizada
com Isabel, 29 de novembro de 2022)

Assim como Pamela e Jodo, a disciplina que menos gostou foi Percep¢do Musical.

Para ela, sua primeira experiéncia com Percepcdo Musical foi “terrivel”. Chegou a ponto de
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pensar em desistir do curso em fungdo de suas dificuldades com a referida disciplina. Ela

descreve:

“A terrivel mesmo foi a Percepc¢do. Porque ndo tem condi¢do. Como ¢é que a pessoa (eu)
ndo sabe de nada. (...) Entdo eu tenho que dar conta da linha meléddica, eu tenho que dar
conta da que eu tenho que dar conta da tonalidade daquela musica, as alteracdes tudo de
uma vez sem a gente ter um preparo pra aquilo. Foi assustador. Foi ali naquele momento
que eu disse que eu vou desistir desse curso. Isso ndo ¢ pra mim, porque eu comecei a me
confrontar, né? Eu pensei se pra eu ter o diploma de musica eu tenho que passar nessa
disciplina e essa disciplina ainda no comego do curso e eu me esbarrei numa dificuldade
que pra mim esta sendo impossivel, porque pra mim era impossivel. (...) Ah eu ia desistir.
Meu Deus, ndo sei quantas pessoas reprovaram. Foi uma tragédia, foi uma tragédia. Mas ai
outro professor chegou, né? E ai mudou tudo, ai mudou tudo e ai eu falei nossa ai é
diferente agora eu vou prestar atengdo nesse som agora, eu vou ouvir so esse instrumento,
eu lembro que tinha umas questdes que era tipo assim: qual instrumento vocé esta ouvindo
ah era mais simples, sabe? Era como se eu conseguisse, fatiar assim, eu ia separando. Eu
ndo precisava fazer o todo de uma vez. Eu ia ndo, vamos olhar esse pedaco primeiro. Agora
vamos olhar o outro. Ai comegou a fazer mais sentido, entendeu?”’Entrevista realizada com
Isabel, 29 de novembro de 2022)

A relacdo entre a trajetoria musical de Isabel e sua experiéncia com a disciplina de
Percepcao Musical na Licenciatura em Musica pode ser vista como um exemplo de desafios e
superacdes em sua jornada académica. Como ja citado, Otutumi(2008) relata que a
Percepg¢do Musical ¢ uma disciplina considerada como "disciplina tronco", fundamental na
formagdo musical dos alunos e professores de musica. Por envolver o estudo da teoria
musical e treinamento auditivo, com atividades como ditados musicais e solfejos, muitos
professores, ao elaborar o material para treinamento em Percep¢do Musical, tomam os
elementos constitutivos da linguagem musical, como notas, intervalos, acordes e cadéncias,
como significativos em si mesmos. Isso pode levar a criacdo de melodias estereotipadas que
tém pouco valor musical, além de tornar a disciplina ainda mais desafiadora para alunos
como Isabel, que ndo se mostrou familiarizada ou preparada para identificar e reproduzir

esses elementos mais complexos, para ela, de forma precisa.

De fato, mais tarde, na universidade, Isabel relata o seu desafio com a disciplina de
Percepg¢do Musical, onde se viu confrontada com dificuldades para perceber os elementos
musicais de forma mais complexa. No entanto, sua historia pode ter contribuido, em algum
nivel, com a sua determinacdo em enfrentar esse novo desafio académico. Ou seja, Isabel,
com o auxilio de um novo professor, consegue superar suas dificuldades com a disciplina
Percep¢do Musical, que inicialmente a assustou. A citagdo de Ilari (2007) destaca a
importancia das experiéncias sociais continuas na aprendizagem musical e como isso pode

influenciar o bem-estar e gerar experiéncias de fluxo. Isso sugere que as experiéncias sociais,
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como as vividas na igreja e na licenciatura, podem ter influenciado a determinagdo de Isabel

em enfrentar os desafios académicos na universidade.

O interessante notar também ¢ que Isabel relata que essa sua experiéncia com a
Percep¢do Musical a fez abordar a Percep¢do Musical de forma mais sensivel com seus
alunos na fundagdo em que trabalha. Ela ja percebe que muitos deles tém medo ou aversao a
Percepcao Musical, entdo ela opta por ndo aplicar provas e trabalhar apenas com atividades.

Fla comenta:

* ¢ incrivel pra mim € incrivel, o cara ter habilidade de conseguir ouvir e escrever aquilo,
ouvir e distinguir dizer que o intervalo foi é lindo, pra mim eu meu Deus eu acho incrivel.
Quem tem ouvido absoluto entdo eu fico meio babando. Mas foi aquela pedrinha ali sabe?
Que machuca. Foi a Percepcdo Musical , foi a mais dificultosa e além de tudo
traumatizante, né? No inicio. Entdo ja ¢ a tua dificuldade e ainda vem com um trauma
desse. Mas hoje, por exemplo, eu ndo consigo dar aula na fundagido sem deixar de trabalhar
percepcdo e eles, pequenininhos e a gente vai com calma e eu ndo fago prova de jeito
nenhum sabe? Por qué? Sei 14, eu sinto que eles t€ém medo de Percepgdo. Eles brincam
naquela idade, eles dizem que é a decepgdo. Cara ndo quero ir embora ¢ ele ja faz essa
brincadeira entdo eu ndo fago prova porque eu ndo quero traumatizar, ndo quero que eles
fiquem com aquela decepgdo e uma coisa que eu acho que ¢ importante, entdo eu sé fago
atividades. O momento da atividade de Percepgdo! Ai eles ficam reclamando um pouco
Nao consigo. Porque na minha cabega vai eh pode ser que traumatize um ou outro que
deixe ele muito aflito que ele queira desistir por causa daquilo sabe? Entdo prova eu fago
mais de teoria e uma coisa mais assim, agora de percep¢do ndo, ¢ so atividade eu eu tento
deixar eles mais tranquilos mais relaxados” (Entrevista realizada com Isabel, 29 de
novembro de 2022).

Isabel descreve também como ela conduz as atividades de Percep¢ao Musical, criando
exercicios para ajudar seus alunos a se familiarizar com os elementos musicais de forma
gradual. Ela tenta tornar as atividades mais descontraidas e menos estressantes para evitar
traumas e permitir que seus alunos se sintam mais relaxados ao aprender a disciplina. Ou seja,
a experiéncia pessoal de Isabel com a Percepcdo Musical parece ter a levado a abordar a
tematica da Percep¢do Musical de forma mais cuidadosa ao ensinar seus proprios alunos. Sua
dedicagdo em tornar a aprendizagem mais agraddvel e menos traumatica mostram o quanto
esses fatos, de alguma forma, moldaram o lugar da Percepcdo Musical em sua trajetdria

académica e profissional.

4.6 - O lugar da Percep¢ciao Musical nas estratégias de ensino e organizacio da

aulas
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Nesse momento das respostas, a0 compreendermos como os entrevistados organizam
suas aulas e elaboram suas estratégias de ensino, procuramos vislumbrar com mais foco, a
partir de todo o cenario das socializagdes e sociabilidades vividas pelos professores, o lugar
da disciplina Percep¢do Musical nessas estratégias e como essas dimensdes especificas do

aprendizado musical sdo entregues em suas aulas.

Para isso, pretende-se analisar também a influéncia dos processos formativos em geral
de cada professor. Nesta se¢do, serd apresentada uma analise sobre o lugar dos processos e
instancias formativas na vida de cada professor, de forma a estender os horizontes de
percepcao sobre as identidades profissionais construidas e a situacdo dessa permanente

construgdo na estrada profissional de cada um deles.

De forma mais conclusiva, pretende-se também avaliar e analisar o lugar da disciplina
Percepcao Musical, dos seus conteudos, das experiéncias dos professores com a disciplina,
nessa trama complexa de itinerdrios formativos e socializadores da vida do professor de
musica. Ou seja, intenta-se avaliar, qualitativamente, os impactos dessa experiéncia especifica
da graduacao, nesse tecido de influéncias, socializagdes, reconstrugdes e narrativas. Ou seja,
em que medida os significados atribuidos a disciplina Percep¢do Musical sdo influentes nesse

Processo.

4.6.1 - Mario: Apoio as atividades prdticas e educativas (ligada a sociabilidade do

mundo das bandas)

Mario segue um planejamento anual como base. E a partir desse contetido, ele
constrdi os planejamentos trimestrais, mensais e semanais. Um dos pontos importantes a ser
destacado ¢ que este professor atua, dentro da instituicdo de ensino basico, como professor da
disciplina de musica, dentro da matriz curricular, tanto como de projetos extracurriculares de
formagao de banda no horério contraturno. Mario também possui métodos ou até mesmo cria
métodos praticos de teoria musical, percepcdo musical, se for necessario, por conta do
planejamento, baseado nos conteudos que vai ensinar. Interessante que Mario usa a
nomenclatura Percep¢do Musical e o entende como um conteudo para as suas aulas. Ele
também menciona que procura dividir teoria e pratica de uma forma “divertida”. Mas para a

pratica instrumental ele prefere usar métodos proprios. Ele relata:
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“Muitos contetidos que vou trabalhar trimestralmente ou semestralmente ou até mensal, eu
sempre planejo assim. Faco o contetido programatico do ano todo mas planejo mais
mensalmente, toda semana eu sei que eu vou dar um conteudo X, planejo a aula, entdo a
aula do contetdo X, tal dia e tal dia, para alcangar o contéudo Z depois tal dia e tal dia. No
planejamento, se tem a necessidade de usar algum método pratico eu fago tudo bonitinho,
eu tenho método, ou fago o método do instrumento, ou da atividade musical sempre né, um
método pratico mesmo, de atividade ou de teoria musical, etc, eu faco baseado nos
conteudos musicais que vou passar, do anual, e dali eu vou colhendo tudo que vou passar,
“ah vou passar percepcdo, exercicio tal, pagina tal, entdo eles ja vdo, depois de uma
atividade A, B ou C, vao 14 e conseguem entender o assunto.” (Entrevista realizada com
Mario, 07 de junho de 2022).

Mirio também considera, a depender da idade, que as tematicas essenciais a serem
ensinadas passam pela nogdo de espaco, alturas, ritmica, percep¢ao musical e apreciacao
musical. Ele também cita a produg¢do musical, a composi¢cdo e o canto, aliado a performance
instrumental. Ou seja, Mario pontuou varios temas de natureza pratica e perceptivo-musical.
Porém ele ressalta bem a questdo da limitacdo de cada idade. Cada conteudo ¢ trabalhado

respeitando a limitagdao de cada um. Ele detalha:

“Porque quando estamos no universo de uma crianga que ainda estd percebendo as coisas,
acho que o importante ¢ a crianga ver na musica para contribuir na formagao do ser. Tento
também trabalhar a nog¢do de espaco junto com a musica, espagos no geral, alturas, espagos,
situagdes, eu uso percep¢do, uso ritmica, uso apreciagdo musical, para ter essas nogdes
desse mundo espacial. A propria musica mesmo, dentro das brincadeiras ritmicas, para
entender um pouco matematica, ndo que a musica va ajudar, ndo que vocé€ va ser auxiliar da
matematica, eu fago musica pela musica. Mas justamente nisso, eu contribuindo com as
matérias de exatas, eu vou ter um alcance em outras matérias minhas que sdo importantes.
Mas assim, o cantar em si, produzir musica, também, da forma que for possivel, dentro da
limitag@o corporal da crianga, vocal, instrumental eu faco e... percepcdo. Entdo € isso, eu
uso muito as coisas instrumentais , com sons dentro dos instrumentos e a produg¢do musical
que a gente comega a construir. Entdo até uma criagdo musical, ensinando uma célula
ritmica, e o conceito dentro da mente deles de ritmica, cada uma tem uma musica ritmica
entdo eles ia criar, entdo eles tinha a parte de composigéo deles. E gosto muito de trabalhar
essas partes junto com a producdo instrumental mesmo sabe, dentro de limitagdo de cada
idade, e a percepgdo musical, também.”

Interessante notar o quanto Mario enfatiza a importancia da Percep¢do Musical no
processo de ensino e aprendizagem musical. Mario relata que trabalha o conceito de
percepcao musical em tudo o que faz em suas aulas e destaca que, para ele, a percepgao
musical ¢ fundamental para a constru¢ao do aprendizado musical. Ele acredita que a parte
ritmica ¢ especialmente relevante, e sem a percep¢do musical, mesmo a leitura tedrica nao
resulta em uma real construgdo de leitura musical. Além disso, Mério teve uma vivéncia
significativa em espacos sociais de pratica de bandas, o que o fez compreender a importancia

da disciplina de Percep¢ao Musical em seus planejamentos de ensino. Essa experiéncia
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contribuiu para que ele desenvolvesse um perfil mais dirigido a uma noc¢ao de percepgao que

atendesse melhor as necessidades desses espacos.

No entanto, a énfase de Mario na Percepcdo Musical na educacdo bdsica contrasta
com as observacdes feitas por Junior (2017), que relata a surpresa em ndo encontrar
dissertacdes de mestrado ou teses de doutorado sobre o tema Percepcao Musical na educacao
basica durante sua revisdo de literatura. Segundo Junior, embora o tema seja explorado no
contexto da educagdo superior, ele ¢ notavelmente ausente na educagdo basica. Junior destaca
a dificuldade de escolher a percepcdo musical como tema principal nesse contexto,
possivelmente devido ao conceito que os autores t€ém sobre a percep¢do musical, que muitas
vezes esta associado a um treinamento auditivo mais voltado para o ensino superior de

musica e que pode ndo ser congruente com os objetivos dos educadores na educagdo basica.

Assim, as abordagens pedagdgicas de Mario, que valoriza e integra a Percepcao
Musical em suas aulas, parecem refletir um contraponto a falta de énfase nesse tema na
literatura académica da educagdo basica, como observado por Junior. Enquanto Maério
enfatiza a importancia de ensinar a percep¢ao musical como parte integral do aprendizado
musical dos alunos, Junior explora a escassez de trabalhos académicos que se concentram

nesse aspecto no contexto da educagdo basica.

Outro ponto também ¢ que Mario demonstra como a sua formacdo académica foi
fundamental para suas estratégias de ensino, especialmente seu planejamento detalhado e bem
estruturado. Ele segue um planejamento anual e constrdi os planejamentos trimestrais,
mensais e semanais, garantindo uma abordagem sequencial e progressiva em seus conteudos
musicais. Mdario também comenta que usa os métodos ativos em suas aulas, aplicando
conceitos de Willems, Kodaly e Orff. Essa abordagem ¢ caracterizada por envolver
ativamente os alunos na pratica musical, incentivando a exploracdo e a criagdo musical por
meio da percepcao auditiva, do canto, da improvisacao e da participagdo em grupos musicais.
Além dos métodos ativos, Mario também menciona o uso de um método proprio,
desenvolvido na fundagdo Bachianas, que combina elementos de Willems e Kodaly,
adaptando-os para as aulas de violino. Essa abordagem personalizada demonstra sua
dedicacdao em atender as necessidades especificas dos alunos e alcangar seus objetivos de

ensino.

Concluindo entdo, ¢ importante constatar o quanto a experiéncia de Mario nos

espagos sociais das bandas de musica foi fundamental para se entender o lugar e a
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importancia da disciplina Percep¢ao Musical em seus planejamentos de ensino, sobre a ideia
que ele tem sobre o que ¢ elaborar uma aula de musica. Percebe-se que a desenvoltura desse
mesmo professor com a disciplina de Percep¢do Musical, de alguma forma, estd associada
diretamente a sociabilidade gerada nesses espacos de pratica de bandas ao qual o professor
circulou e tem circulado, tanto no mundo do trabalho, quanto nos outros espacos formativos
da trajetéria desse professor. Importante entender que o lugar da disciplina Percepcao
Musical, nesses espagos, ¢ preponderante, haja vista a necessidade de que os integrantes da
banda possuam leitura de partituras, além da necessidade de se compreender, com o minimo
de destreza, a nocdo de tempo e pulsacdo, para que a participacdo em uma banda seja
minimamente possivel. Ou seja, sdo elementos que fazem parte do modus operandi desses
espagos. E notavel também o quanto o espago de organizagio e regéncia de bandas escolares,
na trajetoria formativa desse professor fez com que o mesmo tenda a ter um olhar mais
funcional para as representacdes sociais que a disciplina Percep¢ao Musical construiu em sua
formagdo. Essa realidade faz eco com a o que Velho (2015) comenta a respeito do peso
substancial que capital musical recebido pela familia exerce na qualidade do desempenho do
individuo nas aulas de musica. Fazendo uma correlagdo entre essa citagdo com a trajetoria
desse professor, ¢ possivel constatar o quanto esse professor, a partir desses espagos de banda,
acumulou experiéncias e desenvolveu um capital musical mais especifico e preocupado por

uma no¢ao de percepgao que venha a servir melhor esses espagos.

Ainda, neste sentido, recordamos aqui a perspectiva teérica de Claude Dubar que
destaca a importancia das interacdes sociais na constru¢do das identidades profissionais.
Dubar ressalta que o trabalho, para muitas pessoas, ndo ¢ apenas uma fonte de prazer ou
identificacao positiva. Ele afirma que: "O trabalho, em todo o mundo, para muitas mulheres,
homens e as vezes, criangas, ainda hoje (mesmo depois de mais de um século da aboli¢do da
escraviddo e sem ser necessariamente uma tortura), ndo ¢ uma fonte de prazer, nem aquilo
que permite se identificar positivamente." (Dubar, 2012, p. 353). Dubar também observa que
existem atividades profissionais que sdo carregadas de sentido e que organizam a vida de
coletivos, definidas por uma cultura de trabalho especifica. Ele enfatiza: "Quer sejam
chamadas de ‘oficios’, ‘vocagdes’ ou 'profissdes', essas atividades ndo se reduzem a troca
econdmica de um gasto de energia por um saldrio, mas possuem uma dimensao simbolica em

termos de realizagao de si e de reconhecimento social" (Dubar, 2012, p. 354).

Desta forma, também podemos observar como a experiéncia de Mario nas bandas de

musica e sua abordagem pedagogica ativa podem ser entendidas a luz das abordagens de
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Dubar. Mério desenvolveu uma identidade profissional e uma abordagem de ensino que vao
além da simples troca econdmica de trabalho por saldrio. Sua participacdo ativa em espagos
musicais o levou a internalizar uma cultura de trabalho especifica, onde a Percepg¢ao Musical
¢ fundamental para a participacdo em bandas. Essa cultura ¢ incorporada em suas praticas
pedagdgicas, onde ele busca transmitir aos alunos nao apenas conhecimentos tedricos, mas

também a compreensao profunda da musica e a capacidade de se envolver ativamente nela.

4.6.2 - Maria: O lugar da escuta e do ouvir com atengdo

Maria relata que possui um planejamento anual com todos os contetidos que deseja
abordar com as criangas. Possui uma atitude de organizacdo em que escolhe alguns temas e
organiza os conteudos dentro dos temas. Maria ndo divide suas aulas em teoria e pratica.
Procura sempre realizar as atividades e praticas e escritas todas juntas. Ela também diz que ha

um tempo nao consulta autores ou pedagogos musicais de referéncia.

J4

Maria, porém, entende que a tematica essencial de seus planejamentos € a escuta
sonora, o ouvir, o despertar para o ouvir, no sentido de entender a importancia do som e do
siléncio, da percepcdo de elementos na musica, do descobrir novos sons. Também considera a
ritmica importante. Ao ser perguntada sobre o que considera essencial a ser ensinado em suas

aulas, ela relata:

“Acho que o som, acho que trabalhar bastante o ouvir com eles, entendeu, o despertar do
ouvir com eles, pra que eles possam escutar, (porque ¢ uma fase muito dificil), pra eles
escutarem, parar, entenderem a importancia do siléncio, principalmente pra eles que estdo
numa fase de muita agitacdo, pra eles pararem, pra saber o momento certo de tocar o
instrumento, de parar. Entdo o som, eu acho que ¢ uma coisa assim que a gente desenvolve
bastante, tanto o som de uma musica, da percep¢do de uma musica, como também os
instrumentos, sabe, comegar a descobrir novos sons, porque eles ndo tém acesso em casa, a
maioria nio tem né. Eu acho o ritmo também muito importante. E basicamente isso”
(Entrevista realizada com Maria, 09 de junho de 202218).

Sobre se ela tem consultado autores de referéncia para a elaboragao de suas aulas, ela

comenta:

“Confesso que ndo. Tem muito tempo que ndo pego um autor, os pedagogos musicais,
Kodaly, Dalcroze, né, trabalha muito o corpo, porque cada um tem a area que trabalha mais
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né, eu lembro que eu peguei bastante isso, mas eu confesso que da pandemia pra ca, eu
estou meio "largada" com isso, de correr atras etc” (Entrevista realizada com Maria, 09 de
junho de 2022).

Ao ser perguntada sobre como ela trata a Percep¢do Musical em suas aulas, ela

detalha:

“Eu puxo muito essa questdo do ouvir, a crianga conhecer varios timbres, a crianga ouvir os
instrumentos. Como eles sdo muito pequenininhos, eu ndo consigo fazer um trabalho que
ndo seja isso, de percepgdo. Porque pedir pra eles escreverem para onde a musica esta
indo, no sentido como a gente vé na faculdade, seria meio fora de cogitagdo. Seria mesmo
nessa questdo de perceber. O bom disso, ¢ que quando vocé trabalha com a crianga a
percepgdo pra ouvir, pra parar, pra ouvir o som, eu gosto de fazer muito isso. Eu trabalho
com uma musica, eu quero que elas oucam o que a musica estd falando. O que que a
musica esta falando agora? “falou de planta, falou de solo”, Entdo perceberam, mais nesse
sentido assim, que eu desenvolvo com eles isso” (Entrevista realizada com Maria, 09 de
junho de 2022).

Na trajetoria de Maria, a inser¢do da dimensao da percepcao musical em suas aulas
passa por uma preocupacao em estimular uma escuta mais ativa, pela questdo do ouvir e
escutar, de perceber sonoridades, timbres e de prestar atencdo no que estd sendo dito nos
textos das cangdes, se a voz ¢ masculina ou feminina, por exemplo. Foi possivel perceber que,
para Maria, diferentemente de Mdario, um elemento oriundo de suas primeiras experiéncias
sociais, teve um papel preponderante na forma desta professora enxergar o lugar da disciplina
Percepcdo Musical. Ela traz, em suas falas, como o lugar da escuta musical é prioritario em
seus planejamentos de aula, no que se refere a representacdo que essa disciplina trouxe. A
auséncia de uma escuta mais agugada, em suas experiéncias sdcio-musicais iniciais, mesmo ja
sendo musicista atuante na igreja, bem como em suas relagdes com a musica na familia, fez
com que o lugar da escuta atenta, criteriosa, internalizada no espago da disciplina Percepg¢ao
Musical, se tornasse crucial. Dessa forma, esse elemento, que perpassa toda a trajetdria
formativa dessa professora, ganhou eco com a disciplina Percep¢dao Musical, de forma que o
lugar dessa disciplina em suas mobiliza¢des de ensino passam prioritariamente por atividades
que estimulem uma escuta ativa e atenta dos elementos constitutivos da musica. Inclusive o
fato dela ndo dar tanta importancia a pesquisar autores de referéncia, ou estratégias de ensino
baseado no estudo de pedagogos musicais, podem refletir como que esse traco da trajetoria de

Maria foi intenso, a ponto dela dar total prioridade para atividades de escuta em suas aulas.

Foi interessante notar como o capital musical e cultural adquirido em familia foi
importante para que ela se mobilizasse em suas experiéncias no campo da musica. Mas, ndo

foi suficiente para trazer um olhar para o campo da Percep¢ao Musical, da mesma forma que
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Mario, mesmo que essa professora tenha, de alguma forma, se envolvido em grupos musicais
no espago da igreja em suas primeiras experiéncias formativas. E foi interessante perceber
como essa experiéncia estabeleceu o lugar da disciplina Percep¢do Musical, em seus
planejamentos, como um lugar de escuta, de se ouvir com aten¢do e critério. Interessante
trazer aqui o que Berger e Luckmann (2004) frisam sobre o conceito de socializagdo primaria.
Esses autores ressaltam que a mesma nao pode ser realizada sem que o individuo possua uma
identificacdo, dotada de emocgdes (como no caso, da familia de Maria), com seus outros
significados. Mas grande parte da socializagdo secunddria ndo necessita dessa identificacdo e
pode continuar de forma eficaz apenas com a por¢ao de identificagdo mutua estabelecida em
qualquer comunicagdo com outros individuos, que, de alguma forma, aconteceu na

experiéncia musical dessa professora no espaco social da igreja.

4.6.3 - Pimela: O lugar do apoio as metodologias de ensino da musica

Pamela relata também que utiliza um planejamento anual. Desse primeiro
planejamento, faz um planejamento trimestral e anual. Utiliza um modelo especifico para esse
planejamento. No planejamento ela ja coloca as datas comemorativas do ano ou algum

projeto pedagogico musical. Dentro dessa organizagao, ela relata:

“Eu trabalho dividindo, quando fago planejamento anual eu coloco as propriedades do
som. Eu coloco timbre, coloco a intensidade, altura, duragdo. E ai coloca a apreciagdo
musical E ai todas essas atividades sdo trabalhadas, por exemplo, primeiro trimestre eu vou
trabalhar s6 timbre entdo eu trabalho timbre do corpo, do ambiente timbre dos animais. Ai
no segundo E ai dentro desse ja trabalho a apreciagdo musical e também ¢ por exemplo se
eu tiver algum projeto pedagogico eu comego a utilizar o repertdrio que eu vou fazer desse
projeto pedagdgico nas aulas de timbre. Af por exemplo segundo vou falar de altura entdo
vou falar tudo sobre altura isso para todos os segmentos das turmas. por exemplo os
pequenininhos eu trato de grave Agudo, ai os maiores eu ja comeco a trabalhar
alfabetizagdo musical mesmo, que s3o as nossas escritas no pentagrama, de escala, entdo ai
vai seguindo assim com a intensidade, trabalha tudo que envolve intensidade. E isso para
todos os segmentos, por exemplo o tema norteador, o conteudo norteador segue para todos,
mas ai o que vai mudar, o que vai de alteragdo, sdo as atividades de direcionamento para
cada faixa etaria.” (Entrevista realizada com Pamela, 11 de novembro de 2022)

De alguma forma, percebemos que as estratégias de ensino de Pamela sao integrativas
e multifacetadas. Ela utiliza diferentes abordagens para criar ambientes de aprendizado
envolventes e significativos. A estrutura da aula inclui momentos de acolhida, exploracdo de
sons ¢ movimento, conteido do dia (como altura) com uso de instrumentos, histéria da

musica e apreciagdo musical. Aqui, parece que alguns elementos da Percep¢ao Musical
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entram como uma ferramenta de conexdao, permitindo que os alunos apliquem e

compreendam os elementos aprendidos em contextos musicais concretos.

Porém ao ser questionada sobre contetidos que ndo podem faltar, Pamela menciona:

“Apreciagdo Musical. sabe eu acho que nao pode faltar, porque porque ela ta presente em
todas as aulas minhas sabe. a gente tem um momento de apreciagdo musical apreciagdo
musical ativa sabem que a gente senta numa roda, a gente pega justamente o repertorio do
projeto que a gente esteja desenvolvendo, ou da apresentacdo que a gente pensa em fazer e
a gente vai ouvir e perceber. A gente coloca naquele momento em pratica os outros
conhecimentos que a gente ja entende sobre intensidade, sobre timbre, sobre duragdo,
porque a gente comeca a ouvir a musica. E af ao final dela eu pergunto: entdo tem uma voz
masculina ou feminina? qual instrumento vocés ouviram? e que timbre era esse? entdo eu
acredito que apreciacdo assim ndo falta, ndo pode faltar em uma aula sabe.” (Entrevista
realizada com Pamela, 11 de novembro de 2022)

Interessante notar que Pamela destaca a importancia da Apreciacdo Musical. A
disciplina Apreciagdo Musical, na faculdade, se diferencia da Percepcdao Musical na sua
proposta, pelo fato de enfatizar aspectos mais holisticos da escuta musical, e ndo
necessariamente elementos materiais basicos como alturas, timbres ou duragdes. A ementa
dessa disciplina no projeto pedagogico de curso menciona:

“Reconhecimento e identificagdo de elementos basicos da musica associados a valores
estéticos musicais, bem como identificagdo visual e auditiva de diversos instrumentos e
ensembles. A influéncia da musica nos individuos e sociedade contextualizada

historicamente; desenvolvimento da consciéncia musical e senso critico dos alunos. Enfase
na apreciagao historica, musica brasileira e world music.” (IFSertaoPE, 2014, p.32).

Pamela reforga ainda, quando questionada sobre a estrutura de suas aulas:

“Segue fazendo uma atividade de acolhida, como eles sdo pequenos a gente tem as cancdes
de acolhida, depois eu parto para as musicas de som em movimento, onde o trabalho com
corpo, em seguida o trabalho o conteudo do dia e ai termina com apreciagdo musical. Se o
contetido do dia for por exemplo altura, ai eu utilizo instrumentos ou objetos para trabalhar
aquele tema, E ai depois a gente termina com a apreciagdo musical. E ai trabalho também
com historia da musica, s6 que geralmente eu fago isso mais no final do ano. Entdo por
exemplo seguiria a atividade depois a atividade de som e movimento e ai vem a parte da
historia da musica, E ai apreciagdo.” (Entrevista realizada com Pamela, 11 de novembro de
2022)

Embora a disciplina Apreciagdo Musical toque em elementos musicais tratados na
disciplina Percep¢do Musical, parece que essa €nfase estética e historica foi crucial para a
escolha de Pamela. Lembramos que, durante a faculdade, Pamela teve a oportunidade de se
envolver de forma mais intensa, com as disciplinas pedagogicas musicais e desenvolver uma
compreensdo mais profunda das metodologias de ensino musical. Ela se identificou

fortemente com as disciplinas pedagogicas, percebendo a riqueza de estratégias e abordagens
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que poderiam ser aplicadas em suas aulas. Ela relata que essas disciplinas ampliaram sua
visdo do universo musical e forneceram ferramentas praticas para criar experiéncias
educativas enriquecedoras. E, de alguma forma, a abordagem da Apreciagdo Musical parece
fazer mais conexdes com as pedagogias musicais, que se constituem nos saberes as quais

Pamela mais se identificou.

Por sua vez, ela relata que em seus planejamentos, insere os conteidos de percepgao
musical no preparo de uma musica sugestiva de apresenta¢do para as criangas, bem como no
tentar “tirar musica de ouvido” e ela menciona que passa o contetido de percepcdo musical
em si, em atividades ritmicas com as clavas ou ao interpretar c€lulas ritmicas na alfaia. Ela
diz: “No meu planejamento,(...) no preparo de uma musica que eu levo como sugestao para as
criangas por exemplo, de apresentagdo. Entdo me utilizo muito em tentar tirar a musica de
ouvido, no proprio conteudo em si que € passado (...) na percep¢do, como conteido também.”

(Entrevista realizada com Pamela, 11 de novembro de 2022).

Ou seja, as criangas reproduzem o que ela faz. Lembramos também que Pamela nao
teve uma experiéncia tdo positiva com a disciplina Percep¢do Musical. Em suas falas,
podemos perceber que os seus direcionamentos de estratégia de ensino caminham mais para

uma representagao pratica dos elementos musicais dentro de um enfoque mais apreciativo.

Embora a natureza dessas atividades apreciativas indiretamente demonstram a
importancia dos processos perceptivo-musicais em sua trajetdria, ao representar essas
dimensdes em seus planejamentos, Pamela sempre as menciona de forma pratica, trabalhando
com percepgao de timbres de animais, utilizagdo de atividades com instrumentos percussivos
e também demonstrando um encantamento pelos entornos pedagdgicos envolvidos em todo o
processo. Nos relatos de Pamela, a pedagogia musical tomou um lugar de protagonismo,
sendo essa dimensdo a mais interessante para ela, inclusive em desejar que houvesse mais
disciplinas com essa tematica. E importante lembrar que, em suas experiéncias anteriores a
faculdade, Pamela foi colocada num lugar de responsabilidade pedagdgica na ONG em que
trabalhou. Ou seja, de alguma forma, essa responsabilidade de organizar atividades musicais e
culturais para jovens, desenvolvendo projetos de exploragdo musical e apresentacdes nos
indica que ela acabou se familiarizando com a criacdo de ambientes de aprendizado
colaborativos e interativos, onde os participantes tinham a oportunidade de se envolver

ativamente com a educagdo musical.
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A experiéncia negativa de Pamela com a disciplina de Percep¢do Musical, de alguma
forma, parece ter influenciado o lugar que a Percep¢ao Musical ocupa em suas estratégias de
ensino. Ou seja, pode-se perceber, que na trajetoria de Pamela, a partir de todas socializagdes
que viveu, que a perspectiva da percepcao musical ocupou um lugar maior de coadjuvancia
em suas estratégia de ensino, no sentido de que o principal objetivo de suas aulas ndo parece
ser a forma¢do musical elementar em si, mas a formacgao integral do aluno. Pamela detalha
bem a organizagdo das suas aulas, onde insere as dimensdes de movimento, corpo, conteudo,
apreciacao e também histéria da musica. Ou seja, . Pamela ainda deixa bem claro, ao se
pedir para dizer algo importante que a graduagdo trouxe para ela e que ela usa atualmente
como professora, que ela deseja ser uma professora ativa, que esteja sempre pesquisando e

inovando suas metodologias.

Lembramos aqui de Almeida (2016) que discute como a disposicdo de saberes e
fazeres faz parte da identidade do professor, sendo uma combinacdo de quem eles foram
como alunos e quem eles se tornaram como professores. Pamela reflete essa dinamica
construtiva ao adaptar suas experiéncias e aprendizados, como o desafio que teve com a
Percep¢do Musical, em suas abordagens pedagdgicas. De igual forma, nos recordamos
também de Arroyo (2012, 2013), o qual traz a tona a ideia de que a docéncia é uma
ferramenta para compreender a sociedade, resultante da convivéncia e experimentacdo. A
experiéncia de Pamela na ONG, onde compartilhava conhecimento musical com
adolescentes, ¢ um exemplo disso. Ela absorveu ndo apenas contetdos, mas também tragos de
personalidade e modos de ensino, observados ao longo de sua formagdo. Ou seja, a relagdo
entre passado e presente na constru¢ao do conhecimento docente, destacada por Arroyo, ¢
visivel na narrativa de Pamela. Suas vivéncias anteriores na universidade, em projetos e em
seu papel na ONG, moldaram sua abordagem pedagogica, ajudando-a a superar desafios

como a dificuldade inicial com a Percep¢ao Musical.

Portanto, mesmo que a experiéncia negativa de Pamela com a Percep¢do Musical
tenha influenciado sua propria relacdo com essa disciplina, ela parece ter encontrado uma
maneira de superar essa dificuldade e integra-la de forma coadjuvante e de apoio em suas
estratégias de ensino, parecendo ser esse mesmo o lugar representativo da Percepcdo Musical

em suas estratégias de ensino.

4.6.4 - Gabriel: O lugar do apoio a composicio e criagdo musical
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Gabriel descreve que utiliza planejamentos bimestrais e nos seus planejamentos
procura fazer relagdes das aulas com tematicas atuais, do momento. Ele também diz que usa
temas atuais como fios condutores de suas aulas, que sempre procura ir “além”, no sentido de
nao ficar apenas trabalhando com assuntos comuns, materiais, do ensino da musica. Ele narra

uma experiéncia dele da seguinte forma:

“Entdo, 9, eu aproveito muito, por exemplo, Copa do Mundo, né? A gente ta na escola s6
fala em Copa do Mundo, os guri. Ai eu aproveitei pra fazer a relagdo dele, uma aula que eu
falei, rapaz, ja tava tudo pronto. Mas ai um dia antes, cara eu acho que eu deveria falar um
pouco sobre Copa do Mundo. Ai eu mudei tudo pro ano que eu tinha. E ai eu fui falar pra
eles, a gente foi falar um pouco, que eu gosto de trazer sempre a musica, esse contexto
social. Mostrar pra eles além da questdo s6 performatica, eu gosto de mostrar alguns
contextos sociais. Ai eu falei gente hoje a gente vai ouvir aqui as principais musicas das da
Selecdo Brasileira da Copa. Ai eu encontrei um video bem interessante que tinha as
musicas das Copas que o Brasil participou. E ai eu trouxe pra eles. Ai tinha uma musica
que falava aquela: Noventa Milhdes em Agdo pra frente e o Brasil... ai eu eu sempre peco
que eles prestem atengdo na letra. Eles vao prestando atencgdo, Gente, olha, que década é
essa ai do jogo? E a década de setenta. Af eu, vocés prestam atengdo no que a letra dizendo,
ai eles falaram, olha, setenta milhdes era o que? Era a quantidade de habitantes que eu era.
Olha, o Brasil hoje tem quantos? Ai eu vou trazendo essa relagdo que a musica traz. O
Brasil tem quase trezentas trezentos milhdes de habitantes. Ai olha s6 tinha noventa
milhdes ai faco essa relacdo. Ai no outro, setenta e quatro, ja estava com cem milhoes ai eu
li em quatro anos ja aumentaram dez milhdes de habitantes de pessoas. Eu trago isso pra
mostrar pra eles que a musica tem uma relagao social, ela tem uma relagdo histdrica. Entdo
pra mostrar eu trouxe a copa mas que mostrando que as musicas da copa estavam
mostrando a realidade da época. Entdo as vezes eu preparo eu tenho o meu programa certo,
mas dependendo de uma situagdo que aconte¢a eu vou e¢ readapto a minha aula.”
(Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Lembramos aqui das contribuicdes de Tardif e Raymond (2000) que apontam a
importancia do trabalho ndo apenas como atividade que transforma objetos ou situagdes, mas
também transforma a si mesmo. Isso se alinha com a abordagem de Gabriel, que se esforca
para criar um ambiente de aprendizado envolvente e agradavel para os alunos, reconhecendo
que o processo de ensino também afeta a identidade do professor. Como mencionado, Gabriel
busca ir além do ensino tradicional, incentivando a composi¢do musical por parte dos alunos,
0 que implica em uma transforma¢ao ndo apenas do contetido, mas também do professor e

dos alunos.

Gabriel também relata que, em suas aulas, ndo pode faltar alegria. Ele faz de tudo para
que suas aulas ndo sejam monotonas. Ele menciona que aprendeu isso, especialmente, em um
curso de especializagdo em musicoterapia que concluiu. Ele aprendeu a ter esse tipo de olhar
para a crianca. Estrutura suas aulas num primeiro momento de acolhida, depois faz uma

ligacdo para o assunto que quer tratar no dia. Gabriel relata que gosta sempre de ir além do
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cantar e tocar, de trazer questdes mais “amplas”, fazendo muitos questionamentos aos alunos

ao fim de suas aulas. Ele detalha esse ponto da seguinte forma:

“QOlha s6, na minha aula aqui ndo pode faltar de jeito nenhum, é alegria. Nao pode faltar. E
sério, eu faco de tudo pra que ndo fique monoétona a aula, entdo eu brinco, eu entdo eu trago
assim as vezes, Eu sinto que a turma ndo estd, o aluno ndo estd. Entdo eu brinco bastante
pra quebrar aquilo pra depois eu chegar no no no meu objetivo da aula, entendeu? Entdo as
vezes eu tenho que ter essa percepc¢ao, né? Que sdo criangas, que sei 14 o que esta passando
na casa deles ndo sei. Eu percebo meu aluno quando chega, ele entrou atrasado ali eu ja eu
olhando pra ele eu ja tracei que alguma coisa esta acontecendo. Entao eu gosto de perceber
isso, eu gosto de trazer essa alegria pra que eles consigam, eu sinto, depois que fiz
musicoterapia mudou muita coisa, entendeu? Eu mudo, mas tem que ter alegria, na minha
aula tem que ter alegria” (Entrevista realizada com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Diferente de Pamela, em relacdo a autores de referéncia, ele se diz muito

tradicionalista, pois suas experiéncias com o estudo dos pedagogos musicais mais estudados.

Gabriel destaca que insere os conteudos da disciplina Percep¢ao Musical dentro de um
contexto de composi¢do, com a flauta doce e através de brincadeiras, jogos que incentivem a
identificacdo de notas musicais. Ele ressalta que procura aproveitar elementos presentes em
composigdes, pequenas melodias para sensibilizar os alunos a respeito das fungdes
harmoénicas das notas da escala musical, como por exemplo, a ideia de estabilidade da tonica
(nota musical que, na maioria das vezes, ¢ a nota que termina a melodia, por conta de seu
carater conclusivo). Ele procura fazer as criancas perceberem a minima nocdo de frase
musical, sem necessariamente usar esses termos, incentivando-os a compor melodias em
alguns compassos de forma que essas melodias terminem na nota tonica. Gabriel também
procura estimular a percepcdo musical, em suas aulas, através de uma escuta atenta a
elementos timbristicos como sons animais, percebendo a ordem que essas sonoridades
aparecem e também através da identificacdo de timbres de instrumentos nas musicas (ja

trabalhados anteriormente em outras aulas). Ele relata:

“Entdo, da percepgdo ja é dentro da questdo da composig@o da flauta. Lembra que eu falei a
questdo de eu terminar em sol, entdo faz com que ele termine em outra nota pra ele
perceber que se terminar de sol a musica tem a ideia de que termina e outra coisa
interessante que eu ja coloco ja explico em em partes a questdo morfolodgica entendeu? A
frase. Se vocé criar uma ideia aqui dentro desses quatro compassos vocé repete ela e
termina em sol. Poxa, os meninos ja sabem. Se eu terminar em outra nota, essa primeira
parte vocé fez e a tlltima termina em sol. Ai os exemplos de Nona Sinfonia, né? A melodia,
eles comecaram a perceber essa ideia. Entdo eu trago de uma maneira ludica, sem explicar
realmente o que ¢ frase, semifrase. Eu gosto de fazer jogos também com a flauta, tipo, da
percepgdo tem uns alunos la que ja tem ouvido absoluto, alguns autistas que tem ouvido
absoluto, eu gosto de fazer sempre eu boto uma crianga la na frente e ai eu pego que ele
toque uma nota. E ai eles tem que descobrir que nota ¢ aquela, é na brincadeira. Ai a gente
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faz tipo um joguinho da forca, ai desenha o menininho 14 e quando a turma vai errando a
gente vai apagando, entendeu? Ai fago uma maneira bem divertida. Ai fica 14 de costas pra
turma e toca uma nota. Ai a turminha tem que dizer qual ¢ a nota” (Entrevista realizada
com Gabriel, 18 de novembro de 2022).

Esses relatos nos remete a Josso (2010), a qual menciona a complexidade da
temporalidade no aprendizado docente, envolvendo situagdes cotidianas, reflexdes
posteriores, teorias e interacdes posteriores. Essa complexidade temporal na aprendizagem
docente também ¢ refletida na abordagem de Gabriel, que se adapta as necessidades de seus
alunos, reconfigurando suas aulas com base em eventos atuais e nas respostas dos alunos. Isso
destaca a importancia do tempo e da adaptagdo na constru¢cdo do conhecimento em ambas as

situagoes.

Ou seja, para Gabriel, os processos perceptivos, de escuta ativa sdo tratados com certo
protagonismo. Porém, segundo as falas de Gabriel, o que orienta esse olhar para a percepcao
musical parece ser o grau de representatividade que a composi¢do teve em sua trajetoria. Ao
pedir para que ele falasse sobre algo que foi importante para ele na graduagdo e que ele usa
atualmente enquanto professor, ele responde de maneira bem direta que foi a composicao.
Gabriel entende que se houve uma explicacdo de conteudos, se as criancas entenderam as
figuras musicais, se elas ja estdo percebendo as sonoridades, porque nao estimuléd-las a
compor? Ele ainda levanta a questdo de que alguns pedagogos musicais, sem especificar
quais sdo, estimulam a uma criacdo mais livre, sem alguns padrdes de notas, ou regras mais
especificas. Mas ele comenta que padrdes sdo necessdrios para orientar as primeiras
composigdes. Ele ainda detalha que “ndo tem dinheiro que pague” ver as criangas compondo,
dando nome as cangdes e chegando em casa, tocando e mostrando para os pais. Ele narra essa

experiéncia da seguinte forma:

“Quando eu vejo assim, eu fiz essa proposta, eu lembro que no curso, eu disse ‘gente eu
acho que eu vou comegar a botar os meninos pra compor’. Alguém virou pra mim: ‘rapaz?
Crianca vai compor?’ Eu lembro que alguém disse isso, ndo lembro quem foi, mas
disseram: ‘a gente estd se matando pra compor aqui e a crian¢a vai compor?’ Aquilo
entendeu? Mas por que crianga ndo pode compor? Fui elaborando e cheguei a esse nivel, de
que se vocé explicou, se vocé ja mostrou pra eles as figuras, vocé mostrou as notas
musicais, ele consegue identificar, ele consegue tocar o que vocé propde, por que ele ndo
pode criar a partir daquilo?(...) Entdo dentro da escola existem os padrdes. Entdo dentro da
escola eu posso estar seguindo uma linha contraria a um pensamento, de algum pedagogo
musical, mas eu sei que dentro, ele precisa de um padrio, as criangas precisam seguir um
padrdo, elas precisam entender que as coisas t€ém um padrio a ser seguido e a escola ta pra
isso, a escola no contexto geral. Entdo se eu coloco 14 pra ele que dentro de um compasso
que ele entende, tem que ter quatro seminimas, s6 pode ter duas minimas ou uma
semibreve ou eu posso misturar uma minima e duas seminimas, duas seminimas ¢ uma
minima, e ele entender que isso ¢ um padrao, as notinhas, ele tem que colocar, tem que
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comegar com isso, terminar com isso. Assim, eu entrei nesse choque, mas eu sei que da
certo, ele vai comecar a entender que que precisa ter um padrdo. E ver o que eles
conseguem fazer, que ddo nome as musicas, chega em casa tocando as musicas com os
pais, entendeu? Ndo tem dinheiro que pague isso, ndo tem” (Entrevista realizada com
Gabriel, 18 de novembro de 2022).

As falas de Gabriel na entrevista nos permitem concluir que a disciplina Percepcao
Musical, em sua trajetdria formativa, bem como em suas estratégias de ensino, ocupou um
lugar de suporte em relacio a dimensdo da composi¢cdo musical. Ou seja, a Percepcao
Musical ocupa um lugar de coadjuvante no sentido de que, para atender as demandas do fio
condutor da composi¢cdo musical, Gabriel precisa de um trabalho de percep¢do musical que

auxilie e permita as criangas compreenderem melhor os elementos basicos composicionais.

Esse traco representativo da disciplina Percep¢do Musical na trajetoria de Gabriel faz
eco a toda a sua historia pessoal de socializagdes educativo-musicais. Importante lembrar que
Gabriel, bem antes de iniciar sua graduagao, ocupou a funcao de arranjador de uma banda da
cidade, a ponto do maestro deixar toda a responsabilidade da banda com ele e apenas chegar
para reger a banda. Outros eventos socio-musicais da trajetoria de Gabriel confirmam essa
tendéncia, tais como as disciplinas correlatas a composi¢cdo que ele mais se identificou na
graduacao e um autodidatismo em relacdo a teoria musical quando era mais jovem, além de

uma experiéncia familiar de refor¢o positivo ao estudo e envolvimento musical.

Ou seja, o seu historico como arranjador de uma banda da cidade antes mesmo de
iniciar a graduagdo mostra como ele ja possuia um habitus musical desenvolvido. Essa
experiéncia anterior contribuiu para que a Percepcdo Musical, uma disciplina que visa
aprimorar a capacidade de audi¢do e compreensao musical, ocupasse um lugar de suporte em
sua trajetéria. Talvez o seu habitus musical prévio pode ter facilitado a assimilacdo dos
conceitos abordados na Percepcdo Musical, permitindo que ele o encarasse como um
componente secundario, uma vez que ja possuia habilidades auditivas desenvolvidas.
Podemos destacar também que o papel de Gabriel como arranjador e sua familiaridade com
teoria musical autodidata forneceram-lhe um conjunto de conhecimentos prévios. Esse capital
musical prévio influenciou sua abordagem em relacdo a disciplina de Percep¢do Musical. Sua
experiéncia prévia pode ter permitido a ele enxergar a Percepcdo Musical como um
complemento para suas habilidades ja adquiridas, como arranjo e composi¢do. Por fim, a
trajetoria de Gabriel ilustra como ele ocupava uma posicdo forte no campo musical local
como arranjador de uma banda da cidade. Isso lhe conferia um certo status e autoridade

dentro desse campo. Ao se inserir no campo da graduacdo em Musica, ele trazia consigo um
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capital musical ja acumulado e uma posi¢do que afetou sua perspectiva em relagdo a certas

disciplinas, como a Percepgao Musical.

4.6.5 - Jodo: o lugar do suporte a ampliacio de possibilidades de aprendizado e

despertamento dos canais sensoriais

Jodo relata que faz um planejamento semestral, porém, durante os meses, procura
sempre ampliar e ajustar conteudos. Ele usa as diretrizes da BNCC (Base Nacional Comum
Curricular) como um norte para o seu planejamento, mas procura fazer um planejamento de

acordo com a realidade escolar. Ele relata:

“Eu fago plano de aula, as vezes semestral, fago um plano maior, semestral. E durante o
més eu vou ampliando alguma coisa, vou ajustando alguma coisa. Mas como eu fago muito
trabalho nesse eixo com as professoras, entdo eu fago meu plano de aula, sigo na BNCC,
sigo 1a aquele projeto direitinho, mas aquilo ali é s6 para um norte esclarecer aquilo ali.
Mas ndo sigo aquilo a risca porque minha escola tinha um projeto diferente. Entrou
seguindo os projetos de acordo também as professoras. Entdo a gente ¢ um eixo que ¢
seguindo mais ou menos assim, a disciplina de cada professor. Porque sou eu que faco,
apresento pra escola no inicio do ano.” (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de

2022).

Nesse sentido, Dubar (2012) discute como o trabalho pode ndo ser visto como uma
fonte de prazer ou de identificagdo positiva para muitas pessoas, algo que pode ser
relacionado as experiéncias de Jodo. O fato de Jodo mencionar que faz planejamentos
semestrais, mas constantemente ajusta e amplia contetidos ao longo dos meses sugere uma
busca continua por melhorias e adaptagdes, talvez devido a percepgao de que o ensino pode
ndo ser totalmente satisfatorio ou prazeroso em sua forma original. Isso pode indicar uma

vontade de aprimorar as experiéncias educacionais para os alunos.

Jodo diz também que o que ndo pode faltar em suas aulas € o planejamento. Ele relata
que suas aulas sdo interativas, construtivistas e evita totalmente deixar os alunos sentados
escutando. Jodo menciona que procura olhar seus alunos nunca pelos erros que eles cometem,
mas pelas possibilidades que elas trazem. Ele relata que trabalha num nivel horizontal com as
criangas, sempre de igual para igual. Gosta de levar os alunos para fora de sala, no sentido de
levar os alunos a conhecerem contextos diferentes, que eles ndo conhecem a ver algo que se

parece com musica.
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Jodo, por sua vez, quando perguntado sobre a forma de inserir os conteudos da
disciplina Percepcdo Musical em suas estratégias de ensino, responde que usa bastante a
percepcao musical mas tem como referéncia os conteudos relacionados a percepgao musical
na BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Ele relata que segue esses contetidos e os
amplia. Jodo ndo soube detalhar, na entrevista, quais seriam esses conteidos, pois nao se
lembrava no momento. Quando questionado a respeito do que considera mais essencial na

elaboragdo das aulas, ele detalha:

“E essa interatividade, essa movimentagdo com o corpo. Eu uso muito o corpo, essa
questdo da musica e o corpo. Essa relagdo, musica e corpo. Entdo, eu trabalho muito
ritmica corporal, muita danca, muita coisa assim voltada para o corpo. Sentir a musica no
corpo. Ouvir e sentir e né , talvez essa percep¢io, movimentar o corpo. E uma coisa que eu
trabalho muito. Eu t6 usando todos os canais sensoriais, t6 usando a audigdo, eu uso a
visdo, né, todos os canais, o “tato" (Entrevista realizada com Jodo, 18 de novembro de
2022)

A discussao de Dubar sobre a cultura do trabalho profissional, centrada em atos
especificos e controlada pelos colegas, encontra um paralelo nessas estratégias de Jodo. Sua
abordagem de usar o corpo, focar na ritmica corporal e na danga como parte das aulas, pode
ser entendida como uma tentativa de criar uma cultura de participagdo ativa e engajamento
entre os alunos. Ele também menciona que trabalha no mesmo nivel que os alunos, buscando
igualdade, o que pode ser interpretado como a criagdio de um ambiente onde a relacdo

professor-aluno nao ¢ hierarquica, mas colaborativa.

Esse relato suscinto de Jodo nos faz pensar sobre sua trajetdria por um angulo bem
peculiar, principalmente ao olharmos suas socializagdes musicais ao longo de sua historia. E
bem interessante notar que Jodo conta que nao possui grandes desafios em seus
planejamentos de ensino porque esta despertando seus alunos e despertando possibilidades.
Jodo também relata que procura sempre fazer aulas fora de sala, conhecer contextos
desconhecidos, sons ao redor, procurar o que se parece com a musica. Ele relatou também que
se considera um construtivista, que prioriza o planejamento ¢ um olhar pelas possibilidades

que as criancas trazem.

Outra questdo interessante nesses relatos de Jodo € que essas particularidades que o
entrevistado traz parecem ter relagdes diretas a algumas socializagdes primarias e secundarias
de sua trajetoria. Jodo era um musico de igreja na sua infancia e juventude e ndo podia tocar
nem escutar outro repertdrio que nao fosse o repertério da igreja. SO ouvia outros repertorios

na casa de vizinhos e s6 ouviu a radio na adolescéncia. Entdo quando Jodo ingressa na
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faculdade, ele experimenta uma profunda transformagdo ao conhecer um leque imenso de
opcdes de repertdrios, um contato "triunfante" com os colegas da faculdade no sentido de
troca de informacgdes, de ter contato com muitos outros olhares e possibilidades musicais. Ele
relata que foi uma abertura de mente “sem tamanho”. Além de tudo, a disciplina Percepcao
Musical foi a disciplina em que ele teve mais dificuldade, com alguns desgastes, exatamente
por ndo ter tido o ouvido mais trabalhado antes em suas experiéncias anteriores. Jodo, ao ser
perguntado sobre o que o marcou durante a faculdade e que gostaria de levar sempre em sua
vida profissional, destacou o aprendizado de varios instrumentos musicalizadores, justamente

por “ampliar possibilidades” em sua pratica profissional.

Interessante notar que a perspectiva de Almeida (2016) sobre a aprendizagem docente
envolvendo situacdes cotidianas, reflexdes posteriores e integragdo de conhecimentos parece
se alinhar ao que Jodo descreve em relacdo ao seu planejamento e abordagem de ensino. Jodo
ajusta seu planejamento ao longo dos meses, integrando reflexdes sobre as necessidades dos
alunos e as situagoes reais da sala de aula. Isso sugere que ele esta constantemente adaptando
seu conhecimento e experiéncia para atender as demandas em evolucdo. O destaque de
Arroyo (2013) sobre as experiéncias que os professores carregam consigo ao longo de suas
carreiras também encontra eco nas praticas de Jodo. Suas experiéncias anteriores, incluindo
sua trajetoria musical na igreja e sua exposicao a diferentes géneros musicais na faculdade,
influenciaram profundamente sua abordagem de ensino. Sua disposicdo para explorar
diferentes maneiras de ensinar e sua énfase na abertura de possibilidades podem ser
entendidas como um reflexo das diversas experiéncias que moldaram sua visdo musical e

educacional.

A partir de todo esse cendrio, fica bem claro nos relatos de Jodo, ao longo de todo esse
trabalho, que o lugar da Percep¢do Musical estd bem condicionado ao que ele chama de
ampliar possibilidades aos alunos, das potencialidades musicais que cada aluno demonstra em
suas aulas, da interatividade, dos movimentos com o corpo, do ouvir e principalmente do
sentir, no sentido de se utilizar todos os canais sensoriais para se perceber musica. Jodo nao
demonstra uma preocupacao pratica com o aprendizado perceptivo-sonoro, assim como
Mario e Gabriel, por exemplo. Percebe-se o quio profundas foram suas experiéncias de
socializa¢do na graduacdo e o quanto esse contraste de universos musicais de antes e durante
a graduagdo foi impactante no seu perfil socio-educativo-musical, afetando profundamente na
sua escolha pelo construtivismo e também por uma op¢ao ndo tdo direcionada a questoes

praticas como bandas, ou apresentacdes ou resultados que outras pessoas ou pais deveriam
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esperar das criancas. Jodo parece ter desenvolvido um perfil que enfatiza a importancia da
experiéncia musical completa, envolvendo o corpo, os sentidos e a interatividade, em
detrimento de uma abordagem mais pratica e perceptiva. Seu habitus musical parece ser
fortemente influenciado por suas experiéncias de socializagdo durante a graduacao e por uma
perspectiva de aprendizagem mais ativa e participativa. Dessa forma, podemos perceber, nas
falas de Jodo, que a Percepcdo Musical acaba ocupando um lugar ndo tdo crucial em suas
estratégias de ensino, exatamente por essa dimensdo perceptivo-musical estar atrelada as
condi¢des que as criangas vierem a apresentar em suas aulas. Falando de outra forma, a
Percepcdo Musical ocupa uma posi¢ao menos central em suas estratégias de ensino devido,
em grande parte, a sua percep¢do de que a abordagem perceptivo-musical deve ser adaptada
as condi¢cdes e potencialidades individuais de cada crianca em sua sala de aula. Jodo
demonstra um foco nas potencialidades musicais individuais dos alunos e na experiéncia
sensorial da musica, o que pode ser considerado uma forma especifica de capital musical. Isso
até se confirma também no fato de ele nem se lembrar, durante a entrevista, quais os
contetidos que ele usava em suas aulas, informando que usava os conteudos presentes na
BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Ou seja, parece mesmo que o foco de suas

estratégias de ensino ndo esta nos conteudos.

4.6.6 - Isabel: o lugar do apoio a atividades pradtico- educativas: énfase na

performance musical

Podemos perceber que Isabel, através de sua trajetoria, teve um percurso formativo
que a levou a optar por uma abordagem bem prética, apreciativa e de performance em suas
estratégias de ensino. Em uma de suas falas, Isabel frisa que optou trabalhar tendo em vista
uma amostra cultural, refor¢ando esse trago de seu perfil, também muito amparado por suas

experiéncias anteriores nas aulas de canto. Ela detalha:

“Ai, por exemplo, vamos falar de musica talvez. Eu tenho um objetivo no final, certo? Que
¢ a amostra. Amostra de arte e cultura. Entendeu? Entdo eu vou caminhar e no sentido de
que tudo, ritmica, eu vou ensinar ritmica com a partitura ja que vai ser do coral. Entendeu?
E tem que trabalhar tudo isso no curriculo. Entdo eu vou tentando conduzir tudo envolto
nessa amostra. Entdo eu trabalhei isso. Agora vamos por exemplo, vamos trabalhar a
percepgdo. Entdo eu vou fazer as melodias dessa musica. Entendeu? Entdo eu vou tentando
facilitar o meu trabalho de forma que eu consiga ter um resultado depois. Isso ¢ muito mais
complicado nas outras linguagens pra mim. Mas na musica ¢ nesse sentido que eu vou
fazer. Vou caminhar, eu vou caminhando nesse sentido. Eu vou fazer meus planejamentos.
nesse dia eu vou fazer o qué? E ritmica, apreciagio? beleza entio eu vou ouvir varias
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musicas, mas eu vou focar mais nessa, porque os meninos vao aprender mais, entdo vou
usar essa partitura porque ¢ a musica que eu quero, que eu vou precisar trabalhar e tal,
entendeu? Entdo ¢ assim que a gente vai dividindo.” (Entrevista realizada com Isabel, 29 de
novembro de 2022).

Isabel, ao responder o que nao pode faltar em suas aulas, ela diz:

“Eu sou muito pratica entdo o que ndo pode faltar pra mim ¢é esses meninos fazerem aquilo.
Entendeu? Entdo por mais que eu mostre na teoria tudo preciso ver a execugao daquilo pra
eu entender, na minha cabega, que eles compreenderam o assunto explicado, entendeu? E
isso as outras pessoas ndo conseguem, por exemplo porque elas ndo tém a expertise
suficiente entdo fica nos slides. E comigo ¢ menos slide possivel, porque ¢ a minha area.
(...) As atividades, entdo, sdo atividades mais praticas. Como eu disse aqui, por exemplo,
atividade de percussdo corporal, alias, ta trabalhando tanta coisa, mas eu t6 botando na
pratica. Eu vi ali na teoria na partitura, mas agora vamos fazer, vamos cantar, vamos fazer
esse negocio sair do papel.” (Entrevista realizada com Isabel, 29 de novembro de 2022)

Ela relata que procura inserir os conteudos de Percep¢cao Musical através de atividades
praticas de elementos basicos, de maneira que os alunos nem percebam que estdo estudando
Percepcdo Musical. Ou seja, mesmo que no ensino basico, a sistematizagdo do conteudo
perceptivo-musical, em geral, seja totalmente diferente das propostas de ensino da disciplina
Percepcao Musical em uma graduagdo, Isabel frisa essa caracteristica de suas aulas, de nao

precisar fazer os alunos conscientes de que estdo estudando Percepcao Musical.

“Quando eu apresentei o teclado, eu apresentei o teclado pra alguns, era a primeira vez,
tava pegando, olhando, mas ai ali, do teclado, eu ja fiz as brincadeiras de agudo e grave.
Eh, querendo ou ndo, esta trabalhando Percepg@o. Fiz a fileirinha de quando eu tocar agudo
pula pra esse lado, quando eu tocar grave, pro outro. E ai eliminando os que iam errando, ai
o ultimo lugar ganhava chocolate, né? E por ai vai. Entdo a percepgdo eu acho que assim eu
ndo tive um momento em que nds trabalhdvamos Percepgdo. Eles ndo sabem o que ¢ isso,
mas eu fui trabalhando de uma forma que estavam sempre envolvidos, né¢? Entao, eu acho
que dessa forma eu estava trabalhando os conteudos de percepgdo.” (Entrevista realizada
com Isabel, 29 de novembro de 2022)

E importante lembrar que as primeiras experiéncias com a disciplina Percepgdo
Musical de Isabel foram muito negativas e marcantes. Talvez isso possa estar relacionado
com essa postura de Isabel. Inclusive Isabel relata que nao aplica provas de Percepgdo
Musical em suas, apenas de teoria musical simples, até mesmo em outra outra organizagdo em
que dé aulas. Tem o mesmo receio de traumatizar os alunos. Ela menciona também que usa
muito os instrumentos musicais como o teclado como suporte para o trabalho
perceptivo-musical e enxerga as dimensdes ritmicas, de intervalos e de solfejo como auxilios
nas preparacdo de suas aulas. Ela entende também que o aprendizado dos instrumentos
musicais musicalizadores na graduacdo foi o que ficou marcante em suas praticas

profissionais. Ela relata o quanto esse aprendizado a ajuda em suas aulas. Por outro lado,



110

Isabel também menciona o apreco que teve pelas disciplinas de Apreciagdo Musical, Ritmica
e Historia da Musica. Esse interesse também se afina com a escolha de Isabel em iniciar o
curso de Historia antes de iniciar o curso de Licenciatura em musica e também pelo interesse
que tinha de compreender o porqué que os interesses musicais nos diversos momentos da
historia eram diferentes. Isabel relata que vibrava em entender que nada acontecia
isoladamente na historia da musica, e que se interessava em fazer uma costura da politica, da
sociologia e do pensamento de cada época. E no caso do interesse pela Apreciagdo Musical,
Isabel sempre achou muito interessante identificar o periodo da historia da musica de

determinada pega apenas escutando-a.

Através da entrevista de Isabel foi possivel perceber que o lugar da Percep¢ao Musical
ocupou em sua trajetdria foi um lugar de apoio as atividades praticas, apreciativas e de
performance, ndo necessariamente de maneira consciente aos alunos em suas estratégias de
ensino. Nesse contexto, Isabel parece ter desenvolvido um perfil voltado para o ensino pratico
e a performance musical. Ela valoriza as atividades praticas, apreciativas e de performance
em seu ensino, possivelmente devido a influéncia de suas experiéncias passadas e
socializacdes. Essa realidade também nos lembra Ilari (2007) afirmando que: “o engajamento
deliberado em uma experiéncia continua de aprendizagem musical, que pressupde a
percepcao da experiéncia como sendo positiva e merecedora de repeticdo e aprimoramento
pode trazer implicagdes diretas para o bem estar e gerar experiéncias de fluxo nos membros
de um grupo (p.41)”. Nessa dire¢do, percebemos o quanto as experiéncias socializadoras sao
de suma importancia para se entender as apostas profissionais dos individuos, os significados
que atribuem ao que fazem e por fim, a maneira que escolhem fazer algo (a exemplo da
preparagao das aulas). Isabel também parece nao ter tido tanto tempo para poder viver mais
experiéncias significativas em seu percurso como professora do ensino basico, haja vista que
tinha apenas cinco meses de atuagdo na escola e os fortes problemas de indisciplina e
desorganizacao enfrentados na escola em que trabalha parecem também ter contribuido para
uma postura sempre muito pratica em suas aulas, inclusive citando a importancia das
amostras culturais da escola, além de ter demonstrado também ter adquirido esse perfil em
suas socializagdes. Isto ¢é, Isabel, como professora, parece estar operando em um campo onde
a €nfase nas atividades praticas e de performance musical pode ser influenciada por suas

proprias experiéncias e pelas demandas do ambiente educacional em que ela atua.

Concluindo, as representagdes socio-musicais que Isabel construiu parecem apontar

para uma ideia de aprendizado musical sempre a partir das apresentagdes, performances e de
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resultados praticos, diferente por exemplo de Jodo, Gabriel e Maria, sugerindo que ela possa
ter acumulado capital cultural e musical nessa dire¢ao. Ou seja, ¢ possivel perceber, a partir
de toda a trajetoria relatada aqui de Isabel, desde antes da licenciatura, que a disciplina
Percepcao Musical possui um lugar de apoio as atividades praticas com énfase em

performance musical e atividades de aprecia¢do, em suas estratégias de ensino.

4.6.7 - Fernanda: o lugar do apoio a atividades pradtico- educativas: énfase na

leitura convencional

Fernanda, em suas falas, nos mostra que adotou um perfil pratico-musical em suas
estratégias de ensino. Consequentemente, o lugar da Percepcdo Musical em suas estratégias
de ensino ¢ um lugar de apoio as atividades praticas de identificagdo de timbres, de musicas,
da interpretacdo, conhecimento estrutural, leitura de partitura convencional e historia da

musica. Ao ser perguntada sobre o que ndo pode faltar em suas aulas, ela responde:

“Musica. Nao pode faltar um um um audio de alguma musica. Ou pra cantar ou pra ouvir
tem que ter sono, acha que precisa de som. Se ndo for a musica especial, seja sons de
instrumentos, um pouquinho de barulho, sei 14, de dindmicas, acho que eu nunca deixo de
faltar. Ou musica, ou som, dindmica, movimento. Acho que ¢é isso. Ndo pode faltar
movimento” (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de novembro de 2022).

Sobre o que considera essencial em suas estratégias de ensino, ela diz:

“Eu acredito que ¢ a percepgdo, mesmo ¢ de musical esse despertar pra musica, dos sons da
musica na vida deles de interpretacdo, de conhecimento estrutural da musica. Eu gosto
muito da partitura também, da leitura, das conhecimento da escrita, da historia, da musica,
mas a percep¢do, esse trabalho perceptivo com a musica” (Entrevista realizada com
Fernanda, 30 de novembro de 2022).

Fernanda, diferentemente de Isabel, teve uma experiéncia muito positiva com a
disciplina Percep¢ao Musical, inclusive mencionando que as aulas de Percepcao Musical
foram “leves” para ela, no que se refere as lembrancgas das aulas. Ela relata que as aulas de
Percep¢do Musical proveram seguranga e propriedade para ela escolher o que fazer nos seus
planejamentos. Destacou também que as disciplinas que mais gostou foram a disciplina de
Percepgdo Musical, Historia da Musica e Flauta Doce. E interessante notar também que, para
Fernanda, o conteudo mais desafiador a ser ensinado ¢ a leitura de partitura convencional. De
todas as entrevistas, apenas Fernanda menciona essa preocupagdo. Ela relata que trabalha

outros elementos em suas aulas com o objetivo de conseguir ensinar a leitura convencional
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aos alunos. Inclusive ela relata que trabalhou a leitura de partituras com turmas no proprio

estagio. Ela relata:

“O contetdo mais desafiador ¢ a leitura de partitura. Porque eles ndo, talvez ndo vejam
sentido em aprender partitura, mas eu nunca vou de encontro a eles, eu comego bem aos
poucos e trago até mesmo exemplos, dos géneros musicais que eles gostam pra poder
inserir esse tema de partitura. Entdo ¢ o mais desafiador, mas ainda assim consigo
ensind-los e eles conseguem aprender” (Entrevista realizada com Fernanda, 30 de
novembro de 2022).

Fernanda também disse que avalia seus alunos através das apresentagdes musicais €
que insere o conteudo de percep¢ao musical em suas aulas justamente através da escuta e

identificacdo de timbres e propriedades do som.

O percurso musical de Fernanda, repleto de experiéncias marcantes, reflete de maneira
intrincada em suas abordagens de ensino, como evidenciado em suas falas. Sua trajetoria
musical prévia ndo apenas influencia, mas parece estar intimamente entrelacada com suas
escolhas e estratégias pedagogicas na disciplina de Percep¢ao Musical. Fernanda emerge
como alguém que adotou um perfil pratico-musical em suas estratégias educacionais. Ou seja,
Fernanda desenvolveu um habitus pratico-musical, onde sua abordagem pedagodgica enfatiza
a importancia das atividades praticas e da vivéncia musical completa. Sua énfase na
experiéncia musical e na percepc¢ao sensorial demonstra a incorporacdo de uma disposi¢ao
para o ensino centrado na pratica musical e nas sensagdes auditivas. A Percepcdo Musical
ocupa um espaco de destaque em suas abordagens, servindo como um suporte crucial para
atividades praticas que envolvem a identificagdo de timbres, interpretacdo musical,
entendimento estrutural, leitura de partituras convencionais e até exploragao da histéria da
musica. A visao positiva de Fernanda em relacao a disciplina de Percep¢ao Musical contrasta
com experiéncias anteriores de outros entrevistados, sublinhando sua disposi¢do para fazer

dessas aulas um elemento central e bem-sucedido em suas estratégias de ensino.

A relagdo de Fernanda com as disciplinas que mais lhe agradaram - Percepgdo
Musical, Histéria da Musica e Flauta Doce - sugere um alinhamento entre suas preferéncias
pessoais e suas escolhas profissionais. O fato de ela considerar a leitura de partituras
convencionais como um desafio notavel e, a0 mesmo tempo, trabalhar ativamente para
superar essa dificuldade em suas aulas demonstra seu compromisso em oferecer uma

educagdao musical mais holistica e adaptada aos estudantes.
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Ao analisar sua trajetoria musical anterior, ¢ claro que Fernanda foi influenciada por
uma série de experiéncias positivas, incluindo a influéncia de seu pai musico e seu
envolvimento na banda filarménica da cidade. Essa exposi¢cdo precoce a musica, enraizada
em escuta musical intensa e participagdo ativa, parece ter moldado sua abordagem pedagogica
e conferido uma compreensao profunda da importancia do desenvolvimento auditivo e da
interpretacdo musical. A banda filarmonica, em particular, emerge como um componente
crucial em sua historia, fornecendo uma base so6lida em leitura de partituras, habilidades
técnicas e experiéncia musical pratica. Em outras palavras, parece que Fernanda acumulou
um capital cultural e musical ao longo de sua trajetdria musical anterior, influenciada tanto
por seu pai musico e por seu envolvimento na banda filarmonica. Sua formagdo solida em
leitura de partituras, habilidades técnicas e experiéncia musical pratica se reflete em suas
estratégias de ensino que valorizam a interpretagdo, o conhecimento estrutural e a leitura de

partituras.

O protagonismo que Fernanda atribui a Percepcdo Musical em suas estratégias de
ensino parece derivar da convergéncia de sua historia musical prévia e de suas inclinagdes
pedagogicas. Ao fazer dos conteudos de Percepg¢do Musical, como solfejos e leituras de
partituras convencionais, os principais objetivos de suas aulas, ela estabelece um padrao
unico em relagdo aos outros entrevistados. Sua abordagem ressalta a importancia de uma
formagdo musical solida, que vai além das atividades praticas imediatas e se estende a

compreensdo mais profunda da linguagem musical.

Podemos perceber que Fernanda personifica uma relacdo profunda entre seu passado
musical e suas praticas pedagdgicas na disciplina de Percepcdo Musical. Suas experiéncias
anteriores, permeadas por influéncias familiares, envolvimento na banda filarmodnica e
imersdo na escuta musical, moldaram suas preferéncias e estratégias educacionais. Ao atribuir
a Percepcdo Musical um papel central e valorizar a abordagem pratica e tedrica, Fernanda se
destaca como uma professora cuja trajetdria pessoal se entrelaga de forma significativa com
sua jornada profissional, conferindo a Percep¢cdo Musical, ndo apenas um lugar de apoio as
atividades praticas, mas um lugar de protagonismo, no sentido dela fazer dos contetidos
principais da disciplina, como solfejos, leituras de partituras convencionais, o seu principal

objetivo nas aulas.
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4.6.8 - Gisele: o lugar do apoio a atividades pratico- educativas: énfase na leitura

ndo-convencional

Gisele, da mesma forma que Fernanda e Isabel, demonstra ter um perfil mais pratico
em relacdo ao lugar da disciplina Percepcdo Musical em suas estratégias de ensino. Ela
enfatiza a importancia do elemento musical em suas aulas, de forma bem pratica. Ela relata,

ao ser perguntada sobre o que ndo pode faltar em seus planejamentos:

“Musica. Entdo, eu carrego isso comigo, né? Na aula de musica tem que ter musica,
sempre. Mas talvez ndo dé pra explicar isso nessa entrevista, mas uma das escolas na
realidade realmente ¢ muito complicada. Entdo ja chegou as vezes por exemplo de minha
aula de musica ndo ter musica. Nao ter musica assim no momento de ouvir. Eh de analisar
enfim. Mas teve vezes, por exemplo, de eu fazer com eles trabalhar a historia da musica e
ser totalmente por volta voltado com textos sem eles pararem pra ouvir ou algo do tipo.
Mas por conta da realidade da escola. Assim, de muitas vezes ndo funcionava, tentava
varias estratégias a ponto de saturar, de desanimar mesmo de dar aula de musica”
(Entrevista realizada com Gisele, 09 de dezembro de 2022).

Ou seja, Gisele adota uma pratica musical em suas estratégias de ensino, semelhante a
Fernanda e Isabel. Ela valoriza a experiéncia musical direta e pratica em suas aulas,

enfatizando a audicdo, a participagdo ativa e o uso de elementos sonoros e corporais.

Gisele também cita a importancia da escrita musical. Embora ela dé a importancia
devida a escrita convencional, hd uma énfase, nos seus relatos, para a escrita

nao-convencional. Ela menciona:

“Por exemplo, eu priorizo muito, forma, trabalhar forma com eles, ¢ estrutura né? Da
musica forma a estrutura. As notas, 0os sons, mas assim, 0s sons eu trabalho muito voltado
pra paisagem sonora. trabalho mais voltado a esses assuntos também. Um pouco da
historia. Por exemplo, algo que eu ndo considero muito importante que eu percebo, que ndo
estd muito presente nas minhas aulas ¢ a escrita. E escrita tradicional, né? A convencional.
Geralmente eu fago exercicio com eles, com escrita alternativa, que a gente cria e tem
funcionado. Eles ja tocaram, ja tive experiéncia assim, de eles tocarem pecas com escritas
que a gente criou. Mas ndo significa que eu ndo posso, mas ¢ algo que eu percebo que eu
ndo gasto muito tempo” (Entrevista realizada com Gisele, 09 de dezembro de 2022)

Ao relatar sobre como insere o elementos da disciplina Percep¢do musical em suas

aulas, ela destaca:

“Eu tento ndo me prender muito a como eu falei eu ndo uso muito a escrita tradicional
inicialmente né? Entdo eh quando eu crio com eles alguma escrita alternativa eu tento usar
sons especificos para eles ouvirem e identificar a parte daqueles elementos. entdo eles
criaram a gente entendeu aquilo eu coloco pra ouvir, perceber e identificar. ja fiz praticas de
solfejo no nivel assim mais simples com figuras béasicas também. trabalho muito ritmica e
principalmente através de percussdo corporal ¢ movimento em sala de aula” (Entrevista
realizada com Gisele, 09 de dezembro de 2022).
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Gisele também relata que nao teve problemas com a disciplina Percepg¢ao Musical e
que inclusive foi também uma das disciplinas que mais gostou durante o curso. Gisele
menciona que a Percep¢do Musical a ajudou a perceber a musica além do olhar técnico
instrumental, de que era possivel entender a musica mesmo sem tocar. Porém, Gisele se
diferencia de Fernanda ao ndo dar énfase na leitura convencional em suas estratégias de
ensino. Ela sempre opta por iniciar com leituras alternativas ou ndo convencionais, mesmo
entendendo que a temadtica essencial a ser ensinada em suas aulas ¢ a estrutura, forma
musical, notas e sons. Falando de outra forma, ela valoriza o elemento musical em suas aulas,
mas suas estratégias nao tém o mesmo protagonismo que Fernanda. Ela menciona a
importancia de trabalhar a forma musical, a estrutura, os sons e as notas, mas prefere iniciar
com leituras alternativas ou ndo convencionais. Essa abordagem reflete sua disposi¢do para
explorar diferentes métodos de ensino e adaptar-se as necessidades de seus alunos. Gisele
opera em um campo educacional onde as circunstancias da escola, em algum nivel, impactam
suas estratégias de ensino, como mencionado em relagdo a falta de musica em algumas
situacdes. Sua abordagem pratica, que se adapta as necessidades dos alunos e a realidade da

escola, pode ser vista como uma forma de navegar dentro do campo educacional.

Outra diferenca de Gisele para Fernanda ¢ que, para Gisele, a disciplina que mais a
marcou foi a de Praticas Pedagdgicas. Talvez essa preferéncia de Gisele a tenha influenciado
na escolha de ndo necessariamente entender a leitura de partitura convencional como
prioritaria. Ela trabalha muito a ritmica, a criacdo e inclusive ja fez alguns solfejos simples.

Gisele também procura associar a Percepcao Musical a movimentos corporais e ritmicos.

A trajetoria de Gisele estd intrinsecamente relacionada com sua abordagem a
disciplina de Percepcao Musical em suas estratégias de ensino. Ou seja, € consonante com as
experiéncias socio-musicais de Gisele anteriores a faculdade. Gisele teve uma experiéncia
marcante com a orquestra do IF, principalmente no dia que fez um solo. E por incentivo de
sua participagdo na orquestra, Gisele entrou na faculdade de musica. O lugar da disciplina
Percepcdo Musical nas estratégias de ensino de Gisele ¢ um lugar de apoio a préaticas
musicais, mas nado com o protagonismo que vimos no perfil de Fernanda. Gisele tem a
Percepcdo Musical ndo como a sua meta principal, mas como o apoio mais importante em

suas estratégias.

4.6.9 - Quadro Resumo
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Segue abaixo um quadro resumo de todos os lugares representativos da Percepgdo

Musical nas estratégias de ensino de todos os entrevistados. O quadro mostra os lugares

identificados pela ordem de entrevistados relatados nesta secao.

Quadro 3 - Lugares representativos da Percepcao Musical nas estratégias de ensino

Entrevistado Lugar
Mario Apoio as atividades praticas e educativas
(ligada a sociabilidade do mundo das bandas)
Maria Escuta e do ouvir com atengao
Pamela Apoio as metodologias de ensino da musica
Gabriel Apoio a composicao e criagdo musical
Jodo Suporte a ampliagdo de possibilidades de aprendizado e
despertamento dos canais sensoriais
Isabel énfase na performance
musical
Fernanda énfase no aprendizado da
Percep¢ao Musical
) o . com leitura convencional
Apoio a atividades praticas-
educativas
Gisele énfase no aprendizado

perceptivo com leitura nao
convencional

Fonte: O autor
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

A partir de todas as andlises apresentadas, propde-se neste capitulo, realizar um
fechamento desta pesquisa, apresentando os resultados, efeitos, impressdes, possiveis
perturbagdes e repercussdes de todas essas andlises. De forma mais concludente entao,
deseja-se apresentar os resultados dessa pesquisa como uma possivel contribuicdo e
ferramenta de andlise para o trabalho curricular dos cursos de licenciatura em musica no pais,
de forma que as observacdes a serem realizadas neste trabalho sejam relevantes e

contributivas para o ensino da disciplina Percep¢ao Musical.

O trabalho realizado nessa pesquisa ¢ fruto de uma longa jornada pessoal e
profissional permeada de inquietacdes, leituras, conflitos e intrigas de um professor de uma
determinada disciplina que se tornou, nos ultimos anos, um objeto de estudo relevante no
universo da educacao musical. Muitos questionamentos e indagagdes a respeito de estratégias
de ensino foram levantadas, tais como relevancia de praticas como solfejo e ditado no corpo
dessa disciplina, questdes sobre as tendéncias de praticas de ensino delineadas por um habitus
conservatorial, propostas de avaliacdo, aprendizagem, entre muitas outras tematicas dentro

desse mesmo universo.

Porém, ao longo dessa jornada, a oportunidade de trazer um olhar socioldgico para o
tema da Percepcao Musical se tornou um horizonte viavel e muito convidativo. Aproximar os
campos da Sociologia e da disciplina Percepcdo Musical, tanto no contexto da graduacgdo
como do ensino basico, se tornou uma surpresa muito bem vinda. O estudo das socializa¢des
em Percep¢do Musical fez com que muitas nuances antes nao percebidas, se tornassem agora
mais claras e descobertas, principalmente no que se refere a um olhar mais direcionado para a
formag¢do do professor de musica enquanto um sujeito social, que produz representacoes
sociais ao longo de sua vida, que dispde de muitos habitus € que se relaciona com campos

sociais especificos. Nesse momento

E ainda a partir dessa realidade, pensar nos caminhos e lugares representativos que a
disciplina Percep¢do Musical trilhou e ocupou, talvez possa nos fazer pensar, enquanto
professores de Percepcao Musical, se sao apenas as propostas de praticas de ensino, de
aprendizagem ou de estratégias metodoldgicas dessa disciplina que devem estar no horizonte
de nossas pesquisas. Ou seja, pudemos perceber, neste trabalho, que esse olhar para as

socializagdes da trajetoria formativa de um professor de musica, ndo apenas ¢ importante,
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mas necessario. O professor de musica ¢ também um agente social, que foi transformado
socialmente, que pode transformar outros e continuar a ser transformado onde esta. Ou seja, o
professor de musica ¢ um individuo que nasceu propenso a socializacdo e a se tornar um

membro da mesma.

Nesse sentido, vimos no capitulo “Achados e Descobertas", o quanto as trajetorias
formativas de oito professores foram cheias de tramas e movimentos, construgdes e
desconstrugdes, alegrias e frustragdes. Sdo muitas histérias e muitas complexidades
envolvidas. Foi possivel perceber o quanto esses caminhos e descaminhos tragaram perfis e
lugares representativos da Percepcdo Musical bem diferentes em cada um dos entrevistados,
embora os mesmos tenham cursado suas graduagdes na mesma instituicdo e estejam
trabalhando na mesma regido do pais. Ou seja, como ja colocado na revisao bibliografica, as
experiéncias socializadoras sdo de suma importancia para se entender as apostas profissionais
dos individuos, os significados que atribuem ao que fazem e por fim, a maneira que escolhem

fazer algo (a exemplo da preparacao das aulas e suas estratégias de ensino).

A analise das experiéncias dos entrevistados revelou a formagdo de um "habitus
musical" moldado pelas praticas e gostos predominantes familiares. Enquanto alguns foram
expostos a uma diversidade de géneros musicais desde a infancia, outros tiveram suas
vivéncias restritas a musica erudita e religiosa. A diferenciagdo entre essas experiéncias
destaca a importancia crucial do contexto familiar na definicdo das preferéncias musicais
individuais. Além disso, a primeira geracao familiar a concluir os estudos universitarios entre
os entrevistados sugere uma possivel correlacdo entre a valorizagdo da educacdo formal e o
desenvolvimento de trajetorias profissionais no campo da musica. Em ultima andlise, estas
consideragdes ressaltam também a complexidade das relagcdes entre habitus musical,
formagdo académica e o papel vital do ambiente familiar na constru¢do das identidades
musicais dos individuos, contribuindo para uma compreensao mais abrangente das influéncias

sociomusicais em suas vidas.

O trabalho também evidencia a importancia dos espagos de iniciacdo musical, com
énfase especial no papel da igreja como uma influéncia marcante nas trajetorias musicais dos
entrevistados. Mesmo para aqueles que ndo a consideram o principal fator de envolvimento
musical, a igreja emerge como um espaco de atuacdo importante em suas jornadas musicais.
Os relatos de Jodo, Maria, Gisele, Isabel, e Gabriel revelam como a igreja desempenhou um

papel fundamental no despertar do interesse pela musica, na aquisicdo de habilidades
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musicais € no estabelecimento de conexdes sociais ligadas a musica. O envolvimento com
orquestras, corais, ministérios de louvor e grupos de jovens da igreja se mostraram
catalisadores essenciais para a descoberta e imersdo na pratica musical. Ou seja, a igreja,
enquanto institui¢do religiosa, contribuiu significativamente para a formagdo do habitus
musical, moldando as preferéncias, competéncias e identidades musicais dos individuos.
Essas observagdes corroboram com as abordagens socioldgicas que reconhecem a influéncia
de diferentes institui¢cdes sociais na constru¢ao de valores morais, identidades e na formagao
da consciéncia. Dessa forma, as experiéncias musicais na igreja, assim como em outros
espagos de iniciagao musical, destacam a diversidade de trajetorias individuais e reforgcam a

complexidade das interagdes entre religido, educacdo musical e construcao identitéria.

Destacamos também a importancia dos diversos espagos de iniciagdo musical, com
énfase nas mediacdes de midia, bandas filarménicas e cursos especializados, como por
exemplo, as experiéncias com cursos de Formagao Inicial e Continuada (FIC) de musica de
alguns entrevistados. A influéncia da midia, como DVDs e discos de vinil, foi significativa,
moldando as trajetorias musicais de Fernanda e Isabel independentemente de influéncias
interpessoais. A participacdo em bandas filarmonicas, exemplificada por Gabriel, Fernanda e
Gisele, emerge como uma fonte crucial de capital cultural, desenvolvendo habilidades
musicais e contribuindo para a formagdo de um "habitus musical". Além disso, o curso FIC,
mencionado por Jodo e Isabel, destacou-se como um ferramenta importante em suas
trajetorias. Em conjunto, esses espacos também demonstram a complexidade das interagdes
entre musica, identidade e sociedade contemporanea, oferecendo uma perspectiva abrangente

sobre as diversas influéncias que moldaram as trajetorias musicais dos entrevistados.

Outro ponto muito interessante foi a influéncia dos pares na experiéncia dos
entrevistados com a graduagdo, o que, em sua maioria, foi muito positiva, destacando-se
como um elemento triunfante para Jodo, que descreveu as interagdes como uma abertura de
mente sem precedentes, ampliando seu leque de possibilidades musicais. As trocas de
informacodes, compartilhamento de dificuldades e a diversidade de bagagens musicais dos
colegas foram apontados como fatores que abriram portas para todos os entrevistados,
contribuindo para o desenvolvimento da autoeficicia académica, conforme o Modelo da
Motivagdo da Persisténcia de Vincent Tinto. No entanto, Fernanda teve uma experiéncia
negativa, relatando soliddo, desafios com os colegas e possiveis casos de bullying. Apesar
disso, sua persisténcia no curso sugere um nivel significativo de autoeficacia académica,

indicando que ela encontrou recursos internos para lidar com os desafios sociais. Essa relacdo
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entre a autoeficicia académica e a motivagao para persistir, mesmo diante de dificuldades
sociais, destaca a importdncia desse elemento psicologico e motivacional na trajetdria

académica dos estudantes.

Diante desse cenario, ¢ interessante notar como, por exemplo, o lugar do ouvir e da
escuta atenta que ocupou a representacao da Percepcao Musical em Maria, por exemplo, se
relaciona diretamente com toda a sua trajetéria formativa. A sua dificuldade e fragilidade na
escuta e identificacdo das alturas, acordes, durante a graduagdo, provocado por uma
experiéncia musical religiosa e familiar limitada nesse campo, a fez redirecionar toda a sua
mobilizacdo estratégica de ensino para aquilo que lhe faltou em suas experiéncias
socializadoras. Jodo, de forma semelhante, adotou um perfil de ensino bem diferente do que
recebeu em suas experiéncias musicais religiosas e familiares. A énfase desse lugar de
ampliar possibilidades de aprendizado, do sentir, da evocagdo do que a musica pode provocar
nos canais sensoriais de seus alunos, se relaciona bem diretamente com toda a experiéncia de
restri¢ao e ampliacdo de universos musicais que ele viveu. E nessa explosdo de experiéncias
novas na graduagdo, Jodo vive uma forte histéria de descobertas, de novas possibilidades
nunca antes vividas em seu mundo musical restrito e controlado pela familia e igreja. Outra
experiéncia sensacional foi a de Gabriel, que ao viver uma experiéncia disparadora e afetiva
com a funcdo de arranjador de uma banda filarmonica, foi delineando uma trajetoria
formativa de musico-compositor ao ponto de elevar essa experiéncia socio-musical a um
patamar de representatividade determinante na Percep¢do Musical. Ou seja, Gabriel ainda
vem a viver muitas experiéncias socio-musicais de refor¢co do lugar representativo da
composi¢do e criagao musical em seu percurso formativo na graduacao, nos seus trabalhos,
desembocando nas suas estratégias de ensino. Pamela também deixa claro o quanto as
praticas pedagodgicas sdo preponderantes em seu percurso. Todas as suas experiéncias com a
responsabilidade de ensinar em uma ONG, de se ocupar com o ensino de outras criangas,
sendo reforcado pelas experiéncias pedagdgicas na graduagdo, foram definindo esse lugar de
preocupacdo com as metodologias de ensino da musica, fazendo com que a Percepcao
Musical ocupasse esse lugar de apoio, de coadjuvante, junto aos métodos de ensino. Todos os
outros entrevistados trilharam um padrdo semelhante. Pudemos perceber que os outros quatro
professores, Mario, Isabel, Fernanda e Gisele, construiram lugares semelhantes para a
Percepcdo Musical em suas estratégias de ensino. Mas mesmo assim, adquiriram nuances
diferentes, olhares pormenorizados e especificos para as praticas musicais, educativas e

apreciativas em suas aulas.
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Acredita-se que este trabalho possa levar a comunidade docente da musica, sendo
professores de Percep¢do Musical (ou ndo), em cursos de graduacdo ou ndo, a refletirem
sobre suas expectativas e estratégias de ensino dessa disciplina, que como foi visto, €
envolvida em diversas tensdes académicas em suas propostas de ensino aprendizagem nas
graduagdes de musica brasileiras. Espera-se que os resultados dessa pesquisa e as analises
aqui desenvolvidas possam nos fazer perceber que professores de Percepcdo Musical ndo
lecionam essa disciplina a sujeitos isolados em seus proprios mundos, ou que naturalmente
vao mobilizar sempre o que esperamos deles em suas vidas profissionais. Talvez essa
pesquisa possa também ajudar professores de Percep¢ao Musical a se estabelecerem melhor
em suas expectativas, avaliagdes e a ndo desejarem que todos os alunos necessariamente
satisfacam um determinado “scripf” pedagoégico em nossas aulas e disciplinas. E bem
possivel que eles respondam as suas proprias construgdes socio-musicais, num emaranhado

de caminhos e descaminhos.

Considerando a riqueza de dados levantados nas entrevistas e a andlise realizada,
levanta-se aqui também uma hipdtese para futuros desdobramentos de pesquisa: A
heterogeneidade docente nos cursos de Licenciatura em Musica, especialmente na disciplina
de Percepcao Musical, pode oferecer uma experiéncia de aprendizado vital para a formagao

dos alunos, futuros professores de musica.

Os resultados da anélise revelam um espectro diversificado de representagdes socio
musicais que cada professor entrevistado possui em relagdo a disciplina de Percepgao
Musical. Como foi demonstrado, essas representagdes se refletiram diretamente (mas também
indiretamente) em suas estratégias de ensino na educacao basica. Nesse contexto, ¢ plausivel
supor que quanto maior for a diversidade de professores lecionando a disciplina de Percepgao
Musical durante a graduagdo, mais enriquecedora podera ser a experiéncia de formagao para

os alunos da graduacao.

Dessa maneira, a heterogeneidade docente pode ser vista como uma fonte de
aprendizado multifacetado, ampliando as perspectivas e os horizontes dos alunos, ao expor
uma variedade de abordagens e enfoques pedagdgicos na disciplina. Essa diversidade pode
desencadear discussoes profundas sobre os métodos de ensino, a importancia da Percepcao
Musical e sua integragdo no curriculo educacional. Além disso, ao serem expostos a

diferentes abordagens e visdes sobre a Percepcdo Musical, os alunos em formagdo podem
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desenvolver uma compreensdo mais abrangente e critica do campo, preparando-os para

enfrentar desafios e inovagdes futuras no ensino da musica.

Portanto, essa hipotese sugere que a heterogeneidade docente na disciplina de
Percep¢do Musical pode ser um fator-chave para enriquecer a formacgdo de professores de
musica, influenciando positivamente suas praticas pedagdgicas na educacdo bdsica e
contribuindo para um ambiente educacional mais diversificado. Esta hipotese pode também
se tornar uma porta de entrada para futuras investigagdes que possam aprofundar e validar
essa proposicdo, fornecendo caminhos para o aprimoramento dos curriculos e praticas

educacionais nos cursos de Licenciatura em Musica.
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APENDICE A

Ementas das disciplinas relacionadas a Percep¢iao Musical nos projetos pedagogicos de
curso da licenciatura em Musica - IFSertaoPE em 2010 e 2014

Projeto 2010 Projeto 2014

Linguagem e Estruturacio Musical 1 (60h) Linguagem e Estruturacio Musical 1 (30h)

Ementa: Dominio da leitura e escrita através de | Ementa: Dominio da leitura e escrita através de
identificagdo, reproducdo e criacdo com base nos | identificagdo, reproducdo, interpretacdo e
elementos ¢ pardmetros musicais. Enfase na | criagdo com base nos elementos e pardmetros
oficina de musica. musicais. Enfase nos aspectos ritmicos,
melodicos e formais. Pratica de Ditados
ritmicos e melddicos

Linguagem e Estruturacio Musical 2 (60h) Linguagem e Estruturacio Musical 2 (30h)

Ementa: Dominio da leitura e escrita através de | Ementa: Treinamento e refor¢co da leitura e
identificacdo, reproducdo e criacdo com base nos | escrita através de identificagcdo, reproducao,
elementos e parametros musicais. Estudo e | interpretagdo e criacdo com base nos elementos
conceituagdo dos principais elementos da | e pardmetros musicais. Enfase em dindmica,
linguagem  musical.  Aspectos  ritmicos, | andamentos, articulagdes e  aspectos
melddicos e harmonicos harmonicos. Pratica de Ditados meloddicos,
ritmicos e intervalares

Ritmica 1 (30h) Pratica de Solfejo 1 (30h)

Ementa: Introdugdo ao conceito de ritmo e sua | Ementa: Pratica de solfejo ritmico e melodico
importancia, musical e culturalmente. Leitura e | com énfase nos aspectos melddicos e
percep¢do ritmica em compassos simples e | intervalares, compassos simples € compostos.

compostos.

Ritmica 2 (30h) Pratica de Solfejo 2 (30h)

Ementa: Leitura, percep¢do e composicao ritmica | Ementa: Pratica de solfejo melorritmico com
em compassos alternados; ostinatos; bandas | énfase nos aspectos harménicos e dindmicos,
ritmicas. articulagdo, solfejos modais e atonais.

Percepcio 1 (30h) Percepc¢ao Musical 1 (30h)

Ementa: Compreensdo dos elementos da musica | Ementa: Leitura e percep¢ao ritmica e melddica
enquanto processo dindmico de organizacdo dos | em compassos simples e compostos. Introducao
sons. Analise e sintese a partir de pegas tonais ¢ | a pratica de grupos ritmico-percussivos.
modais e atonais para conceituagdo, percepcdo, | Exercicios integralizadores dos aspectos
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expressdo e criagdo em suas manifestagdes oral e | estudados. Ecologia Sonora: Instrumentos
grafica. alternativos a partir de material reciclado.

Percepciao 2 (30h) Percepciao Musical 2 (30h)
p Y

Ementa:  Analise  critica-pedagdgica  das | Ementa: Leitura e percep¢ao ritmica e melddica
bibliografias  especificas das  disciplinas; [ em compassos simples e compostos. Introducao
aperfeicoamento da compreensao dos elementos | a pratica de grupos ritmico-percussivos.
da musica enquanto processo dindmico de | Exercicios integralizadores dos aspectos
organizacdo dos soms; percep¢do melddica e | estudados. Ecologia Sonora: Instrumentos
harménica na formacgao do aluno. alternativos a partir de material reciclado

Percepc¢ao Musical 3 (30h)

Ementa: Compreensdo dos elementos da
musica enquanto processo dindmico de
organizacdo dos sons. Analise e sintese a partir
de pecas tonais e modais e atonais para
conceituagdo, percepgdo, expressdo e criagdo
em suas manifestacdes oral e grafica.
Exercicios de integralizacgdo de todo o
conteido. Ecologia Sonora: Instrumentos
alternativos a partir de material reciclado.

Percepciao Musical 4 (30h)

Ementa: Analise critica-pedagogica das
bibliografias especificas das disciplinas;
aperfeicoamento da compreensao dos
elementos da musica enquanto processo
dindmico de organizagdo dos sons; percepgao
melodica e harmonica na formagao do aluno.
Exercicios de integralizagao de todo o
conteudo. Ecologia Sonora: Instrumentos
alternativos a partir de material reciclado.
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APENDICE B
ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

As perguntas deste roteiro serviram como base norteadora das entrevistas. Nem todas
as perguntas foram feitas da mesma forma em cada entrevista e, em alguns momentos,

algumas perguntas ndo foram feitas e outras foram acrescentadas para melhor compreensao.
1 - Onde vocé nasceu? De onde veio seu interesse pela musica?

2 - Qual a formacao dos seus pais?

3 - Na sua casa, tinha musica em casa, voc€ ouvia musica em casa?

4 - Tinha algum grupo que vocé ouvia muito?

5 - Escutavam radio?

6 - Seus pais investiram em alguma escola de musica pra vocé?

7 - Voce frequentava algum clube ou igreja?

8 - Tinha algum amigo ou colega, no seu bairro, alguma amizade, alguma pessoa que te

influenciou muito para o seu aprendizado musical?

9 - Atualmente vocé toca ou canta em alguma banda?
10 - Vocé ja tocou musica popular?

11 - Vocé tem a pratica de tirar musicas de ouvido?

12 - Vocé acha que essa pratica de tirar musica de ouvido pode ter te ajudado de alguma
forma a te inserir em algum grupo de musica popular, ou te incentivar de alguma forma a se

envolver com a musica?

13 - De todas essas influéncias, qual a que vocé acha que foi a principal?

14 - Houve alguma outra situagdo, evento, que foi especial, crucial para o seu aprendizado?
15- De onde partiu a ideia de fazer licenciatura?

16 - Qual o elemento que mais teve peso? Foi apenas o seu interesse ou teve algum outro

elemento?
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17 - Qual o grau de importancia da interagdo com os seus colegas na faculdade?

18 - Como foi o seu curso de licenciatura? O que mais gostou? Quais disciplinas mais

gostou? Quais teve mais dificuldade?

19 - Vocé consegue elencar quais disciplinas vocé mais gostou?

20 - De todas que teve valor, qual a que vocé teve mais dificuldade?
21 - O que, pra voce, foi mais inovador na universidade?

22 - E o seu estagio durante o curso? Como foi?

23 - Vocé acha que na graduacdo em musica houve mais: manutencdo dos seus gostos

musicais, transformagao ou houve ruptura de gostos musicais?
24 - Como foi sua experiéncia com as disciplinas de Percep¢ao Musical?

25 - O que te chamava mais atencao nas aulas de Percep¢ao Musical como um todo? O que

vocé mais gostou dessas aulas?

26 - Quais sdo as lembrancas que vocé guarda das suas aulas de percep¢ao musical? As

vivéncias, amizades, lembrangas?

27 - Sobre o mundo do trabalho. Ha quanto tempo vocé atua como professor de musica no

ensino basico?

28 - Qual tem sido nesse tempo seu maior desafio como professor de musica? Que contetdos

vocé acha mais desafiadores para vocé passar nas aulas de musica?

29 - Como vocé fez para driblar essas dificuldades? Teve respaldo das instituicdes? pra fazer

essas driblagens? ou foi podado?
30 - De que forma essas experiéncias impactou sua formagao enquanto professor?

31 - E como tem sido a sua relagdo com os professores mais antigos da escola? No sentido de

que se aprender o que da certo, o que funciona?

32 - E o seu contato com os alunos, como esse contato tem influenciado as suas decisoes, € 0s

seus ponderamentos no planejamento de aula?
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33 - Como vocé prepara as aulas? Quando pensa em preparar uma aula, que tipo de
estratégias vocé adota? O que vocé geralmente tem em maos, assim, dindmicas, como vocé

pensa?
34 - Vocé usa algum recurso, quais sdo os seus recursos de aula?

35 - Quais as tematicas e contetidos que vocé considera essencial para ser ensinado numa aula

de musica? O que vocé acha mais importante?

36 - Sobre autores de referéncia. Voc€ tem um autor especifico de referéncia para vocé

planejar suas aulas?
37 - Vocé tem esse habito de dividir a aula em teoria e pratica?
38 - Como vocé trata o aprendizado da Percepg¢ao nas suas aulas?

39 - Me fala um exemplo de algo que foi muito importante pra vocé na graduagdo e que vocé

usa atualmente como professor no ensino basico.
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APENDICE C

MODELO DE TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e/ou
participar na pesquisa de campo referente a pesquisa intitulada “Socializagdes e(m)
Percepcdo Musical: um estudo sobre as estratégias de ensino de musica na educagdo
basica” desenvolvida(o) por Glénio Vilas Boas da Silva. Fui informado, ainda, de que a
pesquisa ¢ orientada pela Professora Daniela Ferreira, Universidade Federal de
Pernambuco, a quem poderei consultar a qualquer momento que julgar necessario através
do telefone n°® (81) 997047975, email daniela.ferreira@ufpe.br.

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer
incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o
sucesso da pesquisa. Fui informado dos objetivos estritamente académicos do estudo, que,
em linhas gerais € analisar o lugar da disciplina percep¢do musical nos planos e estratégias
de aulas mobilizadas pelos professores de musica, atuantes em escolas do ensino basico
nas cidades de Petrolina e Juazeiro, no ensino de musica.

Fui também esclarecido(a) de que os usos das informagdes por mim oferecidas
estdo submetidos as normas éticas destinadas a pesquisa envolvendo seres humanos, da
Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) do Conselho Nacional de Satde, do
Ministério da Saude.

Minha colaboracdo se fard de forma andnima, por meio de entrevista
semi-estruturada a ser gravada a partir da assinatura desta autorizagdo. O acesso e a analise
dos dados coletados se fardo apenas pelo pesquisador e/ou sua orientadora.

Fui ainda informado de que posso me retirar desse estudo a qualquer momento, sem
prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer san¢des ou constrangimentos.

Atesto recebimento de uma cdpia assinada deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, conforme recomendacdes da Comissao Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP).

Petrolina, de de

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do(a) pesquisador(a):
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