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RESUMO

As tradi¢Oes orais foram as fontes de informagao utilizadas pela humanidade na trajetoria de
sua existéncia para a formagdo de um legado de saberes, valores, costumes e crengas. Com o
advento da escrita, o conhecimento humano passou por um processo de hierarquizacao em
que a cultura oral foi subvalorizada. No Brasil, esse fenomeno afetou diretamente os seus
povos tradicionalistas, dentre eles os grids, considerados os herdeiros dos saberes e fazeres da
tradi¢do oral de sua comunidade. Entre os espagos que corroboram com esse preceito, 0s
equipamentos informacionais possuem significativa influéncia, ao que preservam e
disseminam as fontes de informacdo da sociedade. Diante disso, o objetivo dessa pesquisa ¢
analisar como as praticas de tradi¢des orais Grid podem ser utilizadas como fontes de
informag¢do nos equipamentos informacionais do Nordeste brasileiro. Para a sua realizagao foi
feita uma pesquisa com fins exploratorios e descritivos e meios bibliograficos e documentais,
por meio dos métodos quantitativo e qualitativo. A amostra da etapa quantitativa foi composta
por doze respondentes e a realizagdo da coleta dos dados foi mediante a aplicagdo de
questionarios, embasados na literatura nacional. Na fase qualitativa, o método de coleta de
dados se deu com a entrevista semi-estruturada, em que o universo de amostragem foram
quatro entrevistados. A andlise e o diagndstico dos dados quantitativos foram realizados a
partir da analise descritiva, sob o método de Estatistica Descritiva, e os dados qualitativos
foram por meio da andlise pragmatica da linguagem. Os resultados quantitativos
demonstraram que uma parte consideravel dos equipamentos informacionais se relaciona com
as tradigdes orais dos povos tradicionais de sua regido, que utilizam elas como fontes de
informagao e que as t€ém manifestadas de diferentes formas em seu interior, a principal delas
na contagdo de historias. Também sinalizam que a maior porcentagem de equipamentos
informacionais j& tiveram um grié realizando mediacdo da informagdo, principalmente no
formato de apresentacdes musicais, de dangas e contagdes de historias. Além disso, nos
contou que metade dos equipamentos informacionais possuem medidas para preservar as
tradi¢des orais dos grids de sua regido, e as principais delas sdo as apresentagdes de danca
com os grios, rodas de conversa, apresentagdes musicais, contacao de historias e oficinas. Os
resultados qualitativos mostraram que para os entrevistados hd uma ideia de que a tradicao
oral ¢ repassada e que existe uma figura responsavel por seu repasse. Adicionalmente,
destacaram a dissociacdo entre a tradigdo oral e escrita, mas que, quando ambas coexistem, a
cultura escrita atua como coadjuvante na preservagdo das tradigdes orais. A partir das

analises, identificamos a tradicdo oral como uma fonte de informagdo, mas que estuda-la



como objeto requer uma abordagem decolonial. Os entrevistados demonstraram ter na
representacdo do gri0 brasileiro o griot africano, e disseram nao se identificar em tal
categoria. No que se refere a sua presenca nos equipamentos informacionais, os participantes
afirmaram ter tido diversas praticas de tradicdo oral nesses espagos. Porém, quanto as
bibliotecas, dois deles asseguram que ndo sdo locais receptiveis para suas vivéncias. Por fim,
observou-se uma variedade de praticas de tradigdes orais capazes de se projetar nos
equipamentos informacionais, a saber: as contacdes de histdrias, as brincadeiras, a danca, a
musicalidade e a capoeira. Conclui-se que as praticas de tradi¢do oral Grid sdo fontes de
informagdo que devem ser utilizadas no processo de mediagdo informacional dos
equipamentos informacionais do Nordeste brasileiro, para que a sua principal forma de

preservacao, o repasse, seja mantido.

Palavras-chave: cultura imaterial; fontes de informacao; media¢ao da informacdo; oralidade;

tradicionalistas.



ABSTRACT

Oral traditions have been the sources of information used by humanity throughout its
existence to form a legacy of knowledge, values, customs and beliefs. With the advent of
writing, human knowledge went through a process of hierarchization in which oral culture
was undervalued. In Brazil, this phenomenon has directly affected its traditionalist peoples,
among them the gridés, who are considered to be the heirs to the knowledge and practices of
their community's oral tradition. Among the spaces that corroborate this precept, information
equipment has a significant influence, as it preserves and disseminates society's sources of
information. In view of this, the aim of this research is to analyze how the practices of Grid
oral traditions can be used as sources of information in information facilities in the Northeast
of Brazil. The research was carried out using exploratory and descriptive methods and
bibliographic and documentary means, using quantitative and qualitative methods. The
sample for the quantitative stage consisted of twelve respondents and data was collected using
questionnaires based on national literature. In the qualitative phase, the data collection method
used semi-structured interviews, in which four interviewees were sampled. The quantitative
data was analyzed and diagnosed using descriptive statistics, and the qualitative data was
analyzed using pragmatic language analysis. The quantitative results showed that a
considerable proportion of the information equipment is related to the oral traditions of the
traditional peoples of their region, who use them as sources of information and have them
manifested in different ways within them, the main one being in storytelling. They also point
out that the highest percentage of information equipment has already had a grié mediating the
information, mainly in the form of musical performances, dances and storytelling. They also
told us that half of the information facilities have measures in place to preserve the oral
traditions of the grids in their region, the main ones being dance performances with the grids,
conversation circles, musical performances, storytelling and workshops. The qualitative
results showed that for the interviewees there is an idea that oral tradition is passed on and
that there is a figure responsible for passing it on. In addition, they highlighted the
dissociation between oral and written tradition, but that when the two coexist, written culture
acts as an adjunct in preserving oral traditions. Based on the analysis, we identified oral
tradition as a source of information, but that studying it as an object requires a decolonial
approach. The interviewees showed that their representation of the Brazilian griot was that of
the African griot, and said that they did not identify themselves in this category. With regard

to their presence in information facilities, the participants said they had experienced various



oral tradition practices in these spaces. However, with regard to libraries, two of them said
that they were not receptive to their experiences. Finally, we observed a variety of oral
tradition practices capable of being projected in information facilities, namely: storytelling,
games, dance, musicality and capoeira. The conclusion is that Gri6 oral tradition practices are
sources of information that should be used in the process of information mediation of
information equipment in the Brazilian Northeast, so that their main form of preservation,

passing on, is maintained.

Keywords: immaterial culture; information sources; information mediation; orality;

traditionalists.
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1 TECENDO AS VIAS DOS SABERES GRIO

O grande cagador demorou a andar. Ele rastejava no chao.
Todos conheciam a crianga arisca. Ela falava pouco.
Assim era a vida do grande cacador até os sete anos.
A profecia dizia que seu pai, Nare Maghan, casaria com a mulher feia,
Sogolon, a mulher-bufalo de Niani, a mais feia de todo o reino.
O rei conheceu a mulher feia. O diéli convenceu o rei a se casar.
Nasceu a crian¢a com dificuldade de andar e falar.
O diéli Gnankouman Doua reuniu todos os diélis.
Todos os diélis entoaram preces na chegada da crianga ao mundo.
O diéli Gnankouman Doua previu o despertar do Ledo sete anos antes de
acontecer.
Nounfairi, o ferreiro real, preparou a barra de ferro que precisava estar 14
quando o Ledo despertasse.
O dia do despertar chegou!
A mae era humilhada pelas mulheres. Sogolon passava fome.
Sogolon pediu um pouco de folhas de baoba para um mingau. Negaram!
O sofrimento ao ver o que a mae passava fez brotar a forca descomunal.
— Mae, queres as folhas? Hoje receberas um baoba inteiro.
Bala Faseké, o diéli filho do diéli do soberano, estava la.
Chegou o dia do despertar!
— Levanta-te, jovem Ledo. Que todos conhegam teu rugido!
Nounfairi, o ferreiro de Niani, preparara sua cura.
A barra de ferro estava 1.
O ferreiro realizou a transformacéao extraordinaria.
Rastejando com dificuldade, mas com valentia, o Ledo ergueu a barra em
direcdo ao Sol.
A luz refletiu, iluminando a floresta, a savana e o deserto.
O ferro se contorceu como vara, formando um arco.
Bala Faseké cantou com sua voz poderosa:
— Apanhe seu arco, simbom. O arco moldado pela forca dos ancestrais, os
soberanos cacadores.
O Ledo desperto ficou em pé pela primeira vez.
O Ledo caminhou em direcao ao baoba.
Com os musculos cerrados, desenterrou as raizes da arvore descomunal.
Ele carregou o baoba até a porta da casa de sua mae.
— Apanha as folhas que precisares, minha mae. Tu nl3o serds mais
humilhada.
Cumpria-se a premonigdo. O Ledo despertara!
Bala Faseké anunciou no palacio:
— Os dias de fraqueza ficaram para tras.
Assim foi o despertar do Grande Sundiata.
“Sundi”, o despertar.
“Ata”, o ledo.
(Lima; Hernandez, 2014).

Inicio essas paginas com a epopeia de Sundiata Keita, fundador do Império Mali,
conservada no tempo por meio da tradi¢do oral griot’, até que foi colocada em escrita em

1960. Nao poderia desencadear essa pesquisa doutra forma a nao ser louvando a palavra de

' Termo introduzido pelos colonizadores franceses para designar um grupo de tradicionalistas africanos.
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griots que nos presentearam gentilmente com narrativas que ndo permitiram o esquecimento
da histéria da mae Africa. Que suas vozes sejam ouvidas ao nos questionarmos sobre de onde
viemos.

Essa pesquisa se inicia como um devaneio, em uma quinta-feira a tarde. Eu, sua
autora/narradora, estava em uma aula de Topicos Especiais em Organizacao da Informagao 2,
ministrada pela professora Vania, um pacote de sorrisos, cachinhos e voz agucarada. Nesse
dia os raios solares cobriam os topos das arvores como uma cortina brilhante, estendendo-se
para as janelas da nossa sala. Com o ar-condicionado ligado, nos tornamos figuras ficticias,
esquentadas por casacos enquanto o calor esbofeteava a todos 14 fora. A turma discutia sobre
o artigo “Metadados: o grande desafio na organizacdo da web”, e foi quando me chamou
atencdo a abordagem do texto sobre a perspectiva do conhecimento registrado. Até hoje nao
entendo o porqué, ja que ndo me era uma novidade.

Desde o inicio da minha formagao em Biblioteconomia tive como postulado o registro
do conhecimento como uma etapa imprescindivel para a sua preservacdo para a posteridade,
tendo nas escrituras o valor palpavel dos nossos saberes. No entanto, ao longo da leitura do
artigo, veio-me a mente o seguinte questionamento: como povos que nao registram os seus
pensamentos conseguem materializad-los no mundo e, mais do que isso, torna-los memoria
coletiva para aqueles que os descendem?

Essa davida provavelmente ndo me deixaria dormir aquela noite caso ndo tivesse
ligado meu notebook - um velho amigo com adesivos descascando em seu monitor - para
iniciar algumas pesquisas. Quando acordei nesta quinta-feira, ndo imaginava que uma busca
por “tradicdo oral no Brasil”, no Google, pudesse me fazer ir dormir tdo tarde. Mas lhes digo
que nao me arrependo disso, pois foi assim que conheci os grids e juntamente a eles um
universo desconhecido, o qual necessitava ser desbravado com curiosidade e, sobretudo,
respeito.

Consequentemente, soube naquele momento que precisava falar sobre a minha
descoberta com alguém, mas ndo poderia me contentar em conversas entre mim e as paredes
de meu quarto. Havia encontrado o objeto de pesquisa do meu trabalho de conclusao de curso.
Os paréagrafos que sucedem este vao ser sobre ele e para ele.

O gri6 brasileiro se manifesta como uma ressignificagdo da figura de um grupo de
tradicionalistas africanos, nomeados pelos franceses de griots. Segundo Pacheco (2015, p. 64)

0 grid ¢
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[...] todo(a) cidaddo(8) que se reconheca e seja reconhecido(a) pela sua
propria comunidade como herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradigao oral e
que, através do poder da palavra, da oralidade, da corporeidade e¢ da
vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a memoria viva e afetiva da
tradigdo oral, transmitindo saberes e fazeres de geragdo em geragdo,
garantindo a ancestralidade e identidade do seu povo.

Tais herdeiros dos saberes e fazeres da tradicdo oral desempenham um papel
fundamental para a continuidade da diversidade das culturas e tradi¢des brasileiras,
especialmente aquelas que foram marginalizadas desde sua génese no territorio, tal como a
cultura africana. Pais, avos, vizinhos, os grids representam o arcabouco de cultura e
identidade mais proximo a nos. Eles permeiam pela sociedade entoando canticos da memoria
do corpo e da alma, com palavras ancestrais que sobrevivem em suas tradi¢des vivas.

A tradi¢do oral nasce junto a palavra, e nela habitam algumas interpretacdes. Elas
variam entre defini-la como o processo pelo qual as tradigdes sdo passadas de geracdo a
geracdo e ser um bem imaterial preservado no tear do tempo. Em uma jun¢do das duas

propostas, o PL 1786/2011 (Brasil, 2011) define tradi¢do oral como

[...] o universo de vivéncia dos saberes ¢ fazeres da cultura de um povo,
etnia, comunidade ou territorio que ¢ criado e recriado, transmitido e
reconhecido coletivamente através da oralidade, de geragdo em gerag¢do, com
linguagem propria de percepgdo, claboragdo e expressdo, pedagogia de
transmissao e politica de reconhecimento.

Cada grupo social tem um passado que o define. Esse passado se constitui de
experiéncias, que para serem transmitidas necessitam de um transmitente que permita a sua
interpretagdo e reinvengdo. A tradicdo oral foi o transmissor escolhido pelo homem nos
primérdios da humanidade para nos tecer o seu legado informacional, as suas ideias,
conhecimentos, valores, costumes, crengas. O que o fez se tornar humano. Mediante a palavra
oral, fomos providos do arcabouco cultural que formou a nossa estrutura sociocultural. Hoje,
o passado se ressignifica na ponta de nossas linguas.

As tradigdes orais sdo o estado primordial do que hoje ¢ um dos principais objetos de
estudo da Ciéncia da Informacao (CI), as fontes de informagao. No entanto, enquanto nas
narrativas orais a informa¢do ¢ conduzida pela fala, corpo, toque e, principalmente, pelo
tempo, as fontes informacionais estudadas pela CI estdo nos registros do saber humano, em
suportes que tem a tradigdo escrita como seu alicerce. Estes possuem natureza efémera,

divergente a tradi¢do oral, que tem sua existéncia na anfémeridade.
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O advento da escrita originou uma nova fonte de informagdo para a sociedade, e os
escritos se tornaram a principal simbologia do intelecto humano. Na contemporaneidade,
vivenciamos a hegemonia das escrituras sobre a oralidade, seja nas institui¢gdes de educacao
formal, nos equipamentos informacionais, nos meios de comunicacdo ou mesmo na vida
cotidiana. A escrita ¢ frequentemente sobreposta a palavra oral, que por sua vez ¢ relegada a
uma existéncia inferior.

No entanto, para Ong (1988, p. 16),

[...] a despeito dos mundos maravilhosos que a escrita abre, a palavra falada
ainda subsiste e vive. Todos os textos escritos devem, de algum modo, estar
direta ou indiretamente relacionados ao mundo sonoro, habitat natural da
linguagem, para comunicar seus significados.

Ainda assim, as tradi¢des orais foram colocadas em uma posi¢ao primitiva e a tradi¢ao
escrita se estabeleceu como o simbolo da evolugdo humana.

Paralelo a isso, a inferiorizagdo da natureza oral afetou diretamente os grupos sociais
que possuem a oralidade como principal agente no fluxo dos seus saberes, evidenciando uma
tensdo na coexisténcia entre as duas formas de construcdo de sentidos. Dentre os corpos
coletivos, as comunidades tradicionais® sdo as que mais sofrem com a subjuga¢do de suas
tradi¢oes.

O Brasil é um pais com uma pluralidade de povos e costumes. Em 2019, o Ministério
Publico Federal (MPF) realizou um levantamento que mostrou que 650.234 familias
brasileiras se declararam como povo ou comunidade tradicional. Entre eles, foram localizados
indigenas, quilombolas, pescadores artesanais, extrativistas, ribeirinhos, ciganos e
pertencentes a comunidades de terreiro (Paulo, 2019).

Ainda que esse levantamento do MPF (Paulo, 2019) aponte a diversidade de tradi¢des
que se manifestam em torno do pais, a sociedade brasileira continua marcada pela
padroniza¢do de uma cultura ocidental de matriz europeia. As vivéncias e conhecimentos que
divergem de tal padrao hegemonico sdo associados a ideia de primitivo e de descompasso, em
um contexto em que a cultura brasileira se vé cada vez mais mergulhada em tradi¢es de
nacgoes colonizadoras. Com sua identidade desenhada por moldes coloniais, os brasileiros

contemporaneos se dissociaram das raizes de sua nacdo. O didlogo entre a tradi¢do oral e a

Segundo o Decreto n° 6.040 (2007), povos e comunidades tradicionais sdo “[...] grupos culturalmente
diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem formas proprias de organizagdo social,que
ocupam e usam territorios e recursos naturais como condi¢do para sua reproducdo cultural, social,
religiosa, ancestral e econdmica, utilizando conhecimentos, inovacdes e praticas gerados e
transmitidos pela tradi¢ao”.
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tradi¢do escrita, portanto, deve ser pauta para politicas publicas que buscam a construcao de
um modelo nacional autonomo e que reconheca todas as formas do ser brasileiro.

Nasci em Recife. Sou de um pedacinho de terra charmosa do Nordeste. O céu daqui é
o mais bonito que j& vi, as vozes que circulam nas suas ruas sdo uma obra polifonica.
Reginaldo Rossi iniciou o canto e nds, recifenses, continuamos o seu clamor: Recife tem
encantos mil, ¢ um pedacinho do Brasil, um paraiso tropical, tem um acervo cultural. Apesar
disso, sempre estive mais perto da América do Norte do que de meu proprio lar, sendo
bombardeada do suco de culturas do exterior desde meu nascimento.

Hoje sou mulher, um dia fui crianga. Passei boa parte da minha vida lendo livros
estrangeiros, assistindo slashers norte americanos e ouvindo Kiss. Nunca me senti proxima da
cultura de onde nasci, das vivéncias dos meus conterraneos e das historias que ouvia dos mais
velhos. Uma antiga vizinha, senhorinha de cabelos de algoddo-doce, contou-me uma vez que
a Comadre Fulozinha® vivia fazendo trangas nos cavalos de seus tios. Eu pensei “que
historia!”, mas adorava pesquisar sobre o folclore 14 de fora. Via o mesmo acontecendo com
primos e amigos de mesma faixa etaria. Hoje, com vinte e um anos, sinto falta do meu eu que
perdi em alguma esquina, nas musicas, dancas, festas, provérbios e contos do meu Recife.

Precisei falar sobre mim pois sou um retrato de tantos jovens que nao conhecem suas
tradi¢des, e por isso ndo se reconhecem nelas. Assim, descobrir os gridés foi um desafogo.
Com eles, os saberes e fazeres do meu povo ndo possuem prazo. NOs seremos eternos.

Apesar disso, a posicao do grid na sociedade brasileira ainda ¢ entristecedora. Embora
sejam reconhecidos em seu circulo social, eles continuam distanciados de uma massa popular
alienada a sua existéncia. Seja por preconceitos, seja por ignorancia - o meu caso - ou algo
maior que ambos.

Esse fato ficou perceptivel durante a vivéncia dessa pesquisa. Sempre que me
questionavam qual era o meu objeto de estudo, contemplava rostos nublados. Isso aticou o
meu papel como profissional da informacdo, que apresentava o universo da tradi¢do oral e dos
grids a cada face confusa. Ao mesmo tempo, admito que as vezes me era desanimador. Em
todo o momento esperava encontrar alguém que ao menos houvesse ouvido falar na palavra
“grid”.

O Projeto de Lei Nacional Grié (Brasil, 2011) apareceu para mim em uma das
primeiras buscas que fiz sobre os griés no Brasil. Ele ¢ um projeto de lei que propde a

protecdo e o fomento a transmissdo dos saberes e fazeres de tradicdo oral ao integrar a

3 Criatura do folclore nordestino brasileiro.
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pedagogia grid nas instituigdes pedagogicas brasileiras. Lendo o corpo do documento, o
mesmo fendmeno que tive na aula de Vania ocorreu, e as perguntas vieram. Um gri0 ja esteve
em uma biblioteca para contar suas narrativas? Em um museu para expor sua arte? Num teatro
para manifestar suas tradigoes? Esses espagos ao menos sabem da existéncia de tamanha fonte
de informagao da cultura popular brasileira?

Com essas questdes martelando a minha mente, soube que teria uma nova peca na
construgdo dessa narrativa: os equipamentos informacionais. Almeida Jinior (2009, p. 90) diz
que eles sdo os “[...] locais em que a informagdo tem carater prioritario nas agdes neles
desenvolvidas”. Nesta pesquisa, eles sdo abordados como sindnimos de equipamentos
culturais, pois ambos tém a mediacdo informacional como intermediario na disseminagao
cultural.

Por serem veiculos responsaveis pela prote¢do e condugdo das diversas fisionomias
dos saberes do homem, impressos na materialidade e na imaterialidade, os equipamentos
informacionais devem preservar e disseminar as fontes de informagao humana, em quaisquer
veredas que percorrerem. E fundamental que eles sejam inseridos nas politicas de retirada dos
conhecimentos tradicionais das margens da sociedade brasileira. A salvaguarda e
disseminagdo de saberes e fazeres grid ha muito tempo negligenciados devem se introduzir
nos locais em que a informacao, memoria e cultura estdo sob sua égide.

O objetivo geral desta pesquisa contribui para a expansao dos horizontes da CI sobre
os estudos das fontes de informacgdo. Durante o nosso levantamento bibliografico, os itens de
relevancia nas buscas sobre tradi¢do oral e os grids abordados como fontes informacionais,
além de terem um baixo quantitativo, proviam em maioria de outras areas do conhecimento
humano, em especial a Educagdo, Historia e Antropologia. Esse foi um fator decisivo para a
continuidade dessa investigacdo, ja que evidenciou o quanto a CI carece de pesquisas
aprofundadas na informagao imaterial, sobretudo da tradi¢do oral e dos grios.

Devo admitir o assombro com essa realidade, pois temia ndo ter respaldo suficiente
para fazer jus as temadticas discutidas no decorrer desses paragrafos. No entanto, durante as
leituras de textos de cientistas da informagdo, tais como Dantas e Ferreira (2013), Santos
(2018) e Nascimento (2023), que tinham objetos de estudo semelhantes aos desta pesquisa,
foi perceptivel que nunca estive mergulhando sozinha nesse universo pouco explorado pela
CI. Isso de certa forma foi um conforto para as insegurancas de uma estudante que se recém

descobria pesquisadora. Anseio que esse trabalho de conclusao de curso possa também ser um
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amparo para aqueles que, assim como eu, estiveram com medo do desconhecido. Ele muitas
vezes nos € cortés.

E importante salientar que essa pesquisa ndo é pioneira no estudo das praticas de
tradi¢do oral grid na CI. No entanto, ela ¢ uma das que se desbravaram nessa temdtica pouco
investigada pela area, e que trouxe uma nova perspectiva sobre o assunto quando relaciona as
tradi¢des orais Grid como fontes de informacdo para os equipamentos informacionais do
Nordeste brasileiro.

No decorrer dessa vivéncia, passamos a compreender esta como uma pesquisa com
uma proposta decolonial. Ao defender que as tradi¢des orais Grid sdo fontes de informacao,
estamos contrapondo o pensamento colonial de que o saber ¢ reservado aos padrdes
eurocéntricos que subjugam as outras formas do conhecer do povo brasileiro, em especial os
daqueles que foram colocados em posi¢do subalterna.

Movida por toda essa narrativa que vos foi contada, a questdo norteadora que
orientou a pesquisa foi: como as praticas de tradi¢cdes orais Grié podem ser utilizadas como
fontes de informacao nos equipamentos informacionais da Regido Nordeste do Brasil?

Dessa forma, firmou-se o objetivo geral em analisar como as praticas de tradi¢des
orais Gri6 podem ser utilizadas como fontes de informacdo nos equipamentos informacionais

do Nordeste brasileiro. Os objetivos especificos consistem em:

a) identificar as praticas de tradi¢des orais Grio;
b) mapear a presenca de grids nos equipamentos informacionais do Nordeste
brasileiro;

c) estabelecer a relacdo entre as fontes de informacao e as tradigdes orais Grid.

Os principais temas estudados nesta pesquisa foram apresentados em se¢des tedricas,
onde:

A secdo 2 contextualiza o leitor sobre as tradi¢des orais do griot africano e a génese do
gridé brasileiro com a diaspora, tendo como principais referenciais teoricos os autores
Hampate Ba (2010) e Pinheiro (2013).

Na se¢do 2.1 ha uma discussdo sobre a redugdo das tradigdes orais ao iletramento,
trazendo um estudo da autora Galvao (2022) sobre o poder da tradicdo escrita sob os negros

escravizados no Brasil Oitocentista.
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Dentro da se¢do 2.2 se discorre sobre como as tradigdes orais sdo estudadas na
academia cientifica, em principal na Antropologia, tendo como embasamento a autora
Cruikshank (2006).

Na se¢do 3 ha uma analise das produgdes cientificas na CI sobre a tradi¢do oral e os
grios. Nas suas subsecdes, 3.1, 3.2 e 3.3, apresentamos vivéncias que mostram como a
informagdo circula pelas tradi¢des orais Grio. Nelas, respectivamente, falamos sobre os
tambores africanos, com Gleick (2013) como principal referéncia; narramos um estudo que
mostra a interagdo da tradicdo oral do Grid yanomami com a ciéncia e discutimos como a
cultura oral desses povos se interliga com os seus sonhos, com a autora Limulja (2022);
discorremos sobre as experiéncias pedagogicas em tradicao oral do ponto cultural Graos de
Luz e Grid, utilizando das palavras de uma das suas coordenadoras e também idealizadora da
pedagogia Grid, Pacheco (2006).

Em nossa se¢do 4, dissecamos a importancia do Projeto de Lei Nacional Gri6 (Brasil,
2011) para a valorizagao dos tradicionalistas brasileiros, tanto nos equipamentos educacionais,
quanto nos equipamentos informacionais. Por fim, discutimos sobre os equipamentos
informacionais serem equipamentos culturais, confabulando com Almeida Junior (2009),
Coelho (1997) e Gomes (2019) para estabelecer essa relagao.

Comeca a partir daqui uma histdria nunca contada.
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2 NASCE O HOMEM, NASCE A PALAVRA

Os dizeres de nossos ancestrais nunca foram desenhados. Sao muito antigos,
mas continuam sempre presentes em nosso pensamento, até hoje.
Continuamos a revela-los a nossos filhos, que, depois da nossa morte, fardo
0 mesmo com os seus. [...] Os brancos, por outro lado, ndo param de querer
desenhar suas palavras. [...] Seus ancestrais devem ter criado esses desenhos
para poder seguir seus pensamentos. Talvez tenham pensado, outrora:
"Vamos desenhar o que dizemos, e assim talvez nossas palavras ndo fujam
mais para longe de nos.
(Kopenawa; Albert, 2015, p. 457).

Um certo dia uma crianga yorubd olhava as estrelas no colo de sua mae, em uma
cadeira de balango na varanda de casa. As duas observavam o céu, os cilios fazendo sombra
nas bochechas, os labios se umedecendo com suas proprias salivas. O mundo fazia siléncio, a
Terra girava, as formigas procuravam migalhas na sola de seus pés.

Até que a filha, com sua curiosidade infantil, fez a pergunta que todas as criangas
fazem quando a existéncia esta silenciosa e as nuvens mudam de lugar: “como a Terra
surgiu?”. Sua mae narra a resposta que lhe foi dada quando ela mesma um dia fez o
questionamento que comicha em toda lingua humana.

As historias de todos os povos e culturas comegam sempre com um capitulo dedicado
aos seus primoérdios e, para os yorubd, o mito da criacdo da Terra ¢ uma resposta para uma das
maiores perguntas da humanidade.

Conta-se que no principio o planeta era uma imensidio aguacenta e pantanosa
governada pela divindade Olokun. Acima dela havia o éter, espago celestial em que vivia
Olodumare, o Ser Supremo, € os seus Orisa, seres primordiais. Certa vez um dos Orisa, o
Obatala, observava a regido abaixo da sua e nao gostou do que viu. Com isso, foi até
Olodumare e lhe sugeriu que aqueles dominios fossem cobertos por terra, para se tornar um
territorio passivel de povoagdo dos Orisad e de outras formas vivas. Com a permissio de
Olodumare, Obatdla iniciou a criagao da Terra, que foi completada em quatro dias (Beniste,
2020).

A origem do planeta azul também € narrada no livro “Sapiens: Uma Breve Historia da
Humanidade”. Nele, Yuval Harari conta ao leitor os resultados do fascinante pontapé da
histéria do Universo, o Big Bang, em que houve o principio da existéncia. Esta possibilitou a
origem de tudo o que conhecemos e ndo conhecemos no agora, desde os primeiros atomos e

moléculas, a formag¢ao do nosso Sistema Solar.
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Em determinado momento houve a origem do género Homo (que significa “homem”).
Este possibilitou o surgimento de diversas espécies de mesmo género, uma delas a sapiens
(que significa “sabio”). O homem sébio. A histéria do Homo sapiens, em uma régua temporal
comparativa com a histéria do Universo e afins, possui uma discrepancia enorme. A nossa
historia ¢ muito jovem - uma crianga que acabou de perder o primeiro dente e esta sendo
convencida pelos pais a coloca-lo debaixo do seu travesseiro - pois, ao passo em que ha 13,5
bilhdes de anos houve o surgimento da matéria e da energia, ha apenas 200 mil anos o Homo
sapiens iniciou o seu processo de evolugdo na Africa Oriental. Como dito por Tyson (2017, p.
14), “somos apenas poeira de estrelas trazida a vida, depois dotada pelo universo do poder de
se compreender — e nds apenas comecamos’. E apenas comegamos mesmo.

O género Homo comegou a evoluir na Africa Oriental ha cerca de 2,5 milhdes de anos,
a partir de um género mais antigo de primata cunhado de Australopithecus (o “macaco
austral”). O principal impulso para a evolugdo do Homo e sua chegada ao mundo das ideias ¢
pauta de debates até os dias atuais - seja em encontros cientificos ou em conversas de bar
entre amigos numa sexta-feira a noite -, tendo tedricos que buscam esclarecer a pergunta que
permeia a historia da humanidade. Como o homem se diferenciou dos outros animais para se
tornar hoje o maior predador da Terra?

Para Wilson Martins (2002, p. 17) “o que antes e mais nada e acima de tudo distingue
o homem ¢ a sua capacidade de abstracao”. O autor acredita que o abstrato ¢ a génese da
qualidade mais alta que define o ser humano, a sua linguagem, um valor que o torna unico. A
partir dela que ele passa a conceber a existéncia das coisas, desde a palma de sua mao até a si
mesmo, pois ¢ a palavra que o define. A sua linha de pensamento coincide com a defendida
por Harari (2020), conforme este também defende a linguagem como o elemento essencial na
constru¢do da humanidade que conhecemos atualmente.

Segundo Harari (2020), a linguagem humana se distinguiu dos outros animais por
proporcionar uma gama de informacgdes essenciais para a sua sobrevivéncia, por meio da
narragdo. Enquanto um animal avistava uma ameaga e sinalizava “Perigo!”, o humano a
descrevia, sabia o horario em que a viu, indicava a sua localiza¢do e ainda estudava como
evita-la, tudo isso por meio da comunicagdo entre si. Foi isso que possibilitou o
compartilhamento de informagdes necessarias para sua conceituagdo como um ser social, ao
passo em que ele necessitava dessa sociabilidade para sobreviver em um mundo hostil, onde

tudo era maior do que si e, consequentemente, perigoso.
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Assim, a palavra oral ¢ intrinseca a condi¢do humana. A fala ¢ a primeira habilidade
comunicativa apreendida pelo homem e a caracteristica que o diferencia dos demais seres
vivos. A informagdo nasce com a oralidade. Gragas a ela, pudemos sonhar com carros
voadores e chegarmos a 2024 com Inteligéncias Artificiais (IA) gerando imagens nossas em
lugares onde nunca estivemos. A Lua nunca pareceu tdo préxima como agora.

Ainda que estejamos condicionados ao mundo das ideias, a familiaridade dos seres
humanos nesse lugar incomum se iniciou no Continente Africano ha muitas décadas, em
terras de ancestralidade, memoria e de, sobretudo, tradi¢do. Para Silva (2017), as tradi¢des sao
os conhecimentos do passado que assumem a identidade do futuro, conectando determinados
povos permanentemente a uma ancestralidade identitaria. Essa identificagdo dos individuos
guia as suas praticas sociais do presente e intermedia a cultura do seu amanha.

Quando falamos de tradicdo em relacao a historia africana nos referimos a tradi¢ao
oral, pois ela fundamentou os saberes tradicionais dos povos da terra da origem humana. Para
o griot malinés Hampate Ba (2010) a cultura africana construiu-se por meio das narrativas
orais como base para a formagao de sua identidade. Silva (2007, p. 192) reconhece o carater
identitario das tradi¢cdes orais quando afirma que "[...] a oralidade constitui-se em um fator
sinalizador de identificagdo de um grupo e ¢ vital no momento de repassar a memoria”. Por
meio da palavra oral, os povos originarios da Africa puderam salvaguardar a sua memoria e
passa-la adiante.

Como uma tradi¢do que se manifesta por meio de narrativas, a tradigdo oral em sua
profundidade pode ser associada como um testemunho, o que implica em sua natureza
complexa. Diferentemente de um documento escrito, os saberes e fazeres orais sao fontes de
informacao que ndo podem ser vistas como um artefato. O empossamento da palavra como
um valor fundamental implica numa relagdo do saber que vai além do acimulo quantitativo
de conhecimentos, o que difere dos registros.

O fluxo informacional das tradi¢des orais estd diretamente atrelado a fala de individuo
para outro e de como a memoria do falante ird o capacitar a ser um veridico testemunho vivo
do passado, pois, de modo geral, a tradigdo oral africana abomina a mentira. O homem ¢ o que
profere, e o produto disso € o repouso do valor e respeito pela oralidade.

E contado na tradigdo oral malinés que a origem da palavra é divina. Segundo o mito
de sua génese, Maa Ngala, o Ser Supremo, criador de tudo e todas as coisas, sentiu a

necessidade de um interlocutor para conversar sobre suas maravilhas da criagcdo. Por esse
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motivo, o mestre do universo criou um novo ser, o Homem, a qual deu parte do seu primeiro

nome: Maa. Nasce o homem, nasce a palavra.

Naéo havia nada, sendo um Ser.

Este Ser era um Vazio vivo,

a incubar potencialmente as existéncias possiveis.

O Tempo infinito era a moradia desse Ser-Um.

O Ser-Um chamou-se de Maa Ngala.

Entao ele criou ‘Fan’,

Um Ovo maravilhoso com nove divisdes

No qual introduziu os nove estados fundamentais da existéncia.

Quando o Ovo primordial chocou, dele nasceram vinte seres fabulosos que
constituiram a totalidade do universo, a soma total das forcas existentes do
conhecimento possivel.

Mas, ai!, nenhuma dessas vinte primeiras criaturas revelou-se apta a tornar
-se o interlocutor (kuma-nyon) que Maa Ngala havia desejado para si.
Assim, ele tomou de uma parcela de cada uma dessas vinte criaturas
existentes e misturou-as; entdo, insuflando na mistura uma centelha de seu
préprio halito igneo, criou um novo Ser, 0o Homem, a quem deu uma parte de
seu proprio nome: Maa. E assim esse novo ser, através de seu nome ¢ da
centelha divina nele introduzida,continha algo do proprio Maa Ngala
(Hampate Ba, 2010, p. 170-171).

Esse novo ser se torna o herdeiro das primeiras vibragdes sagradas emitidas por Maa
Ngala, exaladas por seu sopro etéreo. “Iniciado por seu criador, mais tarde Maa transmitiu a
seus descendentes tudo o que havia aprendido, e esse foi o inicio da grande cadeia de
transmissdo oral (Hampate Ba, 2010, p. 171). Por isso a mentira ¢ uma profanagdo do elo
entre o homem e o divino na tradigdo africana.

A génese da ligagio entre 0 homem e a palavra faz com que a tradi¢do oral na Africa
aja em respeito a verdade. A mentira, além de seu viés imoral, ¢ uma interdi¢ao ritual cuja
violagdo impossibilitaria a fun¢do da transmissdo oral. A palavra credibiliza a tradigdo. A
palavra da sentido ao homem.

Ainda que na cultura africana a palavra seja empossada de um carater mistico, para os
detentores da oralidade a tradigdo oral ndo se limita a histérias, lendas e mitologias, pois “ela
¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, inicia¢do a arte, historia,
divertimento e recreagcdo, uma vez que todo pormenor sempre nos permite remontar a
Unidade primordial” (Hampate Ba, 2010, p. 169). Sendo assim, a tradi¢ao oral ¢ um segmento
politico, social e, sobretudo, cultural.

Quanto aos herdeiros da tradi¢do oral, estes sdo cunhados de “tradicionalistas”.
Hampate Ba (2010, p. 175) os definem como “guardido dos segredos da Génese cOsmica e

das ciéncias da vida, o tradicionalista, geralmente dotado de uma memoria prodigiosa,
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normalmente também € o arquivista de fatos passados transmitidos pela tradicdo, ou de fatos
contemporaneos”. Esses condutores da transmissdo oral, a depender de sua regido, sao
nomeados de diferentes formas, possuindo também inumeras fungdes relacionadas aos seus
costumes.

Em bambara® os tradicionalistas sdo cunhados de Doma ou Soma, que significa
“Conhecedores”, ou Donikeba, os “fazedores de conhecimento”. Em fulani’, a depender da
regido, sao chamados de Silatigui, Gando ou Ichiorinke, palavras que possuem o mesmo
sentido de “Conhecedor” (Hampate Ba, 2010). As nomenclaturas sdo diversas, refletidas pela
pluralidade cultural da Africa, que possui linguas vivas e povos que possuem uma maneira

propria de transmitir seus conhecimentos ancestrais. Segundo Mo Maie (2020),

Para os Yorubas, o mestre da oralidade ¢ chamado de Akapalo, “aquele que
guarda e transmite a memoria de seu povo”; em Wolof, o tradicionalista se
chama Géwél, que significa “formar um circulo em torno de alguém”; para
os Fula, Gawlo ou Mabo; Marok’i para os Haugds; Jely, em Maninka e
Bamanad; Jali, para os Mandengue; Geseré ou Jaaré, para os Soninké,
Maalem para os Gnaoua.

Hampate Ba (2010) categoriza os tradicionalistas africanos em Mestres iniciados e
iniciadores, que caminham por especializacdes tradicionais - como pesca, pastoreio,
tecelagem, caga e ferraria - e aqueles que possuem o conhecimento tradicional em sua
totalidade. Na maioria das vezes, os detentores da palavra sdo generalizadores. Ou seja, um
mesmo ancido conhece tanto a ciéncia das plantas quanto a ciéncia da terra, a ciéncia da agua,
astronomia, cosmogonia, psicologia ¢ dentre outras areas do saber. Nas sociedades orais todo
o conhecimento ¢ valorizado e pensado numa situagdo pratica futura.

A figura do griot ¢ apresentada por Hampate Ba (2010, p. 193) na forma de mestres
tradicionalistas no que se refere a musica, a poesia lirica, aos contos que animam as
recreacdes populares e também a historia. O autor os caracteriza como uma espécie de
trovadores ou menestréis que percorrem o pais, ou individuos que estdo ligados a uma familia,
geralmente nobre.

O termo “griof” foi introduzido pelos colonizadores franceses para designar os
tradicionalistas africanos, de maneira generalista, e diversas sdo as buscas para compreender a
origem desse termo. No entanto, sabemos que ele possui a perspectiva de um estrangeiro que

apenas buscou representar grupos sociais sem entender a sua complexidade. H4 a

4 Lingua falada pelo povo bambara, que reside principalmente no Mali.
5 Idioma da populagao fulani, que se distribui por diversas partes do Continente Africano.
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possibilidade de se derivar de uma possivel transliteragdo do termo portugués “criado” - como
expressado no dicionario Larousse -, pois os portugueses subentenderam os tradicionalistas
como servos que acompanhavam seus reis e soberanos.

Atualmente, a palavra griot tem se ampliado para o mundo, sendo adotada para
representar os povos que vivem a tradicdo oral. No Brasil, o termo grié trata-se de uma
reinvengdo simbolica do griot africano.

Segundo a Lei Gri6 Nacional (O que ¢ gri6?, [200-]), o termo grid

[...] Foi uma recriacdo do termo gritadores, reinventado pelos portugueses
quando viam os griés gritando em praga publica. Foi utilizado pelos
estudantes afrodescendentes que estudavam na lingua francesa para sintetizar
milhares de defini¢Ges que abarca.

A partir disso, ¢ perceptivel a imposi¢do colonial at¢ mesmo na expressao que
caracteriza esse grupo de tradicionalistas, onde o termo utilizado para designé-los fala mais
sobre os colonizadores do que sobre eles. Por isso, existem termos de origem nativa mais

apropriados para representa-los, como dieli’. Nessa perspectiva, Mo Maie (2020) afirma que

Com o passar do tempo, foi-se criando varias conotagdes positivas
associadas a palavra Grid, pelo mundo. No entanto, alguns acreditam que
isso mascara uma das grandes ambivaléncias do termo para muitos afrikanos
ocidentais, pelo fato de se tratar de uma palavra colonial e pela falta de
conhecimento que o resto do mundo tem sobre a extensdo geografica do
mundo da oralidade e suas multiplas tradi¢cdes nesta regido do continente. Os
griés sdo queridos mas ao mesmo tempo muito temidos. E por vezes,
também marginalizados.

No geral, o griot se apresenta como um mediador, ou até mesmo um interlocutor,
geralmente dos nobres, tendo um papel fundamental na historia da Africa. Em terras africanas

ele ¢ divido por Hampéate Ba (2010) em trés categorias:

a) os griots musicos, instrumentistas, que compdem, transmitem e preservam o
patrimdnio musical de seu povo;
b) os griots “embaixadores” e cortesdos, responsaveis por mediar as desavengas

familiares e interpretar os Horon’. Eles sdo ligados sempre a uma familia nobre

¢ Termo utilizado pelos bambara para nomear os griots, que significa “sangue”, pois os dieli circulam
como tal na sociedade. Por se tratar de uma expressio nativa da Africa, acredito que seria uma das
formas mais apropriadas para nomear essa vertente de tradicionalistas.

7 Os nobres e, para além disso, responsaveis pela defesa da sua comunidade.
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ou real, ou at¢ mesmo a uma Unica pessoa, encarregados geralmente de
missoes - particularmente negociagcdes matrimoniais;
c) os griots genealogistas, historiadores ou poetas - podendo ser os trés a0 mesmo

tempo -, que sdo contadores de histdrias e viajantes.

Para os bambara, os dieli sao conhecidos por sua liberdade ao se manifestarem,
podendo ser até mesmo imprudentes e indiscretos. Ainda, na perspectiva bambara, os dieli
nao se atém completamente ao compromisso com a verdade, nao sendo contestados por isso,
na maxima de que possuem a “boca rasgada” e que, por isso, sua inverdade pode ser aceita.

Sobre isso, Hampate Ba (2010, p. 195) defende que

E necessario acrescentar, entretanto, que se trata aqui apenas de
caracteristicas gerais ¢ que nem todos o0s griots sdo necessariamente
desavergonhados ou cinicos. Pelo contrario, entre eles existem aqueles que
sdo chamados de dieli-faama, ou seja, “griots-reis”. De maneira nenhuma
estes sdo inferiores aos nobres no que se refere a coragem, moralidade,
virtudes e sabedoria, ¢ jamais abusam dos direitos que lhes foram concedidos
por costume. Os griots foram importante agente ativo do comércio e da
cultura humana.

Os griots também sdo agentes ativos de comunicacdo para os Horon, pois sao
autorizados a se desdizer sem que haja ressentimentos entre a comunidade étnica. Por isso
eles podem arcar com os erros dos nobres, a fim de preservar a integridade dos fidalgos.
Assim, o griot € visto como um representante da nobreza, em vista do conhecimento que
possui sobre a genealogia e historias das familias de dentro e fora de sua comunidade. Alguns
se tornam especialistas nisso, migrando para terras distantes em busca de cada vez mais
conhecimento histdrico. Tal como sangue eles circulam pelo corpo da sociedade, mediando
histérias, cangdes ¢, sobretudo, informacdes.

A necessidade de estudos aprofundados sobre a cultura griof, os seus costumes,
crengas e, em especial, suas tradi¢des, heranca para a humanidade, torna-se cada vez mais
latente para compreendermos melhor o patrimdnio cultural africano e como ele resistiu as
diversas tentativas de apagamento de seus colonizadores.

De maneira geral, os tradicionalistas africanos foram perseguidos pelo poder colonial
que procurava extirpar as tradigdes locais por se tratarem de um simbolo explicito da
soberania da Africa. Os mestres da palavra eram os protetores da cultura de seus povos € 0s
conhecedores de sua historia, representando uma ameaga para o sistema colonizador que

buscava impor sua nacionalidade como auténoma e soberana.
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Diversas foram as iniciativas para desqualificar a cultura tradicional africana, e a
principal delas foi a imposi¢do da lingua do colonizador, pois ela estava impregnada dos seus

valores culturais. Segundo Bernat (2021, p. 51)

Talvez, por ser historicamente uma referéncia dentro da cultura de paises
como Mali, Guiné e Burkina Faso, a colonizacdo francesa tenha procurado
desqualificar o griot e sua fungdo na Africa Ocidental. Uma das estratégias
utilizadas para facilitar a dominagdo de um povo por outro comega no
esfacelamento das raizes da cultura dominada através da substitui¢do de
valores e rituais. O primeiro passo foi, sem duvida, a imposicdo da lingua
francesa. Para uma cultura fundamentada na oralidade isto poderia ter
significado o fim de uma tradi¢do como a do griot. Porém, apesar de toda a
tradigdo ter sido transmitida através de linguas como o bambara ou maninca,
como no caso da familia Kouyaté, os griots, por possuirem uma grande
capacidade de adaptagdo, fizeram do francés um veiculo poderoso para
transmitir sua cultura para além da Africa.

Para a infelicidade da cultura oral construida nas terras africanas, Hampate Ba (2010)
prevé um futuro em que os ultimos herdeiros da tradi¢do oral terao desaparecido e, por conta
disso, a urgéncia de reunir seus testemunhos e ensinamentos se torna cada vez mais latente.

Todo o patriménio cultural e espiritual de um povo podera cair no esquecimento, €
uma geracao jovem sem raizes ficara abandonada a propria sorte. O resultado do colonialismo
que buscou extirpar as tradi¢des locais pode ser o apagamento de uma civilizagdo da historia
humana.

Em contrapartida, as tradi¢des orais preservam o patrimonio tradicional africano que
ameaca decair desde sua dominacao colonial. Silva (2017, p. 27) afirma que “a transmissao de
saberes tradicionais proporciona resisténcia a forma de viver ocidental colonial porque se
mantém indissociavel da ancestralidade, da historia e da cultura”. Para o Brasil®, pais que
recebeu o maior nimero de pessoas escravizadas da Africa, é inevitavel a importancia de
estudar a populagdo africana na sua formacao social.

No entanto, a nacao brasileira foi estruturada por um referencial colonial eurocéntrico,
em um processo excludente que buscou anular a historicidade dos povos escravizados. As
suas tradigdes primevas, por conseguinte, foram postas a margem da sociedade, tornando a
populagdo contemporanea alienada a suas raizes, como afirmam Barros, Pequeno e Pederiva

(2018, p. 7).

8 “No continente americano, o Brasil foi o pais que importou mais escravos africanos. Entre os séculos
XVI e meados do XIX, vieram cerca de 4 milhdes de homens, mulheres e criangas, o equivalente a
mais de um terc¢o de todo comércio negreiro” (IBGE, [200-]).
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Esse movimento de dissociagdo consolidou nas coldnias europeias a
fundag@o de uma sociedade de mentalidade também eurocéntrica, rompendo
com as consciéncias ancestrais para uma inversdo epistémica da
compreensdo do mundo, onde essa nova configuragdo educava (e educa)
para a constituicao de mentalidades que negam o passado.

A tradi¢do colonizadora se resume, portanto, a proposta de uma dominagao cultural
que oprimiu e continua oprimindo as diversas formas de existéncias do povo brasileiro. A
heranca colonial que ainda resiste no pais silencia as tradigdes que constituem grande parcela
de sua populagdo, entre elas as africanas e dos povos originarios.

Para Romao e Gadotti (2012, p. 101) “a libertagdo nacional ¢ um ato cultural. A
libertacdo politica ndo elimina a presenca do colonizador. Ele continua na cultura imposta e
introjetada no colonizado”. A revolucao etnoldgica no Brasil, portanto, ¢ permanente, pois a
sua emancipacao cultural definitiva ndo vem com a proclamacao da independéncia politica da
nacdo. Ha a constante necessidade de um movimento de libertagdo cultural que reafirme a
identidade da populacdo brasileira. E as tradi¢des orais sdo o som da liberdade.

A tradi¢do oral africana surge em terras brasileiras no contexto diaspdrico. Nascida
com os danos da dominagdo cultural dos colonizadores europeus, foi um objeto em
renascimento constante perante as novas realidades coloniais. Com a imposi¢ao da
objetificacdo do eu, os povos africanos tiveram a sua existéncia reduzida a uma palavra:
escravo.

“[...] Quando um dominador, um colonizador chega a um pais, a primeira coisa que
faz ¢ impor aos nativos a sua lingua” (Romao; Gadotti, 2012, p. 79). Sobretudo aos
escravizados africanos, a invalidag@o de sua linguagem era a perda da identificacdo do seu ser.
A palavra, raiz de suas tradi¢des, era afogada no Atlantico com muitos de seus irmaos. Os
seus sequestradores desejavam extirpar qualquer traco que os identificasse. Sem rosto,
sombra, voz e alma, o africano se desprenderia do sujeito e renasceria como objeto.

E nesse contexto que o grid germina no Brasil, como uma simbiose de resiliéncia e
resisténcia cultural. Consequentemente, ele se difere do griot africano pois tem desde sua
génese a opressao colonial. Apesar disso, os grios puderam perpetuar, por meio da palavra, a
sua (re)existéncia.

Os detentores da oralidade diasporicos cumpriram um papel fundamental para a
continuidade das tradi¢cdes africanas, subjugadas por colonizadores mascarados por seu
etnocentrismo. Além disso, eles foram fundamentais na génese e perpetuacdo da cultura
afro-brasileira, € na sua constante reinvencao. Diante disso, Barros, Pequeno e Pederiva

(2019, p. 7) afirmam que
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[...] A propria pratica da tradi¢do oral tornou-se resisténcia aos processos de
colonizag@o. O conjunto de caracteristicas mencionadas, a sua possibilidade
de pratica combativa a opressao, e a sua atuacdo na constituicdo humana das
pessoas sdo referéncias fundamentais que cruzaram o Atlantico para embasar
a tradi¢do oral de matriz africana no Brasil.

A tradi¢do oral foi, portanto, a semente da cultura identitaria brasileira, plantada na
diaspora, regada pelos filhos oriundos da mie Africa e podada pela soberania europeia. Hoje,
o Brasil ¢ banhado pela diversidade de corpos e mentes que lutam por suas vivéncias em um
pais que semeia intolerancia as culturas tradicionais adversas ao padrdo eurocéntrico.

Os estudos de Pinheiro® (2013) sobre os contadores de historias no Brasil e o seu elo
com a tradi¢do oral africana nos conta um pouco sobre como se deu o surgimento de obras
que suscitaram as contribui¢des africanas e afro-brasileiras'® para a identidade nacional.
Segundo o pesquisador (Pinheiro, 2013), a referéncia mais antiga encontrada sobre a tradigao
oral africana em terras nacionais se encontra nas escrituras de Joaquim Nabuco, em seu livro

“O Abolicionismo'"”

. Antes disso ndo havia um documento que anunciasse a heranga dos
povos africanos transmitida para as geragdes brasileiras por meio da oralidade. O mesmo
ocorreu com os grios.
As narrativas grié passaram por um lapso na historia da tradi¢do oral afro-brasileira,
um vacuo na continuidade da heranga cultural africana no Brasil. Segundo Pinheiro (2013) o
desaparecimento dos ultimos africanos no pais ¢ uma possibilidade que explica a auséncia dos
contadores da histdria africana nos indicios da tradi¢ao oral na nac¢do. Essa hipdtese coincide
com o progndstico de Hampate Ba (2010) sobre a extingao dos ultimos herdeiros da tradigao
oral da Africa e os seus males para a posteridade.
Contudo, Pinheiro (2013) ressalta uma segunda possibilidade. A de que as fontes
utilizadas em sua pesquisa eram insuficientes para reconstituir a historia da tradi¢ao gridé no

Brasil. Essa ¢ uma alternativa viavel, e que indicia a caréncia de documentos que evidenciem

os grids no cendrio identitario brasileiro.

® Em sua Dissertagdo, Cristiano Pinheiro realizou uma revisdo bibliogréfica para reconstituir a historia
da tradi¢do oral gri6 no Brasil.

10 “E preciso esclarecer que as sociedades africanas consideradas tradicionais sdo aquelas que souberam
conservar principios ¢ valores que eram cultivados anteriormente a invasdo do continente africano
pelos europeus. Ja as comunidades tradicionais afro-brasileiras sdo aquelas que, pelo suporte da
oralidade, preservaram em sua memoria coletiva os valores tradicionais africanos, recriados e
reatualizados em terras brasileiras” (Rocha, 2011, p. 32).

" No texto, Joaquim Nabuco (2003, p. 89) diz que “o que foi, e infelizmente ainda ¢, o trafico de
escravos no continente africano, os exploradores nos contam em paginas que horrorizam; o que era
nos navios negreiros, nés o sabemos pela tradi¢ao oral das vitimas [...]".
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A retomada do gri6 no Brasil ocorre no quadro das politicas publicas, no entardecer da
década de 90. Para Salom (2016), mais do que uma reintegragao, a existéncia dos grids ocorre
com a politica publica A¢io Grid'?, visto que antes dela o termo ndo era expressivo no cenario
cultural brasileiro. No entanto, muito antes de serem reconhecidos pelo poder publico, os
grios
existiram na vida cultural afro-brasileira, com praticas comparaveis as dos griots, projetando
sua atuagao para o passado e o futuro.

Salom (2016) também afirma que o tardamento de um termo de identificacdo dos
tradicionalistas brasileiros, que muito se assemelhavam aos africanos, gerou uma série de
efeitos imprevistos. Um deles foi a emergéncia da categoria grié como elemento identitario,
de contestacao de estigmas e fortalecimento da autoestima de sujeitos coletivos.

Além disso, o ressurgimento dos herdeiros da tradicdo oral na cena da cultura
brasileira foi feito sob novas fisionomias, em um processo de reinvencao da tradi¢ao africana
no Brasil. A figura do grid nio se tratou de uma continuidade da tradi¢io vinda da Africa, e
sua identidade se vinculou com os elementos da cultura popular do pais. Qualquer cidadao
com tal vinculo poderia se entender como um grié (Pinheiro, 2013).

Em tais circunstancias, a identidade grid acabou compreendendo um conceito
guarda-chuva, de forma semelhante ao griot africano. Tradicionalistas com diferentes
praticas, vivéncias e percepcoes foram vinculados a uma sé palavra, unidos somente por seu
elo com a tradigdo oral. Salom (2016) conta esse como um efeito da apresentacdo do grid
como uma novidade, pois alguns grupos e sujeitos ndo se sentiram contemplados nessa
denominacdo, como os pajés indigenas ou contadores de histérias de outras identificagdes
raciais e étnicas.

Apesar da nova conjuntura, o grid conservou a natureza de salvaguardar e disseminar
as tradigdes de seu povo, de forma a fomentar a ressignificacdo da ancestralidade brasileira. O
cultivo das tradi¢des da nacdo, em especial as de raizes africanas, aparece como uma
provocagdo para o poder nacional, que possui um historico de desvalorizagdao das culturas
populares.

Dessa forma, Pinheiro (2013) afirma que, mais do que uma identidade, o novo gri6 ¢
um projeto de reconhecimento e valorizagdo de saberes e fazer expressos na oralidade
popular. O personagem do griot africano surge para estabelecer um vinculo com a cultura

negra e os valores expressos em suas tradicdes, e ele passa a conversar com outros

2 A Agdo Gri6 ¢ aprofundada na segdo 4.
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personagens da tradigdo brasileira. A figura do velho sabio, tanto na Africa, quanto no Brasil,
guarda na memoria a histéria do seu povo que, por meio da palavra oral, é contada, cantada,
recitada e festejada.

Avancemos para uma histéria sobre ascensao, discriminagdo e descobertas.

2.1 A tinta mais fraca é preferivel a4 mais forte palavra

Nao se sabe ao certo em que momento a linguagem auditiva se transformou em
linguagem visual, ¢ muito menos quando esta formou o primeiro sistema de escrita. O que se
sabe ¢ que os seres humanos hd muito tempo buscaram ser representados. Como ja disse
Schopenhauer (1958, p. 3, tradug¢do nossa), “o mundo é minha representacdo: isso ¢ uma
verdade para todo o ser vivo e pensante, embora s6 no homem chegue a transformar-se em
conhecimento abstrato e reflexivo”.

A escrita ¢ um entre os diversos sistemas da representacdo humana pertencentes a
linguagem visual, categoria dos desenhos, mimicas e cddigos e, assim como esses, teve um
papel notavel na construgcdo da sociedade moderna. Segundo Fischer (2004, p. 8, tradugdo
nossa) a escritura “[...] tornou-se a ferramenta suprema do conhecimento humano (ciéncia),
suporte cultural da sociedade (literatura), meio de expressdo democratico e informagao
popular (a imprensa) e uma forma de arte em si mesma (caligrafia), para citar apenas algumas
manifestagdes”.

Contudo, ao mesmo tempo em que a escrita concretiza as nossas ideias e se torna parte
integral no fluxo informacional humano, ¢ incontestavel o poder que foi dado aquele que a
domina. A alfabetizacdo no Brasil oitocentista ¢ um exemplo isso, em que as expressoes
“analfabeto” e “analfabetismo” foram estreitamente associadas aos negros, em uma forma de
desvirtuar a sua racionalidade.

Em estudos de Galvao (2022) sobre o tema, a autora constatou uma grande
contribuicdo da imprensa para a estigmatizacdo do negro como sujeito contrario ao progresso
e civilizagdo da nagdo. No artigo publicado pela pesquisadora foram analisados materiais do
século XIX, localizados na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, os quais tinham a
ocorréncia do termo “analfabeto”. Dos 621 documentos com a terminologia, foram estudadas
seis publicacdes em jornais do Rio de Janeiro e Pernambuco da década de 1850.

Dada a analise dos documentos, Galvao (2022, p. 20-21) constatou que
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[...] é possivel visualizar as estratégias discursivas mobilizadas pelos autores
de publicagdes veiculadas na imprensa para produzir efeitos nos possiveis
leitores de que o sujeito analfabeto, pobre e negro ¢ alguém que deveria ser
excluido da marcha do progresso e da civilizagdo.

Essa busca por desqualificar os saberes afro-brasileiros, fundamentados
essencialmente pela oralidade, foi uma maneira de ratificar a racionalidade do homem branco
como o modo legitimo de vivéncia. Ancorando-se na subjugacdo de outras formas de
conhecimento e os sujeitos a elas associados, a sociedade brasileira foi domesticada sob uma
oOtica eurocéntrica.

No ponto de vista de Galvdo (2022), as associagdes entre pessoas negras € as
expressoes “analfabeto” e “analfabetismo” possivelmente ocorreram porque o sentido das
palavras estava em disputa no Brasil do século XIX. Com as discussdes sobre a aboli¢ao da
escravatura com ascensdo em 1870, a auséncia da escrita era uma forma de contestar a
capacidade intelectual da populacdo negra, afastando-a de sua liberdade. Entretanto, estudos
mostram o quao erroéneo foi esse pensamento, uma vez que ha indicios de que muitos negros
da época podiam ler e escrever, utilizando as escrituras, sobretudo, como um instrumento de
sobrevivéncia.

“Talvez um dos usos taticos mais interessantes que negros faziam da palavra escrita e
que revela o conhecimento que possuiam sobre o poder que ela tinha no mundo em que
viviam fosse o de portar a carta de alforria junto ao corpo” (Galvao, 2022, p. 6). O
conhecimento do universo letrado, nesse sentido, viabilizava aos escravizados o vislumbre de
sua independéncia. Papel e tinta eram responsaveis pela materializagdo da liberdade,
tornando-se a identificagdo que deveria acompanhar a carne negra diariamente.
Diferentemente dos moldes africanos, em terras brasileiras o poder da palavra ¢ o poder da
escrita.

A simbologia que a habilidade da escrita adquiriu ultrapassou o atestado de homem
liberto. No processo de afirmacdo de sua identidade social, negros cativos e livres atribuiram
nas escrituras um sentido quase mistico. Dado momento, a carta de alforria se equiparou ao
misticismo dos escapuldrios e amuletos que os afro-brasileiros levavam consigo, no interior
dos quais guardavam oracdes dedicadas a santos catolicos e trechos dos livros sagrados dos
mugulmanos (Wissenbach, 2002).

Algumas coisas mudam, mas seus modelos sdo eternos. Na sociedade brasileira
moderna, argumentos que se respaldam no progresso humano para a sustentagdo de antigas

hegemonias adquiriram novas conjunturas, porém, mantém-se sob fisionomias semelhantes.
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No Brasil oitocentista, a tradicao escrita foi argumentacdo para a razao iluminada do
homem branco. Antagdnico a isso, os saberes afro-brasileiros foram desqualificados e os seus
portadores bestializados. Em 2023, um dos principais obstaculos para a igualdade racial no
Brasil ¢ a escolaridade, circunstancia que se assemelha ao periodo de 1800. Uma vez que os
saberes tradicionais prosseguem com o estigma de auséncia de conhecimento, racionalidade e
ciéncia, os tradicionalistas sdo compreendidos como seres rudimentares pela sociedade.

Dados de 2022 da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD),
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) indicam a populag@o negra como a
mais lesionada pelo indice de analfabetismo no pais. O PNAD indica que a taxa de
analfabetismo das pessoas de 15 anos ou mais foi estimada em 5,6%, ou seja, 9,6 milhdes de
analfabetos (IBGE, [2022]). Essa porcentagem se mostra desigual entre a populagdao negra e
branca, visto que apenas 3,4% das pessoas brancas de 15 anos ou mais eram analfabetas.
Enquanto isso, o porcentual entre pretos e pardos, no entanto, era o dobro, 7,4%, nessa mesma
faixa etaria (Analfabetismo, 2023).

O grupo de 60 anos ou mais de idade ¢ onde se concentra a maior parte dos
analfabetos. A diferenca racial no percentual ¢ ainda mais alarmante, onde 9,3% sdo de
brancos e 23,3% de negros. A desigualdade se repete em todas as faixas etarias
(Analfabetismo, 2023).

“ ‘Se voce fizer o mapa do analfabetismo no Brasil, ele vai coincidir com o mapa da
fome, com o do desemprego, ¢ da alienacdao. Nao raro esse analfabeto ¢ o que fica doente, o
que passa fome, o que vive de subemprego’, afirma a pedagoga Silvia Colello” (Naoe, 2012).
Os dados apresentados pelo PNAD, portanto, ndo s6 evidenciam a disparidade educacional
entre os grupos raciais da nacdo, mas também qual ¢ o povo mais acometido por outras
fisionomias da desigualdade.

No Brasil contemporaneo, o racismo estrutural segue privilegiando o intelecto branco,
e os saberes afro-brasileiros sdo descredibilizados tanto quanto no periodo oitocentista. Tal
fato se faz presente em nosso cotidiano, onde jornais que antes aludiam o analfabetismo ao
negro hoje disseminam noticias expondo a intolerancia no pais. Com nomes como Mae
Bernadete' estampando o alto das manchetes, vemos cada vez mais as consequéncias de um

discurso que excluia a populagdo negra da marcha da civilizacao.

3 Mée Bernadete foi uma lider quilombola e ialorixa assassinada a tiros em sua casa, o quilombo Pitanga
dos Palmares, em 2023. Segundo a Coordenagdo Nacional de Articulagdo das Comunidades Negras
Rurais Quilombolas (Conarq), na ultima década pelos menos 30 liderangas quilombolas foram
executadas dentro de seus quilombos (Trinta, 2023).
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E nesse cenario que o reconhecimento da tradi¢do oral como formadora da sociedade
brasileira se prostra necessario para que novas geracdes de afro-brasileiros ndo se
desvinculem completamente de sua palavra ancestral. Vozes ha muito silenciadas poderao

ecoar pelas veredas da nossa nagao.

2.2 O estudo da tradicao oral pautado na tradicao escrita

Segundo Bussolett, Vargas e Pinheiro (2014) muito se escreveu sobre as narrativas
orais em solo brasileiro, contudo, sem o seu devido reconhecimento enquanto elemento de
continuidade memorial e historica. “Afora a historia africana, que desde os primoérdios se
serviu de fontes orais, a historia se constituiu cientificamente, desde o século XVII, a partir da
critica da tradicdo oral e, mais genericamente, do testemunho” (Joutard, 2006, p. 43). A
historiografia se apropriou majoritariamente da tradi¢do escrita para depor a vida humana.
Em contrapartida, a palavra oral foi desacreditada, associada ao testemunho impreciso,
inverossimil.

Averso a essa ideia, Hampate Ba (2010, p. 168) afirma que “nada prova a priori que a
escrita resulta em um relato da realidade mais fidedigno do que o testemunho oral transmitido
de geragdo a geragdo”. A escrita segue sendo um testemunho do Homem e nao se isenta de
averiguagao para se validar, sendo passivel de mudangas de sua forma original. Um exemplo
disso ¢ a controvérsia sobre as Sagradas Escrituras, onde ¢ sabido que houveram diversas de
suas traducdes que remetem a provaveis interpretacdes. A informagdo, independente do seu
suporte, deve ser tratada de maneira correta por ser passivel de inveracidade.

O debate sobre a presenga das tradigdes orais na formacao social de um coletivo
ganhou destaque com estudos na Historia e Antropologia. Partindo-se de como a heranga oral
contribui para documentar a variedade de abordagens historicas em sociedades agrafas,
historiadores e antropdlogos passam a destacar vozes marginalizadas na literatura académica -
em especial indigenas e africanas (Cruikshank, 2006). O reconhecimento da tradi¢do oral
como evidéncia histdrica oferece aos pesquisadores um novo instrumento a servigo de seus
estudos antropomorficos, em especial a etnografia.

E importante salientar aqui que ndo se deve confundir “histéria oral” com “tradi¢do

oral”, ainda que popularmente tenham sentidos similares. Segundo Cruikshank (2006, p. 151),

As expressoes "tradigdo oral" e "historia oral" continuam ambiguas, porque
suas definicdes mudam no uso popular. As vezes, a expressao "tradigdo oral”
identifica um conjunto de bens materiais preservados do passado. Outras
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vezes, a usamos para falar do processo pelo qual a informacao € transmitida
de uma geracdo a seguinte. "Historia oral" ¢ uma expressdo mais
especializada, que em geral se refere a um método de pesquisa, no qual se
faz uma gravacdo sonora de uma entrevista sobre experiéncias diretas
ocorridas durante a vida de uma testemunha ocular.

Tal ambiguidade também se apresenta no entendimento dos estudiosos sobre a
tradi¢do oral. No século XIX, por exemplo, folcloristas europeus baseavam as narrativas orais
em uma ideologia de evolucdo social, em que o relato oral era tido como um acontecimento
isolado a ser colecionado. Estudada como uma historia congelada, as tradigdes orais eram
vistas como artefatos culturais sobreviventes de periodos anteriores. Esperando ter nessas
tradi¢cdes respostas sobre o passado, os folcloristas as equiparavam erroneamente aos
documentos escritos (Cruikshank, 2006).

Esse posicionamento tdo somente privilegiava a perspectiva europeia dos folcloristas,
que se acomodavam em suas proprias definigdes baseadas na tradicao escrita. Ao fazer isso,
os pesquisadores desprezavam o principal agente da tradi¢do oral: as pessoas e sua
vivacidade. Segundo Cruikshank (2006, p. 159), “se verificarmos como a tradi¢do oral ¢
utilizada na pratica, veremos que, para a maioria das pessoas, ela ndo ¢ um conjunto de textos
formais: ¢ uma parte viva, vital da vida”. Dessa forma, a tradi¢cao oral nao deve ser entendida
como um artefato - tal como os produtos da tradi¢cdo escrita -, mas sim parte de um processo
social.

Muitas analises do século XIX desprezavam o carater social das tradigdes orais.
Contraposto a isso, surge uma geracao subsequente de académicos que reconhecem elas como
um segmento de um contexto social com uso ativo nas vivéncias de determinado coletivo.
Apesar dessa nova perspectiva, semelhante aos folcloristas europeus, os estudiosos se
interessaram mais pelo que a narrativa oral dizia do presente do que pelo que dizia do passado
(Cruikshank, 2006).

Tal otica fez com que as tradigdes orais fossem estudadas erroneamente como uma
reminiscéncia morta do passado, bem como as escrituras. Em meados do século XX esse
pensamento come¢a a mudar com os estruturalistas, que apresentam a tese de que as
narrativas orais nao t€ém a ver nem com o passado nem com o presente, sendo essencialmente
expressoes da mente humana (Cruikshank, 2006).

Em dado momento, a tradi¢do oral ¢ vinculada aos movimentos politicos como um
elemento nacionalista, capaz de reconstituir uma heranga cultural perdida ou em processo de

desaparecimento. Esse viés identitario evidenciou o carater social das narrativas orais, e
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nagdes'* que buscavam identificar raizes do passado passam a integra-las a esfera politica.
Dentre elas, esta o Brasil.

Medidas para a salvaguarda das tradigdes orais do povo brasileiro surgiram
recentemente, conforme foi se percebendo a necessidade da nacdo redescobrir suas
africanidades. Em um pais de tamanha pluralidade de saberes e vivéncias, atribuir
superioridade a cultura letrada tdo somente pelo dominio das escrituras resulta na alienagdo da
populagio sobre seu patrimonio imaterial'>.

Nao ¢ papel desta pesquisa diminuir a relevancia da tradi¢cdo escrita, tamanha ¢ a sua
importancia para o fluxo informacional humano, muito menos instigar disputas de prestigio
entre tradicdo oral e escrita. Contudo, ndo se pode ignorar o fato de que a capacidade de ler e
escrever foi usada como pretexto de dominacao cultural, criando assim culturas subalternas no
Brasil.

O movimento identitario surge no pais como forma da populacdo reaver suas raizes, e
a preservacdo e disseminacdo das tradi¢cdes orais do povo ¢ fundamental para que o seu elo
ancestral seja mantido. A missdo do poder da palavra agora esta conosco. Que possamos

passa-la adiante.

“ Na Alemanha do século XIX, por exemplo, germinou um nacionalismo romantico como forca

revolucionaria que objetivava a unido de Estados dispersos. Supostas reliquias da tradigdo antiga
surgem como forma de um resgate da heranca cultural comum. Mas, uma vez instalada a rede
administrativa para a unificacdo dos Estados, os saberes locais se transfiguraram em um instrumento
para ampliar os controles de governanga alemédo (Cruikshank, 2006).

A linha cronolodgica das principais medidas politicas para a salvaguarda das tradigdes orais do povo
brasileiro se inicia em 4 de agosto de 2000. Nessa data o Decreto n® 3.551 (Brasil, 2000) foi instituido,
para a protecdo dos bens culturais imateriais da populagdo. 7 anos depois foi criado o Decreto n°
6.040, que “institui a Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais” (Brasil, 2007). Em 2 de dezembro de 2010 entra em vigor a Lei n° 12.343 (Brasil, 2010),
movimentando ainda mais o cenario de politicas para a salvaguarda das tradi¢des da nagao.
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3 AS VEREDAS DA INFORMACAO EM TRADICAO ORAL

A constru¢ao de conhecimento, que representa uma das mais importantes
consequéncias da media¢do da informagdo, ndo se restringe ao consumo das
fontes escritas. A construgdo do conhecimento também ocorre por meio da
oralidade, permitindo a apropriacdo de informagdes que sdo transmitidas
verbalmente.

(Carvalho; Nascimento; Bezerra, 2018, p. 463).

E uma noite fria. Os pais ja recolheram os filhos das amarelinhas, pega-pega e
esconde-esconde das ruas, e os pequeninos se despojaram sobre a roda formada na sala de
casa para ouvir a avo falar sobre o passado, a Terra ¢ as estrelas. E com um sorriso no rosto
que eles a testemunham, de palavra a palavra, se aconchegando no calor da sua fala, em seu
olhar saudosista e no tempo que se ressignifica em seus peitos.

Talvez as batidas de seus coracdes ndo passem do mesmo tic tac do relégio em cima
da escrivaninha, e ¢ nesse instante que eles visitam reminiscéncias remotas, um desenho do
presente. Iniciam-se narrativas orais que sobreviverdao por mais tempo do que aqueles que as
presenciaram. Esses viajantes circulam por nossas vidas, protagonistas de nossa ciéncia sobre
nds mesmos, e deixam um patriménio comum da humanidade: as tradigdes orais.

Nascimento (2023) reconhece a palavra oral como uma fonte transmissora de dados
informacionais, de memoria e conhecimentos ancestrais. Esses trés elementos da consciéncia
humana constituem tradicdes orais que se reproduzem em um ciclo anfémero nas
comunidades. Elas sdo manifestadas na mitologia, senso comum, arte, festejos, culinaria e,
essencialmente, na identidade cultural dos povos e em sua continuidade. Seja em um
aprendizado materno sobre ervas que combatem o resfriado, nos mitos que compdem um
sistema de crencas ou nos provérbios que nos fazem ter entendimento sobre o mundo.

Ainda que a tradi¢do oral faga parte da poética humana e do seu fluxo informacional,
Santos (2018) afirma que as iniciativas que coloquem a tradicdo oral como uma fonte de
informacao e do conhecimento sdo, em geral, desqualificantes, pois muitas vezes os saberes
populares das comunidades sdo folclorizados, com a importancia do seu repertorio cultural

sendo diminuida. Contrario a tal conduta, o autor afirma que

As memodrias e saberes locais de uma comunidade sdo fonte de
informaciao e conhecimento ¢ ndo ha razdo para que esses saberes nao
sejam tratados com a mesma importancia face aos repertdrios consagrados
que constituem a cultura oficial. Nas culturas de tradi¢do oral, a memoria

7

ndo ¢ matéria suplementar, ao contrario, ¢ uma conquista que se tornou
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indispensavel a formagdo da infancia e da juventude, vital para o
desenvolvimento das geracdes. (Santos, 2018, p. 166, grifo nosso).

Sendo assim, campos de pesquisa da informacdo devem ter as tradigdes orais como
objeto de estudo, dada a sua importancia no fluxo informacional humano e de apropriagdo de
conhecimento.

A CI surge como o principal agente nesse processo, sendo ela o campo interdisciplinar
que estuda a informacdao em sua totalidade, desde sua génese a quando ela se transfigura no
estado de conhecimento. As fontes de informagao sao um dos diversos vestigios da atividade
racional humana sob sua égide. Considerando a diversidade de sujeitos que geram saberes e
das vastas veredas que os conduzem, ¢ de tamanha importancia o estudo de matrizes
informacionais como tradigdes orais para compreendermos o que, de fato, ¢ informagao, e o
seu papel em nossas vidas.

Mais do que estudar as tradi¢des orais, ¢ dever da CI como uma ciéncia social atuar no
fomento a preservagdo, disseminagao e apropriacdo da heranca oral do povo. Dessa forma, as
pessoas serao colocadas como protagonistas na fabricacdo de conhecimentos anfémeros que
permeiam por diversas geracoes.

Nos, aqueles que nomeamos a existéncia, inventamos as cores € descobrimos o
pensamento. A sua vizinha, pioneira nas conversas na varanda, que conheceu cada um que
andou pelas cal¢adas quando elas ainda eram enlameadas, a unica que sabe a data exata de
quando a rua foi calgada. O seu pai, que conta que antes havia manguezais pela cidade, com
mangues que serpenteavam a sua paisagem. A sua mae, que sabe quais foram os maiores
sucessos nas radios nos anos 70.

Além de estudar as tradicoes orais como fonte de informacdo, ¢ de extrema
importancia o reconhecimento de tradicionalistas, como os grids, nos canais do conhecimento,
pois eles sdao detentores e disseminadores de saberes orais que compdem os bens imateriais da
comunidade em que estdo inseridos. Por isso ndo ha como ndo os reconhecer, sobretudo,
como uma fonte de saberes vivos para o seu corpo social.

Tal aspecto informacional intrinseco aos grids coincide com o entendimento de
Oliveira e Ferreira (2009, p. 70, grifo nosso) do que sdo fontes de informagdo, quando elas
declaram que “[...] a criagdo de novos conhecimentos estd diretamente ligada as fontes de
informacao. As fontes sao documentos, pessoas ou instituicdes que fornecem informagdes

pertinentes a determinada area, fatores essenciais para se produzir conhecimento”.
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Visto que “[...] a investigacdo e andlise do uso da oralidade abre ainda mais
possibilidades para a CI entender o fluxo da informagdo criada por distintos sujeitos”
(Nascimento, 2023, p. 17), iniciamos aqui uma investigacdo para verificar como a CI esta se
comunicando com as tradi¢des orais e 0s grios.

Tal andlise foi realizada por meio de uma pesquisa na Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Com essa pesquisa, pdde-se
entender melhor a visao de teodricos da CI sobre a tradigao oral e sua relacdo com as fontes de
informagdo e como os grids estdo sendo abordados no campo do estudo informacional.

Conceig¢do e Costa (2018) foram os que se interligaram com a tematica da tradicao
oral a priori. Os autores identificaram a natureza do acervo da Biblioteca Comunitaria
Semente Social, localizada na Area Itaqui-Bacanga. A biblioteca ¢ reconhecida tanto como
biblioteca comunitaria quanto como centro cultural comunitario, uma vez que ¢ um
equipamento informacional que extrapola o papel de democratizagdo da cultura letrada,
interagindo também com as manifestacdes culturais de sua regido.

Por meio de um quadro, Conceicao e Costa (2018) exibiram a composi¢dao do acervo
da Biblioteca Comunitaria Semente Social, demonstrando o quao ele ¢ diversificado quanto
aos seus tipos de bens, classificados em materiais e imateriais. A énfase dos autores se
concentra na riqueza documental do espaco, tratada como dispersa por ndo haver um
processamento técnico adequado para a sua organizagao.

Quanto aos bens imateriais que constituem o acervo da Biblioteca Comunitaria
Semente Social, Conceicdo e Costa (2018) afirmam que um de seus tragos marcantes € o
reflexo das tradi¢des religiosas e culturais preservadas na comunidade. Segundo os autores
(Conceicao; Costa, 2018) tais imaterialidades constituem um ato de devogao e fé, que por sua
vez fortalecem a identidade, a cultura e integram os sujeitos da regido.

Um dos reflexos das tradigdes religiosas e culturais preservadas na comunidade da
Biblioteca Semente Social que foram apresentadas no quadro de seu acervo sdo as dancas
tipicas (como cacurid, tambor de crioula e quadrilha) e a Via Sacra do Grupo Grita. Tais bens
imateriais devem estar sob a ¢gide da Biblioteca Semente Social sob diversas representagoes,
na concepcdo de Conceicdo e Costa (2018, p. 600, grifo nosso), quando defendem que os
equipamentos informacionais ndo devem se limitar aos livros como o inico protagonista na

mediacao da informacao.

[...] os acervos das unidades de informacgdo tiveram ndo apenas seus
conceitos revistos com o passar dos anos, mas deixaram de contemplar
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apenas livros, uma vez que a histéria, o patrimonio e heranca cultural nao
se materializavam somente em codices.

Desse modo, os autores (Conceigdo; Costa, 2018) trazem o exemplo de outras
fisionomias de registros que devem constituir o acervo material da biblioteca, gerados pela
Via Sacra do Grupo Grita. Estes variam entre registros fotograficos, audiovisuais e producdes
textuais (matérias de jornais, artigos, relatos) sobre a tematica.

Além disso, o acervo cultural da Biblioteca Semente Social também € composto pelas
acoes desenvolvidas pela Associagdo Comunitaria Itaqui-Bacanga (ACIB), cujas atividades

Sao:

a) curso de Educacao Ambiental;

b) mobilizagdo da Coleta Alternativa na Vila Verde;

¢) producdo dos Cestos;

d) coleta alternativa;

e) historia da Via Sacra do Anjo da Guarda;

f) economia solidaria;

g) mobilizagdo com professores e diretores das escolas;

h) encontrdes ambientais, entre outras.

Tais agdes promovem a preservagao da histéria e memoria da comunidade, além de
potencializar o seu desenvolvimento sociocultural para o surgimento de novas narrativas e
reminiscéncias. Dessa forma, as atividades da Biblioteca Comunitaria Semente Social se
alinham com o pensamento de Conceigao e Costa (2018) de que a biblioteca “[...] deve prestar
servicos utilitdrios a comunidade, entre eles orientagdes sobre projetos de assisténcia social do
bairro, emissdo de documentos, coleta alternativa, reciclagem, manifestagdes culturais da
comunidade”.

Observando tais vivéncias na Biblioteca Comunitaria Semente Social, é certo pensar
que os equipamentos informacionais, das bibliotecas aos centros culturais, ndo possuem
somente um papel de guarda, organizagdo e disseminacdo de uma informag¢do pensada para
circular em suas imediagdes. Tais edificagdes devem cumprir junto a isso a inclusdo das
tradi¢des de onde estdo inseridas, exercendo desta forma a fun¢do de centro memorial e

cultural para a sua comunidade.
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E com essa fisionomia que os equipamentos informacionais representam uma
ferramenta basilar no papel de preservacdo do patrimoénio humano, seja ele material ou
imaterial, desde o tratamento de um acervo de livros e fotografias a salvaguarda da cultura
local, bem como na perpetuagdo das tradi¢cdes orais, da histéria e da memoria coletiva e
individual da comunidade em que esta inserido (Conceigdo e Costa, 2018).

A forma de como a informagdo serd disseminada nos equipamentos informacionais
também requer diligéncia, principalmente dos profissionais responsaveis por sua mediagao.
Sobre esse aspecto, Santos (2019, p. 175) defende que “[...] em vez do registro em livros e
arquivos, ¢ a circulacdo do conhecimento que garante que as culturas permanegam vivas”,
quando discorre sobre a oralidade ser o principal meio de manutengdo das culturas do
Noroeste africano, onde o grid estd no centro dessa mediagdo informacional.

Seguindo o fio de Santos (2019), Oliveira (2016) traz um exemplo pessoal de como a
informagdo ¢ passivel de percorrer diferentes vias, em uma narrativa sobre sua experiéncia
durante um intercdmbio na Dinamarca. A autora conta que se viu lidando com uma nova
lingua e novas tradicdes no cotidiano. Levada a biblioteca por sua mde de intercambio,
conheceu a quem intitula de “bibliotecaria dinamarquesa”, descrita como uma senhora de
cabelos grisalhos e pele bem enrugada, tipica figura do profissional da informagao.

Um dia a bibliotecaria se aproximou de Oliveira (2016) e perguntou se ela gostaria de
ler em voz alta o livro que estava lendo, para que pudesse ajuda-la com a prontincia. Mesmo
estando envergonhada, a jovem intercambista sentou ao seu lado na mesa e tentou falar o som
daquelas palavras tdo desconexas em sua mente. No fim disso, achou a experiéncia
divertidissima e voltou para casa saltitando pela calgada, como uma crianga que acabou de
ganhar o doce preferido.

Depois disso, durante meses, Oliveira (2016) passou a frequentar uma sala menor da
biblioteca pelo menos uma vez por semana, para ler em voz alta literatura infantil
dinamarquesa com outras estrangeiras ¢ a senhora bibliotecaria. A autora declara que, em

razao do método adotado pela profissional da informagao,

[...] passamos de usudrios, coadjuvantes em uma cultura escrita que
estaria pronta, definida, estabelecida em seus sentidos e praticas, para nova
condi¢do: aquela na qual éramos protagonistas, criadores de sentidos para
n6s mesmos, dos textos e contextos de que participavamos (Oliveira, 2016,
p- 154).

Oliveira (2019), de forma similar, expde como os Paiter-Surui, habitantes dos postos

indigenas Sete de Setembro e Quatorze, no Municipio de Cacoal, Rondonia, submeteram-se a
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uma nova condi¢do informacional, em um processo de afinidade com a web. Mediante a
cautela de se relacionar com um elemento da cultura do homem branco, em um procedimento
de apropriacdo da tecnologia e da instrumentalizacao da informacao, os Paiter-Surui criaram
o Projeto Carbono Surui.

O Projeto Carbono Surui ¢ um projeto de crédito de carbono sintonizado com as
propostas de preservagdo ambiental mundial e de combate ao aquecimento global. Por meio
da web, os Paiter-Surui se despontaram em novas relagdes e possibilidades, assumindo o
papel de narradores de sua cultura para o mundo. Valendo-se das tecnologias para assistir na
luta pela preservacdo ambiental, na valorizacdo da cultura local e dos conhecimentos
tradicionais dos povos indigenas, os Paiter-Surui transitaram por um processo de
midiatizagdo sem que a apropriacdo social substituisse as suas tradigdes orais (Oliveira,
2019). E importante ressaltar que as suas narrativas orais continuaram existindo como
principal instrumento para a sua preservacao cultural, coexistindo harmoniosamente com o
compartilhamento virtual que os projetou para novos mundos.

Vale salientar que houve um ntimero baixo de producdes cientificas na CI, nacionais e
internacionais, sobre os temas da tradi¢do oral como fonte informacional e dos grids. Esse
retorno diminuto € preocupante, visto que outros campos interdisciplinares que se conectam
ao estudo da informagdo ja possuem pesquisas direcionadas aos temas, em especial a
Educacao, Histéria e Antropologia.

Isso nos faz refletir sobre o quanto a perspectiva da CI sobre o estudo das fontes de
informag¢do lhe infringe limitacdes, pois elas sdo pensadas majoritariamente como registros
em suporte fisico. O conhecimento produzido pelo homem que se torna independente a ele,
um produto do seu consciente. A informacao que se representa dessa forma se prostra como
um mero artefato, tornando-se mecanizada, dimensionavel e, sobretudo, efémera.

Ainda que essa representacdo da informacdo desempenhe um papel fundamental no
fluxo informacional humano, principalmente devido a extensdo de seu alcance, sabemos que
existem outras veredas por onde os frutos da mente humana circulam. Pessoas
tradicionalistas, como os grids, € as comunidades orais que reconhecem a tradi¢ao oral como
fonte informacional, evidenciam o quanto os cientistas da informacdo estdo presos a suas
proprias ideias. Estudar a informacao ndo registrada se torna um desafio para a CI.

Talvez estejamos enceguecidos por nossos dogmas. Quica sejamos representantes do

contraste a ideia iluminista que acreditava que o preconceito pudesse ser eliminado a luz da
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esfera da razdo. Porventura a CI possa ter permitido que a verdade seja postulada em torno de
seu cientificismo, ou simplesmente esteja dominada por preconceitos ja nascidos com ela.

Que ndo tenhamos receio de abordar novas perspectivas na CI, pois ao fazer isso
estaremos impondo limites a nossa ciéncia. Que sejamos curiosos. Procuremos conhecer as
diversas veredas informacionais para compreendé-las, salvaguardd-las e difundi-las pois,
acima de tudo, essa ¢ a nossa missdo como cientistas da informagdo. Busquemos ultrapassar
as barreiras que erguemos no passado e que continuamos erguendo enquanto nao saimos de
nossa zona de conforto. E ndo tenhamos medos, dogmas ou preconceitos sobre o nosso
principal objeto de estudo: a informagao, seja qual for a sua fonte.

As secdes seguintes irdo discorrer sobre como a informagdo circula pelas tradi¢des
orais Grid. A se¢do 3.1 relatara a tradicdo do tambor falante como transmissor de informacao
na Africa. Em sequéncia, na se¢dio 3.2, sera apresentado o sonhar yanomami, um elemento
que inicia tradi¢des orais com poténcia informacional enorme para esses povos. Por fim, a

secdo 3.3 narrard como as praticas de tradi¢ao oral sdo vivenciadas na Graos de Luz e Grid.

3.1 A voz que sai da pele do tambor

O colonialismo da Africa tem a dominagdo cultural como centro de sua expressio
colonial. A subjuga¢do das tradigdes, religides, simbolos e qualquer forma de representagdo
identitaria dos povos africanos foi uma estratégia para desagregar a sua cultura. Um sujeito
oco era propicio aos moldes do colonizador, que erroneamente acreditava ser capaz de extrair
a alma de pessoas que nunca se desprenderam da sua identidade.

Quando José Craveirinha'® uma vez disse “quero ser tambor”, ele reivindicava a sua
mogambicanidade. O poeta exibia a consciéncia sobre o processo de desumanizagdo que o
sistema colonial impds ao seu povo e a sua vontade de resgatar a humanidade roubada pelo
regime. Nos versos de Craveirinha, o tambor ¢ uma poética que evoca a valorizagdo da
condi¢do humana do povo mogambicano.

Os tambores hd muito sdo simbolos da cultura africana. A sua origem remonta a
pré-historia, ndo possuindo data ou localizagdo exatas. Contudo, uma parcela de historiadores
teorizam que os primeiros instrumentos de percussao germinaram em solo africano, no Egito.

A teoria surge devido as representagdes seculares de egipcios com tais objetos.

“José Craveirinha, mais conhecido como Craveirinha, foi um importante poeta e militante
mogcambicano. Craveirinha trazia em seus versos o imaginario popular e a tradigdo cultural africana,
retomando as origens nativas para se opor ideoldgica e politicamente a presenga colonial,
preconizando um futuro livre para o povo mogambicano (Africa, 2021).
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Em esculturas egipcias do século XVI a.C, o tambor aparece em diversas cenas de
festejos e na ida de soldados a guerras. Na mitologia do Egito Antigo, o deus Bes cultuava os
prazeres e festas, e foi uma das primeiras figuras historicas que retratava o homem negro,
frequentemente representado tocando pandeiro. Nas cenas funerarias das dinastias egipcias de
XVIII a XX, observa-se frequentemente a figura de uma ancia negra tocando um tambor. O
elemento também ¢é presente nas pinturas de papiros, sarcéfagos e murais do antigo Egito, em
que sdo vistas dancarinas negras. Ainda hoje, na Africa Central, certos instrumentos musicais
sdo encontrados desenhados nos timulos egipcios da IV dinastia (Barriga Monroy, 2004).

A teoria de que o tambor foi obra da civilizagdo egipcia também explica como se deu

a difusdo do instrumento. Segundo Barriga Monroy (2004, p. 32-33, traducao nossa),

[...] Pode-se supor que o tambor foi obra da civilizagdo egipcia e que das
margens do rio Nilo se estendia em diregdo ao coragio da Africa no leste e
no sul, até os povos da Mesopotdmia, Siria, Frigia e Egeu. A difusdo da
cultura egipcia para o sul da Africa, para o oeste, ou para a cintura
subsaariana do Sudio, ja ndo é um mistério, devido ao grande nimero de
caravanas que atravessavam o continente.

Tal como em diversas regides da Africa, os povos europeus receberam uma heranca
instrumental do Nilo. Talvez seja por isso que eles atribuiram a invengdo dos tambores aos
egipcios. No entanto, quando surgiu a civilizacdo egipcia, tal instrumento, que pertencia aos
tempos pré-historicos, ja era tocado por sociedades de cultura primeva. Tais povos
possivelmente foram responsaveis pelo surgimento dos tambores no Egito, ¢ de 1a eles iriam
para a Siria, Frigia, Creta, Grécia e Roma (Barriga Monroy, 2004).

O que se sabe de fato ¢ que ¢ inquestionavel o poder que os tambores exerceram, e
ainda exercem, em diversas culturas africanas. Segundo Schneider (2010), o tambor ¢ o
instrumento mais carregado de ideias misticas. Na Africa Oriental e Ocidental, o coragio
humano ¢é considerado um tambor. Bem como inimeros elementos culturais africanos, a
divinizacdo dos tambores se conserva por meio de tradi¢cdes orais. Nas terras de Guiné Bissau,
circula o mito sobre a origem do instrumento em uma narrativa oral que diz que ele foi um

presente da Lua a um macaquinho de nariz branco:

Conta-se que os macaquinhos de nariz branco da regido quiseram um dia
trazer a Lua para perto da Terra.

Eles ndo tinham ideia de como executar tal feito. Até que o macaco menor
sugeriu que uns subissem nos ombros dos outros a fim de alcangar a Lua.

O grupo de macacos colocou o plano em agdo ¢ o macaquinho menor foi o
ultimo a subir, conseguindo chegar no céu e agarrando-se a Lua.
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Mas antes que conseguissem puxar o satélite, a pilha de macacos
desmoronou e todos cairam, menos o macaquinho, que continuou agarrado a
Lua.

Uma amizade ent3o cresceu e a Lua presenteou o pequeno animal com um
maravilhoso tambor branco, que ele logo aprendeu a tocar.

O macaquinho ficou por muito tempo morando na Lua, mas um dia comegou
a sentir saudades da Terra, de seus amigos e da natureza. Ele entdo pediu a
sua amiga que o ajudasse a retornar para sua casa.

A Lua ficou chateada e respondeu:

— Mas por que vocé quer voltar? Nao esta feliz aqui com o tamborzinho que
eu te dei?

O macaco lhe explicou que gostava muito, mas que tinha saudades.

A Lua ficou com pena, prometeu ajudé-lo e lhe disse:

— Na&o toque o tambor enquanto ndo estiver em terra firme. Toque apenas
quando chegar 14 embaixo, assim saberei que chegou e poderei cortar a
corda. Entdo vocé estara liberto.

O macaco concordou. Ele sentou em seu tambor e foi amarrado a uma corda,
que comegou o processo de descida.

Enquanto descia, o macaquinho olhava seu tambor e surgiu uma vontade
irresistivel de toca-lo. Ele comegou a tocar bem baixinho, para que a Lua nao
ouvisse.

Mas, mesmo assim, a Lua escutou e cortou a corda conforme o combinado.
O macaco comecou a cair e ao chegar ao chao, ndo resistiu e morreu. Mas
antes, uma menina que passeava por perto viu a queda. Ela foi até o macaco
e ele disse:

— Isso ¢ um tambor. Por favor, entregue ao povo de seu pais.

A menina pegou o instrumento e correu para entregar as pessoas de sua
familia, contando o que havia acontecido.

Todos adoraram o tambor e comecaram a toca-lo. Desde entdo, o povo
africano produz seus proprios tambores e sempre que possivel toca e danca
ao som deles. (Lenda, 2019).

Outra tradigdo oral, de Ubangi-Chari, conta que a comunicagdo entre o céu ¢ a terra €
feita através de um tambor amarrado por uma corda que pende do céu para o chao. Ambas as
tradicdes mencionadas vinculam o instrumento ao plano celeste e, de modo geral, o tambor
africano, tanto nas culturas altas quanto nas baixas, aparece como um elo entre o0 homem e o
divino, e como altar de sacrificios.

O simbolismo mistico do tambor o tornou de imenso valor para as civilizagdes
africanas, e ele acabou exercendo papel ativo em sua cultura, economia e politica. Os
tambores eram o emblema dos grandes impérios da Africa. Segundo a sua tradicdo, eles
ressoavam sozinhos quando o reinado estava em perigo. Por esta razdo, o instrumento era
reverenciado como o protetor do povo (Schneider, 2010).

Em vista do seu elo com o sagrado, cada chefe de um cla ou tribo africana possuia um
“tambor real”, objeto tipico da realeza. Para construir o tambor de um novo rei, era preciso

realizar ritos sagrados, e até alimenta-los com o sangue de uma pessoa decapitada, ex-inimigo
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derrotado ou escravizado. Atualmente, o rito ocorre com o sangue de touro em pleno vigor
(Barriga Monroy, 2004).

Nas guerras africanas, os inimigos sempre tentavam assumir o controle do tambor do
oponente, tamanho era o seu valor. H4 inimeras histérias que contam os roubos desses
tambores. Em Ukerewe'’, “carregar o tambor” equivale a reinar; em Ruanda'®, “comer o
tambor” ¢ ascender ao trono. Sidi Ali Hussein relata que no pais de Sindh, quando o rei
“desiste do tambor”, ele renuncia ao trono (Schneider, 2010).

Em 1930, Francis Moore (Gleick, 2013), em sua navegacao ao leste pelo rio Gambia
para o reconhecimento de terreno para traficantes de escravizados ingleses, deparou-se com
homens e mulheres carregando tambores. Os instrumentos eram feitos de madeira entalhada e
chegavam a quase um metro de comprimento, cuja largura se estreitava de cima para baixo.

Moore relatou que as mulheres dancavam agitadas ao som de sua musica, € que em
certas ocasides os tambores eram tocados para alertar a aproximag¢do de inimigos e invocar a
ajuda de cidades proximas. Mas isso foi tudo que Moore foi capaz de perceber. Durante muito
tempo os europeus presentes na Africa subsaariana ndo souberam que os tambores eram
capazes de transmitir informagdes (Gleick, 2013).

Na Europa, tecnologias de comunicagdo a distdncia eram muito desejadas. Uma
técnica que ultrapasse os limites ja alcangados por mensageiros, fosse a pé, fosse a cavalo, era
ideal para evolugdes militares. Na cultura europeia, o uso de instrumentos para sinalizagdes
simples era algo comum. Um tambor, clarim, ou at¢é mesmo sino poderia transmitir um
pequeno conjunto de mensagens: atacar, recuar, ir a igreja. Contudo, os europeus jamais
poderiam imaginar que povos que consideravam primitivos tinham dominado o som de
tambores suficientemente bem para usd-los como mediadores de informacdes que,
transmitidas de vilarejo em vilarejo, poderiam percorrer mais de 150 quilometros em questao
de uma hora (Gleick, 2013).

Um século apds a experiéncia de Francis Moore na Gambia, o capitdo William Allen,
em uma expedicdo ao rio Niger, fez mais uma descoberta sobre o uso dos tambores.
Observando o comportamento de seu piloto camaronés, a quem chamava de Glasgow, Allen
notou que o homem possuia uma capacidade que lhe era desconhecida de correspondéncia

musical. Em seu relato, o europeu descreveu a seguinte cena:

De repente, ele se mostrou completamente alheio, e assim permaneceu,
concentrado no que estava ouvindo. Quando foi chamada sua atencao, ele

"Tlha na parte sudeste do Lago Vitoria, na Tanzania.
'®Pais localizado na regido dos Grandes Lagos da Africa centro-oriental.
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disse: “Vocé ndo ouve meu filho falar?”. Como ndo estadvamos escutando
nenhuma voz, perguntamos a Glasgow como ele sabia daquilo. Ele
respondeu: “Tambor me falou, me diz subir no convés”. Isso pareceu ser
bastante singular (Gleick, 2013).

A primeira instancia, Allen foi cético quanto a curiosa comunicagdo de Glasgow com
seu filho. No entanto, ao decorrer do percurso, o camaronés o convenceu de que na cultura da
sua e de diversas outras vilas o uso dos tambores para comunicagdes complexas era comum.

“ ‘Muitas vezes ficamos surpresos”, escreveu ele, “ao perceber o quanto o som do
trompete ¢ bem compreendido em nossas evolugdes militares; mas isso fica muito aquém do
resultado obtido por aqueles selvagens incultos’ ” (Gleick, 2013). Essa fala de Allen imprime
um ceticismo inicial resultante da descrenca de que povos considerados por ele incivilizados
tivessem dominio sobre uma tecnologia que a Europa desconhecia. Apesar disso, o capitdo
teve de admitir que os africanos haviam alcangado um antigo sonho de toda cultura humana:
informagao a longo alcance.

No inicio do século XX, com cada vez mais relatos de povos africanos que utilizavam
0 som para se comunicar, europeus estudiosos da Africa se sentiam obrigados a explicar o
fendmeno a partir de sua ciéncia. Segundo Gleick (2013), na mesma época da descoberta dos
tambores falantes pelo capitdo Allen, em 1841, Samuel F. B. Morse estava trabalhando em um
codigo particular percussivo, o batuque eletromagnético projetado para pulsar percorrendo um
fio de telégrafo, hoje mundialmente conhecido como Cddigo Morse. A analogia entre o
telégrafo de Morse e a correspondéncia musical africana era a resposta mais ¢bvia para os

estudiosos que necessitavam entender o fendmeno dos tambores.

“Faz poucos dias que li no Times”, contou o capitdo Robert Sutherland
Rattray a Sociedade Real Africana em Londres, “a respeito de como um
residente de certa parte da Africa tomou conhecimento da morte de um bebé
europeu em outra parte do continente, muito mais remota, ¢ de como essa
noticia foi transmitida por meio da percussdo, que foi usada, segundo o que
afirmava a reportagem, de acordo com o ‘principio de Morse’ — sempre o
‘principio de Morse’. (Gleick, 2013).

No entanto, tentar explicar um fendmeno de culturas completamente diferentes da
Europa com uma visdo europeia era um rumo errado tomado pelos estudiosos. Eles nunca
conseguiriam decifrar o codigo dos tambores porque, na verdade, nao havia codigo.

O sistema de codigos de Morse nao tinha relagdo direta com o som. Os seus simbolos
apenas representavam letras, que formavam palavras escritas, as quais por sua vez

representavam as palavras ditas, formando pontos e tragos. Os percussionistas africanos nao
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recorreriam a abstragdo de uma camada de simbolos, pois os idiomas da Africa, assim como
quase todos os 6 mil idiomas falados no mundo moderno, com algumas poucas dezenas de
excecoes, ndo contavam com um alfabeto. O batuque era, portanto, uma metamorfose da fala.
Para entendé-lo, deveria haver o aprendizado da linguagem especialmente desenvolvida para
os tambores.

Hoje, os tambores falantes continuam sendo simbolos de diversas culturas africanas e
afrodescendentes. Para os afrobrasileiros, mais do que um signo cultural, eles se tornaram
uma poética do grito negro, emblema de resisténcia da didspora. No Brasil escravista, os
africanos foram submetidos a praticas adotadas pelos colonizadores para controlar e dificultar
a sua organizagdo ¢ luta contra a escravidao. A principal medida foi separar os escravizados
falantes da mesma lingua e cultura, obrigando-os a viver em uma miscelanea linguistica e
cultural. O tambor, no entanto, era uma linguagem reconhecida por muitos (Nascimento,
2023). Em meio ao som dos atabaques, negros e negras se comunicavam e traziam ao solo

brasileiro suas tradigdes que um dia se tornaram nossas. E assim permanece.

3.2 A informacio no sonhar do grié yanomami

Os yanomami, habitantes da floresta tropical na regido de fronteira entre o Brasil e a
Venezuela, estdo entre os diversos tradicionalistas conectados intimamente com os saberes da
oralidade que, preservados nos corredores do tempo, abrigam tradi¢cdes orais que constituem
as suas principais fontes de informagdo. Os seus codigos culturais provém desse fluxo de
conhecimentos fragmentados nas diversas esferas abrigadas por suas narrativas: desde os seus
mitos e lendas, crengas e cultos, ao seu entendimento tradicional sobre historia, geografia, arte
e medicina, o universo de sua vivéncia nesse agrupamento de verde e azul chamado Terra.

Milton Nascimento (2011) disse uma vez que “muitos séculos atrds os yanomami ja
diziam que a Terra era azul e coberta por uma camada fragil de azul que deveria ser tratada
com muito carinho. Mas a gente teve de ouvir isso anunciado pelo astronauta soviético
Gagarin para acreditar, isso tanto tempo mais tarde”. Negligenciamos os saberes e fazeres
desses povos, um universo de informagdes ordindrias - tdo, tdo distantes do nosso cosmo
infinito chamado preconceito - indispensaveis a vida, a sensibilidade humana.

Em 2019 tivemos o vislumbre da unido entre a sabedoria tradicional e académica, do
artesanato ¢ da micologia. Ao longo de dezessete anos a bidloga Noemia Kazue, do Instituto

Nacional de Pesquisas da Amazonia (Inpa), manteve guardado na cozinha de sua casa uma
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cesta (Figura 1) feita por artesds yanomami de Maturaca. Nela, havia um trancado escuro feito
com o périsi, uma estrutura de fungo similar a uma raiz, usada pela comunidade indigena
yanomami para fazer cestarias. Sem saber, Kazue mantinha em sua cozinha um excelente
objeto de estudo da micologia, que acabou resultando na descoberta de uma nova espécie de

fungo, batizada de Marasmius yanomami (Centamori, 2019).

Figura 1 - Cesta de Noemia Kazue
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Fonte: Centamori (2019).

A cestaria € uma das principais rendas dos povos yanomamis. Além de movimentar a
economia e contribuir para a autonomia das artesds e de suas comunidades, cada cesta carrega
uma tradi¢do e faz com que a cultura do povo se conecte com o seu cotidiano. Os grafismos
remontam a forma concéntrica que eles interagem com a floresta, dispondo suas casas no
centro e ampliando o raio para as areas de plantio e de caca. Sua cosmologia também ¢
impressa nos formatos e linhas, como o desenho do couro das cobras Jibdia e Sucuri, e os
saberes ancestrais se renovam no fazer de cada cesto (Tucum, 2020).

Pouco se sabia na ciéncia sobre o fungo périsi. Paralelo a isso, na vivéncia das artesas
yanomami ele era um material muito utilizado na fabricagdo de suas cestas ha mais de 50
anos. Entremeando o cipd claro a um fungo semelhante a um fio preto de brilho singular, as

mulheres yanomami teciam seus grafismos tradicionais.
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Figura 2 - Mulher manuseia o fungo périst

Fonte: Centamori (2019).

A pesquisa do périsi contou com a participagdo de diversas figuras, em principal as
yanomamis Floriza da Cruz Pinto Yanomami e Maria de Jesus Lima Yanomami, além da
colaboracdo de trinta coautores, entre eles o botanico Jadson Oliveira, pds-doutorando em
botanica, também do Inpa. Essa unido resultou no livro trilingue “Périsi - O Fungo que as
Mulheres Yanomami Usam na Cestaria”. Ele conta da descoberta do périsi ser um rizomorfo,
um fungo capaz de transportar nutrientes a grandes distancias (Centamori, 2019).

O principal trabalho de campo para a coleta do périsi ocorreu em 2018, no sitio
Batatal. Os cientistas envolvidos na pesquisa agiram sob orientagdo de um grupo de
aproximadamente vinte mulheres da Associacdo Kumirayoma, responsaveis por recolher as
amostras dentro da mata e enviar aos pesquisadores. A jornada, além disso, contou com a
protecdo de um xama, lider que cuida da satde e seguranca da comunidade. A presenca da
figura sagrada era um requisito, pois “ ‘na mitologia yanomami, os fios do périsi sdo os pelos
pubianos do espirito da floresta. Quando as mulheres arrancam esses fios, esse espirito fica
ofendido, entdo o xama tem o papel de dialogar com os espiritos’ ” (Centamori, 2019).

Vivenciadores dos saberes tradicionais fundamentados essencialmente na tradicao
oral, os yanomami divergem em diversos aspectos quanto as nossas representacdes da
informagdo. Nos, os napé”’, temos este como um artefato estatico. No consciente académico,
sobretudo enraizado na CI, as referéncias de fontes informacionais sdo restritas aos registros,
a compreensao da verdade documentada, especialmente os livros, a imagem da majestade do
conhecimento.

A informagdo com essa fisionomia possui um estado efémero que a sepulta em um
suporte, ndo permitindo que circule por suas diversas veredas. Contraposto a isso, os saberes

yanomami sao perpetuados de forma atemporal, anfémeros, extraidos de suas vivéncias fisicas

¥ Do yanomami significa “branco”, designando os “inimigos” ou “estrangeiros”.
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e astrais. Os seus sonhos sdo uma amostra de caminhos da informacdo que os napé
desconhecem. O sonhar yanomami contrapde a nossa nebulosa experiéncia com o universo do
sono, pois para eles esta ¢ a maneira de desbravar saberes que transpdem o cosmo que
estamos naturalizados.

“Contam os Yanomami que Omama, o demiurgo, criou a arvore dos sonhos a fim de
que os humanos pudessem sonhar. Quando as flores dessa arvore desabrocham, os sonhos sdo
enviados aos Yanomami (Limulja, 2022, p. 21-22). Sobre a relagdo de conhecimento e sonho,
Kopenawa diz que quando os yanomami querem conhecer uma coisa de verdade eles se
esforcam em sonhd-la (Limulja, 2022). O mito da origem da noite e o desabrochar das flores
dos sonhos yanomami foi narrado para a antropdloga e indigenista Limulja pelo xama Luigi,

de Pya u, que contou que

No inicio a noite ndo existia, era sempre dia. Por isso as pessoas
caminhavam muito pela floresta, cagcavam e voltavam com sua presa ¢ a
comiam.

“Vao cagar, pois a noite ndo existe”, diziam os mais velhos.

Havia um yanomami chamado Yawarioma que caminhava sempre pela
floresta. Devagar, ele ia por todas as diregdes. Um dia, caminhando sozinho,
escutou a voz da noite. Era o mutum, que dizia: “fi-hi”.

Ele era a noite ¢ ensinava o nome dos rios em todas as diregdes.
Chorando, dizia: “li-hi, ii-hi, naquela dire¢o esta o rio Toototopi. [i-hi, ii-hi,
por ali ha o rio Marito”.

Assim Titiri, o mutum dono da noite, falava. Antes de ele ensinar o nome
dos rios, nds nao sabiamos. Foi com essas palavras que ele nos ensinou o
nome das aguas: “fi-hi, ii-hi, naquela dire¢do esta o rio Palimi v, ii-hi, ii-hi”.

Assim Titiri dizia. Foi quando Yawarioma ouviu e procurou o mutum.
Porém, ele ndo conseguia enxergar, pois ao redor de 7itiri reinava a mais
completa escuriddo. Yawarioma voltou para sua casa € contou para sua mae:
“Mae, na floresta ha um mutum, porém ao seu redor é tudo escuro”.

A mae deu as seguintes instrugdes: “Ponha breu (warapa koko) num
pedaco de pau e depois acenda com o fogo. Em seguida, fleche o
mutum”.

Yawarioma voltou para a floresta e foi ao encontro do mutum. Levou o breu
e o colocou num pedacgo de pau que acendeu com o fogo. Entdo levantou o
pau, e o fogo iluminou Titiri. Ele estava 14, sentado sobre um galho.
Depois que Yawarioma conseguiu enxerga-lo, flechou-o.

“Thaiii! Thikuuuu! Throuu!”.

Assim, a grande noite se espalhou por todos os lados e ouviram-se as
vozes dos animais noturnos. Os Yanomami dormiram. Antes os Yanomami
ndo dormiam a noite, por isso eles ndo sonhavam — pois era sempre dia.
Antigamente a noite ndo existia. (Limulja, 2022, p. 57-58).

Os mitos yanomami se fundamentam nos seus sonhos. Sdo sonhados e contados,
transcorrendo em uma tradicdo oral que adquire fungdes praticas, sociais e politicas na cadeia

da vida da comunidade. Entre os yanomami nao ha um momento dedicado exclusivamente a
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contacdo de sonhos, pois eles o fazem assim que despertam, espontaneamente, deitados em
suas redes, ouvidos pelos parentes nas proximidades.

Sobrepondo a esfera familiar, existem sonhos que sdo narrados em coletivo para o
conhecimento de todos da comunidade. Aqueles que se tornam publicos sdo assuntos de
dimensdo coletiva, de temas corriqueiros - cortar os matos ou trocar as folhas velhas do teto -
a politicos - a importancia de manter relagdes com determinadas comunidades.

Essas fontes astrais nao sdao profecias, pois sdo circunstancias que podem ser

contornadas, servindo de orientagdo sobretudo para possiveis ameagas coletivas.

Na lingua yanomami, -faa ¢ uma raiz verbal que significa tanto saber como
conhecer. Essa também ¢ a raiz do verbo ver. Do vocabulério que conheco,
ndo me ocorre outra palavra que possa ter o sentido de conhecer, saber, que
ndo a que se refere também ao sonho [...] Assim, na floresta yanomami ndo
basta saber: ¢ preciso sonhar para realmente conhecer as coisas a fundo
(Limulja, 2022, p. 53).

Para nés, sonhos sdo mero esquecimento, uma névoa espessa soprada em nossas
mentes ao acordarmos. Para os tradicionalistas yanomami, eles sdo fontes de informagdes
valiosas que, ao serem externalizadas, circulam por sua comunidade, transfiguradas em
tradi¢des orais coletivas, atuantes na politica local e regentes de sua sociodiversidade. Talvez

seja hora de aprendermos a sonhar como eles.

3.3 As vivéncias na Graos de Luz e Grio

Algumas historias comegam com “era uma vez”. Outras se iniciam contando o seu
fim. As primeiras linhas dessa historia, no entanto, sdo a tecitura da vida de muitas pessoas,
dos seus saberes, vivéncias e sonhos de um mundo melhor. Fui convocada, quica por minha
tendéncia a narracdo, ou mesmo por uma for¢ca maior, ao papel de narrar a trajetoria desses
personagens.

Essa historia ¢ ambientada em Lenc¢dis, municipio da Bahia localizado na regido do
Parque Nacional da Chapada da Diamantina®. Os primordios lengoenses sdo fundamentais
para a tecitura dessa narrativa, pois entender o passado ¢ essencial para situar-se no presente e

construir o futuro.

2 A Chapada da Diamantina é uma das maiores reservas ambientais do Brasil, tendo sido tombada como
Patrimo6nio Historico Nacional em 1974.
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Existe conhecimento de que o povoamento inicial de Leng¢ois ocorreu em 1844, nas
margens do riacho S3o Jodo, por uma gente composta de criadores de gado. Contudo, o fator
decisivo de povoacdo, colonizacdo e consequente criagdo do municipio se liga ao ciclo de
atividades mineradoras de diamantes nas terras lengoenses (Enciclopédia, 1958).

Na segunda metade de 1845, garimpeiros emigrados de Tijuco e de outros pontos de
Minas Gerais ¢ de Santa Isabel do Paraguagu, ao percorrerem o interior da Provincia,
descobriram no alveo que divide a sede do municipio em duas partes diamantes em
abundancia. Naturalmente, a noticia do descobrimento correu célere e, dentro de curto
periodo, grande quantidade de garimpeiros se deslocaram para as margens do Sdo Jodo
(Enciclopédia, 1958).

Iniciava-se uma tradicdo de ganancia de garimpeiros na procura por jazidas minerais,
decorrendo em lucros auferidos pela atividade extrativa na regido. Formava-se entdo a base
econdmica de Lengodis, que resultou em um crescimento vertiginoso de sua populagdo.
Pessoas se estabeleciam nas terras para exercerem artes e oficios, bem como eram atraidas
pela fama de terra com riquezas (Enciclopédia, 1958).

Na época do aumento populacional houve falta de moradias, uma vez que nao havia
material de constru¢do que suprisse a demanda do local. Para contornar a situagdo, as pessoas
passaram a improvisar casas com paredes e cobertura de pano branco de algoddo grosso,
tecido este usado para as vestes dos garimpeiros. Tais casas serviam tanto para negdcios
quanto para moradias e, em pouco tempo, havia grande numero delas, aparentando, a
distancia, lengdis brancos estendidos no horizonte (Enciclopédia, 1958).

A escassez do diamante deflagrou uma crise econdmica e social em Lengdis,
intensificada pela ilegalizacdo do garimpo. O declinio das atividades garimpeiras atinge
garimpeiros envelhecidos na bateia que tinham o seu trabalho como universo (Pacheco,
20006).

Depois disso, a economia se concentrou no setor turistico, o qual conduzia roteiros de

ecoturismo que ndo incluiam as tradi¢des dos lengoenses. Segundo Pacheco (2006, p. 21)

A transformagdo econdmica vivida em Lengois retirou o personagem central
da atividade do garimpo (o garimpeiro) e o trabalhador rural, com toda a
cultura que a sociedade produzia e reproduzia no seu cotidiano: as rendeiras
e seu artesanato, os rituais das maes e pais-de-santo, as(os) reiseiras(os), o
samba-de-roda, as cantigas das lavadeiras, as rezadeiras e curadores(as), as
parteiras e outros personagens representantes da sabedoria da tradigdo oral.
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Com suas tradi¢des ameagadas pelas mudancas socioecondmicas, escolas e
comunidades demandaram projetos para recosturar o fio cultural dos lengoenses. O que havia
na boca do povo era o seu vinculo ancestral. De agora em diante, nossos personagens terao
nomes € rostos.

Em 1993, liderangas femininas de Leng¢dis (dona Maria Luiza juntamente das maes da
comunidade) tiveram a iniciativa de promover uma sopa comunitdria para as criancas de
familias de baixa renda do Alto da Estrela®'. Na mesma época da a¢do beneficente ocorria um
projeto de horta comunitdria com criangas e adolescentes da comunidade, conduzido por
Manoel Alcantara (Pacheco, 2006).

Jane da Silva Pellaux, brasileira que residia na Suiga, viajou para Len¢dis em uma de
suas visitas regulares ao municipio. Deparando-se com as iniciativas das lideres femininas e
de Manoel Alcantara, Pellaux propds a integragcdo destas e de outros trabalhos comunitarios.
Com o seu apoio e de amigos da Suica, nasceria um projeto de educacdo para as criangas e
adolescentes de Lencois (Pacheco, 2006). Essa nada mais é do que a histéria do nascimento
da Graos de Luz (Pacheco, 2006).

“Graos de Luz lembra mitos de chamamento do diamante dos garimpeiros da regido.
Além disso, no imaginario social ¢ muito freqiliente a crianga ser associada a uma semente. A
palavra luz, por sua vez, remete a sabedoria” (Pacheco, 2006, p. 24). A Graos de Luz nasce no
espaco das madres da Igreja Catdlica de Lengdis, unindo as iniciativas das lideres femininas e
Manoel Alcantara com oficinas de artesanato e reforco escolar. O pensamento de Jane Pellaux
foi o primeiro passo para a unido de diversas pessoas que sonhavam com a realizacdo de
projetos de educagdo e protecao as criangas e adolescentes do Brasil.

Em 1988, a equipe da Graos de Luz responsavel por oficinas de artes e brincadeiras
construiu uma proposta de educacao para a cidadania. Nasce o projeto pedagdgico intitulado
Oficinas Graos de Luz, que tinha como objetivo central transformar as oficinas ocupacionais
ja realizadas pela Graos de Luz em oficinas para o fortalecimento identitario afetivo e cultural
dos participantes. O programa foi coordenado por Lilian Pacheco e Marcio Caires (Pacheco,
2006).

Um ano se passa, e a Secretaria de Educacdo de Lengois reconhece os resultados da
Oficina Graos de Luz, convidando os seus coordenadores para participar das vivéncias na

semana pedagogica municipal (Pacheco, 2006). Os lideres receberam a missao de elaborar um

Bairro periférico de Lengois, na Bahia, que tem seus habitantes em maioria afrodescendentes em
situacdo de vulnerabilidade.
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projeto de formacdo de educadores municipais. Para tal, foram sistematizadas diversas
experiéncias.

Dentre as vivéncias da semana pedagogica municipal de Lengois, Lilian Pacheco
liderou um ritual de passagem para adolescentes afrodescendentes do Clube Maria Bonita. Em
meio a experiéncia, a figura do gri6 africano lhes foi revelada pelo etndlogo Ardaga Widor.

Segundo Pacheco (2006, p. 25), “o encontro com a idéia do gri6 africano, contador de
histérias da tradi¢ao oral, se intensificou completamente com as instituigdes e estratégias de
fortalecimento da identidade cultural, formuladas pela coordenagdo de projetos”. O projeto,
que inicialmente tinha como referéncia pedagogica a pedagogia de Paulo Freire, se encontra
com a figura do grié africano, o que decorre na criagdo do Projeto Grid. Este se guia pelo
Velho Grid, personagem mitico e politico inventado para representar e sensibilizar o
imaginario social da comunidade participante, bem como a postura pedagogica de
pesquisadores, educadores e coordenadores.

As Oficinas Graos de Luz e o Projeto Grid coexistiram para o fortalecimento da
identidade dos seus integrantes durante anos. Em meio a isso, surge um forte interesse de
liderancas em fundar juridicamente a Graos de Luz. No entanto, foi apenas em 2001 que o
ocorreu, em meio a dificuldades e expectativas.

O ano de 2001 foi marcado por uma crise de espago para as Oficinas Graos de Luz e o
Projeto Grid. As vivéncias passaram a ocorrer nas ruas, nas casas dos educadores e em
espagos cedidos pela comunidade lengoense. Além do mais, existia uma caréncia de
autonomia administrativa e juridica dos projetos e o sonho inicial de uma metodiza¢do de
praticas educativas voltadas as criancas e adolescentes continuava em uma mesma distancia
(Pacheco, 2006).

Foi nesse cenario que Lilian Pacheco e Marcio Caires, ao lado das maes e de suas
criangas, adolescentes e jovens que cresceram nas oficinas Graos de Luz, educadores dos
projetos e das escolas da comunidade, parceiros empresarios locais, além de Jane Pellaux, se
mobilizaram para a fundagdo da associacao Graos de Luz e Gri6. Esta integrou o Projeto Grid
e as Oficinas Graos de Luz. A luta da entidade sempre foi para o povo € com o povo.

Em 2005 o Programa Cultura Viva do Ministério da Cultura (MinC) reconheceu o
Projeto Graos de Luz e Gri6 como um Ponto de Cultura do Brasil (Pacheco, 2006). A
caminhada tinha sido longa, e havia apenas comegado.

E impossivel narrar todos os trajetos, personagens e¢ cenarios dessa historia. No

entanto, ¢ essencial entender como se ddo as vivéncias na Graos de Luz e Gri6 para
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compreender como a figura do Velho Grid conecta criangas, jovens e adultos ao seu elo
ancestral.
As oficinas promovidas pela Graos de Luz e Grid6 sdao movidas pelo método

pedagdgico idealizado por Lilian Pacheco, a pedagogia grid, que

¢ uma pedagogia de vivéncia afetiva e cultural que facilita o didlogo entre as
idades, entres a escola e comunidade, entre grupos étnico-raciais interagindo
saberes ancestrais de tradicdo oral e as ciéncias formais para a elaboracao do
conhecimento e de um projeto de vida que tém como foco o fortalecimento
da identidade ¢ a celebracdo da vida. (Pacheco, 2006, p. 86).

Tal pedagogia teve seus conceitos inspirados na tradi¢do oral, complementada pela
educacdo biocéntrica. A pedagogia biocéntrica ¢ um método pedagogico idealizado por Ruth
Cavalcante, em que se ritualiza o didlogo por meio de encontros tematicos, que constroem os
saberes de um o grupo por meio de palavras geradoras em torno de um tema gerador. Na
pedagogia grid, os encontros tematicos se transfiguram em uma Roda da Vida e das Idades,
um rito de didlogo multissetorial e intergeracional movido por elementos que integram
tradi¢do oral, tais como cantigas, dangas e mitos (Pacheco, 2006).

A pedagogia gri6 tem como préatica as vivéncias afetivas e culturais, experiéncias que
costuram uma consciéncia étnico-cultural sobre si. Esses eventos sdo guiados pela didatica do
ritual de vinculo e aprendizagem, que ¢ “[...] um desdobramento técnico da pratica da
educagdo biocéntrica, complementada pela genialidade técnica e mitica dos Grids e Mestres
de tradicdo oral do noroeste da Africa e do Brasil” (Pacheco, 2006, p. 90)

O ritual de vinculo e aprendizagem integra diversos elementos que nos conectam com
nossas tradi¢des, dentre eles as “[...] cantigas, dancas, simbolos, versos, mitos, herdis,
arquétipos, saberes, provérbios, artes, oficios e ciéncias da vida de tradicdo oral da
comunidade e de seu grupo étnico-cultural [...]” (Pacheco, 2006, p. 92). Esses saberes e
fazeres se interligam em uma rede de instrumentos corpdreos, como a palavra, que gera uma
riqueza de afetividade com o passado e com a cultura vigente. Consciéncia ancestral que
concebe consciéncia de si mesmo.

O Quadro 1 relata a didatica basica do ritual de vinculo e aprendizagem na pedagogia

grio.
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Quadro 1 - Didatica bésica do ritual de vinculo e aprendizagem

antigas, dancas e palavras geradoras de

Abertura . NN g
aminhada. Reveréncia (a béncdo) a comunidade

antigas e dangas ritmicas do trabalho, umbigadas,

Interacdo da roda )
nterag ! sambas-de-roda, quadrilhas e outras

Expressdo da identidade no centro da roda Dancas, jogo de versos

antigas e dangas de ninar ¢ embalar, cantigas

Harmonizacao T
¢ elodicas e de amor

Em ambientes afetivos e miticos, facilitados pela
Contacdo de historias e mitos reveréncia a escuta, a palavra geradora e ao didlogo
de saberes

otiva pesquisas e vivéncias para a construgao do
onhecimento total por meio das artes e oficios.
roduzindo, apreciando, compartilhando historias
de vida e celebrando as expressoes

Expressao artistica e artesanal

egistros e memorias do vivido; cantigas e dancas

Despedida de roda e caminhadas de despedida

Fonte: Adaptado de Pacheco (2023).

Esses processos ritualisticos sdo praticados nas vivéncias da Graos de Luz e Grid.
Algumas delas sdo exposi¢des, sessdes de cinema, festivais, oficinas de musica, capoeira,
danca, leitura e contagdo de histdrias, arte e identidade, teatro, produ¢do audiovisual, inclusdo
digital, dentre outras. Tais experiéncias foram documentadas nos relatdrios anuais da
associacdo, disponiveis em seu site”’. Dezoito anos de saberes e fazeres foram apresentados
em palavras, fotografias, desenhos e prosas, em uma historia da comunidade lencoense
contada por seus avos, pais e filhos.

O primeiro relatério disponivel no site da Graos de Luz e Grid ¢ de 2003, e a
caminhada de tais registros percorre até¢ 2021, com exce¢ao de 2007. As principais vivéncias
impressas nos relatos tém a identidade ancestral dos seus vivenciadores como protagonista,
com temas que permeiam questdes do “eu”, individuo, e do “nds”, coletivo. Além disso,
outras tematicas sdo incluidas na elaborag¢ao dos projetos identitarios promovidos pela Graos
de Luz, tal como no ano 2003, que teve a Relagdo de Género como eixo pedagdgico.

Os protagonistas do projeto pedagogico de Relagdes de Género foram 60 meninos e
meninas, que vivenciaram a identidade individual e grupal em oficinas, onde desenharam e
pintaram sentimentos, pesquisaram e costuraram historias locais, redescobriram, dangaram e
cantaram a sua ancestralidade. Durante a vivéncia, conversas ¢ brincadeiras foram
compartilhadas, desafiando a integragdo entre os géneros. As meninas foram incluidas no
futebol, no gude e nos carrinhos, enquanto os meninos foram inseridos nos cuidados parentais

com bonecos e bonecas, além de brincadeiras de casinha e roda.

2 Disponivel em: https://graosdeluzegrio.org.br/. Acesso em: 30 jan. 2024.
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A Figura 3 mostra uma das vivéncias do projeto de Relagdes de Género de 2003, em

que as meninas ensinaram os meninos a cozinhar na Oficina de Arte e Brincadeira.

Figura 3 - Oficina de Arte e Brincadeira

Fonte: Graos de Luz e Grid (2003).

A agdo gerou debates sobre a ressignificagdo de conceitos e pré-conceitos expressos
nos postulados do que ¢ ser um homem e o que ¢ ser uma mulher na sociedade. O fio tecido
pela facilitadora da oficina e pelos jovens que a vivenciaram se estendeu as historias de sua
comunidade. Uma delas foi a de sr. Dadinho, que contou aos vivenciadores da oficina que
lavava as roupas de sua mulher porque a amava. Isso gerou reflexdes que transcenderam os
valores culturais das relagdes de género pré estabelecidas.

Algumas paginas dos relatérios anuais da Grdos de Luz e Grid sdo narradas por
criangas que protagonizam os seus projetos pedagogicos. As folhas percorrem falas de
aprendizado e (re)descobertas, em que o “eu” ¢ o protagonista de cada historia, e a fala, o
olhar, o gesto e o cheiro sdo partes integrais da tecitura de um “nds”.

“Nos somos 54 criangas e adolescentes Graos de Luz aprendendo movimentos com o
corpo e jogos dramaticos para o teatro de rua” (GRAOS DE LUZ E GRIO, 2008). E assim que
se inicia o relatdrio da oficina Teatro de Rua, vivenciada trés vezes por semana por jovens
Graos de Luz com a educadora Marilia, em 2008. Em meio a danca, musica e brincadeiras
com mimica, criangas lengoenses percorreram o ritual de vinculo e aprendizagem grid e
montaram um musical sobre a vida da Rainha Nzinga, guerreira africana que lutou por

Angola. A vivéncia foi registrada em fotografias, exibidas na Figura 4.
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Figura 4 - Oficina Teatro de Rua

Fonte: Graos de Luz e Grid (2008).

Na Graos de Luz e Grid, o fio que liga os vivenciadores do seu projeto identitario com
sua ancestralidade se da por meio de diversos instrumentos corporeos. Nas oficinas de
contacdo de historias, por exemplo, a palavra ¢ o elo com a tradigdo. No entanto, para que a
vivéncia afetiva ocorra efetivamente, a voz age harmoniosamente com outras expressoes da
tradi¢do oral, tal como o olhar, gesto, cheiro e toque.

Essa harmonia ocorreu na oficina de contacdo de histérias realizada em 2011, na
Escola Municipal Isabel da Silveira, vivenciada por grids aprendizes e dezesseis criancas da
escola. O seu inicio se deu com uma roda de apresentacdo, onde cada um disse o seu nome e
uma qualidade. Em seguida, os grids aprendizes se transformaram em personagens para

contar a historia do Bumba Meu Boi.

Figura 5 - Oficina de contagdo de historias

Fonte: Graos de Luz e Gri6 (2011).

A vivéncia teve sequéncia com a cantiga do “alecrim dourado” e uma encenagao do

seu gestual. Abriu-se uma roda com a cancdo “hino da mae Africa” e a ciranda da “india”.
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Caminhando para o seu fim, ocorreu um relaxamento com os vivenciadores deitados no chao,
de olhos fechados, ouvindo a cantiga “periquito maracand”. A despedida foi feita com um
abraco coletivo.

Essas vivéncias promovidas pela Graos de Luz e Grid sdo um despertar para que
jovens desraizados possam recriar ¢ recontar suas tradi¢cdes, contrariando o fantasma da
cultura globalizada. A pedagogia gri6 nutre o pertencer ancestral, a consciéncia de uma
identidade local, nacional, planetaria. Assim como narrado pelas criancas Graos de Luz, o
saber e fazer tradicional tece conhecimentos sobre si ao encontro de um “nos”.

A figura do Velho Grid segue tecendo o fio identitario dos lengoenses, € o seu tear se

expande para outros horizontes.
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4 CULTURA E INFORMACAO, DOIS LADOS DE UMA MOEDA

(Re) situar a cultura no ar do tempo dos fendmenos informacionais implica
em entender as suas configuragdes seja como cenario, fundo, contexto,
ambiente, ou como mediacdo de sentido, discurso, narrativa, territorio. A

r

informacdo, afinal, tal como ¢ entendida e praticada na Ciéncia da
Informacao, ¢ antes de tudo um fato cultural e politico, e ndo técnico.
(Marteleto, 2007, p. 25).

Talvez um dos momentos mais interessantes do documento de batismo da tradi¢ao
escrita no Brasil, a Carta de Pero Vaz de Caminha (Caminha, [1500]), seja o encontro dos
portugueses com os nativos da terra recém descoberta. Na carta, ¢ perceptivel como o
escrivao buscou ler de que maneira pessoas tdo contrastantes a dtica eurocéntrica poderiam
ser Uteis a coroa portuguesa. Logo, boa parte da sua narrativa foi preenchida com a descrig@o
do comportamento dos povos originarios.

Ao descrever a falta de vestimenta® dos indigenas, o seu corte de cabelo, de que forma
se alimentavam, como dormiam e, principalmente, como lidavam uns com os outros € com 0s
estrangeiros, Caminha construia um personagem moldado pela selvageria para o rei Dom
Manoel (Caminha, [1500]). Para o remetente, tais povos primitivos eram como um papel em
branco: sem tradigdes, crengas ¢ historia. Sem alma.

Quando Caminha ([1500]) escreveu para D. Manuel I que a melhor semente que o rei
poderia plantar naquelas terras seria a salvacdo da gente nativa, o escrivao deixa claro que
Portugal tinha uma missao moral e religiosa a cumprir naquele problematico paraiso. A tarefa
missionaria e civilizatoria seria a justificagdo ideologica para a escraviddo indigena e,
posteriormente, africana.

Para alcancar tal feito, a colonizagdo portuguesa foi regida por estratégias de educacao
e cultura, caracterizadas por um obscurantismo que negava a civilidade indigena. Tais
estratégias ndo devem ser pensadas como o inicio das politicas de educagdo e cultura no
Brasil, pois funcionavam tao somente como forma de europeizar aquelas terras. Contudo, €
importante compreender como o método colonial portugués se perpetuou na trajetéria das
politicas educacionais e culturais brasileiras enquanto estratégia governamental que
privilegiou determinados grupos sociais.

A cultura e a educagdo foram usadas como manobras politicas desde a chegada dos

portugueses no Brasil, sobretudo com a catequizacao. Isso implicou em uma formagao social

% 0O corpo desnudo dos nativos foi sublinhado em diversos pontos da carta de Caminha, que se referia a
isso como a auséncia de vergonha. Tal caracteristica era impensavel para um cidaddo europeu, pois
divergia com a ideologia catolica da nudez pecaminosa.
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autoritaria e elitista no pais, pois as politicas de fomento a identidade nacional ndo
contemplavam as raizes dos ex-colonizados, como indigenas e africanos.

A constante submissdo do Estado aos interesses daqueles que concentram a renda do
pais acarretou na subjugacdo de sua populagdo ao carater tardio das politicas educacionais e
culturais que integrassem a seguridade da diversidade identitaria nacional (Rubim; Barbalho,
2007). Medidas para reverter esse quadro se fizeram cada vez mais necessarias com a
cobranca contemporanea de desmarginalizagdo das culturas tradicionais, tais como as
indigenas e africanas, hd muito discriminadas.

Segundo o art. 59 da Constitui¢do Federal (Brasil, 1988), o processo legislativo
compreende a elaboracdo de emendas a Constituicao, leis complementares, leis ordinarias,
leis delegadas, medidas provisorias, decretos legislativos e resolucdes, sendo estes um
conjunto de atos de competéncia dos 6rgaos do Poder Legislativo.

Como um aporte a legislagdo brasileira, os Projetos de Leis (PL) sdo uma proposta que
pode se transformar em uma lei. Eles sdo apresentados inicialmente na Camara ou Senado e
podem originar de cidaddos. Sao, portanto, um instrumento para o fortalecimento da
democracia participativa com os sujeitos interferindo diretamente no processo legislativo do
seu pais.

E por meio do principio democratico dos PL que o Projeto de Lei Nacional Grio*
(Brasil, 2011) germina no Brasil. Este ¢ uma iniciativa popular que tem como missdo
“Instituir uma politica nacional de transmissdao dos saberes e fazeres de tradigdo oral, em
didlogo com a educagdo formal, para promover o fortalecimento da identidade e
ancestralidade do povo brasileiro” (Historico, [201-]), por meio da Politica Nacional Grid.

A caminhada do Projeto de Lei Nacional Gri6 se inicia em 2006, quando Lilian
Pacheco e Marcio Caires, coordenadores do ponto cultural Grios de Luz e Gri6*, propuseram
um projeto para o programa Cultura Viva?®, da Secretaria de Cidadania Cultural do Ministério
da Cultura (MinC). Com a aprovagdo da proposta, nascia a A¢do Grié Nacional. Sendo uma
rede de gestdo compartilhada, a agdo se sistematizava em encontros de planejamento e

avaliagdo anuais, estratégias e indicadores qualitativos de acompanhamento.

24 Qutro termo para se referenciar ao Projeto de Lei Nacional Gri6 é “PL 1.786/2011”.

% O Grao de Luz e Gri6 ¢ aprofundado na segdo 3.3.

%6 «Q Programa Cultura Viva foi criado em 2004, pela Portaria n. 156, de 06 de julho de 2004, sob a
coordenagdo da atual Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC), do Ministério da
Cultura (MinC), com a finalidade de fomentar e valorizar circuitos culturais ja existentes por meio de
acOes de articulagdo, e do repasse de recursos para organizacdes da sociedade civil com agdes
culturais, denominadas pelo programa como Pontos de Cultura” (Santini, 2015).
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O projeto tinha como prioridade uma metodologia de vinculo afetivo, cultural e
politico entre a sociedade civil e os gestores publicos, fundamentada na pedagogia grio. Dessa

forma,

A Acgdo Grid se posicionou politicamente diante do modelo de transmisséo e
apropriacao do conhecimento, promovendo o didlogo entre os saberes de
tradicdo oral e os espacos da educag¢do formal, se posicionou através da
gestdo de representantes de comunidades, grupos tradicionais da sociedade
civil em parceria com o governo, se posicionou na criagdo de redes sociais
de base e prioridades politicas em conferéncias nacionais. (Historico,
[201-]).

Foi por meio desse posicionamento que a Acdo Grid Nacional articulou redes,
entidades e grupos de educacdo e cultura de todo o pais para a introdugdo da linguagem da
tradicdo oral brasileira nos espagos educacionais. A ag¢ao envolveu 130 projetos pedagodgicos
de didlogo entre a tradicdo oral e a educagdo formal, mais de 700 grids e mestres bolsistas,
600 pontos de cultura, escolas, universidades e outras entidades de educagdo e cultura,
mobilizando 130 mil estudantes de escolas publicas (Historico, [201-]).

Por promover e sistematizar uma reinvengao pedagdgica politica fundamentada nas
tradi¢cdes orais, a A¢do Gri6 Nacional se tornou uma referéncia para os projetos de
fomentagdo do fortalecimento identitario do povo brasileiro. A ag¢do reconheceu a tradigdo
oral como um instrumento essencial na constru¢do sociocultural do pais, bem como protegeu
e disseminou saberes tradicionais negligenciados pela educacao formal.

A identidade gri6 rumou ao Congresso Nacional por meio de uma mobilizagdo da
Acdo Grid e de populares. Estes buscavam coletar um milhdo de assinaturas para apresentar
ao Poder Legislativo Federal o projeto de iniciativa popular Lei Grié Nacional, j4 em
tramitagdo por meio do PL 1.786/2011. Tal organizac¢ao gerou a minuta da Lei Grié Nacional,
eleita na integra como uma das 32 prioridades da politica do MinC na II Conferéncia Nacional
de Cultura”, em margo de 2010 (Historico, [201-]).

Um trecho da carta do observador convidado pelo Ministro para contar o que

vivenciou na conferéncia diante da proposta da Lei Grio Nacional diz que:

Ainda que a minuta da Lei Nacional Gri6 tenha sido eleita na Conferéncia Nacional de Cultura uma
das trinta e duas prioridades do MinC, em 2015 o projeto foi arquivado nos termos do Artigo 105 do
Regimento Interno da Camara dos Deputados. Atualmente, 2024, a ultima atualizagdo de tramitagdo
do PL 1.786/2011 pode ser vista no Portal da Camara dos Deputados. Ela ¢ datada de 6 de fevereiro de
2023 e se trata da apresentacdo do Requerimento n° 43/2023, feito pela Deputada Jandira Feghali.
Nele, esta a solicitagdo para o desarquivamento das proposi¢des.



72

O que mais me chamou a atengdo foram as cores, 0s suores, as texturas € 0s
matizes de peles, a “muvuca” dos sons e os sabores escondidos em farnéis e
bolsas. Vi um Brasil que nunca vira antes, de gente que habita todos os
confins, do pantanal aos pampas, das florestas amazoOnicas as caatingas
nordestinas, dos cerrados do planalto central aos litorais atlanticos, das serras
aos chapaddes, das dunas do Saara-Ceara aos manguezais do Maranhdo.
(Carta, [201-]).

A fala do observador demonstra a relevancia da II Conferéncia Nacional de Cultura
como palco para um encontro de comunhdo da complexidade de culturas e tradicdes em
transito no Brasil, representadas pelas multiplas vozes que reivindicavam o direito de ser grid.

Dentre o texto do PL 1.786/2011 (Brasil, 2011), ¢ interessante observar de que forma o
conceito grid foi introduzido pela primeira vez em uma proposicao legislativa. O termo se
torna um elemento guarda-chuva de identificacdo individual e coletiva dos grupos de
tradicionalistas brasileiros. A materializacao do grié alimentou a autoconsciéncia de diversos
cidadaos sobre a sua identidade e o papel sociocultural que desempenham na sociedade.

Mesmo no periodo pds-colonial, a razdo do colonizador subalterna a cultura dos povos
ex-colonizados, que ndo conseguem se livrar dessa dominag¢do cultural enquanto nio se
libertam dos referenciais tedricos de seus dominadores. Para que haja uma emancipagao
definitiva do subalterno, com a sua identidade sendo manifestada, preservada e disseminada,
eles irdo requerer a participacdo de institui¢des que contribuam com essa causa (Roma;
Gadotti, 2012; Santa Anna, 2017). A Politica Nacional Gridé (Brasil, 2011) se torna
coadjuvante nesse processo de libertacao identitaria, quando coloca as tradigdes orais grid nas
institui¢oes de ensino brasileiras.

Contudo, ndo obstante a escolas e universidades, a politica de fomento a tradigao oral
grio deve ser inserida em outras instituigdes do pais. O proprio Projeto de Lei Nacional Grid
(Brasil, 2011, art. 9, paragrafo IV, grifo nosso) ao afirmar que o dever dos grids e mestres da
tradicdo oral ¢ “[...] atuar em projetos voltados para a transmissdo de saberes e fazeres da
tradi¢do oral nas instituicdes de ensino e equipamentos culturais”, busca expandir a missao
da Politica Nacional Grid aos equipamentos culturais do Brasil. No entanto, o PL ndo deixa
claro quais espagos sao esses.

Segundo Coelho (1997), equipamento cultural se trata das edificagdes destinadas as
praticas culturais, tais como teatros, cinemas, bibliotecas, centros de cultura, filmotecas e
museus. Esses espacos sdo caracterizados por abrigar e disseminar as manifestagdes culturais

da sociedade, recepcionando a sua memoria e identidade. Ao promover o vinculo entre os
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cidaddos e as tradi¢des locais, os equipamentos culturais tornam as pessoas protagonistas da
cultura emergente, favorecendo o desenvolvimento sociocultural de sua localidade.

De acordo com Gomes (2019, p. 11), “o protagonismo representa, em sua esséncia,
uma acdo de resisténcia contra a opressdo, discriminagdo, apartheid social, rejeicao,
desrespeito e negagdo ao diferente [...]”. Ao impulsionar o senso de protagonista nas pessoas,
sobretudo aquelas que ndo se enxergavam em tal posicdo na sociedade, os equipamentos
culturais tornam-se casa de um protagonismo social que ¢ fundamental para a tardia libertagao
cultural brasileira.

Para articular esse fendmeno, tais moradas de cultura se ancoram em instrumentos de
disseminagdo e apropriagdao cultural. Entre eles estd a media¢do da informagdo, que, para

Almeida Junior (2009, p. 92), ¢

toda acdo de interferéncia — realizada pelo profissional da
informacdo —, direta ou indireta; consciente ou inconsciente; singular ou
plural; individual ou coletiva; que propicia a apropriagdo de
informacdo que satisfaga, plena ou parcialmente, uma necessidade
informacional.

No conceito, n6s podemos evidenciar uma palavra: interferéncia. A mediagdo da
informacao como uma ac¢do dialdégica ¢ uma interlocucao entre divergentes seres sociais €
politicos. O dialogismo envolve os pensamentos, ideias, opinides € sentimentos entre o
mediador e o receptor, onde ambos se tornam responsdveis por uma transmissao
informacional e possivel apropriagio do conhecimento. E nessa interacio onde ha a
interferéncia de historicidade e cultura dos sujeitos para com outros sujeitos.

Em seu estudo sobre o fendmeno protagonismo-cultura-informacao, Gomes (2019)
defende que o trabalho informacional se conecta ao desenvolvimento do protagonismo social.
Para a autora, a construgdo do ser protagonista depende do processo de autoconhecimento,
que ¢ estimulado pela mediagdao informacional dentro dos equipamentos culturais. Como
defende Freire (1979), a conscientizagdo fortalece no sujeito sua poténcia transformadora de
si e do mundo.

Assim, Gomes (2019, p. 19, grifo nosso) considera o protagonismo social como um

elemento fundante do processo democratico de construcdo das bases de
humanizagdo do mundo e, o efetivo desenvolvimento desse protagonismo se
da com o apoio das atividades de media¢ao consciente da informacgao, o
que implica no conhecimento do que seja informagao, da sua missao social,
das dimensoes da mediacao e da forga dessa agdo também protagonista.
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Por isso, as institui¢des tidas por Coelho (1997) como equipamentos culturais também
se inscrevem como equipamentos informacionais, visto que a mediacdo da informacao esta
intrinseca nas suas atividades de disseminag¢do e apropriagdo cultural. Dessa forma, tais
espagos de cultura e informagdo serdo tratados nessa pesquisa como sindénimos, tornando-se
dois lados de uma mesma moeda.

A expressdo “equipamento informacional” foi sugerida por Almeida Janior (2009)
como alternativa a forma comumente referenciada na literatura como “unidades de
informagdo®”. Contrario a nomenclatura, o autor afirma que ao tratarmos os equipamentos
informacionais como uma unidade estamos caracterizando-os como um segmento isolado,
ideia errdnea das propostas ideais desses espagos. Antagonica a perspectiva de exclusdo, a
palavra “equipamento” ¢ ideal para se referir aos locais em que a informacao estd intrinseca a
si. Possibilitando inferir as relagdes intestinais presentes no universo informacional, a
expressdo capacita abranger os diversos espagos que atuam, de vdarias formas, com a
informacao.

Almeida Janior (2009) também defende uma proposta de modificacdo do objeto de
estudo da CI, reconhecido majoritariamente como a informagdo - para alguns, esta ainda se
restringe aos registros. Posto que atividades caracterizadas por sua efemeridade sdo realizadas
nos equipamentos informacionais, o autor sugere que a mediagcdo da informacao seja o estudo
de reflexdo da CI. A titulo de exemplo, ele cita as a¢des culturais que cada vez mais se
desenvolvem nas bibliotecas, como apresentagdes de videos, pegas teatrais, contacdes de
historia, espetaculos musicais, palestras e debates.

No Dicionario Critico de Politica Cultural, Coelho (1997, p. 32) define o verbete
“acdo cultural” como um “processo de criagdo ou organizacao das condi¢des necessarias para
que as pessoas € grupos inventem seus proprios fins no universo da cultura”. Nesse sentido,
ela ¢ um processo que depende diretamente das impressdes simbdlicas dos sujeitos a qual se
destina. As pessoas, quando estimuladas a autonomia dos procedimentos de expressiao
cultural, representam a reflexdo de Freire (1979), em que com a conscientizagdo o mundo ¢

gerado a partir de si.

% Segundo Zaninelli et al. (2022, p. 604), as unidades de informagdo “[...] sdo ambientes fisicos ou
digitais, integrados ou nio as organizag¢des, com ou sem fins lucrativos, que tenham como principal
produto ou servico a informagdo, com atividades centradas na producdo, armazenamento,
organizacao, recuperagdo e disseminacao da informacao fidedigna e de qualidade”.
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Segundo Nascimento (2004), um processo de acdo cultural deve ser considerado como
uma intervengdo, tal como a mediacdo da informagdo proposta por Almeida Janior (2009).
Esta deve se estabelecer a partir da compreensao da cultura dentro de um sistema de producao
cultural. Nele, observa-se nao apenas o todo, como também suas partes e as inter-relagdes

entre estas. Coelho (1997) estabelece esse sistema de produgdo cultural sobre quatro medidas:

a) produgdo: medidas que permitam a geragdo efetiva de obras de cultura ou arte;

b) distribuigdo: criagdo de um sistema de circulacao que possibilita o alcance do
bem cultural ao ptblico;

c) troca: promogdo do acesso fisico a uma obra de cultura ou arte mediante um
financiamento;

d) uso: fase final que recorre a diversas atividades culturais para o pleno desfrute

do individuo de uma apropriacao cultural.

Para se efetivarem, as medidas estabelecidas por Coelho (1997) recorrem aos agentes
culturais, conceituados por ele como ‘“aquele que, sem ser necessariamente um produtor
cultural ele mesmo, envolve-se com a administragdo das artes e da cultura, criando as
condi¢des para que outros criem ou inventem seus proprios fins culturais” (Coelho, 1997, p.
41). Assim, os agentes culturais também devem ser entendidos como mediadores da
informacao, pois eles desenham processos formativos que ocorrem com o intermédio da
mediagdo informacional, que implica e amplifica uma agdo de constru¢do humana, social,
politica e cultural.

Nos espagos em que as agdes culturais estdo centralizadas, principalmente se tratando
dos equipamentos informacionais, a figura do gri6 ¢ de extrema importancia para a
socializacdo de saberes e de fazeres da cultura tradicional. Por meio da palavra, seu principal
instrumento dialdgico, tais tradicionalistas provocam a consciéncia ancestral nos individuos,
de forma que a tomem para si e assumam em plenitude. Sabendo disso, o papel do grid ditado
pela PL 1786/2011 (Brasil, 2011) dentro de equipamentos informacionais ¢ o de um agente
cultural.

A dialdgica grid coincide com o objetivo final das ac¢des culturais, proposto por
Nascimento (2004) como a constru¢do da identidade cultural fundamentada pela nogao de

individualidade. Nela, os individuos seriam conscientizados a se reconhecer enquanto tempo e
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espaco, pessoa e coletivo. Dessa forma, eles estabeleceriam vinculos efetivos com o seu

passado, presente e futuro.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A tradicdo oral e a pesquisa académica podem ter idéias diferentes
acerca do que seja uma evidéncia legitima, e suas explicacdes
certamente sdo estruturadas de forma diferente. Nao se pode
compard-las facilmente ou avaliar sua precisdo ou veracidade
necessariamente em termos positivistas. Assim sendo, os trabalhos
académicos podem ser entendidos como outra forma de narrativa,
estruturada pela linguagem do discurso académico.

(Cruikshank, 2006, p. 155).

Quanto aos seus fins, a pesquisa abrange um carater exploratério, devido ao
aprofundamento sobre fendmenos escassos em seu campo de estudo (Richardson, 2012). Esse
fato foi constatado no decorrer do levantamento bibliografico, onde se identificou um baixo
quantitativo de publicac¢des, nacionais e internacionais, da CI sobre tradi¢do oral e os grids.
Simultaneamente, a pesquisa se qualifica como descritiva, visto que o estudo teve foco na
descricio dos elementos analisados (Richardson, 2012). Isso a torna uma pesquisa
exploratorio-descritiva.

No que diz respeito ao seu meio, a pesquisa se caracteriza como bibliografica e
documental. Esses meios foram utilizados para contextualizar o leitor sobre os temas
abordados e, sobretudo, para prover a pesquisadora de maior conhecimento sobre os seus
objetos de estudo.

Quanto ao aporte bibliografico, foi seguido o modelo de constru¢gdo metodologico
proposto por Marconi e Lakatos (2003), onde se seguiu as oito fases que compreendem uma
pesquisa bibliografica. Contudo, ¢ importante ressaltar que dados momentos as etapas se
repetiram, até mesmo ocorrendo em conjunto.

Seguindo o principio de Richardson (2012) de que um trabalho de pesquisa deve ser
orientado por normas requeridas por um método de investigagdo, a pesquisa adotou a etapa
quantitativa. Essa metodologia ¢ aplicada quando se busca um melhor entendimento sobre
fatores que influem sobre um fendmeno, sendo frequentemente aplicada nos estudos
descritivos. O emprego da quantificagdo nas modalidades de coleta de informacdes e no
tratamento delas tenciona a garantia da precisdo dos resultados, possibilitando,
consequentemente, uma margem de seguranga quanto as inferéncias (Richardson, 2012).

Por existirem diversos instrumentos de coleta de dados em uma pesquisa, € necessario

que o pesquisador escolha um mecanismo condizente com o objetivo de sua aplicagdo.
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Segundo Richardson (2012), acerca dos grupos sociais, 0 meio de coleta mais comum talvez
seja o questiondrio, pois ele descreve as caracteristicas ¢ mede determinadas variaveis de um
coletivo. Por isso, foi decidido que seria adequado ao método quantitativo o emprego de um
questionario.

Somado ao método quantitativo foi aderido o qualitativo. Justificado por Richardson
(2012) por ser uma forma adequada para entender a natureza de um fendémeno social, a etapa
foi usada como fator de enriquecimento dos dados quantitativos. O instrumento de coleta do
método qualitativo consiste na entrevista semi-estruturada, sendo ela uma técnica apropriada
para o entendimento dos aspectos mais relevantes de determinado fendmeno social.
Combinadas as duas abordagens, foi possivel uma maior compreensido e explanagdo acerca
dos objetos de estudo da pesquisa.

Vale ressaltar que o cerne dos métodos quantitativo e qualitativo se relacionam com
aspectos tedricos e praticos que ndo tem por finalidade mencionar dados passiveis da
identificacdo dos sujeitos respondentes e entrevistados, respeitando o topico sete do Art. 1°,
paragrafo tmico da Resolugdo 510, de sete de abril de 2016 do Comité de Etica, quando
aborda sobre as excegdes que ndo serdo registradas e nem avaliadas pelo sistema
CEP/CONEP, “VII — pesquisa que objetiva o aprofundamento tedrico de situagdes que
emergem espontanea e contingencialmente na pratica profissional, desde que ndo revelem
dados que possam identificar o sujeito” (Conselho Nacional de Saude, 2016, p. 2).

A partir desse fundamento a pesquisa teve como objetivo geral analisar como as
praticas de tradicdes orais Grid podem ser utilizadas como fontes de informacdo nos
equipamentos informacionais do Nordeste brasileiro. Os seus objetivos especificos sio

apresentados metodologicamente no Quadro 2, juntamente com os meios que foram utilizados

para o seu cumprimento.

Quadro 2 - Resumos dos aspectos metodologicos

INSTRUMENTOS

UNIVERSOS OBJETIVOS ATIVIDADES FONTES METODOS
DE COLETA
Pesquisa o
bibliografica de Repp s1t9r10§
obras que Institucionais,
Identificar as q Bibliotecas Analise
. L. abordam as . .. Busca manual e,
Universo 1 praticas de e Digitais, Bases bibliografica
i . . . praticas de
Praticas de tradicdo [tradi¢cOes orais .~ de Dados e
oA o tradicdo oral .
oral Grio Grid oA Livros
G110
Pesquisa Relatorios &
) . Analise
documental dos [anuais da Graos [Busca manual
.. . oA documental
relatorios anuais [de Luz e Grid
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do ponto cultural
Graos de Luz e
Grid

. Repositorios

PRSI G Insrt)itucionais
Universo 2 Mapear a presenca |questionario nos Bibliotecas ’ Analise
Praticas de tradicao |de grids nos equipamentos Dicitais. Bases Questionario Jescritiva
oral Grid nos equipamentos informacionais de%)a d(;s .
equipamentos informacionais do |[do Nordeste Livros
informacionais do |Nordeste brasileiro : e
Nordeste Entrevista com Analise

orios do Histdria oral Entrevista pragmatica da

Nordeste linguagem

Pesquisa

bibliografica de

teoricos da CI

que estudam a

tradi¢ao oral s

Estabelecer a comg fonte de Repositorios
Universo 3 relacdo entre bR [nstitucionais,
Relacdo de fontes |fontes de Posquisa Bibliotecas Busca manual Analise
de informacdo e  [informagdo e biblcil cAfica Digitais, Bases bibliografica
tradicoes orais Grio[tradigdes orais ogratic de Dados e
oA para demonstrar |, .
Grid Livros

como a
informacao
circula pelas
tradicOes orais

Grid

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

5.1 Pesquisa bibliografica e documental

As fontes bibliograficas sdo diversas, fornecendo ao pesquisador inimeros dados que

exigem manipulagdo especifica e procedimentos diferentes. Marconi e Lakatos (2003)

qualificam a imprensa escrita, os meios audiovisuais, 0s materiais cartograficos e as

publicacdes como os principais recursos informacionais na coleta de referéncias em uma

pesquisa bibliografica. Tendo isso em vista, no que se refere as suas fontes, esse estudo se

limitou as publica¢des em sua fase de compilacdo, sendo estas primadrias e secundarias.

Para a apreensdo dos materiais bibliograficos foram feitas buscas no periodo de

Janeiro a Abril de 2023, dando-se prioridade a literatura cientifica brasileira. O levantamento

bibliografico foi feito em Repositorios Institucionais, Bibliotecas Digitais e Bases de Dados,

em razao de sua eficicia no processo de recuperacdo da informagdo e da gama de materiais

cientificos.
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Abaixo, ¢ exibido na Tabela 1 o levantamento bibliografico da pesquisa, com as fontes

utilizadas e seus respectivos filtros, expressdes de busca, quantidade de itens recuperados e

relevantes.

Repositorio Attena da dal

FILTROS

Restrito a “teses e

Tabela 1 - Levantamento bibliografico

EXPRESSAO

DE BUSCA

“Memoria” AND

RECUPERADOS

RELEVANTES

Universidade Federal deldisserta¢des", ordenados |[‘Ciéncia da 10 3
Pernambuco (UFPE) por sua relevancia, de informacao”

forma decrescente
1D o) Filtrado por “Idioma” e~ [“Gri6” AND NON
Brasileira de Teses e selecionando “bor” “GRT” 57 2
Dissertagoes (BDTD) p
B{blloteca.(;urt Sem filtros Tradigdo oral 7 1
Nimuendaju
Base de Dados em ke . »
Ciéncia da Informag¢do  |Sem filtros “Orallqa.de” AN 10 3

8 Memoria

(Brapci)
Repositorio Institucional L . v
da Universidade de Sem filtros “gggj?c?, AN 137 1
Brasilia (UnB)
Repositorio Institucional
da Universidade de Sdo |Sem filtros Grid 9 2
Paulo (USP)

“Material type” -

selecionando “Book™ -,

“Languague” -
UNESDOC Digital selecionando "Africa" and 15 1
Library “Portuguese” - e "Oralidade"

“SubjectTopical _en s”,

sendo este “African

history”

TOTAL 245 13

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Os itens de relevancia foram aqueles de contribuicdes tedricas expressivas a pesquisa.

E importante ressaltar que foram utilizados diferentes termos nas buscas porque procuramos

designar um assunto para cada fonte.

Vale salientar que houveram casos em que as buscas ocorreram mais de uma vez em

um mesmo provedor de materiais bibliograficos, como no caso da Brapci e do Repositorio

Attena da UFPE. Contudo, elas ocorreram por meio de outros termos, que ndo foram

apresentados na Tabela 1.
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Tendo percebido um diminuto indice de materiais relevantes para a pesquisa nas
fontes expressas na Tabela 1, realizamos buscas diretamente em Periodicos. Eles sdo

apresentados no Quadro 3, juntamente de seus links de acesso.

Quadro 3 - Pesquisa nos Periddicos
PERIODICO LINK

Revista de Estudios Africanos https://revistas.uam.es/reauam

Revista Cadernos de Pesquisa https://publicacoes.fcc.org.br/cp

Revista do Niicleo de Estudos e Pesquisa SANKOFA |t //www.sankofa.periodikos.com.br/

Revista Estudos Historico https://periodicos.fgv.br/reh

Revista Extraprensa https://www.revistas.usp.br/extraprensa/index

Revista Garrafa https://revistas.uftj.br/index.php/garrafa

Revista Histéria Oral gttps://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/in
ex

Liinc em Revista https://revista.ibict.br/liinc/

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Tais Periodicos foram escolhidos por terem familiaridade com estudos voltados as
Ciéncias Sociais, pois percebemos nessa area o agrupamento de materiais relevantes para a
pesquisa.

Em sequéncia, buscou-se verificar particularmente a producdo cientifica na CI,
nacional e internacional, quanto aos estudos da tradicao oral como fontes de informacao e dos
grios. Para isso, foram feitas duas buscas no CAPES, no dia 25 de Agosto de 2023. A
plataforma foi escolhida por sua abrangéncia de acesso as informagdes cientificas.

A busca foi realizada na aba “assunto”, com a adesdo de filtros e termos com
operadores booleanos, tencionando oferecer melhor clareza aos seus aspectos metodologicos.
O critério da pesquisa foi verificar as produgdes cientificas da CI, nacionais e internacionais,
que estudassem: 1) os grids; 2) a tradi¢ao oral como fonte da informag¢ao. Contudo, ndo houve
uma limitacdo a area do conhecimento na busca, pois também era almejado verificar como - e
0 quanto - a tematica era abordada em campos interdisciplinares com a CI.

A Tabela 2 exibe como foi realizada a pesquisa na CAPES, com suas expressoes de

busca, os filtros e o quantitativo de recuperados e relevantes.


https://revistas.uam.es/reauam
https://publicacoes.fcc.org.br/cp
http://www.sankofa.periodikos.com.br/
https://periodicos.fgv.br/reh
https://www.revistas.usp.br/extraprensa/index
https://revistas.ufrj.br/index.php/garrafa
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/index
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/index
https://revista.ibict.br/liinc/
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Tabela 2 - Pesquisa na CAPES

EXPRESSAO DE FILTROS RECUPERADOS RELEVANTES
BUSCA
“Tradig¢@o oral” AND | Tipo de recurso 37 4
“Informagao” (artigos), Idioma
(Portugués e Inglés)
“Grio” AND Tipo de recurso 1 |
“Informagao” (artigos), Idioma
(Portugués e Inglés)
TOTAL 38 5

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A primeira busca no CAPES foi feita com a expressiao “Tradicdo oral” AND

“Informacdo”. Esta recuperou trinta e sete documentos, que abrangeram o0s campos

disciplinares da CI, Educacdo, Historia, Antropologia, Letras, Linguistica, Artes, Geografia,

Educacao Fisica, Biologia, Teologia, Enfermagem e Comunica¢do. No entanto, somente

quatro deles estdo dentro da CI.

Na segunda pesquisa, inicialmente foi utilizada a expressao “Grid” AND “Mediacao

da Informag¢do”, no entanto ndo houve nenhum retorno. Em sequéncia, o termo foi alterado

para “Gri6” AND “Informag¢do”, retornando apenas um documento, que também possuia

relevancia para a pesquisa € ja havia sido recuperado na primeira busca no CAPES.

Abaixo, no Quadro 2, ¢ mostrada a relagdo de documentos que foram relevantes para a

pesquisa, com a autoria, titulo, ano de publicagdo, periddico e link de acesso.

Quadro 4 - Documentos relevantes na pesquisa no CAPES

ANO PERIODICO

TITULO

SANTOS, Edson

Mestres do saber oral: a

https://www.revistas.u

, " 2019 | Extraprensa sp.br/extraprensa/artic
Luis escuta poética da fala lo/view/162949
OLIVEIRA, Ssrga;;[zr:asou;’g;;f da https://ojs.uel.br/revist
Walace Soares de; teI:)cnglo (fa informacsio e 2019 Informacdo & | as/uel/index.php/infor
ALMEIDA, 81, §a0 € Informagao macao/article/view/36

: comunicac¢do: da memoria
Marco Antonio de e e 185
oral para a memoria digital
OLIVEIRA, A b1b110t§car~1a dinamarquesa e https://‘OJs.uel.br/r.eV1st
e a negociagdo cultural: novo | 2016 ~ as/uel/index.php/infop
Amanda Leal de ofissdes

paradigma para a mediacao e

rof/article/view/28317



https://www.revistas.usp.br/extraprensa/article/view/162949
https://www.revistas.usp.br/extraprensa/article/view/162949
https://www.revistas.usp.br/extraprensa/article/view/162949
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/36185
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/36185
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/36185
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/36185
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/infoprof/article/view/28317
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/infoprof/article/view/28317
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/infoprof/article/view/28317

&3

apropriacdo da informagao

O patrimdnio cultural e a
CONCEICAO, memoria da drea

. . . Revista http://periodicoseletro
Valdirene Pereira | Itaqui-Bacanga N : .
da: COSTA SRS T £EETE (B 2018 Interdisciplinar | nicos.ufma.br/index.p
Mauricio José biblioteca “Semente Social” om Cultura © i /r1<;ultsomedade/art1
Morais da ACIB em Sdo Luis, Sociedade cle/view/10553
Maranhao

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Em sequéncia a etapa do levantamento bibliografico houve a pesquisa documental. Ela
consistiu em buscas no Portal da Camara dos Deputados de documentos sobre o Projeto de
Lei Nacional Grid (Brasil, 2011) e a analise dos relatorios anuais do ponto cultural Graos de
Luz e Grid.

Os documentos recuperados durante a pesquisa bibliografica e documental que foram
desprezados ndo eram cabiveis ao corpus da pesquisa por ndo estarem alinhados a sua

proposta.

5.2 Etapa quantitativa

Buscou-se a partir do método quantitativo a obtengao de dados para mapear a presenca
de griods nos equipamentos informacionais do Nordeste brasileiro. Para isso, foi decidido que
seria adequado a aplicagdo de um questionario que, para Marconi e Lakatos (2003), apresenta
uma série de vantagens, dentre elas o maior alcance de respondentes e abrangéncia geografica
mais ampla.

O questionario (Apéndice B) foi embasado na literatura nacional, conforme o processo
de elaboracdo de Marconi e Lakatos (2003), em que sua organizag¢do deve se atentar aos tipos,
a ordem, os grupos de perguntas e a formulacao das mesmas. Desse modo, as perguntas foram
extraidas de seis temas estabelecidos para dialogar com os objetivos da pesquisa, a saber: 1)
pessoal; 2) fontes de informacao; 3) mediagao informacional; 4) povos tradicionais; 5)
tradicdo oral; 6) grios.

A partir do método tematico, quanto a forma do questionario, foram elaboradas
perguntas fechadas de multipla escolha que formaram ao todo quatorze, apresentadas no
Apéndice B. Levou-se em conta a necessidade do contetido, a ordem das perguntas e,

especialmente, o vocabulario, pois, segundo Marconi e Lakatos (2003), este deve ser claro,



http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/10553
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/10553
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/10553
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/10553
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objetivo, preciso e em linguagem acessivel ao informante, para que ndo ocorram
ambiguidades. Buscou-se, sobretudo, que ndo houvessem inferéncias nas respostas.

A regido Nordeste foi escolhida como um pardmetro tanto no método quantitativo
quanto no qualitativo devido a boa presenga de tradicionalistas em sua localidade®. O
universo de amostra da etapa quantitativa compreende doze equipamentos informacionais
nordestinos, porém cento e trés foram selecionados (Apéndice A).

Para a selecdo dos equipamentos informacionais, o estudo foi sistematizado da

seguinte forma:

a) pesquisas nos sites da Secretaria de Cultura de cada Estado do Nordeste pelo
mapa cultural da regido (no caso de alguns Estados a busca ocorreu no site da
Secretaria de Educacao e Cultura);

b) buscas no Google Maps com expressdes que ligavam a tipologia e regido
(exemplo: biblioteca, Bahia);

¢) analise dos equipamentos informacionais resgatados nas pesquisas por meio de
suas redes sociais, em maioria instagram, visando incluir no questionario locais
que demonstram afinidade com as praticas de tradig@o oral grio;

d) estruturagdo de tabela no Excel com o nome, local, tipologia, e-mail, nimero

para contato e rede social de cada equipamento informacional selecionado.

Posteriormente, ocorreu o processo de envio do questiondrio, estruturado da seguinte

maneira;

a) aplicagcdo do pré-teste do questionario, por meio do Google Forms, no dia 25
de Novembro de 2023, com um prazo de dez dias;

b) envio do questionario, por meio do Google Forms, no dia 6 de Dezembro de
2023, para os equipamentos informacionais;

e) encaminhamento de lembretes, por meio do Google Forms, para os

equipamentos selecionados a cada dez dias;

% A Plataforma de Territorios Tradicionais indica que dos 125 territorios tradicionais com registro, 35
deles sdo nordestinos (Plataforma de Territorios Tradicionais, c2019). Além disso, o infografico sobre
a concentracdo de familias tradicionais no Brasil, elaborado pelo MPF (Paulo, 2019) em 2022, aponta
que a Bahia esta entre os lideres de concentragdo de quilombolas, ciganos, pescadores, povos de
terreiro (juntamente do Ceara e Piaui) e ribeirinhos. Enquanto isso, o Maranhdo estd no ranking de
maior territorio de quilombolas, extrativistas e pescadores.
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f) ao final de oitenta e quatro dias de circulacdo, no dia 27 de Fevereiro de 2024,

0 questionario foi encerrado.

E importante pontuar que o periodo de circulagdo do questionario, inicialmente de
quinze dias, foi estendido para oitenta e quatro dias, devido ao baixo nimero de respondentes.
O recurso de lembretes do Google Forms foi utilizado com o objetivo de reforcar os
equipamentos informacionais que ainda ndo tinham respondido.

A partir dos dados obtidos com o questiondrio, pode-se ser feita uma analise descritiva
dos resultados a partir de métodos de Estatistica Descritiva, aplicados para organizar, resumir
e descrever os aspectos importantes das variaveis, estas de cunho qualitativo. A descri¢do dos
dados também teve como objetivo identificar anomalias e dispersdes de respostas que nao
seguem a tendéncia geral do restante do conjunto (Reis; Reis, 2002).

Os dados foram resumidos de acordo com o método grafico, escolhido devido ao seu
forte apelo visual, que facilita a compreensao e interpretagao de resultados. Normalmente, em
uma apresentagdo grafica é mais facil para as pessoas entenderem uma informagdo do que
aquela embutida em tabelas ou sumarios numéricos (Morettin; Bussab, 2010).

Os gréficos foram utilizados para os seguintes fins:

a) buscar padroes e relagdes de respostas;

b) confirmar, ou ndo, expectativas que se tinham sobre os dados;

c) confirmar, ou nao, suposi¢des feitas sobre os procedimentos estatisticos
usados;

d) comprovar, ou ndo, suposi¢des feitas sobre os procedimentos estatisticos
usados;

e) apresentar os resultados de modo rapido e facil para o leitor e;

f) descobrir novos fenomenos.
A representagdo grafica dos dados estatisticos foi feita com o grafico de pizza e
grafico em barras, pois Reis e Reis (2002) sugerem que estes sdo os ideais para resumir

variaveis qualitativas.

5.3 Etapa qualitativa
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O método qualitativo foi aplicado com o proposito de compreender como as tradi¢des
orais sdo praticadas nas vivéncias dos Grids, para debater como tais praticas tradicionais
podem se introduzir nos equipamentos informacionais nordestinos.

A entrevista semi-estruturada foi o instrumento utilizado na etapa qualitativa, pois,
segundo Mattos (2005, p. 825), essas interagdes “[...] servem a pesquisas voltadas para o
desenvolvimento de conceitos, o esclarecimento de situagdes, atitudes e comportamentos, ou
o enriquecimento do significado humano deles”. Em tal metodologia a acdo praticada vai
além do significado tematico da conversacao, preocupando-se com os efeitos do entrevistador
sobre as respostas do entrevistado.

Visto que nenhuma outra fonte informacional geraria os saberes que a interagdo entre
pesquisadora e objeto de estudo resultaria, o universo da amostra desta etapa sao os grios. Os
critérios para o perfil dos entrevistados foram os seguintes: 1) categoria de Grid pelo Projeto
de Lei Nacional Grid; 2) maioridade; 3) sem distingdo de géneros; 4) naturalidade do
Nordeste brasileiro.

Uma vez que a pesquisadora teve dificuldades em localizar entrevistados que
atendessem aos critérios estabelecidos, os meios de selecdo ocorreram mediante a
amostragem em Bola de Neve. Tal método, segundo Vinuto (2014), ¢ utilizado para estudar
populacdes com caracteristicas especificas que sdo dificeis de serem acessadas. Isso ocorre
principalmente quando ndo se tem conhecimento inicial sobre as pessoas importantes a serem
abordadas.

A técnica de amostragem em Bola de Neve utiliza cadeias de referéncia. Sua execugao
se constroi inicialmente com o que Vinuto (2014) chama de sementes, que sdo
informantes-chaves na localiza¢do de pessoas com o perfil necessario para a pesquisa, dentro
da populagdo geral. As sementes auxiliam o pesquisador a tatear os seus contatos, até que as
pessoas que foram indicadas por elas indiquem novos individuos que se enquadrem nos
critérios da pesquisa. E importante ressaltar que o método conta com um ponto de saturagdo, o
qual foi definido no decorrer da pesquisa.

Dessa forma, chegamos a quatro grids do Nordeste, sendo trés deles de Pernambuco®
e um do Ceara. As entrevistas totalizaram em quatro, onde trés delas ocorreram virtualmente,
pelo Google Meet, e uma presencialmente, no espago cultural do entrevistado. Respeitando a
nao identificacdo prevista pelo topico sete do Art. 1°, paragrafo unico da Resolucao 510 do

Comité de Etica (Conselho Nacional de Saude, 2016, p. 2), serao usados os termos Grio A,

3% E importante destacar que o Grid C nasceu em Sio Paulo, mas atualmente reside em Pernambuco.
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Gri6 B, Grio C e Grid D para substituir os nomes dos entrevistados no decorrer da analise das
entrevistas.

As resolugdes das entrevistas semi-estruturadas foram interpretadas segundo o método
da andlise pragmatica da linguagem, desenvolvido por Mattos (2005), ao que ele auxilia no
significado interpretativo da fala dos entrevistados. As andlises das entrevistas foram

embasadas nas cinco fases propostas por Mattos:

Fase 1: a recuperacgdo

A primeira etapa realizada apds as entrevistas foram as transcricdes das
mesmas, feitas com o auxilio do Google Pinpoint. Cada transcri¢ao foi organizada em um
documento do Google Docs e nele foram feitos comentarios preliminares acerca dos
significados nas falas dos entrevistados ao longo da conversagdo. Tais pontuacdes

permaneceram no aguardo de sua futura andlise.

Fase 2: a analise do significado pragmatico da conversagao

Momento em que foi analisado o contexto pragmatico da conversagao, em que
foi observada a priori cada pergunta-resposta, a fim de apanhar o significado nuclear da fala
dos entrevistados que se relacionava ao objetivo da pergunta. Por meio disso se pode avaliar

os desdobramentos das entrevistas e possiveis discursos de relevancia na analise.
Fase 3: a validagao
Envio por e-mail das entrevistas transcritas para os respectivos entrevistados,
juntamente de um quadro com os significados extraidos na andlise da conversagdo. A fase
ocorreu no dia 19 de Fevereiro de 2024, e os documentos foram enviados para o Whatsapp e
direct do Instagram dos entrevistados.

Fase 4: a montagem da consolidacdo das falas

Fase em que foi produzida uma “matriz de consolidagdao” das falas dos

entrevistados, feita em uma tabela do Excel, em que uma coluna continha as perguntas e outra
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os significados das respostas dos entrevistados. O proposito da criacdo dessa matriz foi a

visualizacdo dos significados como um conjunto, de forma a correlacionar comportamentos,

relatos e pareceres.
Fase 5: a andlise de conjuntos

O ultimo momento de analise consistiu na visualizagdo dos topicos
evidenciados em cada pergunta e na reflexdo acerca dos conjuntos das respostas que se
alinharam na matriz de consolidacdo. Por meio disso se pode verificar outros significados
merecedores de destaque de alguma resposta isolada ou em um outro conjunto.

Ao final, houve um debate sobre os resultados obtidos na analise dos

significados das respostas e feitas as consideragdes finais sobre estes.
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6 ANALISE DOS DADOS

As andlises das etapas quantitativa e qualitativa foram concentradas nessa se¢do. O
método de Estatistica Descritiva da analise descritiva foi aplicado na analise quantitativa dos
dados obtidos com o questionario, que visou mapear a presenga de grids nos equipamentos
informacionais do Nordeste brasileiro. Enquanto isso, na qualitativa foi realizada a Andlise
Pragmatica da Linguagem, conforme Mattos (2005), dos depoimentos de grids do Nordeste
acerca de suas praticas de tradi¢cdes orais, o que abriu debates sobre como elas podem ser

introduzidas nos equipamentos informacionais nordestinos.

6.1 Equipamentos informacionais, um didlogo com as tradicdes orais e os grios

Em uma pesquisa quantitativa, muitas vezes o universo a ser investigado possui
grandes proporc¢des, sendo praticamente impossivel a investigacdo do todo. Esse € o nosso
caso. No entanto, o nimero baixo de respondentes limitou ainda mais as nossas inferéncias
sobre o cosmo estudado. Por isso, deixamos claro que nossas consideracdes serdo sobre o
conjunto formado pelos doze equipamentos informacionais aqui analisados, ndo inferindo
sobre o todo que eles fazem parte.

Os paragrafos a seguir ndo terdo a poética das se¢des anteriores, tidas por nds como
uma narrativa. Sua linguagem se distancia da que foi utilizada anteriormente, pois aqui
estaremos apresentando os dados resultantes da nossa etapa quantitativa. Estes foram
resumidos em graficos, descritos em textos e interpretados em uma busca de relacionar suas
variaveis. O principio delas resulta da primeira pergunta do questionario, que teve como
objetivo a identificacdo do Estado dos respondentes. Os seus resultados foram apresentados

no Gréafico 1, logo abaixo.
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Grafico 1 - Localidade dos equipamentos informacionais

W Alxoas

N Bahie

W Ceara

® Maranhao
W Pernambuco

W Piaui

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Pernambuco foi o Estado com maior numero de respondentes, em sequéncia do Ceara
e Maranhdo. Bahia, Alagoas e Piaui tiveram o menor percentual de respostas. Rio Grande do
Norte, Paraiba e Sergipe sdo os Estados que ndo estardo presentes ao longo dessa etapa de
analises, visto que ndo tivemos nenhum retorno dos equipamentos informacionais desses
locais.

E importante destacar que essas varidveis podem ter sido interferidas pela diferenca no
quantitativo de envios do questiondrio para cada Estado, visto que eles ndo tiveram a mesma
quantidade de equipamentos informacionais selecionados (Apéndice A). Essas nuances
podem ser responsaveis pela porcentagem maior de respostas de determinadas localidades, e
menores em outras, ou mesmo de sua auséncia, como ocorreu com o Rio Grande do Norte,
Paraiba e Sergipe.

As proximas varidveis a serem analisadas se referem as tipologias dos equipamentos

informacionais, que foram apresentadas no Grafico 2.
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Grafico 2 - Tipologia dos equipamentos informacionais

m Bblioteca

W Centro Culkural
W Museu

W Teatro

W Cineteatro

M Teatro-cinema

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Os Centros Culturais® tiveram o maior retorno de respondentes. Sequencialmente
foram as Bibliotecas®’, Museus® e Teatros®, que apresentaram a mesma quantidade. Na
alternativa “Outros” tivemos “Teatro-Cinema” e “Cineteatro”, o que, afinal de contas, sdo
sindbnimos. Por isso, vamos considerar que “Cineteatro” e “Teatro-Cinema” sdo da mesma
tipologia e, no decorrer das analises, serdo chamados apenas de Cineteatro®®. As demais,
Arquivo, Complexo Cultural, Fundagao Cultural e Ponto Cultural, ndo foram selecionadas.

A identificacdo tipologica dos equipamentos informacionais ndo teve um fim
meramente categorico. Precisavamos identificar a tipologia dos nossos respondentes para
compreender se essa seria uma variavel de interferéncia para os dados que lhe sucedem. O
primeiro deles se refere as fontes de informagdo utilizadas pelos equipamentos
informacionais, que nos foram objetos de interesse pois fazem parte dos recursos e estratégias

informacionais desse universo. Os dados obtidos foram resumidos no Grafico 3.

31 Dos quatro Centros Culturais respondentes, um esta localizado no Ceard, um no Maranhdo, um em
Alagoas e um em Pernambuco.

32 Das duas Bibliotecas respondentes, uma esté localizada no Ceard e a outra na Bahia.

% Dos dois Museus respondentes, um esté localizado no Piaui e o outro no Maranh@o.

3 Ambos os Teatros respondentes se localizam em Pernambuco.

% Dos dois Cineteatros respondentes, um esté localizado no Ceara e o outro em Pernambuco.
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Grafico 3 - Fontes de informag@o dos equipamentos informacionais
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A fonte de informagdo mais utilizada pelos equipamentos informacionais respondentes

sdo os Audiovisuais, em sequéncia os Livros, Fotografias, Textos Teatrais, Gravagdes

Sonoras, Tradi¢ao Oral, Instalagdes, Cartazes, Pinturas, Mapas, Gravuras, Esculturas, Cartdes

Postais, Slides e “Redes Sociais; Internet; Podcasts”, que foi introduzido na opgao “Outros”.

Selos foi o unico material a ndo ser selecionado.

Quando a tradicdo oral foi colocada como uma das opgdes enfileiradas, nao

imaginavamos ter um nuimero considerdvel de respondentes selecionando ela. Esse foi um

julgamento prévio a se tornar uma agradavel surpresa, € ndo seria o Unico.

Organizamos os dados obtidos na terceira pergunta do questionario em um Quadro de

Frequéncia no Excel. Nele, unimos as respostas de cada tipologia em dois conjuntos

(Tipologia e Fonte de Informagao) no que se refere as suas fontes de informagao, para fins de

comparagao. O resultado disso foi o Quadro 4.

TIPOLOGIA

Biblioteca

Quadro 5 - Frequéncia das fontes de informacao

Audiovisuais, Cartazes, Fotografias, Gravacdes sonoras, Livros,
Mapas, Partituras

FONTE DE INFORMACAO

Centro Cultural

Audiovisuais, Cartazes, Gravagdes sonoras, Fotografias, Instalagoes,
Livros, Mapas, Partituras, Pinturas, Slides, Textos teatrais, Tradi¢do
oral, Redes Sociais; Internet; Podcasts

Cineteatro

oral

Audiovisuais, Cartazes, Gravacdes sonoras
Gravuras, Fotografias, InstalagGes, Livros, Textos teatrais, Tradigdo
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Museu Audiovisuais, Esculturas, Gravagdes sonoras, Fotografias,
InstalagOes, Livros, Pinturas, Tradi¢do oral

Teatro Cartazes, Cartdes postais, Gravagdes sonoras, Textos teatrais

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Os Centros Culturais e Cineteatros foram os equipamentos informacionais que
apresentaram a maior diversidade de fontes de informacdo. Os Museus e as Bibliotecas
também demonstram ser espagos que possuem materiais diversos. Em quantitativo, os Teatros
foram o de menor pluralidade. E relevante destacar que eles e as Bibliotecas foram as
tipologias que ndo tém a Tradi¢@o oral como fonte informacional.

Esses sdo dados que podem derivar, dentre determinados fatores, da tipologia dos
equipamentos informacionais, pois cada uma possui sua estrutura, ainda que haja
semelhangas. Nao poderiamos deixar de levar esse fato em consideracdo e utilizarmos
somente de uma visao geral das respostas.

Em sequéncia, buscamos identificar como se da a mediacdo da informagdo dos
equipamentos informacionais, pois esse ¢ um dos principais fendmenos que ocorrem nesses

espacos. Os dados foram apresentados no Grafico 4.

Grafico 4 - Mediagdo da informag8o dos equipamentos informacionais
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

As Palestras, Rodas de conversa e Exposi¢cdes sdo os meios mais utilizados pelos

equipamentos informacionais respondentes para realizar sua mediagdo da informacdo. Sao
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sucedidas das Performances de danga, Performances artisticas, Pecas teatrais, Oficinas,
Contagdes de historia e Apresentacdes musicais. Das opgdes fornecidas, os Jogos e os
Recitais foram os de menor percentual. “Exibi¢do de curtas e longas metragens” e “Saraus;
Exibig¢oes filmicas; Cursos; Reunides” foram acrescentados na alternativa “Outros”.

De forma semelhante as fontes de informacdo, consideramos que a mediacdo da
informagdo dos respondentes pode ter interferéncia da tipologia dos equipamentos
informacionais. Por isso, também organizamos os seus dados em um Quadro de Frequéncia
no Excel, onde criamos conjuntos para comparar semelhancas e diferencas. Assim, resultou

no Quadro 5.

Quadro 6 - Frequéncia de mediacdo da informacéo

TIPOLOGIA MEDIACAO DA INFORMACAO

Contagoes de historias, Exposi¢oes, Oficinas, Palestras, Rodas de
conversa
Apresentacdes musicais, Contagdes de historias, Exposicdes, Jogos,
Oficinas, Palestras, Pecas teatrais, Performances artisticas,
Performances de danca, Recitais, Rodas de conversa, (Outro:)
Saraus; Exibicoes filmicas; Cursos; Reunides
ApresentacOes musicais, Contacdes de historias, Exposi¢des,
Oficinas, Palestras, Pecas teatrais, Performances artisticas,
Performances de danca, Recitais, Rodas de conversa, (Outro
Exibicdo de curtas ¢ longas metragens
Apresentacdes musicais, Exposi¢des, Jogos, Oficinas, Palestras,
Museu Pecas teatrais, Performances artisticas, Performances de danga,
Rodas de conversa
Apresentacdes musicais, Contagdes de historias, Oficinas, Palestras,
Teatro Pecas teatrais, Performances artisticas, Performances de danga,
Recitais, Rodas de conversa

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Biblioteca

Centro Cultural

Cineteatro

Assim como ocorreu com as fontes de informacao, os Centros Culturais e Cineteatros
foram os equipamentos informacionais a exibir a maior multiplicidade de ag¢des para mediar
informacao. Os Museus e Teatros, mesmo com um quantitativo menor que os anteriores,
demonstram uma natureza variada de mediagdes da informac¢do. Em comparagdo as outras
tipologias, as Bibliotecas apresentaram a menor variedade. Esse foi um fato que nos trouxe
reflexdo, pois a biblioteca é o principal simbolo dos equipamentos informacionais na CI, e foi
a tipologia que mostrou ter a menor diversidade de estratégias para mediar informacao.

Para adentrarmos na relagdo dos respondentes com as tradi¢cdes orais de sua regido,
identificamos a priori se os equipamentos informacionais possuem elementos da identidade

regional em sua mediagdo da informagdo. Todos os Centros Culturais afirmaram que sim, bem
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como os Museus, Teatros e Cineteatros. Das Bibliotecas, uma falou que ndo e a outra que sim.
Dessa forma, o percentual de respostas foi 92% para “sim” e 8% “nao”.

A priori, precisavamos saber da existéncia de povos tradicionais na regido dos
equipamentos informacionais para identificar como eles se relacionam com as tradi¢des orais
dessas comunidades tradicionalistas. Essa foi uma pergunta que dependeu do conhecimento
dos respondentes sobre a sua localidade, por isso os dados podem ser contestaveis. Eles
mostraram que apenas dois dos respondentes ndo possuem povos tradicionais em sua regiao,
sendo eles uma Biblioteca e um Teatro. A porcentagem foi de 83% afirmativas e 17%
negativas.

Para os respondentes que afirmaram a existéncia de povos tradicionais em sua regido
foi solicitado que dissessem quais sdo esses tradicionalistas. Os dados foram resumidos no

Grafico 5.

Gréfico 5 - Povos tradicionais da regido dos equipamentos informacionais

Povos de Terreiro I 7,
Quilombolas  gu——— ) 00%
N enas  —— 50 0%
Pescador es Artesanas S 0 007

Riberinhos S 20, 00%

EXUSVIEIE oy 70,00%

Ciganos S 20,00%

Quebradeiras de Coco Babacu S 10,00%

Aristas popularesde circo, teatro de rug,... S 10.00%

LRy

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Das opg¢des que fornecemos, os Povos de Terreiro tiveram o maior percentual, com
70%. Quilombolas e Indigenas lhe sucede com 50%, Pescadores Artesanais com 30%,
Ribeirinhos, Extrativistas e Ciganos com 20%, e, por fim, Quebradeiras de Coco Babagu com
10%. ‘“Artistas populares de circo, teatro de rua, danga, etc” foi acrescentado na opgao
“Outros”, com 10%.

Com esses dados, nosso proximo objetivo foi saber se os equipamentos informacionais
estdo se relacionando com as tradi¢des orais dos povos tradicionais de sua regido. Quanto aos

Centros Culturais, um dos quatro respondeu negativamente; ambas Bibliotecas negaram; os
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dois Museus responderam com uma afirmativa, assim como os Cineteatros. Ja os Teatros, um
disse que sim e o outro que nao.

Dessa forma, dos 83,3% equipamentos informacionais que possuem povos
tradicionais em sua regido, 67% se relacionam com as tradi¢des orais deles, enquanto 33%
ndo possuem essa realidade. Ou seja, nem todos que coexistem com comunidades
tradicionalistas interagem com a cultura oral delas.

A trajetoria das andlises até esse momento nos leva a saber que 67% dos equipamentos
informacionais respondentes se relacionam com as tradigdes orais dos povos tradicionais de
sua regido, e que 41,70% responderam que tém elas como fontes de informag¢@o. O caminho
que lhe sucede ¢ saber como a tradi¢ao oral se manifesta dentro de seus corredores.

Identificar como a tradi¢do oral se manifesta dentro dos equipamentos informacionais
foi fundamental para compreendermos como esses espagos podem se relacionar com a cultura

oral. O Gréfico 6 foi estruturado para apresentar essa manifestagao.

Grafico 6 - Manifestacao das tradi¢des orais nos equipamentos informacionais

Contacdes de historia A 0 00
FEteios o 6o
Cancles o 50,00%
Artesanato _45.}[;@3«;.

BINCIdRas ooy 70 00%

Ofrinas cukturais (na forma de lves) com
temas diversos, sendo minisradas por.. W 10,00%

Proverbios @ 10,00%

v._w:l"c Ev.vva'c ’—v.uv:}'c Ev.vv:}'c Ev.vua"ﬂ: vvvvv %

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

As Contagdes de historia sao as manifestacdes das tradigdes orais de maior percentual,
com 70%, seguida dos Festejos, 60%, as Cangdes, 50%, o Artesanato, 40%, as Brincadeiras,
20% e os Provérbios, 10%. “Oficinas culturais (na forma de lives) com temas diversos, sendo
ministradas por artistas locais. Apresentagdes artisticas em eventos realizados pelo museu” foi

acrescentada na alternativa “Outros”, com 10%.
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Precisdvamos afunilar as manifestacdes da tradicdo oral em cada tipologia de
equipamento informacional para entendermos como cada um se relaciona com a cultura oral.

Essa comparacao foi feita no Quadro 6.

Quadro 7 - Frequéncia da manifestacdo da tradicao oral

TIPOLOGIA MANIFESTACAO DA TRADICAO ORAL
Biblioteca Festejos

Artesanatos, Brincadeiras, CangoOes, Contacdes de historia,

st Cn e Festejos, Provérbios

Cineteatro Cangdes, Contagdes de historia, Festejos
Artesanatos, Brincadeiras, Festejos, (Outro:) Oficinas culturais (na
Museu forma de lives) com temas diversos, sendo ministradas por artistas
locais. Apresentacdes artisticas em eventos realizados pelo museu
Teatro Cangoes, Contagoes de historia

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Assim como ocorreu com as fontes e mediagdo da informagdo, os Centro Culturais
foram os equipamentos informacionais a apresentar a maior diversidade de manifestacdes da
tradi¢do oral. Os Cineteatros ¢ Museus também demonstram uma variedade de vivéncias da
cultura oral. J& os Teatros e as Bibliotecas se mostram as tipologias com menor contato com a
pluralidade de tradi¢Ges orais. Esse fato pode se relacionar com respostas anteriores, como a
negativa de terem a tradicao oral como fonte de informacdo. Também ¢ capaz de derivar das
Bibliotecas ndo se relacionarem com a tradi¢do oral dos povos tradicionais de sua regido,
enquanto um Teatro disse se relacionar, e o outro ndo.

A priori, para identificarmos a presen¢a de grids nos equipamentos informacionais,
tinhamos em mente utilizar uma questdo aberta que perguntasse o que o respondente entendia
por Grid. No entanto, ao ser implementada no pré-teste, recebemos feedbacks que sugeriram a
retirada da pergunta, pois induzia as pessoas a pesquisarem o termo, por conseguinte a sair do
questionario. Com 1isso, reformulamos a identificacdo de grids nos equipamentos
informacionais. Para tal, acabamos por relacionar a presenca Grid com a mediagdo da
informagdo, tema ja abordado.

Dessa forma, quanto a mediagdo da informacao feita por grids nos equipamentos
informacionais, os resultados apontam que 75% dos respondentes ja tiveram um grié6 como
mediador informacional, enquanto 25% ndo. As afirmativas partem dos Centros Culturais,
Cineteatros, Museus ¢ um dos Teatros. O segundo Teatro negou ja ter tido um gridé mediando

informacao, bem como todas as Bibliotecas. Essa foi a nossa segunda surpresa agradavel, pois
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ndo era esperado termos mais da metade dos equipamentos informacionais afirmando ja ter
tido griés mediando informagao.

A vista de que 75% dos respondentes ja tiveram um grid6 como mediador
informacional, o Gréafico 7 mostra quais categorias de Grid, no que se refere ao PL Nacional

Grid (Brasil, 2011), ja estiveram nesses equipamentos informacionais.

Grafico 7 - Categoria de Grid
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

O grafico aponta que Poeta/poetisa popular e Pajé, zelador, mae e pai de santo e
demais lideres religioso(a)(s) de tradicdo oral sdo o de maior percentual, com 72,70%;
Cordelista, Contador(a) de historias, Cantador(a) e Artista de rua possuem 63,60%:;
Tocador(a), Capoeirista, Brincante, Artista de circo e Artesdo(a) tem 54,50%;
Maracatuzeiro(a) e Mamulengueiro(a) sdo 45,50%; Sambista, Repentista, Mestre(a) das artes,
da cura e dos oficios tradicionais e Benzedor(a) percentuam 36,40%; Marcador(a)/gritador(a)
de quadrilha e leildao, Coquista, Cirandeiro(a) e Bonequeiro(a) apresentam 27,30% e Folido(a)
dos reis marca 18,20%. As categorias de menor percentual foram Rezador(a), Reiseiro(a),
Quebradeiro(a) de coco, Quituteira(o), Pescador(a) artesanal, Marisqueira(o) e Baiana(o) do
acaraj¢, com 9,10%.

E importante ressaltar que na pergunta sobre um grid ja ter feito uma mediacdo da

informagcdo no equipamento informacional, uma Biblioteca e um Teatro marcaram a
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alternativa “ndo”. No entanto, nessa questdo sobre as categorias de Grid, ambos indicaram
quais grios ja haviam sido mediadores informacionais em seus espacos. Esse fato nos levou a
possibilidade de que os respondentes ndo sabiam o que ¢ um grid, ainda que houvesse sua
descri¢do na pergunta, podendo eles nao terem a lido.

Identificando a presenga de grids nos equipamentos informacionais como mediadores
da informagdo, buscamos compreender como se deu essa mediagdo. O Grafico 8 apresenta os

dados que resultaram dessa busca.

Grafico 8 - Mediagdes da informagao feitas por um grid nos equipamentos informacionais

Apresentacdo de danca B1,80%
Apresentacdo musca B1,B0%
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A Apresentacao de danca, Apresentacdo musical, Contacao de historias e Oficina sdo
as mediagdes da informagdo Grid de maior percentual, com 81,80%. Em sequéncia vem a
Roda de conversa, com 72%, Palestra, 63,60% e Exposi¢do, 54,50%. Das opg¢des fornecidas,
o Recital ¢ a mediagdo de menor porcentagem, com 18,20%. “Participagdo em produgdes
audiovisuais/documentarios” foi incluida na alternativa “Outros”, tendo 9,10%.

Também buscamos saber se os equipamentos informacionais possuem medidas para
preservar as tradigdes orais dos grids da sua regido. Dos quatro Centros Culturais, apenas um
negou. Ambos os Museus afirmaram ter, e um dos Cineteatros disse ndo haver. Enquanto isso,
todas as Bibliotecas e Teatros disseram ndo possuir providéncias para a preservacao das
tradi¢Oes orais dos grios da sua regido. A porcentagem entdo ficou 50% para sim e 50% para

nao.
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Além de saber se os equipamentos informacionais possuem medidas para preservar as
tradi¢des orais dos grios da sua regido, buscamos identificar quais sdo essas providéncias. Os

dados com as respostas foram representados no Grafico 9.

Grafico 9 - Medidas para preservar as tradi¢des orais dos grids da regido
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Respectivamente, o percentual de medidas para a preservacao das tradigdes orais Grid
tidas pelos equipamentos informacionais sdo: Apresentacdes de danca com os grids, Rodas de
conversa com os grids, Apresentagdes musicais com os grids, Contacdo de historias com os
grios e Oficinas com os grids, com 71,40%; Documentarios sobre os grids, com 42,90% e, das
opgoes disponiveis, a de menor indice foi as Produgdes textuais sobre os grids, com apenas
14,3%. “Com apresentacdes de artistas nestas linguagens” foi inserida por meio da opgdo
“Outros”, com 14,30%.

Os dados apresentados no decorrer da secdo foram importantes para entendermos
quais sao as fontes de informagdo utilizadas pelos equipamentos informacionais do nosso
universo de amostra, de que modo ocorre a mediagao da informagdo neles e se ela possui
elementos da sua identidade regional. Para compreendermos se eles estdo se relacionando
com as tradigdes orais dos povos tradicionais da sua localidade e como essa cultura oral se
manifesta dentro de sua estrutura. Além disso, se ha a presenca de grids como mediadores da
informacao nesses espacos ¢ de que forma essa mediacdo ¢ praticada. E, por fim, se os
equipamentos informacionais possuem medidas para preservar as tradi¢cdes orais dos grids da

sua regido, e quais sdo elas.
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6.2 A decolonizacio da informacao

Em dado momento dessa pesquisa, a necessidade de realizar entrevistas surgiu ndo so6
como maneira de aproximar a pesquisadora com o seu objeto de estudo e para um melhor
entendimento sobre temas que ainda nebulavam lacunas desse trabalho de conclusio de curso.
Surge para que tais objetos de estudo sejam enxergados como pessoas, com rostos, vozes €
histérias - uma delas até mesmo cheiros. E para entendermos que nem todas as respostas sao
como lampadas nos desenhos animados que acendem em nossas cabegas, pois elas podem ser
a génese de novas perguntas. Geralmente, quando isso ocorre, as respostas se tornam ainda
mais interessantes.

E importante entender essas entrevistas como uma conversa entre duas pessoas que em
determinado momento se viram ligadas por um bem comum, a tradicdo oral. Para
compreender como esse didlogo foi sistematizado, € interessante visualizar a preparacao das
entrevistas no Apéndice C. No entanto, vale salientar que em alguns momentos houveram
desvios no roteiro pré-estabelecido, ja previstos pelo método da entrevista semi-estruturada.
Com eles, novas perguntas surgiram.

O principio dessa conversagdo, ¢ claro, deu-se com a tradi¢do oral. Ela, que foi lida e
interpretada sob uma oOtica academicista no decorrer da nossa narrativa, ainda que Hampate
Ba (2010), um griot, tenha sido um dos nossos principais referenciais para discutir sobre o
tema. A busca por entendé-la fora da literatura cientifica, tendo a pesquisadora poucas
vivéncias de tradicao oral, talvez tenha nos levado a primeira pergunta.

Perguntar a uma pessoa que vive a tradigdo oral o que ela entende por tradicdo oral
pode nos levar a determinadas possibilidades de respostas. Algumas delas podem partir de

longos pensamentos, outras ja estdo nas pontas de suas linguas.

Tradi¢do oral é o conhecimento, a histéria, as vivéncias de uma determinada
comunidade, né, que sdo repassados para frente, é... de geragdo a geragdo,
né? Tem uma figura que € a responsavel por fazer esse passamento, né¢? O
encaminhamento das tradi¢des, né? Entdo, nio é uma tradicao que tem que
estar escrita, em livros ¢ em outras coisas. E uma tradi¢do que ela se
perpétua pela existéncia da comunidade (Grid B).

[...] para mim, a tradi¢cdo oral ¢ meio... eu ndo sei, ¢ meio redundante, né?
Mas ¢ uma tradigdo que ela ¢ passada, oralmente. Ela ndo... sua origem,
ela ndo é na cultura escrita. E a tradicdo oral ela ta vinculada, né, a
tradicdes de culturas populares afro e indigenas, dentro do nosso contexto
brasileiro. E ela é passada de geracdo em geracdo. Geralmente existem
mestres, que sdo os responsaveis por passar essa tradicio a frente, né? E
existe toda essa tensdo de permear ou ndo permear a escrita, né? Porque até
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hoje a sua sobrevivéncia ¢ através da oralidade. Que ¢ uma marca central
(Gri6 C).

As respostas, tanto as que partem de longos pensamentos, quanto as que ja se
encontram na ponta da lingua, possuem em comum alguns pontos merecedores de destaque: a
ideia da tradicdo oral ser repassada, de uma figura responsavel por esse repasse € a sua
dissociagao com a tradigdo escrita. Juntos, os trés elementos podem se tornar abertura para
novas perguntas, principalmente quando nos indagamos sobre como se d4 esse repasse, quem
sdo as figuras responsaveis por ele e se hé possibilidade de uma coexisténcia entre tradicao
oral e escrita. Os dois questionamentos iniciais ja estavam programados para essa
conversagao, mas o terceiro nao.

A coexisténcia entre a tradi¢do oral e escrita, portanto, foi o primeiro elemento a se

introduzir, naturalmente, na entrevista com o Grio C.

[...] Eu acho que... para mim, né? Quanto na minha trajetdria, tanto pessoal,
quanto na trajetoria de trabalho, eu tento permear as... vamos dizer os dois
mundos, as duas possibilidades, de que a escrita ela pode impulsionar ou
preservar, gerar uma valorizagdo das estruturas tradicionais. Sdo uma
possibilidade, né? Tem pessoas que trabalham com tradi¢do oral que vao
para esse caminho, e a outra possibilidade é que, na verdade, se utilizar da
escrita, né, para dizer sobre, né... descrever, discutir as tradigdes orais € isso
¢ uma perda da identidade, da forga e também uma... como se vocé dissesse
os segredos dela, né? Colocasse assim no papel e deixasse que a branquitude
e a estrutura dominante pudesse se utilizar disso, se apropriar disso mais
facilmente, né? Enquanto a cultura tradicional ela estd permeando o seu local
de tradigdo, a sua comunidade, ¢ mais dificil que o sistema acesse e se utilize
disso como uma ferramenta de dominagéo. A partir do momento que esta na
escrita, ta dentro de uma academia. E... torna-se mais possivel de se
acontecer, né?

As opgoes dadas pelo Grio C ao se permear ambas tradi¢des, oral e escrita, tal como
em varias situacoes da vida, nos oferecem dois caminhos. Geralmente estes se dividem entre
bom e ruim. O primeiro, o qual a escrita pode impulsionar, preservar e gerar uma valorizagao
das estruturas tradicionais, ¢ o trajeto ideal a se tomar para a salvaguarda das tradi¢des orais
Gri6. O segundo ¢ aquele onde hd perda da cultura tradicional decorrente da estrutura
colonizadora que circunda a escrita. Este, lamentavelmente, foi o que se perpetuou ao longo
do Brasil coldnia, e sua releitura transcende o periodo colonial.

O nosso Grio6 D relatou uma dentre tantas experiéncias onde a tradi¢do

r

africana/afrobrasileira ¢ colocada em uma condi¢dao de perda cultural, decorrente de sua
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subvalorizagdo. Olhando para os tambores®® que estavam atras de nos, ele nos conta, com um
olhar agucado, que os instrumentos estavam passando por um processo de desapropriacao

identitaria.

[...] eu sempre onde eu chego, eu falo o lance do instrumento, né, que... é 0
Bombo, o Tambor do Maracatu. Que muitas pessoas chamam de Alfaia, né?
Entdo, vocé vai escutar todo mundo chamando de Alfaia. Ai vai voltar pra o
que eu tava falando, que o sistema, né? Da academia, dos governantes, né? O
colonizador em si, ele chega modificando. O nome do instrumento ¢ Bombo,
Tambor ou Zabumba, né? E ai na década de 90 as pessoas comegaram a
chamar de Alfaia. Com vergonha. E outros pra comegar a destruir mesmo a
nossa cultura, a modificar, né? [...] Andava com um Berimbau a policia
queria quebrar. Quantas vezes eu corri da policia. E eu sou novo. Década de
80 eu corri da policia. Porque eles queriam quebrar o Berimbau. Entdo... ¢é
Alfaia. Ai coloca um nome bem bonito. Alfaia. Porque se ele diz que toca
Bombo ou Tambor, é catimbozeiro, € povo de terreiro. Entdo eles comegam a
modificar. E a gente ndo pode ir nessa onda. A gente tem que se firmar com
a nossa tradigdo. [...] O Berimbau é Berimbau até hoje. O Atabaque ¢
Atabaque até hoje. A Capoeira ¢ Capoeira.

Nesse caso, a substituicdo de termos esvazia simbolos de seus significados originais.
O Tambor ndo somente como signo linguistico do instrumento, mas também representante das
pessoas por tras do batuque, suas histdrias, cultura e lutas, deve ser Tambor até hoje. O que
vier a modificar isso € uma ameaca para a estrutura tradicional e para o seu povo.

Ao se iniciar uma pesquisa que envolva a tradigdo oral, € natural que sua coexisténcia
com a cultura escrita se torne um pensamento espontaneo. No momento em que o estudo se
fundamenta em uma literatura cientifica e a palavra oral ¢ subvalorizada pela estrutura
academicista, o caminho da autocritica emerge para que a vivacidade da oralidade nado se
perca em algum lugar no barulho das teclas de um computador.

Sabemos que héa perdas de uma totalidade ao se registrar uma tradi¢do oral, pois os
registros possuem uma natureza morta, ao contrario da oralidade. Contudo, formas de registro
oriundas da tradi¢do escrita sdo maneiras de preservar, ainda que superficialmente, a memoria
humana, inclusive suas tradi¢des de génese oral. Como esses registros sao tratados, no sentido
de sua usabilidade e no seu tratamento organizacional, deve ser um objeto de estudo da CI.

Idealizar o encontro de tradigdes tdo distintas ndo parece o lugar de uma pesquisadora
que viveu somente uma cultura escrita, como de fato ocorre nessa pesquisa. Por isso, quando

surge a oportunidade de ouvir pessoas que vivem a tradi¢do oral e registram suas praticas

3¢ Consultar Anexo B.
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orais, ouvi-las se torna o primeiro passo para compreender o que foi, a principio, um

devaneio.

Tudo eu registrei, que eu trabalhava com fotografia, né. E ai minha
preocupacgdo era ter uma camera, entdo, eu entrei na fotografia por causa da
capoeira. E interessante também falar isso. Porque eu queria registrar a
capoeira. [...] tudo que eu tenho hoje ¢ através da capoeira. Ai eu ndo posso
dizer que ¢ diretamente ou indiretamente, meu trabalho com a capoeira “Eh,
a capoeira”, mas €. Entrei na fotografia por conta da capoeira (Grid D).

Mas eu ressalto, sempre trago para os meninos, né? Quando vou fazer
oficinas, principalmente nas regides periféricas ¢ nos quilombos, por
exemplo, que apesar da gente continuar com a tradicio oral é
importante registrar nossa meméria também. [...] E ai, a gente
geralmente nessas conta¢des de historias tem um momento 14, né, com a
crianca, de mediagdo de leitura, de didlogos com as criangas, de
reconhecimento, né, da sua ancestralidade. No sentido mais basico da coisa
chamada. Ah, quem ¢ seu av6? Quem ¢ sua avd? Quem sdo seus pais? De
onde veio? De que interior sua familia é? E entrevistar os vizinhos,
entrevistar as pessoas de perto de casa, saber de outras pessoas quem so
essas pessoas. Entdo a gente gravou em video toda essa oficina. Ela sempre
tem um resultado que ¢ em livro (Gri6 A).

Com essas falas, percebemos que a coexisténcia da tradigdo oral e escrita ¢ uma
realidade nas vivéncias orais dos entrevistados. Contudo, ¢ importante ter em mente que, para
um sincronismo salubre entre ambas, a escrita deve ser coadjuvante a oralidade. Entendemos
que a perspectiva de registro dos nossos entrevistados se volta a um método de preservacao
secundaria de suas tradigdes, enquanto a palavra oral estd no seu repasse, circulacio e
vivacidade, o que, afinal de contas, sdo os agentes primarios da salvaguarda de suas culturas.
A capoeira e as narrativas das pessoas, sendo elementos vivos, devem estar inseridos em
contextos que permitam a sua vivéncia. Sem isso, eles ndo cumprem papel na formacao
identitaria de individuos que se relacionam por suas tradig¢des.

Ao seguirmos com nossa conversagdo, chegamos a novas consideragdes: perguntar
sobre vivéncias de tradicdo oral aos entrevistados talvez seja 0 mesmo que ouvir suas historias
de vida. Algumas trajetorias, na verdade, antecedem até mesmo os seus nascimentos, com

seus pais e avos. Ou muito antes disso.

[...] minha familia ela veio do interior de Pernambuco e a maioria dos meus
parentes eram analfabetos, né. Entdo eles passavam o conhecimento pela
oralidade (Gri6 A).
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[...] eu aprendi com meu pai. Sempre quando tinha uma coisa em casa ele
sempre tava com o ganza®’ tocando coco, € a gente no meio. E era coisa do
dia a dia mesmo, da festa, da brincadeira, ndo era essa coisa de hoje, que ta
esse coco, né, todo mundo... era uma coisa, né, que quando tinha aniversario
era hora do coco, e ai fazia uma roda e ia brincando, dancando, girando e
cantando. Ai vem disso. Fui crescendo e vamos tocar pra frente isso, pra
manter a tradi¢do da familia (Grid D).

Enquanto isso, para outros ¢ uma busca de si mesmo.

A tradi¢do oral na minha vida pessoal, ela ¢ uma busca, né? Eu nasci uma
mulher branca, né. Crista, privilegiada, e sempre tive dentro do sistema
escolar, né¢? Capitalista, ali e tal, de... dessas caixinhas, né. Dessa
perspectiva de sucesso de carreira. [...] E também me mantive dentro dessas
caixinhas, né? Essas caixinhas universitarias e academicistas. E acho que o
primeiro contato que eu tive, né, com uma cultura de tradi¢do oral, foi a
capoeira. Nao, foi o coco de roda. [...] E ai, ao longo da minha graduagdo, eu
fui tentando buscar referéncias, que para mim fossem enriquecedoras. Que
seria trazendo um ponto de vista, uma cultura diferente da que eu estava
imersa, né? [...] E ai, eu fui percebendo que... depois de um tempo, que as
minhas buscas, na maioria das vezes, era buscar esse conhecimento que as
culturas tradicionais tém. Que geram uma sensibilizagdo e ¢ uma outra forma
de aprendizagem muito mais integral, que traz uma memorizagdo corporal e
uma internalizagao (Grid C).

A trajetoria dos nossos entrevistados com a tradigdo oral também nos conta sobre
personagens esquecidos por nos, nas paradas de 6nibus, na esquina de uma rua ou na fila do
supermercado. Nos diz sobre uma geracdo de analfabetos que viveram com o estigma da
ignorancia, ¢ tal como a familia do nosso Grid0 A, apropriaram 0s seus saberes € 0S
transmitiram pela oralidade. Pois os meios do conhecer ndo constituem o proprio
conhecimento. Também fala sobre criangas convocadas no apogeu carnavalesco do Recife
para vivenciarem uma roda de coco, experienciando o batuque frenético no cora¢do que um
dia o nosso Gri6 D experienciou com seu pai. E sobre uma garota que um dia descobriu que
um livro, quando terminado, tem sua historia substituida por outra. E na tradi¢dao oral nao.
Similarmente ao Gri6 C.

Com o tic tac do reldégio, nossa conversa foi conduzida a um tdépico deveras
interessante para esse estudo. Sendo essa uma pesquisa que discute as tradigdes orais Grid
como fontes de informagao, para que esse ndo fosse um estudo baseado somente no que diz a
CI, especialmente se tratando de uma discussdo pouco explorada pelo campo, adentrarmos

nessa tematica com os entrevistados era uma necessidade. Por isso, ¢ indiscutivel o quanto as

37 Ganza é um instrumento musical de percussio.
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falas que sucedem esse paragrafo foram essenciais para as nossas consideragdes finais sobre a

tematica.

[...] Eu consigo trazer varias referéncias e informacdes com uma simples
musica de roda, por exemplo. Entdo, as informacdes, elas estdo presentes
nas musicas, nas histérias... ¢ a informacio em si, a informacao la como
ferramenta da comunicacao, é possivel a gente ter através da oralidade
(Gri6 A).

Assim, compreendemos que a informacdo ndo reside somente nos suportes
costumeiros a CI. Ela esta nas musicas, nas historias, na comunicacao oral. Como bem aponta

o Grid D, quando diz que

A gente aqui aprende cantando, porque as musicas, elas impregnam, e elas
trazem a mensagem.

Uma dessas mensagens trazidas pelas tradigdes orais, para o Grio B, ¢ a historia das

pessoas:

[...] Eu acho que informacdo sobre diversas coisas, né? Assim, é...
principalmente sobre a prépria histéria, né? Das pessoas. As historias
que sdo materializadas ali em determinado local, em determinada
comunidade.

Entender quais sdo as informacdes repassadas pelas tradi¢cdes orais pode ser a melhor
forma de discuti-las como fontes informacionais. Sabendo onde a tradi¢ao oral se faz viva, as
comunidades, percebemos que ela carrega, principalmente, os saberes das culturas locais.
Sobretudo nas periferias, onde suas narrativas, costumes, festejos e tudo o que constitui um
pertencer identitdrio muitas vezes ¢ desprezado pela tradicdo escrita, a palavra oral ¢
matriarca de uma cultura popular que resiste em um contexto desfavoravel. O povo cria
formas de existir. Nas contacdes de malassombros das calgadas, em rodas de capoeira onde a
musica conversa com os pés. O palco da cultura sdo as pessoas, € para conhecé-la precisamos
buscar suas raizes nas tradigoes.

A fala do Gri6 C sobre as tradi¢des orais serem fontes de informagao nos levou a uma
nova perspectiva sobre a tematica, e alguns questionamentos sobre a abordagem da propria

pesquisa.
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Considero sim, mas acho que ser uma fonte de informagio talvez seja uma
perspectiva muito... seja uma perspectiva meio embranquecida, cartesiana.
Meio apropriativa, né? Porque quando vocé vai ali... e eu ndo sei, porque
isso ¢ um debate ¢ eu me vejo dentro desse debate também, né, de 14 um
académico, eu também sou uma académica. Ai vocé vai la, vai usar um
negocio e vai pesquisar sobre aquilo e vocé vai retirar uma informagao
daquilo, né? Ver a tradigdo oral como um objeto de estudo, né? Entdo, eu
acho que ela pode ser um objeto de estudo, mas talvez o principal ponto
seja ver as tradicoes orais como aprendizados, n¢? Como uma sabedoria
que vocé pode acessar e vocé pode aprender algo sobre isso para si
mesmo e trazer esse aprendizado para outras pessoas também. E que é
tentar ver que € sucinto, mas ¢ diferente de vocé€ acessar, pegar uma
informacdo e jogar isso assim para a sociedade. Fu acho que tem umas
nuances ¢ talvez sejam esses nuances que fazem diferenca nessa tecnologia
de apropriag@o. Que a academia faz, de alguma forma. A academia participa,
né, dessa apropriagdo cultural.

Assim, um estudo sobre a tradicdo oral como fonte informacional requer uma
abordagem decolonial que ¢ imatura para a CI. Tal imaturidade ocorreu nessa pesquisa, pois
ela se inicia com a crenga de que as informacgdes contidas nas tradigdes orais eram objetos de
apropriacao para fins individuais, como acontece com os informes de tradicdo escrita, o
oposto da cultura oral, que ¢ coletiva.

A busca por entender a figura do grid brasileiro e sua constante reinvengao no decorrer
dos anos foi um dos nossos objetivos com essas entrevistas. Por isso, foi perguntado aos

entrevistados o que eles entendem por grio.

Olha, eu até prefiro chamar de dielis. [...] E ai para mim, os grids, quando a
gente vai estudar um pouquinho quem sfo os grids, esta 14 geralmente
dizendo que os grifs sdo pessoas que em todos os povos existem, para
contar a historia daquele lugar e tal. Mas existe outra perspectiva de grio,
que sdo pessoas andarilhas, que viao contando e ouvindo historias pelo
mundo. Confesso que esse € o que me chama mais atengao, esse movimento
do grid que se desloca da sua territorialidade e vai para outros lugares ouvir e
contar historias (Grid A).

[...] eu vejo que é aquela pessoa que ela carrega, né, que ela procura
carregar dentro de si, manter viva dentro de si, a historia de um povo, a
histéria de uma manifestaciio cultural, né. E... que ele decide manter isso
dentro de si e o que ele descobre, né? O que ele conhece, ele vai passando
para frente. Nao ¢ uma coisa que fica para si, ¢ uma coisa que fica
compartilhada com as pessoas que estao ali no entorno (Grid B).

Uma pessoa, né? Que, sei 1a, eu conheci, né? Eles eram indigenas, ou
afro-brasileiros, afro diaspdricos. Eles carregam uma sabedoria ancestral,
uma sabedoria de vida, de vivéncia, de experiéncia propria, em que eles t€ém
um proposito em vida muito forte e construiram um conhecimento ou
uma forma de transmitir um conhecimento. Fazem parte de uma corrente
de transmissio, de uma forma de transmissao. E sdo sabios. E estdo fortes
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nos seus propositos de vida, de perpetuar um conhecimento, uma tradicéo,
uma sabedoria. E sdo idosos, né? Porque ja sdo mais velhos, né? Ja
acumularam muita sabedoria na vida deles e claro que eles continuam
aprendendo, né? Mas o mais importante ¢ a transmissdo deles, né? Eles
conversarem, eles mostrarem, né? A vivéncia deles, né? E o que eles querem
passar (Grio C).

Os entrevistados nos deram representacdes do grid a partir de suas impressoes
pessoais, sejam formadas pelo que leram, ou pelo que experienciaram. Para o Grid A, os grids
seriam aqueles que, na verdade, devem ser chamados de dielis, uma perspectiva que
coincidentemente foi defendida nesta pesquisa, na se¢ao 2. O dieli, personagem andarilho que
circula como sangue pelas comunidades para ouvir e repassar a historia local, mantendo-a
viva. O contador de histdrias.

O gri6 como um detentor da histéria de um povo também foi representado na fala do
Gri6 B. O principio do repasse, ja evidenciado em nossa conversa sobre a tradi¢do oral, esteve
outra vez em seus dizeres. A continuidade do saber ancestral em um ciclo oral e o grid, a
figura responsavel por fazer esse passamento. O mesmo ocorreu com o Grié C, que associou
grids a uma persona ancid que passa adiante seus conhecimentos, nascidos de suas vivéncias,
e que da oralidade veio e da oralidade se vai.

Mesmo que tenham sido relatos gerados a partir de diferentes experiéncias, a triade
nos desenhou um mesmo personagem: o griot africano. Sendo assim, no imaginario dos
entrevistados, a figura do grid brasileiro continua atrelada as raizes africanas, mesmo que ele
tenha passado por um processo de reinvencao, onde ressurge em um cenario politico.

Gri6 como um termo guarda-chuva que cobre diversas personalidades da cultura
tradicional brasileira foi discutido no decorrer das nossas se¢des tedricas, em especial a se¢ao
2. A possibilidade da nomenclatura ter transformado os tradicionalistas brasileiros em uma
comunidade terminoldgica, afastando-os da simbologia do Ser Grid, nos foi cogitada em
ultimos momentos da pesquisa, assim como uma possivel modificacdo de suas caracteristicas
originais decorrente do ressurgimento na esfera politica. Com o Grié D, adentramos em uma
conversa onde esse ndo era somente um cenario imaginario. Grio pode ter deixado de ser grid

quando assim foi cunhado.

Muitos s@o até patrimonio vivo do Estado, e levam o nome de Grid sem ser
Grid, entendeu? SO porque ta na cultura. T4 na cultura mas ndo quer dizer
que ¢ Gri6 ou € um Mestre, né? [...] eu fico triste por pessoas, como eu falei
no inicio, pessoas que se intitulam Mestres sem ter nenhuma condigdo,
bicho. S6 por conta de edital, por conta de grana, achando que a grana ¢
tudo. Ta adoecendo. Eu ndo tenho obrigagdo de aprender a fazer projeto ndo.
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A minha fungfo € fazer a minha execucdo na capoeira. Na minha aula, com
as criancas. E fazer meu trabalho. Zelar pela arte. Se eu for me meter a fazer
projeto, vou esquecer a minha arte, entendeu? Isso ai € outra area. Ja fiz
muitas vezes, mas ¢ outra area. Tem gente que tem condigdes de fazer... ndo
da pra dividir. E ai, eu vejo que ta tudo virado. Todo mundo sendo Mestre de
tudo. Que o nome Mestre agora ficou vulgarizado (Gri6 D).

Ouvindo isso, passamos a nos questionar o quanto o grid, desde sua nascenga como
titulo, foi afetado pelas estruturas coloniais da politica brasileira. De certa forma, esse se torna
um fendmeno semelhante ao descrito pelo Grié D, quando este nos contou da substitui¢ao do
termo Tambor por Alfaia. Afinal de contas, Grid ndo passaria de uma palavra se o
tradicionalista perdesse o significado de sua tradicao.

Nao ¢ nosso papel, ¢ claro, desqualificar a conduta de grids contemporaneos que se
desbravam na esfera da politica, mas questionar se elas realmente agem a favor deles e de
suas raizes, cuja perda os afastariam da sua missdo para com a sociedade, o repasse, mais uma

vez destacado:

[...] pra mim é uma satisfagdo ensinar. Repassar e lidar com principalmente
com quem nunca fez a capoeira, nunca tocou nada, entdo eu vou lhe dar um
caminho mais facil, né? E o Grié pra mim é isso. O Mestre ¢ isso. K vocé
se preocupar em repassar. [...] Entdo o Grid as vezes, usando essa palavra,
¢ um jovenzinho que da aula na comunidade, que é bem an6nimo ali, mas
mais do que muitos que estdo ai, correndo atras de projetos, usando sé o
nome Grid, saca? (Grid D).

No final das contas, o Ser Gri6 nao poderia ser resumido em uma tradi¢do escrita, € a
dimensdo de temas que podem ser discutidos em torno de sua conceituagdo nos levou a um
novo rumo nas entrevistas. Identificacdo. Saber se nossos entrevistados se identificavam com
a nomenclatura, mesmo tendo sido selecionados justamente por estarem na categoria de grid
pelo PL Nacional Gri6 (Brasil, 2011), surgiu em um segundo momento, quando nos
deparamos com essa realidade anteriormente despercebida. Eles poderiam ndo se reconhecer
como tal.

Em dado momento, isso se tornou um receio para a continuidade das entrevistas. Mas

a pergunta precisava ser feita. E assim foi.

Acho que ainda ndo. Nio sei. Eu acho que é porque eu tenho uma concepgao
de que grio ¢ uma coisa que ddo para gente, né? Gente que diz que € grio,
né? Eu acho que precisaria alguém me dizer que eu sou uma gri6 para eu me
entender como uma grid. Mas assim, o caminho ¢ o que eu tento fazer
atualmente, né? (Gri6 B).
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Acho que... acho que ndo. Eu me vejo mais como uma educadora, que vé
nas culturas tradicionais, saberes de tradicdo oral de alguma forma o
caminho para as lutas existentes, né? Principalmente as lutas raciais e as
lutas ambientais (Grio C).

Nao me identifico ndo. Eu sou um ser humano. Um espirito incorporado
numa matéria, passando uma fase aqui na Terra. Tentando ajudar um pouco a
humanidade. Se grio € isso, entdo... (Grid D).

As respostas, como podem ver, foram negativas. E importante destacar que a pergunta
nao foi feita para o Grid A por ter sido acrescentada apoOs sua entrevista.

Ter a nao identificagdo dos entrevistados nos levou a possiveis fatores que
influenciaram essa realidade. O primeiro deles foi o despreparo da pesquisadora ao julgar que
Grid era somente um conceito, uma classe. Que se uma pessoa se categoriza no que ¢
proposto pelo PL Nacional Grid (Brasil, 2011) ela se reconheceria como tal, desprezando a
complexidade do que ¢ um pertencimento.

Um segundo fator remete ao que foi trazido na se¢do 2 com a fala de Salom (2016),
sobre a ndo identificagdo de alguns grupos e sujeitos tradicionais com a denominagao Grid.
Essa pode ser uma abertura para se repensar que, com o ndo pertencimento, uma parcela de
tradicionalistas pode ser excluida das politicas de tradigao oral brasileira.

Tendo isso em mente, ainda que nossos entrevistados estejam nas categorias de Grid
pelo PL Nacional Gri6 (Brasil, 2011) e sejam reconhecidos dessa forma nessa pesquisa, em
respeito a eles e ao seu pertencer, precisdvamos trazer essa abordagem.

O relégio muda seus ponteiros mais uma vez, € com ele surge uma nova pergunta. Ela
se volta para a identificacdo da presenca dos nossos entrevistados nos equipamentos
informacionais do Nordeste brasileiro.

Ao falarem sobre os destinos dos seus projetos, os entrevistados disseram o seguinte:

[...] Entdo ja circulou por ONG's, escolas, espetaculos, festivais. Entdo,
toda vez eu digo que ele tem vida prépria, porque toda vez que eu quero
enterrar esse projeto ele nasce de novo (Grid A).

[...] a gente apresentou um espetaculo, né? Nao exatamente um espetaculo,
foi uma pega teatral, um alto, ndo sei exatamente o que eu posso definir, né?
No Teatro José de Alencar, que fica... que é o principal teatro daqui de
Fortaleza (Grio B).

Entdo... nosso projeto tem um ano, né? Um ano e pouquinho, né, por ai. E
ele comegou numa acdo, numa praga. Entdo... um espago publico. A gente
ja fez acoes em escolas. Ja fizemos acdes em centros culturais, espacos
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culturais. Mas as acGes maiores que a gente fez, que a gente achou mais
potente, elas sdo em espacos publicos, né? Ocupagido de espacos publicos
(Gri6 C).

Ja fiz na Universidade Federal, ja fiz... em 96 eu fiz no Teatro Boa Vista,
no Teatro do Parque... cu fiz oficina no Circo do Soleil também... Em 96
eu fiz na Biblioteca Publica, aqui no 13 de Maio (Gri6 D).

E importante levar em conta o tempo de existéncia das praticas de tradi¢do oral dos
nossos entrevistados, pois enquanto alguns podem conta-lo em uma mao, outros estao ha
décadas na estrada do repasse. Tendo em mente essas nuances, verificamos que os
entrevistados ja ocuparam equipamentos informacionais nordestinos com suas tradi¢des orais.
Contudo, nao identificamos a sua recorréncia, o que nos leva a ndo comprovagao de que ha de
fato sua presenca nos equipamentos informacionais.

Um questionamento existente desde o esbogo dessa pesquisa ganhou contornos na
conversagdo com o Grid B e Grio C. Queriamos saber se eles enxergavam suas praticas de
tradicdo oral em bibliotecas, a0 que ndo as citaram como seus destinos, e sendo elas o

principal equipamento informacional estudado pela CI.

Nao, nao consigo. E um formato, uma coisa, que eu nunca pensei. Assim,
vocé me perguntando agora ndo sei se eu conseguiria, né? Nao foi algo que
eu ja pensei (Grioé B).

Acho que nio... eu acho que talvez dentro de um espaco cultural, dentro
de um museu, onde se utiliza de outras formas, outras formas de fontes, de
outros formatos, né? Porque a biblioteca... penso em livros. Acho que um
livro ndo... talvez se tivesse uma camera, um cheiro, uma roupa da pessoa,
uma vivéncia, uma musica, instrumentos, uma mentalizacdo, sei 1a, todos
outros formatos que o museu as vezes tem. As vezes um centro cultural
consegue ter. Mas acho que o local das tradicdes orais é onde elas estio,
né? (Grio C).

O que mais nos chamou atencdo foi o Grié C ter dissociado a biblioteca com os
espacos culturais. Enquanto isso, os museus, equipamentos informacionais de estruturas
semelhantes, foram tidos como locais de cultura. Ter o livro como seu principal representante
parece ser o obstaculo para a percepcao do Grié C de que elas ndo sdo lugares de acolhimento
para as tradigdes orais. Essa ¢ uma marca de nascenca da biblioteca, que provoca a constante
falta de pertencimento das pessoas e¢ de suas tradi¢des dentro dela. A caréncia de
ressignificagdo desses espagos nos faz pensar que a biblioteca do futuro €, na verdade, a

biblioteca do passado.
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Os caminhos dessas conversagdes foram desenhados para entendermos como as
praticas de tradigdo oral Grid podem ser inseridas nos equipamentos informacionais do
Nordeste. Ouvir dos entrevistados algumas de suas vivéncias orais foi essencial para as
visualizarmos como agdes culturais de promocao das tradigdes locais dentro dos espagos de

informacao e de, sobretudo, cultura.

[...] € um projeto que ele... tanto eu levo contagdo de historias, tem um
espetaculo de contagdo que eu vou la conto histérias da minha familia, conto
historias africanas, algumas outras historias indigenas e que tem algumas
referéncias cénicas de mulheres aqui da minha cidade que sdo tapetes feitos
por elas. Bastante flores, cheiros, né? Inclusive pagaram para garantir
acessibilidade da pessoa com deficiéncia, que existe um processo de cheiro
dentro do espetaculo. Esse espetaculo, ele ja andou bastante por ai. Ele ¢ um
espetaculo que eu gosto muito porque ele pode ser feito na sala da sua casa
at¢é em um palco grande. E ai, tem a questdo de dentro do que € essa
perspectiva do espetaculo, ele tem essa estrutura, e ai tem muitas musicas,
muitas historias. [...] E ai, a gente geralmente, nessas contacdes de historias,
tem um momento 14, né, com a crianga, de mediagdo de leitura, de dialogos
com as criangas, de reconhecimento, né, da sua ancestralidade. No sentido
mais basico da coisa chamada. Ah, quem ¢é seu avo? Quem ¢ sua avo? Quem
sdo seus pais? De onde veio? De que interior sua familia ¢? E entrevistar os
vizinhos, entrevistar as pessoas de perto de casa, saber de outras pessoas
quem sdo essas pessoas. Entdo a gente gravou em video toda essa oficina.
Ela sempre tem um resultado que ¢ em livro (Grid A).

A gente trabalhou uma brincadeira daqui do Ceara, né? Que ¢ o Boi de Rézo,
que € uma espécie de boi que o principal ritmo de tocacdo ¢ o ritmo do
reisado, né, reisado de congo. E ai a gente fez um trabalho com os meninos
na época, em 2019. A gente fez um trabalho com ele de preparar um boi, né?
E tiveram varias experiéncias, vivéncias, com mestres e tal, para eles
poderem construir a prépria brincadeira. E ai eles fizeram de forma coletiva
uma brincadeira de boi, com enredo, trazendo as figuras, a Catirina, o Boi, o
Mateus, todos esses personagens, né, que permeiam essa linguagem (Grid
B).

Entdo a gente traz isso para a musicalidade, para a danca. E a gente usa
versos, cantos repentes, cantigas de tradigoes, de referéncias nossas. Que a
gente adquiriu na nossa caminhada com os mestres que a gente encontrou. E
eu também trago algumas cangdes, mas a maioria do nosso repertorio ¢ o que
a gente adquiriu conhecendo realmente pessoas dessas tradi¢des orais, que
nos apresentaram essas musicas, esses cantos. E ai, a gente acaba
incorporando eles também. E ai, eu também sou uma contadora de historias,
né? E utilizo referéncias de culturas rurais dentro das minhas conta¢des de
historias. E a gente também da oficinas com reutilizagdo de materiais
reciclaveis para produzir brinquedos. Objetos decorativos, né? Entdo é mais
Ou menos isso que a gente. .. ndo, € isso que a gente oferece (Grid C).

A gente também fez um evento aqui em 2009... e de 2010, foram vinte e
quatro horas de capoeira. A gente comecou de sete da manha e terminou no
outro dia. Primeiro ano acho que a gente vinte e seis... que terminou quase
dez horas da manha. E ai, roda as palestras e enquanto um tava jogando era
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hora do almogo, um monte ja tava comendo... ai depois ja revezava e nio
parava [...] Tem coisa que tem que ser mantida. A capoeira ela t4 aqui no
saldo®®, mas eu me preocupo em levar ela pra rua. Que a capoeira € na rua.
Capoeira tem que se mostrar, tem que se exibir. E para se manter a tradicao,
para as pessoas verem que existe, incentivar outras pessoas a fazerem.
Porque a partir do momento que vocé entra na capoeira sua cabeca € outra.
Tu leva uma queda, tu sabe como se sair (Grié D).

A vivéncia do Gri6 A se da na contacdo de historias que exercita a ancestralidade, com
narrativas para pessoas sobre pessoas. J& o Grid B dita uma brincadeira que relaciona
individuos com sua cultura local e as linguagens dela. O relato do Grid C ¢ sobre experiéncias
com a danga e a musicalidade, com contacdes de historias que tem como referéncia a cultura
tradicional, e oficinas que ressignificam o que era lixo. A tradi¢do experienciada pelo Gridé D
¢ a representacdo imaterial da resisténcia de um povo que teve gingado para se esquivar da
opressdo constante, simbolo da cultura negra brasileira. Na capoeira, a musica, a poesia, a
danca, a seguranca e a lateralidade agem em um processo educativo de formacao identitaria.

Nos foram contadas quatro praticas de tradicdo oral diferentes. Todas capazes de
serem projetadas nos equipamentos informacionais, sejam eles bibliotecas, centros culturais,
museus, teatros, ou outras tipologias. Trazendo as vivéncias relatadas pelos nossos
entrevistados para esses espacos, eles poderdo se tornar ferramentas poderosas para auxiliar
no processo de decolonizagdo da informagao no Brasil.

As tradigdes orais sdo vivéncias que devem ser adotadas pelos equipamentos
informacionais para eles desafiarem a estrutura colonial que estd enraizada na sua propria
natureza. Com a cultura oral, os locais de informacdo se tornardo a casa da identidade de
pessoas que tém o seu “eu” resistindo as antigas e novas linguagens da opressao, além de
serem moradia para vivenciarmos nossas tradigdes, € ndo apenas termos conhecimento delas.
Trazendo as praticas de tradicdo oral para os equipamentos informacionais, havera a
promoc¢do da democratizagdo a comunicagdo entre a diversidade identitdria do pais, o
empoderamento das culturas locais e a preservacdo e ressignificagdo de tradigdes em
constante ameaga de esquecimento.

Esse ¢ o poder da palavra.

38 Consultar Anexo C.
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7 O QUE HA DE SER UM FIM SEM CONCLUSAO

Tal como toda narrativa, esta chegou ao seu desfecho. No entanto, ndo se trata de uma
narragao tipica, em que ha uma conclusdao em seu fim. Nao estamos em uma historia de Edgar
Allan Poe, muito menos em um filme do Tarantino, em que a sede do fim advém da urgéncia
de respostas absolutas. Pois um final sem conclusdes ¢ o inicio de novos questionamentos. Ao
contrario dos livros e filmes, esse ¢ o fechamento de cortinas que buscamos. Por isso, aqui
traremos consideracdes, pensamentos e reflexodes, sobre o que lhes foi contado e o que deixou
de ser.

As estruturas coloniais que determinaram os referenciais de conhecimento da
sociedade brasileira se atrelam as relagdes de poder que, em movimentos sinuosos, Sao
reproduzidas e amplificadas nos espagos que ditam informacao, dentre eles os equipamentos
informacionais. Entre os saberes negligenciados na trajetoria desses locais, os que nascem e se
reproduzem da cultura popular sdo os de maior subvalorizagdo, em especial os que se
materializaram nas tradi¢des orais.

Esta pesquisa foi uma busca por ressignificar esse preceito, com o objetivo de analisar
como as praticas de tradigdes orais Grié podem ser utilizadas como fontes de informacao nos
equipamentos informacionais do Nordeste brasileiro. Coadjuvada pelos seus objetivos
especificos, essa investigacdo se tornou um organismo vivo que trouxe resultados muito além
do esperado. Esses foram frutos que ndo germinariam sem o amparo do método quantitativo e
qualitativo.

A fase quantitativa foi demandada, a priori, para o cumprimento do nosso objetivo
especifico de mapear a presenga de grids nos equipamentos informacionais do Nordeste
brasileiro. Contudo, no instante em que se iniciou a elaboragao do questionario, foi percebido
que o método quantitativo iria protagonizar mais do que lhe foi roteirizado. A etapa tomou
suas proprias rédeas quando as perguntas comecaram a ganhar forma, o que nos levou a
buscar respostas para questionamentos que ndo nasceram com a pesquisa, mas que a fizeram
ser o que €.

A andlise dos dados quantitativos nos possibilitou um pardmetro de como os
equipamentos informacionais nordestinos estdo se relacionando com as tradi¢des orais € 0s
grios de sua localidade. Foi mostrado que um numero consideravel dos equipamentos
informacionais respondentes tem a tradigdo oral como fonte de informagdo, e que ela se

manifesta em suas vivéncias, principalmente nas contagdes de historias, festejos e cangoes.
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O que inicialmente foi pensado como a identificacio da presenca Grid0 nos
equipamentos informacionais nordestinos ganhou novas camadas quando relacionamentos os
tradicionalistas como mediadores de informacao. As respostas que sucedem essa nova faceta
mostraram que mais da metade dos respondentes j& tiveram grids realizando apresentagdes
musicais e de dangas, contacdes de historias, oficinas e outras formas de dialdgica
informacional.

Como dito, a fase quantitativa escreveu o seu proprio roteiro com maos que surgiram
por geracdo espontanea. Entre as perguntas de vida propria, tivemos a que investiga as
medidas tomadas pelos equipamentos informacionais para a preservagio das tradigdes orais
Gri6. A metade dos respondentes que tém essa preocupacdo nos mostra que a mediacao da
informacao, seja ela em apresentacdes musicais, seja em contagdes de historia, € o principal
ato de empoderamento da cultura oral dos grios.

A etapa quantitativa foi gentil e nos ofereceu respostas que contribuiram para
compreendermos como estd se dando a relagdo dos grids com os equipamentos
informacionais do Nordeste. No entanto, precisavamos ter o outro lado da moeda. Essa face
nos contaria o ponto de vista dos grids sobre a tematica, e isso s6 pode ocorrer gragas a
andlise qualitativa.

De forma similar ao método quantitativo, o qualitativo tomou rumos que ndo foram
cogitados em sua criagdo. Em primeira instancia, ele surgiu para sanar nossa falta de
conhecimento sobre como as praticas de tradicdo oral Grid poderiam se introduzir nos
equipamentos informacionais do Nordeste. No entanto, a etapa cumpre mais do que o seu
objetivo. Os créditos, € claro, ficam a critério dos nossos entrevistados, que nao sé nos deram
respostas, como também possibilidades para novos questionamentos.

Entre as palavras dos entrevistados, que foram de enriquecimento tanto para a
pesquisa, quanto para o cerne da pesquisadora, as de maior contribuicdo para o objetivo
principal do método qualitativo foram a respeito de suas praticas de tradicao oral e presenca
nos equipamentos informacionais. Diante de suas falas, compreendemos que as vivéncias dos
grids ja sao uma realidade para os locais de informacao.

No que diz respeito aos entrevistados, suas praticas de tradi¢do oral sdo manifestadas
de diversas maneiras, em principal nas conta¢des de histoérias, musicalidades, artes marciais,
dangas e brincadeiras, de forma que se interliga com as respostas do questiondrio, que
indicam as apresentagdes musicais, apresentacoes de danca e contacdes de historias como as

mediagdes da informag@o mais pontuais realizadas por grios.
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Contudo, precisamos trazer o pensamento do Grid6 B e Grio C, que disseram nao
enxergar as bibliotecas como locais receptiveis para suas praticas de tradi¢dao oral, como um
questionamento sobre o quanto a estrutura tradicional da tipologia esta afetando a sua relagao
com as culturas orais.

Para além do objetivo principal das entrevistas, chegamos a temas que foram
essenciais para a constru¢ao do nosso entendimento sobre as tradigdes orais serem fontes de
informacao. O principal deles foi trazido por nosso Gridé C, quando ele nos contou que ha
necessidade de uma abordagem decolonial em um estudo que relaciona a tradi¢cdo oral com
um elemento de natureza academicista.

Como dito na nossa analise qualitativa, essa pesquisa nasce do pensamento de que se
pode extrair informagdes de tradigdes da oralidade. Quando o estudo teve contato com
pessoas que vivem uma tradi¢ao oral, ndo se respaldando somente na literatura cientifica e nas
experiéncias em tradi¢do escrita da pesquisadora, passamos a considerar nosso raciocinio
inicial erroneo, pois ele confabulava com a individualizagao da cultura oral.

Hoje, entendemos que as praticas de tradi¢do oral Gridé devem ser utilizadas como
fontes de informagdo nos equipamentos informacionais em conjunto da mediacao
informacional. Caso ndo estejam na dialdgica do repasse, elas se tornam passiveis de
objetificacdo, o que acarretaria em uma desvirtualizagdo de sua natureza. Tendo em si um
carater comunitario, sejam faladas, cantadas, interpretadas ou dancadas, as tradi¢des orais sao
aprendizados coletivos que se diferem do conhecimento apropriado no consciente registrado,
pois este proporciona experiéncias individuais.

Uma temadtica que ndo se relaciona diretamente com o nosso objetivo principal com as
entrevistas, mas que foi importante para nos estimular questionamentos, se refere a
identificacdo dos nossos entrevistados como grios. Com a negativa deles, algo que ja
circundava a nossa mente ganhou uma maior profundidade: Grié pode ndo ser a forma ideal
de se referir a um tradicionalista brasileiro. E possivel que a nomenclatura funcione em
propositos politicos, onde se precisa categorizar essas pessoas para relaciona-las a projetos de
fomento a tradicdo oral. No entanto, no universo afora, colocar a diversidade de
tradicionalistas abaixo de um termo guarda-chuva peca contra o elemento de pertencimento
desses povos. No que tange as medidas politico culturais que se relacionam com os grids, €

um sinal de alerta para margens de exclusao.
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Dessa forma, os trajetos tomados para o cumprimento dos nossos objetivos
especificos, em especial aqueles que ndo foram programados, foram ideais, nas circunstancias
da pesquisa, para chegarmos a efetivacdo do nosso objetivo geral.

Esta ndo seria de fato uma pesquisa se ndo contasse com dificuldades. Uma delas
repercute das vivéncias em tradi¢@o escrita da pesquisadora. Reproduzimos, afinal de contas,
0 nosso corpo social. Esse foi um fator que interferiu na abordagem inicial do estudo,
principalmente no que diz respeito a objetificacdo da tradicdo oral. No entanto, acreditamos
ter sido essencial para a experiéncia que esse trabalho de conclusao de curso se tornou.

Depender de terceiros para a efetivacdo da etapa quantitativa e qualitativa também foi
um obstaculo. O baixo retorno de respondentes do questionario nos foi desanimador, pois a
relagdo entre o tamanho do universo de amostragem e sua representativa ¢ diretamente
proporcional. Porém, entendemos que at¢ no menor cosmo ha o que desbravar. Quanto as
entrevistas, nossa maior dificuldade decorreu da falta de contato com entrevistados em
potencial. Em resposta a isso, usamos a amostragem em Bola de Neve para tirar nosso roteiro
do papel - ou, melhor, do computador.

Em dado momento, sentimos esse estudo ganhando asas proprias. Passamos a
chamaé-lo de organismo vivo, um que escolhe qual esquina dobrar e se vai tomar café ou cha.
Tratando-se de uma investigacdo sobre pessoas e o produto do seu consciente, ndo ¢ algo
surpreendente. A priori, acreditamos que conduzir suas rédeas pudesse ser um desafio,
principalmente quando o seu fim foi se aproximando e nossas ideias foram se distanciando
das iniciais. Porém, ndo o trazemos como um obsticulo, mas como lembrete de que uma
pesquisa ndo deve ser perfeita, pois € em sua imperfei¢do que surgem novos questionamentos.
E essa ¢ a melhor parte.

Acredito que essa pesquisa faz parte de um movimento de valorizagcdo da oralidade
que vem surgindo no Departamento de Ciéncia da Informagdo da UFPE. Enquanto a
Universidade Federal da Bahia j& conta com pesquisadores voltados para o estudo da tradi¢ao
oral e dos grids, tendo, inclusive, o Semindrio Grid ocorrendo anualmente, percebo uma
caréncia de envolvimento dos meus colegas de departamento com essa tematica. Por isso, esse
trabalho de conclusdo de curso buscou, para além de seus objetivos metodologicos, inspirar
outros estudiosos a adentrar nas veredas da tradi¢do oral, assim como a dissertagao de
Nascimento (2023) me iluminou.

Com isso, que para essa pesquisa seja o fim, mas para outras seja 0 comego, pois ha

muito a se desbravar sobre a tradicdo oral Grié na CI. Aqui, discutimos sobre essa ser uma
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fonte de informagdo para os equipamentos informacionais, porém, ela deve ser debatida em
outras esferas da nossa ciéncia, tal como a mediagdo da informacdo e¢ a agdo cultural,
brevemente discutidas aqui.

Procedendo disso, acreditamos que os futuros trabalhos irdo ajudar no
aprofundamento da tradi¢do oral Grid6 como um campo tematico na CI, garantindo a
solidificagdo no que tange suas bases tedricas e praticas. Esta serd vigente na decolonizacao
da informagdo, pois estard contestando o conhecimento hegemonico legitimado pelo poder
colonial e dando a razdo outras epistemologias.

Para que o Tambor seja Tambor até hoje.
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ESTADO EQUIPAMENTO INFORMACIONAL

Alagoas

Associacdo Comunitaria dos Produtores Rurais Sdo Sebastido - ACPRUS

Associacdo Literaria e Cultural de Coruripe

Biblioteca Publica Estadual Graciliano Ramos

Casa de Cultura de Paripueira

Casa de Iemanja

Centro de Belas Artes de Alagoas

Complexo Cultural Teatro Deodoro

[Fundacdo Municipal de Acao Cultural

Teatro Deodoro

Museu Théo Branddo de Antropologia e Folclore

Bahia

Biblioteca Comunitaria Clementina de Jesus

Biblioteca Comunitaria Paulo Freire

Biblioteca Publica do Estado da Bahia

Biblioteca Ruy Barbosa

Casa de Cultura de Mutuipe

Casa Preta Espaco de Cultura

Centro Cultural Plataforma

Centro Cultural Que Ladeira é Essa?

Centro Cultural Tribo Bahia

Centro de Cultura Adonias Filho

[Espaco Xisto Bahia

Museu de Arte Moderna da Bahia

Museu Tempostal

Teatro Dona Cand

Teatro Gregoério de Mattos

Ceara

Biblioteca Publica Benedito Leite

Biblioteca Publica Estadual do Ceara

Biblioteca Leonilson

Biblioteca Mozart Monteiro

Casa de Saberes Cego Aderaldo

CCBNB Fortaleza

Centro Cultural Bom Jardim

Centro Cultural Porto Dragdo

Cineteatro Sao Luiz

Museu de Arte Contemporanea do Ceara

Museu da Cultura Cearense

Porto Iracema das Artes

Teatro Dragdo do Mar

'Vila da Musica

Maranhao

Biblioteca Comunitaria Arco-Iris do Saber

Biblioteca Comunitaria Cora Coralina

Biblioteca Comunitaria Vila Maranhao

Biblioteca Comunitaria Wilson Marques

Biblioteca Publica Benedito Leite

Cafua das Mercés (Museu do Negro)

Centro Cultural Engenho de Pindaré-Mirim

Casa de Cultura Josué Montello

Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho

Centro Cultural Vale Maranhdo

Casa do Tambor de Crioula do Maranhao

IMuseu Casa de Nhozinho
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Museu de Artes Visuais do Maranhao

Museu de Cultura Popular Djalma Maranhao

Teatro Arthur Azevedo

Paraiba

Biblioteca Publica Municipal Jodo Evangelista Correia

Biblioteca Piblica Municipal Tancredo de Almeida Neves

Casa de Cultura e Lazer Julia Rocha

Centro Cultural Ariano Suassuna

Centro Cultural Sao Francisco

Centro Cultural Shaolin

IMuseu de Arte Popular da Paraiba

Museu Casa de Cultura Hermano José

Teatro Santa Roza

Pernambuco

Biblioteca Alepe

Biblioteca Popular do Coque

Casa da Cultura de Pernambuco

Centro Cultural Benfica

Centro Cultural Coco de Umbigada

Centro Cultural Cais do Sertdo

Cinema Sao Luiz

Cineteatro Guarany

Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco

Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes

Museu do Barro de Caruaru

Museu do Estado (Recife)

Paco do Frevo

Teatro Ariano Suassuna

Teatro de Santa Isabel

Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco

Piaui

Biblioteca Ptiblica Municipal de Santa Rosa do Piaui

Centro Cultural Major Selemérico

[Espaco Cultural Christino Castro

IMuseu do Piaui - Casa de Odilon Nunes

Museu Ozildo Albano

Teatro do Boi

Theatro 4 de Setembro

Rio Grande do
Norte

Museu Café Filho

Museu da Cultura Popular

Museu de Cultura Popular Djalma Maranhao

Pinacoteca Potiguar

Teatro Adjunto Dias

Teatro Alberto Maranhao

Teatro de Cultura Popular Chico Daniel

Teatro Lauro Monte Filho

Sergipe

Biblioteca Municipal Clodomir Silva

Casa de Cultura Jodo Ribeiro

Centro de Criatividade

Complexo Cultural Gonzagao

Museu Afrobrasileiro de Sergipe

IMuseu Historico de Sergipe (Sdo Cristovao)

Teatro Atheneu

Teatro Lourival Baptista

Teatro Tobias Barreto

TOTAL: 103
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APENDICE B - QUESTIONARIO

Prezado (a),

Solicitamos a sua colaboragdo no preenchimento deste breve questionario, cujo tema ¢ “O|
papel informativo do Grido nos equipamentos informacionais da Regiio Nordeste do Brasil”,
para o desenvolvimento do meu Trabalho de Conclusdo de Curso, em Biblioteconomia pela
UFPE, sob orientacio da Profa. Ma. Daniela Eugénia Moura de Albuquerque. A sua ajuda serd
importantissima, por isso pedimos a franqueza e clareza nas respostas que serdo mantidas em absoluto
sigilo.

Desde ja agradeco a sua atengdo e contribuigdo,

Julia Costa.

1. O equipamento informacional em que vocé trabalha é localizado em qual estado do
Nordeste?*
Segundo Almeida Junior (2009, p. 90) os equipamentos informacionais sio os “[...] locais em que
a informacao tem carater prioritario nas acoes neles desenvolvidas”.
Alagoas
e Bahia
Ceara
Maranhio
Paraiba
Pernambuco
Piaui
Rio Grande do Norte
® Sergipe
2. Qual é a tipologia do equipamento informacional em que vocé trabalha?*
e Arquivo
Biblioteca
Centro Cultural
Complexo Cultural
Fundacao Cultural
Museu
Ponto Cultural
Teatro
o Qutro:
3. Quais siio as fontes de informacgao do equipamento informacional em que vocé trabalha?*
Oliveira e Ferreira (2009, p. 70) declaram que “[...] a criacio de novos conhecimentos esta
diretamente ligada as fontes de informacgao. As fontes sio documentos, pessoas ou instituicoes
que fornecem informacdes pertinentes a determinada area, fatores essenciais para se produzir
conhecimento”.
e Audiovisuais
Cartazes
Cartoes postais
Esculturas
Gravacgoes sonoras
Gravuras
Fotografias
Instalacoes
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Livros

Mapas
Partituras
Pinturas

Selos

Slides

Textos teatrais
Tradic¢ao oral
Outro:

4. A mediacao da informacio ocorre por quais meios no equipamento informacional em que
vocé trabalha?*

Segundo Almeida Junior (2009, p. 92), mediaciao da informacéo é ""toda acio de interferéncia —
realizada pelo profissional da informacio —, direta ou indireta; consciente ou inconsciente;
ingular ou plural; individual ou coletiva; que propicia a apropriacao de informacio que

Eatisfaqa, plena ou parcialmente, uma necessidade informacional".

e Apresentacdes musicais

Contacoes de historias

Exposicoes

Jogos

Oficinas

Palestras

Pecas teatrais

Performances artisticas

Performances de danca

Recitais

Rodas de conversa

Outro:

5. O equipamento informacional em que vocé trabalha possui elementos da identidade regional
em sua mediacao da informacao?*

e Sim

e Nio

6. Existem povos tradicionais na regiio do equipamento informacional em que vocé trabalha?*
Os povos e comunidades tradicionais s3o definidos no Decreto 6.040/2007 (Brasil, 2007) como
""grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem formas
proprias de organizacio social, que ocupam e usam territorios e recursos naturais como
condiciio para sua reproducio cultural, social, religiosa, ancestral e econdmica, utilizando
conhecimentos, inovacgdes e praticas gerados e transmitidos pela tradicao"'.

e Sim

e Nio

7. Quais siio os povos tradicionais da regido do equipamento informacional em que vocé
trabalha?

e Andirobeiras

Apanhadores de Sempre-vivas

Caatingueiros

Caicaras

Castanheiras

Catadores de Mangaba

Ciganos

Cipozeiros

Extrativistas

Faxinalenses

Fundo e Fecho de Pasto

Geraizeiros

11héus
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Indigenas
Isqueiros
Morroquianos
Pantaneiros
Pescadores Artesanais
Piacaveiros
Pomeranos
Povos de Terreiro
Quebradeiras de Coco Babacu
Quilombolas
Retireiros
Ribeirinhos
Seringueiros
Vazanteiros
Veredeiros
QOutro:
8. O equipamento informacional em que vocé trabalha se relaciona com as tradicdes orais dos
povos tradicionais de sua regiao?*
O PL 1786/2011 (Brasil, 2011) conceitua tradi¢ao oral como "|[...] o universo de vivéncia dos
[saberes e fazeres da cultura de um povo, etnia, comunidade ou territorio que é criado e recriado,
transmitido e reconhecido coletivamente através da oralidade, de geracdo em geracgao, com
linguagem propria de percepcao, elaboracio e expressao, pedagogia de transmissao e politica de
reconhecimento".
e Sim
e Niao
0. As tradi¢des orais se manifestam de que forma no equipamento informacional em que vocé
trabalha?
e Artesanato
Brincadeiras
Cancoes
Contagoes de historia
Festejos
Provérbios
QOutro:
10. Um grio ja realizou alguma media¢ao da informacio no equipamento informacional em que
vocé trabalha?*
Segundo o PL 1786/2011 (Brasil, 2011), o grio ¢ ""todo(a) cidadéio(a) que se reconheca e/ou seja
reconhecido(a) pela sua propria comunidade como herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradicao
oral e que, através do poder da palavra, da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, dialoga,
aprende, ensina e torna-se a meméoria viva e afetiva da tradicao oral, transmitindo saberes e
fazeres de geracio em geracio, garantindo a ancestralidade e identidade do seu povo''.

e Sim
e Niao
11. Dentro do que o PL 1786/2011 (Brasil, 2011) considera como grid, quais categorias de grios ja
realizaram uma mediacio da informacéio no equipamento informacional em que vocé trabalha?
e Artesao(a)
Artista de circo
Artista de rua
Baiana(o) de acarajé
Benzedor(a)
Bonequeiro(a)
Brincante
Caixeiro(a)
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Cantador(a)

Capoerista

Carimbozeiro(a)

Catireiro(a)

Cirandeiro(a

Congadeiro(a)

Contador(a) de histérias
Cordelista

Coquista

Erveira(o)

Fandangueiro(a)

Foliao(a) de reis

Guardia(o) de cordao de passaro
Jongueiro(a

Mamulengueiro(a)
Maracatuzeiro(a)
Marcador(a)/gritador(a) de quadrilha e leilao
Marujo(a)

Marisqueira(o)

Mestre(a) das artes, da cura e dos oficios tradicionais
Pajé, zelador, mae e pai de santo e demais lideres religioso(a)(s) de tradi¢cao oral
Parteira(o)

Pescador(a) artesanal
Poeta/poetisa popular
Quituteira(o)

Quebradeiro(a) de coco
Reiseiro(a)

Repentista

Rezador(a)

Tocador(a)

Sambista

Outro:

12. Qual tipo de mediacio da informacéo foi feita por um grié no equipamento informacional
em que vocé trabalha?

Apresentacio de danca
Apresentacido musical
Contacao de historia
Exposicao

Oficina

Palestra

Recital

Roda de conversa
Outro:

13. O equipamento informacional em que vocé trabalha possui medidas para preservar as
tradicoes orais dos grios da sua regiao?*

Sim
Niao

14. Quais medidas o equipamento informacional em que vocé trabalha possui para preservar as
tradicoes orais dos grids da sua regiao?

Apresentagoes de danca com os grios
Apresentagdes musicais com os grios
Contacao de historias com os grios
Documentarios sobre os grios
Oficinas com os grios
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Palestras com os grios
Producoes textuais sobre os grios
Rodas de conversa com os grios
Outro:
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APENDICE C - QUADRO USADO PARA A PREPARACAO DA ENTREVISTA

Objetivo

Pergunta

Propésito da pergunta

Percepgdes sobre tradicao oral

O que vocé entende por tradigdo
oral?

[dentificar qual € a percepcao do
Grio sobre tradi¢ao oral

Vivéncias de tradigao oral

De que forma a tradig@o oral é
vivenciada por vocé?

Identificar como a tradi¢do oral é
vivenciada pelo Grid

Relacdo de fontes de informagao
e tradi¢Oes orais Grid

'Vocé acredita que as tradigoes
orais sao fontes de informacao?

[dentificar a relagdo entre tradi¢ao
oral e fonte de informacédo

[dentificacdo do Grid

O que vocé entende por Grid?

[dentificar conceitos de Grid € o
pertencimento do entrevistado
dentro dessa nomenclatura

Praticas de tradicdo oral Grid

Quais praticas de tradi¢ao oral
foram realizadas por vocé?

[dentificar as praticas de tradicao
oral Grid

Presencga de grios nos
equipamentos informacionais do
Nordeste brasileiro

Vocé ja realizou alguma prética
de tradigao oral em um

equipamento informacional?

[dentificar a presenga de grids nos
lequipamentos informacionais
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APENDICE D - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Prezado (a),

E com um enorme prazer que solicitamos a sua colaboragio para participar de uma entrevista,
cuyjo tema ¢ “O papel informativo do Grid nos equipamentos informacionais da Regido
Nordeste do Brasil”, para o desenvolvimento do meu Trabalho de Conclusdo de Curso, em
Biblioteconomia pela UFPE, sob orientacio da Profa. Ma. Daniela Eugénia Moura de
Albuquerque.

A sua ajuda serd importantissima e todos os dados serdo mantidos em absoluto sigilo.
Percepgoes sobre tradicao oral

1) O que vocé entende por tradi¢ao oral?

Vivéncias de tradicao oral

1) De que forma a tradi¢do oral ¢ vivenciada por vocé?

Relac¢ao de fontes de informacio e tradicoes orais Grio

1) Vocé acredita que as tradi¢des orais sdo fontes de informagao?

Identificacido do gri6

1) O que vocé entende por Gri6?

Praticas de tradicao oral Grio

1) Quais praticas de tradi¢do oral ja foram realizadas por vocé?

Presenca de grios nos equipamentos informacionais do Nordeste

1) Vocé ja realizou alguma pratica de tradi¢do oral em um equipamento informacional?
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ANEXO A - PL 1786/2011

Projeto de Lei n.’ , DE 2011

(Da Sr.” Jandira Feghali e outros)

Institui a Politica Nacional Grio, para protegdo e fomento a transmissdo dos
saberes e fazeres de tradigdo oral.

O CONGRESSO NACIONAL decreta:

CAPITULO 1

DOS CONCEITOS

Art. 1° Esta Lei institui a Politica Nacional Grid, voltada para a protecao e o fomento a
transmissao dos saberes e fazeres de tradi¢ao oral.

Art. 2° Para os fins previstos nesta Lei,entende-se por:

I - Gri6 e Mestre(a): todo(a) cidadao(2) que se reconheca e/ou seja reconhecido(a) pela sua
prépria comunidade como herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradi¢do oral e que, através do poder da
palavra, da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a memoria
viva e afetiva da tradi¢do oral, transmitindo saberes e fazeres de geragdo em geracdo, garantindo a
ancestralidade e identidade do seu povo;

IT — Gri6 Aprendiz: todo(a) cidadao(a) que exerce um papel de aprendiz vinculado
formalmente aos Grids e Mestres de tradigdo oral que lhe iniciam nos saberes e fazeres tradicionais ao
longo de toda a sua vida, que possui uma linguagem artistica e uma pedagogia, cuja missdo ¢ mediar
suas aprendizagens com o universo da educagdo formal e informal;

IIT — Tradigao Oral: € o universo de vivéncia dos saberes e fazeres da cultura de um povo,
etnia, comunidade ou territorio que € criado e recriado, transmitido e reconhecido coletivamente
através da oralidade, de geracdo em geracdo, com linguagem propria de percepgao, elaboragdo e
expressao, pedagogia de transmissdo e politica de reconhecimento.

Paragrafo tnico. Sao considerado(a)s Grids:

I - mestre(a) das artes, da cura e dos oficios tradicionais;

II — pajé, zelador, mae e pai de santo e demais lideres religioso(a)(s) de tradigdo oral;

III - brincante;



IV - contador(a) de historias;
V - poeta/poetisa popular;
VI - congadeiro(a);

VII - quituteira(o);

VIII - baiana(o) de acarajé;
IX - pescador(a) artesanal;
X - marisqueira(o);

XI - quebradeiro(a) de coco;
XII - jongueiro(a);

XIII - folido(a) de reis;
XIV - capoeirista;

XV - parteira(o);

XVI - erveira(o);

XVII - rezador(a);

XVIII - benzedor(a),;

XIX - caixeiro(a);

XX - carimbozeiro(a);
XXI - reiseiro(a);

XXII - cantador(a);

XXIII - tocador(a);

XXIV - cirandeiro(a);
XXV - maracatuzeiro(a);

XXVI - coquista;

136
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XXVII - marujo(a);

XXVIII - sambista;

XXIX - artista de circo;

XXX - artista de rua;

XXXI - bonequeiro(a);

XXXII - mamulengueiro(a);

XXXIII - catireiro(a);

XXXIV- repentista;

XXXV - cordelista;

XXXVI - artesdo(a);

XXXVII - fandangueiro(a);

XXXVIII - marcador(a)/gritador(a) de quadrilha e leilao;

XXXIX — guardia(o) de cordao de passaro;

XL - outros(as) transmissores(as) de todas as demais expressdes culturais populares de
tradi¢do oral do Brasil.

CAPITULO I

DA POLITICA NACIONAL GRIO

Art. 3° Sdo diretrizes da Politica Nacional Grio:

I — o reconhecimento oficial do modo de transmissdo dos saberes e fazeres de tradigdo oral
como parte integrante do patrimonio cultural imaterial brasileiro;

II — a responsabilidade do Poder Publico em estabelecer mecanismos de fomento e protecao
que garantam a permanéncia e a sustentabilidade das praticas de transmissdo dos saberes e fazeres de
tradi¢do oral;

III — a identificagdo dos saberes e fazeres da tradigdo oral como elementos estruturantes do
processo de afirmacdo e fortalecimento da identidade e ancestralidade do povo brasileiro;



138

IV — a valorizacao da dimensdo pedagogica das praticas de transmissdo oral proprias da
diversidade das expressoes étnico-culturais do povo brasileiro;

V — o fortalecimento da sociedade civil organizada como mediadora do didlogo entre tradigdo
e contemporaneidade, escola e comunidade, vivéncia e consciéncia, saber tradicional e conhecimento

cientifico;

VI — a gestdo compartilhada e a criacdo de redes sociais de transmissdo oral como estratégias
de auto-organizagao para a cidadania cultural e a inclusdo social das comunidades de tradi¢do oral;

VII — o reconhecimento dos saberes e fazeres e do espago sdcio-cultural, politico € econémico
dos(as) Grios,e Mestres(as) da tradi¢ao oral e Grids Aprendizes na area da educagao, pela propria
comunidade de pertencimento dos(as) Grios e Mestres(as);

VIII — a remuneragdo, por meio da concessao de bolsas, dos Mestres(as) e Grids e Grids
Aprendizes, para garantir a manutencao e a transmissao das praticas de tradi¢ao oral por eles

exercidas;

IX — o repasse de recursos publicos de forma simples, direta, transparente ¢ descentralizada,
reconhecendo a especificidade e singularidade do universo da tradig@o oral.

X — o registro dos Grids, Mestres(as) de tradigdo oral e Griés Aprendizes de todo o Pais.
Art. 4° A Politica Nacional Gri6 tem como base as seguintes agdes estruturais:

I - o Registro Nacional Grid;

I — o Programa Nacional Grio;

IIT — a Comissdo Nacional Grid.

CAPITULO 111

DO REGISTRO NACIONAL GRIO

Art. 5° A Unido instituira o Registro Nacional Grid, com os seguintes objetivos:

I — identificar os(as) Grids, Mestres(as) da tradi¢do oral e Grios Aprendizes em atividade no
Brasil, conferindo-lhes maior visibilidade perante o Poder Publico e a sociedade;

IT — fornecer indicadores e dados estatisticos para a defini¢cdo de estratégias e defini¢ao dos
ajustes da Politica Nacional Gri0;

III — certificar os(as) Grids, Mestres(as) de tradig@o oral e Grids Aprendizes para atuar como
transmissores de saberes e fazeres da tradicdo oral nas institui¢oes de ensino;
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IV — habilitar os beneficiarios do Programa Nacional Gri6.

V — Registrar e compartilhar indicadores de processo e resultados das acdes pedagogicas dos
Grids Aprendizes;

VI — Divulgar os indicadores de processo e resultados das a¢des pedagogicas dos Grids
Aprendizes.

Art. 6° E parte legitima para propor o registro como Gri6, Mestre(a) de tradigdo oral e Gri6
Aprendiz:

I — os proprios individuos, grupos ou comunidades tradicionais;

IT — as entidades sem fins lucrativos e que atuem no ambito da cultura como associagdes,
sindicatos, cooperativas, consorcios e fundagdes;

III — as organizagdes ndo governamentais € as organizagdes da sociedade civil de interesse
publico que atuem com a tradi¢do oral;

IV — os orgdos gestores da cultura, nas esferas federal, estadual e municipal;

V — as institui¢cdes de ensino que desenvolvam atividades relacionadas aos saberes e fazeres da
tradigdo oral.

Art. 7° Os requerimentos de inscrigdo de candidaturas formulados pelas partes legitimas serdo
submetidos a Comissao Nacional Grid, a quem cabe, na forma do regulamento, a aprovagao do

registro solicitado.

Paragrafo Unico: No ato da inscri¢@o os Grids Aprendizes deverdo apresentar vinculagdo
comprovada com um ou mais Grids ou Mestres de tradi¢do oral.

Art. 8° Sao direitos decorrentes do registro como Grié ou Mestre(a) de tradicdo oral e Grio
Aprendiz:

1 — participag¢ao no Programa Nacional Grid;
IT — diploma ou certificacao;
III - bolsa de incentivo;

IV — capacitacdo técnica, quando houver interesse do(a) Grid, Mestre(a) de tradigdo oral ou do
Grid Aprendiz, para o exercicio de sua atividade;

V — capacitagdo pedagogica, quando houver interesse do(a) Grid, Mestre(a) de tradi¢ao oral ou
do Gri6 Aprendiz, para a transmissdo, no ambito da educacao formal, dos saberes e fazeres da tradigao
oral;
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VI — capacitacdo técnica para a elaboragdo de projetos culturais, quando houver interesse do(a)
Grid, Mestre(a) de tradig@o oral ou do Grié Aprendiz,

Art. 9° Sdo deveres dos(as) Grids e Mestres(as) de tradicdo oral, decorrentes do registro:
I — atuar na atividade ou area em que obteve o registro.

II — transmitir, sistematicamente, seus saberes, fazeres e praticas de tradi¢do oral aos seus
Grids Aprendizes;

III — representar o Programa Nacional Grid, compartilhando vivéncias e resultados da sua
pratica em eventos de ambito local, regional e nacional;

IV — atuar em projetos voltados para a transmissao de saberes e fazeres da tradi¢ao oral nas
institui¢des de ensino e equipamentos culturais.

V - atuar em institui¢des de ensino nas a¢des do projeto pedagdgico dos seus grids aprendizes.

V —receber estudantes de instituicdes de ensino da comunidade local, com o intuito de dar
visibilidade ao trabalho que realizam e de fazer conhecer o seu espago de atuagéo.

§ 1° O descumprimento do previsto neste artigo, sujeita o(a) Grid ou Mestre(a) de tradi¢ao oral
a perda do registro e dos beneficios dele decorrentes, cabendo recurso & Comissao Nacional Grid, nos
termos da regulamentagdo.

§ 2° O(a) Grid ou Mestre(a) de tradicdo oral que perder seu registro por descumprimento ao
disposto no art. 9° pode solicitar, por mais uma tnica vez, nova inscri¢do, nos termos dos arts. 6° ¢ 7°
desta Lei.

Art. 10. Sdo deveres dos(as) Grids Aprendizes, decorrentes do registro:

I — vincular-se formalmente a um(a) Gri6é ou Mestre(a) de tradicdo oral, responsavel por sua
iniciag@o na atividade ou area em que obteve o registro.

II — atuar como mediador entre os saberes e fazeres tradicionais, a educagdo formal e espacos
culturais, por meio da participagdo em projetos desenvolvidos por instituigdes de ensino e
equipamentos culturais;

III — representar o Programa Nacional Grid, compartilhando vivéncias e resultados da sua
pratica em eventos de ambito local, regional e nacional;

IV —receber alunos das escolas da comunidade local, com o intuito de dar visibilidade ao
trabalho que realizam e de fazer conhecer o seu espago de atuacéo;

V — desenvolver projeto pedagogico em instituigdes de ensino em conjunto com seus Grids ou
Mestres de tradigdo oral;
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VI - registrar as vivéncias e os resultados da sua pratica.

§ 1° O descumprimento do previsto neste artigo, sujeita o(a) Grid Aprendiz a perda do registro
e dos beneficios dele decorrentes, cabendo recurso a Comissao Nacional Grid, nos termos da
regulamentagao.

§ 2° O(a) Grio Aprendiz que perder seu registro por descumprimento ao disposto neste artigo
pode solicitar, por mais uma Unica vez, nova inscri¢do, nos termos dos arts. 6° ¢ 7° desta Lei.

CAPITULO IV
DO PROGRAMA NACIONAL GRIO
Art. 11. Fica criado o Programa Nacional Gri6, com o objetivo de proteger, fomentar e

estimular a atuagdo dos(as) Grids Aprendizes, Grios e Mestres(as) de tradi¢ao oral.

§ 1° Poderdo participar do Programa Nacional Gri6 os Grids Aprendizes, Grids e Mestres(as)
de tradigdo oral com inscri¢do no Registro Nacional Grid.

§ 2° O Programa Nacional Grio serd executado por meio da gestdo compartilhada entre o
Poder Publico e a Sociedade Civil Organizada, a partir da criacdo da Comissdo Nacional Grid.

Art. 12. O Programa Nacional Gri6 ¢ constituido pelos seguintes eixos de atuagdo:

I — criagdo de um banco de dados para levantamento e circulagao de insumos e dados
estatisticos sobre os saberes e fazeres da tradi¢ao oral;

II — concessdo de prémios e bolsas para subsidiar a manutengdo ¢ a transmissao das praticas de
tradigdo oral;

IIT — oferta de capacitagdo técnica e pedagogica dos(as) Grids e Mestres(as) de tradigdo oral e
dos(as) Grios Aprendizes, quando demandada;

I'V- promogao de encontros de trocas de experiéncias, saberes e fazeres entre Grios ¢ Mestres
de tradigdo oral e Grids Aprendizes de todo o Pais;

V — estabelecimento de convénios com os sistemas de ensino para a utilizagdo e promogao, na
educagdo formal, dos saberes e fazeres da tradi¢ao oral, assim como para a participagdo dos(as)
Mestres e Grids, com o apoio ¢ mediacdo dos(das) Grids Aprendizes, como transmissores desse
conhecimento.

Art. 13. O Programa Nacional Gri6 fomentara a formagao de redes locais, regionais e
nacionais, promovendo e apoiando encontros de planejamento, trocas de experiéncia e avaliagdes.
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Art. 14. Os prémios de que trata o inciso II do art. 12 desta Lei serdo distribuidos por meio de
editais publicados pelo Ministério da Cultura, nos termos da regulamentacao.

Art. 15. Os recursos para a concessao dos prémios e manutengao das bolsas de que trata o
inciso II do art. 12 desta Lei serdo provenientes do orgamento do Ministério da Cultura e do Fundo
Nacional de Cultura. Pardgrafo Unico. Fica criado o Sistema de Cadastro Grid, um instrumento
administrativo para inscri¢des € acompanhamento de processos relativos ao Programa Nacional Grid,
de modo a garantir a transparéncia, a publicidade ¢ a agilidade no repasse dos recursos
disponibilizados.

CAPITULO V
DA COMISSAO NACIONAL GRIO

Art. 16. Fica constituida a Comissao Nacional Gri6 para exercer a gestdo compartilhada do
Programa Nacional Grid.

Art. 17. A composicao da Comissdo Nacional Gri6 se fara da seguinte forma:

I - 5 (cinco) representantes regionais do Ministério da Cultura;

IT — 1 (um) membro do Conselho Nacional de Politica Cultural;

[T - 1(um) representante do Ministério da Educacao;

IV—1 (um) membro do Conselho Nacional de Educagao;

V - 2(dois) Grids Aprendizes, representando as 5(cinco) regides do Pais, indicados por
organizagdes da sociedade civil que atuem com a tradigdo oral;

VI - 2(dois) Grids ou Mestres de Tradicdo Oral, representando as 5(cinco) regides do Pais,
indicados por organizagdes da sociedade civil que atuem com a tradigao oral;

VII - 1 (um) educador com experiéncia em projetos pedagogicos que vinculam tradigdo oral e
educagao formal.

Art. 18. E responsabilidade da Comissdo Nacional Grio:

I - propor normas e critérios para a gestdo compartilhada do Programa Nacional Gri0;

IT - monitorar e avaliar as a¢des e uso dos recursos do Programa Nacional Gri6;

III - definir o valor das bolsas de incentivo concedidas no ambito do Programa Nacional Grio;

IV - analisar as solicitagdes de inscrigdo no Registro Nacional Grid.
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CAPITULO VI

DISPOSICOES GERAIS

Art. 19. Compete ao Poder Publico inventariar os fazeres e saberes da tradi¢do oral, assim
como as suas linguas e linguagens especificas.

Art. 20. As manifesta¢des da cultura oral que estejam em situagdo de risco de desaparecimento
terdo prioridade no processo de obtencdo de registro como patriménio cultural imaterial brasileiro.

Art. 21. Os arts. 27, 43, 61 ¢ 62 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que “Estabelece
as diretrizes e bases da educag@o nacional”, passam a vigorar com as seguintes alteragdes:

V — valorizacdo dos saberes e fazeres da tradi¢do oral e utilizagdo de seus
processos proprios de aprendizagem.

VIII — estimular o intercambio entre o conhecimento cientifico e o saber
tradicional, por meio da participagdo sistematica de Grids, Mestres(as) de tradi¢do oral e Grids
Aprendizes das diversas areas nas praticas académicas formais.

IV — Mestres(as) de tradicdo oral, Grids e Grios Aprendizes registrados e
certificados, com habilitagdo pedagdgica propria para atuar como transmissores de saberes e fazeres da
tradigdo oral.

Paragrafo Gnico. Sera admitida a formagdo propria dos(as) Grids,
Mestres(as) de tradi¢ao oral e Grids Aprendizes, devidamente registrados e certificados, para atuagio
exclusiva na transmissdo dos saberes e fazeres tradicionais de sua competéncia.” (NR)

Art. 22. Esta lei serd regulamentada, no que couber, no prazo de 120 dias, a contar de sua publicagdo.

Art. 23. Esta lei entra em vigor na data de sua publicagao.
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JUSTIFICACAO

O projeto de lei que ora apresentamos, cuja origem foi iniciativa popular coordenada pela
Ac¢ao Grid, tem a finalidade de instituir uma politica nacional de transmissao dos saberes ¢ fazeres de
tradigdo oral, em dialogo com a educacdo formal, que promova o fortalecimento da identidade e
ancestralidade do povo brasileiro, por meio do reconhecimento politico, econdmico e sécio cultural
dos Grios, das Grids, dos Mestres e das Mestras de tradigdo oral do Brasil.

As formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver transmitidos oralmente, de geragdo
para geragdo, sdo parte do que a Constituigdo Federal, em seu art. 216, reconhece como patrimdnio
cultural brasileiro de natureza imaterial. O mesmo dispositivo determina, em seu § 1°, que ¢ dever do
Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promover e proteger o patrimdnio cultural
brasileiro. A Carta Magna inscreve, ainda, que o Estado protegera as manifestacdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras e as de outros grupos participantes do processo civilizatorio
nacional.

A presente iniciativa oferece instrumento que visa a contribuir para que esses dispositivos
constitucionais sejam cumpridos. As acdes que ora propomos estdo também em consonidncia com o
Plano Nacional de Cultura (PNC), aprovado pela Lei n° 12.343, de 2 de dezembro de 2010.

O referido Plano estabelece objetivos, politicas, diretrizes e metas para gerar condigdes de
atualizagdo, desenvolvimento e preservagao das artes e das expressdes culturais, inclusive daquelas até
entdo desconsideradas pela acdo do Estado no Pais. A cultura popular, as manifestagdes de origem
indigena, afro-brasileira, quilombola e de povos e comunidades tradicionais encontram especial apoio
na determinag@o constante no PNC de que compete ao Estado proteger e promover a diversidade
cultural e preservar o patrimonio material e imaterial, tendo por fundamentos, entre outros, a
institui¢do e atualizagdo de marcos legais; a criacdo de instancias de participagdo da sociedade civil; e
a disponibilizagdo de informagdes e dados qualificados.

A Politica Nacional Grid, voltada para a prote¢do e o fomento a transmissdo dos saberes e
fazeres de tradigdo oral, com base nesses mesmos fundamentos que alicergam o Plano Nacional de
Cultura, cria condi¢des para que sejam efetivadas varias estratégias e acdes por ele previstas. Sdo
algumas delas:

“1.9.5 Criar marcos legais de protecdo e difusdo dos conhecimentos e expressdes
culturais tradicionais e dos direitos coletivos das populagdes detentoras desses
conhecimentos ¢ autoras dessas manifestagdes, garantindo a participacdo efetiva
dessas comunidades nessa agao.

1.9.11 Estabelecer mecanismos de protecdo aos conhecimentos tradicionais e
expressdes culturais, reconhecendo a importancia desses saberes no valor agregado
aos produtos, servicos e expressoes da cultura brasileira.

1.10 Promover uma maior articula¢do das politicas publicas de cultura com as de
outras areas, como educagio, meio ambiente, desenvolvimento social, planejamento
urbano e econémico, turismo, indistria e comércio.
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1.10.5 Articular os o6rgdos federais, estaduais e municipais e representantes da
sociedade civil e do empresariado na elaboragdo ¢ implementagdo da politica
intersetorial de cultura e turismo, estabelecendo modelos de financiamento e gestdo
compartilhada e em rede.

1.10.8 Atuar em conjunto com os 6rgdos de educacdo no desenvolvimento de
atividades que insiram as artes no ensino regular como instrumento e tema de
aprendizado, com a finalidade de estimular o olhar critico e a expressao
artistico-cultural do estudante.

1.10.9 Realizar programas em parceria com os 6rgaos de educacdo para que as
escolas atuem também como centros de produgao e difusdo cultural da comunidade.

2.1 Realizar programas de reconhecimento, preservacdo, fomento e difusdo do
patriménio e da expressdo cultural dos e para os grupos que compdem a sociedade
brasileira, especialmente aqueles sujeitos a discriminagdo e marginalizacao: os
indigenas, os afro-brasileiros, os quilombolas, outros povos e comunidades
tradicionais e moradores de zonas rurais e areas urbanas periféricas ou degradadas;
aqueles que se encontram ameagados devido a processos migratdrios, modificagdes
do ecossistema, transformag¢des na dindmica social, territorial, econdmica,
comunicacional e tecnoldgica; e aqueles discriminados por questdes étnicas, etarias,
religiosas, de género, orientagdo sexual, deficiéncia fisica ou intelectual e pessoas
em sofrimento mental.

2.1.1 Estabelecer abordagens intersetoriais e transdisciplinares para a execucao de
politicas dedicadas as culturas populares, incluindo seus detentores na formulacao de
programas, projetos e agdes.

2.1.2 Criar politicas de transmissdo dos saberes ¢ fazeres das culturas populares e
tradicionais, por meio de mecanismos como o reconhecimento formal dos mestres
populares, leis especificas, bolsas de auxilio, integracdo com o sistema de ensino
formal, cria¢do de institui¢des publicas de educacdo e cultura que valorizem esses
saberes e fazeres, criacdo de oficinas e escolas itinerantes, estudos e sistematizacdo
de pedagogias e dinamizag@o e circulagdo dos seus saberes no contexto em que
atuam.

2.1.3 Reconhecer a atividade profissional dos mestres de oficios por meio do titulo
de “notorio saber”.

2.1.10 Fomentar projetos que visem a preservar e a difundir as brincadeiras e
brinquedos populares, cantigas de roda, contagdes de historias, adivinhagdes e
expressoes culturais similares.

2.6 Mapear, registrar, salvaguardar e difundir as diversas expressoes da diversidade
brasileira, sobretudo aquelas correspondentes ao patrimdnio imaterial, as paisagens
tradicionais e aos lugares de importancia historica e simbolica para a nagao
brasileira.

5.1 Aprimorar mecanismos de participag@o social no processo de elaboragao,
implementagdo, acompanhamento e avaliacdo das politicas publicas de cultura.



146

5.1.5 Criar mecanismos de participacdo e representacdo das comunidades
tradicionais, indigenas e quilombolas na elabora¢@o, implementag@o,
acompanhamento, avaliagdo e revisdo de politicas de protegdo e promogdo das
proprias culturas.

5.4.3 Promover a articulacao dos conselhos culturais com outros da mesma natureza
voltados as politicas publicas das areas afins a cultural.”

O projeto de lei que ora apresentamos corrobora, ainda, o contetido da Convencao para
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da Unesco, firmada em 2003, que considera “as praticas,
representagdes, expressdes, conhecimentos e aptiddes — bem como os instrumentos, objetos, artefatos
e espagos culturais que lhes estdo associados — que as comunidades, os grupos e, sendo o caso, 0s
individuos reconhegam como fazendo parte integrante do seu patriménio cultural”.

Esta também de acordo com os termos da Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular aprovada pela Conferéncia Geral da Unesco, em 1989, que instrui sobre a
importancia da inclusio, nos programas de ensino curriculares e extracurriculares, do estudo da cultura
tradicional e popular para fomentar o melhor entendimento da diversidade e das diferentes visdes de
mundo, especialmente as que ndo participam da cultura dominante. O mesmo documento aponta a
necessidade de se estabelecer um conselho nacional da cultura tradicional e popular formado sobre
uma base interdisciplinar ou outro organismo coordenador semelhante, nos quais os diversos grupos
interessados estejam representados. A Recomendagdo orienta, por fim, que se garanta a valorizagdo e o
apoio financeiro aos individuos e instituigdes que estudem, tornem publico, fomentem ou possuam
elementos da cultura tradicional e popular.

Finalmente, destacamos que o presente projeto cumpre também os compromissos firmados na
Convengao sobre a Protecdo e a Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais aprovada pela
Conferéncia Geral da Unesco, em 2005. O referido documento incita os paises signatarios a
reconhecer oficialmente, em suas politicas ptiblicas e nos marcos legais, o valor da pluralidade, da
tolerancia, da originalidade, de modo a preservar e promover a multiplicidade das expressoes culturais
nacionais. A Convengdo destaca a importancia dos conhecimentos tradicionais como fonte de riqueza
material e imaterial, a sua contribuigdo positiva para o desenvolvimento sustentavel e a necessidade de
assegurar a sua adequada protecdo e promogao, além de reafirmar o papel fundamental da educagdo na
protecdo e promogao das expressdes culturais, consagrando a ideia de que escola e cultura devem
caminhar juntas.

Lamentavelmente, os métodos e contetidos da educagao brasileira sdo exemplos de um modelo
de desenvolvimento que exclui a cultura de tradigdo oral — elemento central da vida social, econémica
e cultural dos povos e comunidades tradicionais do Pais — do processo de producdo do conhecimento e
da formagdo de nossas criancas e jovens. As rendeiras, os brincantes, as reiseiras, os artistas de rua, os
curadores, os mestres de capoeira, os mamulengueiros e tantos outros sdo representacdes vivas da
diversidade cultural do Brasil e tém papel fundamental na educagdo do povo brasileiro. A tradi¢do oral
¢ considerada por mestres africanos como a grande escola da vida, consistindo, a0 mesmo tempo, em
mito, conhecimento, ciéncia natural, iniciag@o a arte, historia e brincadeira.

A dissociagdo cultural entre as escolas e as suas comunidades, entre as geragdes de tradicao
oral (de raizes afro-indigenas) e as novas geracdes de tradi¢do escrita € uma questdo que precisa ser
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enfrentada e superada para a construgdo de uma identidade e de um modelo nacional auténomo e
soberano de desenvolvimento.

Na historia do nosso Pais e da educacao brasileira, as tradigdes orais, porquanto iletradas,
foram sempre consideradas menores, primitivas, naifs. Assim, os curriculos € modelos pedagogicos de
nossas escolas e universidades tém se caracterizado pela exclusdo das culturas indigenas e negras ¢
pela padronizagdo da moderna cultura ocidental de matriz europeia, branca e crista. O resultado
perverso dessa pratica ¢ que, ao fixar esse inico modelo para o desenvolvimento da identidade dos
estudantes, a escola, clara ou tacitamente, desqualifica os conteudos culturais de matriz negra,
indigena e mestica associando-os a ideia de “atraso” e de descompasso do Brasil no contexto da
cultura mundial.

Essa pratica precisa ser revista, em beneficio da autoestima do nosso povo e do fortalecimento
da identidade nacional. Em diversas partes do Pais, associagdes, institutos, ONGs, universidades,
escolas publicas e espagos institucionais do poder publico, t€ém se debrugado sobre a construgao de um
projeto nacional de cultura, educagdo e tradi¢do oral que corrija as omissdes da nossa historia, atenue o
conflito cultural entre as geragdes, minimize os prejuizos gerados pela folclorizacdo da identidade
cultural e contribua, finalmente, para que as comunidades de tradi¢ao oral tenham o seu valor
simbolico, econémico e social reconhecido.

Uma das importantes atuagdes nesse sentido € o trabalho desenvolvido pela Agdo Grid
Nacional, organizagao da sociedade civil que propde, ha cerca de dez anos, um grande movimento de
valorizagao da tradi¢ao oral por meio do Projeto Graos de Luz e Grid. A iniciativa tem garantido a
continuidade e a consolidagdo de resultados e praticas pedagogicas na escola publica, numa parceria
entre mais de 130 organizagdes de educacgdo e cultura e 750 Grids e Mestres de tradi¢do oral,
distribuidos em 21 Estados do Brasil, constituindo, juntos, a Rede A¢do Gridé Nacional.

O conceito de Grid — como transmissor dos saberes e fazeres da tradi¢ao oral — foi inspirado
na tradi¢ao Gri6é do Mali e incorporado pelo movimento Graos de Luz e Grid. A iniciativa, que se
tornou, em 2005, ponto de cultura do Brasil, assumiu, em 2006, junto a Secretaria de Cidadania
Cultural do Ministério da Cultura, a criacdo e gestdo compartilhada da A¢do Grié Nacional, como
resultado de uma das agdes do Programa Cultura Viva. A maior conquista politica da A¢ao Gri6 foi a
eleicdo da minuta da lei Gridé como prioridade na Conferéncia Nacional de Cultura de 2010.

Acreditamos que o processo de reconhecimento politico, social € economico dos saberes e
fazeres dos Grids e Mestres de tradicao oral precisa ser instituido de maneira efetiva e definitiva no
centro das politicas publicas e da agenda cultural do Pais. A presente proposta visa criar um marco
legal capaz de garantir, em ambito nacional, a prote¢ao e o fomento a transmissdo dos saberes e
fazeres de tradicdo oral, para o fortalecimento da identidade do povo brasileiro.

Frente a importancia desta iniciativa, contamos com o apoio dos nobres pares para a sua
aprovacao, esperando que a causa por nos defendida seja objeto de luta de todo o Parlamento
brasileiro.

Sala das Sessoes, em de de 2011.

Jandira Feghali (PCdoB/RJ) Antonio Roberto (PV/MG)
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Angelo Vanhoni (PT/PR) Raul Henry (PMDB/PE)
Ariosto Holanda (PSB/CE) Rebecca Garcia (PP/AM)
Fatima Bezerra (PT/RN) Luciano Castro (PR/RR)

Carmen Zanotto (PPS/SC) Luiz Otavio (PMDB/PA)

Cida Borguetti ( PP/PR) Manuela D" Avila(PCdoB/RS)
Domingos Dutra (PT/MA) Marina Santana (PT/GO)
Domingos Savio (PSDB/MG) Marinha Raupp (PMDB/RO)
Fabio Trad (PMDB/MS) Paes Landim (PTB/PI)
Givaldo Carimbao (PSB/AL) Professora Dorinha Seabra

Rezende (DEM/TO)
Jean Wyllys (PSOL/RJ) Sandra Rosado (PSB/RN)
Luciana Santos (PC do B/PE) Sebastiao Bala Rocha (PDT)

Tiririca (PR/SP) Valadares Filho (PSB/SE



149

ANEXO B - O TAMBOR DEVE SER TAMBOR




150

ANEXO C - ONDE VIVE A CAPOEIRA
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