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RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar 0os processos criativos autorais da poesia
em formato hibrido. Os relatos apresentam a poesia como diluidora das fronteiras
entre linguagens e demonstram os impactos do acaso no processo criativo. O
histérico da poesia na arte contemporanea € analisado a partir da influéncia de
poetartistas que compartilham a transdisciplinaridade, a poética e a abertura ao
acaso como essencial em seus préprios processos. A metodologia se baseia na
Critica Genética, pelo olhar de Cecilia Salles e na leitura semiotica de Charles
Pierce pela ética de Lucia Santaella, referentes ao uso das linguagens artisticas em
cruzamento. O relato dos processos apresenta a poesia aberta aos suportes para a
hibridacdo entre visual, sonoro, relacional e imaginario. Com base na critica e na
pesquisa metodoldgica, é exposto ainda, como a criagdo se modifica em relagcédo ao
acaso na pratica, em que processos sao interrompidos para o desenvolvimento de
uma nova ideia. Apresenta-se, portanto, os caminhos percorridos, tendo a poesia
em estado hibrido como guia na intencéo de ativar sentidos multiplos.

Palavras-chave: Poesia Hibrida, Poesia Visual, Poesia Sonora, Poema-Objeto,
Transdisciplinaridade.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the authorial creative processes of poetry in a hybrid
format. The reports present poetry as blurring the boundaries between languages,
and demonstrate the impacts of chance on the creative process. The history of
poetry in contemporary art is analyzed based on the influence of poetartists who
share transdisciplinarity, poetics and openness to chance as an essential on their
own processes. The methodology is based on Genetic Criticism, from the
perspective of Cecilia Salles and the semiotic reading of Charles Pierce from the
perspective of Lucia Santaella regarding the use of artistic languages in intersection.
The report of the processes presents poetry open to supports for the hybridization
between visual, sound, relational and imaginary. Based on critic and methodological
research, it is also exposed how creation changes in relation to chance in practice,
in which processes are interrupted for the development of a new idea. Therefore, the
paths taken are presented with poetry in a hybrid state as a guide with the intention
of activating multiple senses.

Keywords: Hybrid Poetry, Visual Poetry, Sound Poetry, Object Poem,
Transdisciplinarity.
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1. INTRODUCAO

Essa dissertacdo propde a leitura do processo criativo autoral da poesia hibrida.
Expde a poesia como diluidora da fronteira entre as linguagens visuais, verbais e
sonoras e demonstra através de artistas e autores as caracteristicas plurais desse
processo. O autoral é analisado a partir da (re)leitura biografica de trabalhos
produzidos desde a graduacdo em Artes pela Universidade Estadual do Rio de
Janeiro (2010) até a presente dissertacdo pelo Programa Associado de Pés-
Graduacao em Artes Visuais UFPB/UFPE.

O interesse particular pelas visualidades da palavra e sua relacdo com o
sonoro/relacional vem da experiéncia artistica propria com a Poesia Visual e Sonora
e 0s Poemas-Objeto. Ao longo dos anos de formacéo na graduagéo (UERJ 2005 -
2010) foram utilizados suportes variados, como papel, partitura, objetos, softwares
de gravacdo de audio e video. Sua proposta primordial € transcender a escrita,
transfigurada em objeto artistico ou em roteiro para a leitura, explorando as
poténcias e relagbes entre o visual com o sonoro, o gréfico, o relacional e suas

interacodes.

Ha diferentes suporte em experimentacdo durante o inicio e atual processo com a
poesia hibrida. Nesse contexto, foram produzidos trabalhos significativos, por
exemplo, em videoarte, que traz ampla utilizagdo para o cruzamento de linguagens.
O video é a partir das décadas de 1960 e 1970, uma ferramenta explorada,
inicialmente nos Estados Unidos e Europa, e a partir da década de 1980 no Brasil.
E interessante aos artistas, pois abre infinitas possibilidades comunicacionais e de

expressao, principalmente na combinacao verbal, visual e sonora. (Zaninni, 2010).

A experimentac¢ao no suporte em formato de Arte Postal levanta multiplicidade de
questdes em hibridacdo e conexdo com o publico e artistas por meio da livre troca
e da formacgéo de redes de artistas no mundo todo. A Arte Postal surge como
poténcia nas mesmas décadas que a videoarte, uma forma também de combinar

linguagens, principalmente a poética do verbal com as artes visuais. O seu poder
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comunicativo estéd atrelado a essa capacidade de troca e interagdo direta entre
artistas das linguagens hibridas (Schedler, 2016). Foi incorporada ao longo de
meus trabalhos nos anos que se seguiram apos a graduacédo e, até hoje, em
exposi¢cbes independentes, como bienais e convocatdrias e na coproducdo de
eventos com meu companheiro Dudu Gomes no nosso coletivo, o Ecatu Atelié?.
Parte desse processo esta na analise dos eventos Taca Mundial de Futebol MMXIV
(2014), Olimpiadas Artisticas: mostra internacional de arte postal (2016) e a BIG —
Bienal Internacional de Guarulhos do Pequeno Formato (2012 - ), em parceria com
o coletivo 308, da cidade de Guarulhos, Sao Paulo.

Durante o periodo da pandemia de Covid-19 (2020/2021) a conexao com a arte foi
se fortalecendo em cursos de poesia visual, filosofia da musica e musica ubiqua?
(UbiMus - https://dei.fe.up.pt/ubimus) que desenvolve pesquisas em mdusica e
tecnologia, da internet e do computador como instrumentos de conexdo. Esse
campo do estudo foi significativo no meu processo em reforcar a poesia como modo
sensivel de aproximar a arte do publico, antes de pensar em formas inventivas pelas
possibilidades tecnolédgicas. Em muitos aspectos, a busca por inovacéo pode gerar

complexidades técnicas que afastam ou aproximam.

No formato de Poesia Visual®, intento adaptar, sempre que possivel, caracteristicas

1 O Ecatt Atelié é um coletivo artistico composto por mim e meu companheiro e artista, Dudu
Gomes, criado em 2010. E um escritério/oficina/atelié que engloba producdes em multiplas
linguagens das artes e do design grafico. Além das produgdes autorais individuais e coletivas, produz
eventos e convocatodrias de arte postal, oficinas, exposi¢des e projetos culturais.

2 Como novo campo de pesquisa multidisciplinar, a musica ubiqua (ubimus) trata de aspectos da
criatividade que, especialmente nos ultimos anos, tém gerado comportamentos e demandas com
impacto intenso nas dimensfes sociais e humanas das praticas artisticas. A pesquisa em musica
ubiqua esta fortemente vinculada aos avancos tedricos de modelagem dos processos criativos e aos
avancos metodolégicos no suporte a manifestagfes criativas em condi¢des adversas para a criagéo
musical. Dessa forma, a muisica ubiqua vai além das questdes técnicas, e, portanto, ndo constitui
um fenbmeno limitado a tecnologia. (Keller et al, 2018) Sinopse disponivel em:
https://www.anppom.com.br/ebooks/index.php/pmb/catalog/book/10. Acesso em 07/01/2024.

3« _.uma analise atenta, com base precisamente na observacgéo da palavra com a imagem, mostra
que a poesia visual, apés o esvaziamento dos movimentos tradicionais das vanguardas classicas,
incluindo-se ai suas ramificacfes tardias como a poesia concreta, se guia por uma tendencia a
reciclagem das poéticas visuais ja conhecidas, mas também produziu novas espécies de
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dos elementos sonoros que buscam ser captados pelo imaginario do espectador. O
hibridismo verbal-visual-sonoro que essa forma de expressdo possibilita,
acompanha a arte ao longo da histéria, mais especificamente a partir das
vanguardas europeias das primeiras décadas do século 20. Na Poesia Visual, a
palavra desenhada/pintada/esculpida € um atrativo plastico que se incorporou aos
movimentos do inicio do século 20 e atravessa o século 21, atualizada em suportes

e tecnologias dessas primeiras décadas em que nos encontramos (Menezes, 1996).

O processo criativo a partir de disciplinas do mestrado foi revisitado em forma de
artigos, instigando o novo a reforcar o carater visual e/ou sonoro da palavra/fonema,
e no abraco ao acaso retomando o0 objeto enquanto suporte. A pesquisa passa pelos
estudo tanto de artistas e suas dissertagdes/teses, quanto daqueles que nédo atuam
na academia, mas que seguem o fluxo similar ao meu proprio processo. A (re)leitura
critica, assim como a pratica da poesia em formato hibrido de linguagens, estao
presentes como objeto de arte multiplo sendo parte expressiva das artes visuais, da
literatura, da musica, do ludico e da comunicacdo. Essa forma de pesquisa, cria um
paralelo de como a poesia hibrida se relaciona com producao artistica pessoal e de

artistas em seus proprios contextos.

Autores e artistas anteriores e atuais como os da Poesia Concreta, assim como com
0 Poema-Processo e seus respectivos poetartistas, fortalecem a ideia da ligacao
entre a visualidade da poesia guiando o modo como o leitor pode falar, recitar,
interpretar ou até mesmo cantar. O Poema-Processo em sua ideia primordial
dispensa a palavra e reforca signos néo-verbais, como cédigos, e propde a ideia de
que o leitor seja parte intérprete, em um processo de coautoria. Nesse sentido,
alguns dos processos faz uso mais sutil da palavra e repensa outras visualidades

possiveis em poemas.

visualidades que extrapolam a plasticidade do signo verbal, marca da poesia visual até o
Concretismo” (Menezes, 1996, p. 41).
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A Poesia Sonora* no processo acompanha meu histérico, principalmente nas
primeiras experimentacdes com o som eletrénico, gravacoes e edicdes com o
computador/celular, softwares, aplicativos e programas que simplificam e
democratizam um pouco mais o uso das tecnologias digitais. No processo pessoal
de composicdo da Poesia Sonora, ela € tanto resultado quando causa de alguma
ideia poética visual, e esta presente nas gravacdes e/ou nas edicbes dos poemas-
visuais. Surge ainda na sugestao sonora que um poema escrito ou desenhado pode

trazer, como as partituras ou figuras de acordes e cifras sdo para a musica.

O processo de producao autoral entra em novas questdes a partir da leitura do
publico, da passagem do tempo e da interpretacéo do atual periodo histérico. Dentro
ainda do visual, héa o uso de tipografias experimentais que conferem ambiguidades
de leitura. As tipografias e fontes sdo desenhos, formas graficas de representar
letras e formar palavras. E mais desenvolvida no campo do design gréafico, na
comunicacdo e propaganda. Porém, poetas que acompanhavam as mudancas
desse modo de escrita, como Augusto e Haroldo de Campos junto a Décio Pignatari,
viram surgir um campo tedrico e criativo por eles largamente explorado e
desenvolvido na Poesia Concreta. As tipografias experimentais partem de
desenhistas graficos, como Aloisio Magalhdes, multiartista pernambucano, um dos
fundadores da Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro, onde, em
parceria com o também desenhista gréafico Alexandre Wollner ministrava aulas de
tipografia experimental® no Museu de Arte Moderna. Buscavam novas formas,
expressdes e criacdes, nas quais as fontes ndo séo fixadas em nomes e formas

para serem aplicadas em trabalhos especificos da comunicacgéo e propaganda.

4“Varias definicdes e manifestagdes de Poesia Sonora ja foram registradas em livros, discos e outros
registros, mas alguns pontos sdo comuns em todas as vertentes. Primeiramente, ela € um tipo de
poesia oral, mas associada a uma caracteristica especial: € essencialmente experimental. Ela se
distancia claramente da poesia declamada, ou seja, ndo reproduz as formas tradicionais de
declamacéao emotiva e lirica, teatral e draméatica do texto. Em seu lugar, entram o humor, as técnicas
fonéticas, o rumorismo e a utilizagdo de meios tecnoldgicos. Por conseqiiéncia, se distancia da idéia
de texto escrito: 0 poema sonoro nunca é um texto escrito lido oralmente, por mais que este se
pretenda experimental enquanto discurso verbal” (Pena, 2007, p. 20).

5> Disponivel em: https://memoriasdodesign.espm.br/aloisio-magalhaes/. Acesso em: 09/01/2024.
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Na producdo artistica essas experimentacbes em tipografias sdo buscas por
expressdes sonoras ou instigam a leitura interpretativa do desenho aplicado aquela
fonte por vezes no limite do abstrato. Os exemplos ficam mais explicitos em obras
de Arnaldo Antunes como Agarra Sossega (Figura 4) e Céu Hell (Figura 15) e no
projeto autoral em processo Partituras Orto-Gréficas (figura 54). S&o ideias para a
escrita livre e manual, podendo ser pintadas, desenhadas conforme as letras do
projeto aRRRanha-céus (Figura 48), ou dispostas a programas de computador para
serem desenvolvidas como fonte gréfica digital, como a partitura sonora
formigaELEFANTE (Figura 30).

Os Poemas-Objeto estdo presentes desde as primeiras pesquisas com as
possibilidades plasticas das palavras, sdo parte do caminho e da producao,
retomados em experimentacdes atuais. Esses objetos trazem o ludico para o
cotidiano, ancorados em ideias de afeto, humor e outros aspectos da poesia autoral.
Esse carater de formulacao poética sintetiza sentidos em um objeto e dimensiona a

“analogias sensiveis” que trazem o magico através da simplicidade (Navas, 2005).

A experimentacado abre para a criacao livre, a expressao visual das palavras com a
plasticidade que o mundo da arte proporciona. Seguindo esse pensamento,
proponho em meu processo: liberdade, tanto de escolha das tipologias, fontes e
formas que existem e possam ser direcionadas para poesias visuais e sonoras,

guanto para a criacdo artesanal ou grafica dessas ideias hibridas.

A reconexao com o processo em Artes Visuais trouxe da producéo pratica um breve
relato sobre o hiato criativo e sobre projetos verbivocovisuais (Campos, et al., 2006)
desenvolvidos para esta dissertacdo. Nesse sentido, h4 aglutinacdo de experiéncias
gue vem sendo conceitualmente trabalhados com o foco na poesia como diluidora

entre visualidades e sons, fonemas, formas, objetos, imaginario, letras e palavras.

A poesia hibrida, portanto, é apresentada como expressao viva e em dialogo com

as questbes contemporaneas, nas formas visuais, sonoras e relacionais de
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expressao vinculadas a ideia de transdisciplinaridade (Nicolescu, 1999). A pesquisa
deu continuidade aberta tanto as teorias da Critica Genética (Salles, 2008) e a
semidtica de Charles Pierce (1839 - 1914) pelas lentes de Lucia Santaella
(Santaella, 2019) quanto as experimentacdes praticas inerentes ao meu processo

criativo.

(Ou)Visse o Verso? € um titulo do encontro com o acaso, e, a0 mesmo tempo, da
memoria que guarda e traz a tona ideias adormecidas. Sugere os sentidos de como
os trabalhos foram se formatando. O que se vé ou se ouve Ou vice-versa, com
sotaque pernambucano, estado em que me encontro. Questiona os modos
possiveis dessa poesia, cuja palavra hibrido melhor se encaixa nesse espaco de

encontro entre linguagens da arte.



2. CAPITULO I

20
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2.1 OESTADO DA ARTE: O PRINCIPIO ERA A PALAVRA-CHAVE

Ao primeiro contato com a busca pela palavra e sua presenca nas artes visuais,
uma gama bastante extensa se configura na pesquisa, sdo mdultiplas e estao tanto
na area das artes quanto nas letras, na comunicagdo e outros campos em menor
importancia. Sendo assim, delimitei as que trazem ainda o carater hibrido para o
contexto, pois ha ainda artistas e autores que busquem, além da imagem, o som

gue essa imagem da palavra ou fonema provoca.

Dentro do campo da poesia hibrida ha autores e pesquisadores também multiplos,
me interessa aqueles que estdo em producéo artistica além da académica. Nesse
sentido, o foco se deu em autores que pesquisam 0sS processos de artistas como
Augusto de Campos (1931 - ), Lenora de Barros (1953 - ) e Arnaldo Antunes (1960

-), além da leitura e busca pelas obras hibridas e teéricas desses poetartistas®.

Ao buscar pelo hibrido ou pela transdisciplinaridade senti dificuldades, ja que os
termos estdo aplicados em maior numero em &reas do conhecimento, como
ciéncias e educacao, do gue exatamente em processos artisticos. Optei pela poesia,
sua imagem em palavras, tipologias, objetos e sonoridades. H&a artigos e
dissertacdes que versam sobre esses encontros e de hibridismo artistico em

processos dos poetartistas.

Augusto de Campos mantem-se em pesquisas e leituras como o principal expoente
dos processos em expandir a palavra em formas, fontes, tamanhos (Figuras 1 e 2).
Isso deve-se, além da sua importancia histérica, a sua plasticidade desde o
principio, da teorizagdo e experimentagcdo com a poesia até a atualidade quando
usa ferramentas eletrénicas e redes sociais para expor novos, como o poema O

Mito de 2018 (Figura 3) e antigos trabalhos como Amorteamor de 1970 (Figura 1).

6 O neologismo poetartistas ndo tem origem definida, é utilizado para unir as palaras “poeta” e
“artista” que determinados artistas e autores utilizam em referéncia a essa forma hibrida de
producéo.
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Figura 1 - Augusto de Campos - Amorteamor (1970)
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Figura 2 - Augusto de Campos - Contemporaneos (2015)
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" Figuras 1 e 2 Disponiveis em: https://brasilescola.uol.com.br/literatura/poesia-augusto-
campos.htm. Acesso em: 05/01/2024.
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Fonte: O Globo8

Arnaldo Antunes transita por caminhos similares ao concretismo e o
neoconcretismo, mas chega na forma pelo musical, além do corporal e imagético
unidos pela poesia. Sua carreira como artista visual e poeta jA& soma mais de 30
anos, a reunido desses trabalhos esteve em exposi¢do intitulada Palavras em
Movimento (2018). A versatilidade e esse movimento podem ser observados nos
trabalhos Agarra Sossega (Figura 4) e Desenvolve (Figura 5).

8 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/augusto-de-campos-completa-90-anos-leva-

poesia-concreta-para-instagram-24881676. Acesso em: 05/01/2024.
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Figura 4 - Arnaldo Antunes - Agarra Sossega (2018

Fonte: UOL®

Figura 5 — Arnaldo Antunes - Desenvolve (2018)

Fonte: Medium?0

° Disponivel em: https:/fotografia.folha.uol.com.br/galerias/36530-palavra-em-movimento Acesso
em: 05/01/2024.

10 Disponivel em: https://medium.com/cs-2018-1-semiotica/an%C3%A1lise-da-obra-desenvolve-de-
arnaldo-antunes-d9c3d3d20ac4. Acesso em: 05/01/2024.
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A hibridacdo de Lenora de Barros estd mais inserida no a&mbito da arte
contemporanea, que também explora historicamente o concretismo e as tecnologias
em seu percurso pela poesia expandida (Lima, 2006). Encontro em pesquisadores
que me acompanham na reflexdo sobre esses artistas um namero satisfatério de
dissertacoes, teses e artigos. Esses textos trazem leituras que abarcam o hibrido
em seus processos. Alguns exemplos sdo o uso da palavra em objetos como na
poesia € coisa de nada (1985 - 1990) (imagem 6) e no uso do corpo em objetos da

escrita, como a maquina de escrever em Poema de 1979 (Figura 7).

Figura 6 — Lenora de Barros - poesia é coisa de nada (1985-1990)

poesia
é coisa
de nada

Fonte: Facebook do Museu de Arte do Riol!

1Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/museudeartedorio/photos/a.367338076679129/1291612607585000/?typ
e=3&Ilocale=pt_BR. Acesso em: 05/01/2024.
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Figura 7 — Lenora de Barros - Poema (1979)

N

Fonte: Artriol?

Os artistas da poesia estdo sendo explorados quando a poesia e hibridismo estédo
em proximidade, com intermidia, multifaces, e para citar neologismos criados para
falar dos autores com Entre Campos que nada mais sao do que expressoes que se
acercam do hibrido que encontro como termo que melhor expressa essas conexdes.
Aqueles poetartistas que estavam dentro da arte contemporanea ou pés-moderna
estdo agrupados e outros das areas correlatas, como letras e comunicacéo, sao
pesquisados nas conexdes importantes com o que desejo abordar ao longo de meu

processo de escrita e producéo artistica.

12 Disponivel em: https://artrio.com/noticias/a-lingua-e-o0-no-na-garganta-de-lenora-de-barros-por-
pedro-caetano-eboli. Acesso em: 05/01/224.
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Destaca-se a palavra-chave poesia hibrida, levando em conta o processo artistico
em que me encontro, e ndo consigo dissociar linguagens. Enquanto leio, meus olhos
buscam artistas que estejam em processo aberto como o meu. Essa organizacao
estd em uma nebulosa de palavras, pois estou inserida nelas buscando agrupar
estrelas, meteoros, cometas muito raros e tento captar sem ir para um lado muito
racional. Deixo que um acaso de textos se encontre nos meus arquivos, um acaso
gue nao é perdido nem esta na contraméo, mas que deixa os fluxos desaguarem

num mesmo rio chamado poesia.

2.2 PROCESSANDO OS PROCESSOS

A pesquisa por Poesia Visual, Poesia Sonora e Poema-Objeto é extensa e de dificil
selecdo. Essas palavras ndo ddo um foco objetivo, ja que cada uma dessas
expressdes tem muitos aspectos tedricos para explorar. Assim mesmo, encontro
textos que tém conexdo com o que finalizei como palavra-chave principal, que é a
poesia hibrida como exposto anteriormente, além do processo criativo baseado em
Critica Genética'® de Cecilia Salles (2008), indicada como metodologia para guiar
0 percurso. Assim, irei expor aproximacdes tive com esses poetartistas, artistas,

pesquisadores e autores.

13 A Critica Genética teve inicio na Frangca em 1968, quando uma equipe do Centre National de la
Recherche Scientifique (CNRS), liderada por Louis Hay e Almuth Grésillon, organizou 0s manuscritos
do poeta alem&o Heinrich Heine na Biblioteca Nacional da Franga. O periodo inicial (1968-1975) foi
chamado de "momento germanico-ascético”, seguido pelo "momento associativo-expansivo" (1975-
1985). Durante essa evolucgdo, o projeto especifico se tornou uma abordagem mais geral, resultando
na criacdo do Institut des Textes et Manuscrits Modernes (ITEM), um laboratério dedicado aos
estudos do manuscrito literario no CNRS. (Salles, 2011)
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2.2.1 Augusto de Campos

Figura 8 - Poeta Augusto de Campos

Fraead] sahR} suaaine

Fonte: Templo Cultural Delfos 14

A pesquisa traz problemas e questdes que se aproximam do meu tema em alguns
sentidos. Entre Campos: musica de inveng¢do na poética de Augusto de Campos
(Neves, 2010) que além do titulo poético, discute “entre” linguagens na relacao de
Augusto de Campos com a musica desde a série intitulada POETAMENQOS (1953)%°
em que o poeta se apropria de elementos da musica serialista de Schoenberg (1874
- 1951) para produzir em seus poemas uma leitura em diferentes vozes utilizando

cores e a organizacao espacial das palavras.

14 Disponivel em: hitp://www.elfikurten.com.br/2016/02/augusto-de-campos.html. Acesso em
28/03/2023.

15 "POETAMENOS é uma adaptacéo, ou uma traducéo (transcriacdo) intersemidtica, da melodia de
timbres (Klangfarbenmelodie) do compositor austriaco Anton von Webern (1883-1945). Proposta por
Arnold Schoéenberg (1874 -1951), a melodia de timbres surge de uma notéavel desvalorizacdo do
timbre, em comparacdo com outros elementos musicais (ritmo, melodia, harmonia)." Disponivel em:
https://humanas.blog.scielo.org/blog/2022/01/31/poetamenos-de-augusto-de-campos-e-uma-

transcriacao-da-melodia-de-timbres-de-anton-von-webern/#.ZCLtX3bMLIU. Acesso em 28/03/2023.



29

Essa andlise interessa no ponto em que musica e poesia se unem em obras hibridas
em que a Poesia Visual precisa da vocalizacdo com mais de uma voz para sua
completude. Ja em klangfarbenmelodie: relacbes entre poesia, muasica e cor
(Oliveira, 2016) a autora desenvolve um caminho semelhante, mas ir4 avaliar
adicionalmente a cores e uso do espago na poesia concreta de Campos e sua
aproximacao com as artes visuais (Figuras 9 e 10). O titulo em aleméo faz referéncia
a “melodia de cores e timbres” usada pelo compositor Schoenberg, que buscava em

suas composi¢cdes musicais aproximar-se da percepcao de texturas e cores.

Figura 9 - Augusto de Campos - POETAMENOS (1953)
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Fonte: Site Augusto de Campos 16

16 Disponivel em: https://www.augustodecampos.com.br/poetamenos.html. Acesso em 28/03/2023.
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Figura 10 - Augusto de Campos - Eis os Amantes (1953)
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Fonte: Site Augusto de Campos?’

Com o propésito de trazer Augusto de Campos como mais proximo das Artes
Visuais do trio de poetas e tedricos que formulou a Poesia Concreta (Campos et al.,
2006), Daniel Rangel em A dimenséo plastica nos poemas visuais de Augusto de
Campos (2019) o traz para o Programa De Poés-graduacdo em Artes Visuais da
USP.

Diferente dos outros autores selecionados para o estado da arte, que o mantiveram
dentro do campo literario, Daniel, que € ainda curador de diversas exposicoes de
Augusto, faz em sua dissertacdo uma analise dos processos hibridos,

demonstrando que, além do livro, o poeta apresenta sua obra em diferentes midias,

17 Disponivel em: https://www.augustodecampos.com.br/poetamenos.html. Acesso em 28/03/2023.
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materialidades, contextos, estéticas e suportes que confirmam em pesquisa que a

producdo do poeta se aproxima das Artes Visuais.

2.2.2 Lenorade Barros

Figura 11 - Artista Lenora de Barros
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Fonte: FolhaPress?!8

Lenora de Barros (1953 - ) é descendente quase direta da poesia Concreta, seu pai
Geraldo de Barros (1923 - 1998) era um artista multifacetado e sua filha teve contato

com a arte contemporanea em ebulicdo desde cedo.

18 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha-100-anos/2020/12/lenora-de-barros-

promoveu-renovacao-grafica-na-folha-nos-anos-1980.shtml. Acesso em 28/03/2023.
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Fonte: Sérgio Lon9019

A dissertacdo de Hélida de Lima (2017) passa por esse histérico importante no
processo de Lenora, mas, ira contextualizd-la pela metodologia semiética de
Charles Sander Pierce (1839 - 1914) orientada por Lucia Santaella (2019). Santaella
gue esta entre 0s autores que pesquiso para contextualizar meu préprio processo,
tem diversos estudos sobre a hibridacdo das linguagens artisticas, o que fez Hélida,
em parte de sua dissertacdo para conceituar a poesia expandida de Lenora de
Barros. E nesse ponto que firmo minha aten¢&o, como o processo de producéo
dessa artista se aproxima dos meus processos em ter a poesia em seu carater

hibrido, expandido e indissociavel de outras linguagens artisticas.

O catélogo Relivro (2011) sobre os processos e escritos de Lenora de Barros, traz
uma ampla apresentacao fotogréfica e textos que colocam em ponto central o
processo da artista enquanto hibrida ao longo de sua trajetéria. Sobre um desses
processos, com o grupo Poemix, Alberto Saraiva (2011) em seu texto diz que a
artista diz ter havido naquele momento uma necessidade de levar adiante o
exercicio da verbivocovisualidade proposta pelos concretistas e que “se hoje

transito por diversas linguagens, é certamente a partir de reflexdes nesse sentido”.

19 Disponivel em: https://sergiolongo.com.br/wp-content/uploads/2022/03/timthumb.jpg. Acesso em:
05/01/2024.
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Figura 13 - Cataloo Rellvro 2011
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Fonte Site da produtora Automatlca20

2.2.3 Arnaldo Antunes

Figura 14 - Artista Arnaldo Antunes
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* Fonte: Brasil de Fato - Foto: Paulo Winz2!

20 Disponivel em: https://automatica.art.br/?s=relivro. Acesso em: 28/03/2023

21 Disponivel em: https://www.brasildefatope.com.br/2018/10/12/exposicao-do-artista-arnaldo-
antunes-encerra-nesse-fim-de-semana-no-recife. Acesso em 28/03/2023.
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Sobre Arnaldo Antunes (1960 - ), ha uma gama de textos sobre encontros entre
linguagens de suas poesias-cancdes, a maior parte em programas de pos-
graduacdo em letras. O foco sera apenas na tese de Jorge Normando, ISso € o
Nome das Coisas? A Palavra-Cancdo em Arnaldo Antunes (2015) tendo um estudo
mais completo tanto do processo de Antunes em poemas hibridos selecionados,
quanto pela metodologia igualmente ancorada na semidtica de Charles Sander
Peirce estudada por Lucia Santaella, como na dissertacdo sobre a Poesia
Expandida de Lenora de Barros. No poema Céu Hell (Figura 15) € possivel observar
a tipografia experimental apresentada na introducdo, em que o artista usa livre

expressao para desenhar as fontes em uma pintura.

Figura 15 — Arnaldo Antunes - Céu Hell, série Caligrafia (1998-2003)

Fonte: Folha de Sao Paulo?2

22 Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/36530-palavra-em-movimento Acesso
em: 05/01/2024.
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Na tese de Jorge Normando, além de versar sobre as matrizes da linguagem e
pensamento (verbal, sonoro e visual) que Santaella desenvolve, também traz a luz

as entonacoes e indices musicais da teoria do musico e tedrico Luiz Tatit (1951 -).

2.2.4 Poetartistas na academia: processos artisticos na/sobre poesia hibrida

A dissertacdo de Ricardo Guimardes, Ima: apalavrando imagens, imaginando
palavras (2010) se aproxima a algumas das questdes dessa pesquisa, tanto pelo
carater hibrido de sua poesia, mesmo o sonoro ndo fazendo parte primordial dos

seus encontros entre linguagens, quanto pelo seu processo artistico?3.

Algumas dessas questbes em comum tém como caracteristica reduzir limites entre
o visual e o literario (Guimardes, 2010) e se ancoram na semiética de Peirce,
discorrendo sobre o tema através da otica e difusdo da professora e pesquisadora
Lucia Santaella, explorando diversos suportes para a exposicdo da palavra em
imagens, ndo eliminando o fator sonoro de seus processos. Esse poeta e
pesquisador dentro das artes visuais, como eu me encontro, trabalha ainda a
visualidade da poesia em objetos, no cotidiano, em outdoors e intervencdes urbanas

e, metodologicamente, faz uma analise do préprio processo.

Entendo como artista essa aproximacdo da busca transdisciplinar e de autocritica
genética, ou seja, da andlise das origens e dos caminhos percorridos para a
exposicdo da poesia em forma hibrida, deixando espacos abertos para que as
linguagens dialoguem conforme o0s acontecimentos e contextos proprios ou

externos.

Isabel Carneiro tem em sua trajetoria os cruzamentos entre a pintura e as partituras,

linguagem visual da musica. Seu artigo j& havia me chamado a atencdo quando

23 As imagens referentes aos trabalhos do artista Ricardo Guimar&es estéo protegidas. A dissertacéo
com respectivos trabalhos esté disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/9814. Acesso em:
05/01/2024.
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buscava por partituras em artes visuais e encontrei seu trabalho. Como nomeei
meus trabalhos praticos — Partituras Sonoras - para a composi¢cdo de monografia
da graduacdo em Artes (UERJ, 2010) me interessei pelo seu processo, que
diferente de Ricardo Guimarées, traz a imagem pictérica para o centro de suas
obras e nédo das palavras.

Figura 16 — Isabel Carneiro - Série Acordes (2013)
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Fonte: ARJ - UFRN24

24 Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/17279. Acesso em:
15/01/2024.
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Isabel traz em sua poética e processo essa busca pela imagem geradora de sons e
0 inverso. A musica e as cores sdo mais presentes do que a visualidade e o som de
palavras, porém, como venho conectando em minha trajetdria, sua producao
enquanto pesquisadora e artista da transdisciplinaridade, com poeticidade e sua
escrita. A artista mescla um pouco de informalidade em que associo a
caracteristicas da critica genética autoral, ao explorar seu proprio processo em

metodologias académicas e pratica artistica.

Ja na tese Ambigramas: a construcdo de uma poética da imagem da letra, Lindsay
Daibert (2004) ir4 destacar o carater estético da palavra escrita, estando em um
departamento de letras, a autora busca enriquecer e explorar as possibilidades
visuais da poesia.

Do ponto de vista da pureza etimoldgica, a palavra ambigrama é
hibrida, pois une o radical latino ambi, de ambiguo, com o radical
grego grama, de escrita. E muito apropriado que sua propria
denominacdo ja contenha a ambiglidade a que ela se refere.
Ambigrama, portanto, seria a palavra ambigua que permite mais de
uma leitura, dependendo do ponto de vista do leitor (Daibert, 2004,

p. 9).

O texto € organizado em partes que tratam do histérico da Poesia Concreta, envolve
caligrafia e design grafico, discute o valor poético dos ambigramas enquanto objeto
estético e analisa processos artisticos autorais desta construcdo poética hibrida em
carater exploratério. Esse texto traz importancia para 0 meu processo de criacdo
visual dos poemas. A leitura mais aprofundada inclui na pratica racionalidade e ao

mesmo tempo poética.

Em Redes comunicacionais e procedimentos de criacao poéticas intermidias na
experimentacéo contemporanea (Testa, 2015) ha uma pesquisa que se debruca em
documentos de processos criativos no campo hibrido. A autora incrementa a
metodologia da Critica Genética (Salles 2011). Por ter sido orientado por Cecilia
Salles, importante autora dos processos artisticos. A tese de Eliana Testa seleciona
alguns artistas que usam da palavra ou do verbal nas artes visuais, dentre eles

Lenora de Barros, cuja obra interessa enquanto aproximagao de interesses
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artisticos e poéticos. Portanto, esta na bibliografia por utilizar a metodologia que

pretende aplicar com maior qualidade conceitual.

Poesia Visual em Computador (Zamboni, 1989) traz uma visdo historica
interessante, pois ja conecta a importancia que essa ferramenta iria proporcionar
para a poesia verbal-sonora. O autor traz sua percepcao sobre releituras de poesias
concretas e como poderiam ser feitas com a ferramenta computacional, o que foi
efetuado pelo préprio Augusto de Campos. O autor trata de cores, tempo e
animacdo, mas a escrita chama minha atencdo quando Silvio Zamboni trata do
quanto o som pode ser agregado a poesia através do computador: “...a sonorizagao
real confere um enriquecimento da orientacdo das leituras possiveis, de forma a
permitir o autor interpor-se mais ativamente na percepgao sensorial do leitor a obra”
(Zamboni, 1989, p. 82).

Dando continuidade a essa conexao com as tecnologias, Heloisa Helena Ledo trata
da poesia expandida, conforme o exposto, sobre caracteristicas da artista Lenora
de Barros. O ponto que se destaca € o que versa sobre a razao e a técnica em
contraposicdo da mitica e a poética. Algo que perpassa em meus processos, cuja
técnica ndo deve sobrepor a poesia, mas que pode ter um carater de maior
complexidade para melhor exposicédo sensivel do seu conteudo. “Com intuito
semelhante, esta comunicacao procura inserir a poesia e a criatividade na técnica
e na razao" (Ledo, 2007, p. 541).

Por fim, porém, Lucia Santaella em parceria com Winfred N6th em Poesia e as
Outras Artes (2011) irA mapear essas relacdes. Traz a importancia do computador
como uma meta-midia, afinidades entre poesia e musica e reflexdes sobre o que as
midias contemporaneas exigem de ndés. Todos esses problemas levantados sdo
parte das minhas questdes, a leitura de textos, livros e as entrevistas de Santaella
trazem a luz reflexdes e criticas através dos sentidos, ativando e racionalizando
sobre minhas percepcbes e criacbes durante o processo de escrita pratica e

académica da minha poesia e poética, respectivamente.
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2.2.5 Expandindo

O Estado da Arte aqui descrito tem por objetivo expandir a poesia em seu carater
hibrido, tendo o processo artistico e a Critica Genética autoral e de outros
poetartistas, artistas pesquisadores e tedricos como pontes entre os trabalhos
selecionados. A pesquisa trata da complexidade das leituras, ao mesmo tempo que
se interioriza na poesia com a sensibilidade que esta exige quando precisa ser

explorada, entendida, praticada.

Enquanto pratica, ha uma colagem de conhecimentos adquiridos ou internos que
desaguam em novas experiéncias, sendo estas releituras ou invencdes. E
importante evidenciar que tanto a metodologia quanto a pratica mantém-se abertas
aos encontros possiveis que possam enriquecer, e ndo confundir, 0 meu processo
e a relacdo com o publico. Assim, me encontro em mergulhos e experimentacdes
com as roupas visuais, sonoras e imageéticas que trazem oxigénio, visao poética em

imersdes nas aguas de razao e sensibilidade.



3. CAPITULO I
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3.1 ENCONTROS TEORICOS E PRATICOS DA POESIA HIBRIDA

A partir do Um Lance de Dados do poeta Mallarmé (1842 - 1898) ao final do século
XIX, poetas e artistas que j& integravam linguagens artisticas passam a surgir e
trazer a tona propostas em trabalhos e movimentos, como o futurista Filippo
Tommaso Marinetti (1876 - 1944), Appolinaire (1880 - 1918) e seus caligramas?,
Gertrude Stein (1874 - 1946) e 0 experimentalismo sonoro-poético entre outros que

pontuaram o modernismo e a histéria da Arte.

“Arte Moderna" nao significa arte contemporanea, ou entao arte do
nosso século ou dos nossos dias. Ha um periodo, ao qual
atualmente nos referimos como o das "fontes do século XX", em que
Se pensou que a arte, para ser arte, deveria ser moderna, ou seja,
refletir as caracteristicas e as exigéncias de uma cultura
conscientemente preocupada com o proprio progresso, desejosa de
afastar-se de todas as tradi¢des, voltada para a superacao continua
de suas proprias conquistas. A arte deste periodo € também
conhecida como "modernista” — programaticamente moderna e,
portanto, consciente da necessidade de desenvolver-se em novas
direcdes, com frequéncia contraditorias em relagdo as anteriores
(Argan, 1987, p. 49).

Essas formas de expressdo sdo vinculadas a ideia de transdisciplinaridade
demonstrando-se em apresentacdes e critica aos meios tradicionais de difusdo e
fruicdo das obras de arte. Conjugam diferentes areas de estudo: da palavra e do
som, a arte moderna e contemporanea, da introducado da poesia nas artes visuais a
musica tradicional, do objeto transfigurado se relacionando nos multimeios dessas

linguagens (Bruscky, 2010).

A poesia no campo da arte contemporanea a partir das vanguardas e suas
influéncias, traz essa materialidade (Adorno, 1974) que muitos autores e artistas

buscavam, pensando ndo exatamente nas sensac¢des, mas em uma logica dos

25 caligramas s&o0 poemas visuais nos quais a disposicéo grafica das palavras no papel forma uma
imagem relacionada ao contetido do poema. Essa forma artistica combina a expressao poética com
elementos visuais, criando uma composicdo que envolve tanto o sentido das palavras quanto a
aparéncia grafica. A disposicdo espacial das palavras pode ser manipulada de maneira a sugerir
visualmente o tema do poema, formando desenhos ou padrdes que acrescentam camadas de
significado a obra.
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acasos, como o Um Lance de Dados (1897) de Mallarmé, que revela e esconde
suas estratégias composicionais, de modo que o sentido oculto trazido pelo uso dos
espacos entre os versos, o tamanho das fontes e a sonoridade das palavras guiam
a leitura quase como uma partitura (Santaella, 2011). A arte do inicio do século XX
€ amplamente influenciada por essa forma de pensar e produzir, especificamente a

poesia passa a inovar na forma tipografica, ritmica, escrita e sonorizada.

Ao trazer para o poema indaga¢fes sobre estruturas da partitura
musical, Mallarmé preencheu o universo da escritura poética com a
densidade secular do pensamento das formas levado a cabo pela
escritura musical, detonando a evidéncia de que, por baixo dos sons
audiveis, existe uma outra musica inaudivel, aquela que é feita dos
movimentos constelares da musica das formas (Santaella, 2011, p.
8).

Cabe trazer a esse estudo o conceito de ancoragem semantica criativa (Keller et.
al, 2020) indicado principalmente no que concerne as estratégias semanticas de
transferéncias de conhecimento musical. No caso aqui exposto, o verbal através do
visual das fontes, formas de escritas e caligrafias que possam gerar essa
transferéncia no campo das artes visuais em um processo visual-sonoro autoral

ainda em construcéo.

No Brasil, Influenciados pelas vanguardas europeias, 0s poetas concretistas
passaram inovar nos conceitos e na producdo da Poesia Visual. Ao trazer a
importancia do poema Um Lance de Dados (figura 17), do poeta vanguardista
Mallarmé, Augusto de Campos (1931- ) o compara a estrutura serial do compositor
criador do dodecafonismo?®, o alemdo Arnold Schoenberg (1874-1951). A
importancia dos conceitos trazidos por Mallarmé néo fica tdo evidente frente a
poténcia que a nova musica trouxe para o campo das artes (Campos. et al. 2006).

%6 O dodecafonismo é uma técnica de composicdo musical do século XX, criada por Arnold
Schoéenberg, também conhecida como serialismo. Essa abordagem busca organizar as doze notas
da escala cromética sem favorecer uma nota especifica, utilizando uma série dodecafénica
predefinida para determinar a ordem das notas. Ao romper com a tonalidade tradicional, o
dodecafonismo proporciona uma distribuicdo equitativa das notas, influenciando significativamente
o desenvolvimento da musica moderna.
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Figura 17 - Foto do poema original de Mallarmé, Um Lance de Dados (1898)
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Augusto, que dos poetas concretos brasileiros talvez esteja mais préximo da
construcdo estrutural musical e visual, tem a preocupacdo de se aproximar
conceitualmente e artisticamente dos musicos serialistas em sua Poesia Visual e
suas possibilidades fonéticas no declamar. A melodia de timbres de Schéenberg
influencia plasticamente a poesia de Augusto, na série POETAMENOS (1953) que,
ao compor as palavras no papel determina com cores as vozes que devem ler

determinadas palavras.

Assim como a musica serial, a poesia se propde a se dispor com racionalidade ao

acaso do resultado, essa racionalidade da musica é a busca pela materialidade do

21 Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Un_Coup_de D%C3%A9s_Jamais_N%27Abolira_le Hasard. Ultimo
acesso em: 28/03/2023.
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som, sem preocupacdo de formar uma melodia assimilavel e sensivel (Adorno,
1974) e na Poesia Concreta, como 0 nhome induz, ao resultado material, visual e
sonoro das palavras dispostas de forma ldgica/racional, tem na leitura uma

interpretagéo subjetiva nem sempre calculavel ou controlada.

Os poetas concretos a partir do contato com a musica serialista embasaram parte
de suas teorias iniciais e procuraram graficamente resultados racionais e visuais
para o que Anton Webern?8 (1883 - 1945) chamou de klangfarbenmelodie (melodia
de timbres). Para isso utilizaram de efeitos plasticos como cores para definir as
vozes de leitura e as frases/palavras/silabas/letras como instrumentos (Campos et
al., 2006).

Essa primeira exposicdo sobre a aproximacdo da musica e da poesia entre as
vanguardas do inicio do século XX é apenas um recorte de interesse para
demonstrar que a partir do momento que as tecnologias visuais e eletronicas
avancam, as artes tendem a incorpora-las. Nesse contexto, 0 compositor e
professor Daniel Quaranta (1966 - ) exp0e sinteticamente os caminhos que a poesia

e a musica fazem durante o periodo inicial até os dias atuais.

Em seu texto, que apresenta “apenas conclusdes parciais”, Quaranta descreve
historicamente os caminhos de entrecruzamento entre as linguagens da poesia e
da musica. Quando se aproxima dos conceitos de Poesia Sonora, o autor expde o
Manifesto da Polipoesia de Enzo Minarelli (1951). Nesse manifesto a poesia e a
musica se encontram com as possibilidades tecnolégicas e computacionais, logo

em seu primeiro ponto, sdo postas as midias eletrdbnicas como protagonistas.

O Manifesto da Polipoesia

1- Apenas o desenvolvimento das novas tecnologias marcard o
progresso da poesia sonora: as midias eletrénicas e o computador
sdo e serdo os verdadeiros protagonistas.

2 - O objeto lingua deve cada vez mais ser indagado em seus
minimos e maximos fragmentos: a palavra, elemento base da

28 Anton Webern (1883-1945) foi um influente compositor austriaco associado a Segunda Escola de
Viena. Destacou-se por suas contribuicbes ao dodecafonismo.
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comunicacao sonora, assume os tracos de multipalavra, penetrada
em seu interior e recosturada no seu exterior. A palavra deve poder
libertar suas sonoridades polivalentes.

3 - A elaboracdo do som n&o admite limites, deve ser empurrada
para o umbral do ruidismo puro, um ruidismo significante: a
ambiguidade sonora, seja linglistica como oral, adquire sentido se
varler-se plenamente do aparato instrumental da boca.

4 - A recuperacéo da sensibilidade do tempo (o minuto, o segundo)
deve ir além dos canones da harmonia ou da desarmonia, porque
sb a montagem é o parametro justo da sintese e o equilibrio.

5 - Alingua é ritmo e os valores tonais séo os verdadeiros vetores
do significado: primeiro o ato racional e depois o emotivo.

6 - A polipoesia é concebida e realizada para o espetaculo ao vivo;
tem como "prima donna" a Poesia Sonora, que sera o ponto de
partida interelacionador entre: a musicalidade (acompanhamento ou
linha ritmica), a mimica, o gesto, a danca (interpretacao, ampliacao,
integragdo do poema sonoro), a imagem (televisiva ou por
diapositivos, como associacdo, explicacdo, redundancia ou
alternativa), a luz, o espago os costumes, os objetos (Minarelli,
1996).

Nesse sentido, a proposta de aproximacao e questionamentos sobre as aplicacdes
de musica ubiqua no campo da Arte/Poesia Sonora e Visual sendo mais bem
percebidas quando se tem contato com o manifesto de Minarelli. As questbes que
surgem ao longo das leituras, aulas e palestras permeiam o atravessamento das

poéticas e da criatividade pela tecnologia.

A poesia sonora poderia ser definida como aquela que evita usar a
palavra como mero veiculo de significados. A composi¢céo do poema
ou texto fonético esta estruturada com sons que requerem uma
realizacdo acustica e uma performance. Esta se diferenciaria da
poesia declamada ou recitada tradicionalmente pela introducdo de
técnicas fonéticas, ruidos e, sobretudo, por seu carater experimental
no uso da linguagem (ou por evitar usar as palavras como
linguagem). Essa mistura de timbre e de linguagem talvez seja a
chave para encontrar uma ponte entre uma muasica que poderiamos
chamar poética e uma poesia fundada na materialidade do som
(Quaranta, 2007, p. 2).

Considerando as tecnologias como aplicacées que melhor fundamentam a criacao
em diversos aspectos da arte na atualidade, a reflexdo estética deve permanecer
como parte essencial da construgdo de trabalhos. O que se observa, é que na

musica eletrbnica ou eletroacustica as vezes perde o valor poético na busca pela
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complexidade tecnolégica. Daniel Quaranta (2007) demonstra que ndo se deve

abolir as questdes estéticas e conceituais que as obras de arte devem apresentar.

3.2 MALLARME E UM LANCE

O poema ultra citado e muitas vezes tido como enigmatico Um lance de dados
jamais abolira o acaso ou apenas Um Lance de Dados do poeta francés Stéphane
Marllamé (1842 - 1898) é realmente de extrema importancia para os caminhos que
a arte tomara a partir de sua publicacdo. Os motivos sdo praticamente as multiplas
guestdes que o préprio poema levanta, e como ja se imp8e no proprio titulo, sem

dar em respostas ou solucdes exatas.

A publicacédo original data do ano de 1897, ou seja, ja esta praticamente na dobra
do século. O século XIX vinha de um turbilhdo de inovacdes no campo do
conhecimento cientifico, filosofico e artistico. Um momento que se expande pela
primeira vez com a velocidade que a revolucao industrial permitiu correr jogou a
frente diversos artistas e pensadores para além do que parecia ser o tempo natural
de seus contemporaneos. O avanco tecnoldgico permitiu as mentes inquietas
lancarem seus dados em busca de caminhos que chegaram a algum lugar ou
apenas permaneceram e ainda permanecem no ar como constelacdes a trazer

mistérios e certezas ao mesmo tempo.

Assim vejo e interpreto o poema e seus desdobramentos, inovando na forma
tipogréfica, ritmica, escrita e sonorizada; tudo nele era incerto, mas tinha bussola.
O acaso aqui é esse lance dos dados que ele sabia estar transfigurando ao mesmo
tempo que nado sabia aonde poderia chegar. Assim, atravessou o século XX como
Nau, como Pedro Alvares Cabral, que vertentes da histdria diz perdido, mas sabia

para que lugar estava indo, sem saber o que iria verdadeiramente encontrar.

E Mallarmé chegou aqui com uma bussola apontada para 5 décadas depois,

aportou em dois irmaos e um amigo: poetas, escritores, artistas avidos por causar
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mudancgas estruturais na visualidade e no som das palavras como Augusto e
Haroldo (1929 - 2003) de Campos junto a Décio Pgnatari (1927 - 2012) na poesia
concreta e seus desdobramentos plasticos e estéticos (Campos et al.,, 2006).
Quando aportou em Schéenberg, duas décadas antes, o autor dodecafonismo vinha
do mesmo impulso, com intengdes fisicas, em que a matéria Som ganhava mais
importancia do que o produto artistico sentimental (Adorno, 1974) também feito de
acasos estruturados, advindos de raciocinio l6gico e do acaso sonoro que resultava

todo esse esforgo.

...Mallarmé, uma obra ndo simplesmente inacabada no terreno
conclusivo de seu encerramento criativo, sendo mesmo inacabavel
em esséncia por sua concepcdo organica de uma linguagem
vivente sobre um suporte a época ainda tecnicamente impossivel,
embora antecipavel como possibilidade pensada (Fabiano, 2013).

A extensdo dos acasos certeiros que o lance de Marllarmé alcancou € demasiada,
cabe em milhares de teses e textos que ndo dao nem dardo conta do valor de
multiplicacdo e progressdo que essa publicacdo se mantém infinitamente
expandindo no espaco-tempo das artes. Tentar sintetizar essa importancia néo €
tarefa facil, eu mesma terei que continuar expandindo o que esses poetas e artistas
abriram para mares nunca antes navegados, com muitas guias pairando como
pontas soltas que terei que agarrar uma por uma a chegar e aportar em muitos

portos antes de zarpar novamente.

3.3 TECNOLOGIA E POESIA

O campo de pesquisa vem se ampliando e traz um grupo de tedricos, professores,
artistas e pesquisadores que estao produzindo inovagcdes que reforcam ainda mais
essa hdao-fronteira entre linguagens artisticas. A tecnologia é cada vez mais
buscada como um meio, por vezes atravessada pela complexidade e outras pela
busca de simplicidade na interacdo e acessibilidade do publico e os contextos em

gue sao apresentadas.
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O contexto material e social pode determinar a funcéo e a dindmica dos processos
criativos envolvidos. Por exemplo, o0 que é criativo para ouvintes leigos pode ndo
ser criativo para ouvintes experientes. O que é criativo para as criancas pode ser
irritante para os adultos. O que estimula a criatividade durante as atividades
exploratorias, pode atrapalhar os processos de refinamento, critica e reflexao.
Portanto, dependendo do contexto em que é realizada a atividade criativa e
dependendo dos objetivos especificos do agente, o procedimento experimental
acaba afetando os resultados da avaliacdo do suporte tecnoldgico.

O que se pretende, portanto, € aproximar mais o contexto da poesia com a vertente
metodoldgica dos paradigmas centrados nos fatores humanos (Keller; Lima, 2018).
Nessa metodologia, as praticas cotidianas e 0s agentes criativos tornam-se 0 eixo

gue relaciona a tecnologia e a criatividade humana.

Nesse sentido, coloco a poesia/poética como uma possibilidade diluidora das linhas
abstratas que tratam muitas vezes delimitar e separar esses fatores humanos dos

resultados quando muito focados na complexidade apenas técnica do objeto final.

Keller e Lima (2018) abordam a questdo do fator humano como uma forma de
ampliar a experiéncia para que leigos possam experimentar criativamente a masica
através do acesso a programas simples e intuitivos em apps ou online. Dessa forma,
a experimentacdo poética também pode ser aglutinada a dimensdo sonora que a
tecnologia e as redes podem proporcionar através de dispositivos como celulares e
computadores.

A palavra, quando usada de maneira poética, multiplica a sua
potencialidade de sentidos, assim como a musica que nao se define
por si mesma, e esta aberta a interpretacdes. Da mesma maneira,
podemos articular as palavras de maneira narrativa ou ilustrativa,
direcionando e refor¢gando o significado em prol do entendimento. A
variavel estd se manipulamos o material sonoro de maneira
racional-comunicativa ou de maneira interpretativo-expressiva
(Leminski, 2011, p. 30).
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Amplia-se ndo somente a palavra, mas as caracteristicas semanticas dos sons
agregam poesia, como nas muasicas instrumentais e eletrbnicas, é possivel
comunicar e transcender os sentidos humanos sem exatamente utilizar de sons
verbais. Portanto, caracteristicas experimentadas e pesquisadas ha musica ubiqua,
gque em muitos momentos demonstram poeticidade em trabalhos com alta
complexidade tecnoldgica, podem conduzir a caminhos que utilizem a tecnologia
COmMOo um meio que agrega e guia o publico/leitor/ouvinte a um sentido racional e ao
mesmo tempo sensivel. Me encontro nessa busca constante ao me deparar com a

criacdo diante dos meios tecnoldgicos acessiveis.

3.3.1 Utopia, poesia e tecnologia em Laurie Anderson

A busca pela beleza na escuriddo dos momentos atuais € o que instiga essa artista
multidisciplinar, Laurie Anderson (1947 - ) esta imersa em um momento mais
intimista e espiritual h4 um longo periodo. A tecnologia e o fator humano presentes
em sua trajetdria desde o principio sao vinculos de importancia na sua poeticidade.
No &lbum aqui analisado, hd uma imerséo que antecede a morte de seu marido Lou
Reed?® em 2013, mas segue esse acontecimento que trouxe para sua arte reflexdes

conectadas a filosofia budista, critica social, vida e morte.

Nesse sentido, a sonoridade de seus albuns traz as suas multiplas disciplinas da
arte, tecnologia e espiritualidade em simultaneidade com a poética de englobar as

linguagens sem que seja possivel desmembra-las em sua obra como um todo.

2 Lou Reed (1942-2013) foi um mdsico, cantor e compositor norte-americano, notorio por sua
participagcdo como membro fundador da banda "The Velvet Underground”. Sua carreira solo,
marcada por albuns como "Transformer" e "Berlin", contribuiu significativamente para a mdusica
contemporénea, destacando-se por sua originalidade, letras poéticas e influéncia no movimento
punk rock. Reed é reconhecido como uma figura central na histéria do rock, deixando um legado
duradouro. Ele faleceu em 2013, mas sua contribuicdo musical continua a ser objeto de estudo e
apreciagéo na academia e na cultura popular. Disponivel em:
https://www.rollingstone.com/music/music-news/lou-reed-1942-2013-176146/. Acesso em:
05/01/2024.
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Figura 18 - Laurie Anderson - Home of the Brave (1986

Fonte: Moderna Museet30

A Utopia € um ponto de conexao entre periodos de producdo de Anderson. Essa
analise demonstra que a arte hibrida da artista, ao longo do tempo, ndo se
desprende da sonoridade poética das palavras, mas permanece critica ao contexto
social em que vivemos. Encontrei uma curta entrevista®* em que Laurie Anderson
se mostra pessimista em relacdo ao século XXI. Ela expressa, no entanto, sua

Utopia nessa busca da beleza na escuridao.

“l don’t know what people think utopia is anymore,” she says. “What
do you want? | don’t know what people want. It feels idiotic, in a way,
because my utopia is just to try to describe what's going on. But
what’s going on is dark. But you can still tell a beautiful story about
darkness.”?

30 Disponivel em: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/event/artist-talk-laurie-anderson/
Acesso em: 12/01/2024.

31 Diponivel em: https://daily.bandcamp.com/features/laurie-anderson-songs-from-the-bardo-
interview. Acesso em: 12/01/2024.

32 “Eu n3o sei 0 que as pessoas pensam sobre o que é utopia mais.” Ela diz. “o que vocés querem?
Eu ndo sei 0 que as pessoas querem. Parece idiotice, em certo modo, porque minha utopia é
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A entrevista € sobre o langamento de seu album Songs of the Bardo de 2019, ao
ouvir o som e tentar conectar com as falas de Laurie percebo essas buscas em
sonoridades que comportam esse sentimento, como instrumentos ocidentais e
orientais, sonoridades do budismo e sua ja caracteristica narrativa poética em

contos e interpretacdes da espiritualidade.

Interessante pensar que uma artista que esteve presente em momentos pontuais
importantes da arte contemporanea e que tem a tecnologia complexa como um dos
fundamentos ha muitos anos, estd em um formato aparentemente mais préximo do
artesanal e primordial na forca das palavras e sons. Podemos perceber, no entanto,
coeréncia com o processo que tem como album de estreia Big Science (1982), no
qual j& desenvolve filosofia critica ao pensamento e a sociedade capitalista com
elementos sonoros ocidentais, poesia e tecnologia em fusao de ideais sem que um

esteja mais acentuado que outro.

Antes de Big Science ser langado, “O Superman” veio como single.
De maneira absolutamente inesperada, essa poesia-manifesto anti-
sistémica, por qualquer razdo, tornou-se a segunda musica mais
ouvida do Reino Unido em 1981. Oito minutos de um suposto
didlogo que coloca a patria (os Estados Unidos, mais
especificamente) na posicdo de “pai ou méae”. E as criticas
explodem para todos os lados: por um lado, o governo do pais e seu
autoritarismo disfarcado, sua hipocrisia crbénica, sua postura
paternalista. Ao mesmo tempo em gue destaca também nossa
incapacidade de mover-nos contra essa formatacdo de poder,
nosso lugar de subjugados, nossa ilusdo de termos dominio sobre
as agdes de “papai ou mamae” Tudo estd em xeque (Jo&o, 2019)*,

Nesse sentido, 0 passeio pelo processo de criacdo de Laurie Anderson, tendo a
utopia como ponto de encontro entre passado e atualidade, demonstra a
poeticidade que a artista se ancora para produzir. A poesia hibrida esta presente

tendo a tecnologia como aglutinante entre verbal, sonoro, musical. A busca da

justamente tentar descrever o que esta acontecendo. Porém, o que esta acontecendo é escuro. Mas
vocé ainda pode contar uma linda histéria sobre a escuridao.” Tradugéo livre da autora.

33 Disponivel em: https://monkeybuzz.com.br/resenhas/albuns/laurie-anderson-big-science/ tltimo
acesso em: 12/01/2024.
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artista leva em conta sentidos impessoais, encontros com acaso e uma poética
profunda em multiplas linguagens. Em alguns momentos de meu processo faco
essa ponte com meios ndo complexos, diferente dos que que envolveriam a
incorporagao de tecnologias digitais, programagcao, inteligéncia artificial, realidade
virtual, mas que apenas experimento para encontrar as linguagens adequadas para
hibridacao da poesia que estéo disponiveis em cada contexto especifico de criacao,
desde desenho, objetos, videoarte, programas de gravacao de som, midias, redes
sociais e aplicativos. Ao verbalizar sobre como processa suas ideias, a artista fala
da atencdo, uma ideia j& exposta nas teorias desenvolvidas por Augusto de
Campos, em gue os ouvidos devem estar atentos para melhor apreciacdo das

caracteristicas sonoras da poesia na arte:

“When I’'m working on a piece of music or a painting or a sculpture
or some ideas or writing, | try to use what | know from both of those
disciplines, which is to pay attention,” she says. It's also important to
her to try to remove her own ego from her work. “When | try to
understand why | do things, what’s the wind that’s blowing my sail, |
have to say it's to become nobody and nothing—to become as
transparent as | can, somehow™34,

A faixa 6-Listen without distraction de Songs of the Bardo traz as sonoridades que
a artista menciona como uma forma de entender e viver a Utopia expressa. O album
como um todo tem fundamentos espirituais especificos, mas no contexto hibrido
traz conexdes sonoras da palavra na voz com instrumentos acusticos, em um
trabalho de tecnologia artesanal e, ao mesmo tempo, de exceléncia em qualidade
de gravacdo e no uso de efeitos eletrénicos. Assim, a poesia de Laurie Anderson
remonta em parte o cenario de avido em queda de Big Science que desperta para
0S questionamentos importantes diante da morte iminente que nao finaliza
exatamente em desastre se ouvimos atentamente aos sinais apresentados em

forma de arte sonora.

34 “*Quando estou trabalhando em uma pega musical ou uma pintura ou uma escultura ou ideias para

escrita, eu tento usar o que eu sei sobre ambas as disciplinas, que é prestar atencéo.” Ela diz. E
importante para ela tentar remover seu préprio ego de seu trabalho. “Quando eu tento entender por
que faco as coisas, qual vento esta soprando meu veleiro, eu tenho que dizer que é para me tornar
ninguém e nada — me tornar o mais transparente possivel, de alguma forma.” Tradugao livre da
autora.
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3.4 POESIA CONCRETA E POEMA-PROCESSO

A palavra apresenta multiplicidades, mas ha ainda as formas nao verbais de compor
poemas. Nesse capitulo, demonstro através de contextos histéricos parte do carater
politico dessas expressdes poéticas e como vem sendo trabalhadas em ambientes

institucionais, urbanos e independentes.

A amplitude da poesia hibrida no Concretismo e no Poema-Processo demonstra
sua a fluidez nos campos sociais e da linguagem, sua importancia critica e diluidora
das fronteiras presentes na pesquisa e influéncia do meu proprio processo de
criacao. Parte-se dos questionamentos que perpassam a criacdo e configuracéo da
Poesia Concreta e do Poema-Processo, movimento este que por vanguarda veio a
desconstruir o que a Poesia Concreta posicionava, ampliando seu valor em forma

de signo visual (Santaella, 2011).

Ao evoluir da arte contemporanea nos anos 1960/1970, muitos artistas conectam
seus processos a contextos politicos locais e globais. Essas duas décadas séo
cruciais em muito do que foi se abrindo para a inter-relagdo das linguagens no
campo das artes visuais, e, por esse motivo a importancia desses movimentos, que
ja apontavam questdes sobre a sociedade de consumo como racismo, feminismos,
capitalismo e, ao mesmo tempo, 0s engessamentos da arte em disciplinas

separadas.

Hoje os reflexos dessas rupturas sinalizam maior visdo das possibilidades de tratar
assuntos do ponto de vista ainda mais cultural, politico, antropoloégico e social
buscando a conexao e abertura com grupos que nao tinham espaco de expressao
por meio da arte institucionalizada. Os movimentos vém se colocando em sua
multiplicidade de etnias, comunidades, territérios em grupos ou individuos. A arte
contemporanea passa, nesse sentido, a falar ndo mais sobre, mas a partir dos

artistas que compdem esses grupos sociais em sua propria expressao.
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Do ponto de vista criativo proprio, esse histérico da sentidos ao processo aqui
apresentando, demonstrando como a poesia hibrida vem se firmando na producéo
artistica, influenciando geracbes desde o inicio do século XX. As vanguardas
permanecem em constante reverberagdo nas producdes atuais. Por mais que
estejamos bem avancados em tecnologias e suportes para a arte contemporanea,

a poesia se estabelece e se reinventa nas linguagens hibridas.

3.5 O CONCRETO DO POEMA

A poesia concreta brasileira inaugura no Brasil ja em ruptura com o verso e a métrica
e segue movimentos de vanguarda que ja estavam maturando na Europa e Estados
Unidos na primeira metade do século XX, como futurismo, cubismo, expressionismo
e dadaismo. Portanto, ao causar incomodo ao tradicionalismo em seu principio, ndo
deixou de avancar e trazer em seus encontros com diversas linguagens

caracteristicas do hibrido possivel que a palavra escrita possibilita.

Ainda que um amplo estudo da poesia fonética nos leve a culturas
afastadas da Europa, anteriores ao século XX foi o futurismo italiano
e o futurismo russo que marcaram uma linha de ruptura,
especialmente na literatura e na musica. O manifesto que Felippo
Tommaso Marinetti publicou em 1916, “A Declamacao Dinamica e
Sindptica, Manifesto Futurista”, estava dirigido sobretudo a poetas,
e foram estes os primeiros a aderir ao movimento. Os futuristas
italianos consideravam que era indispensavel a criagdo de uma
nova linguagem que expressasse a nova realidade (Quaranta, 2007,

p. 3).

A Poesia Concreta com os irmaos Augusto e Haroldo de Campos junto a Décio
Pignatari era apresentada em manifestos e exposta em espacos antes ocupados

pelas artes plasticas. Portanto, ja colocava em xeque as fronteiras entre linguagens
e instiga jovens artistas a proposi¢cdes ainda mais ousadas, em pouco tempo as
artes passam a apresentar suas leituras do concretismo em pintura, performances
e instalacdes. A 12 exposicao de Arte Concreta (Figuras 19 e 20), no MAM de Sao

Paulo e do Rio de Janeiro apresentava artistas da interdisciplinaridade como o poeta
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Ferreira Gullar (1930 - 2016), Lygia Clark (1920 - 1988), Hélio Oiticica (1937 - 1980)

entre outros.

Figura 19 - Manuel Bandeira visita 1a exposicdo Nacional de Arte Concreta em Séo Paulo (1957)

Fonte:Memorial da Democracia. Foto: Acervo Carmem de Arruda Campos®®

§-

Figura 20 - Primeira Exposi¢éo de Arte Concreta (1§J§7)w

Fonte: Site IEA USP36

Cabe destacar que a década de 50 no Brasil tinha como contexto politico o projeto

desenvolvimentista de Juscelino Kubitscheck, com a arquitetura moderna de Oscar

35 Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/imaginacaol/literatura/poesia. Ultimo acesso
em 28/032023.

%  Disponivel em: http://www.iea.usp.br/noticias/as-exposicoes-inaugurais-da-arte-concreta-e-
neoconcreta. Utimo acesso em: 28/03/2023.
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Niemeyer e urbanistico de Lucio Costa a planejar e construir Brasilia. A
caracteristica moderna da poesia com sua visualidade geométrica, racional e
trabalhada assim como a arte em formas abstratas e construtivistas era absorvida
pela academia e elite intelectual como parte daquele ambiente politico de aberturas
ao novo (Carvalho, 2002).

A arte concreta surge como proposta de radicalizacdo do método
construtivo no interior das linguagens geométricas. O concretismo
brasileiro elimina o puro intuicionismo, a transcendéncia e,
operando com uma racionalidade estética, prop6e o artista
informador. HA uma ansia de superar o atraso tecnoldgico e o
irracionalismo decorrente do subdesenvolvimento (Carvalho, 2002,
p. 18).

A Poesia Concreta seguia modelos racionalistas que tangenciam as vanguardas
europeias do inicio do século XX, nomes como Mallarmé eram ainda inovadores em
meados dos anos 50 para o cenario da poesia e literatura nacional. Com um
pensamento internacionalista, que ndo se preocupava mais com uma busca
romantica nacional que pairava sobre os autores do Brasil moderno, os poetas
concretistas focam na palavra-objeto, na construcao l6gica e geométrica de seus

poemas.

Ao se estabelecer nos campos das artes e literatura em fins da década de 50, o
grupo Noigrandes (Campos et al., 2006) fez avancgos, mas fugia ao seu espectro os
contextos sociais e realistas. Conforme exemplifica Carvalho ao citar Augusto de

Campos:

Em sincronizagdo com a terminologia adotada pelas artes visuais e,
até certo ponto, pela musica de vanguarda (concretista, musica
concreta), diria eu que ha uma poesia concreta. Concreta no sentido
em que, postas de lado as pretensodes figurativas da expressao (o
gue ndo quer dizer: posto & margem o significado), as palavras
nessa poesia atuam como objetos auténomos (...) (Campos, 1955,
p. 61 apud Carvalho, 2002, p. 33).

Analisando historicamente o contexto, havia conexdo da arte institucional e

academicista com o projeto desenvolvimentista do governo, cuja abertura
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econdmica internacional e construcao ignorava o Brasil profundo e a realidade da
sociedade civil trabalhadora. O presidente bossa nova, e o clima de internacionalizar
uma cultura que nédo representa verdadeiramente o contexto social e cultural da
maioria da populacao levava uma nata de artistas que, apesar de sua inquestionavel
qualidade, serviam como maquiagem da arte real produzida em todas as camadas.

Dessa forma, busco sintetizar como se relacionam com contexto social e politico os
artistas da Poesia Concreta. Meu proprio processo tem influéncias dessa forma de
expor a palavra em visualidades, sonoridades e ideias, e conforme exposto no
primeiro capitulo, os artistas desse movimento ou influenciados por ele, respondem
ao seu momento social com suas linguagens hibridas, e vdo se adaptando,

remoldando a poética ao longo do tempo que se segue.

3.6 O PROCESSO DO POEMA

A Poesia Concreta inaugurou uma forma no Brasil, cujo pioneiros eram produtores,
tedricos e criticos da propria obra que rendeu a abertura ampla para
experimentacdo da palavra visual. Ao ganhar espaco pelos diversos meios,
percebeu-se que nem tudo o que pretendiam era lido ou recebido da forma como
projetavam em teoria (Carvalho, 2002). Por exemplo, por seu carater publicitario em
fontes, formas e linguagem direta, Décio Pignatari (Figura 21), principalmente,

acreditou que poderia atingir um publico mais massivo, 0 que nao ocorria na pratica.

N&o por isso deixaram de tentar alcancar diversidades dentro do objeto primeiro da
poesia. Um exemplo é a adesdo ao momento politico do poeta Augusto de Campos
com o poema greved’, de 1962 (Figura 22), usando de forma critica e a0 mesmo

tempo mantendo caracteristicas da poesia concreta.

37 Poema Greve (1962) disponivel em https://www.augustodecampos.com.br/greve.html. Acesso
em: 18/12/2022.
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Figura 21 - Décio Pignatari - Organismo (1960)
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Figura 22 - Augusto de Campos - Greve (1962
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Fonte: Site oficial de Augusto de Campos

Atualmente ainda é possivel acompanhar pelas redes sociais o trabalho de Augusto

de Campos, o ultimo do trio de poetas concretos vivo e que permanece em producéo

38 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa452/decio-pignatari. Ultimo acesso
em 28/03/2023.
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correspondendo a acontecimentos politicos contemporaneos. Apdés o primeiro
grande momento da poesia concreta outros movimentos partiam para caminhos de

critica e buscas fora das teorias e formas estabelecidas.

O neoconcretismo®® trouxe outras leituras da forma da palavra, partindo para
explorar objetos relacionais, como os bichos de Lygia Clark (Figura 24) e as
instalacdes de Hélio Oiticica (Figura 25), além da critica ao uso da palavra como
objeto apenas. A interacdo com a arte em forma coletiva comega a ganhar forga no
Brasil e a Tropicalia®® passa a ser a expressdo mais viva desse acontecimento.
Nesse periodo, os Poemas-Objeto séo parte da producéo poética principalmente na
criacao de Ferreira Gullar em objetos relacionais, mais amplamente desenvolvidos
por Clark e Oiticica. O poema Maravilha (Figura 23) de Gullar foi publicado pela
primeira vez em 1959, nesse contexto, 0 poema representa uma expressao artistica

gue busca superar as limitacdes objetivas associadas ao Concretismo.

Ferreira Gullar, juntamente com outros artistas neoconcretos, introduziu elementos
mais subjetivos e sensoriais em suas obras, desafiando as abordagens formais
anteriores. Maravilha € uma manifestacéo poética que reflete a influéncia das ideias

neoconcretas, enfatizando a interagdo dinamica entre a obra de arte e o espectador.

39 O Neoconcretismo no Brasil foi um movimento artistico que surgiu na década de 1950 como uma
resposta critica ao Concretismo. Notaveis artistas, como Lygia Clark, Lygia Pape, Amilcar de Castro
e outros, buscaram transcender as limitacdes objetivas do Concretismo, introduzindo elementos
subjetivos e sensoriais em suas obras. O manifesto neoconcreto, publicado em 1959, rejeitou a
rigidez formalista do Concretismo, enfatizando a interacdo entre a obra de arte e 0 espectador,
destacando aspectos mais organicos e expressivos. O Neoconcretismo teve um impacto significativo
nas artes plasticas brasileiras, contribuindo para a expansdo do campo artistico e a introducdo de
novas dimensdes experienciais e subjetivas na producéo artistica. Ferreira Gullar et al., "Manifesto
Neoconcreto" (1959). Disponivel em: http://www.poeticasvisuais.com.br/manifesto_neo.htm. Acesso
em: 15/08/2023.

40 A Tropicélia, movimento cultural e musical brasileiro da década de 1960, surgiu sob a influéncia
da bossa nova, do rock, da musica popular brasileira e da vanguarda artistica. Encabegada por
artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes e Tom Zé&, a Tropicalia caracterizou-se pela
fus@o de géneros musicais, letras provocativas e uma atitude irreverente perante as tradi¢bes
estabelecidas. Além da mausica, a Tropicalia manifestou-se nas artes plasticas, cinema e teatro,
questionando as normas culturais e sociais vigentes. O movimento refletia uma postura critica em
relacdo a ditadura militar, explorando a diversidade brasileira e desafiando as barreiras entre
culturas.
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Figura 23 - Ferreira Gullar - Maravilha (1959

maravilha

Fonte: Formas Fixas*!

Dessa forma, tento adaptar minha poesia ao tempo em que vivo, quando pertinente,
faco uso das redes sociais, campo aberto a exposicao de tudo. No capitulo seguinte
apresento em meu processo as correspondéncias com cada periodo e 0s contextos

pessoais e/ou sociais de sua criacao.

A repercussao dos movimentos das décadas de 1960/1970 alcancava os poetas e
artistas dos Concretismo e Neoconcretismo e estes passam a corresponder com

sua arte aos anseios poéticos de posicionamento politico.

41 Disponivel em: https://formasfixas.blogspot.com/2016/12/um-poema-objeto-de-ferreira-
gullar.html. Acesso em: 12/01/2024.



Figura 24 - Lygia Clark - Bichos (1960)
1

Fonte: Portal Lygia Clark#?

Figura 25 -__Hélio Otiticica em foto de Marco Rodrigues, MAM Rio

Fonte: site MAM Rio%3

42 Disponivel em: https://portal.lygiaclark.org.br/obras/55680/bichos. Acesso em: 12/01/2024.
43 Disponivel em: https://mam.rio/artistas/helio-oiticica-2/. Acesso em 28/03/2023.
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Figura 26 - Montagem com artistas do movimento Tropicalia
LS ! ‘ .
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Fonte: Conexao Lus6fona**

Em minha trajetéria enquanto artista fora da academia, estive conectada a
movimentos politicos. A tropicalia*® (Figura 26) tem um ponto central em minhas
pesquisas, pois muito cedo influenciou escolhas poéticas e apresentou a hibridez
guando trazia em seu grupo de artistas e influentes ndo sé compositores e musicos,
mas poetas como Torquato Neto*® (1974 - 1972) e artistas plasticos como Oiticica.
Ha o interesse dessa constante conexdo entre passado-futuro da arte brasileira. A
tropicalia fez esse caminho de beber na fonte do Movimento Antropofagico*’ e trazer

44 Disponivel em: https://www.conexaolusofona.org/os-50-anos-do-movimento-tropicalia-que-brasil-
queremos-agora/. Ultimo acesso em: 28/03/2023.

45 A Tropicalia, movimento cultural e musical brasileiro da década de 1960, surgiu sob a influéncia
da bossa nova, do rock, da musica popular brasileira e da vanguarda artistica. Encabegada por
artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes e Tom Z¢&, a Tropicalia caracterizou-se pela
fusdo de géneros musicais, letras provocativas e uma atitude irreverente perante as tradicbes
estabelecidas. Além da mdasica, a Tropicalia manifestou-se nas artes plasticas, cinema e teatro,
questionando as normas culturais e sociais vigentes. O movimento refletia uma postura critica em
relagdo a ditadura militar, explorando a diversidade cultural brasileira e desafiando as barreiras entre
alta e baixa cultura.

46 Torquato Neto foi uma figura central no cenério cultural e contracultural brasileiro, poeta, letrista e
jornalista. Suas letras, muitas vezes marcadas por experimentagdo poética e criticas sociais, foram
parte integrante da estética tropicalista, que buscava romper com as tradicdes musicais e culturais
estabelecidas.

47 0 Movimento Antropofagico, liderado pelo poeta Oswald de Andrade na década de 1920,
representa a inovagdo da cultura brasileira. Sua proposta de "devorar" influéncias estrangeiras
sugere uma assimilacdo seletiva, transformando elementos diversos em uma expressao auténtica
da identidade nacional. A metéfora da antropofagia busca romper com as influéncias coloniais e
eurocentristas, promovendo uma visao de autonomia cultural. A Semana de Arte Moderna de 1922
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artistas urbanos e do Brasil profundo*®, da bossa nova, do popular e do rock para

romper e celebrar ao mesmo tempo as estruturas poéticas da cultura brasileira.

Aqui, para exemplificar minhas relagbes com a trajetoria desses movimentos, que
em si ja ndo se fecham e acabam por expandir-se, me volto a leitura do processo
da poesia expandida de Lenora de Barros sobre o olhar da pesquisa de Hélida de
Lima, conforme afirma ao fazer uma ampla anélise de contextos e trabalhos de

Lenora de Barros:

Ela se aproxima de um tipo de agente gue assenta-se de maneira
incerta em um contorno, na definicdo positiva do termo. Uma vez
gue suas propostas ndo acomodam-se, de forma angular a nenhum
destes movimentos, mas de alguma maneira ha aproximacoes,
trocas, relagdes. A artista, assim, participa do entendimento de arte
e provocacbes estéticas que se valem de termos como:
atravessamento, expanséo, dilata¢do. deslocamento, néo fronteira,
bordas e ruptura de géneros (Lima, 2017, p. 25).

Diante desse panorama, cuja complexidade ndo me cabe aprofundar, volto a
atencdo ao movimento do Poema-Processo, que distante dos holofotes da midia e
do interesse por internacionalizacdo, lanca em 1967 seu manifesto em resposta a
esse turbilhdo de acontecimentos no meio artistico e intelectual brasileiro. Levando
em conta agora o aumento gradativo da repressao pela ditadura militar (1964 -
1985).

No contexto mais focado na poesia hibrida dentro das artes visuais, ainda das
décadas de 1960 e 1970, foi langcado o manifesto do Poema-Processo sobre o titulo
de “Proposicao”, simultaneamente no Rio de Janeiro e no Rio Grande do Norte em

dezembro de 1967, no suplemento O Sol e na revista Ponto 1, respectivamente.

foi um marco crucial para 0 movimento, desafiando convencgdes artisticas e culturais e influenciando
a literatura, as artes visuais e o pensamento cultural no Brasil.

48 “Brasil Profundo” refere-se as areas rurais e remotas do pais, destacando a identidade cultural
tradicional e as raizes histéricas. A expressdo, removida das influéncias urbanas e modernas,
destaca a diversidade cultural e geografica presente nessas regifes menos urbanizadas. Representa
uma viséo genuina da riqueza cultural e geogréafica do Brasil além dos centros urbanos.
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A publicacdo trazia nomes como Wlademir Dias-Pino (1927-2018) (Figura 27),
Alvaro de Sa (1935 - 2001) (Figura 28), Moacy Cirne, Neide Sa (1940). Dias-Pino
vinha j& de exposic¢des e producdes desde a poesia concreta, e Décio Pignatari fazia
parte da primeira publicacdo com autores de diversos estados, que compunham
parte na “Exposi¢dao Nacional de Poemas de Processo”.

Figura 27 - Wlademir Dias-Pino (1967)
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Fonte: blog O mundo da Lingua Portuguesa e Literatura®®

O Poema-Processo tinha por caracteristica ndo exatamente abolir a palavra, mas
tornar a poesia ainda mais visual. Portanto, ampliava-se as possibilidades de
composicdo poética a simbolos, signos, figuras, fotografias em abertura para a

imagens e interpretacdo, bem como mais fortemente critico ao momento politico em
gue se encontrava o pais.

49 Disponivel em: http://seliganalinguaportuguesa.blogspot.com/2015/06/poesia-de-cara-nova-

poema-processo.html. Acesso em: 18 /12/2022.
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O manifesto “Proposicdo-67” salientava no estatuto tedrico marcas
complexas, sob as quais se produziriam, dentre diversos itens,
"poesia para ser vista e sem palavras (semi6tica)", e "histéria em
guadrinhos e humor sem legendas". Ou seja, a absoluta prevaléncia
do poema gréfico-visual - “a palavra considerada como elemento
dispensavel ao poema” - e a posicdo ndo contemplativa do leitor
diante do texto artistico (Galvao, 2002, p. 24).

Os poetas do Poema-Processo comegam entdo a intencao de atingir uma mudanca
ainda mais radical em relacdo ao conservadorismo na poesia, as acoes
influenciadas por protestos politicos, como rasga-rasga nas escadarias do Teatro

Municipal do Rio de Janeiro, uma maneira de negar a literatura elitista do pais.

Figura 28 - Alvaro de Sa (1973)

Fonte: blog O mundo da Lingua Portuguesa e Literatura®

Essas acoes eram um simulacro das mudancas que os poetas daquele contexto
politico gostariam que houvesse: radicais, destruidoras de pilares da estrutura
capitalista dos meios de producao. A critica a literatura tradicional era de ser radical

em mais aspectos que abolir palavras, mas agir na constru¢cao, no processo mesmo,

50 Disponivel em http://seliganalinguaportuguesa.blogspot.com/2015/06/poesia-de-cara-nova-

poema-processo.html Acesso em: 18 de dez. 2022.
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portanto, na montagem dos poemas. O Poema-Processo surge e se mantém em

influéncias, mas foi significativo o seu carater aberto e fluido.

Insistia-se nos fundamentos das Ciéncias da Histéria e dos Signos,
cuja consequéncia desaguaria na pratica poética visual
conscientizadora. Ignoravam-se as palavras numa reacdo anti
literdria buscando-se a construcdo de inaugurais processos
poéticos, os quais se transformam em instrumentos de ativismo
politico embasados na Teoria da Comunicacdo contra a ditadura
militar e civil sedimentada no pais naquele periodo histérico
(Galvao, 2002, p. 28).

Paideuma Verbivocovisual representa a busca dos concretistas por uma forma de
expressao que transcende os limites tradicionais da poesia. O termo "paideuma” €
uma referéncia ao conceito de cultura e formacéo intelectual, evidenciando a
aspiracao do autor de contribuir para uma nova compreensao estética e cultural e
busca ampliar as possibilidades expressivas da linguagem. Refere-se a uma obra
de Haroldo de Campos, publicado em 1975, que explora a interacdo complexa entre
palavra, som e imagem. A expressao verbivocovisual sugere a convergéncia de
elementos verbais e visuais, destacando a multidimensionalidade da linguagem

adotada pelos concretistas (Rangel, 2019).

Em linhas gerais o termo joyceano propfe que a obra
verbivocovisual substancie as dimensdes verbais, sonoras e
plasticas, para assim ampliar seu poder significante. Com referéncia
a importancia do conceito para os poemas concretos, Décio
Pignatari escreveu que "a poesia concreta resulta da inter-agédo do
verbal, da inelutdvel modalidade do visivel e da inelutavel
modalidade do audivel, num breve espaco de tempo através de um
breve tempo de espaco” (Rangel, 2019 p. 7).

A influéncia dos movimentos descritos nesse capitulo esteve presente em meu
processo ao longo da trajetéria artistica dentro e fora da academia. No capitulo que
se segue, demonstro como a paideuma se deu em obras, projetos e ideias.
Processos pessoais, sociais e tedricos sao analisados a dar forma e contexto as

criagdes da poesia hibrida propria.
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4.1 (OU)VISSE O VERSO? - POESIA HIBRIDA, O PROCESSO CRIATIVO

Nesse capitulo esta o relato do processo de producdo de poemas visuais e/ou
sonoros e Poemas-Objeto. Parte das primeiras poesias hibridas apresentadas para
a conclusao da graduacao em Artes pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro
em 2010. Posteriormente, apresenta outros processos pessoais e coletivos em
trabalhos expostos tanto em espacos de arte e instituicbes quanto em eventos
independentes produzidos por mim em parceria com meu companheiro Dudu

Gomes pelo Ecatu Atelié (2010 — atualmente).

Ao final, procuro demonstrar em que local da pesquisa-processo me encontro, com
algumas leituras mais recentes e apresentacao de esbocos de propostas futuras. O
texto contém partes revisadas e atualizadas do artigo publicado no simpésio de
UbiMus 2022 (nota de rodapé 5) e do artigo Olimpiadas Artisticas: Relato de
Experiéncia e Leitura Critica Sobre a Constru¢cdo de Evento Artistico em Rede
apresentado em coautoria com Dudu Gomes para o Anpap 2022 (Lucena; David,
2022)°L.

A proposta traz parte dessa perspectiva da musica ubiqua: a tecnologia e o fator
humano (Keller, et al., 2020) como um dos pontos para O acesso a poesia
visual/sonora/musical, que de maneira pessoal ndo exija conhecimento técnico
complexo, mas do conhecimento de sua existéncia em que se pode experimentar
poeticamente e intuitivamente os sentidos sonoros nas visualidades das palavras

escritas.

Demonstra-se através da pesquisa por tipografias®? e fontes ou desenhos autorais

51 Disponivel em: https://www.even3.com.br/anais/31enanpap2022/513305-olimpiadas-artisticas--
relato-de-experiencia-e-leitura-critica-sobre-a-construcao-de-evento-artistico-em-rede/. Acesso em
06/042023.

52 “A Tipografia é conhecida como a impressdo dos TIPOS e estd desaparecendo com o
desenvolvimento do computador. Tipologia é o estudo da formac&o dos tipos, essa por sua vez
cresce a cada dia. Mas no final, a nomenclatura utilizada é tipografia, assim como fonte virou tipo,
atualmente. O termo tipo é o desenho de uma determinada familia de letras como por exemplo:
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gue tenham forma de letras extrair sentidos sonoros para a visualidade dessas
letras e palavras e vice-versa. Posteriormente, 0 processo sonoro da poesia hibrida
€ interrompido por uma necessidade de explorar uma nova ideia, o0 acaso dos
encontros com artistas e autores faz com que antigos processos com a poesia visual
em objeto retorne. O relado de momentos pontuais do passado traz o desejo de
ampliar, rever e trazer novos caminhos para a poesia como agente aglutinante das

linguagens da arte.

A andlise desenvolvida parte do cruzamento das linguagens artisticas através da
poesia, a linguagem verbal e escrita como parte integrativa de trabalhos hibridos
(Basbaum, 2007). Apresento aqui o retorno as pesquisas pelo Programa de Pos-
graduacdo em Artes Visuais UFPE/UFPB, na linha de Processos Artisticos em Artes
Visuais. A ideia € trazer o processo dentro de contextos histéricos, ambientais,
sociais e seus atravessamentos, como 0 acaso, 0 hiato, o inacabado e as

retomadas.

Dessa forma, faco a critica genética analisando meus antigos registros e, a0 mesmo
tempo, baseando-me nas metodologias orientadas e adquiridas quando me
encontro. Essa volta aos primeiros experimentos auxilia a resolver questdes que
estavam guardadas em reminiscéncia, para serem ativadas em compreensao do

processo atual.

A Critica Genética analisa os documentos dos processos criativos
para compreender, no proprio movimento da criagdo, O0s
procedimentos de producdo, e, assim, entender o processo que
presidiu o desenvolvimento da obra. O critico genético pretende
tornar o percurso da criagdo mais claro, ao revelar o sistema
responsavel pela geracédo da obra. E uma pesquisa que procura por
uma maior compreensdo dos principios que norteiam a criacao;
ocupa-se, assim, da relacdo entre obra e processo, mais

verdana, futura, arial, etc. As variagbes dessas letras (ligth, italico e negrito, por exemplo) de uma
determinada familia sdo as fontes desenhadas para a elaboracdo de um conjunto completo de
caracteres que consta do alfabeto em caixa alta e caixa baixa, numeros, simbolos e pontuacdo. Os
tipos constituem a principal ferramenta de comunicacdo. As faces alternativas de tipos permitem que
vocé dé expressao ao documento, para transmitir instantaneamente, e ndo-verbalmente, atmosfera
e imagem.” Disponivel em: https://imprensa.ufc.br/pt/tipografia-e-tipologia/. Acesso: 08/01/2024.
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especificamente, procura pelos procedimentos responséaveis pela
construcdo da obra de arte, tendo em vista a atividade do criador.
(Salles, 2011, p.15)

Nesse contexto, a génese dessas pesquisas € a graduacdo em Artes (2010): as
primeiras experimentacdes e formacao de conteddo monografico - Poesia e Musica
na Diluicdo da Fronteira Entre as Linguagens (UERJ, 2010) - com producao de
poemas visuais que tinham como obijetivo servir de partitura para leituras sonoras.
Essas leituras sdo feitas a partir de efeitos da propria voz em brincadeiras com
graves, agudos, grunhidos, interpretados a partir dos poemas visuais (Figura 30).
Em outras a leitura acompanha resultados visuais aplicados na linha do som (Figura
32).

Ja nos primeiros experimentos, ha a busca pelo cotidiano de imagens que lembrem
formas de partituras em pentagramas musicais (figura 29) cifras para instrumentos
e fontes tipogréficas (figura 30) que trouxessem em sua visualidade, textura,
tamanhos e disposicado, uma leitura que influenciasse o som reproduzido na fala e
principalmente nas gravacées com o uso de efeitos dos programas de edicao.
Outros experimentos com o acaso foram aplicados como a interferéncia na linha do
som, no seu desenho nessas gravacdes, puxando a linha e formando desenhos
cujo resultado sonoro ndo podia ser previsto (Figura 32). Assim, ao retomar as
pesquisas para o mestrado revisito esse trabalho intitulado Partitura Sonora (2010)
com conhecimentos adquiridos ainda em carater inicial da muasica ubiqua, como
aluna especial do PPGA - UFES em 2021 e suas conexdes com essa pesquisa. Ao
analisar a producédo teérica de Augusto de Campos em relacdo a musica de
invencdo do Poeta Concreto, Marcus Vinicius Neves, comenta o0 conceito de

“ouvidos atentos” presente na poética de Campos.

Mediante sua escuta privilegiada pelo prematuro contato com a
musica do século XX, Campos registra, na pratica discursiva,
através de seus ensaios seu testemunho contra a manutencédo do
ouvido obsoleto. O poeta chamava a atencdo para o “"ouvir com
atencao”, ainda negado pelo publico as poéticas ali apresentadas
(Neves, 2010, p. 37-38).
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Os poemas visuais a seguir sdo parte dessas partituras e o som produzido é publico
e acessivel via internet®3. Os sons tém por caracteristica o ouvir através de fones,
uma percepcdo mais proxima e pessoal em relacdo a obra poética. Essas
pesquisas partem do principio visual dos poemas e adquirem novo corpo com as
leituras, como buscar a sonoridade através de parametros musicais e usos de
tecnologia através do momento atual, em que a virtualidade estd em proporcdes

muito distintas e maiores do que ao inicio dos experimentos em 2010.

Figura 29 - Lara Leal - Andante de Carros - Partitura Sonora (2010)

Fonte: arquivo da autora®

53 Disponivel em: https://soundcloud.com/laraleal. Acesso 28/03/2023

54 Disponivel em: https://soundcloud.com/laraleal/andante-de-carros. Acesso em: 28/03/2023.



Figura 30 - Lara Leal - FormigaELEFANTE,5® Partitura Sonora (2010

Fonte: arquivo da autora

Figura 31 - Lara Leal - ssszzz, Partitura Sonora (2010)
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Fonte: arquivo da autora 56

%5 Disponivel em: https://soundcloud.com/laraleal/formiga-elefante. Acesso 06/04/2023.
%6 Disponivel em: https://soundcloud.com/laraleal/sssszzzz. Acesso 28/03/2023.
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Figura 32 - Lara Leal - vwwhuahuahrsrs, Partitura Sonora (2010)
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TS.

Fonte: arquivo da autora 57

57 Disponivel em: https://soundcloud.com/laraleal/vvvhauahrsrs. Acesso 28/03/2023.
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Cabe pontuar a importancia do grupo Fluxus®®, coletivo aberto formado por artistas
da transdiciplinaridade das linguagens artisticas no inicio da década de 1960, como
George Maciunas (1931 - 1978), John Cage (1912 - 1992), Yoko Ono (1933 - ), Nam
June Paik (1932 - 2006) dentre outros.

Em relac&o as partituras sonoras, destaco como exemplo o livro Acorn (2013) de
Yoko Ono. Com cem poemas instrutivos, pode ser interpretado de diversas
maneiras: como um livro de poesia, um guia filoséfico ou até mesmo como uma

obra de arte conceitual.

Cada texto é acompanhado por um desenho de pontos, autoria de Yoko,
adicionando uma camada visual & experiéncia. Acorn pode ser visto como um livro
poético da 'poesia em acdo'. As instrucdes incitam os leitores a observar o mundo
ao seu redor de uma perspectiva diferente dos sentidos, ampliando ndo s6 em forma
de visdo, mas no todo da percepgdo®. O Grupo Fluxus traz dentre suas
experiencias e artistas muito da linguagem hibrida das artes, dos conceitos e
liberdade poética transformadoras da Arte Contemporanea. “A ideia de intermidia®®
esté entre 0s 12 principios que compdem o espirito Fluxus, juntamente com o acaso

e a unidade entre arte e vida, entre outros” (Freire, 2006, p. 16).

8 O Fluxus emergiu como uma comunidade informal que reunia musicos, artistas plasticos e poetas
com uma postura radicalmente oposta a tradicional producao artistica e musical, rejeitando valores
como a unicidade do objeto, a institucionalizacdo da arte e a distingdo entre linguagens artisticas.
Além disso, questionava a separacao entre arte e vida que permeava esses valores estabelecidos.
59 “Acorn é uma sequéncia de Grapefruit, considerado um dos monumentos da arte conceitual do
inicio dos anos 1960, que Yoko lancou em 1964. Seu titulo é uma referéncia a acao que ela e John
Lennon promoveram em 1969 quando enviaram a diversos lideres mundiais duas “bolotas de
carvalho” pedindo que fossem plantadas como um simbolo da paz mundial. O projeto “Acorn” foi
originalmente criado para a internet e ao transformé-lo em livro, Yoko Ono continua fazendo o que
sempre fez: plantar sementes de vida. (texto da editora)” Disponivel em:
https://eba.ufmg.br/colecaolivrodeartista/?p=2559 Acesso em 15/01/2024.

60 “E fundamental notar a importancia seminal e os desdobramentos dos conceitos postulados por
Dick Higgins — poeta, musico, editor e artista membro do Fluxus -, que toma a obra de Marcel
Duchamp (1892 — 1968) como principio para delinear, em 1965, o conceito de “intermidia”, que viria
a ser muito utilizado pelos artistas na década seguinte. O readymade de Duchamp, observa Higgins,
sugere um campo intermediario entre arte e vida. Higgins propde uma definicdo na qual a obra situa-
se no meio, em oposi¢cdo a simples combinagdo de meios (do multimidia)” (Freire, 2006, p. 16).
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No caso do processo pessoal aqui exposto, o visual estaria atrelado ao verbal e 0
sentido sairia da leitura individual, tanto autoral quanto do publico leitor. Dessa
forma, como os trabalhos apresentados em 2010, a tecnologia e a computacao
entram como aliadas a esse conceito de intermidia, sem exatamente estarem
dominadas em suas complexidades. Ao buscar as conexdes com 0s poemas em
processo, sera a poeticidade subjetiva a ser avaliada. O acaso e seus sentidos
produzidos ou modificados ao longo da producédo séo parte essencial da abertura

que a hibridac&o entre essas linguagens e midias possibilita.

4.2  POESIA HIBRIDA SOBRE ARTE POSTAL

A Arte Postal se estabelece como suporte para as mais variadas formas de
expressdo visual a partir das vanguardas das décadas de 1960 e 1970. Sua
caracteristica € ampliar a livre troca e circulacdo independente de arte, sem
curadoria ou nenhum tipo de selecdo de obras. As exposi¢coes em geral sdo
organizadas e exibidas pelos artistas postais que adquirem o material através de

convocatérias com temas multiplos ou ndo-especificos.

A critica social e politica desse periodo histérico néo ficou a parte dessa forma de
producdo, ao contrario disso, era impulso para troca artistica e conexao entre
exilados politicos, além de ser um campo aberto para globalizar e comunicar sobre
acontecimentos de forma sutil. Assim, a poesia hibrida encontra nesse suporte uma

ampla possibilidade de exploracédo artistica, aproximando pessoas e obras de arte.

Assim, devido a um momento especifico em que aconteciam eventos esportivos no
Brasil reconhecidos globalmente, como a Copa do Mundo de Futebol em 2014 e as
Olimpiadas do Rio de Janeiro em 2016, viamos ali a necessidade de comunicar 0s
problemas trazidos por esses eventos e ao mesmo receber as propostas e

expressodes de artistas do mundo todo sobre esse momento.
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4.2.1 Megaeventos

Com o objetivo de fomentar a livre circulagéo artistica, com o Ecatu Atelié propomos
e realizamos convocatérias utilizando os megaeventos®' como tema. Taca Mundial
de Futebol MMXIV e Olimpiadas Artisticas: Mostra Internacional de Artes, geraram
intercambio cultural entre os artistas locais e globais e aproximando distintos

géneros e expressoes.

Em 2014, produzimos a exposi¢cao de arte postal Taga Mundial de Futebol MMXIV.
As obras recebidas de diversos artistas do Brasil e outros paises foram
apresentadas durante o Ocupe Estelita® (Figuras 33 e 35), que se situou no Cais
José Estelita em Recife-PE durante a realizagdo do megaevento com multiplas
atividades politico-culturais. Nossa proposta era promover a exposicao de trabalhos
enviados sobre o tema da copa do mundo de 2014, provocando artistas

interessados a enviar suas expressfdes sobre o assunto.

Parte significativa da producdo de arte contemporanea,
principalmente a producgao artistica realizada entre as décadas de
1960 e 1970, buscava discutir o valor e o lugar da arte. Era
questionado n&o so o lugar “fisico” da obra, que parecia restrita ao
espaco do museu e da galeria, como também o seu lugar, ou a sua
funcdo, na vida cotidiana. A arte postal se insere nesse contexto

61 Megaeventos sdo eventos de grande magnitude e impacto, geralmente de natureza esportiva,
cultural, social ou econdmica, que atraem a atencéo global e envolvem a participacdo de um grande
numero de pessoas. Esses eventos sdo caracterizados por suas dimensdes extraordinarias em
termos de publico, infraestrutura, investimentos financeiros e cobertura midiatica. Exemplos comuns
de megaeventos incluem os Jogos Olimpicos, a Copa do Mundo de Futebol, exposi¢cdes mundiais
(como a Exposicao Universal), grandes festivais culturais e conferéncias internacionais de grande
porte.

62 0 Movimento Ocupe Estelita surgiu em 2011 em oposi¢éo a deciséo irregular da prefeitura do
Recife, que leiloou o terreno do Cais José Estelita para o consércio Novo Recife, composto pelas
principais construtoras da cidade. O projeto visava construir luxuosos edificios de 40 andares,
causando preocupagbes quanto a legalidade e impactos socioambientais. Profissionais de
arquitetura, manifestantes e a sociedade civil questionaram o leildo, resultando em acdes judiciais e
mobiliza¢gbes. Em 2014, ap6s demoli¢cdes ndo autorizadas, ativistas ocuparam o local, estabelecendo
um acampamento sustentavel. Com estrutura precéria, criaram horta organica, cozinha comunitaria
e espacgos para debates, oficinas e eventos culturais. Apds 50 dias, o governo desmantelou a
ocupacéo de forma violenta, mas o movimento deixou um legado inspirador para a busca de melhor
qualidade de vida na cidade. Seu impacto continua influenciando movimentos locais e internacionais,
com ativistas persistindo na promocédo dos ideais do Ocupe Estelita.
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como uma pratica artistica constituida por uma rede de
comunicacao, que aproximou artistas de todas as partes do mundo
por meio da troca de trabalhos e materiais que poderiam ganhar
intervengbes de cada destinatario alcancado. De maneira
subversiva, a arte postal se op6s ao mercado de arte, e essa critica
pode ser realizada efetivamente através de um meio pelo qual os
trabalhos dos artistas circulavam independentemente da
legitimag&o de museus e galerias: o correio (Schedler, 2016, p. 22).

Figura 33 - Ecaty Atelié - Taca Mundial de Futebol MMXIV - O\(g;re Estelita (2014)\

3

0-QUE VO(E PENS
DA TATA MUNDIAL
DE FUTEBOL?

Fonte: Acervo Ecatu Atelié

Para essa exposicdo, além da producdo e montagem, fiz um trabalho que tivesse
simbolos do que acreditava estarem atrelados ao evento esportivo sediado no
Brasil. O poema Las Copas (Figura 34) é uma provocacao critica a esse momento
social de 2014. Além do movimento Ocupe Estelita, a sociedade civil brasileira se
organizou em coletivos e organizac¢des criticos a forma como os megaeventos

afetaram a populagédo mais vulneravel (Rolnik, 2019).

Atores politicos e empresariais aproveitaram a situacdo para
avancar sobre zonas estratégicas da cidade, ferindo o direito
constitucional a moradia de diversos cidaddos que foram
forcadamente removidos e tiveram suas casas demolidas para dar
lugar a obras de mobilidade, expansdo e “reordenamento do
territério”, em locais que convenientemente sdo valorizados para o

turismo e para a expansao imobiliaria (Lucena; David, 2022, p. 5).
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Figura 34 - Lara Leal - Las Copas (2014

Fonte: Arquivo da Autora
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Nesse periodo ja estavamos em Olinda-PE ha 2 anos, e produziamos convocatorias
e exposicdes de arte postal desde 2010, sempre com o histdrico de propostas que
incitassem a reflexdo e a critica através da arte e sua livre troca e circulacdo. No
meu processo em especifico, trabalhei em poemas visuais para 0s eventos com o

foco nos temas propostos.

Na concepcdo e pré-producdo do evento Olimpiadas Artisticas (Figura 36),
buscamos abordar mdultiplas linguagens artisticas fazendo um paralelo com as
modalidades esportivas presentes nas Olimpiadas, ao passo que pretendiamos
adotar os procedimentos dos pioneiros na arte postal: “para esses artistas a
publicacdo intermidia é, inicialmente, um laboratério de linguagem e, para muitos

deles, a possibilidade de intervencgao politica direta” (Freire, 2006, p. 62).
Figura 36 - Ecatu Atelié - Exposi¢do Olimpiadas Artisticas (2016)

olinda 2016

olimpiadas artisticas

MOSTRA INTERNACIONAL
DE ARTE POSTAL

to: Dudu Gomes'

Fonte: Acervo Ecatl Atelié
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A cerimdnia de abertura das Olimpiadas Artisticas coincidiu com o inicio oficial dos
Jogos Olimpicos do Rio 2016. A mesa-redonda (Figura 37) teve a minha
participacdo falando de artes visuais, poesia e arte postal, Manuca Bandini (musico,
compositor, poeta e ator), Reneé Henry (artista e arte-educadora canadense) e
Yanara Galvao (presidenta da Federacdo Pernambucana de Cineclubes). Durante
a discussao, os participantes abordaram suas expressoes artisticas, exploraram as
peculiaridades enfrentadas em seus projetos individuais e coletivos, e
aprofundaram a temética central do evento: a realizacdo dos jogos e o legado
olimpico.

B

Figura 37 - Mesa redonda de abertura das Olimpiadas Artisticas (2016)
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Il
OQ? - ‘ MESA RD(:*IDA-

olinda 2016

olimpiadas artisticas

Fonte: Ecatu Atelié

A exposigdo contou com apresentacao musical, teatro, maratona de videoarte, feira
de artesanato e a exposicdo com arte postal de artistas de diversos estados e
paises (Figura 36). A ideia do cruzamento de linguagens se mantém nessas

producdes em eventos.
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4.2.2 Poemas visuais postados

Em diferentes periodos, produzi poemas livres em formato postal para envio em
convocatorias pelo mundo. Alguns desses trabalhos mantiveram a busca pelo som
atrelado ao visual. O poema lluvia (2011) (Figura 38) feito durante periodo em que
residimos em Buenos Aires (2011/2012) traz leitura visual e sonora com o L duplo
em forma de pingos e seu fonema, cujo chiado lembra o som da chuva, nesse caso,

pois vem do sotaque tipico dos portenhos, pessoas nascidas nessa regido.

Figura 38 - Lara Leal - lluvia, Buenos Aires (2011)

Uvia

Fonte: arquivo da autora

O Poema Reticente (Figura 39) € uma brincadeira com sentidos e imagens das
palavras e dos pontos. Foi criado em postal enviado para diversos artistas da rede.
Os artistas postais formam uma rede, em que trocam seus enderecos e fazem a

arte circular de forma livre ou em convocatoérias temaéaticas.
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Mesmo com participantes em comum, o Poema/Processo e a arte
postal sdo evidentemente diferentes entre si: 0 primeiro constitui um
movimento que destaca novas dimensdes possiveis da poesia, e o
segundo é uma prética de circulacdo dos trabalhos em rede que
barca todo tipo de linguagem artistica. Entretanto, nota-se também
gue a rede de arte postal no Brasil desenvolve-se sobreposta as
redes de circulacdo do Poema/Processo. Além desse, existem
outros pontos em comum entre esses, como a acentuagado do
trabalho coletivo e a proposta de abertura a novos atores (Sayéo,
2015, p. 35).

Figura 39 - Lara Leal - Reticente (2012)

Roow Baws  Tans
Lo Lo Ease

Nise Lo Buse

«pEVI STA

Fonte: arquivo da autora
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4.3 POESIA HIBRIDA EM VIDEO

Sobre parte desses processos, em 2022 foi submetido ao Encontro Regional da
ANPAP — Nordeste, um artigo em que fiz uma leitura sobre a obra intitulada Cubo
D’agua (Figuras 40 e 41), cujo processo se inicia com a filmagem em cores
invertidas da TV durante as Olimpiadas de Pequim em 2008 e finaliza com um
videoclipe/arte em 2012; um poema-cancédo feitos a partir dessas primeiras
filmagens. Mesmo em suas diferencas, meu interesse pelas formas de hibridizar a
poesia perpassa por influencias do Concreto ao Processo as novas midias

possiveis.

Os artistas do video exercem-se no plano da intersemioticidade.
Sua atitude fundamental € a da rendncia aos contextos que
privilegiam os atributos estéticos da arte. Idéia e signo sao os
referenciais de sua individuacéo aplicados no sentido interrogativo
dos niveis da realidade. A finitude da obra tradicional opdem (sic)
uma sistematica de trabalho alicercada no continuo processual.
Desembaracam-se assim, das velhas estruturas regedoras da
atuacao social da arte, utilizando recursos novos da comunicacéo,
tais como os da arte postal (Zaninni 2010, p. 89).

Fonte: arquivo da autora 63,

63 Disponivel em: https://vimeo.com/laraleal.
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O artigo®4, escrito em parceria com meu orientador Alberto Pessoa, faz uma reviséo
desse trabalho que passou por processos e experimentos e que chegaram a um
produto visual em forma de video. Ao revisitar os caminhos dessa obra, novas
leituras me reaproximaram das experiencias com a arte hibrida. Cubo D’agua
explora a criagéo aberta ao acaso, ao longo de trés anos foi sendo desdobrado de

poema visual a partitura (2008) e na sua concepcéo em video (2011).

Figura 41 — Lara Leal - Partitura de C'ubo D'agua (2010)

Cubo D'agua

EC F°
Hum hum hum Do lengol dgua tratada

oo E?
Solitirio Do trato clorado da quadra
Hum

EC

ED ; Deita solitirio hum bum bum
Dentro do aquério
Solitério um Peixe fora e dentro ddguz?
A9
A dgua enquadrada A9
Humanizada Do habitat humano comum
Dm7 Dm7
Otrganica dgua Prisioneiro do espago
No cubo digua Do plano & do quadrado
F° 34
No leito do rio € que ela se esvai Eada 50, nada.
Se espalha, através da terra De um lado pro outro
Que desenha 2 linha Enada

Que o caminho segue
Molhado

AS

Do ventre
Agua
Redonda

Dm?7
Da pritica
Agua
Encubada

Fonte: arquivo da autora

64 Disponivel em: https://www.even3.com.br/anais/ivencontroregionalanpapne/487337-critica-do-
processo-da-obra-hibrida-cubo-dagua-(2008-2011)/ Ultimo acesso em: 09/01/2024.
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Em relacdo ao acaso, creio ser esse processo 0 mais propicio a esse encontro de
ideias que surgem e sao agregadas, em que a ideia original ndo se materializa como
projetada. Sua trajetoria esta desenvolvida no artigo citado, e 0 movimento da
criacdo esta explicito quando Cecilia Salles fala do acaso ao citar Fayga Ostrower
(1920 - 2001), artista que expde o potencial criativo no livro Criatividade e Processos
de Criacao (1990).

A criacdo € um movimento que surge na confluéncia das a¢fes da
tendencia e do acaso (Fayga, 1990). Os documentos de processo e
0s relatos retrospectivos conseguem, as vezes, registrar a acao do
acaso ao longo do percurso da criacdo. Sao flagrados momentos de
evolugdo fortuita do pensamento daquele artista. A rota €
temporariamente mudada, o artista acolhe o acaso e a obra em
progresso incorpora os desvios. Depois deste acolhimento, ndo ha
mais retorno ao estado do processo no instante em que foi
interrompido (Salles, 2011, p. 41).

Esse processo levou a producdo de outro videoarte, dessa vez apenas com 0
poema-sonoro-visual também feito em 2011 intitulado AtoRetrato (Figura 42).
Nesse trabalho as cores invertidas retomam e o experimento com 0s recursos da

época na edicdo geraram o resultado de forma mais espontanea.

Através dessa reavaliagdo do processo de Cubo D’agua estive
atravessada por outros multimeios (BRUSCKY, 2010) como
experimentagfes poéticas em outros formatos como a arte postal e
outros videos cuja inversdo de cores e suas caracteristicas
pictoricas continuaram a me instigar. A feitura de um autorretrato
(...) gerou um outro video-poema-sonoro, dessa vez nao musical,
mas também com cores invertidas e edicdo experimenta (David;
Pessoa, 2022, p. 11).

O videoarte AtoRetrato esteve presentes em duas exposi¢des significativas. A 62 Bienal do
Esquisito (2012)%®°, em Atibaia, SP, na qual foi premiado com O Grande Prémio Olho Latino,
exposicdo que reunia artistas de mudltiplas linguagens. Esteve ainda na exposicao

Ocupacéo Arte Sonora no Castelinho do Flamengo, Rio de Janeiro em 2015, que reunia

% Disponivel em: http://www.olholatino.com.br/6bienaldoesquisito/ Acesso em: 09/01/2024.
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artistas sonoros conectados aos cursos e exposi¢cdes de Arte Sonora ministrados por Franz

Manata e Saulo Laudares®®.

Figura 42 - Lara Leal - Frame do video AtoRetrato (2011)

Q laraleal_atoretrato.mov

palaggeu

Fonte: arquivo da autora &7

Nesses dois trabalhos em formato de video, foram explorados a unido das
linguagens verbal e sonora, além do visual com a experiencia de inverséo das cores
trazendo abstracdo e outros campos do sensivel para a cena. Assim, ao repensar
sobre 0 suporte posso repensar meus processos com o video e adaptar ou ndo aos

processos atuais.

66 ARTE SONORA ¢ uma prética artistica do duo Franz Manata e Saulo Laudares. O projeto —
iniciado em 2009, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage — ja assumiu diversos formatos:
workshops, happenings, podcasts, exposi¢des, publicacdes, programas de radio, acdes na web e
programas de residéncia e seu contetdo é disponibilizado, gratuitamente, no: exst.net/artesonora.
Disponivel em: https://www.premiopipa.com/2015/02/evento-de-arte-sonora-ocupa-castelo-na-
zona-sul-do-rio/ Acesso em: 09/01/2024.

67 Disponivel em: https://vimeo.com/laraleal.
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4.4 poEMAgrafico, 2020

A pandemia de covid 19 trouxe para a arte e politica pontos éticos e estéticos que
foram explorados por diversos artistas visuais, como Gustavo Speridido, e outros
artistas reunidos em suas interpretacdes sobre 0 momento ao projeto Artefato.®®
Poetartistas que estdo nessa pesquisa, como Arnaldo Antunes com a cancdo O

Real Resiste®, publicaram obras que refletem suas posicdes sobre o periodo.

Cientes da impossibilidade de se determinar 0 ponto inicial ou a
origem, convivemos com o0 ambiente no qual aguele processo esta
inserido, e que, naturalmente, o nutre e forja algumas de suas
caracteristicas. Relacionamo-nos assim, com o solo onde o trabalho
germina. Quando se fala em solo, pensa-se no contexto, em sentido
bastante amplo, no qual o artista estd imerso: momento histérico,
social, cultural e cientifico (Salles, 2011, p. 45).

No nosso pais, a questao foi para além de desumana, atingindo altos indices de
mortes e descaso por parte do governo federal. O tom tragicOmico permeou as
redes sociais, as criticas acidas eram frequentes. Em um desses episodios de
insensibilidade e surrealismo real, o ex-presidente insistindo em um remédio sem
eficAcia comprovada, a cloroquina, fazia propagandas em frente ao Palacio da
Alvorada e foi flagrado correndo atras das emas que vivem (viviam) nas areas

externas do local’®.

Em conjunto com meu companheiro Dudu Gomes no Ecatu Atelié e em parceria

com o Coletivo 308 de Guarulhos’?, colaboramos ja ha seis edicdes com a BIG,

%8 Disponivel em: https://www.aosfatos.org/artefato/ Ultimo acesso: 09/01/2024.

% Disponivel em: https://www.otempo.com.br/entretenimento/arnaldo-antunes-lanca-o-real-resiste-
que-versa-sobre-politica-amor-e-0-tempo-1.2295709 Ultimo acesso:09/01/2024.

0 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2020/07/23/bolsonaro-exibe-
caixa-de-cloroquina-para-emas-no-palacio-da-alvorada.htm. Ultimo acesso: 09/01/2024.

L A parceria com o Coletivo 308 se iniciou através de trocas em Arte Postal, principalmente com o
integrante e artista Alexandre Gomes Villas Boas. Ao longo dos anos foram formadas diversas
parcerias em eventos independentes e encontros - “O grupo COLETIVO 308 tem como objetivo
estimular distintas formas de pensar a Arte, através da producdo coletiva e a intervencdo nos
espacos.” Disponivel em: https://www.instagram.com/coletivo308. Acesso em: 09/01/2024.
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Bienal Internacional do Pequeno Formato de Guarulhos (Figura 43), um evento
independente que conta com exposicao de Arte Postal e outras linguagens da arte,
sempre proximo do periodo da Bienal de Sédo Paulo. Todo ano de Bienal discutimos
em coletivo o animal como mascote para representar o evento, que por acaso segue
em ordem alfabética. No ano de 2020, a letra “E” era a sequente. Nao foi dificil de

escolher apds o episodio da cloroquina nos jardins do Palacio da Alvorada.

A ideia era trabalhar com o nome da mascote e dentro desse “tema” ndo obrigatorio,
fiz a Poesia Visual usando elementos que estavam presentes no nosso cotidiano.
O gréfico com os indices de mortes e infectados era constantemente apresentado
nas redes e na televisdo. Esse, divulgado por um consércio de empresas de

comunicacao ap0os 0 governo se recusar a fazer o servico.

Figura 43 - Convocatoria V BIG (2020)

CONVOCATORIA
ABERTA

BIENAL
INTERNACIONAL
DE GUARULHOS
DO PEQUENO
FORMATO

V 5' 3 DATAlL\IrICT; \;f,

bigbienal

Fonte: blog da V BIG"2

2 Disponivel em: https://5bigpequenoformato.blogspot.com/2020/10/v-big-o-dilema-da-ema.html.
Ultimo acesso em 07/04/2023.
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O poema foi se desenhando e posteriormente experimentado em programas de
desenho béasicos do computador. Ele se desenhou pensando no grafico e na
maquina de eletrocardiograma em conjunto, formando a palavra ema com a forma

das ondas de infec¢do e morte, induzindo a linha de morte.

O som dessa obra € silencioso, imaginado e interno, ndo exatamente oculto. Tendo
a crer que ao ver essa imagem seja possivel perceber o som tipico desta maquina
tdo usado em cenas de ficcado e presente na vida de quem passou por internacao
ou acompanhada de alguma forma o tratamento intensivo nos hospitais. H4 ainda
a analogia sonora com a linha que se desenha igualmente nos programas de
gravacao: a depender da intensidade que o som € efetuado. Causa assim a leitura

sugestao sonora semelhante aos ambigramas (Daibert, 2004).

Dessa forma, o poEMAgrafico, 2020 (Figura 44) seguiu para a exposi¢ao online via
instagram’3, como era mais indicado para o momento pandémico. Em 2022, o
transformei em formato de quadro impresso para a exposi¢cao coletiva Il Saldo de
Beleza’™® do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes, o MAMAM, no Recife
(Figura 45). O ano 2020 foi posteriormente adicionado ao titulo, pois ja em 2022 ja
nao havia muitos que se lembrassem do episddio da ema no palécio, acredito que
ao colocar 2020 no titulo pode remeter mais facilmente ao momento e trazer um

pouco da critica do que estavamos vivendo.

3 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CiNrkNCueki/. Acesso em 06/04/2023.

4 Disponivel em: https://jc.ne10.uol.com.br/social1/2022/09/15079499-mamam-traz-exposicao-
com-mais-de-70-artistas-e-entrada-gratuita-no-recife-confira.html. Acesso em: 09/01/2024.



Figura 44 - Lara Leal — poEMAgrafico, 2020 (2020)

Fonte: arquivo da autora
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Figura 45 - Lara Leal - POEMAgréfico, 2020 - 2° Salao de Beleza - MAMAM (2022)

Fonte: aruivo da autora

O episbdio da ema se transformou novamente em pesadelo, quando apoés a eleicdo
de Luis Inacio Lula da Silva, houve denuncias de irresponsabilidade e morte das
emas quando estavam sobre os cuidados da familia do ex-presidente Jair
Bolsonaro’®. A prova concreta de que esse episédio foi mais tragico do que cémico,
que cuidado e vida passam longe das inten¢cdes destes que foram tédo prejudiciais
a populacéo brasileira durante o periodo da pandemia.

S Disponivel em: https://www.metropoles.com/brasil/politica-brasil/autopsia-indica-que-ema-da-
presidencia-morreu-por-excesso-de-gordura. Acesso em:09/01/2024.
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4.5 aRRRanha-sons

Durante o ano de 2022, em producéo pelo programa de pds-graduacdo, mantive a
leitura e conceituagdo dos processos anteriores e a0 mesmo tempo retomei as
pesquisas praticas para compor novos trabalhos em processo. Ainda no periodo
inicial iniciei gravacdes dos sons ambientes e do entorno, sons do meu trabalho e

mantive arquivando.

Como ja havia trabalhos que complementassem sonoramente
ideias de poesia visual, o efeito reverso como um exercicio foi
também retomado. Passei entdo a ouvir 0s sons e pensar que
palavra, letra ou outros formatos visuais aquele som poderia revelar.
A partir de meados da década de 1970, na fronteira entre as artes
visuais e a musica, assistimos a emergéncia de uma forma de arte
na qual o som é utilizado de modo peculiar, num processo que se
aproxima mais de um contexto expandido de escultura, instalacdo e
criacdo plastica do que dos modos tradicionais de criagdo musical,
muito embora o papel da muasica no surgimento dessa forma
artistica seja marcante. Esse repertério, caracterizado pelo
intercambio entre as artes, mesclando musica, artes plasticas e
arquitetura, passou a ser designado por arte sonora (sound art)
(Silva, 2007, p. 4).

Ao repensar e rever 0s processos também politicos de meus poemas, cheguei a
imagem que combinava som, letras e o ambiente urbano onde estou inserida. O
trabalho esta realmente em processo, em pedac¢os que ainda ndo estéo juntas. O
projeto tem por objetivo tratar do crescimento urbano que desde que optei por viver
em Recife/Olinda me impressiona, como principal fator a subida de edificios muito
altos e com muitos apartamentos/lojas pequenos, o que tem relacdo com o

momento relatado sobre o movimento Ocupe Estelita.

O desenho do horizonte com edificios e a skyline (Figura 46) que se forma me
lembram a forma que os programas de gravacdo em geral desenham a linha dos
sons em suas intensidades. Com essa conexao e visualidade em mente, desenhei
os edificios em forma de R, aproveitando o desenho dessa letra e 0 som que,
guando repetido, se assemelha aos ruidos que gravei de maquinas em ambientes

de obra do meu entorno.
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O titulo tem sua importancia, pois creio que completam as obras e séao parte criativa
que sempre tratei como essencial. O aRRRanha-sons em processo
conclui/apresenta essas conexdes verbivocovisuais (Campos, et al. 2006).
Portanto, o que se apresenta sao os prints de gravacdes e esbocos feitos a partir
do desenho feito pelo som formando um skyline de aRRRanha-sons’® (Figuras 47
e 48).

Figura 46 - Foto skyline da cidade do Recife
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Fonte: Flicker de Henrique Pinto””

76 Disponivel em: https://soundcloud.com/laraleal/interrupcao-em-construcao.

7 Diponivel em https://www.flickr.com/photos/henriquev/2473395748. Acesso em 24/03/23.



gura 47 — Print da linha do som (2022
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Fonte: arquivo da autora

Figura 48 - Lara Leal - Esboco aRRRanha-sons (2023)
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Fonte: arquivo da autora

94




95

Uma dessas gravacdes’® de campo - Interrupcdo em Construcéo - foi usada em
exercicio proposto pela disciplina de Arte Sonora? Ou o som dos dias vindouros,
ministrada pelo professor Rui Chaves (PPGAV- UFPB/UFPE). Nessa disciplina revi
e atualizei conhecimentos em arte sonora e ampliei a atencéo as técnicas, desde

as mais artesanais até as mais complexas no campo da tecnologia de som.

O efeito que a obra causa em seu receptor tem o poder de apagar
ou, ao menos, nao deixar todo esse processo aparente, podendo
levar ao mito da obra que ja nasce pronta, ou seja, de que a obra
nao tem memaria. A0 NOS propormos a acompanhar seus processos
de construcdo, narrar suas histdrias e melhor compreender esses
percursos, independentemente da abordagem tedrica escolhida,
estamos tirando a criacgdo artistica do ambiente do inexplicavel, no
qual estd, muitas vezes, inserida. Ao mergulhar no universo do
processo criador, as camadas superpostas de uma mente em
criagdo vao sendo lentamente reveladas e surpreendentemente
compreendidas (Salles, 2008, p. 25).

E importante perceber o lugar que o som e a misica permanecem ocupando em
igual sintonia na hibridez de meus trabalhos poéticos. O esboc¢o apresentado
(Figura 48) segue o desenho da linha de som da gravacéao da paisagem sonora dos
ambientes que transito. Esse trabalho assim permaneceu, seu gesto inacabado, sua
exposicdo a imagem desenhada sem nenhum outro recurso tecnolégico. Em
processo, com as arestas a serem aparadas ou completadas pelo

receptor/interpretante ou desdobradas e expostas.

4.6 PROCESSO HIATO-CRIATIVO
Gesto inacabado - estar aberto ao aprender no processo de subijetividade

E muito comum atualmente com as redes sociais dominando mais os campos de
atuacao profissional, uma exigéncia de alta exposicao e producao diaria por meio
de suas plataformas. Artistas de diferentes geracbes e areas de atuacdo se

envolvem nesse campo digital por exigéncias internas e externas.

'8 Disponivel em: https://on.soundcloud.com/tahjl Acesso em 24/03/23.
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Na sociedade do espetaculo, como conceitua Guy Debord (1931 - 1994), a vida
cotidiana € marcada pela influéncia da midia, publicidade e entretenimento, que
moldam a percepcdo das pessoas e constroem uma realidade baseada em
representacdes visuais. A busca por experiéncias espetaculares, a obsessao pela
imagem e a alienagdo sao caracteristicas centrais desse conceito (Debord, 1997).

Essa forma de producéo intensa ndo corresponde ao meu processo criativo. Ao
repassar meu histérico com o olhar de hoje, percebo que na universidade de Artes,
nao fazia com a mesma intensidade de ideias e producdo que alguns de meus
colegas. Sempre gque havia propostas, tinha solu¢cdes aparentemente rapidas, mas
gue vinham de um longo processo mental da ideia maturar e se materializar. O

formato inacabado € constante em meus processos.

A maternidade e a profissdo de docente da educacdo basica exigem tempo e
dedicacéo, fatos para que muitas vezes sao obstaculos para que as ideias possam
fruir. A velocidade do tempo atual causa angustias e bloqueios. Quando havia tempo
para o hiato criativo, me permiti uma producao mais proficua. Tem muito da historia

pessoal de vida, mas muito mais de exigéncias externas ao controle.

“Eu ndo sou uma profissional, eu sé escrevo quando eu quero.” Ao pesquisar pela
memoria e pelos bons caminhos da internet, me reencontro com Clarice Lispector
(1920 - 1977), entrevista de 1977 a TV Cultura’. Em determinado momento o
entrevistador pergunta se ela se considera profissional, em outros momentos sobre
seu processo criativo em que ela afirma que passa periodos “morta”, no qual ndo
esta produzindo e se dedica a apenas anotar e esperar que algo desencadeie em
uma ideia de criagdo. No momento dessa entrevista, a escritora esta finalizando seu
ultimo trabalho “A Hora da Estrela” e revela em parte o final do livro, que foi o que
na realidade fez surgir a ideia que levaria a escrever toda a historia. Dessa forma

também tento entender que muitos artistas ndo seguem essa necessidade de

’° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU Acesso em: 15/12/2023.
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produzir em quantidade. H& o exemplo do longo processo de producédo do Grande
Vidro (1912 - 1923) de Marcel Duchamp (1887 - 1968) e seus desdobramentos.

Obra enigmética, escritura a ser decifrada segundo Octavio Paz, o
Grande vidro necessita, para ser compreendido, da Caixa verde
(1934), um catdlogo formado por 93 documentos que,
supostamente, explicam cada detalhe da obra, espécie de manual
de instrugdes do funcionamento da maquina que concentra diversos
elementos criados anteriormente por Duchamp. O artista explica
gue o Grande vidro ndo é para ser contemplado, olhado com os
olhos estéticos, e sim “acompanhado como um texto literario tao
amorfo quanto possivel, que jamais tomou forma” (Aguiar, 2017, p.
34).

Figura 49 - Marcel Duchamp - A noiva despida pelos seus celibatarios, O Grande Vidro (1912-

Fonte: Acervos Virtuais8®

80 Disponivel em: https://www.acervosvirtuais.com.br/layout/museuvirtualdearte/6.php. Acesso em:

11/01/2024.
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Outro aspecto que foi me apresentando ao longo da produc¢éo dessa dissertacéo, €
gue a minha poesia € hibrida e sem controle de como vai se manifestar. Ha a
linguagem verbal quase sempre latente, mas o sonoro, 0 musical, e o visual vao se

traduzir necessarios a aderir ao longo do processo.

Dessa forma, uso como exemplo a resposta de Arnaldo Antunes ao ser questionado
pelo reporter Fabricio Marques para o Jornal o Tempo (Belo Horizonte, 1997) sobre
seu processo criativo, em que, ao afirmar que o poeta e compositor utiliza varios
meios e técnicas, pergunta quais suportes ainda ndo usados servem para poesia e
cuja resposta segue:

Qualquer um que possa produzir significagdo. Claro que a poesia
gue se ocupar de um meio novo nao deve se estruturar da mesma
maneira como a que se lé na pagina de um livro. Ela deve se
adequar as possibilidades do meio (Antunes, 1997 apud Filgueira,
2015, p. 198).

Assim, o artista se coloca a disposicéo dos acasos e afetos do cotidiano e ao mesmo
tempo ao surgimento e meios possiveis para essa formatacao hibrida da poesia.
Desde o tradicional visual bidimensional em livro, pinturas, gravuras, desenhos aos
atuais digitais e ao artesanal em objeto, esculturas e maquinas usando o relacional

com outros sentidos. O suporte em seus multiplos.

Apresento os exemplos de como ideias vem surgindo e se materializando, se
mantendo como projeto e no agora. As figuras a seguir mostram o projeto poético
Caletroscopio apresentado ao final desse capitulo. Outros registros de projetos

serdo apresentados no decorrer do texto.



Fonte: arquivo da autora
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4.6.1 A maquina de escrever som

O processo de criagdo com poesia em hibrido é ver como as linguagens se cruzam
também em objetos, mesmo que apenas imaginados, nesse caso que apresento,
em forma de sonho. A ideia surgiu provavelmente por influéncia dos poemas-objeto
que vi ao longo de meu processo enquanto artista-estudante-pesquisadora. Um

encontro significativo foi com a obra do artista cataldo Joan Brossa (1919 - 1998).

As suas obras (Figura 51 e 52) ligam elementos verbais, musicais e das linguagens
artisticas combinadas a uma diversidade de outros simbolos de forma a criar esse
formato hibrido. Metéaforas visuais, imaginarios que tem humor, critica e poesia em

sua esséncia (Navas, 2005).

Figura 51 - Joan Brossa - Cinema (1988)

Fonte:MACBAS!

81 Disponivel em: https://www.macba.cat/es/arte-artistas/artistas/brossa-joan/cinema Acesso em:
15/01/2024.
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Figura 52 - Joan Brossa - La cinta (1996)
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fonte: Galleri MDAS82

Simplicidade e brevidade (verbal, visual e objetual) para chegar a
uma alteridade através de “analogias sensiveis” (Brossa), pois a
razao “imagética” e linguistica do poema-objeto, em um mundo tdo
objetualizado, vai descansar precisamente na recuperacéo de seu
poderio magico, na possibilidade de uma reflexao visual e de outra
materialidade ou formulagdo poética: mais insinuagdo do que
demonstragéo. (Navas, 2005, p. 74)

A magquina de fazer som surgiu assim na minha imaginagdo em sonho, em um
formato que imaginei primeiro como desenho. Através da disciplina de Arte Sonora

no mestrado, ministrada pelo professor Rui Chaves, entrei em contato de novo com

82 Disponivel em: https://gallerimda.com/art/la-cinta/ Ultimo acesso: 20/12/2023.
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obras e artistas que trabalham o hibrido e a poesia, o visual sem fronteiras com o
sonoro e o verbal.

Apos um periodo sem producédo de arte, voltando minha atencdo mais para a
educacdo tanto para a maternidade quanto nas escolas, ha o retorno da imaginacao
para objetos, sons e poemas visuais. Ao deparar com essa imagem que me veio
em sonho, quis coloca-lo em forma de conto, proposto pela disciplina Arte Sonora.
A imagem em forma de desenho, porém estava idealizada como tatuagem, o que
posteriormente foi realizado. Como o objeto tinha caracteristicas do antigo, como a
maquina de escrever e o gramofone, realizei com Dino Ferreira, artista tatuador

especialista no estilo Old School®,

Figura 53 - Tatuagem maquina de escrever som (2022)

ik
Fonte: arquivo da autora

8 A tatuagem Old School é um estilo classico e tradicional que alcangou seu auge nas décadas de
1920 a 1950. Também conhecida como "tattoo tradicional" ou "American traditional tattoo", essa
estética é caracterizada por linhas grossas, contornos nitidos e cores vibrantes. Temas iconicos
como ancoras, coragdes e marinheiros sdo comuns. Popularizada por tatuadores pioneiros, a
tatuagem Old School continua a ser aplicada hoje por sua estética atemporal e tradi¢cdo historica.
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Na tatuagem ela se materializa como um trabalho colaborativo entre mim e o artista
tatuador. Nos encontros com esse tipo de arte, transformo em conjunto minhas
ideias poéticas e deixo a resolucdo em aberto para o artista conceber e trazer suas
proprias experiencia e técnica, usando a minha pele como suporte. A maquina de
fazer som seguiu esse processo, a imagem (Figura 50) mostra o desenho feito pelo
celular por cima da foto do meu braco, posteriormente enviada ao tatuador. A ideia
original trazia outros elementos, mas a simplicidade do estilo Old School que Dino

formulou foi acertada ao final.

O sonho virou conto e tatuagem, ainda sem definicdo se vai se materializar em
objeto, pois o projeto ideal deveria funcionar como o imaginado, realizando o som.
No conto o objeto entra em um contexto de realidade magica e ficcdo cientifica.
Talvez seja essa a obra de arte “final” para esse Poema-Objeto. Pode haver outro

encontro em que veja a possibilidade no espaco real.

4.6.2 Partituras Orto-graficas

A partir do ponto pdés-qualificacdo e das sugestdes da banca examinadora, Rui
Chaves e Ivan Mussa, os trabalhos foram reanalisados. Fui instigada a pensar sobre
as conexdes com o processo de producao levando em consideracao a visualidade
das partituras em sua forma tradicional ocidental, como o0 pentagrama,
anteriormente trabalhados nos poemas na monografia de graduacdo em Artes
(2010). Trabalhei em solugbes que contemplassem poeticamente e hibridamente
com essas imagens musicais. Em parte, estimulados por pesquisas sobre o Poema-

Processo e sua amplitude de possibilidades.

O poema-processo rompe com a histéria literaria, dispensa a
palavra e, em seu lugar, enfatiza a importancia dos signos néo-
verbais. Propde uma radicalizagdo superficial dos movimentos
anteriores: retoma o poema-cé6digo ou semiético da poesia concreta
e introduz a idéia de "processo", que promove certo dinamismo ao
poema. Com base em um poema-matriz, € proposta uma invencao
de séries que fazem do leitor um co-autor" (Carvalho, 2002, p. 28).
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O poema “valsa a versar’ tem a intengao de passar para os versos um pouco do
ritmo musical da valsa. Durante a escrita do poema, foi imaginada a modalidade
como danca, que contém graficos coreograficos com desenhos dos movimentos

dos pés. comecei a trabalhar como integrar essa imagem ao poema.

O resultado seria 0 desenho dos versos com as letras conforme o sapato e o ritmo
dos passos sobre um pentagrama. No esboco (Figura 54) Tento ao mesmo tempo

fazer uma alusdo ao desenho das notas musicais da forma como séo representadas

no pentagrama.

Figura 54 - Lara Leal - Partitura Orto-grafica (2023)
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Fonte: arquivo da autora

Um processo inacabado, apresentacdo indefinida. Visual gerando o sonoro

imaginario, sugerindo novos desdobramentos. O poema nesse caso € 0 processo,



105

com essa possiblidade de decodificacdo aberta a leitura, uma contribuicdo

conceitual do Poema-Processo e suas multiplicidades.

4.6.3 Drops

Em determinado momento meu processo de criagdo tem uma pausa devido a
questBes particulares. Proponho uma producdo mais leve e despretensiosa nas
redes sociais, mais especificamente no Instagram. Com pouco recurso e
conhecimento tecnoldgico, usei a plataforma de criacdo Canva, cujo arsenal de
material grafico é bastante vasto. Busquei por ready-mades® gréaficos que
possibilitassem formar colagens digitais dos poemas hibridos de forma simples e
acessivel. Desse processo da-se em producdo 3 poemas, uma série intitulada
Drops?®®.

O titulo advém de antigas postagens da cantora e compositora Rita Lee (1947 -
2023) em outra rede, no Twitter (2006 - 2023). Durante um periodo a artista postava
histérias curtas e bem-humoradas e se divertia com a interacdo dessa brincadeira
criativa e efémera. A definicdo de que os Drops séo como o doce mesmo, sortidos
e humorados para se apreciar em pequenas doses. O livro Storynhas (2013) com
ilustracbes da cartunista Laerte (1951) foi publicado com uma compilacdo dessas
histérias, assim como outro livro com contos intitulado Dropz (2017) conforme Rita
Lee escrevia. S&o formatos diferentes, mas que caracterizam o texto curto adaptado
ao antigo modelo da rede social que néo deixava ultrapassar 140 caracteres por
postagem.

O rebento mais recente da poesia visual é a poesia digital, que
combina o potencial estéatico, que o visual compartilha com a pintura
ou a gravura, com o potencial dinamico das artes do tempo, como
cinema e video arte. Com o seu Lance de dados (1897), um poema
gue abandona o arranjo linear do texto escrito e quebra todas as

84 0 ready-made questiona a nocéo tradicional de criacdo artistica, destacando a importancia do
conceito e da selecdo na definicdo da arte. Foi introduzido pelo artista Marcel Duchamp, e
caracteriza-se pelo uso de objetos do cotidiano, muitas vezes ndo modificados, que séo selecionados
e apresentados como obras de arte.

8 Disponiveis em: www.instagram.com/laraleal.arte Acesso em: 15/01/2024.
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regaras de sintaxe e tipografia para transmitir a ideia de que "Todo
pensamento € um lance de dados", foi Mallarmé quem inaugurou
uma nova era na literatura ocidental na qual a poesia comecou a
emancipar-se de sua vocacao tradicional de representar a
linguagem falada (Santaella, 2011, p. 10).
Em relagcdo ao Instagram, o formato curto, nesse caso quadrado, jA esti
estabelecido. O ideal na minha concepcao era que fosse essa rede na qual a
postagem de imagens e fotografias sdo primordiais. Foram publicados 3 Drops
baseados em diferentes momentos desse ano de 2023. S&o eles em ordem
retrospectiva de postagem: Area de Cobertura (Figura 52). Poema visual projetado
primeiro com os icones de sinal de Wi-Fi e de sinal de dados. Fiz a pesquisa pelos
simbolos e selecionei. Aqui aplica-se as ideias do Poema-Processo. As respostas
recebidas deram conta de multiplas leituras e interpretacfes. Nesse sentido, trago
a contribuicdo de Lucia Santaella (2019) sobre as muitas definicdes de signo na
semiédtica de Charles Pierce®® (1839 - 1814), em que a autora destaca os termos

técnicos signo-objeto-interpretante e a “relagao triadica entre trés termos”.

Santaella explica resumidamente que, para Pierce, o signo é uma estrutura
complexa de trés elementos interconectados: fundamento, objeto e interpretante. O
fundamento habilita o signo a funcionar como tal, o objeto esta ausente e se torna
presente a um possivel intérprete mediado pelo signo e o interpretante é somado
como signo, resultado que pode ser produzido ndo somente pela mente humana,

mas por maquinas e células do corpo (Santaella, 2019).

O signo néo se esgota em um Unico interpretante. De um lado,
porque um mesmo signo pode produzir diversos efeitos em uma
mesma mente interpretadora [...] de outro lado, o interpretante
dindmico é sempre multiplo porque em cada mente interpretadora o
signo ir4 produzir um efeito relativamente distinto (Santaella, 2019,
p. 44).

8 Charles Sanders Pierce desenvolveu a investigacdo sistematica dos signos e dos processos de
significacdo. A Semidtica, como proposta por Peirce, € o estudo dos signos e de como eles
funcionam na representacdo e comunicacdo. Explora a relacdo entre signos, objetos e
interpretantes, analisando como os signos adquirem significado no contexto das interacbes humanas
e sociais. A abordagem semittica de Peirce influenciou diversas disciplinas, incluindo linguistica,
comunicacao, filosofia e teoria cultural, tornando-se uma ferramenta para compreender a natureza
dos signos e dos processos de significacao.
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Semiose € a acao do signo que determina o interpretante (Santaella, 2019). Essa
estrutura complexa brevemente exposta nesse capitulo, demonstra que a escolha
pela poesia hibrida para representacdo de ideias engloba uma variedade de
encontros semidticos e multifacetados dos quais artistas e interpretantes ndo tem

controle total.

O processo de criagdo de Area de Cobertura (Figura 55) incitou a busca pela leitura
semidtica, justamente por atrair interpretacdes muito distintas. Em todos os Drops
utilizei o recurso de animacgédo, um acaso experimentado e aceito, que retoma o
movimento, mesmo que sutil, aos poemas. Na tela digital, Canva®’, ja selecionado
antecipadamente o formato quadrado para postagem no Instagram, o desenho e a
disposicéo foram surgindo e sendo criados ali mesmo.

Na leitura sobre o processo artistico de Lenora de Barros, em que discorre sobre a
palavra imagem, Eliane Testa fala das relagbes que o artista busca para expor, no
caso de Lenora, expandir a poesia para 0 espaco, 0 que proponho aqui € para além

do espaco fisico, o virtual das redes sociais.

O artista, muitas vezes, ruma pela vagueza da tendencia, as vezes,
nao sabe ao certo como vai fazer para concretizar o seu projeto em
processo, pode estar relutante e dentro de um espaco de imprecisao
(Testa, 2015, p. 285).

Ndo ha nenhuma palavra, letra ou indicacdo. Os signos ja carregam em sSi 0S
sentidos que levam o interpretante a pensar. Em relacdo ao som, por mais
interessante que soasse na experimentagcdo, nao quis conduzir as demais
interpretacdes e preferi deixa-lo mudo e, dessa forma, mais aberto. Nenhum dos

Drops tem som, a falta tem algo que tateia e busca a completude sonora, induzindo

87 Canva é uma plataforma online de design gréfico que permite aos usuérios criarem variados tipos
de conteddo visual, como apresentacdes, cartdes e postagens em redes sociais. Lancado em 2012,
se tem interface intuitiva e biblioteca abrangente de modelos, imagens e recursos visuais. A
plataforma é utilizada por profissionais, estudantes e empresas para criar material visual de alta
qualidade e de solucéo acessivel.
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o imaginario. Semelhancas com no poema concreto lluvia (Figura 37) e no
poEMAGgrafico, 2020 (Figura 43).

Figura 55 - Lara Leal - Area de Cobertura (2023)

Fonte: arquivo da autora.

O Drops intitulado A Tenséao (Figura 56) traz indicios de representacao. A letra A,
uma lente de aumento sobre um desenho do coracdo-o0rgao. As artérias mais
evidenciadas e centralizada a palavra tensao sobre uma linha de som que se move,

tensiona como na eletricidade dentro da letra, do 6rgéo, silenciosamente.
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Figura 56 - Lara Leal - A Tensé&o (2023)

Fonte: Acervo da autora.

NADA explica TUDO (Figura 57), um poema curto em que as palavras “nada” e
“tudo” estdo maiores e em evidéncia. Um micro de reflexdo existencial. Esse poema,
advém do contato com a simplicidade de alguns poemas de Arnaldo Antunes
publicados em redes sociais e dos Haicais®®, amplamente desenvolvidos na poesia
de Paulo Leminski (1944 - 1989) e Alice Ruiz (1946 -).

8 Haicai € um estilo de poesia tradicional japonés, caracterizado por sua conciséo e simplicidade.
Essa forma poética tem origens na antiga tradi¢cdo da poesia haikai, mas tornou-se mais conhecida
como haicai no século XIX. Um haicai tipico consiste em apenas trés linhas, geralmente com uma
estrutura de 5-7-5 silabas, embora variagdes modernas frequentemente adotem uma abordagem
mais flexivel em relacdo as silabas.



110

Figura 57 - Lara Leal - NADA explica TUDO (2023)
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Fonte: acervo da autora.

Cabe nesse ponto, trazer a contribuicdo de Lucia Santaella (2019) sobre o conceito
de hipermidia®®:

Deixo aqui, a aplicagcdo a hipermidia como um exemplo dos
procedimentos que penetram mais fundo nos cruzamentos nao
apenas entre modalidades, mas entre as submodalidades das
matrizes. O modo como a hipermidia funde o sonoro, visual e verbal
na trama de sua textura se constitui em uma propedéutica exemplar
para a pratica da teoria das trés matrizes da linguagem e
pensamento (Santaella, 2019, p. 388).

8 O conceito de hipermidia, associado & interatividade e a navegac&o n&o linear por meio de
diferentes tipos de midia, € resultado do desenvolvimento continuo de pesquisadores e profissionais,
com contribui¢g8es pioneiras de figuras como Ted Nelson e Douglas Engelbart. A hipermidia, muitas
vezes vinculada ao ambiente digital e a World Wide Web, proporciona uma experiéncia de usuario
mais rica e personalizada, permitindo a exploracdo dinamica e ndo sequencial de informacgdes. O
termo "hipertexto”, cunhado por Nelson na década de 1960, € parte integrante desse conceito,
destacando a capacidade de criar conexdes nédo lineares entre contetdos variados. A evolug¢édo da
hipermidia reflete uma colaboracdo ampla na area de ciéncia da computacéo, design de interfaces
e comunicacdo digital, sem um Unico individuo creditado exclusivamente pela sua elaboracgéo.
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A hipermidia é comumente associada ao ambiente digital e a World Wide Web®,
onde ha a conexao entre recursos de multimidia. Proporciona uma abordagem mais
dindmica e participativa na obtencéo de informacdes, sendo utilizada em diversas
aplicacdes, como sites interativos, jogos eletronicos, apresentagdes educacionais e
sistemas de informag&o. Destaca-se a capacidade de criar conexdes nao lineares
e multidimensionais entre diferentes tipos de conteudo, oferecendo uma experiéncia

flexivel e acessivel ao usuario.

Portanto, os Drops exploram a velocidade da comunicagdo em redes sociais, a
percepcdo desse espaco hipermidiatico e a exposi¢cdo simples em lugar de alta
exposicao. As redes sociais como canal de grande impacto na atualidade, no qual
a arte pode e deve estar presente em sua ampliddo de publico e interacdo. A tela e
as tecnologias acessiveis sdo o suporte explorado para a visualidade da palavra e

dos signos poéticos.

4.7 POESIA HIBRIDA SOBRE OBJETO

Para trabalhar os Poemas-Obijeto, resgato para a dissertacdo trés processos que
foram desenvolvidos durante o periodo da graduacao e foram fundamentais para
estabelecer conexdes entre meus trabalhos, como sé&o elaborados e processados,
sempre com a poesia presente. No caso, o relacional em objeto, a leitura intima e
préxima, o humor e a ludicidade fazem parte do jogo e das possibilidades hibridas
da palavra.

A Critica Genética e, sob essa perspectiva, um estudo do tempo da
criagdo, dando a seu objeto uma dimensdo histérica, em seu
aspecto processual. Trata-se de um estudo que se depara com um
labirinto no tempo, onde tudo é possivel: paradoxos e coeréncias
convivem ao longo do processo criativo. Além disso, a linearidade
da linguagem revela um labirinto no espaco: pegadas que sédo
deixadas no solo daquele percurso criativo funcionam, para o critico

% pesenvolvida por Tim Berners-Lee na década de 1980, a WWW transformou a maneira como as
pessoas interagem com informac8es, promovendo a criagcao de paginas web interconectadas. Essas
paginas, acessiveis por meio de navegadores, podem conter texto, imagens, videos e outros tipos
de contetdo.
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genético, como uma espécie de [pag. 053] pedras-de-jodo-e-maria.
N&o se pode esquecer, no entanto, que a criacdo excede os limites
da linearidade do cédigo e se projeta em espacos multiplos. O critico
genético lida, portanto, com a auséncia de linearidade e a
simultaneidade do processo. (Salles, 2008, p. 53).

De dentro do copo (Figura 58) foi elaborado e executado na primeira mostra Etilica
de Artes®! (2006.) na qual colaborei em producédo com colegas da graduacdo em

Artes. A ideia do objeto final foi trabalhada a partir de um poema escrito:

De dentro do copo
O gelo me vigia
Derretendo

Um copo em forma de hexadgono que remete a um tipo onde comumente se serve
bebida alcodlica, preenchido com gelo e, por dentro o poema. Entre o gelo e o copo,

0S versos escritos eram desordenados sobre tiras de plastico transparente.

Os versos foram impressos em acetato e dispostos com o0s versos colados no vidro
para serem lidos pelo lado de fora. Os versos eram colocadas de forma aleatoria,
de modo que o objeto poderia ser assim manuseado e visto de forma intima e

interpretativa da ordem e desordem, na preferéncia do espectador.

Procurei, como em outros trabalhos, traduzir em objeto e imagem essas palavras.
Primeiramente experimentei fotos e depois passei a pensar no objeto em si, no gelo
derretendo em tempo real da mostra, trabalhando assim o tempo e a efemeridade

da proposicéo.

91 0 evento Mostra Etilica de Artes foi uma exposicéo independente realizada no Rio de Janeiro em
duas edicdes, 2006 e 2007. Foram ocupacgBes em bares, a primeira na Mangueira e a segunda na
Lapa, com obras de estudantes de Artes e artistas locais.
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Figura 58 - Lara Leal - De dentro do copo (2006 - 2009)

O gelo e a imagem de alguém interligados por uma ambiguidade de
sentidos. A agua se espalha, derrete se torna uma so6 a partir de
varios cubos de gelo, porém, na poesia, mesmo em varios pedacos
de estado sélido ele é um sé: “o gelo me vigia derretendo”. E um s6
estado que traz em sua frieza um sentimento humano de guarda e
cuidado. Esse jogo entre o0 humano e os estados fisicos da agua
proporcionam a troca de diferentes solidbes. Visualmente a
transparéncia de todos os elementos: agua, vidro e acetato,
deixavam a luz e o olhar penetrarem na poesia e no objeto de
suporte colocando-os como um s6 (David, 2010, p. 9).

A fotografia e o video em tempo real do derretimento foram posteriormente
executados para fins de registro (2009), pois da exposi¢ao original ndo havia no
arquivo autoral. A possibilidade de retomar o processo, 0 gesto inacabado (Sales,
2011) fica atrelado a todas as obras.

Mudar o suporte da poesia e relaciona-lo visualmente com aquele pensamento

escrito. Assim, foram produzidos dois trabalhos de modo humorado, que brincam
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com a forma e 0 que representam esses objetos escritos: Poesia na Calcinha e
Poesia na Pedra Portuguesa. Esses objetos prontos ja vém cheios de significados,
apontam diferentes perspectivas e agucam a imaginacdo quando modificados de

seu estado anterior.

As matrizes sonora, visual e verbal sdo tomadas nesse livro como
matrizes da linguagem e pensamento. Quer dizer, proponho a
existéncia de um vinculo indissociavel entre o pensamento e a
linguagem. Assim sendo, a linguagem ou representacdo visual
deve estar umbilicalmente atada tanto ao mundo visual, tal como
percebido quanto as imagens mentais estimuladas pela percepcao
ou ndo. A luz da semiética de Pierce nem podia ser diferente, visto
gue sua teoria da percepgdo tem uma estrutura logica similar & da
linguagem. A percepgédo se constitui em uma semiose especifica,
quer dizer, na percepgao também ha acéo signica (Santaella, 2019,
p. 206).

Sobre matriz visual, em seu livro Matrizes da Linguagem e Pensamento: sonora,
visual e verbal (2019), Lucia Santaella defende a ideia central de que onde ha forma,
existe uma matriz visual. Essa matriz visual consiste em signos que buscam
representar elementos do mundo visivel ou se apresentam como sSignos por Si
mesmos. A autora categoriza o visual dentro do dominio do sin-signo indicial,
dicente, uma vez que a linguagem visual, como forma de representacdo, se
materializa em uma singularidade fisica, encontrando nesse dominio seu foco
principal de inteligibilidade. Santaella destaca que todas as imagens figurativas ou
referenciais sdo governadas pela dominacédo do indice, sendo o dicente puramente

referencial ao se reportar a algo externo a si.

Poesia na calcinha surgiu da brincadeira de pensar o porqué de um objeto que se
limita a trazer desenhos ou frases curtas de conotacéao erotica, infantil, de “mocinha”
ou “senhora”. Escrevi a mdo em cada uma das calcinhas, com caneta de tecido,
poemas de autores conhecidos e populares, alguns alternativos e poemas autorais.
Trouxe ao objeto algo ndo comum: poemas que também tratassem desses temas e
outros que surgissem. Uma calcinha de senhora traz poemas épicos e maduros, ou
poemas que falem de velhice, calcinhas que trazem bandeiras com poemas

politicos, aguelas comuns ou simples e sobrias escrevo poemas concretos e as de
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caracteristicas romanticas, recebem poemas de amor. As possibilidades vao se
abrindo, e as pessoas, principalmente as mulheres, se identificavam com a
brincadeira.

Figura 59 - Lara l_eal - Poesia na Calcinha - Filé de Peixe - Solar das Anas (2008)

Fonte: Arquivo da autora

Figura 60 — Lara Leal - Poesia na Calcinha - Encontro de Poesia Contemporanea de
Petropolis® (2008)

Fonte: arquivo da autora

As calcinhas sao dispostas pela primeira vez em um biombo de madeira (Figura 59),

de forma que as pessoas pudessem olhar, pegar e até levar quando se

92 Encontro de Poesia Contemporanea de Petrdpolis, foi um evento realizado em 2008 na cidade
de Petrépolis-RJ. A edicdo contou somente com poetas mulheres. O evento expds mdltiplas formas
de poesia, declamacdes e performances.
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identificassem com o poema, o que ocorreu de fato. Apds essa primeira exposicao
o trabalho foi exposto em diversos outros eventos (Figura 60), sempre com a
interacdo e manuseio livres. A Ultima apresentacao foi na Biblioteca de Olinda em
2014.

Poesia na pedra portuguesa (2009) segue os processos dos trabalhos em objetos.
Com uma caneta permanente, escrevo poemas de autores portugueses nas pedras
portuguesas, comuns em calcamentos dos centros urbanos do Brasil. Para o
registro, o local escolhido foi o calgaddo de Copacabana (Figura 61), no Rio de
Janeiro. Em geral, os temas dos poemas séo sobre a cidade, o caminhar, relacoes
gue o chado e esse material podem ter com o homem. O resultado esteticamente

agradava, devolvi uma dessas pedras escritas para a rua.

A palavra escrita manualmente em um suporte incomum atrai o
espectador a se aproximar, cria uma curiosidade. Por isso, os
coloco de maneira a serem manuseados, lidos, interpretados.
Aparecia aqui, de forma ambigua, a necessidade de tornar intima a
relagdo da poesia com o espectador (David, 2010, p. 24).

No presente, o Poema-Objeto retorna ao meu processo de criagdo, dos encontros
do acaso ele ressurgiu. A retomada de leitura desses processos antigos,
resumidamente, refor¢ca a ideia da poesia hibrida, na qual nenhuma linguagem se
sobressai ou domina meus trabalhos. Inconscientemente se traduz assim, como

percebo no agora, revisitando para justificar o novo com bagagem nas costas.

Ao investigar a obra em seu vir-a-ser, o critico genético se detém,
muitas vezes, na contemplacdo do provisorio. Ele reintegra os
documentos preservados e conservados — um objeto,
aparentemente, parado no tempo — no fluxo da vida. Ele tem, na
verdade, a fungao de devolver a vida a documentagdo, na medida
em que essa sai dos arquivos ou das gavetas e retorna a vida ativa
CcOmo processo: um pensamento em evolugéo, idéias crescendo em
formas que vao se aperfeicoando, um artista em acéo, uma criacdo
em processo (Salles, 2008, p. 28).
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Flgura 61 - Lara Leal - Poesia na Pedra Portuuesa Rio de Janelro (2009)

FHem anscrine e .\\.;_‘T.

Fonte: arquivo da autora

Dessa forma, o visual/sonoro e visual/verbal se revezam livremente das formas de
producédo poética. Revisitar essas obras traz a tona o vinculo com producdes atuais,
gue surgidas do hibrido e dos encontros do acaso, ja estabelecidos em outros
relatos. Os Poemas-Objeto buscam unir em forma e espacgo, o visual e o verbal em
conexdes de humor, ludicidade e percepcéo subjetivas. Ideais que pretendo ser

inerentes a boa parte de minhas propostas criativas.
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4.7.1 Caletroscopio

Ao longo do ano de 2023 fui projetando, desenhando ideias para novas obras,
percebi que muitos dos trabalhos traziam algo das lentes. Poemas em forma de
luneta, mondculo, lentes de aumento, imagens estavam se formando. Ao revisitar
esbocos que faco em um caderno ordinario de desenho, me deparei com uma
anotacdo e um desenho de bindculos. A anotacdo era o titulo de um conto de
Eduardo Galeano publicado no Livro dos Abracos (1997). O pequeno conto A
Funcdo da Arte foi tema de uma aula em curso para professores de Arte, mas
desencadeou a ideia das lentes de aumento, dado vindo da frase final, quando um

menino ao avistar o mar pela primeira vez diz ao pai - me ajuda a olhar?

ApOs alguns outros desenhos de objetos com lentes, elaborei memoérias de
brinquedos, jogos e outras formas Gticas que eram comuns na minha infancia e que
vejo pouca disponibilidade hoje. Caleidoscopios ou livros com imagens em 3D em
gue tinhamos que nos concentrar e deixar a visdo embacar para ver uma imagem
se formar. Mas a poética e ludicidade do caleidoscopio ficou mais fixa, e passei a
tentar projetar algo que tivesse esse formato de replicar imagens e cores ao infinito,

gerando harmonias e sinestesias.

Ao longo de um estudo genético, o pesquisador ndo pode deixar de
considerar a acdo do acaso, uma vez que nosso saber modifica-se
com toda descoberta de um novo documento ou ainda com toda
inovacao técnica que permita o acesso a informagdes inéditas. Sem
nos esquecer também da possibilidade de haver documentos aos
guais nunca teremos acesso. (Salles, 2008, p. 25)

7

A critica genética é entdo aplicada ao préprio processo, 0 acaso se expde no
encontro com um autor e seu conto, levando ao reencontro com artistas muito
presentes em momentos do passado e com minha prépria producdo. Nao modifico
meus caminhos exatamente por encontrar documentos, conforme o exemplo de
Cecilia Salles, cuja citacdo se refere a pesquisadores de artistas e autores, mas ao

me conectar com o proprio fazer artistico.
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Essa producgédo leva em conta artistas, poetautores que influenciam meus sentidos
guanto tedricos e metodologias que agucam a explanacdo desse trajeto

atravessado por acasos que nao desviam, mas redirecionam a poesia.

Retomo entdo a pesquisa sobre os Poemas-Objeto de Joan Brossa (Oyarzun,
2005), que trazem caracteristica ludica e o fator verbal em forma de palavras ou
apenas letras do alfabeto presentes. Pensei entdo em substituir as pecas e
micangas por letrinhas coloridas. O acaso da memoria ativa a partir do reencontro
com a cangao “A Bela e a Fera™? (1982), Chico Buarque (1944 - ) e Edu Lobo (1943
- ), interpretada na voz de Tim Maia (1942 - 1998). A letra da cancédo diz em um

determinado verso que “letras de macarrao fazem poema concreto”.

O projeto, no entanto, € o de brincar com a forma aleatéria das letras coloridas em
um caleidoscopio. Outra proposta é dispor pequenos poemas a serem lancados
nesse jogo de fractais. Esse objeto ndo tem exatamente uma lente de aumentos
real, mas virtual e metaforica, através dos espelhos replicando formas. Algo de
simplicidade, ludicidade e encantamento préprios dos Poemas-Objeto.

Nesse processo do encantamento, a frase de Galeano se completa. O “me ajuda a
olhar” tem variaveis de interpretagbes filosoficas, psicoldgicas, artisticas e
educacionais, mas creio ndo haver a intencdo de resolver ou encaixar questdes de
entendimento. Como o ludico propde, a brincadeira poética leva o corpo e a mente

a produzir afetos inexplicaveis do inconsciente, e dessa forma “aprende” a ver.

Gilles Deleuze (1925 - 1995) ao escrever a Etica de Espinosa (Deleuze, 2002) toca
nos pontos centrais dessa filosofia conectada aos afetos. O filésofo holandés
Baruch Espinosa (1632 - 1677) tinha como profisséo polir lentes, e desse oficio criou

conceitos matematicos sobre a geometria Otica, mas toda sua obra se interconecta

9 A cancdo "A bela e a fera" compde o album "O Grande Circo Mistico", um poema épico escrito por
Jorge de Lima (1893-1953) em 1938. Chico Buarque e Edu Lobo adaptaram esse poema para o
formato de um &album musical lancado em 1983, sendo uma adaptacdo Unica do poema para o
contexto musical, teatral e artistico.
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em conceitos com a vida. Dessa forma, me encontro com o0 processo do
Caletroscopio e das lentes e recordo dessa relacao com a filosofia de Espinosa em

Deleuze e o conto de Galeano.

Espinosa ndo acreditava na esperanga nem mesmo na coragem;
acreditava somente na alegria e na visdo. Deixava viver os outros
desde que os outros o deixassem viver. Queria apensas inspirar,
despertar, mostrar. A demonstracdo como terceiro olho ndo tem por
objetivo comandar nem mesmo convencer, mas apenas constituir
as lentes ou polir o cristal para essa visao livre e inspirada (Deleuze,
2002, p. 20).

O Poema-Objeto € essa ferramenta da viséo, o “terceiro olho” que pode multiplicar

filosoficamente em percepc¢des e interpretacdes de forma poética.

Figura 62 - Lara Leal - Projeto Caletroscépio (2023-2024)
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Fonte: acervo da autora

Apods o periodo de projeto, a pesquisa de materiais foi iniciada. A escolha foi para
gue fosse artesanal, e busquei por materiais e protétipos de caleidoscépios para

iniciar a feitura. O processo se estendeu por alguns meses, até conseguir adquirir
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letras de macarréo coloridas, na intengédo de manter correspondéncia com o ludico.
Para o visor, que ndo é exatamente uma lente cheguei a alguns modelos de frascos
redondos e transparentes. Encomendei os espelhos sob medida e adquiri um cano

de PVC para que suportasse o peso dos espelhos (Figura 63).

"’“
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Fonte: arquivo da autora

Conforme iniciei a montagem, novos modos foram surgindo. Os modelos de frascos
que estavam disponiveis poderiam ser modificados, pois tem abertura e
fechamento, as letras trocadas, selecionadas ou colocadas em grupos de cor, tipo,
forma, as possibilidades se multiplicaram conforme o jogo de espelhos desse jogo

criado (Figura 64).

Brincadeiras com palavras formadas, como Arte (Figura 65) e Poema (Figura 66)
foram usadas para o experimento. H& o registro em fotografia, mas néo da conta do
gue se revela ao colocar os olhos no orificio do visor e ver palavras e formas com

letras e cores se transformarem diante da visdo. Penso entdo que esse processo
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se coloca para o desdobramento, e sua apresentacdo devera ser projetada para o

interativo e relacional.

Figura 64 - Caletroscopio aplicado a mesa de luz
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Fonte: arquivo da autora
Para os experimentos, usei uma mesa de luz (Figura 64), instrumento para decalque
e desenho, em que se deu um caca-palavras diante da dificuldade de encaixar a

camera e as palavras no visor. O Caletroscopio para o registro apontou essa forma.
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Para interpretacdo mais subjetiva, deve ser manuseado durante o dia e olhando
para cima. Como um telescépio caca as estrelas a noite, estaria o interpretante a
buscar juntar letras e formar algo reconhecivel, ou apenas a contemplar o que o

acaso lhe oferece através da claridade diurna, das formas e das cores.

Figura 65 - Caletroscopio experimentos

Fonte: arquivo da autora
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Figura 66 - Imagem do Caletroscépio

Fonte; arquivo da autora
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Figura 67 - Imagem do Caletroscépio

Fonte: arquivo da autora

O Caletroscopio conclui entdo o processo criativo de dissertacdo. O que se
completou, mesmo incompleto, pois sua multiplicacdo de sentidos e transformacéo
estd latente. No entanto, o que h&a de constancia € o casamento verbal-visual. Para
estar ainda no que traz de ladico, a proposta abandona a importancia do som, mas
se estivermos atentos, estando bem préximo ao ouvido, com as letras balancando
ao girar, causam sensacodes do inexplicavel: desde o nostalgico ao prazer subjetivo
como o barulho da chuva, o pisar em folhas secas e tantos outros das sinestesias

individuais Unicas.

Ha o retorno do que remete ao acaso do Lance de Dados, conforme exposto na
leitura sobre poema de Mallarmé e ao ludico, mais proximo dos Poemas-Objeto em

exemplos sobre os poetartistas como Ferreira Gullar (Figura 23) e Joan Brossa
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(Figuras 51 e 52). Penso haver, assim, essas conexdes que, através do aparente
acaso, retornam nos novos processos e lancam seus proprios dados a serem

analisados (Figura 67).

Trago entdo, essa metéfora dos espelhos, que ficou aqui aberta aos
desdobramentos poéticos e teoricos, posto que surge como multiplicador em
fractais e outras formas da filosofia, da fisica e da arte a serem sugeridas, orientadas
e ampliadas. Ha& o registro do processo em si, que justifica a poesia como parte
fundamental e intrinseca a cada um dos trabalhos e projetos expostos. Para estar
em conformidade com os de agora e os de had muitos anos, estdo todos eles
conectados pelo ndo fechamento de suas possibilidades. sdo modos que foram se
revelando como comuns entre essas obras: desdobramentos, novidades e

transformacoes,
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5. CONSIDERACOES

Essa dissertacao teve por objetivo agregar perspectivas autorais diante do processo
criativo da poesia em estado hibrido. Através da pesquisa e da revisitacdo dos
processos anteriores, foi possivel analisar, praticar e repensar o novo. Alguns
aspectos que haviam sido projetados se mantiveram, como a producdo pratico-
tedrica de artistas, poetas e pesquisadores da transdisciplinaridade das linguagens
artisticas. A metodologia da Critica Genética, de Cecilia Salles alinhou pontos dos
principios de criagdo e seus processos que estavam soltos. A semiética de Charles
Pierce pelo olhar de Lucia Santaella ampliou o conhecimento teérico e auxiliou na
interpretacdo dos signos e sentidos vinculados a percepc¢ao criadora e receptora na

producédo autoral da poesia hibrida.

Antes de iniciar as pesquisas e orientacdes, a palavra poesia hibrida ndo estava
presente em minha producdo pratica e académica. Foi se desenhando quando
houve a percepcdo de que a poesia no meu historico e na leitura de outros
pesquisadores e artistas estd como aglutinante de linguagens artisticas em

palavra/fonemas, som, visualidades e objetos.

Ao longo dos primeiros capitulos foi apresentada a andlise histérica, pontuados os
momentos e artistas estratégicos da Historia. O foco dado nas vanguardas
artisticas, principalmente dos anos iniciais do século XX e, posteriormente, das
décadas de 1960 e 1970, intenta demonstra a poténcia que o hibrido entre
linguagens se faz cada vez mais presente. Ao destacar poetartistas que sdo mais
presentes em minhas pesquisas e ao mesmo tempo desses periodos e contextos,
inter-relaciono-os a forma como produzo, a partir de suas influéncias, e, em como
eu correspondo ao meios e ao meu proprio contexto social-pessoal, no tempo-
espaco em que estou inserida. Os artistas, tedricos, ligacdes entre suas producdes

vao aparecendo ao longo dos relatos sobre meu proprio processo.
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Ao revisitar os caminhos criativos a partir do inicio das pesquisas para essa
dissertacdo, percebo que, em sua maior parte, os objetivos projetados foram
atendidos, outros foram modificados ou descartados ao longo do periodo. As
andlises se focaram a demonstrar como meu processo foi e é estimulado ou por
vezes pausado, interrompido ou retomado. Assim, alguns dos aspectos do visual,
do sonoro e do relacional com o objeto ndo foram aprofundados em conceitos e
teoria, mas demonstrados em alguns artistas pontuais, como Augusto de Campos,
Arnaldo Antunes, Lenora de Barros, Mallarmé, Laurie Anderson e Joan Brossa.
Busquei passar pela producdo desses artistas como bussola, a paideuma
verbivocovisual, expressao trazida pelos estudos da Poesia Concreta e que trago
em momentos distintos para iluminar caminhos com suas contribuicdes

significativas para a Histéria da Arte.

O hibrido em poesia sdo a busca constante dessa pesquisa, tanto no biografismo
(Salles, 2011) como no carater tedrico-histérico. A linha de pesquisa em processos
criativos com o foco na producéo autoral deixou arestas tedricas ou metodoldgicas
a serem aparadas, no campo semantico e semiotico, em especial. Mas diante dos
desafios dessa linha, ampliei meu olhar sobre minha prépria forma de pratica, com
seus hiatos, acasos e formatos multiplos que se mantiveram ou cujo desdobramento

se firmara em outros momentos.

Positivamente, através da Critica Genética, praticas adormecidas pelos aspectos
inoportunos da vida foram retomadas, como partituras verbo-visuais e Poemas-
Objeto, cujo reencontro em ideias esta relatado. A pesquisa e producado académica
estimularam a pratica de forma livre, e, a0 mesmo tempo orientada, conforme a

identidade hibrida dessas obras se solidificou.

A poesia passeando e aglutinando linguagens em obras de arte autorais, o relato
desse processo alcancou em parte seu objetivo especifico, posto que o projeto
tratava mais dos aspectos sonoros da poesia visual. A transformacao do especifico

para a poesia em carater hibrido foi se desenhando ao longo da pratica, das
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orientacdes, das metodologias de pesquisa voltadas ao proprio processo e das

sugestoes.

O maior dos afetos veio do acaso orientado, projetado e aberto delimitou a poesia
como o ponto de encontro das linguagens pelas quais transito. A revisao biogréfica
retoma as visualidades sonoras em partitura, por explorar formas de trabalhar letras,
fontes e sonoridades transfiguradas de suas funcées comuns em Poesia Visual com
0 som presente em sugestdo e imaginagao. Assim como o verbal-visual em objeto,
explorado com maior intensidade no passado e que revisitado trouxe a tona para
respirar em forma de sonho, materializado em conto, tatuagem e em objeto ludico

relacional.

Considero ter ampliado, trocado e agregado conhecimentos em metodologias e
praticas que impulsionaram a criatividade no atual momento em que encerro este
processo de escrita. O criativo, orientado através da pesquisa, da autoanalise, de
momentos e artistas que se ancoram na poesia para produzir obras hibridas foi

atingido. Essa casa em construcao tem piso e deixa janelas abertas ao acaso.
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