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“ Eu sou um trem que ndo cabe no ocidente”
Rosana Paulino
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RESUMO

A arte contemporanea brasileira tem se posicionado de forma contundente nos
debates sobre género e raca na atualidade. Neste cenario, Rosana Paulino, artista
paulistana e mulher negra, apresenta reflexdes e posicionamentos marcantes acerca
de questdes sociais como discriminagdo e racismo, centrando sua poeética nas
vivéncias das mulheres negras brasileiras e nos varios tipos de violéncia sofridos por
esta populacao. Considerando a obra de Paulino, esta proposta de disserta¢ao tem
como objetivo compreender e analisar a representacdo de corpos femininos negros
(re)criados pela artista, tomando como base referéncias da historia e teoria da arte,
com foco na arte contemporanea, bem como perspectivas feministas criticas e
decoloniais que orientam o debate sobre questdes raciais e de género na arte. Nesta
direcdo, busca compreender como corpo da mulher negra na obra da artista ganha
significados por meio de uma metodologia particular que emprega a costura das
memorias e articula poeticamente materialidades téxteis com fotografias,
comunicando histdrias e vivéncias de existir que atravessam e configuram o ser/viver
como mulher negra no Brasil e no mundo. As séries Mulheres Jatobas (2019), Mulher
Bufala(2019) e Mulheres Mangues(2023) selecionadas para a pesquisa, sao
representativas das questdes centrais que Paulino desenvolve, se destacando pela
narrativa contra-oficial da colonizacao portuguesa no Brasil apresentanda e pela
experiéncia do corpo feminino negro que (re)elabora. Nessas obras, a artista articula
reflexdes originais dos anseios que contornam as relacdes entre producdes artisticas
e expectativas sociais de género, apresentando uma critica as no¢8es tradicionais de
feminilidade, amplamente disseminadas em nossa cultura.

Palavras-chave: Corpo feminino negro; Rosana Paulino; Arte Contemporanea



ABSTRACT

Contemporary Brazilian art has assertively engaged in discussions surrounding
gender and race. Within this context, Rosana Paulino, an artist from Sao Paulo and a
Black woman, presents compelling reflections and positions on social issues like
discrimination and racism. Her poetic expression centers on the experiences of Black
Brazilian women and the various forms of violence endured by this population. This
dissertation proposal, grounded in art history and theory, especially within
contemporary art, and incorporating critical feminist and decolonial perspectives,
seeks to understand and analyze the representation of (re)created Black female
bodies in Paulino's work. The artist employs a unique methodology, stitching together
memories and poetically combining textile materials with photographs. This
communicates stories and experiences of existence that affect and shape the being
and living of Black women in the world. The selected series for this research -
"Mulheres Jatobas" (2019), "Mulher Bufala" (2019), and "Mulheres Mangues" (2023) -
exemplify the central themes Paulino explores. These works are notable for their
counter-official narrative of Portuguese colonization in Brazil and the (re)elaboration
of the experience of the Black female body. In these artworks, the artist articulates
original reflections on the aspirations entwined with the relationships between artistic
productions and societal gender expectations. This results in a critique of traditional
notions of femininity widely disseminated in our culture.

Keywords: Black female body; Rosana Paulino; Contemporary Art
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INTRODUGAO

A partir da minha vivéncia como mulher negra, nordestina, professora e artista,
fui aos poucos percebendo que as representagdes artisticas as quais tive contato, na
minha formacao e através dos livros de histdria da arte!, eram feitas, em sua maioria,
por homens brancos europeus, e que pintavam mulheres brancas. Na minha
aproximagao com o mundo académico e com o artistico, essas questdes foram se
aprofundando, a partir de um reposicionamento pessoal e pelo (re)conhecimento de
que existe um processo de silenciamento e invisibilizacdo da populagédo negra, fruto
da colonizacao, ainda em curso, que precisa ser rompido. Nesta direcdo, passei a
questionar onde estéo as historias da arte que, como professora, negra e artista, em
um pais como o Brasil, contam as nossas historias? Onde estéo as imagens que falam
de nos e que também sao resultantes das vivéncias de corpos negros femininos,
escrevendo as narrativas daquelas/daqueles "que foram submetidos, mas néo se

submeteram" como questiona Simdes (2019).

Nestes livros, mulheres negras foram retratadas, muitas vezes, em situagdes de
exploragéo e violéncia - amas de leite, cuidadoras de criangas brancas, em situagdes
de cuidados e servicos domésticos, em corpos que se apresentam escravizados e
com sinais de maus tratos - sdo em sua maioria as imagens que caracterizam os
corpos negros femininos neste universo. Aliada a essa limitada e subalternizada
construgcédo da imagem da mulher negra, € notavel que, ao longo de séculos, ha pouca
visibilidade ou quase uma auséncia de registros da producéo de artistas mulheres e,

menos ainda, artistas negras.

No entanto, é perceptivel na atualidade um movimento de iniciativas que
comegam a refutar essa subjugacao das subjetividades e da restricdo da diversidade

e da complexidade da existéncia feminina negra, por meio da resisténcia e da

" Bruno Moreschi no projeto "A histéria da arte" identificou o perfil dos artistas encontrados nos livros de
histéria da arte utilizados nos cursos de graduagao de artes visuais no Brasil. Em 11 livros, Moreschi
encontrou 2.443 artistas, dentre os quais 215 (8,8%) sdo mulheres, 22 (0,9%) sao negras/negros e 645
(26,3%) sédo nao europeus. Dos 645 nao europeus, apenas 246 sao nao estadunidenses. E em relagéo as
técnicas utilizadas, 1.566 séo pintores.
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proposi¢ao de possibilidades de ser e existir como mulher negra no mundo. Segundo
Tvardovskas (2015), as artistas contemporaneas brasileiras vém produzindo arte com
um conteudo politico e estético especifico ao recriar a imagem da vida cotidiana e da
experiéncia feminina. E mais, especificamente, quando se trata de mulheres artistas
negras € possivel destacar o protagonismo delas mesmas em suas obras,
contrapondo todo o legado racista e misdgino que insiste em permanecer nas

instituicbes e manifestagdes artisticas.

Durante toda minha infancia e adolescéncia me questionava o porqué de nao ter
muitos amigos, porque muitas pessoas nao se relacionavam comigo. Pois bem, ao
longo do tempo percebi que era preciso me entender, me conhecer, compreender toda
essa histéria de preconceito com a mulher negra. Depois de algum tempo, durante a
minha vida académica, passei a ler autoras negras entre as quais: Angela Davis, bell
hooks, Lélia Gonzalez, mulheres pelas quais passei a admirar por suas histérias de
lutas e conquistas. Hoje, depois de me cercar sobre o universo das Artes Visuais, me
deparo com uma das minhas maiores inspira¢gdes de mulher negra e artista. Rosana
Paulino, mulher negra, professora, artista de um incrivel conjunto de obras e que se

tornou meu objeto de estudo.

Buscando compreender parte desse movimento, destacamos uma artista que
tem desenvolvido um trabalho relevante, reconhecido nacional e internacionalmente
por sua contribuicdo nesse debate. Rosana Paulino, que desde a década de 1990
vem tensionando, por meio de suas obras e pela inscricdo de seu corpo no espacgo
artistico institucionalizado e legitimado, o legado colonial, contrapondo-o com modos
de resisténcia e perspectivas imagéticas e poéticas significativas sobre as
subjetividades e potencialidades de mulheres negras. Assim, reconhecendo a
importancia da obra de Paulino e buscando compreender como € possivel romper
com os padrdes subalternizados de representacdo negra no mundo da arte e das
imagens, proponho uma investigacdo que se pauta no seguinte questionamento:
como se caracteriza a representagéo dos corpos negros femininos na obra de Rosana
Paulino? Desse modo, o objetivo desta pesquisa € compreender como artista elabora
sua poética reconstruindo o imaginario social em torno da imagem da mulher negra e
a transformando em representacdes que propdem a reconstrucao simbdlica do corpo

feminino negro.
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A artista critica as nogbes tradicionais de feminilidade, amplamente
disseminadas em nossa cultura, expondo através de suas obras a violéncia sobre
corpos negros, o silenciamento e a invisibilidade a que foram cometidos. Neste
universo, algumas questdes permeiam a analise da produgédo dessa artista: Qual a
proposta de Paulino para recriar imagens ressignificadas desses corpos femininos
afrodescendentes? Sera que as mulheres artistas negras ao criarem um protagonismo
a partir de suas obras, estariam trazendo novos significados em suas produgdes,

capazes de (re)contarem outras histérias?

O conceito de “Refazimento” elaborado por Rosana Paulino e que ganha
destaque nesta pesquisa apresenta um sentido de reformar, reorganizar, recriar os
modos de representatividade sobre os corpos de mulheres negras na arte. Essa
questao € crucial para a compreensao da obra e sua forma. Tematicamente, trata-se
de um grupo social que sofre dupla opresséo, de raga e de género, ambas tendo como
base um elemento considerado fixo, visivel: os corpos. Assim, expor, intervir e
transformar tais corpos € um ato radical, pois evidencia o quanto eles ndo sao
evidéncias objetivas e inquestionaveis, mas objetos compreendidos, criados e

representados por meio de discursos (sempre) politicos.

Na obra de Paulino, os elementos formais contribuem decisivamente para que
as tensdes se avolumem e se resolvam: ao utilizar-se do bordado, dele retirando
qualquer tragco de delicadeza, de resignagdo, de meticulosidade e passividade
tradicionalmente associadas a uma suposta feminilidade essencial, Rosana Paulino
subverte, ao mesmo tempo, os sentidos das imagens e dos discursos historicos sobre
mulheres, por meio de um deslocamento de procedimentos da prépria historia da arte.
Por isso "sutura" e ndo borda, costura que foi rasgado, negado e violentado. Desse
modo, conforme Osteto (2020), "os refazimentos sao presentificados nas visualidades
de Rosana Paulino como um desejo que nao foi colonizado, porque € poténcia". Sao
constituidos como "atitude/postura de nao se submeter, de se expressar de dentro
para fora", negando uma histéria outra do projeto colonial e de sua manutengao pela

colonialidade.

Desta maneira, os objetivos especificos da pesquisa sao: identificar e analisar
conceitos, estruturas e estratégias poéticas que Rosana Paulino elabora e utiliza para

(re)configurar a imagem do corpo negro feminino em seus trabalhos; Identificar as
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representacdes de Rosana Paulino ligadas ao imaginario e ao arquétipo feminino
negro em sua resisténcia e ancestralidade, visando compreender a visualidade de
corpos femininos negros que a artista elabora; investigar as obras de Rosana Paulino
associadas ao ambiente do mangue, e da terra, bem como a materializagado do corpo
feminino negro junto a natureza, destacando a poténcia dessas imagens que

ressignificam a presenca negra na arte contemporanea.

Rosana Paulino possui uma carreira nacional e internacional. Nascida em 1967
em Sao Paulo, se utiliza de um didlogo com a representagéo etnografica que, se por
um lado é fruto do olhar do colonizador, por outro, guarda rastros que permitem
indagar pelo “outro” na histéria. Paulino investiga desde os anos 1990 questdes de
género, sobretudo identidade, e a representagao negra, quando essas questdes eram
pouco discutidas no cenario artistico brasileiro (Hollanda, 2020). Além de artista,
Paulino é professora, tem doutorado em Artes pela Universidade de Sao Paulo,
especialista em gravura, pesquisadora, e em seus projetos e obras, procura inverter
a funcdo da estrutura classificatoria colonial e refere sua indagagcdo a memodria
individual e coletiva como alternativa a racionalidade paradigmatica colonial. As obras

de Paulino se resumem em instalagdes, desenhos, gravuras e fotografias.

Com o propdsito de se aprofundar acerca dos modos de representagido do corpo
negro feminino na arte contemporanea e mais especificamente na obra de Rosana
Paulino, esta investigagdo teve como base uma pesquisa documental ampla que
analisou o vasto material publicado na internet sobre a artista e sua producao. Tal
metodologia permitiu identificar e catalogar diversas entrevistas concedidas pela
artista, textos curatoriais, catalogos, e toda uma fortuna critica disponivel virtualmente
e que se constitui como uma importante documentacdo da atuacdo de Paulino, em
ambito nacional e internacional. Para analise deste material, destacou-se conceitos
elaborados pela artista, imagens representativas das obras, questionamentos e
perspectivas tedrico-criticas que puderam contextualizar e delinear os significados

necessarios para a compreensao do fenébmeno investigado.

Para a analise critica desses dados, a pesquisa se fundamentou em concepcgdes
e fundamentos elaborados por autoras negras feministas, como Lélia Gonzalez
(2020), que aponta que as representagdes sociais mentais em volta da mulher negra

reforcam e se reproduzem de diferentes maneiras, contribuindo para a consolidagéo
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do racismo na nossa cultura. Ainda bell hooks (2019), importante pensadora negra
cuja obra, dentre outros aspectos, salienta que a dominagdo dos senhores de
escravos sobre os corpos das mulheres escravizadas demarca a consolidacdo de
esteredtipos que subjugaram o imaginario sobre estes corpos, que foram constituidos

ao longo da Histéria.

Ainda como fundamento da pesquisa, destaco a extensa producgao bibliografica
e documental acerca da obra de Rosana Paulino, resultado do reconhecimento e da
importancia da obra dessa artista. Para esta investigacdo, foi realizado um
levantamento de artigos, dissertagdes e teses, bem como de textos curatoriais e
criticos acerca da producdo de Paulino. De modo geral, estes trabalhos trazem
reflexdbes no que se refere a representacdo de raca e de género na arte
contemporanea que se destaca nos trabalhos da artista. Santos (2018), aponta que a
artista busca compreender, através dos trabalhos realizados pela artista, qual o lugar
que a mulher negra ocupa na sociedade brasileira e sua relagcdo com a formacéao da
estrutura social, enraizada no passado extremante escravocrata, racista e machista,
que influenciam no desenvolvimento dos negros descendentes. Uma importante fonte
desse trabalho foi a tese de Ostetto, segundo a autora habilmente desconstroi
elementos coloniais, criando narrativas alternativas que desafiam as estruturas
existentes. Sua intervengcao através de sua expressao poética traz a tona essas
construgcdes do passado que ainda mantém o poder colonial em nossa sociedade
atual (Ostetto, 2020).

Embora essa produgéao bibliografica e documental seja extensa, o recorte aqui
proposto - com o foco na representagao do corpo feminino negro que Rosana elabora,
ainda ndo foi desenvolvido de modo especifico e mais aprofundado. Mais
especificamente, foram analisadas as séries Jatoba (2019), Bufala (2019) e Mulheres
Mangues (2022) uma vez que estas produgbes apresentam uma relagdo com o
imaginario e ao arquétipo feminino negro e propdem uma relagao profunda com a
terra. A natureza se faz presente nesses trabalhos, a psique, a personalidade feminina
que nao mais sera representada de uma forma violenta, mas com novas poéticas,
novas narrativas associadas ao corpo, terra e natureza. Assim, este recorte colabora
para um aprofundamento critico-analitico da poética e da producdo da artista
desenvolvida nas recentes obras. Nessa diregao, a investigagao desenvolvida aponta

para novas analises e contribuicdes inovadoras acerca da tematica em estudo.
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Além dos textos descritos acima, € fundamental para esta andlise a extensa
producao de textos académicos e reflexivos produzidos pela propria artista. Destaca-
se, neste universo, sua tese de doutorado, onde Paulino elabora uma reflexdo sobre
como a mulher negra é vista no Brasil atual e de como as sombras ligadas com a
escravidao reverberam nos negros ainda hoje, gerando e perpetuando locais

simbdlicos e sociais para este grupo (PAULINO, 2011).

A partir do exposto, este trabalho esta estruturado da seguinte forma: o primeiro
capitulo tem como objetivo analisar conceitos, estruturas e estratégias poéticas que
Rosana Paulino elabora e utiliza para (re)configurar a imagem do corpo negro
feminino em seus trabalhos. Investiga a trajetéria da artista, e dois importantes pontos
de inflexdo que marcam a experiéncia da (re)construgdo do corpo negro feminino na

obra de Rosana: as obras Atléntico Vermelho e a série Mangue.

O segundo capitulo apresenta um pouco da série Bufala (2019) articulando sua
pesquisa poetica que a artista desenvolve a reconstru¢cao de um imaginario social que
delimita as subjetividades e a existéncia das mulheres negras. Propbe uma analise
geral da série bem como os aspectos ligados ao imaginario, a psique e a influéncia

psicologica sobre a mulher negra.

No terceiro e ultimo capitulo serdo debatidas as séries Jatoba (2019) e Mulheres
Mangues (2023) com o intuito de elaborar uma analise mais aprofundada e uma
caracterizagao da produc¢ao de Rosana que inter-relaciona o corpo da mulher negra e
a natureza, propondo uma ligagdo com a terra e materializagdo dos corpos na nova

construcado da imagem feminina negra.
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1. DO "ATLANTICO VERMELHO” AO “MANGUE”: SUTURAS, ASSENTAMENTO,
REFAZIMENTO E O REFLORESCER DO CORPO NEGRO FEMININO NA OBRA
DE ROSANA PAULINO

O corpo da mulher foi objeto/tema de diversas produgbes artisticas,
representado sob distintas formas e diferentes perspectivas socioculturais ao longo
da historia da arte. De modo geral, devido a um processo historico de dominagao
cultural e econémica, em que corpos foram racializados e subjugados, os livros que
nos contam a historia da arte ocidental apresentam um universo de imagens de corpos
femininos determinados por feminilidades idealizadas. S&o reprodugbes que
apresentam imagens de mulheres com corpos geralmente brancos, adequados e
submetidos a padrdes de beleza especificos, conformados por estereétipos e ideais

do que é o feminino para determinadas épocas, culturas e grupos sociais dominantes.

Em outra diregdo, mulheres negras foram e ainda s&o reduzidas a imagens
estereotipadas que limitam suas existéncias, em um continuo processo de
fortalecimento de dinamicas de opressdo de género e raga, como comentado na
introducao deste trabalho. Sdo imagens, de modo geral, oriundas do discurso colonial,
onde o corpo feminino negro € o corpo colonizado, destituido de subjetividades,
vontades e necessidades - um corpo objeto, historicamente silenciado e invisibilizado
(hooks, 1995). Nas artes visuais, esse discurso também esta presente. As imagens
artisticas, nada inofensivas como por vezes as classificam, assumem um lugar
relevante na consolidagcao de elementos simbdlicos elaborados na matriz colonial de
poder, reverberando seus sentidos até os dias atuais (Mignolo, 2010). Simbolos que
hierarquizam individuos, comportamentos e culturas num poderoso mecanismo de
diferenciacao, a partir da ideologia da branquitude e da racializagdo. O corpo negro,
assim, é inscrito num regime de visualidade que reforgca seu deslocamento para
territorios de segregacao e num sistema de classificagao social oriundos do racismo
estrutural (Sodré, 2018).

No entanto, podemos reconhecer que ha um potente movimento em curso, na
arte contemporanea, onde iniciativas artisticas emergentes resistem a estas reducdes
de subjetividade, contrapondo, questionando e combatendo proje¢des limitantes,

discriminatérias e racistas da producao estética herdeira da empresa colonial,
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inscrevendo outros modos de fazer arte que reconfiguram o corpo negro feminino na
atualidade. No Brasil, artistas negras vém propondo reflexdes que envolvem o corpo
negro e suas relacbes com ancestralidade, memdrias, autoidentificacdo e o

autoconhecimento em relagao a sua histéria e aos valores de seus antepassados.

Paulino (2023), defende que as artistas brasileiras t¢m desempenhado um papel
importante ao trazer novas ideias que nao constam na “histéria” da arte como meméria
ou descendéncia, isto é, questdes relacionadas ao fendtipo negro, amor negro, dados
do proprio corpo, em oposi¢cao aos modelos de beleza e representacao estabelecidos.
Esta artista tem se destacado no cenario das artes visuais, elaborando uma obra vasta
que apresenta questbes vinculadas as dimensdes do universo do corpo negro
feminino. Nesta direcdo, Rosana Paulino, mulher negra e conceituada artista
brasileira, com trés décadas de experiéncia, destaca-se neste contexto por sua
profunda investigacdo de tematicas sociais, historicas e culturais, com um enfoque

especial na vivéncia das mulheres negras no Brasil.

Durante sua trajetoria profissional, Paulino consolidou-se como uma figura
influente na cena artistica atual, explorando diferentes formas de expressdo como
desenho, gravura, escultura, instalagcdo e fotografia para discutir questdées como
racismo, identidade, género e memoaria. Sua producao artistica € reconhecida por
promover um debate critico sobre a histéria e a cultura do Brasil. A artista teve suas
criacdes expostas em renomadas instituicbes e mostras, tanto dentro do Brasil quanto
no exterior, consolidando sua relevancia como uma protagonista na cena artistica
atual. Sua expressao artistica nao s6 espelha suas vivéncias e perspectivas pessoais,
como também funciona como um reflexo das intrincadas questdes sociais e historicas
do Brasil, em especial no que se refere a influéncia africana e a realidade das

mulheres negras.

Considerando este panorama, este capitulo visa apresentar conceitos fundantes
da obra de Paulino, que serdo base para as analises das séries abordadas na
pesquisa. Busca também fazer um panorama da trajetdria da artista, enfocando
marcos importantes para a compreensao de aspectos poéticos e conceituais, tratados
em pesquisas e publicagcdes que abordaram o trabalho da artista, bem como na
prépria tese que defendeu na Escola de Comunicacgao e Artes da Universidade de Sao

Paulo.



20

Ao abordar a obra de Rosana Paulino, a pesquisadora Renata Felinto (2016)
relata que a artista desde seus primeiros trabalhos, dedicou-se a sua propria condigao
de mulher negra brasileira, para, a partir dela, dessa experiéncia-vida, iluminar
questdes que dizem respeito a outras mulheres afrobrasileiras. Rosana também traz
para o debate a representacdo dessas mulheres e de seus corpos, mas busca
aprofundar aspectos da subjetividade, a partir das emogdes e dos sentimentos que as
tocam ou afetam, algo presente no modo como a artista manipula imagens, técnicas

e informacdes desse universo (Felinto, 2016).

Para repensar o percurso que a artista inscreveu ao longo de sua trajetéria,
proponho partir de dois elementos cuja presenga poética criam enredos importantes
na obra de Paulino - a agua e a terra. Elementos que ajudam a conectar universos
simbalicos presentes nas obras da artista, por onde desloca o corpo feminino negro
de um passado de violéncia e dor a um futuro/presente de poténcia e reflorescimento.
Entre as aguas do Atlantico, as brincadeiras as margens do Rio Tieté, ao
assentamento na terra e ao brotar da vida no mangue, Rosana propde um levante
contra a violéncia histérica sofrida pelas pessoas escravizadas e pela natureza. Assim,
sua poética articula um constante refazimento do mundo social e natural, buscando

imaginar uma outra histéria possivel para a populagao negra.

Partindo destes dois elementos, é possivel encontrar dois importantes pontos
de inflexdo que marcam a experiéncia da (re)construgao do corpo negro feminino na
obra de Rosana: as obras Atlantico Vermelho e Mangue. Da agua a lama, a mulher
negra é recolocada. Este corpo segue um fluxo no tempo, sendo deslocado num
movimento que parte da experiéncia e da memoédria da dor e da violéncia da
escravatura, a busca pela cura - através das suturas, do refazimento da mulher negra,
e do assentamento, buscando a ancestralidade e as raizes - que vai amalgamar um
chao possivel para brotar, reflorescer. Dai a mulher negra aparece integrada a
natureza, fortalecida e recuperando sua subjetividade e especificidade por meio do
encontro com o mundo natural. Configura-se, assim, como um movimento do passado
ao futuro, da morte a vida, do encontro com a psiqué para superar os estigmas, a

objetificagdo e as violéncias as quais o corpo feminino negro foi submetido.

Sao esses conceitos e estruturas poéticas que serdo abordados aqui, buscando

reescrever os caminhos tragados pela artista até chegar nas séries analisadas nos
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préximos capitulos, onde o hibridismo corpo/natureza recompde a experiéncia visual,
antropoldgica e psicolégica acerca do corpo da mulher negra. Desse modo, a
abordagem aqui proposta entende os desdobramentos de sua produgdo ndo como
uma linha de tempo evolutiva, mas como camadas de sentidos que vao se
aprofundando e alargando para amalgamar e reestruturar a imagem da mulher negra,
por meio das praticas artisticas expansivas que constituem a obra de Paulino, foco

desta pesquisa.

1.1 Da agua a terra - confluéncias em busca de memorias, ancestralidade e
decolonizagao do corpo feminino negro

Ao longo de trinta anos com uma trajetéria marcante e impactante, é
fundamental destacar ndo apenas a complexidade e a magnitude da produgdo
artistica de Rosana Paulino, mas também a sua importancia crucial na defesa da
diversidade e na batalha contra o preconceito. Paulino permanece como uma forga
revolucionaria no cenario artistico, motivando novas geracdes de artistas e
apreciadores com sua determinagédo e originalidade. Por meio de suas obras em
desenhos, gravuras, bordados e esculturas, aborda de maneira central a escravidao
e a violéncia da diaspora africana no Brasil em suas instalagcbes. Com grande
versatilidade, a artista explora diferentes técnicas, com um interesse especial em
gravura e desenho. Através do uso de materiais e técnicas como a costura - sutura
imagens do racismo cientifico e da historia da violéncia colonial fazendo uma critica

contundente a historia do Brasil, questionando a construgao étnica da nagéo.

Nesse exercicio de aproximagao da trajetéria e da obra de Rosana Paulino,
consigo me ver como artista, educadora e como mulher negra nos diversos
atravessamentos e enfrentamentos que reverberam a resisténcia da mulher negra nas
obras da artista. Paulino aproxima o passado e presente, proporcionando o
(re)encontro da populagao negra com os antepassados e por isso a Histéria, a arte, o
corpo negro passam a ter novos significados.

Rosana Paulino nasce em um dos bairros mais antigos de Sao Paulo,

Freguesia do O, em 1967, passa a infancia desenhando, brincando com barro e
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aprendeu a costurar com sua mae, que incentivou tanto ela como suas irmas a
estudarem bastante. Morava proximo ao rio Tieté, que tinha barro, terra e agua para
modelar seus brinquedos. As lembrancas da infancia de Paulino oscilam do prazer da
manipulagéo da argila para moldar brinquedos e de outros afazeres incentivados pela
mae como o bordado, explorado e ressignificado na producdo da artista ao
desconforto causado pela nao identificagdo com as personagens de desenhos
animados ou as bonecas loiras e brancas, unicas imagens disponiveis para pessoas

brancas da época (Palma, 2018).

A artista ainda relata que sua mae a incentivava a criar seus proprios
brinquedos. Como morava proximo ao rio, era comum ter material, principalmente o
barro para modelar os brinquedos. Segundo a artista, seu processo de criagéo e a
manualidade vem desde a infancia. Nas experiéncias de moldar e brincar com o barro,
a Rosana e a artista vao se formando, remodelando e transformando um corpo que
carrega memorias, marcado por violéncias, mas também pela poténcia curadora e
transformadora do brincar, do criar e das aguas, que no seu movimento transformam
o rio e podem curar as dores, construindo outras histérias e travessias. Do fluxo das
aguas - do Tieté, do Atlantico, Rosana chega ao Mangue, a terra, e sua mistura - a
lama, onde Rosana tensiona a memoria e celebra a vida como possibilidade de

(re)existir.

De acordo com Martins (2003), os ritos comunicam e estabelecem
conhecimentos estéticos, filosoficos e metafisicos, entre outros. Além disso,
transmitem procedimentos e técnicas, seja por meio de sua estrutura simbdlica, seja
pelos modos de expressao, pelos aparatos e pelas convengdes que moldam sua
execucao. Assim, € possivel compreender que a experiéncia de Paulino, desde a
infancia, no seio familiar e na busca por sua ancestralidade, compde um universo e
um imaginario que sedimentou memoarias e histérias fundamentais para a pesquisa
que desenvolve como artista. A experiéncia arquivistica e arqueologica da artista
opera como algo proximo daquilo que Leda Martins descreve sobre a experiéncia do
corpo-tela - um corpo politico que se move em um tempo nao cronoldgico, mas
espiralar:

No ambito das oralituras, o gesto ndo é apenas uma representagao

mimética de um aparato simbdlico, veiculado pela performance. Ou,
ainda, o gesto ndo ¢é apenas narrativo ou descritivo, mas,
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fundamentalmente, performativo. O gesto, como poesias do
movimento e como forma minima, pode suscitar os sentidos plenos. O
gesto esculpe, no espaco, as feicbes da memdria, ndo seu trago
mnemonico de copia especular do real objetivo (Martins, 2021)

Paulino retrata, concedendo a sua obra uma conotacdo questionadora,
autobiografica e social, ao abordar suas proprias raizes juntamente as da formagao
da arte brasileira. Ao entrar em contato com as obras de Rosana Paulino, entra-se
também em contato com a histéria da artista. Sexualidade, raca e condi¢cao social
emergem em um tom de denuncia que conduz o espectador a reflexdo sobre
posicionamentos discriminatérios. Bamonte (2018), indaga que ao mesmo tempo em
que esses meios sdo utilizados, a eles sdo agregados procedimentos milenares como
a costura, gesto arquetipicamente feminino, em reprodugdes incessantes que

remetem a transmissao da memoaria familiar.

Para a artista, a forma e o conteudo tém a mesma finalidade em sua obra,
andam juntas. Por isso, trabalha com elementos que permitem a discussdo de
esteredtipos ligados as mulheres, a fim de que a obra atinja o propdsito ao qual foi
imaginada. Ela destaca elementos de sua origem familiar em sua poética, como as
manualidades culturais e religiosas presentes no Candomblé, na Umbanda e no
Carnaval. Dessa forma, a artista apresenta em seus trabalhos o binbmio arte/vida
através de elementos do fazer manual como o tecido, o papel maché, o barro, a palha,
fitas, entre outros numa tentativa de se religar a temas que remetem a sua origem
étnica (Novais, 2018).

Tematicamente, mulheres negras sofrem dupla opresséo, de raga e de género,
ambas tendo como base um elemento considerado fixo, visivel: os corpos. Assim,
expor, intervir e transformar tais corpos € um ato radical, pois evidencia o quanto eles
nao sao evidéncias objetivas e inquestionaveis, mas objetos compreendidos, criados
e representados por meio de discursos (sempre) politicos. Os elementos formais
contribuem decisivamente para que as tensdes se avolumem e se resolvam: ao
utilizar-se do bordado, dele retirando qualquer trago de delicadeza, de resignagao, de
meticulosidade e passividade tradicionalmente associadas a uma suposta

feminilidade essencial, Rosana Paulino subverte, ao mesmo tempo, os sentidos das
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imagens e dos discursos historicos sobre mulheres, por meio de um deslocamento de

procedimentos da propria histéria da arte (Simioni, 2010).

Em entrevista a Lorraine Leu, Rosana fala sobre ser uma mulher negra no

Brasil:

Os indices econémicos apontam que a mulher negra ocupa a base da
base da pirdmide social do Brasil. Mesmo quando temos um nivel
educacional elevado, continuamos a ser vistas como inaptas,
incapazes. E as mulheres mesticadas sao vistas como aquela mulher
que é sO corpo, boa de cama, hot, gostosa. Quando falamos da
subjetividade da mulher negra, que modelo ndés temos? Se
mergulharmos na mitologia, os mitos e arquétipos séo todos europeus.
Temos Vénus, Artémis, Deméter. Onde é que a mulher negra se
encaixa? Tanto fisica quanto psicologicamente nés nao temos onde
nos ancorar. Essa é a discussao das mulheres negras, das feministas
negras, porque nos nao temos modelos reais de mulheres negras de
sucesso [...] (Paulino, 2024).

Considerando este posicionamento, fios e tecidos sao ferramentas que Paulino
utiliza para questionar os imaginarios sobre o feminino, para criar uma digressao onde
tais objetos geram a ressignificagcao dos locais simbdlicos e sociais alocados ainda
hoje as mulheres, sobretudo as negras, que ainda carregam a sombra e a heranga do

estigma da escravidéo.

A costura, em suas obras, toma o sentido de repressao e violéncia velada
(Marques e Myczkowski,2015). Os bordados de Rosana Paulino representam suturas
desesperadas sobre feridas ainda abertas. E nesse sentido que podemos perceber o
corpo na obra de Paulino como arquivo, depositario de uma histéria ainda em
construcdo, aberta e pedindo que a revisitem (Marques e Myczkowski, 2015). Na tese
de doutorado da artista, € possivel reconhecer alguns fatores que tém sido uma
constante em seu fazer: indagacdes a respeito da ditadura dos modelos de beleza;
discussao da representacdo do individuo negro, principalmente da mulher negra na
sociedade brasileira; e varias questdes referentes a psicologia e a representagédo do

corpo feminino na arte (Paulino, 2011).

Paulino ganha destaque como a primeira artista negra a se posicionar,
assumindo seu lugar de fala, no pais e também a vincular o corpo negro feminino a

tematicas que nunca haviam sido abordadas, como identidade e histdria, violéncia e
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solidao. A artista trabalha com imagens de uma sensibilidade feminina culturalmente
determinada, sobretudo questionando os lugares sociais destinados as mulheres

negras (Boone; Picancio; Santos, 2010). Nesta diregao, Paulino relata:

‘Pensar em minha condigdo no mundo por intermédio de meu
trabalho. Pensar sobre as questdes de ser mulher, sobre as questdes
da minha origem, gravadas na cor da minha pele, na forma dos meus
cabelos. Gritar, mesmo que por outras bocas estampadas no tecido ou
outros nomes na parede. Este tem sido meu fazer, meu desejo, minha
busca” (Paulino,1997).

Seus patuas (FIG.1) referem-se a pratica de produ¢do encontrada na fusao
afro-catdlica. Essas referéncias a luta contra a erradicagcado das tradigdes africanas e
da memoéria negra identificam uma area de interesse direto para o artista. Dessa
forma, remete ao passado da escravidao e a experiéncia atual de opressao na vida
de grandes segmentos da populacéo pobre e negra. E uma mistura de memodrias,
biografias, lendas, lendas e patrimdnio historico dramatico. Nessa perspectiva, sua
obra é também um testemunho da histéria pessoal e coletiva, que responde ao

esquecimento e constitui uma forma muito moderna de critica cultural.

Racismo, violéncia doméstica, conflito com o proprio corpo e a pressao para se
adequar aos padroes de beleza bombardeados diariamente s&o outros temas que tém
ganhado destaque. Através de suas pinturas, que sempre ocuparam um lugar especial
na poeética visual do artista, surge uma percepg¢ao fantasmagorica do corpo. O
aparecimento de criaturas deformadas, imagens de bonecas, criangas e até abortos,
e imagens de mulheres com seios multiplos, muitas vezes indicando muitas vezes
metamorfoses de animais, tém forte impacto emocional. A artista compde em cada
uma de suas imagens uma relagdo de estranhamento com os corpos e com a
sexualidade, imprimindo sensacdes variaveis nessas representagdes binarias e

naturalizadas.
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Figura 1 - Rosana Paulino. Parede da Memaria. 1994/2015.
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Fonte:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/parede-da-memoria-detalhe-2-1/

Em sua tese de doutorado Paulino (2011), descreve que o ato de tecer, que
simbolicamente e de maneira concreta representa uma forma de se posicionar no
mundo, busca também evocar lembrangas de momentos passados, como as aulas de
costura e artesanato da infancia. Agora, esses momentos ganham um novo
significado, revelando um universo oculto nas profundezas do meu ser. A artista
completa:

Desta maneira, a opgéao por este tipo de fazer em Parede da Meméria
tem a propriedade de ligar, ndo apenas simbodlica, mas também

fisicamente, os componentes da familia e das origens socioculturais
das quais derivo (Paulino, 2011. p.25).

A artista conta que em suas obras, forma e conteido servem a um propdsito
comum, sendo um dos principais a discussdao dos esteredtipos associados as
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mulheres: "acredito ser essencial que ambos caminhem juntos e em estreita
colaboracgéao para que a obra atinja seu objetivo" (Paulino, 2011, p.25). Paulino cresceu
préxima as margens do rio Tieté, utilizava o barro para suas manualidades. Desde
cedo, sua mae a incentivava a fazer trabalhos que pudessem desenvolver a
criatividade da artista, ndo s6 com o barro, mas também com a costura. Neste sentido,
a preocupagao com a forma, com a plasticidade e a materialidade, € um ponto forte

em seus trabalhos:

“Por ser oriunda de uma populagédo que muitas vezes utiliza elementos
como tecido, papel maché, barro, fitas, palha e outros fortemente
ligados ao fazer manual em suas manifestagdes culturais e religiosas,
como o carnaval, o Candomblé e a Umbanda, por exemplo, passei a
acrescentar em meu trabalho materiais que foram ou sao utilizados
com frequéncia nestes grupos, a fim de determinar a forma que o
trabalho assumira e reforgar, assim, seu significado” (Paulino,2011.
p.25).

Bastidores (1997), (FIG.2) uma das primeiras obras da artista, que explora
fotografias de mulheres negras tendo suas bocas, olhos e gargantas rudemente
costurados, a artista aborda a questao da violéncia doméstica, vivenciada nao por ela
mesma, mas a partir do contato com o trabalho de sua irma, que atuava com mulheres
vitimas de abuso. A montagem e a propria imagem do bastidor evocam a memoria de
muitas mulheres, pois sdo praticas que, dependendo do local e do contexto de
nascimento e crescimento, fazem parte do cotidiano doméstico feminino. Isso inclui a
experiéncia da prépria artista, que faz referéncia a essa memoaria (Cardoso e Barcelos,
2021).
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Figura 2. Rosana Paulino, Bastidores, 1997

Fonte:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/bastidores/

Paulino ressignifica o bastidor e o bordado, afastando-os dos sentidos
comumente atribuidos e os transportando para um territério semantico que aborda o
poder e a violéncia contra as mulheres. A costura nesse sentido assume o papel de

sutura, como a proépria artista fala:

“A sutura mal-feita e forgada que liga as partes faz com que a costura,
que poderia ser usada como elemento de coesdo entre grupos
humanos, retome o sentido de repressdo e violéncia visto em
investigacdes iniciais como Bastidores, de 1997 (Paulino,2011. p.25).

De acordo com Lopes (2015), a costura assume mais claramente o papel da
sutura cirurgica. Essa sutura expde a imagem em partes que apesar de contiguas,
nao se unem completamente. Os pontos formam no objeto um traco de protuberancia
e excesso evocando a imagem de um queloide. Nesses trabalhos, ndo parece que a

sutura tem a intengao de corrigir os problemas criados pelas intervengdes coloniais e
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suas consequéncias, mas sim revela-los e indicar processos nos quais esses

problemas surgem.

Ao longo do tempo, Paulino se dedicou a reflexdo sobre a invisibilidade e ndo
reconhecimento dos negros, sobretudo das mulheres negras. Suas primeiras obras
sdo marcadas por uma forte representagcéo do corpo feminino negro e pela retomada
e exposicao de histdrias de violéncia suprimidas durante o periodo de colonizagao e
escravizagao. Portanto, escancara e revela a histéria da colonizagdo do Brasil,
periodo do dominio portugués que dizimou milhares de afrodescendentes. Nesse
contexto, Paulino cria “Atlantico Vermelho", (FIG.3) referindo-se ao sangue que
manchou "o Atlantico Negro" e que continua a impactar seus desdobramentos até o
presente. O projeto inclui obras borradas de vermelho, como o rosto de uma pessoa
e a parte inferior de um navio tumbeiro, o que reforca a persisténcia das feridas

historicas e a continua luta por reconhecimento e reparacao.



Figura 3. Rosana Paulino, Atlantico Vermelho, 2017

Fonte:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/atlantico-vermelho/
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Desta maneira, Paulino emprega a cor vermelha nado somente como um
lembrete das dores do passado, mas também como uma denuncia do preconceito
racial e da falta de igualdade que continuam a existir na sociedade atual. A selegao de
elementos visuais, como a cana-de-agucar e 0 navio negreiro, € uma alusdo direta ao
comeércio de escravos transatlantico e as terriveis condi¢ées impostas aos africanos e

seus descendentes:

“Percebi muito tarde que o fosso do Atlantico ndo poderia ser
remediado por um nome e que as rotas percorridas por estrangeiros
eram o mais préximo a terra-méae que eu poderia chegar. Imagens de
parentes pisoteados e perdidos ao longo do caminho, habitacdes
abandonadas reapropriadas pela terra, cidades varridas da vista e
banidas da memadria eram tudo que eu poderia esperar reivindicar. E
partir pela rota de escravos, que era tanto um territério existente com
coordenadas objetivas quanto um reino figurativo de um passado
imaginado, determinada a fazer exatamente isso (Hartman, 2021.p.22)

O texto de Hartman (2021) reflete um entendimento profundo sobre as
consequéncias da dispersdo dos povos africanos e a insuficiéncia de remediar as
perdas historicas apenas com alteracbes superficiais, como a mudangca de
denominacdo. A referéncia ao "fosso do atlantico" representa a grande distancia
cultural, emocional e geografica gerada pela escravidao transatlantica, a qual nao
pode ser vencida apenas por atos simbdlicos. Assim como Hartman, Rosana Paulino
também manipula arquivos coloniais para contar outras histérias, reconhecendo
nessas imagens € no modo como foram criados e organizado a violéncia colonial e

seu modo especifico de elaborar a historia.

As obras presentes no "Atlantico Vermelho" trazem a tona as
consequéncias do avango europeu, que devastou as culturas dos povos amerindios e
estabeleceu o comércio de pessoas escravizadas entre a Africa e as Américas.
Durante mais de trezentos anos, milhdes de africanos foram capturados e vendidos
como mercadorias, amparados por argumentos legais, éticos, religiosos e econémicos
que os desumanizaram, tratando-os como propriedades sem alma e sem direitos.
Essa mentalidade, propagada pela modernidade europeia, resultou em uma violéncia
dupla com consequéncias duradouras: a violéncia contra a natureza, subjugada ao
projeto colonial, e a violéncia contra os escravizados, considerados parte integrante

dessa natureza (Hartman, 2021).
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Figura 4. Rosana Paulino, Sem Titulo, 2016

Fonte: https://www.rosanapaulino.com.br/blank-5

7

A agua que corre no Atlantico € agora vermelha, tingida pelo sangue dos
africanos escravizados e mortos no percurso da diaspora. A figura (FIG.4) de uma
jovem mulher negra de cabelos curtos nos encara de frente, e aparece nesta
instalagdo com sua imagem duplicada e ampliada como um negativo em preto e
branco. No centro da obra, cinco recortes configuram uma remontagem dessa pessoa
- costurados, suturados uns aos outros, criando uma composi¢cdo onde um coragao
vermelho se destaca dentre as imagens em preto e branco. As trés imagens que
aparecem como negativos fotograficos, visam trazer, como explica a artista, “o avesso
a tona, aquilo que quer ser escondido”. A artista sutura as imagens como uma forma
de restituir a anatomia original de um corpo dilacerado, ato que ao seu ver ainda é
insuficiente, pois o "refazimento" que elabora ndo consegue recompor integralmente

o todo que foi desfeito.

As fotografias usadas por Paulino eram em grande parte feitas por fotégrafos
naturalistas interessados em conhecer, classificar e se apropriar daquilo que era
considerado estranho e exoético, especialmente as riquezas possiveis de serem
expropriadas. Fotografias que, na visao da artista, “aplainavam o elemento negro
tirando dele toda sua subjetividade" - objetificando, limitando e reduzindo sua

existéncia representada em imagens (Paulino, 2023).
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Com “Atlantico Vermelho”, Paulino pretende, assim, pensar a diaspora a partir
do sangue invisivel deixado como rastro no Oceano Atlantico. Ja em "Assentamento”
(2013) Rosana elabora uma instalagao com diferentes elementos, incluindo tablets
(FIG.5) com a visao e som do mar. Nestes equipamentos, colocados bem préximos
ao chao, encostados nas paredes, € possivel ver um pedaco de mar, simulando aquele
mar ouvido e talvez visto entre frestas e pelo ritmo do balan¢o do navio, por tantas
pessoas encarceradas por meses em pordes de navios, ao serem capturadas e
enviadas para destinos desconhecidos. Ao falar sobre a instalagdo, Rosana Paulino
conta que “assentamento pode se referir a um prédio, o assentamento de um grupo
social (como o MST, ela lembra), ou pode ser também a forgca magica que mantém um

terreiro de pé nas religides afro-brasileiras”. Ainda em suas palavras,

Figura 5. Rosana Paulino, Assentamento instalagao, 2013

Fonte: https://www.rosanapaulino.com.br/blank-5

“‘essa populacdo apesar de todos os horrores vividos, ainda assim
assentaram uma cultura, ainda assim assentaram um pais. Trés
milhdes de escravizados africanos e africanas levados ao Brasil em
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tumbeiros, essas pessoas tinham que se refazer ao chegar (ou se
refazem ou morrem) e, ainda assim, conseguiram se assentar no pais.
S0 que esse refazer tem o trauma” (Paulino, 2023).

E uma instalacdo que combina fotografias, tecidos e bordados para produzir
retratos de mulheres negras que fazem referéncia as suas antepassadas. Neste
trabalho, o artista explora a importancia da memoria e identidade, procurando resgatar
e homenagear o legado dessas mulheres negras. Em "Assentamento", Paulino
sobrepde fotografias em tecidos, usando bordados para ressaltar tragos faciais e criar

uma textura que transmite a forga e a resiliéncia em retratos de uma mulher negra.

A obra discute questdes centrais como memdéria e ancestralidade, explorando
a relevancia do passado ancestral na constru¢cado da individualidade dos individuos
anegros no Brasil. Enfatiza a forga e capacidade de se adaptar das mulheres negras
ao longo do tempo, utilizando métodos de bordado e costura. Além disso, Paulino
analisa de forma critica as hierarquias de poder e a influéncia do colonialismo que
ainda afetam a rotina dos negros no Brasil. As imagens fragmentadas e a combinagéo
de diferentes materiais mostram a complexidade e os obstaculos da identidade pos-

colonial.

O titulo Assentamento enfatiza a problematica de cunho histérico religioso
tratada pela artista como descreve Renata Felinto:
A palavra assentamento possui duas assercgdes. Relaciona-se a
fundacao, base, estrutura arquiteténica fundamental para se erigir uma
construgdo que, neste caso, poderiamos arrolar um pais em
construgao a partir de um alicerce africano, tanto no que diz respeito
aos corpos de seres humanos gastos durante esse processo [...]
quanto ao legado cultural e histérico. Também podemos ligar a palavra

aos assentamentos que sao montados nos Candomblés para os orixas
(Felinto, 2016, p. 331.)

Nesta instalagado, a imagem da mulher negra foi ampliada em escala humana,
recortada e depois costurada, ou melhor, sutura com uma forma de bordado grosseiro,
feito em linhas pretas e vermelhas aparentes. Esse corpo foi anexado novamente de
forma desacertada, mas que apesar de tudo, representa o esfor¢co dos africanos e
afrodescendentes para refazerem suas histérias e memoérias em meio a uma

imigracao forgada.
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Ao mesmo tempo esse “Assentamento” perpassa por um territério e ocupacgao,
uma ligagaéo com a terra que muitas vezes € considerado como um icone da memaoria
coletiva. A obra pode indicar que a lembrancga e a identidade das mulheres negras
estdo intrinsecamente ligadas e estabelecidas na terra de seus antepassados,
provocando uma ligagao continua com a historia e os costumes culturais. Em termos
religiosos, assentamento se refere ainda ao lugar que se funda no encontro com os

orixas de uma filha ou filho de santo, como nos diz Silva (1997):

Nos rituais e praticas religiosas a forga imaterial € concretizada pelos
assentamentos, que tém a funcdo de conter e concentrar o axé do
orixa, considerado como a sua propria materializagao. Este significado
converte o0 assentamento como uma peca de ritual de prioridade vital,
como a mais importante e insubstituivel na composicdo da crenca
(SILVA, 1997, p.63).

Assim, podemos compreender que assentar, nos termos de Paulino, significa
se refazer, se reconstituir num territorio de pertencimento, produzindo um
protagonismo no enfrentamento a cultura hegeménica, fazendo com que histérias e
culturas subalternizadas se reestruturem numa corporeidade ancestral, social,
simbolica e cultural. Desse modo, a fotografia de uma mulher negra, registrada
durante a expedi¢cdo do cientista Louis Agassiz, entre 1865 e 1866, num contexto
poligenista e racista, é atualizada por Paulino nesta instalagéo (FIG.6). Elabora-se,
assim, uma contra-resposta, protagonizando o corpo que foi racializado, revendo os

valores que |lhe foram atribuidos.



Figura 6. Rosana Paulino, Assentamento instalagao, 2013

https://www.rosanapaulino.com.br/blank-5

Fonte:
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Em trabalho Histéria Natural (2016) (FIG.7), Paulino apresenta uma série de
gravuras/colagens com imagens de livros de historia da época da colonizagdo que
dialogam com o processo de escraviddo dos paises da violéncia exercida nos corpos
negros. Propde uma reflexdo sobre a conexéo entre passado e presente, explorando
a relagcao complexa entre ciéncia e escraviddao. Com o titulo indicando, a obra resulta

de uma extensa investigagao sobre essa interagao historica e social.

Dentro das folhas do livro, é possivel visualizar ilustragées de pessoas negras
escravizadas e indigenas da regido, que estdo mescladas ou dividindo espago com
desenhos da vida selvagem, plantas, mapas, o esquema de um navio utilizado para o
trafico negreiro e objetos de tortura. Essas imagens contam uma histéria intrincada e

diversificada sobre a brutalidade e abuso durante a época colonial.

Os esqueletos na pintura representam nao s6 a ciéncia e suas técnicas de
pesquisa e classificacdo, mas também as diversas mortes de escravos e povos
indigenas. Os nomes dessas pessoas sao lembrados por Paulino, dando-lhes uma
importancia que vai além da simples imagem e proporciona um memorial de
reconhecimento. Como a propria artista diz, essa obra traz consigo termos usados por
Paulino como “sutura”, “refazimento” ampliando assim a possibilidade de resgate
histérico, procurando acrescentar a essas imagens uma inversdo da fungédo da
estrutura classificatoria colonial e refere sua indagagao a meméaria individual e coletiva

como alternativa a racionalidade paradigmatica colonial.

Figura 7. Rosana Paulino, ¢ Historia natural? 2016

A3 Geéentes

Fonte:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/dsc3666-jpg-ok/

A pesquisadora Renata Felinto (2016) relata que a artista desde seus primeiros

trabalhos, dedicou-se a sua propria condicdo de mulher negra brasileira, para, a partir
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dela, dessa experiéncia-vida, iluminar questdes que dizem respeito a outras mulheres
afrobrasileiras. Rosana também traz para o debate a representagédo dessas mulheres,
mas aprofunda a abordagem subjetivando as emoc¢des e sentimentos que as tocam
ou afetam, especialmente pelo modo como usava imagens, técnicas e informagdes.
(Felinto, 2016).

Neste contexto, partindo do que Rosana Paulino propde, € preciso abarcar o
conceito de decolonialidade. Conceito que se faz presente na producéo desta artista,
ja que propde sua obra como um "desvio", uma contraposigao, aos desdobramentos
da colonialidade ainda presentes na nossa sociedade. Segundo Ostetto (2020), o
desvio decisivo foi a postura da prépria Rosana: "ao transgredir, destruir, chocar,
perfurar na brecha, confrontar o campo unificado, universal e social da arte ocidental
do Brasil e seu deslocamento como campo de batalha, Paulino, dialoga com seu grupo
de pertencimento e com o mundo a partir de suas desmontagens, contrariando as
marcas da colonialidade". Seu modo de produgéo traz o corpo como lugar e territério
da memodria, sendo este o cerne de toda sua poética - um corpo que atravessa o

Atlantico trazendo consigo dores e traumas do passado.

A teoria decolonial compreende que colonizacdo e modernidade, enquanto
projetos ocidentais, sao faces de uma mesma moeda e que o colonialismo esta longe
de ser compreendido como uma etapa superada do passado das antigas colbnias
europeias. O colonialismo, que se define pela dominagao politica e econémica de um
povo ou nagao sobre o outro, por meio de uma relagao explicita de poder, soberania
e hegemonia, pode ter terminado com a “independéncia” das colénias. No entanto, a
colonialidade, desdobramento do processo decolonizagao, vem se mantendo ativa e
estruturada em outras formas de hegemonia e poder que emergiram com a
modernidade (Mignolo 2020). Desse modo, a colonialidade pode ser compreendida
como a hegemonia de modos de ser, de saber e agir bem como os valores
socioculturais de determinadas culturas que, impostos a outras, exercem o poder
hegemonico de dominagado. Historicamente, a colonialidade representa a ascensao
da Europa sobre o mundo desde o século XVI e a imposi¢ao das suas perspectivas
de entender as praticas sociais € seu modo de entender a sociedade como algo
universal. Tal dominagao faz com que a colonialidade se mantenha até os dias atuais,
submetendo culturas, grupos sociais e suas expressdes ao apagamento, invisibilidade

e violéncias.
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Na contramao dessa dominacdo, a decolonialidade desempenha uma
mportante fungdo em varias formas de trabalho intelectual, artistico e de ativismo.
Podemos afirmar que a razdo sobre os possiveis confrontos e conflitos durante o
processo criativo tenha relacio com a descolonizagdo e o0s conceitos
relacionadosdespertam ansiedade e estdo, portanto, ligados a fobia em relagao as
pessoas escravizadas e colonizadas (Maldonado-Torres, 2023). Processos de criagao
sao capazes de revelar confrontos e estruturar formas de combater as fobias, como

as discutidas por Rosana Paulino em suas produgdes.
Além disso, outro ponto importante que Maldonado-Torres cita é que:

A abertura do corpo faz parte da atividade decolonial que ndo somente
permite a possibilidade do questionamento critico, mas também as
visbes do eu, dos outros, do mundo que desafiam os conceitos de
modernidade/colonialidade. Portanto o corpo aberto éum corpo
questionador, bem como criativo. Ele afirma que criacdes artisticas
sdo modos de critica e autorreflexdao e proposicdo de diferentes
maneiras de conceber o tempo, o espaco e a subjetividade e a
comunidade, entre outras areas (Maldonado-Torres, 2023, p.48).

O corpo aberto, assim, nos termos de Maldonado-Torres, € o corpo capaz de
propor e fazer o giro decolonial, movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico e
epistemoldgico, a légica da modernidade/colonialidade. Para  Mignolo,
conceitualizagdo mesma da colonialidade como constitutiva da modernidade ¢ ja o
pensamento de-colonial em marcha (Mignolo, 2008, p. 249). O projeto de
decolonizagao sugere, assim, uma necessidade de assercao corpo- geopolitica e
pode ser encontrado nas tradicées do pensamento negro, como afirmam Bernardino-
Costa, Maldonado-Torres, Grosfoguel (2023, p.13).

Nesta diregdo, Paulino reconhece o papel politico e ativista do seu trabalho, no

entanto indaga que é uma proposi¢cdo muito mais pessoal do que militante:

Todo artista que trabalha nesta linha politica anda sempre no fio da
navalha. Embora eu ndo goste muito de pensar em meu trabalho como
militante, ele é um trabalho que vem de dentro de mim e do incémodo
que sinto por estar nessa sociedade. Nesse sentido, é claro que esse
incdmodo vai se espalhar [...]. Acho que o0 meu trabalho pode ser um
estopim, um catalisador para que as pessoas passem a discutir
algumas questdes que normalmente sao silenciadas (PAULINO, 2024,

p.8).
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Por essas perspectivas, Paulino mescla histéria, memoria, ancestralidade
sentimento e politica, trazendo para o debate o que é escondido, camuflado,
recusado. As imagens da presenga colonial escondidas como sombras na nossa
histéria, s&o recuperadas, para expor a sujei¢do ao qual o corpo negro foi submetido,
para assim serem reelaboradas e expostas como feridas abertas. No entanto,
ressurgem suturadas, ganhando novos significados, na diregdo de uma cura, que a
artista propde. Assim, das aguas percorridas, chega-se a terra, onde fincam-se as

raizes e a possibilidade de renascer.

1.2 Hibridismos, ciéncia e natureza e a busca por arquétipos femininos negros

Além de sua busca por discutir sua condigdo no mundo como mulher negra,
imersa numa sociedade esfacelada pelo racismo e pela violéncia, Paulino se debruca
sobre outras areas do conhecimento. Estudos ligados a biologia passaram a pautar o
ambito simbdlico de seus trabalhos. Vale salientar que, no mesmo ano em que
concorreu ao vestibular de Artes Visuais, Paulino também se candidatou para Biologia.
Desde o inicio de sua trajetdria, a artista explora a relagao entre insetos e o universo
feminino. Seu trabalho abrange tanto os estudos de insetos e morcegos quanto uma
visao simbdlica da biologia, voltada para o crescimento pessoal. De acordo com
Paulino (2015), a série de desenhos intitulada "Tentativas de criar asas" (FIG.7), que
adota uma perspectiva bem-humorada e quase irbnica sobre a condicdo da mulher

negra.
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Figura 8. Rosana Paulino, Tentativas de criar asas, 2000

Tidehim bt chian anen

I inmy do MOV atoA

Fonte: https://www.rosanapaulino.com.br/blank-5

Nesta perspectiva, a pesquisadora Tvardovkas (2017), discorre que, figuras
femininas transfiguram-se e nascem de casulos de barro e povoam paredes. Séo
tecedoras de seus proprios corpos, mulheres-inseto - dois seres estranhos,
conectados em sua imaginacdo. Os corpos de suas figuras se posicionam como
lagartas (fig), esforcando-se em curvaturas que remetem a um movimento de

libertacao.

Para Deleuze e Guattari (1997), um devir-animal ndo implica transformar-se em
outro ser, como um inseto, ou considerar essas associagdes apenas no campo da
imaginacao. O devir é real e pertence a ordem das aliangas. A relacdo entre mulher e
inseto, por exemplo, ndo € evolutiva. Estamos lidando com o heterogéneo, com
relagcbes que nao sao de filiagdo, mas de multiplicidade, contagio e expansao, "que
proporcionam o incrivel sentimento de uma Natureza desconhecida atravessada por

esses estranhos devires, - o afeto".
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Nesta diregao, Tvardovkas (2015) observa que, nestes trabalhos de Paulino,
mulheres que se distendem como larvas, em colbnias estruturadas, protegendo-se
mutuamente, num campo de ligagdes entre a psique feminina e 0 mundo dos insetos.

Segundo a artista,

“E lendaria a associacdo da mulher com alguns tipos de insetos (borda
como uma aranha, obreira como uma abelha, delicada como uma
borboleta etc.) e tal associagdo avanca desde a mitologia grega até a
arte contemporadnea. Quantas vezes, por exemplo, tecemos
verdadeiros casulos em torno de nossos desejos e necessidades, nos
encasulamos para nos protegermos do mundo” (Paulino,2017).

A artista torna essas conexdes sensiveis, evidenciando os modos de
constituicdo das subjetividades femininas. Ao criar "devires-inseto" com corpos
delirantes feitos de fios, Paulino compde imagens que nos afetam profundamente
(Tvardovkas,2015). A pesquisadora Tvardovkas (2015) ainda enfatiza que a forga das
imagens de Paulino parece derivar de associagdes recorrentes na cultura, como a
relagdo entre mulheres e insetos. No entanto, por meio de sua intervencao, essas
associagdes sédo desnaturalizadas, aumentando a compreenséo sobre a experiéncia

da opressao € a luta pelo desprendimento dessas amarras.

Figura 9. Rosana Paulino, Sem titulo, 2000

Fonte:https://www.rosanapaulino.com.br/blank-5
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Desta forma, observa-se:

“Até as tecelas, que sédo aquelas mulheres-inseto que tiram de dentro
de si mesmas a vida, né. E tem uma discussao da Biologia enquanto
ciéncia mesmo, a biologia pra valer, porque eu vou olhar ali a questao
das pseudo-ciéncias e como elas colaboraram para formar uma
imagem da populagéo negra, que é muito negativa, e vou discutir como
as pseudo ciéncias também ajudaram a justificar a escravidao e
consequentemente o racismo. E uma andlise da histéria da ciéncia
mesmo. Ciéncia enquanto ciéncia, enquanto histéria e como ela
influenciou a sociedade” (Paulino, 2019).

Suas imagens questionam a "ideologia da domesticidade", que define a mulher
como um individuo abnegado, voltado para o lar € definido pelo papel de mae, uma
visao que emergiu no século XIX, mas que ainda persiste no inicio do século XXI. Ao
ressignificar praticas comuns entre as mulheres, como costurar, tecer e bordar, ela
cria espacos de reflexdo sobre as praticas violentas que permeiam as vivéncias

femininas (Tvardovskas, 2015).

Paulino ndo so6 investiga a histéria da ciéncia, como também questiona suas
narragdes convencionais. Essa abordagem possibilita uma avaliagado critica das
formas pelas quais o conhecimento cientifico pode ser distorcido com o intuito de
beneficiar as pseudo-ciéncias. O trabalho de Paulino, ao unir arte e ciéncia, nos
convida a pensar sobre as intersegdes entre histéria, biologia e as consequéncias
sociais e culturais que essas areas de estudo exercem na construg¢ao de identidades

e na perpetuacao de desigualdades.

Neste sentido, o corpo da artista também €& portador do tempo. Um tempo
transformador que interrompe violéncias, perturba a tranquilidade do rio, reconfigura
memoarias € cria novas narrativas € mitologias. Nas ultimas séries Bufala, Jatoba de
2019 e Mulheres Mangues em 2022, que serao exploradas com mais profundidade
nos proximos capitulos, a artista aborda, dentre outros aspectos, a auséncia de
representatividade do feminino negro na construgdo dessas identidades. Pensando
nisso, Paulino propde novos padrdes de representatividade e celebra as emocgdes e
as mentes marginalizadas, destacando a conexao dessas mulheres com o meio
ambiente, conectando seus corpos a flora e a fauna, crescendo, nutrindo raizes e
promovendo o reconhecimento de outros conhecimentos, todos entrelagcados com a

heranca cultural.
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Assim, é possivel reconhecer que as obras de Paulino passaram por uma
mudancga significativa, refletindo uma transformacdo em seu processo criativo.
Anteriormente, seus trabalhos se concentravam na reflexdo sobre a violéncia contra
corpos femininos negros. Agora, suas obras buscam outros percursos, outras
narrativas, seguindo um processo de transformacdo continua, situando o corpo
feminino em uma esfera ligada a mitologia, flora e fauna. Apesar dessa mudanca
tematica, essas obras continuam a representar os corpos de mulheres negras, mas
situados num contexto de nao violéncia, destacando sua conectividade com a terra, a
agua, o barro e a ancestralidade. Essa nova abordagem n&o sé amplia a compreensao
das experiéncias dessas mulheres, mas também reconfigura suas identidades em um

espaco de empoderamento e de conexao com elementos naturais e ancestrais.

Inicialmente dedicada a reflexdo sobre a invisibilidade e a violéncia contra o
corpo da mulher negra, a artista agora explora temas relacionados a natureza e a
terra. Obras que simbolizam corpos de mulheres negras que passaram pelo processo
de violéncia, mas que agora sao ressignificadas. Fotografias que as mulheres negras
eram expostas de forma desprezivel para fins cientificos, agora ganham vida ou
melhor se refazem. “Refazimento”, palavra dita pela artista, ganha um novo sentido:
um corpo que antes coisificado, se transforma em uma obra que ganha um coracgao

alegre e jubiloso, ganha também raizes e ramificagdes que o sustenta e o refloresce.

O corpo negro feminino na obra de Paulino sofre ressonancias, que evidencia as
permanéncias do presente e das implicacbes e consequéncias do momento mais
brutal e violenta da nossa histéria contra a populagdo negra. A partir de meados de
2019, Rosana Paulino adota uma nova perspectiva em sua producdo artistica,
manifestada através da pintura. A artista apresenta uma série com figuras femininas
metamorfoseadas, explorando ainda mais um de seus potenciais artisticos e diversos
gatilhos de sua criagédo poética. Seus trabalhos continuam a sensibilizar e comunicar
as circunstancias envolvendo o corpo da mulher negra, bem como diferentes
disparadores que permeiam sua poética. Sao estes trabalhos que seréo analisados a

seguir.



2. REPARACAO DE DANOS E
ISTENCIA NA VISUALIDADE DE
ZORPOS FEMININOS NEGROS: A
SERIE BUFALA (2019)

ROSANA PAULINO. Sem titulo, série Bufala, 2019
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2 REPARAGAO DE DANOS E RESISTENCIA NA VISUALIDADE DE CORPOS
FEMININOS NEGROS: A SERIE BUFALA (2019)

Neste capitulo, € analisada a série Bufala (2019), produ¢cdo em que Paulino
pesquisa e apresenta um arquétipo feminino, vinculando-o a ancestralidade feminina
negra. A Bufala € uma série composta por um grupo de desenhos de mulheres-
animais, que faz referéncia ao orixa Oya, ou lansa, conhecida como a "mae do
entardecer" nos cultos religiosos afro-brasileiros. Oya é a entidade feminina que
controla tempestades e os ventos, imagem que Rosana Paulino vai recriar, sem
constituir uma ilustragdo, mas buscando uma reflexdo sobre as forcas arquetipicas
regidas por este orixa. Uma série que revela um importante desdobramento das

investigacoes da artista, direcionando sua produgéo para mais subjetiva.

Ao longo de sua trajetoria, podemos observar o aprofundamento da pesquisa
da artista em torno do entendimento do lugar social e simbdlico da mulher negra na
sociedade brasileira. Neste sentido, sua obra se orienta a compreensdo do corpo
negro feminino como uma questdo politica, cujas dimensdes extrapolam aspectos
fisicos e estruturais, alcangando dimensdes socioculturais e psicolégicas diversas. A
pesquisa e exploracédo das imagens da mulher negra que a artista desenvolve inicia-
se a principio pela manipulagdo de fotografias e imagens histéricas, de arquivos
familiares, passando a elaboragao visual dos arquétipos e imagens mais subjetivas e
psiquicas do que é o feminino negro ligado a natureza. Ao entendermos estes
desdobramentos, neste capitulo € proposta a analise de um momento bastante
peculiar da produgdo da artista, no qual a imagem da mulher negra surge como
poténcia e existéncia arquetipica, em visualidades metaféricas que constituem um

imaginario.

Rosana Paulino inicia suas investigagdes artisticas por volta dos anos 1990, o
periodo em que questdes como género, identidade e representagcédo negra ainda eram

pouco discutidas no cenario artistico brasileiro:

As minhas questdes como artista negra nao eram objeto de estudo e
representacdo na arte contemporanea brasileira quando comecei a
produzir. Obras como Gargalheira ou Sonho de atleta, do Sidney
Amaral, s6 podem ser feitas por quem passou por aquele universo na
adolescéncia. O que mais me incomoda, na verdade, é a formacéao
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eurocéntrica, como se outras populagdes nao produzissem arte. Sou
formada em um momento em que a arte conceitual predomina na
producao brasileira. Eu olhava aquilo e ndo me sentia representada.
Como se s6 esse parametro eurocéntrico, branco e quase sempre
masculino pudesse ser arte. Entdo procuro minhas raizes, procuro a
costura, que aprendi na infancia, as fotos de familia. Quando comecgo
a produzir, o incbmodo é mais este: eu ndo me via no que era
produzido naquele momento (Paulino, 2018).

As artes visuais negras no Brasil historicamente sdo muito ligadas ao
religioso — desde o Barroco ao Modernismo e, em alguns casos, ainda
hoje. Acho que esse campo de produgédo do religioso era de certo
modo permitido aos sujeitos negros. Rubem Valentim, Mestre Didi e
Emanoel Araujo, por exemplo, trabalharam as questdes negras a partir
de seus envolvimentos com as religides, 0 que ndo deixa de ser um
pouco natural, visto que os trés sdo baianos, ligados ao ambiente
religioso. No meu caso, que venho da periferia de Sao Paulo, da
Freguesia do O, e que ouvi racionais MC’s na adolescéncia, qual é a
heranca negra que estava ao meu redor? Nao era a dos cultos afro-
brasileiros. Isso obviamente ndo é nenhuma critica a esses artistas.
Quero enfatizar que ndo estou imersa nesse universo como eles
estavam. Entdo, como me encontro? Quais sdo as minhas
referéncias? No inicio da década de 1990, essas eram as perguntas
que eu fazia, para as quais nao tinha uma resposta muito pronta
(Paulino, 2018).

Paulistana e periférica, Rosana reconhece, assim, um distanciamento de suas
produgdes de um universo mais amplo da produgao artistica afro-brasileira
contemporanea ao inicio de sua carreira. A sua ambiéncia apontava para outros
questionamentos, sob os quais a artista estava imersa e que buscou identificar e
trabalhar em sua poética. Nesse sentido, o contexto familiar e da comunidade onde
vivia, formado por mulheres fortes e inteligentes, referéncias para a artista, revelava
também uma faceta cruel, uma contraposi¢cao de um cotidiano invisibilizado e limitado

pela forma com as quais negras e negros sao percebidos na nossa sociedade:

Gostaria de entender isso no meu trabalho. Olho para essa questédo a
partir do meu entorno, a partir das meninas negras aqui da vila e
também das mulheres da minha familia. Minha m&e e minha tia sédo
mulheres excepcionalmente inteligentes, entdo o que aconteceu com
elas? Por que uma mulher com inteligéncia tao notavel, como minha
mae, nao conseguiu desenvolver suas habilidades? Como é o
crescimento de uma mulher que nao faz parte de um modelo de beleza
que exclui? E possivel uma mulher negra ser bem-sucedida? Olhando
a televisdo, as vezes parecia que a gente estava na Holanda, na
Suica. Esse nao era o meu cotidiano. Entao, dentro do recorte da raga,
eu também tive que fazer o recorte de género para entender minha
prépria condicdo no mundo (Paulino, 2018).
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Juntando essas percepgoes, a artista desenvolve uma investigagao profunda
sobre o racismo cientifico e a construgdo da imagem da mulher negra como exética e
estereotipada. A partir da obra Parede da memoria, ja mencionada (FIG. 1), a artista
trabalha com fotografias do arquivo da familia, propondo nessa instalagdo um
confronto as antigas tipologias fisionbmicas que mapeavam caracteristicas étnicas e
psicossociais das pessoas afrodescendentes. Retomando a costura, que trouxe das
experiéncias da infancia, Paulino busca inverter a fungdo das estruturas
classificatorias etnograficas as quais foram submetidas as populagdes negras e dirige
sua indagacao a memoria individual e coletiva. Essa colegao expressiva de imagens
e sua disposi¢ao, rememora, como um contraponto, a rara ocorréncia da imagem dos
negros, exceto em registros etnograficos, em séculos de producéo visual no Brasil.
Destaca-se também o uso que Paulino da a praticas consideradas “femininas” (ou
aquelas tradicionalmente vistas como tal) como um recurso plastico-formal e como
estratégia para acessar conteudos, além de oferecer uma compreensdo ampliada do

universo sociocultural ao qual ela pertence.

A artista langa mao desses procedimentos em outras obras, como o livro de
artista no livro de artista ¢;Histéria Natural? (FIG.7), mencionado no primeiro capitulo.
A iconografia oitocentista nestas obras €, assim, manipulada a partir das agdes

poéticas da artista, como ela mesma define:

“gosto de pensar as imagens de uma forma meio homeopatica. Se na
histéria da arte as imagens foram usadas para marcar uma posi¢ao de
sujeigao para o corpo negro, que seria mais musculo do que intelecto,
entdo intervir nessas fotografias e alterar seus significados para mim
tem um sentido de cura” (Paulino, 2018).

A pesquisa visual elaborada pela artista, somada a experimentagao plastica e
a reordenagao conceitual que articula a mensagem politica, tem como cerne aimagem
e seu poder enunciativo. As imagens sao importantes elementos nos processos de
Rosana e, dessa maneira, ela acredita que esta preocupacgao esta também vinculada
a sua formacéao na area de comunicagao. Comunicar por meio das imagens, transmitir
mensagens de forma clara e assertiva € uma de suas preocupagdes, como destacou

em varias entrevistas:
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A imagem esta ai, formando ideias e conteidos sobre um povo, entao
para quebrar esses esteredtipos s6 com novas imagens. Sem duvida
nenhuma o imaginario coletivo € formado e muito pela imagem que se
colocou até agora, e pra mudar isso s6 com outras possibilidades
(Paulino, 2018).

Procuro ser efetiva na forma como me comunico, dai eu ser tdo
perfeccionista. Mas na arte isso € também uma questao de forma, o
que eu falo precisa ter elaboragao formal. O principal é que quero
levantar questdes. Nao posso saber se a maneira como homens e
mulheres negras s&o vistos na sociedade vai mudar ou melhorar, mas
levanto questdes. Quero que as pessoas pensem o porqué (Paulino
2018).

Como vimos, as mulheres negras foram historicamente retratadas em situagoes
de exploragéo e violéncia, como ja foi comentado na introducdo deste trabalho. Essas
representacgdes limitadas e subalternas coexistem com uma escassez de registros da
produgao artistica de mulheres, especialmente das artistas negras, que as

invisibilizaram ao longo dos séculos.

A historia da arte ocidental, marcada pela dominacéo cultural e racializagao dos
corpos, apresenta predominantemente imagens de feminilidades ideais, conformadas
por padrées de beleza brancos e esteredtipos de feminilidade. As representagdes do
corpo feminino negro foram, por muito tempo, dominadas por homens brancos
heterossexuais, resultando em uma objetificagdo e fetichizagdo desses corpos.
Entretanto, na arte contemporanea, podemos reconhecer brechas em que o corpo
negro feminino comecga a ser representado de maneira mais auténtica e significativa,
desafiando esses esteredtipos e trazendo novos sentidos para o ser/viver como

mulher negra.

A investigacao poética de Rosana Paulino corre a contrapelo dessa historia,
expondo e recusando o legado eurocéntrico e masculino hegeménico, especialmente
herdado pela arte: “sou formada em um momento em que a arte conceitual predomina
na producgao brasileira. Eu olhava aquilo e ndo me sentia representada... Entao
procuro minhas raizes, procuro a costura, que aprendi na infancia, as fotos de familia"
(Paulino, 2018).
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Nessa direcdo, a artista recupera uma histoéria invisibilizada e escancara a
violéncia sob a qual foi construida, corroborando com o que historiadoras e
intelectuais negras vém apontando e revelando em suas pesquisas. Segundo a
historiadora Beatriz Nascimento (2021), as mulheres negras podem ser vistas como
mulheres inerentemente produtivas com um papel semelhante ao dos homens: papéis
ativos. Essa negra ndo era apenas escrava, mas também trabalhadora tanto nas
atividades da casa grande quanto, no campo e nas atividades do corte e do engenho.
No entanto, essa forga produtiva também foi utilizada para a servidao. A autora ainda

afirma:

Além de sua capacidade produtiva, pela sua condicdo de mulher e,
portanto, de mae em potencial de novos escravos, ela tinha a fungao
de reprodutora de nova mercadoria para o mercado interno. Isto é, a
mulher negra € uma fornecedora de mao de obra em potencial,
concorrendo com o trafico negreiro (Nascimento, 2021).

Antes de tudo, essa mulher negra, além de participar de todas essas
ocupacgoes, era ama de leite e ainda era obrigada a ter pratica libidinosa com o senhor
de engenho. Esse contato sexual era comum entre senhores de engenho e mulheres
negras escravizadas, pois essas mulheres passaram a ser também objetos de desejo

desses colonizadores.

Conforme Beatriz Nascimento (2021), a exploragdo sexual das mulheres
negras por estes senhores foi pela fé cristd portuguesa, mas atribuindo o papel de
esposa as mulheres brancas de classe alta, que eram economicamente dependentes
dos homens e confinadas ao papel de esposa, ou seja, sua fungao existia apenas na
reproducdo. Satisfazer o prazer masculino era tarefa das mulheres negras ou

mesticas.

A historiadora ainda destaca que € interessante perceber que esse esteredtipo
da mulher negra de sua capacidade sexual perpetua até os dias de hoje. A cor da
mulher negra funciona como um atrativo erético e de que, por pertencer a uma classe
menos favorecida, facilita ao homem no exercicio sua dominacéo livre, inclusive de

qualquer censura (Nascimento, 2021).
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Ja a autora bell hooks (2019) comenta que as mulheres negras sao vistas como
a personificacdo dos vicios e desejos femininos, além de serem acusadas de desviar
os homens da paz da pureza espiritual para a blasfémia, sendo chamada de Jezabel
ou sedutora. Contudo, a autora ainda salienta que somente em relagado a mulher negra
escravizada, o homem branco escravizador exercia livremente o poder absoluto,
porque conseguia ser violento e explora-la, sem medo de retaliagdo ameacadora, pois
eram alvos disponiveis para qualquer homem branco que quisesse abusar fisicamente

e tortura-las.

No entanto, hooks (2019) chama atencdo que o estupro era um método
bastante comum entre os escravizadores com o objetivo de subjugar as negras
relutantes. Se ela consentisse aos avancos sexuais do senhor, seria recompensada,
se resistissem, seriam severamente punidas. Os acgoites nas mulheres negras eram
feitos em seus corpos nus rotineira e publicamente, fazendo com que essa mulher
perdesse sua integridade. Deste modo, esses castigos eram vistos como abuso racial.
A autora salienta que:

“Adesignacao de todas as mulheres negras como depravadas, imorais
e sexualmente desinibidas surgiu no sistema de escravidao. Mulheres
e homens brancos justificaram a exploragdo sexual de mulheres
negras escravizadas, argumentando que elas iniciavam o
envolvimento sexual com homens. Desse pensamento, emergiu o
esteredtipo de mulheres negras como selvagens sexuais e, em termos

sexistas, uma selvagem sexual, ndo humana, animal ndo estrupada.”
(bell hooks,2019).

Era comum que em todos os lugares que as mulheres negras transitavam,
sejam nas ruas publicas, em lojas ou no local de trabalho, eram abordadas e
sujeitadas a comentarios obscenos e até mesmo violéncia fisica pelas maos de
homens brancos. Por incrivel que pareca, muitos desses termos se fazem presentes
na atualidade. Infelizmente, vivemos isso no século XXI: comentarios indecorosos
sobre o corpo da mulher negra acontecem ainda na rua, na midia, nas redes sociais.
E como perpetuar os abusos fisicos e psicolégicos que as mulheres negras sofriam e
sofrem, ndo tendo um ponto final sobre essas concepg¢des em volta do corpo negro.
Comumente, que tanto homens quanto mulheres brancas consideram que os corpos
da mulher negra sdo um objeto de prazer, algo ligado a selvageria ou ao animalesco.
Supdéem que o corpo negro feminino tem algo diferente das outras mulheres

reforcando mais um esteredtipo em torno da mulheridade negra.
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Outro ponto importante que hooks (2016) destaca é que também existe outro
mito negativo sobre a mulher negra: ndo é priorizada para ser parceiras para
casamento. No Brasil, por exemplo, homens brancos jamais buscaram se casar com
mulheres negras em quantidade tdo grande como negros se casam com mulheres
brancas. O fato € que homens brancos s6 aceitam relacionamentos inter-raciais entre

mulheres negras e homens brancos somente no contexto de sexo degradante.

A midia, especialmente a televisdo, também & o meio que marca as mulheres
negras em nossas psiques. Seus corpos sao constantemente ridicularizados por sua
"feiira, mau humor", entre outros, condicdo que diminui a autoestima e a
autoconfianga das meninas negras. Muitas séries, flmes e novelas colocam as
mulheres em situagdes precarias de trabalho, o que as deixam revoltadas,

problematicas ou em posigéao inferior (hooks, 2016).

Mediante o exposto, ser mulher negra no Brasil €, sobretudo, viver a todo
momento na condigcdo de inferioridade. Conforme Gonzalez (2020), além dos
esteredtipos em torno dela, ela presta servicos para familias de classe média
acrescida de dupla jornada com casa e familia. Apds fazer os servigos domésticos de
casa, essa mulher se desloca para a casa da patroa, onde permanece durante o dia.
Muitas vezes nao pode levar seu filho que ficou doente em casa ou participar de
reunido do filho na escola para se dedicar regularmente aos servicos dos patrdes que,
na maioria dos casos, ndo compreendem todas as circunstancias que essa doméstica

passa. A autora acrescenta ainda:

“Quando nao trabalha como doméstica, vamos encontra-la também
atuando na prestacao de servigos de baixa remuneragao(“refugios”)
nos supermercados, nas escolas ou nos hospitais, sob denominagao
genérica de “servente” (Lélia Gonzalez,2020).

Sao muitos pontos negativos e esteredtipos em volta da mulher negra.
Dificilmente as pessoas enxergam as mulheres negras como elas realmente sdo,
porque na verdade querem posicionar uma identidade baseadas em imagens
contraditorias. Muitos sao os esforgos para tornar isso o contrario, o caminho ainda é
fatigante. Infelizmente, mulheres negras sao atacadas por representa¢des negativas.
Vale salientar que esses pontos contrarios a mulher ainda sao constantemente postos

e vividos, tanto no Brasil, quanto no mundo e que a luta tem sido diaria. Esperamos
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que um dia essas atribuigdes negativas para a mulher negra mude e ganhe um novo
significado. E preciso entender que isso ndo & atual, pois desde o inicio da exploracéo,

esses corpos negros africanos sdo tratados de forma negativa.

Mulheres negras nao estao no topo dos melhores empregos; mulheres negras
sd0 em sua maioria, caracterizadas como feias, bravas, raivosas ou delirantes pela
midia; mulheres negras sao aquelas que tém os corpos considerados uma anomalia;
mulheres negras sdo aquelas que tém seus corpos objetificados e erotizados;
mulheres negras s&o aquelas estdo na base da pirdmide social do pais; mulheres
negras sao aquelas que escassamente tem suas representacbes nas artes de
maneira errbnea; mulheres negras sdo aquelas lutam em favor de representacoes
ideais, que lutam para n&o haja mais opresséao, perseguigao e violéncia, que lutam em
favor de um pais que as considere como pessoas dignas de melhores empregos e

melhores condi¢des de vida.

Na contramao dessa histdria marcada pela violéncia e discriminagcdo, muitas
artistas tém reivindicado seus corpos como lugar de protesto, contestagdo e
resisténcia, como demonstramos no primeiro capitulo. O corpo é meio e suporte para
propor uma poética politica/ativista, carregada de critica sociopolitica contra as
questdes de opressao racial e de género. Mas também é poténcia geradora de novos
sentidos. Diante dessa realidade, Rosana Paulino ndo quer fazer em sua obra um
"artivismo", mas sim um trabalho que dialogue consigo, com seu universo pessoal,
gue tenha uma elaboragao plastica significativa, mas que também consiga apresentar
questionamentos sobre a historia, sobre tematicas relacionadas a violéncia, racismo,
sexualidade e feminilidade, bem como as condi¢gdes das mulheres e dos homens

negros:

Acho que todo artista faz primeiro o trabalho para si proprio. Mas
também penso muito se 0 que estou fazendo vai atingir as pessoas.
Penso muito se meu trabalho vai alcangar as pessoas e como vai
alcangar. Nao tanto em quem alcangar. Gostaria de tocar em assuntos
que foram varridos para debaixo do tapete na sociedade brasileira,
principalmente nas artes visuais, como se n&o existissem. Procuro ser
efetiva na forma como me comunico, dai eu ser tdo perfeccionista. Mas
na arte isso é também uma questdo de forma, o que eu falo precisa
ter elaboragao formal. O principal é que quero levantar questdes. Nao
posso saber se a maneira como homens e mulheres negras séo vistos
na sociedade vai mudar ou melhorar, mas levanto questdes. Quero
que as pessoas pensem o porqué. Por que a mulher negra € a base
da piramide? Por que temos um pais que mata sua propria juventude?
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Por que isso é tao naturalizado? Ou seja, por que aceitamos que seja
assim? Isso de aceitarmos € o que me doi mais (Paulino, 2018).

Ao longo de sua trajetéria, Rosana Paulino tornou-se uma presenca
indiscutivelmente essencial na produgao artistica do Brasil. Seu trabalho n&o se limita
apenas a recriar uma imagem; ela realiza uma profunda colaboragdo para a
construcdo da memoria e suas mitologias em torno do corpo negro feminino,

provocando reflexdes e desdobramentos que possuem grande poder e significado.

Por meio de suas abordagens unicas de costura e desenho, reinventando a
representacdo do corpo feminino negro para desafiar esteredtipos e recuperar
narrativas esquecidas, Rosana reconstroi este corpo como um corpo politico. Na série
Bufala (2019), como veremos, Paulino ndo apenas exalta a beleza e a forga da mulher
negra, mas também aborda as dificuldades da vivéncia afro-brasileira, (re)elaborando
tépicos como identidade e ancestralidade, que emergem nesses desenhos como um
arquétipo central, simbolizando a esséncia resiliente e indomavel da mulher negra:
"Eu estou mais preocupada com a questdo dos arquétipos, da psicologia, de uma

psicologia negra feminina"?.

2.1 Aberturas decoloniais na obra de Rosana Paulino a partir da série Bufala

Em sua trajetéria, a artista delineia um conceito de “refazimento” como um
entendimento da necessidade de reconstrucao das imagens ligadas a mulher negra,
operando uma especie de montagem artistica, em varias camadas e diversos
procedimentos. Paulino ultrapassa as fronteiras dos arquivos de imagens histéricas,
destacando suas inquietagdes, bem como as lutas das mulheres negras e sua atuagao
na sociedade brasileira, em uma perspectiva definida por Saidiya Hartman como
“fabulagao critica” (Hartman, 2020). Podemos perceber, nos caminhos delineados na

obra da artista, importantes aberturas decoloniais, como possibilidade de reescrita do

2 https://mendeswooddm.com/pt/artists/35-rosana-paulino/
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corpo negro na histdria, por meio de fissuras contra coloniais que negam politicas,

relagdes sociais e a subjetividade imposta pela geopolitica colonial.

Em meados de 2019, Paulino criou a série Bufala (FIG.10), com 5 desenhos
feitos de aquarela realizados, de modo que a artista entende sobre a criagao de mitos,
nao € apenas um pilar estético. Desenhos tornam-se uma das principais produgdes
nos ultimos anos de Paulino, ela é uma artista talentosa conhecida por sua exceléncia
tanto na arte de desenhar quanto em gravar imagens. Nessa fase de sua produgéo, a
artista retorna a um procedimento importante no seu percurso artistico e na sua
formagao académica em artes: o desenho, ao qual ela nao se restringe, uma vez que
suas questdes e processos criativos langam mao de distintas formas de expressao.
Em certas ocasides, quando sente que o desenho e a gravura a tolhem, ela ndo se
acanha e explora outras técnicas em seu trabalho, tais como bordado, costura,

fotografia, transferéncia de fotos e ceramica, como ja foi demonstrado. Ela afirma:

“Eu sou bacharel em gravura pela USP. Gosto muito do desenho.
Resolvo boa parte de meus trabalhos com o desenho. Mas num
determinado momento o desenho e a gravura comegaram a me impor
certa limitacdo para as pesquisas. Eu queria lidar de forma mais
contundente com o fato de ser negra, e isso a fotografia me dava. Eu
gosto muito é de trabalhar com a foto ja feita, porque ela tem um afeto
muito grande. Eu lembro que eu li um texto do André Bazin que ele
dizia que as fotos eram pequenas mumias de papel. Isso foi uma
abertura para mim. Eu comecei a olhar as fotos de maneira diferente”
(Paulino,2017).

Paulino conta que esses desenhos sao um passo adiante na sua producéo.
Se, nos primeiros trabalhos as complexidades raciais apareciam de maneira mais
urgente e direta, refletindo sobre a representacédo do corpo negro e as violéncias que
0 acometem, a artista acredita que os desenhos recentes sejam mais arquetipicos e

subjetivos, que abrem espacgo para outras mitologias e ficgdes. A artista destaca:

“‘Me interessa pensar na possibilidade de um arquétipo que dialogue
com as mulheres brasileiras, vindo de uma matriz africana. Eu sou filha
de Ogum com lansa, nao entro em nenhum arquétipo ocidental, ndo
me encaixo nesses padrbes” (Paulino, 2017).



Figura 10. Rosana Paulino, Sem titulo, série Bufala. 2019

Fonte:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/multimidia/mg_0404/
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Nesse momento, em que a artista busca investigar as estruturas mais
subjetivas que constituem o corpo feminino negro, o desenho se destaca como a
linguagem expressiva para alcangar essas questdes. Paulino, assim, retoma o
desenho, linguagem que atravessa todos os tempos, que é inata e possui forte
comunicagao com uma agao corporal e também psicologica (Derdik, 1994). No
entanto, a série Bufala (2019) consiste em um grupo de desenhos de mulheres
animais: sdo construgdes narrativas estéticas que refletem a necessidade humana de
se representar em narrativas morais, buscando compreender suas naturezas
psicolégicas. E uma clara referéncia a orixa Oya ou lansa, conhecida no Candomblé,
como a mée da noite. Ela que faz o controle de tempestades e ventos sem constituir
uma ilustragdo, mas um reflexo, uma forga arquetipica regida por este orixa (Mendes
Wood, 2022).

Essa producdo traz consigo uma narrativa muito forte vinculada a
ancestralidade, que a artista elabora como uma abertura decolonial. A série tem como
intuito trazer a memdaria dos mitos, ligados a cultura afro-brasileira, em perspectiva
ligada a memoria pessoal e coletiva. A ancestralidade significa ainda as raizes

familiares de um individuo com base na sua herancga genética.

Conforme Geraldo (2021), a memoria néo é o ato de relembrar o passado tal
como ele é, mas o ato de relembrar fatos e acontecimentos que foram esquecidos ao
longo do tempo, ou seja, uma agéao realizada de acordo com a urgéncia do momento.
Estamos sempre reimaginando a escrita da histéria porque estamos sempre
investigando o que pode ser apagado. Desse modo, € preciso compreender que
Paulino é uma artista de origem afro-brasileira e lembrar que sua produgao gera
debate sobre 0 apagamento da cultura negra na sociedade brasileira. Esta sociedade
cujo racismo ainda existe como resultado dos nossos processos histéricos que
permeia mais de 300 anos de jugo. Uma artista que cuja obra tem o interesse de curar
traumas hereditarios, sente o desejo de invocar seus antepassados, mas sobretudo a
vontade de transformar e, de provocar uma mudanga de perspectiva, que ja ndo da
prioridade a perspectiva capitalista-eurocéntrica-colonial da modernidade, abrindo

caminho para outra concepgao, a decolonialidade (Geraldo, 2021).

Memodria e esquecimento sdo dois importantes eixos nessa producido de

Paulino. Para tanto, € comum, que para muitos povos, esse processo da produg¢ao da
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memoria seja um exercicio de autocuidado. Sdo experiéncias que foram vivenciadas
e cravadas na memoria, portanto os saberes sdo compartilhados ao longo das

geracgoes.

A série foi exposta em margo de 2020, em Sidney na Australia, no principal
museu publico da cidade - a Art Gallery of New South Wales, exposta na (FIG.11),
(FIG.12) exibe parte da mais recente edi¢do da Bienal de Sidney, que ocorre a cada
dois anos em varias instituicbes culturais locais. La, em uma sala luxuosa e
avermelhada, podem ser encontrados 10 novos desenhos de Rosana Paulino,
convivendo com pinturas classicas de séculos passados. Enquanto as obras ao redor
ocasionalmente retratam icones da mitologia e do pensamento greco-romano, tao
presentes na Historia da Arte ocidental, os desenhos de Paulino retratam figuras
inspiradas nas caracteristicas de Oya, ou lansad uma mulher-animal e orixa de origem

africana.

Figura.11. Rosana Paulino, Bufalas, 2020; e Jatobas, 2019-20. Vista da instalagao da 222
Bienal de Sydney (2020), Art Gallery of New South Wales.

Fonte:https://www.biennaleofsydney.art/participants/rosana-paulino/
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Figura.12. Rosana Paulino, Bufalas, 2020; e Jatobas, 2019-20. Vista da instalagdo da 222
Bienal de Sydney (2020), Art Gallery of New South Wales.

i&\ T R ' —

Fonte:https://www.biennaleofsydney.art/participants/rosana-paulino/

Segundo Maldonado-Torres (2023), a memodria na decolonialidade é
frequentemente apresentada como uma tentativa de regresso ao passado ou como
uma tentativa de regressar as formas culturais e sociais pré-modernas. O pensador
Mbembe (2019), expressa que na memoria dos povos colonizados encontramos
numerosos fragmentos de algo que em determinado momento se rompeu e nao
conseguiu mais formar a sua unidade original. Consequentemente, a chave para todas
as memodrias libertadoras € saber conviver com o que foi perdido e com quais perdas

vocé pode conviver.

E neste contexto, como exercicio de viver o perdido, de reconstrugdo e cura
que Paulino configura seus pensamentos, suas memorias e tece suas narrativas por
meio dos mitos com a obra Bufala 2019.Conforme o catalogo “Wood Mendes” (2021):

Em uma das muitas versdes da histéria, o Orixa Ogum que nomeia
Oya como lansa, enquanto cagava na floresta, se depara com um
bufalo que o cruza com muita rapidez e forga. Ao seguir o animal,
Ogum o observa a distancia e assim assiste ao animal se transformar

em uma mulher linda. A mulher fez uma bolsa com a pele e assim
guardou seu chifre. lansa era a mulher-animal. (Mendes, 2021).

O animal que Paulino escolhe e faz referéncia na obra é o bufalo. De acordo

com o horéscopo chinés, o bufalo € um animal que nasce sob o signo do equilibrio e
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da tenacidade. No entanto, & caracterizado por ser um trabalhador dedicado e que
suas atividades sao desenvolvidas com habilidades e determinac&do. Possui também
a qualidade de liderancga, leva seus compromissos e responsabilidade muito a sério.
Além do mais, sao resolvidos e rapidos em aproveitar as oportunidades que emergem

em seu caminho.

Considerando esses significados, € possivel depreender que Paulino manipula
a concepcao simbolica de uma bufala como uma forma de representar a mulher como
um ser forte, habil e inteligente. No entanto, a psique explica que essa relagdo que
existe entre a mulher e o bufalo se mostra de certa maneira como um ser critico que
resgata a construgdo da mulher negra brasileira e traz a tona a dor da memdria

sensorial, assim como resisténcia do passado e do presente.

A artista menciona que quando discutimos sobre o aspecto psicologico das
mulheres negras, quais referéncias utilizamos? Ao nos aprofundarmos na psicologia,
podemos perceber que todos os mitos e arquétipos sdo de origem europeia. Temos
Vénus, Atenas e Deméter como exemplos. Mas onde € o lugar da mulher negra nesse
contexto? Tanto fisicamente quanto psicologicamente, ndo temos uma estrutura
definida. Essa é a questdo levantada por mulheres negras e feministas negras, pois
nao temos modelos reais de sucesso de mulheres negras que alcangam posigoes
mais elevadas na sociedade, tampouco temos modelos fisicos ou a capacidade de
refletir sobre a psicologia especifica da mulher negra. Estamos perdidas, sem uma
direc&o definida (Paulino, 2020).

De acordo com Lenzi (2021) o bufalo é forte, arrogante e poderoso. A mulher
negra brasileira € uma mé&e que nao se sente culpada e nao € punida por prazer e
independéncia, assim como €& representada na (FIG, 13). Essas imagens sao
simbolizadas como mulheres sexuais, espertas e fortes. Se necessario, essa mesma

mulher vai para a guerra e luta de igual para igual com os homens.
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Figura 13. Rosana Paulino, Sem titulo, série Bufala. 2019

Entretanto, na definicdo de arquétipo segundo Pitta (2017), é a representagao
do schemes?® .Imagem primeira de carater coletivo e inato; é o estado preliminar, zona
onde nasceu a ideia, representa a ligagdo entre processos imaginarios e racionais.
Um outro arquétipo que Paulino apresenta na sua obra é a deusa Kali, do hinduismo,
responsavel pela destruicdo e renascimento, que vai a guerra em pé de igualdade,
para além do aspecto animal, um arquétipo de liberdade, em contraste com uma
imagem achatada da mulher ocidental, que ndo consegue revelar diferentes aspectos

da sua personalidade, seja ela virgem ou prostituta, santo ou bruxa.

Na definicdo sobre arquétipo, conforme Jung (2011), a imagem primordial
amorfa que existe na imaginagao é a forga e o poder da atividade criativa humana, a
imagem do inconsciente coletivo, a névoa que se forma na arte e na religido. O
pensador Huberman (2013) ao falar de Warburg, ressalva que o arquétipo é o ideal
renascentista da boa imitagao e beleza antiga e tranquila foi substituido por um modelo

ilusério de historia. Neste contexto, os periodos ndo eram mais ditados pela

3 De acordo com Pitta (2017), Schemes é anterior & imagem corresponde a uma tendéncia geral dos
gestos, leva em conta emocgdes e afetos. Ele conecta gestos e representagdes inconscientes.
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disseminagdo académica de saberes, mas sim pelas fixacbes, vestigios e
ressurgimento de estruturas. Em resumo, predominavam as lacunas de
conhecimento, as reflexdes nado realizadas e o inconsciente temporal. (Huberman,
2013).

Em suma, o pensamento aarburguiano segundo Huberman (2013),
compreende-se como 0s simbolos nas imagens se mantém vivos entre culturas e
assumem diferentes formas resultantes de uma mesma paixdo. Consequentemente,
nao basta identificar o arquétipo, € preciso encontrar o lugar da paixao que informa o
arquétipo na arte e o faz perpetuar-se, assumindo diferentes formas nas mais diversas

culturas.

De acordo com o hinduismo, a deusa Kali (FIG.14) é a deusa mais poderosa
do universo. Conforme Jain e Daljeet (2009), ela é a deusa mais misteriosa de todas
as seitas de ordem religiosas indianas (Budismo, Jainismo, Vishnu ou Shiva). Na
mitologia, o nascimento da deusa Kali, segundo Odier(2019) acontece a partir dos
olhos poderosos da deusa Durga, incapaz de lidar com os deménios liderados por
Canda e Munda, por isso foram enviados para se opor a ela em uma guerra césmica.
Ele concentrou seus poderes para produzir uma personificagao da violéncia absoluta

e assim concebeu Kali.

Figura 14. Representacdo da deusa Kali

Disponivel em :https://segredosdomundo.r7.com/kali-historia/
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De acordo com a crencga, Kali gosta de se embelezar, mas seus enfeites séo
uma guirlanda ou colar de cabeg¢a humana decepada, um cinto com bragos humanos
cortados, brincos com cadaveres de criangas, pulseiras de cobras tudo parece horrivel
e lamentavel. A esséncia de Kali € uma fusdo de contradi¢des, um misticismo que

nenhuma outra divindade proveu (Jain; Daljeet, 2009).

N&o obstante, a deusa tem presas longas e afiadas e unhas longas e feias
como também um terceiro olho que irradia fogo em sua testa. Conforme os autores
Jain e Daljeet (2009), uma lingua estendida e uma boca manchada de sangue que,
quando expandida, nao apenas engole turbas de deménios, mas também estica.
desde as profundezas, com a sua parte inferior desde o oceano com a sua parte
superior até a extremidade dos céus. Quando precisa lamber o sangue que cai do
corpo do dembnio em fuga, ele estende a lingua o maximo que for necessario e gira

mais rapido que o vento nao importa de qual dire¢gao o sangue caia.

Na série Bufala (2019), Paulino representa a lingua nos desenhos conforme a
(FIG.15). A forma como a artista evidencia a deusa Kali € na obra com a lingua a

mostra e os olhos vermelhos.

Figura 15. Rosana Paulino, Sem titulo, série Bufala. 2019

Fonte:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/multimidia/mg_0404/
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Entretanto, este arquétipo é, para além do aspecto animal, um arquétipo de
liberdade, em contraste com uma imagem plana da mulher ocidental, que nao
consegue revelar diferentes aspectos da sua personalidade, seja ela virgem ou
prostituta, santa ou bruxa. Bufalo € um conceito feminino que nao foi criado dentro de

uma estrutura ocidental (Wood,2020).

Todavia, essas representagdes feitas por Paulino s&o na verdade construcdes
de mitos como pilares n&o apenas estéticos, mas influenciadores psiquicos, do lugar
da mulher negra e além, do lugar da n&o existéncia da sua imagem. Para tanto, as
mais recentes séries pela artista vieram com o intuito de relacionar a psique e os
arquétipos ligados ao corpo da mulher negra brasileira. Contudo, sua forma de
representar esses novos trabalhos, relaciona-se com a terra, a natureza e o corpo da
mulher.

“Meu trabalho vem de dentro de mim, pelo desconforto que sinto nesta
sociedade. E nesse sentido, claro, esse desconforto vai se espalhar,
porque outras pessoas também estdo nessa situagcido. Acho que meu
trabalho pode ser um rastilho aceso, um catalisador, para que as
pessoas comecem a falar sobre coisas que antes ndo eram discutidas.
Nao gosto da ideia de arte militante, como o realismo social ou as
chamadas obras “herdicas” do nazismo, por isso pensarei sempre
nisso quando pensar na arte ao servico da politica, o que a minha nao
€. Mais do que intelectual, é pessoal. O desconforto é tdo grande, o n6
na garganta é tao grande, que tenho que falar. E obviamente, vou me

expressar através do visual. Essa € a minha linguagem” (Paulino,
2020).

Apesar de nao se considerar uma artista militante, o trabalho de Rosana
sempre tocou em questdes sociopoliticas bastante profundas. Ja nessa fase, as
representacdes se voltaram mais a psique e ao arquétipo feminino, bem como um
retorno e uma busca a terra e a natureza, em que a artista busca uma conexao mais
interna, tanto de conhecimento quanto da psique feminina negra. De acordo com
Simbdes (2023), os trabalhos mais recentes da artista envolvem a criacdo de mitos,
nao apenas como elementos estéticos, mas também como influéncias psicolégicas
que podem reestruturar a imagem da mulher negra e sua psique, bem como a

memoria e as histérias mitoldgicas associadas a elas.
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Quando Paulino cria a série Bufala (2019), ela faz referéncia ao orixa Oya,
conhecida também como lansd que, no Candomblé é designada por controlar os
ventos e as tempestades. O orixa Oya se mostra a partir de que Ogum cagava na
floresta quando reparou um bufalo. O autor Prandi (2001), ao contar sobre este mito,
discorre que Ogum ficou em uma emboscada, pronto para matar sua besta. Tamanha
foi a sua surpresa ao ver que, de repente, uma linda mulher surge debaixo da pele do
bufalo. Era Oia, e ndo se deu conta de estar sendo observada.Ela escondeu a pele

de bufalo e foi para o mercado da cidade.

Todavia, Ogum aproveita e rouba a pele, e esconde a pele de Oya em um
quarto de sua casa. Posteriormente foi até o encontro dessa bela mulher, encantado
por sua beleza, Ogum lhe pediu em casamento. Ela n&o respondeu nada e seguiu
para a floresta e ndo encontrou sua pele. Volta para o mercado onde estava Ogum
que a esperava e fingia ndo saber de nada. Contradiz sobre ter roubado a pele de
lansa. E novamente pede a Oya em casamento, ela aceita se casar com ele. Prandi
(2001) termina a historia como:

“Foi viver com Ogum em sua casa, mas fez exigéncias:ninguém na
casa poderia referir-se a ela fazendo qualquer alusdo a seu lado
animal.Nem se poderia usar a casca do dendé para fazer fogo, nem
rolar o pildo pelo chao da casa. Ogum ouviu seus apelos e expbs aos
familiares as condicbes para todos conviverem em paz com sua nova
esposa. A vida no lar entrou em rotina,Oia teve nove filhos e por isso

era chamada de lansa, a mae dos nove.Mas nunca deixou de procurar
a pele do bufalo”. (Prandi, 2001. p. 298)

Segundo a Umbanda, este orixa feminino tem sua personalidade e tragos que
se assemelham ao arquétipo do herdi como bravura, superacao e honra. No momento
que lansd, em um ato de coragem, extingue o mal, prevalecendo, assim, a
paz.Todavia, a raiz da ideia de herdi esta ligada a um sacrificio de si mesmo com
objetivo de seguir seus ideais, saindo da realidade limitante para modificagbes

constantes que levam ao triunfo e a um mundo melhor (Pavei; Junior, 2021).

Conforme foi apresentado no inicio do capitulo, os corpos das mulheres negras
foram muitas vezes representados com a marca da violéncia da escraviddo. Nos
ultimos periodos, Paulino se dedica a “refazer’” essas representagcdes de maneira
diferente. Ela se debruga em ideias ligadas a mitologia. E curioso perceber que os

mitos africanos ndo nos sao ensinados em matérias de escolares, apenas
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aprendemos sobre mitologias gregas ou romanas. Esse foi um dos anseios de
Paulino. Sua relagdo com essa pesquisa assimila que os debates envoltos sobre mitos
sao como pilares ndo apenas estéticos, mas influenciadores psiquicos, do corpo da

mulher negra e além do lugar da n&do existéncia da sua imagem.

Rosana mergulha, assim, nessa série, na construgao da imagem da mulher
negra brasileira e traz a tona a dor da memoria sensorial, assim como a resisténcia
do passado e do presente. O bufalo é forte, arrogante e poderoso. No mito, Oya é
uma mae que nao se sente culpada e nao é punida por prazer e independéncia. Se
necessario, ele vai para a guerra e luta de igual para igual com os homens. Com essa
polissemia, essa divindade carrega a forca de muitas mulheres negras que lutaram
desde a infancia e ao longo dos séculos por sua dignidade e pela dignidade dos povos

afrodescendentes.
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3. AS MULHERES MANGUES E JATOBAS:0 AJUNTAMENTO COM A TERRA
POR UMA NOVA IMAGEM DA MULHER NEGRA

A costura do tempo, da memoria e da ancestralidade bem como a elaboragao
de outros arquétipos e a reivindicagao de afetividades e psiques expropriadas vao
aproximando o corpo negro feminino, presente na obra de Paulino, da natureza.
Nesse universo, a fusdo entre esses corpos, figuras miticas, animais, e agora plantas,
desvela novos desdobramentos de uma poética que questiona a construgdo de uma
subjetividade que nao contempla o feminino negro. A figura do mangue surge com
toda sua complexidade para ser o terreno fértil onde vao brotar as sementes, fixar e
multiplicar raizes da ancestralidade e de todo o conhecimento construido pela

experiéncia afro diasporica.

Nas religides de base africana e afro-brasileiras®, a natureza possui importancia
central, e as mulheres sao parte da natureza que também as constituem, em um
enredamento que possibilita trocas entre mundos, espacos e tempos distintos, vida e
morte, terra, fogo, agua e ar. Esta concepcao de mundo, presente no pensamento
afro-diaspdérico ganha forma na série Jatoba (2019) e nas Mulheres-Mangue (2023),
a avd das avos da série Jatoba, em que Rosana mescla mulheres e plantas,
projetando raizes que nestes ultimos desenhos sdo aéreas como as das plantas que

encontramos nos mangues.

Ao analisarmos as multiplas camadas de significados da visualidade da obra
de Rosana Paulino a fim de compreender como o corpo feminino negro é constituido,
encontramos nessas séries um enfoque inédito sobre a natureza, que se revela pelas
concepgdes que a artista apresenta e pela linguagem escolhida para dar forma a
essas imagens. Como ja revelou em varias entrevistas, a manualidade € uma heranga
do lar feminino e negro, mas ha uma presenca forte da imagem do Rio Tieté também.
Deste rio, ela e suas irmas retiravam o barro para brincar, em razdo disso, dessas
experiéncias da infancia, recupera a relacdo com a natureza que sempre esteve

presente em sua vivéncia:

4 https://www.geledes.org.br/a-natureza-e-seus-significados-entre-adeptos-das-religioes-afro-
brasileiras/
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Atras desta casa ha um pequeno brago do Tieté. E na proximidade dos
rios o barro tem uma plasticidade excelente. No quintal faziamos
tartaruga, boizinho, mesas, cadeiras, bonecos, cenarios. N&o
podiamos comprar brinquedos. Piunhamos o barro branco para secar
e pintdvamos no dia seguinte, com o resto da tinta que meu pai usava
para colorir paredes.” Ela acredita ter herdado de seu Luiz a intuigao
para a cor (Paulino, 2023).

Da vivéncia das margens do Rio, Rosana chega ao mangue: esse complexo
bioma que tem uma importancia relevante para o meio ambiente e para as praticas de
subsisténcia de comunidades ao longo de todo litoral brasileiro. O mangue é também
uma imagem potente de resisténcia, por estar em risco eminente pela contaminagao
de aguas poluidas e por ser o meio de sustento de grupos marginalizados que tém
neste ecossistema o suporte para sustentar suas familias. Na obra de Rosana, torna-
se um espago simbolo da resisténcia que o corpo feminino negro carrega,
representado pelo proprio corpo da artista, o qual também carrega o tempo, a memoria
e a forca capaz de interromper o passado/presente de violéncias, elaborando outras

visualidades, narrativas e mitologias.

O mangue é também uma metafora do encontro, do lugar do meio entre rio e
mar; lugar de nascimento e morte de distintas espécies, cantado e contado em versos,
musicas e poemas, como "Cao sem plumas", de Jodo Cabral de Melo Neto, e as
composicoes de Chico Science. Nesta direcao, a série Mulheres Mangue tem também
uma conexao bastante importante para mim, que cresci na cidade do Recife, vendo

rios, mar e mangue em confluéncia com o caos e a desordem da cidade grande:

No coragédo do Recife Antigo, avisto o espelho do manguezal
refletido nas aguas calmas do porto, onde embarcagbes
pintadas descansam ao lado de pequenas embarcacbes de
pesca. O manguezal me mostra a importancia da calma, da
flexibilidade, de apreciar a simplicidade em meio a agitagcao
urbana. Explorando o mangue, deparo-me com uma variedade
de seres vivos habitando cada raiz torcida, e cada caranguejo
camuflado sob o lodo. Nesse ambiente, onde as raizes se
entrelagam como veias do solo, sinto uma conex&o unica com a

esséncia original da natureza.
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Ao cair da noite, com as luzes da cidade se acendendo e o céu
se transformando em um tapete estrelado, o mangue me atrai
para apreciar a serena beleza da simplicidade da vida. Nos
manguezais, encontro um refugio longe da agitagdo urbana, um

verdadeiro santuario de paz em meio ao frenesi da cidade.

Dessa maneira, no meio do Recife e do mangue, descubro meu
equilibrio, minha fonte de criatividade, meu lar. Sou um espelho
da metropole que me abraca e do manguezal que me mostra a
importancia da simplicidade na existéncia. Juntos, formamos
uma harmonia de diferengas, uma coreografia infinita entre o
mundo urbano e o mundo selvagem, entre o passado e a

natureza.

Na regido do mangue, onde a existéncia flui em equilibrio com o
meio ambiente, descubro a esséncia da mulher negra, expressa
em toda a sua determinagdo e capacidade de superar
obstaculos. Assim como 0s manguezais que resistem as
mudancas causadas pelas marés e pelas adversidades
climaticas, a mulher negra encara desafios, porém se destaca

em sua propria beleza e autenticidade.

A partir desse pensamento simbdlico sobre o mangue, que construo sob minhas
vivéncias, reconhego a forga deste bioma como uma alegoria que o associa a um
espaco de criacdo. Na obra de Paulino, a imagem e a metafora mangue ganha novos
contornos e significados quando a artista o associa ao corpo da mulher negra,
convertendo-se em um poderoso dispositivo que ganha materialidade e da sentido a
busca da artista por outras possibilidades imagéticas de ser e viver como uma mulher

negra.

Ao contrapor as imagens que elabora a histéria de violéncias ao qual o corpo
negro foi submetido, Rosana Paulino apresenta em suas obras fissuras e, aberturas
decoloniais, tendo como uma de suas estratégias poéticas a reconstru¢ao da memoria
ancestral, como ja foi demonstrado nos capitulos anteriores. Nessas séries, no
entanto, d4 um passo adiante no processo de "refazimento", indo em diregcdo a um

"ajuntamento” com a terra, em uma dimensao muito mais subjetiva e especulativa do
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vinculo ancestral do corpo com a natureza. Desse modo, a artista aprofunda o que
Antonacci (2014) afirma sobre memadrias ancoradas em experiéncias dos que so6 tem
no corpo e em suas formas de comunicagao, como herancas de seus antepassados
e marcas de suas historias. Além disso, saberes, tradi¢cbes, fatos oralmente lembrados
e conservados constroem-se e (re)signficam-se em incorporagdes traduzidas em
performances entre sujeitos histéricos que compartiham memdérias e culturas

reativadas em vibragdes corpéreas (Antonacci, 2014).
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3.1 Jatoba

A primeira série apresentada por Paulino, em que o corpo da mulher negra é
mesclado ao de uma planta: Jatoba (FIG. 16) foi elaborada em meados de 2019. Nesta
série, a artista configura mulheres plantas que lembram iabas®, as grandes senhoras

de comunidades negras.

Figura 16 — Rosana Paulino. Sem titulo, série Jatobd, 2019.Aquarela e grafite sobre
papel 65 x 50 cm
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Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/multimidia/mg_0397/

5 Orixas femininos denominados de ancestrais africanos divinizados e que sdo reconhecidos pelas
manifestagdes expressivas, costumes e sentidos da cultura negra.Sdo também conhecidas como as
grandes senhoras das comunidades negras, as maes de santo (Franco,2021).
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A artista faz referéncia as maes de santo, conhecidas também por serem as
senhoras mais velhas de uma comunidade negra. Nessa série, Paulino sinaliza que o
grande contexto é trazer a memoria da ancestralidade, os saberes que essas grandes
mulheres passaram e ainda passam. Segundo a artista:

As Jatobas sdo como grandes senhoras, as grandes yabas. As
Jatobas veém de uma arvore de quase quinhentos anos que tem no
Parque do Jaragua. Eu acabei fazendo esta relagéo, entre a arvore do
Parque Jaragua e essas mulheres sacerdotisas que conseguiram
manter a populacdo de pé, que conseguiram manter a populagio

negra unida durante o periodo da escraviddo e da pos escravidao
(Paulino, 2023).

Conforme Paulino, seu conceito vem de antes e € pensar em algo que combina
com as mulheres negras, ndo do ponto de vista “selvagem”, como sempre diziam, mas
do ponto de vista da vida da amabilidade e do conhecimento que pode salvar a
espécie humana face as alteragdes climaticas (Paulino,2023). A artista, nessa obra,
sinaliza sobre a ligagéo junto a natureza, seu intuito € mostrar a condigdo de mulher
negra na sociedade. Situagdes acerca da memoria, ancestralidade, materializagao
dos corpos. No entanto, sabemos que esses corpos foram silenciados ou
discriminados. Para a artista, As Jatobas (FIG. 17) sao corpos materializados de
mulheres arvores que tornam a floresta mais viva. No entanto, leva-nos a pensar que
esses sao os novos parametros da mulher negra brasileira. Fortalece que as
narrativas corporais precisam ser escavadas como substituicido da memoria odiosa da

barbarie europeia.

Nao obstante, a ideia central de Paulino é trazer consigo o conceito da
ancestralidade, da forga e, do poder, relacionando assim o arquétipo da mulher negra
brasileira com a natureza, com a terra. Essa relagdo que ha com a natureza é
exatamente a relagdo que existe com o arquétipo da sabedoria feminina. Segundo
Cassinelli (2022), a emergéncia da natureza como protagonista e ndo como simples
pano de fundo, exige respostas criativas aos seus chamados por meio da escuta
atenta do vértice de vida que pulsa neste organismo que chamamos de Terra. E nessa
escuta que a prépria Rosana Paulino coloca sua vivéncia como mulher negra e
compartilha sua experiéncia individual com uma ideia mais coletiva da mulher negra

na sociedade.

A imagem que a artista revela, na qual o corpo da mulher negra aparece

amalgamado ao jatobda, Paulino da origem a outra imagem humana que contraria
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aquela perpetuada pela modernidade colonial e operada por sujeitos masculinos,
brancos, que se consideravam superiores aos demais. Quando fala dos jatobas como
iabas, consideradas maes de santos, a artista exalta a sabedoria feminina vinculada
a estas imagens: sao as velhas arvores que mantém a floresta viva, uma espécie de
mulheres-avos, matriarcas geradoras responsaveis. Esses desenhos sao ligados a
desenhos antropomorficos e a artista faz relagdo com os arquétipos mitoldgicos

brasileiros, sdo seres multifacetados.



Figura 17 - Rosana Paulino. Sem titulo,
2019.Aquarela e grafite sobre papel 65 x 50 cm

série Jatoba,

Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/wp-
content/uploads/2022/02/MG_0396.jpg
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Em uma de suas entrevistas sobre a obra Jatoba Rosana relata que se
reconhece nessa série, uma vez que também é chegada a sua hora de ocupar seu
lugar de uma grande senhora, conselheira e possuidora de saberes a serem
compartilhados. De acordo com a artista:

Eu estou nesse momento das jatobas,das grandes labas, das maes
de santo, daquelas que aconselham.Eu comego a ocupar um espago
muito parecido com aquele que foi ocupado pelas méaes de santo,

refazendo familias, trazendo narrativas novamente, mantendo
comunidades a partir das histdrias contadas (Paulino, 2023).

Ao nao estabelecer limite entre mulher e Jatoba, criando uma figura simbidtica
de mulher-arvore, Paulino borra os limites e hierarquias entre o que se entende
tradicionalmente como natureza e cultura, sujeito e objeto, apontando para uma
ontologia relacional, que entende que somos entidades compostas por relagdes,
cruzadas por outras instancias e habitadas por diferentes subjetividades. Dessa
forma, consideramos a série de Rosana Paulino como um exercicio de
descolonizacdo ao mesmo tempo imaginario e epistemologico (Cassinelli, 2022). A
construgcéo da imagem de uma mulher-arvore contrapde as dicotomias perpetradas
pela tradigao filosofica ocidental, como as que separam natureza e cultura, sujeito e

objeto etc., em uma elaboragédo de descolonizagdo imagética e epistémica.

Ha na atualidade um reconhecimento da agéncia de outros seres além dos
humanos, especialmente diante da crise ecoldgica vivida em escala planetaria. Neste
contexto,como reconhece Latour, “a natureza inesperadamente assumiu o papel de
sujeito ativo” (Latour, 2014, p.13), manifestando-se de diferentes formas a acéao
predatéria do ser humano. Essa emergéncia da natureza como protagonista e nao
como mero pano de fundo das agbes humanas, vem exigindo da sociedade reacdes
criativas e inovadoras para os problemas ecoldgicos, que buscam romper com a
dicotomia entre natureza e cultura que até entao se estabeleceu. Em um pais como o
nosso, atravessado pela violéncia da colonialidade, torna-se imperativo recuar,
escutar o que povos indigenas e afrodescendentes tém a nos dizer sobre a vida em
comunidade, sobre a convivéncia com outras formas de ser e de viver, também sobre
a necessidade de reconhecermos outras existéncias e seus saberes que até hoje sdo

silenciados por uma ideia universalizante de humanidade.
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Assim, é possivel compreender que em Jatoba, Rosana Paulino se propde a
esta atengao. Afigura de uma mulher-arvore possibilita reconhecer uma outra imagem
do humano, na direcdo oposta a que foi perpetuada pela empresa colonial, a qual
estabeleceu hierarquias e afastamento entre natureza e cultura. Na entrevista
concedida ao blog Corda Bamba, Paulino se refere a obra Bufala, falada no capitulo
anterior em que se insere e diz que nao tem mais a energia do animal. Ainda na
entrevista a artista:

Acho que a Rosana desse momento, que vai se transformando
lentamente num jatoba, € uma mulher que esta adolescendo, que ja

pode olhar e ver alguns frutos.O que é muito bom, porque, como eu
disse, ndo pensava que veria esse quadro (Paulino, 2023).

De acordo com Cassinelli (2022), Rosana Paulino encontra na imagem das
jatobas um reflexo de seu proprio processo, assumindo gradativamente o carater de
uma mulher sabia e idosa, com uma obra madura que se torna referéncia para artistas
pretos que aparecem na cena contemporanea e o que as suas obras contribuem sao
reflexdes criticas sobre as narrativas apoiadas no discurso da colonialidade,
produzindo novas imagens que curam as feridas abertas por esse discurso, incluindo
aquela que separa os humanos dos outros animais. Nesse sentido, como observa
Paulino, as imagens tém um poder que nao deve ser subestimado e, por isso, as
belas-artes visuais desdobram hoje um caminho importante para o processamento

historico dos nossos traumas e para a producao de novas narrativas.

Para Rosana, os jatobas sdo como grandes senhoras, em concepgao que
relaciona arvores e mulheres como sacerdotisas capazes de manter a populacéo de
pé. A partir dessa ideia, a artista recupera este papel, tecendo narrativas e mantendo
unidades, assim como as grandes senhoras faziam. Ao falar dessas imagens, sobre
o papel importante dos jatobas, a artista traz uma nova concepgao a partir dessas
representacdes. Em uma de suas entrevistas, Rosana entende que, por muito tempo,
as imagens desempenham um papel menor, em suas palavras:

Tem imagem que vocé leva anos para digerir, mas ela ja esta dentro
de vocé. Ela é direta, muito parecida com o olfato. Em termos de

sentidos, o cheiro é o que entra mais rapido, ele invade. E as imagens
funcionam de maneira semelhante (Paulino, 2021).
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Mas qual a significancia desta imagem em relagdo com a terra, com a natureza?
Segundo Belting (2014), a imagem humana e a imagem corporal estabelecem uma
relagdo mais proxima do que as conjecturas dominantes estdo dispostas a admitir. O
autor enfatiza que o espacgo adquire qualidades miticas por meio dos seus materiais
externos, forma e movimento. Bem como por meio de fotos antigas e lembrancas de
infancia que preenchem a memoéria. Na verdade, a percepg¢ao e a imaginagao nunca
estdo separadas da memdria. Em principio, sao realizados da memoria do corpo
porque 0s nossos devaneios também sdo motivados e acompanhados por
movimentos, atitudes e ritmos corporais. Embora uma paisagem possa ser
contemplada, talvez seja melhor explora-la a pé viajando no ritmo lento do corpo
(Belting, 2014).
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Figura 18 — Rosana Paulino. Sem titulo, série Jatoba, 2019.Aquarela e grafite
sobre papel 65 x 50 cm

Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/wp-
content/uploads/2022/02/MG_0396.jp

Essa definigdo que Belting faz sobre imagem, reflete na narrativa que Rosana
cria com sua obra, Jatoba (2019)(FIG.18). A ligagao existe com a terra a natureza faz
relagdo com sua ideia do arquétipo da mulher. Ao mesmo tempo existe uma jungao
com a memoria da artista. Em muitos depoimentos, Paulino evidencia que sua infancia
foi marcada por brincadeiras com barro, como ja mencionado. Em um universo cujas

expressoes artisticas se fundem com a natureza humana, Rosana Paulino se destaca
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como uma artista que resgata a heranga ancestral por meio de suas criagdes, que
ultrapassam fronteiras temporais e espaciais. Motivada pelas brincadeiras inocentes
da sua infancia, em que a argila era modelada de forma imaginativa e o rio
representava uma porta de entrada para aventuras, Paulino revela uma ligagao

intrinseca entre a habilidade manual e o solo.

Paulino encontra inspiragdo na natureza, na argila e nas aguas do rio. Sua arte
vai além de simplesmente criar imagens; € uma ode a vida e uma reveréncia as raizes
que percorrem suas veias como um rio infindavel. Nas séries Jatobas e Mulheres
Mangues, a artista converte a heranga dos antepassados, cujo cuidado esculpiu a

terra com afeto e reveréncia.

A obra de Rosana Paulino € uma viagem de descoberta pessoal e ligacdo com
suas origens. Ela se aprofunda na esséncia de sua propria identidade, investigando
as nuances de sua heranca afro-brasileira, transmitindo essas narrativas por meio de
suas obras artisticas. Cada trago € uma homenagem a persisténcia e a forga do povo
negro, que, semelhante ao curso de um rio, enfrenta desafios e segue em busca da
liberdade

Nesse sentido, Bachelard em Poética do espaco explica o vinculo do poder das
imagens com as memorias do préprio lugar. Primeiro, a memoaria afetiva, que entrelaga
espacos relevantes com episddios da nossa existéncia mesmo episodios da infancia
que transmuda o encontro presente em uma memoria de memdarias antigas, felizes ou
dramaticas, intimamente relacionadas com os ritmos ciclicos do tempo, especialmente
as estacdes (Bachelard, 1958). Os saberes e fazeres de um povo sao carregados e
revisitados pela memodria, e isso € mostrado no trabalho de Paulino quando ela
reconfigura imagens ja veiculadas e propéem novas imagens. A memoria, nessa
dire¢do, consiste em um conjunto de imagens, conceitos, valores etc., em que os
objetos sdo conservados na mente ao longo do tempo e estdo presentes no presente

como eventos traspassados.

De acordo com Lapoujade (2009), no entanto, a imagem produto da
imaginagao, consiste em uma emanagao particular e configuracional de um objeto
presente ou ausente, real ou possivel, presente ou imaginario, conhecido ou

desconhecido, material ou conceitual, passado, presente ou futuro etc.
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Ao que podemos notar ao falar sobre mito, Paulino revela que essas imagens
representam o arquétipo da mulher negra brasileira, que segundo ela, aprendemos
sobre mitologia somente da histéria ocidental e para isso é preciso criar mitologia
ligada a mulher negra brasileira. Ela escolhe falar sobre plantas, natureza e terra nas

séries Senhoras das Plantas e das Jatobas, (2019).

Portanto, € nessa perspectiva que Rosana Paulino se coloca como mulher
negra brasileira, em uma nagéao forjada pela empresa colonial, cuja vis&o patriarcal e
racista construiu uma mulher negra de maneira repulsiva ou exética. Rosana investiga
a maneira com que as mulheres mais sabias passaram pela histéria do pais de forma
significativa, mas vistas com outros olhos. Essas Jatobas conseguiram deixar de pé o
Brasil durante o periodo da escravizacao apoés este também. Com esse intuito Jatobas
se misturam com a terra, em suas cores representativas da argila, que se integram e
se entrelagcam com raizes. A meu ver, essas raizes simbolizam o que de melhor essas
mulheres tém a oferecer para a terra: sdo o povo que fazem parte dela, germinando
novos seres que, com o passar do tempo, vao se integrar a terra, trazendo novas
camadas de enraizamento e "ajuntamento”. Algo que também dialoga com
conhecimento que é repassado de geragdo em geragao, as "sabengas" dos mais
velhos que dao suporte, abrigo, orientagao e que perpetuam sua histéria em camadas

de saberes desdobrados ao longo dos tempos.

Rosana oferece, assim, a possibilidade de se reconhecer em outra imagem
feminina, as imagens das Jaftobas mulheres arvores que nos chamam para uma

religagdo com a natureza, com a vida selvagem e com a ancestralidade.

3.2 Mulheres Mangues

Na Bienal de Sao Paulo, em 2023, Rosana Paulino expbs sua mais recente
obra chamada Mulheres Mangues ou Mangues 2023 (FIG.19). Trata-se de uma série
composta por dois conjuntos com trés telas de tamanho 267 x 559 cm em grafite,
acrilica e pigmento natural. Nessa producéo, a artista usa a imagem do mangue e de
sua vegetacao para compor figuras femininas que tém relagdo com o arquétipo da

mulher negra. Rosana Paulino procura maneiras de viabilizar essas composigdes. Nas
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suas obras inéditas, a artista exibe figuras femininas que se organizam nas telas por

meio de varias conexoes.

Segundo a artista, essa série é uma continuagdo das Jatobas, um
desdobramento dessa pesquisa em torno dos arquétipos e das imagens femininas
ancestrais. Mais uma vez, a série apresenta uma relagdo com a natureza, com a terra
e com a subjetividade negada as mulheres negras. Como boa parte das obras de
Paulino, a artista propde a ressignificagdo, construindo um novo olhar sobre a
representatividade e a imagem da mulher negra. Especificamente, nestes trabalhos a
artista recorre a uma imagem potente do mundo natural o mangue que, no NOSso pais,
também €& um ecossistema de grande relevancia socioeconémica, para continuar
aprofundando suas proposi¢cdes em torno da elaboragao de outras imagens do corpo

feminino negro.

O manguezal € um sistema ecologico tropical costeiro, situado entre a terra e o
mar e localizado em varzeas na foz dos rios e estuarios. Compdem-se de solos que
sao inundados pelas variagbes das marés e que apresentam grande variagado na
salinidade. Conforme, Correia e Dorigo (2005), o ecossistema manguezal esta
localizado entre a transigdo dos ambientes terrestre e marinho. A composigao do
substrato inclui principalmente lama e lodo formado por novos sedimentos, é rico em
lodo e argila e ainda pode conter areia em diferentes concentragdes. A variacdo dos
componentes dos sedimentos esta diretamente ligada as diferentes origens, sejam
marinhas, fluviais e estuarinas, que juntas formam o substrato das areas de mangue.
Também é composto por folhas, galhos, escombros de plantas e animais em varios

estagios de putrefacao, resultando em baixo teor de oxigénio no solo.

Os manguezais sao ecossistemas de grande importancia na protecdo e
manutengao do equilibrio ecoldgico da cadeia alimentar nas zonas costeiras, porque
sao conversores de matéria organica que levam a ciclagem de nutrientes. Apresentam
condicbes favoraveis a nutricdo, protecdo e reprodugdo de muitas espécies de
animais aquaticos, marinhos e estuarinos e até de agua doce, que necessitam destas
areas para se reproduzir durante o seu ciclo de vida e se desenvolver em diferentes

fases larvais dos seus respectivos descendentes (Correia; Dorigo, 2005).

O mangue é também meio de subsisténcia para parte da populagéo que habita

a costa brasileira, em uma perspectiva que suscita questdes importantes, de
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diferentes ordens: a relagdo entre o ser humano e o ambiente natural; o tempo para
0s caranguejeiros em dupla légica- o tempo da lua e das marés para a coleta dos
caranguejos; o calendario mais usual para o comércio do que foi coletado; as técnicas
corporais empregadas para pegar um caranguejo enterrado na lama; o impacto do

crescimento urbano desordenado e a ameaga aos mangues.®

Nas imagens de Paulino, destacam-se as arvores tipicas desse ecossistema,
que chamam atencao por suas raizes, as quais ficam expostas acima do solo lodoso
e formam redes complexas capazes de sustentar os altos troncos e as copas cheias.
As raizes das mulheres plantas, que em Jatobas apareciam aterradas, encorpadas e
volumosas, em Mulheres Mangue surgem expostas, aéreas e com uma formagéo em
rede que sustenta o corpo/caule da mulher amalgamada em arvore. O solo do mangue
€ um terreno instavel ora é lama, ora é agua; ora salgado, ora doce, configurando-se
assim como um ambiente estressante para as espécies que ali habitam. As raizes
aéreas sdo uma adaptagao necessaria a sobrevivéncia das arvores neste ambiente.
Essa imagem/metafora do manguezal nos leva a pensar sobre a ideia da adaptagao
como uma forma de resisténcia algo que nos remete a resiliéncia ancestral das

mulheres negras diante de toda adversidade imposta a partir da empreitada colonial.

Para além dessa relagdo mais imediata com a imagem do mangue, como um
bioma e sistema socioecondmico e cultural, a artista enfatiza que as mulheres
mangues (FIG .20) sao atemporais, ou seja, recorrem a um tempo-espaco nao
marcado cronologicamente - uma vez que seus significados se referem a uma
memoria que atravessa o tempo pela eternidade - a artista afirma n&o se lembrar da
idade delas. Destaca a observacado de uma amiga que fala que o Mangue sao as avos
das Jatobas. Para Paulino, estas imagens falam de energias femininas muito

primitivas, vinculadas a sabedoria ancestral das mulheres negras.

Ademais, sabendo da importancia do mangue para nosso ecossistema,
partimos para a relagdao que Paulino faz com o mangue com sua mais recente obra.

Na entrevista feita ao blog Na corda bamba, a artista mais uma vez faz a referéncia a

6 Para saber mais, ver: ALVES, André e SAMAIN, Etienne. 2004. Os argonautas do mangue precedido de
Balinese character (re)visitado. Campinas: Editora Unicamp/ Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Sao Paulo. 240 pp.
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lansad e de como no Ocidente a mulher tem liberdade de ser quem ela quer ser. Em

uma parte da entrevista, a artista cita:

No Ocidente a mulher que quer ter liberdade, ela é a bruxa ou ela é a
louca, ou é a prostituta, ou entdo, quase que como uma punicéo, ela
vai ser a eterna virgem, como Atena. E as mulheres negras tém outras
possibilidades, como lansa. Que é forga, que € poder, que € beleza,
mas ao mesmo tempo é mae e tem sexualidade. Entao eu fui procurar
estes arquétipos: as senhoras das plantas, a bufala, que é uma
referéncia direta a lansa, os jatobas e agora, os mangues.”
(Paulino,2023)

Figura 19. Ajustando as mulheres mangues antes da estreia da bienal. Blog Na corda bamba,
outubro de 2023

Disponivel:https://nacordabamba.blog/2023/10/04/na-corda-bamba-entrevista-rosana-
paulino-uma-artista-que-e-filha-de-ogum-de-iansa-e-tem-oxum-opara-como-ajunto
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Figura 20 — Rosana Paulino Mangue, 2022.Aquarela e grafite sobre papel 160 x 150 cm
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Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/wp-content/uploads/2022/02/MG_03
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Paulino (2023), nessa série, reforca a ideia sobre as mulheres negras que
tiveram sua subjetividade negada e que seu lado psicolégico nunca foi completamente
visto com atencéo:

Mais uma vez, Paulino faz relacdo da natureza com o corpo da mulher,
como uma troca mutua entre o mangue e seu corpo. Além disso, ela
enfatiza o arquétipo dessa mulher brasileira, que pode ser como um
ecossistema do mangue trazendo as melhores condi¢des climaticas.

Assim como o mangue com os nutrientes de matéria organica
(Paulino,2023).

Nos desenhos das Mulheres Mangues, Paulino destaca alguns elementos da
fauna que compdem o0 mangue: o caranguejo, 0 peixe e a gar¢a. A artista amplia os
elementos que seleciona para compor o imaginario em torno da imagem arquetipica
feminina que propde, diversificando a possibilidade do ser da mulher, ser por meio dos
seres que habitam o ecossistema do manguezal. A artista associa, assim, o peixe a
uma energia da generosidade; o caranguejo ao mistério e as energias ocultas,
desconhecidas e sombrias; a juventude ao Guara-Vermelho; e a garga branca pode
se correlacionar a todos os mistérios que envolvem a elaboragéo dos mitos. As raizes
do mangue séo, entdo, atadas. Para Rosana, estes arquétipos compdem visualmente
o inconsciente coletivo e o imaginario possivel de construir outra imagem da mulher

negra brasileira.

Figura 21 — Rosana Paulino Mangue, 2022.Aquarela e grafite sobre papel 160 x 150 cm
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Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/wp-content/uploads/2022/02/MG_0396.jp

O caranguejo € um dos animais mais presentes nos manguezais, animal que
Paulino expressa em um dos desenhos da série, Mulheres Mangues 2022(F1G.21).
No arquétipo, a artista relaciona que o caranguejo traz a ideia de benevoléncia, do

oculto, do sombrio. No campo bioldgico conforme Bernardino-Costa et al. (2023), no
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mangue, 0s caranguejos protagonizam todas suas fases da vida, reproducéo,
alimentacao e eliminagao (eles furavam camaras na lama do mangue que serve de
abrigo e descartam suas conchas a fim de se proteger de predadores naturais) que
determina a duracdo da captura. Além disso, sdo animais que se locomovem em
varias diregdes, possuem uma carapaga que os protege e sobretudo servem na

ciclagem dos nutrientes do mangue.

Acredito que essa relagado que Paulino faz com o caranguejo (FIG. 22) e seus
desenhos, representado na Mulheres Mangue 2022, seria uma relagdo de troca do
animal com o ecossistema do mangue, assim como o corpo da mulher representado
faz. Essa mulher troca nutrientes entre a terra que esta inserida. No desenho, é
possivel perceber que o caranguejo se move entre as raizes. Existe uma troca entre
as raizes e o caranguejo, e biologicamente falando, provavelmente, isso seria a troca
entre esse corpo que traz nutrientes de si. Essa mulher negra que ao mesmo tempo
faz suas andadas assim como o caranguejo, e que também participa da mudancga para

com o mangue, portanto ambos precisam dos nutrientes.

Figura 22 — Rosana Paulino Mangue, 2022.Aquarela e grafite
sobre papel.Detalhe do desenho

Disponivel:https://nacordabamba.blog/2023/10/04/na-corda-

bamba-entrevista-rosana-paulino
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Figura 23. Rosana Paulino.Peixe da série Mangue, 2023. Aquarela e grafite,acrilica e pigmento
natural 267x559cm
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Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/230904 _mwdm_038-3/

Outro animal que é apresentado é o peixe (FIG. 23). Para a artista, este animal
representa a generosidade. Conforme Peir6 et al (2020), o ecossistema do mangue é
um dos mais produtivos do mundo juntamente com recifes de coral e areas em
regeneragao, com uma cadeia alimentar capaz de sustentar dois tercos da populagao
piscicola da regido costeira. Os manguezais fornecem ao mar uma grande quantidade
de nutrientes e matéria organica absorvivel. Isto &€ importante para o florescimento do
plancton, que € a base da cadeia alimentar marinha. Quando a agua sobe, uma
variedade de peixes invade os manguezais. Muitas espécies de peixes dependem de
fontes alimentares do manguezal, pelo menos durante a fase juvenil, e muitos destes
peixes constituem a pesca nas aguas costeiras ( Peird et al., 2020). Assim, a essa
ideia da generosidade podemos ainda relacionar a imagem do peixe a fartura, que
nutre a cadeia de seres vivos enredada nesse complexo ecossistema e pode ser
correlacionado a ideia de oferenda, partilha e troca, comuns as culturas de base nao

ocidental que vivem de forma coletiva.

Nessa diregcdo, é possivel compreender que este arquétipo se vincula a
generosidade da mulher negra, no seu modo de viver coletivo e ancestral, que
organiza a vida, sustenta a floresta mangue e a mantém de pé. Pois assim como no
mangue, o peixe também representa essa generosidade atuando na troca dos

recursos e nutrientes neste bioma. Deste modo, a artista seleciona cada animal para



89

representar uma personalidade elementar, buscando construir um imaginario

arquetipico em torno do corpo negro feminino.

Por fim, na série a artista apresenta o guara-vermelho (FIG.24), que
representa a juventude no mangue. Esses animais tém pernas longas e finos com
dedos longos e articulados que ajudam a distribuir o peso corporal e a manter o
equilibrio em superficies instaveis. Essas aves sao classificadas como limicolas e tém

trés dedos voltados para a frente e um dedo voltado para tras (Magno, 2023).

Segundo Miranda (2015), o consumo do caranguejo tem importante relagao
com a cor do guara. Vermelha das penas se deve a um pigmento chamado
cataxantina, que € um derivado do caroteno’. No desenho que Paulino representa o
guara- vermelho (FIG.24), podemos notar que a cor do animal € um vermelho bem
vivo. Como foi citado, a sua cor depende da sua alimentacéo. Nesse caso para ele ter
essa cor, o guara- vermelho precisa se alimentar dos caranguejos, apresentando um
cruzamento entre as espécies, em que cada uma depende da outra para sobreviver

No mangue.

N&o so6 a fauna, mas a flora também é retratada na série Mulheres Mangues
Neste ambiente lamacento, de cor escura, com vegetacdo parcial ou totalmente
submersa, o humus que ali se forma ajuda a ativar o processo de fermentagao. As
inundagdes periodicas do solo tornaram-no rico em sal e pobre em oxigénio,
permitindo o desenvolvimento de apenas algumas espécies de plantas, exibindo uma
série de adaptagdes que formavam plantas simples. E um ambiente com uma das
faunas mais opulentas e variaveis do mundo (Laurentino; Souza, 2013). Neste
ambiente, a ideia de adaptacao e resisténcia, como ja foi mencionado, coordena as

relagdes entre os seres vivos que o coabitam.

7 0 caroteno é o responsavel pela cor da cenoura e da casca dos caranguejos e camardes, evidenciada
quando esses alimentos sao cozidos por meio de analises bioquimicas: os carotenos nas penas dos
guaras sdo os mesmos daqueles encontrados em algumas presas, como o caranguejo chama-maré
(Miranda, 2015).
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Figura. 24.. Rosana Paulino.Guara Vermelho da série mangue, 2023.Grafite, acrilica e pigmento
natural sobre tela 207x379 cm

Disponivel:https://rosanapaulino.com.br/230904 mwdm_005-1-2/

O que chama a atengao de Paulino deve ser o fato de que no mangue ha um
elo entre a vida e a morte - posto que € um bercgario natural de espécies de residuos
de plantas e de animais em decomposicdo. Um ambiente que € ao mesmo tempo
quente e humido, regido pelas marés e com raizes entrelagcadas de uma forma muito
particular. Assim nos remete a um imaginario fantastico, em que o ciclo da vida pulsa
em intensidade. Nas imagens de Paulino, mulheres que convivem com caranguejos,
guaras-vermelho e seguram peixes, folhas e raizes brotam de seus corpos um
entrelagamento entre a terra e agua. Desse modo, Mulheres Mangue revela um
imaginario presente nesses desenhos, construido a partir da ligacdo que Paulino faz
com a terra, com o corpo da mulher negra um corpo que brota da terra, que se
entrelaca com as raizes, com a fauna, com a flora do lugar como se um fosse

alimentando o outro, ancorando-os psiquicamente.

Desse modo, Bachelard aborda nesse sentido, na série Mulheres Mangues de
Paulino, a imaginagao prolifera: criam-se imagens e ideias do metal e aqui também
reina a alquimia. A imaginacdo comecga a aparecer projetando seus movimentos

intensamente, procurando a profunda intimidade das coisas (Lapoujade, 2009).

No entanto, essa ligacdo que existe entre um corpo e a terra, se interliga

também com os seres presentes naquele lugar:
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Através deste movimento, a imaginacao percorre caminhos que cria,
produzindo uma infinidade de imagens através das quais, numa
demonstragdo de transgressdo, consegue adentrar o interior das
coisas e dos seres. Alias a imaginagao € esbanjada com imagens da
espessura das coisas e dos seres em sua materialidade” (Lapoujade,
2009).

Seres miticos presentes no desenho de Paulino que interagem com a terra, que
assumem personalidades diferentes, sdo seres que transitam entre universos
distintos, habitando o espaco terreno, mas alcangando dimensdes psiquicas que
coordenam energias organizadoras de uma cosmovisao que a artista elabora em suas
obras. A floresta/mangue € o universo que abarca essas correlagdes. Antes de os
deuses chegarem 14, as florestas ja eram sagradas. Eles nada mais fizeram do que
reunir a singularidade humana, demasiado humana, para a grande lei do sonho da

floresta (Lapoujade, 2009).

Nesse sentido, Bachelard enfatiza que a terra, ja pertencia aos antepassados,
essa relagdao nasce também com o contexto da terra. A terra como um lugar mitico,
como um lugar sagrado, como um lugar que os arquétipos humanos podem se
relacionar com as personalidades da natureza, algo que se aproxima ao que Paulino
propde em seus desenhos. A artista deixa um pouco de lado imagens que trazem a
representacdo da violéncia e escravidao e se aprofunda nos desenhos ligados a
natureza e terra. Nestas imagens, corpos femininos, plantas, animais, raizes e folhas
estdo integrados, na paleta escolhida pela artista, variando entre tons terrosos, verdes

e azuis.

Avida das mulheres negras é o centro de sua pesquisa, na qual ela desconstroi
os esteredtipos de hipersexualizacao e serviddo que foram edificados em seus
cadaveres desde a colonizagdo. Nesta série, pinturas em grande escala apresenta
mulheres mangue vivas e plenas, enraizadas e em harmonia com a vida selvagem.
No mangue, onde a vida pulsa em harmonia com a natureza, encontro a esséncia da
mulher negra, representada em toda sua forga e resiliéncia. Como os manguezais que
resistem as marés e as intempéries, a mulher negra enfrenta desafios, mas floresce
em sua propria beleza e singularidade. A semelhanca de Rosana Paulino, uma artista
que incorpora em suas criacdes os elementos da histéria e da identidade negra, a
mulher negra € uma construtora de sua prépria histéria. Com sua destreza, ela

entrelaga lembrancgas, tristezas e vitérias, formando um quadro de vivéncias que
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ressoa ao longo dos tempos. Mas, assim como o mangue é muitas vezes ignorada ou
subestimada, a mulher negra enfrenta a invisibilidade e a marginalizagdo em uma
sociedade que insiste em apagar sua voz e sua contribuicdo. No entanto, como
Rosana Paulino da voz as narrativas silenciadas, a mulher negra ergue-se com

orgulho e determinagéao, reivindicando sua presenca e importancia.

Entre o mangue e Rosana Paulino, percebo a figura da mulher negra como um
icone de luta e renovacéo. Ela se constitui como a preservadora das raizes culturais
e a construtora do amanha, motivando-nos a apreciar e exaltar a beleza e a
determinacao de sua trajetoria. Que suas narrativas sejam difundidas, suas opinides
sejam acolhidas e sua importancia seja reconhecida, assim como 0s manguezais que

embelezam nossas areas costeiras e sustentam nossa existéncia.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como mulher negra, as questbes que atravessam minha existéncia estado
latentes em minha memodria, permeando minhas individualidades e marcando
auséncias que produzem siléncio e invisibilidade. No entanto, também carrego comigo
0s saberes ancestrais, as reflexdes e os aspectos norteadores que emergem das
narrativas de resisténcia. Denunciar o olhar colonizador sobre nossos corpos € um ato
de subversao e empoderamento, uma forma de desafiar as estruturas de poder que
perpetuam a opressdao e a marginalizagdo de nossa existéncia. Nada aqui €
encerrado, completo ou imutavel; ao contrario, estamos constantemente em
movimento, desafiando e redefinindo as fronteiras da nossa propria existéncia e da
nossa arte. E o que propde um artista que coloca sua vida em uma obra que nunca

termina.

Neste trabalho, foi possivel compreender parte de uma obra em curso, tal qual
um curso de um rio que esta sempre em transformacéo, sofrendo desvios, mas nunca
desiste de alcangar o seu destino. As margens do Tieté, Rosana Paulino inicia um
processo ludico, criativo e de autorreconhecimento, moldando com barro,
brincadeiras, costuras e arte o seu gesto artistico e a sua postura decolonial que mais
tarde vao se desdobrar em obras de grande significado. Do cotidiano periférico e com
a forte presenca de mulheres negras, elabora uma epistemologia negra entrelagada a
processos criativos, capazes de abrir brechas decoloniais para um enfrentamento
racial politico e ético e esgargar as fronteiras impostas pela colonialidade que ainda

domina as estruturas do nosso pais.

Nos seus procedimentos poéticos, imagens do corpo racializado, do corpo
classificado, do corpo objetificado e sujeitado ganham novos contornos e formas. Sua
poética negra vem redimensionando o lugar ao qual essas imagens foram destinadas
a partir de uma proposta decolonial que reposiciona saberes, visualidades e
desmascaram faces ocultas da colonialidade, tais como feridas n&o cicatrizadas do
passado colonial que a artista expde. Rosana, assim, faz de seu gesto poético, um
agir e um pensar que desestrutura imagens naturalizadas, articulando-as como

imagens presentes de imagens que foram invisibilizadas.
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As mulheres racializadas com seus corpos, mesmo contidas, controladas,
profanadas e violentadas, exerceram e exercem papéis fundamentais no confronto do
projeto colonial/moderno de nossa sociedade. Nesta dire¢do, Rosana Paulino se langa
como pioneira no cenario da arte contemporanea brasileira, apresentando questdes
politicas de fundamental relevancia para a compreensao da condi¢ao da mulher negra
Nno nosso pais. Em seus trabalhos, é possivel identificar uma critica feminista potente,
uma minuciosa investigagdo acerca das imagens tanto de violéncia quanto de
poténcia do corpo negro feminino, propondo um reposicionamento das mulheres
negras rumo a um futuro de possibilidades e de vida, em contraposi¢gao a um passado

de violéncia e morte.

Portanto, € fundamental que toda expresséo artistica criada seguindo essa
linha de pensamento, alcance um publico diversificado de mulheres negras,
especialmente aquelas que ndo tém acesso aos tradicionais espacos elitizados e
dominantes das galerias de arte, dos teatros e das universidades. Compartilhamos
uma conexao ancestral, ndo importando a nossa origem ou condigéo, todas noés,

mulheres negras!

Neste estudo, a investigagdo minuciosa do corpo da mulher negra na
atualidade da arte brasileira, sob a perspectiva do pensamento decolonial e do
feminismo negro, surge uma narrativa impactante de justica e luta. Ao examinar as
criagdes de artistas como Rosana Paulino, somos confrontados com a complexidade
e diversidade visual dos corpos femininos negros, retratados com uma profundidade
que vai além do mero apelo estético. A artista acredita que a imagem € capaz de curar,
de transformar, e por meio de um repertério visual complexo, de uma qualidade
plastica meticulosa e rica, que consegue elaborar mensagens de grande relevancia e

colocar em cena o debate em torno da presenga feminina negra na nossa sociedade.

As Mulheres Jatobas e as Mulheres Mangues surgem como simbolos de
ligacdo com o solo, destacando a relevancia da conexao com a natureza no processo
de formagao da identidade e na luta por igualdade e justica. Essas representagdes
questionam as narrativas dominantes e apresentam uma nova visao, um louvor a for¢a
e a dignidade das mulheres negras. Nesse contexto, fica claro que a arte
contemporanea brasileira, quando fundamentada no pensamento decolonial € no

feminismo negro, ndo apenas proporciona um espago para a expressao artistica, mas
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também se mostra como uma ferramenta fundamental para a mudanga social e a

construgcado de um futuro mais equitativo e inclusivo.

A importancia da representatividade na arte é essencial, pois influencia as
historias sociais e historicas. Na realidade do Brasil, as mulheres negras tém sido
tradicionalmente excluidas da cena artistica, revelando as desigualdades de poder e
as estruturas coloniais que ainda permanecem. Sendo assim, o trabalho de Rosana
Paulino surge como uma quebra desses padrbes marginalizados de representagéo,
confrontando os preconceitos e reinterpretando imagens transformadas dos corpos

femininos descendentes da Africa.

Por meio das cole¢des Jatoba, Bufala e Mulheres Mangues, Paulino utiliza o
desenho e a pintura como uma maneira de interferir e resistir, alterando os significados
geralmente ligados a feminilidade essencial. Ao evidenciar a brutalidade contra os
corpos negros, a falta de voz e a auséncia de visibilidade ao longo da historia, a artista
questiona as historias predominantes e sugere novas visdes sobre a vivéncia das

mulheres negras.

A fortuna critica analisada, bem como o vasto material encontrado em
depoimentos e entrevistas dados pela artista, revela um repertorio intelectual que
ainda precisa ser avaliado e analisado em outros trabalhos, considerando a

importancia histérica e artistica que essa producédo contempla.

Por meio do seu conceito de "Refazimento", a artista questiona as bases
coloniais e reafirma a forca do corpo negro feminino como forma de resisténcia e
afirmacado de identidade. Na atual conjuntura, de ameagas de colapso econémico
social e ecoldgico, consolidando a derrocada de um projeto de mundo moderno e
colonial, a imagem do humano como um ser apartado da natureza, construida sobre
os pilares da modernidade também € colocada em xeque. Desse modo, ao elaborar
simbioses entre mulheres, plantas e animais, Paulino oferece uma resposta imagética
e poética as dicotomias e imposicdes classificatérias do pensamento ocidental
hegemonico. Sua obra assim, pode ser compreendida como uma poténcia sensivel,

sensibilizadora e enunciadora de um projeto decolonial visual e intelectual.

Esta pesquisa traz, deste modo, uma contribuicdo para a compreensao das
maneiras como o corpo da mulher negra vem sendo representado na arte

contemporanea do Brasil, ressaltando o papel fundamental da arte de Rosana Paulino
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como uma voz impactante na batalha pela visibilidade e valorizagdo das mulheres

negras na sociedade e na cultura.
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APENDICE

Apéndice 1 - Entrevistas

Entrevista 1

[Dos Brasis] Pemba - Mulheres Negras e Arte Contemporanea Brasileira

Entrevista 1: https://www.youtube.com/watch?v=6mWZixGZ1mw&t=7331s

PEMBA
residencia
prefat=

Mulheres Negras e Arte
Contemporéanea

[Dos Brasis] Pemba - Mulheres Negras e Arte Contemporanea Brasileira

SescBrasil r ) :
o= I

Descrigao: Rosana Paulino menciona que, ao discutir questdes relacionadas a
presenga de mulheres negras no campo das artes, € necessario abordar tanto
aspectos técnicos quanto historicos. Ela expressa a complexidade e a amplitude
dessas questdes e reconhece que pode soar repetitiva em suas falas, mas considera
essa repeticdo necessaria. Ela destaca a importadncia de trazer a tona discussdes
sobre o lugar e a produ¢ado das mulheres negras na arte, especialmente no contexto

brasileiro.

A artista enfatiza a necessidade de investigar por que muitas vezes as mulheres

negras sao associadas apenas a representagado do corpo, sugerindo que isso pode
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ser resultado da falta de acesso a outros materiais e oportunidades de produgao
artistica. Ela defende que é crucial colocar esses dados na mesa para pensar em

como criar oportunidades e apoiar artistas mais jovens e menos privilegiados.

Rosana Paulino também aborda a importancia de olhar para a producgao
artistica anterior das mulheres negras, destacando que muitas vezes sua cultura e
contribuigdes foram escondidas ou marginalizadas. Ela menciona ter feito um recorte
na obra de trés mulheres negras de geragdes passadas para destacar essa historia e

resgatar esses dados que foram subestimados.

Em resumo, a fala de Rosana Paulino destaca a importancia de reconhecer e
valorizar a presencga e a contribuicdo das mulheres negras no campo das artes, bem
como a necessidade de criar oportunidades e apoio para artistas negras

contemporaneas.
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Entrevista 2

Na corda bamba entrevista Rosana Paulino, uma artista que é filha de ogum, de iansa

e tem oxum-opara como ajunto.

https://nacordabamba.blog/2023/10/04/na-corda-bamba-entrevista-rosana-paulino-

uma-artista-que-e-filha-de-ogum-de-iansa-e-tem-oxum-opara-como-ajunto/

fabiano maciel na corda bamba apresentacao quemfaz quem é bambaassina links bambas

na corda bamba entrevista ro-
sana paulino, uma artista que
é filha de ogum, de iansa e

tem oxum-opara como ajunto.

fabiano maciel 4 de outubro de 2023

) 3 =

Descri¢cao:Criada na periferia de Sdo Paulo, Rosana Paulino € uma artista nascida e
criada em Morro Grande, um bairro carente e com pouca estrutura na capital paulista.
Mesmo diante das adversidades, como a falta de servigos basicos como agua e luz,
ela e suas irmas tinham a liberdade de explorar a natureza local. Essa convivéncia
com o ambiente rural foi fundamental para despertar seu interesse pela biologia e pelo

mundo natural.

No inicio, Rosana cogitou seguir carreira como escritora ou bidloga, porém
optou por enveredar pelo caminho artistico. Seus primeiros projetos foram elogiados
ainda na época da faculdade, o que a fez perceber que poderia se destacar no mundo
das artes. Suas criagbes, como "O Muro da Lembranca", abordam questdes

relacionadas a género, raga e classe social.

Rosana faz uma analise negativa sobre como as pessoas negras eram
representadas nas correntes artisticas do periodo modernista, apontando que,
frequentemente, eram retratadas de forma exética. Ela admite a importancia de
artistas como Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, mas destaca a presenga de exotismo

e esteredtipos em algumas de suas producoes.
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O debate acerca do modernismo no Brasil gera questionamentos sobre quem
define o que € arte moderna e de que forma as hierarquias impactam nessa definigao.
Rosana ressalta a relevancia de artistas marginalizados, como Lasar Segall e Heitor
dos Prazeres, cujas produgdes frequentemente foram negligenciadas pela narrativa

predominante.

Rosana aborda arquétipos femininos negros em suas criagdes artisticas, como
as "Mulheres Mangue", que simbolizam a conexdo entre o feminino e a natureza do
Brasil. Ela questiona a auséncia de representatividade e entendimento da
subjetividade das mulheres negras na psicologia predominante e procura reformular

esses arquétipos em sua produgao artistica.

A Bienal de Sao Paulo é um evento de grande importancia para a cultura
brasileira, com uma curadoria composta em sua maioria por jovens e negros. Rosana
ressalta a relevancia dessa exposicao para questionar os padrdes estabelecidos na

arte brasileira e reconhecer a exceléncia do trabalho dos artistas negros.

Destaca-se que essa transicdo de perspectiva na cena artistica do Brasil é
irreversivel, motivada tanto por demandas internas quanto externas por uma maior
pluralidade e inclusdo. Mesmo diante das dificuldades, Rosana sustenta que essa
evolugdo é essencial para reconfigurar a identidade cultural brasileira no ambito

internacional.
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Entrevista 3

“Somos muito ingénuos em relagdo ao poder da imagem”, afirma Rosana Paulino

https://www.ufrgs.br/jornal/somos-muito-ingenuos-em-relacao-ao-poder-da-imagem-

afirma-rosana-paulino/

:: ULTIMAS

Carta aos leitores | 14.03.%

“Somos muito ingénuos em relacao ao poder da
imagem”, afirma Rosana Paulino ok

AnnaOrtega / 24 dejunho de 202

I cinema brasileiro conaui

Descrigao:Rosana Paulino, uma artista visual de destaque nascida e criada em Sao
Paulo, manifesta suas preocupacdes por meio da arte, destacando especificamente
questdes sociais, étnicas e de género, com atengao especial para a posicdo da mulher
negra na sociedade brasileira e para as violéncias enfrentadas por esse grupo devido
as estruturas racistas e coloniais do pais. Sua produgédo artistica, que engloba
diversas formas de expressdo como fotografia, video, instalagdo, escultura, entre
outras, desafia as narrativas oficiais e busca resgatar memorias que foram suprimidas
pela escravidao, reconfigurando a concepgao historica acerca da comunidade negra
no Brasil.Durante sua jornada, Rosana emprega imagens cientificas e de arquivo,
modificando-as para desafiar a narrativa colonial e restaurar a humanidade perdida
dos corpos negros. Seu trabalho artistico funciona como uma espécie de cura para as
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feridas da escravidao, buscando reconstruir e resgatar a humanidade dos individuos

retratados.

Ao explorar a arte da costura e sutura em suas criagdes, Rosana estabelece
uma conexao com o cuidado urgente requerido apos situagdes de trauma, realgando
a crueldade presente nesse procedimento, principalmente em individuos negros. Ela
nao concorda com a rotulagdo de suas pecas como "bordados", ressaltando a

natureza agressiva das suturas.

O sentimento exerce uma fungao crucial em suas produc¢des, sobretudo nas
criagdes mais recentes, como as Avos, onde é evidenciado um gesto afetuoso de
apreciagao e ternura em relagédo a heranga familiar. Segundo Rosana, o sentimento &

uma energia que fortalece e viabiliza uma transformacéao.

Acreditar no poder das imagens para curar outras imagens, questionar a ideia
de imparcialidade da ciéncia e enfatizar seu compromisso com as comunidades
negras e indigenas. Por meio de suas agbes relacionadas as imagens, Rosana
procura modificar a visdo coletiva, evidenciando a resisténcia e a determinagado da
populacdo negra no Brasil.Ela também analisa a situagéo atual das artes visuais no
Brasil, ressaltando a crescente presencga de artistas negros e negras, o que ela vé
como um progresso importante para a representatividade e variedade na cena

artistica do pais.

Neste momento, Rosana encontra-se em uma fase de mudancgas, adentrando
em um estagio mais avangado de sua trajetéria profissional, no qual se reconhece
cada vez mais na figura da mulher-jatoba, uma personagem que orienta e transforma

comunidades por meio das narrativas presentes em suas criagdes.
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Entrevista 4
Ser artista negra: o olhar de Rosana Paulino sobre passado, presente e futuro
Marina Dias Teixeira

https://www.sp-arte.com/editorial/ser-artista-negra-o-olhar-de-rosana-paulino-sobre-

passado-presente-e-futuro/

SP—ARTE Feiras Obras Expositores  Artistas  Editorial ~ Casa SP-Arte  Sobre Procure por obras, expositores, artistas, etc. Q @ Pt| En

Entrevists Ser artista negra: o olhar de Rosana Paulino sobre o
passado, presente e futuro -
Marina Dias Teixeira 18 nov 2019, 9h51 @@

Acima: A artista Rosana Paulino Artistas afro-brasileiras sdo as homenageadas da SP-Arte em uma série de entrevistas conduzidas por
> : ocasido do Més da Consciéncia Negra. Para fechar a sequéncia, ouvimos o que Rosana Paulino tem a
dizer sobre sua produg&o e inser¢éo no sistema de arte contemporéanea.

A artista paulistana ilustra como o desafio de ser artista triplica para uma mulher negra. Hoje referéncia
nacional reconhecida para além do Brasil, Rosana Paulino conta que demorou 21 anos para ver sua obra
exposta em uma instituicéo tradicional como a Pinacoteca de S&o Paulo, e que passou a ter uma
presenca consolidada no mercado de arte apenas nos ultimos cinco anos.

Descricdo:Rosana Paulino, uma reconhecida artista negra no Brasil, aborda os
entraves presentes nesse cenario. Ela ressalta a falta de valorizagao e, em certos
momentos, 0 rechago a educagao e cultura no pais, o que se traduz em imensas
barreiras para qualquer artista. Contudo, para as mulheres negras, tais obstaculos se
intensificam. Restricdes no acesso a instituicbes de ensino artistico de qualidade,
responsabilidades familiares precoces e um mercado de arte predominantemente
branco, masculino e eurocéntrico fazem parte dos desafios enfrentados. A
comercializacdo de suas criagbes artisticas enfrentou uma trajetéria demorada,
demandando varios anos até que seu talento fosse devidamente reconhecido em
renomadas instituicbes, como a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Incluir uma obra
em acervos renomados e exposicoes relevantes é fundamental para legitimar o

trabalho de um artista e impulsionar as vendas.

Os fundamentos e inspiragdes presentes em sua producgao artistica tém fortes

raizes na cultura afro-brasileira e nos estudos sobre o preconceito racial na area da
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ciéncia. Mesmo tendo estudado o estilo barroco e a arte africana, as referéncias de
outros artistas foram escassas, principalmente devido a auséncia de recursos
disponiveis na época de sua formagao antes da popularizagdo da internet.Segundo
Paulino, o Brasil esta aderindo ao movimento das curadoras decoloniais de forma
tardia e sob influéncias tanto nacionais quanto internacionais. A auséncia de
diversidade e inclusdo na producgédo artistica do pais tem sido frequentemente
questionada, levando a uma reflexdo sobre a necessidade de adotar uma abordagem
mais abrangente, mesmo que a jornada ainda tenha um longo caminho a percorrer,

principalmente nas regides menos urbanizadas.

A rede de exposicdes de arte em galerias e instituicdes é considerada crucial,
ja que é mais inovadora e questiona as regras estabelecidas. Essas iniciativas
costumam ampliar os temas explorados na arte atual e impactam areas mais

tradicionais da producgao artistica.

Para concluir, Paulino ressalta uma relagdo de artistas negros que merecem
destaque, como Renata Felinto, Priscila Rezende, Michelle Mattiuzzi, Juliana dos
Santos, Charlene Bicalho, Janaina Barros, Sonia Gomes, Aline Motta, Mariana de
Matos (conhecida como Maré), Ana Lira e Kika Carvalho, entre outros. Esses artistas
estdo liderando a atual cena artistica do Brasil, desafiando conceitos pré-
estabelecidos e promovendo uma maior representatividade e diversidade no universo

artistico.
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Entrevista 5

Ancestralidade, territorio e ciéncia

https://artebrasileiros.com.br/arte/artista/rosana-paulino/
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Ancestralidade, territéric e ciéncia

Esses sao alguns dos elementos que permeiam as obras de Rosana Paulino, artista que esta prestes a celebrar 30 anos de carreira e € umas
das convidadas da 59° Bienal de Veneza

r Eduardo SimGes

zru-ls-nm
Memdria é uma
u de Edico

h&{{‘%
itk

Descrigao: Aos 55 anos de idade, Rosana Paulino possui um histoérico ligado ao
carnaval desde a sua infancia, quando acompanhava os desfiles das escolas de
samba em Sao Paulo com grande interesse. Em um desfile marcante nos anos 80,
ela viu uma representacdo digna dos negros na historia se modernizar. No ano de
2022, a artista foi homenageada pela Beija-Flor de Nilépolis no Sambdédromo do Rio
de Janeiro, destacando-se por suas contribuicbes nas artes visuais. Seu ano foi
movimentado, com destaque para sua participagado na Bienal de Veneza, onde expds
25 obras que exploram arquétipos femininos e a pseudociéncia. Sua jornada artistica
teve inicio com influéncias familiares, combinando a manualidade com o fascinio pela
biologia. Atuando tanto como educadora quanto como artista, Rosana desafia
conceitos historicos da arte no Brasil, buscando retratar a negritude e a ancestralidade
em sua produgéo artistica. Em meio a crescente onda reacionaria, ela enxerga na arte

negra uma oportunidade de resisténcia e resgate da cultura artistica.
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Entrevista 6

ROSANA PAULINO
Quando imagem vira corpo

https://revistacontinente.com.br/edicoes/234/rosana-paulino
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Quando imagem vira corpo

TEXTO POLLYANA QUINTELLA
01 DE JUNHO DE 2020

¥

= "IVII""\-”TIIW!‘H ;"'
- }

A

14g 21 AR AARS
WEOFERS,

TATETT T8 ST TTY

iagﬁ

= |

1

LLbL

i
&
I‘!)
(1

Descrigao:Rosana Paulino, uma artista cuja trajetoria se entrelaca com o carnaval e
sua infancia em Sao Paulo, inaugura sua carreira em 1994 com a obra "Parede da
memoria", que reconfigura fotos familiares em almofadas de tecido, lembrando os
patuas utilizados no candomblé. Desde entido, ela busca dar voz e dignidade aos
negros € negras andnimas, desafiando a infantilizacédo e a objetificacdo imposta pela
sociedade. Inspirada por Lélia Gonzalez, critica a democracia racial e a representagao
exotica do negro na cultura visual brasileira. Sua arte descreve o racismo cientifico, o
exotismo modernista e a estigmatizagdo da mulher negra. A costura e a manipulagao
de imagens histéricas sao ferramentas poderosas em seu trabalho, destacando-se
séries como "Bastidores" e "Assentamento". Paulino também explora mitologias
africanas em suas obras mais recentes, como "Bufalas" e "Jatobas", abrindo espaco
para uma nova narrativa arquetipica e subjetiva. Sua influéncia crescente é

evidenciada por exposicbes em importantes instituicbes de arte e pelo
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reconhecimento cada vez maior de sua contribuicdo para a histéria da arte afro-

brasileira.
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Entrevista 7

N6s ndo temos um drama, temos uma luta para tocar: conversa entre Rosana Paulino

e Sueli Carneiro

https://35.bienal.org.br/nos-nao-temos-um-drama-temos-uma-luta-para-tocar-

conversa-entre-rosana-paulino-e-sueli-carneiro/
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Cortesia da artista ¢ Mendes Wood DM, Sio P

Nés nao temos um drama, temos

uma luta para tocar: conversa {
entre Rosana Paulino e Sueli
Carneiro

Publicado em 24 ago, 23
Por Rosana Paulino e Sueli Carneiro

Nesta conversa, Rosana Paulino e Sueli Carneiro discutiram aspectos essenciais
relacionados a educacéo, resisténcia, cultura e identidade racial no contexto brasileiro.

Abaixo, apresentamos um resumo dos pontos mais relevantes abordados:

1.A importancia da Educacéo e do Conhecimento: As duas entrevistadas ressaltam a
relevancia de explorar diversas maneiras de conhecimento e epistemologias para
aléem das tradicionais instituicbes de ensino. Elas destacam a importancia de
estabelecer ambientes alternativos de aprendizado que reconhegam e valorizem os

conhecimentos provenientes das culturas negras e indigenas.

2.Problemas no Ensino: Sueli Carneiro aponta as falhas do sistema educacional do
Brasil, evidenciando a auséncia de uma educacao critica e cidada. Segundo ela, a
falta de representatividade e o apagamento do conhecimento nas universidades séo
preocupantes. Por outro lado, Rosana Paulino ressalta a relevancia de questionar e

problematizar as narrativas que prevalecem.
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3.Persisténcia e Estruturacdo: No debate, as mulheres entrevistadas abordam a
relevancia da persisténcia em grupo e da estruturagao politica no combate ao racismo
e aopressao. Elas defendem a urgéncia de criar instituices firmes e bem estruturadas

que incentivem o crescimento e a libertacdo da comunidade negra.

4.A relagao entre a identidade negra de Rosana Paulino e seu vinculo com o meio
ambiente é ressaltada pela artista, que destaca a relevancia de conservar e apreciar
a natureza. Em sua analise, ela questiona a postura arrogante da ciéncia ocidental e

sugere uma abordagem mais integrada e respeitosa em relagdo a natureza.

5.Desmontando o Racismo: Sueli Carneiro discute o racismo como um mecanismo de
dominagdo e vantagem, ressaltando a urgéncia de combaté-lo no contexto das
dindmicas de poder. Ela destaca a relevancia de batalhar pela valorizagado da vida

humana e pela equidade social, sem se preocupar com os desfechos imediatos.

Resumidamente, a entrevista traz uma analise detalhada sobre os temas raciais e
educacionais no Brasil, ressaltando a relevancia da resisténcia, da atuagao politica e

da valorizagao dos conhecimentos e culturas negras e indigenas.
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Apéndice 2
Exposicoes
Pinacoteca de Sao Paulo

https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/rosana-paulino-a-costura-da-

memoria/

S PINACOTECA DE SAO PAULO = | o

EXPOSIGOES | EDIFICIO PINA LUZ

08 dez 18 — 04 mar 19

Pina_ Rosana Pavulino: a
costura da meméria

A Pinacoteca de S&o Paulo trouxe a tona a exposicao "Memorias Entrelacadas: a arte
de Rosana Paulino" entre os meses de dezembro de 2018 e margo de 2019, com
curadoria de Valéria Piccoli e Pedro Nery. Esta mostra, a maior ja realizada pela artista
em uma instituicdo de renome no pais, exibe mais de 140 criagdes desenvolvidas ao
longo de um quarto de século. Reconhecida por sua abordagem de temas sociais, de
minorias e de género, Paulino investiga, entre outros assuntos, o racismo, o0s
resquicios da escraviddo e a posicado da mulher negra na sociedade brasileira. A
exposicao da destaque especial a obras como "Por tras das cortinas" e "Mural da
lembranga”, que exploram a identidade e a invisibilidade dos negros no Brasil.
Adicionalmente, a mostra exibe desenhos, instalagdes e colagens que confrontam a
visao colonialista da historia. A experiéncia culmina na instalagado “Residéncia”, que

reflete sobre o trauma da escravidéo e a resiliéncia da comunidade negra.
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Mendes Wood DM

Mendes Wood DM / Sao Paulo, Brasil

https://amlatina.contemporaryand.com/pt/events/bufala/

https://mendeswooddm.com/artists/35-rosana-paulino/

Bufala

23 novembro 2019 - 31 janeiro 2020
Mendes Wood DM / Sao Paulo, Brasil

Rosana Paulino

Lives and works in Sdo Paulo, b. 1967 in Sio Paulo, Brazil

osana Paulino’s work centers around social, ethnic, and gender issues, focusing in
'm concerned with the issue o, Rosana Paulino’s work d social, ethnic, and gender issues, focusing i
4rcbetypes and OfpSbeOIOgy, a Black particular on black women in Brazilian society and the various types of violence suffered

female psychology. — Rosana Paulino

by this population due to racism and the lasting legacy of slavery. Paulino explores the
impact of memory on psychosocial constructions, introducing different references that

intersect the artist’s personal history with the phenomenological history of Brazil, as it was
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Descrigao: A exposigao "Bufala", primeira exposi¢ao individual de Rosana Paulino na
galeria Mendes Wood DM em Sao Paulo, reine uma diversidade de obras atuais e
antigas da artista, explorando a historicidade da representacdo visual e seus impactos
na formagao psicossocial. Desde a década de 90, Paulino investiga as narrativas
miticas e os padrbes que influenciam a identidade da mulher negra no Brasil,
entrelagando sua propria trajetéria com a histéria do pais. A série "Bufala", que da
titulo a exposigao, apresenta ilustragdes de mulheres-animais inspiradas no orixa Oya,
refletindo sobre os simbolos arquetipicos que ela representa. Outras ilustracbes
retratam "mulheres-vegetais", simbolizando a origem da vida e questionando a
representacdo da mulher apenas como reprodutora. Paulino utiliza mitos n&o-cristaos
e classicos para evocar uma memoria critica sobre o silenciamento e marginalizagao
na histéria das mulheres. A exposi¢cao também inclui séries de tecidos estampados
com imagens do Brasil colonial e pequenas esculturas de "mulheres-guerreiras" e
"trabalhadoras", desafiando as normas tradicionais relacionadas a sexualidade
feminina e revelando uma forga indomavel. Ao longo de sua trajetéria artistica, Paulino
construiu um conjunto de obras que analisam as estruturas coloniais e refletem os

tecidos sociais e estéticos do Brasil contemporaneo.
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Entrevistas e palestras audiovisuais
Palestra 1
Curso arte, acédo e pensamento anticoloniais - Aula com Rosana Paulino

https://www.youtube.com/watch?v=sww6jN3_yyg&t=493s

» YouTube roosana paulino
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Curso Arte, agado e pensamento anticoloniais - Aula com Rosana Paulino

‘ Mu‘?eu‘dg Ane doF 532 4P ~> Compartilhar

Descricao:Na apresentacao, Paulino discute a deficiéncia de conhecimento em
relagdo as representagdes visuais no territério brasileiro, sobretudo no ambito das
artes visuais. Ela ressalta sua vivéncia em expedicbdes profissionais como artista,
pesquisadora e educadora, nas quais constatou a escassez de acesso a materiais e
imagens provenientes do exterior. A artista defende a importancia de introduzir tais
recursos no Brasil a fim de evitar debates tedricos destituidos de um entendimento
profundo das margens e do papel que as imagens desempenham na constru¢ao de
conceitos e preconceitos sobre coletivos minoritarios, como pessoas negras,
LGBTQ+, dentre outros.

Paulino destaca a falta de consciéncia no pais em relagdo a influéncia das
imagens e como elas podem manter esteredtipos. Por essa razao, ela se esforga para
mostrar uma ampla variedade de imagens em suas palestras e aulas a fim de

conscientizar o publico sobre essa questéao.
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Durante a apresentagéo, sua intengdo é discutir a participacdo do negro na
expressao artistica ocidental e em seguida concentrar-se na realidade brasileira,
principalmente na mudanga do negro de figuragdo para protagonista das historias
representadas nas artes visuais. Ela ressalta a relevancia da producgao artistica afro-
brasileira contemporanea e preconiza sua inser¢ado nos materiais didaticos, em um
momento unico em que estdo surgindo diversos artistas e pensadores negros com

exceléncia.



120

Palestra 2

MASP Palestras | Artistas negras brasileiras: desafios contemporaneos | 10.8.2019

https://www.youtube.com/watch?v=1-1Zq7dgfP4&t=1031s

» YouTube roosana paulino

MASP
PALESTRA
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BRASILEIRAS:
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CONTEMPORANEOS

MASP Palestras | Artistas negras brasileiras: desafios contemporaneos |
10.8.2019

9 Museu de Arte d
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Descri¢cdo: Paulino discute a realidade atual da cultura, enfatizando um periodo de
grande diversidade de criagbes das comunidades minoritarias, ndo sé no Brasil, mas
em escala global. Ela ressalta a necessidade de revisitar o passado do pais e da
expressao artistica, sobretudo sob a o6tica das mulheres negras. Apesar do Brasil ter
uma forte ligagdo com a didspora africana, ainda ha obstaculos a serem superados
em relacao a inclusao e valorizagcao dessa producgao tanto em ambito nacional quanto

internacional.

Ela destaca a importancia de promover a produgao artistica afrodescendente
brasileira no ambito internacional, mencionando experiéncias recentes em eventos
globais onde a presenca do Brasil ainda nao estava firmemente estabelecida. Durante
sua palestra, a conferencista aborda os desafios enfrentados por artistas
afrodescendentes no pais, como a falta de valorizacdo em instituicdes culturais e a
escassez de espacos para expor seu trabalho. Ela ressalta a necessidade de superar
tais obstaculos, sobretudo em um contexto em que a maioria da populacéo se declara
nao branca, destacando a importancia de uma abordagem que englobe producao,
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educacao e registro para promover a representatividade e valorizagdo das artes afro-

brasileiras.
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Entrevista 1
Rosana Paulino — Dialogos Ausentes (2016)

https://www.youtube.com/watch?v=7awdUzh9UVg

» YouTube . roosana paulino

Rosana Paulino
artista visual e pesquisadora

Rosana Paulino - Didlogos Ausentes (2016)

40 r= (‘:um’-ralo (594 GBI 2 Compartilhar
WS 124 mil inscritos

Descricao:Durante a conversa, Rosana Paulino, uma professora, pesquisadora e
artista plastica, fala sobre a maneira como sua infancia na Freguesia do O, em S3o
Paulo, teve impacto em sua trajetéria profissional. Ela ressalta como sua méae foi
fundamental para despertar seu interesse pela arte desde cedo, estimulando-a a
experimentar desenho e materiais encontrados na natureza.Paulino aborda em sua
obra as questdes sociais, destacando a importancia de mudangas na representagao
da mulher negra na sociedade brasileira. Ele questiona os esteredtipos criados pela
midia e cultura popular, procurando promover uma arte que seja a0 mesmo tempo

acessivel e provocativa para debates enriquecedores.

Uma demonstracdo do seu talento pode ser observada na obra intitulada
"Assentamento”, a qual aborda as sequelas deixadas pela escravidao. Paulino explica
como retrata essas marcas por meio de uma representacao humana fragmentada e
unida por costuras que nunca se encaixam perfeitamente, simbolizando de maneira
continua a dor da separacéao e da brutalidade causada pela escravidao.Na entrevista,
ela explora a conexao entre sua investigagcdo académica e sua expressao artistica,

destacando como suas analises e pensamentos académicos costumam influenciar
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sua producgao visual, e vice-versa. No final, Paulino pondera sobre como as marcas

fisicas, como cicatrizes, podem ser representadas por meio de sua criagao artistica.
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Entrevista 2
[3x22] Rosana Paulino - Entrevista completa

https://www.youtube.com/watch?v=2fGq05rE7n8

» YouTube roosana paulino

Rosana Paulino
Artista visual

[3x22] Rosana Paulino - Entrevista completa

BBM10 P!bllo‘teca Brasilian w [ﬁ) 15 ’;U ~» Compartilhar

Descrigao:Rosana Paulino, artista plastica, pesquisadora e educadora, explora de que
forma suas raizes em Sao Paulo moldaram sua producéao artistica. Ela ressalta a
relevancia de conhecer a histéria e contexto do Brasil para compreender sua obra,
principalmente ao abordar questdes sociais ligadas a figura da mulher negra na
sociedade brasileira. Paulino destaca a influéncia da imagem na construgcéo e
perpetuacao de esteredtipos e preconceitos, buscando confrontar tais narrativas por
meio de sua expressao artistica. Em suas vivéncias marcantes, compartilha o impacto
de suas palestras no Museu Afro Brasil, ao inspirar uma senhora que se sentiu

representada ao vé-la como uma mulher negra doutora.
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Entrevista 3
Rosana Paulino - Sesc TV

https://www.youtube.com/watch?v=I7u-
mrfq9fs&list=PLVQOSpPtnVTNk3maWCxXHGydajagb38RA

roosana paulino

Rosana Paulino

@ SescTV © G 2 Compartilhar
11 mi scritos

Descrigcao: Durante a entrevista, a artista fala sobre suas dificuldades em traduzir suas
preocupagdes em formas tangiveis de arte, como albuns, videos ou instalagdes. Ela
enfatiza principalmente a vivéncia de ser uma mulher negra em uma sociedade
brasileira onde o racismo esta enraizado. Ela ressalta as restricdes sociais impostas

as mulheres negras, assim como a batalha constante por respeito e visibilidade.

Paulino compartilha sua jornada em busca de destacar questbes sociais
negligenciadas no pais, inicialmente pensando em explorar outras areas artisticas,
como a literatura, até descobrir sua voz dentro das artes visuais. Ela cita iniciativas
como "Retrato da Expectativa" e "Parede da Memdria", que tratam de temas como
origens ancestrais e identidade, além de seu engajamento na critica ao racismo
cientifico, tema explorado em sua série "Assentamento".O conteudo da entrevista
demonstra o comprometimento da artista em empregar sua arte como forma de
debater e confrontar questdes sociais significativas, principalmente ligadas a sua

prépria experiéncia como mulher negra no pais.
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Entrevista 4
INSIDE THE STUDIO - Rosana Paulino - Mendes Wood DM

https://www.youtube.com/watch?v=0X87z0hHxUo

» YouTube roosana paulino

since approximately 2010,
when | found that image

INSIDE THE STUDIO - Rosana Paulino - Mendes Wood DM

P PillsNice 12 o »~» Compartilhar

Durante a entrevista, a artista manifesta sua inquietacdo em relagdo a auséncia de
representacao da psicologia negra feminina. Ela aborda uma coleg¢ao de ilustracdes
intitulada "As Bufalas", "A Senhora das Plantas" e "O Jatoba", enfatizando seu
compromisso em representar as dificuldades psicologicas enfrentadas pelas mulheres
negras no Brasil. A criadora ressalta a relevancia de trazer a tona temas

negligenciados, sobretudo aqueles ligados a identidade e ao bem-estar.

Em suas criagdes, ela investiga a presenga de animais e plantas nativas do
Brasil, questionando as histérias convencionais e buscando dar voz a personagens
que foram excluidos na memoaria do pais. A colecao de ilustragdes mostra uma luta
contra as regras ja estabelecidas e uma tentativa de quebrar modelos
preestabelecidos, usando simbolos para retratar a pluralidade e intrincada sociedade

brasileira.
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Entrevista 5
EP1 - ROSANA PAULINO, Artista Plastica (Nossa Historia Invisivel - 22 temporada)

https://www.youtube.com/watch?v=hRIul1xEgfM

EP1 - ROSANA PAULINO, Artista Plastica (Nossa Historia Invisivel - 22
temporada)

. Nossa Histéria Invi: (60  GP D Comeaaar

Descricao:Durante a entrevista, Rosana Paulino, uma artista visual natural de Sao
Paulo, ressalta sua origem na gravura e seu enfoque técnico no desenvolvimento de
suas obras de arte. Ela explora a relevancia de optar pela técnica apropriada para
expressar suas ideias, seja por meio do desenho, da gravura ou da instalagéo, de
acordo com a proximidade que busca estabelecer com o publico.Paulino expde sua
aflicdo em relacdo a sua posicdo como mulher negra na sociedade brasileira,
abordando temas historicos e sociolégicos em suas produgdes. Ela destaca o seu
projeto "Assentamento”, que reexamina a trajetéria da comunidade negra no Brasil,
com o objetivo de dar voz as vivéncias das pessoas que foram trazidas a forga para o

pais durante o periodo de escravidao.

A artista demonstra sua reveréncia pela resisténcia do povo negro, que, mesmo
diante das atrocidades da escravidao, conseguiu criar raizes e formar uma
comunidade. Ela indaga sobre como os individuos podem causar tanta crueldade
entre si, ressaltando a importancia de compreender a vivéncia humana por tras das

cifras e dados estatisticos.
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Entrevista 6

Rosana Paulino mov 720p

https://www.youtube.com/watch?v=mdmybpgSphM
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Descricao: A sintese da conversa com Rosana Paulino discute sua jornada como
artista, professora e organizadora. Ela fala sobre sua infancia em Sdo Paulo, marcada
pela influéncia da cidade e pelas tradi¢cdes familiares, como a pratica da umbanda de
seu pai e a habilidade no bordado de sua mae. Paulino ressalta sua preferéncia pelo
trabalho manual em sua arte, experimentando com técnicas como ceramica, gravura
e costura para expressar suas ideias, especialmente ligadas a vivéncia da negritude

e a brutalidade da colonizagéo no Brasil.

Durante a entrevista, a participante compartilha os obstaculos vivenciados por
ela como uma mulher de cor na sociedade do Brasil e como esses desafios se
manifestam em sua expressao artistica, que busca promover a cura e amplificar as
vozes da comunidade afrodescendente. Além disso, ela discute a crescente presenca
de artistas negros na cena artistica contempordnea do pais, influenciada por
movimentos como o Black Lives Matter, embora ressalte que o impacto dessa
mobilizagédo no Brasil ndo tenha sido tdo marcante como em outras nagdes, devido a

persistente histéria de discriminagao racial no territério brasileiro.



