| [~g
[ [~=2
(| [~2

%

VIRTUS IMPAVID,,
[ 2N A ]

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIOLOGIA

JOSE THIAGO GUSMAO DE ARAUJO

DE UM RITMO PERIFERICO PARA EXPRESSAO CULTURAL DE
PERNAMBUCO: UMA ANALISE DA INSTITUCIONALIZACAO DO BREGA
PELO ESTADO A PARTIR DA LEI DO BREGA E DAS DISPUTAS NO CAMPO
MUSICAL DE PERNAMBUCO

Recife
2021



JOSE THIAGO GUSMAO DE ARAUJO

DE UM RITMO PERIFERICO PARA EXPRESSAO CULTURAL DE
PERNAMBUCO: UMA ANALISE DA INSTITUCIONALIZACAO DO BREGA
PELO ESTADO A PARTIR DA LEI DO BREGA E DAS DISPUTAS NO CAMPO
MUSICAL DE PERNAMBUCO

Dissertacdo apresentada ao Programa de POs-
Graduacdo em Sociologia da Universidade
Federal de Pernambuco (PPGS-UFPE), como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre em Sociologia. Area de concentragio:
Mudanca Social.

Orientador: Prof. Dr. Paulo Marcondes Ferreira Soares

Coorientador: Prof. Dr. Thiago Soares

Recife

2021



Catalogacao na Fonte
Bibliotecario: Rodriggo Leopoldino Cavalcanti I, CRB4-1855

A663d

Araujo, José Thiago Gusmao de.

De um ritmo periférico para expresséo cultural de Pernambuco : uma anélise
da institucionalizagdo do Brega pelo Estado a partir da Lei do Brega e das
disputas no campo musical de Pernambuco / José Thiago Gusméo de Aradjo. —
2021.

90 f. :il. ; 30 cm.

Orientador : Paulo Marcondes Ferreira Soares.

Coorientador : Thiago Soares.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Pernambuco, CFCH.
Programa de P6s-Graduagéo em Sociologia, Recife, 2021.

Inclui referéncias e anexo.

1. Sociologia. 2. Sociologia da cultura. 3. Regionalismo. 4.
Institucionalizagdo. 5. Pernambuco. [Lei n. 16.044, de 16 de maio de 2017]. 6.
Brega (Mdsica). |. Soares, Paulo Marcondes Ferreira (Orientador). Il. Soares,
Thiago (Coorientador). Ill. Titulo.

301 CDD (22.ed) UFPE (BCFCH2024-108)




JOSE THIAGO GUSMAO D ARAUJO

DE UM RITMO PERIFERICO PARA EXPRESSAO CULTURAL DE
PERNAMBUCO: UMA ANALISE DA INSTITUCIONALIZACAO DO BREGA
PELO ESTADO A PARTIR DA LEI DO BREGA E DAS DISPUTAS NO CAMPO
MUSICAL DE PERNAMBUCO

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pds-Graduacdo em  Sociologia da
Universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para a obtengédo do
titulo de Mestre em Sociologia. Area de
concentragdo: Mudanga Social.

Aprovada em: 23/03/2021.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Paulo Marcondes Ferreira Soares(Presidente/Orientador)
Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Josimar Jorge Ventura de Morais(Examinadorinterno)
Universidade Federal de Pernambuco

Profa. Dr? Luciana Ferreira Moura Mendonca(ExaminadoraExterna)
Universidade Federal de Pernambuco



Para meus pais, Nazaré e Edson.



AGRADECIMENTOS

Esta dissertacdo nao seria possivel sem a presenca daqueles que estiveram ao meu lado
ao longo destes dois anos, contribuindo diretamente ou ndo para este trabalho. Gostaria de
agradecer primeiramente a todos que vivenciaram esse momento comigo.

Agradeco primeiro aos meus pais por todo apoio ao longo desses anos e por acreditar
que a educacdo iria mudar os rumos da minha vida. Agradeco a minha mae por me incentivar
mesmo nos momentos mais dificeis. Aos meus avos, que me ensinaram a ser forte e nédo
desistir e pelo carinho e sabedoria.

A Nathélia, minha companheira, com todo amor. Pela paciéncia, por todo incentivo e
carinho.

Aos meus amigos de turma de mestrado, em especial, Barbara, Hallana, Cecy, Claudia,
Marco. Aos amigos da graduacdo, Lucas, Flavio, Ciba, Souza, Leandro, Nathéalia, que
acompanharam minha trajetoria até aqui.

Para Elo, Leilane, Agnes, Eurick, Igor, Vangelles, Enny, Aline por todo apoio ao longo
do desenvolvimento da dissertacdo, pelo carinho e conversas trocadas.

A todos os professores, professoras e funcionarias do PPGS- UFPE. Em especial,
Arthur, Jorge Ventura, Ratton, Maria Eduarda, Eliane Veras e Gabriel.

Agradeco a Thiago Soares, meu coorientador, pela paciéncia, pela sensibilidade, pelas
conversas por telefone e pelos direcionamentos nas orientagfes ao contribuir com as
mudangas envolvidas na pesquisa.

A Paulo Marcondes, meu orientador, que foi uma das maiores inspiracdes dentro da
sociologia e, em especial, da sociologia da arte. Por todos os conselhos, direcionamentos, pela
paciéncia e por contribuir na minha formag&o como sociélogo.

Para Luciana Mendonca, que me acompanha desde a graduacéo e foi a primeira pessoa
a incentivar minha pesquisa e vem me acompanhando todos esses anos, seja como professora,
seja como uma amiga. Agradeco pelo carinho, pela paciéncia e por todos os direcionamentos.

A Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES pelo

financiamento da pesquisa.



RESUMO

O presente trabalho pretende analisar o processo de institucionalizacao do brega pelo Estado,
a partir da Lei do Brega e as divergéncias que foram geradas no campo da mdsica e dentro do
proprio género. Analisamos a visdo sobre o Nordeste e o surgimento do regionalismo
nordestino para compreender 0s processos de valorizagdo da cultura popular por vias da
tradicdlo e como este implicou em movimentos legitimadores dessa Vvisdo por vias
institucionais. Realizamos também um debate sobre os conceitos de cultura popular, tradi¢cdo
e povo. Nossa hipotese é que a formacgdo do campo da musica em Pernambuco se constitui
por esses valores. Historicizamos a mdsica brega e como ela passou a ser objeto de
representacdo no campo jornalistico a partir do veto de sua inclusdo no Carnaval de 2017. A
subsequente aprovacdo da Lei do brega e incorporagdo do género como expressao cultural
pernambucana gerou o questionamento da tradi¢do e do conceito de cultura popular. A anélise
do texto da Lei, das convocatorias do carnaval e das matérias de jornais atraves do método da
categorizacdo pela andlise de conteddo nos levou a entender o género brega como
representante de novas praticas culturais e da necessidade de pensar novas politicas culturais

de insercdo desses agentes no campo da musica pernambucana.

Palavras-chave: sociologia da cultura; regionalismo; institucionalizacdo; lei do brega.



ABSTRACT

The present work intends to analyze the process of institutionalization of brega by the State,
based on the Brega Law, the divergences that were generated in the musical field and within
the genre itself. We analyzed the conceptions surrounding the Northeast and the emergence
of Northeastern regionalism to understand the processes of valorization of popular culture
through tradition and how it implied movements that legitimized this vision through
institutional ways. We also held a debate on the concepts of popular culture, tradition and
people. Our hypothesis is that the formation of the music field in Pernambuco is constituted
by these values. We historicize brega music and how it became the object of representation in
the journalistic field based on the veto of its inclusion in the 2017 Carnival. Subsequent
approval of the brega law and incorporation of the genre as a cultural expression in
Pernambuco generated the questioning of tradition and popular culture concept. Analysis of
the text of the Law, of the calls for carnival and of newspaper articles through the method of
categorization by content analysis led us to understand the brega genre as a representative of
new cultural practices and the need to think about new cultural policies for the insertion of
these agents in the field of music in Pernambuco.

Keywords: sociology of culture; regionalism; institutionalization; brega's law.



2.1
2.2

2.3

3.1
3.2
3.3

4.1
4.2

4.3

4.4

SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt ettt ne st n st 9
IDENTIDADE REGIONAL E CONSIDERACOES ACERCA DA
TRADI(;AO NA CULTURA POPULAR ...t 12
Aspectos do discurso regionalista no campo da muasica em Pernambuco................ 12
Processo de formagé&o e institui¢do: tradicdo e cultura popular............c.ccoovevennnee. 20
TradiGa0 e CUltura POPUIAT ........ccv i 23

ASPECTOS GERAIS DO CAMPO DA MUSICA PERNAMBUCANA E A

INSERCAQO DO BREGA. .......ooveieeveeteseveeesee s isss s sss s s s sanenians 28
Caminhos metodolAgiCoSs da PESQUISA .......cc.ecveeireeieiieii e 28
O apego ao tradicionalismo: formagdo do campo da masica pernambucana........... 30
A sonoridade incOmoda da mUSICa Brega ..........ccceevveiieiieiecie e 36

O BREGA AGORA E CULTURA POPULAR PERNAMBUCANA? A
MUSICA BREGA E O CONTEXTO DA INSTITUCIONALIZACAO PELO
ESTADO. ... 45

Contextualizando a Lei d0 Brega........ccevveieieeiicie e 45

Carnaval multicultural Recife: o efeito da Lei do brega sobre as convocatorias do

CArNAVAl dE PEINAMDUCO ...t nnan 48

O brega em evidéncia: percepcdes acerca da institucionalizagdo do brega no

jornalismo cultural RECITENSE. ........coviiiiiiiieee s 53
Os caminhos da institucionalizacdo: as consequenciais da Lei do brega................ 69
CONSIDERAGOES FINAIS. ..ot see s s esaess st 76
REFERENCIAS. ...coooiitiiiieieees ettt 81

ANEXO A - LISTA INDICANDO AS MATERIAS QUE FORAM
UTILIZADAS PARA ANALISE.........ooooieieeeeeeee e 88



1 INTRODUCAO

Em 2017, o brega ja estava enraizado na cultura local pernambucana e era parte do
imaginario do cotidiano de bairros periféricos do Recife aos bairros nobres do centro. Ao
mesmo tempo, 0 género parecia invisivel aos olhos das propagandas, dos eventos e politicas
que sdo direcionadas para “cultura oficial” promovida pelo Estado de Pernambuco. Cultura esta
que representa uma heranca rural e um conjunto de signos, sonoridades e manifestacdes
consideradas “genuinamente pernambucanas” fortemente simbolizada pelos movimentos

importantes que aconteceram ao longo da histéria do campo cultural pernambucano.

Ora, os movimentos regionalistas, Armorial, Movimento de Cultura Popular,
tropicalismo nordestino e 0 Manguebeat tem em comum elementos dessas tradi¢cbes de uma
cultura popular representada pelo sertdo e pelo rural apontada com a verdadeira cultura
Pernambucana. Em O Poder Simbdlico, Bourdieu advoga que “o poder sobre o grupo que se
trata de trazer a existéncia enquanto grupo €, a um tempo, um poder de fazer o grupo impondo-
Ihe principios de visdo e de divisdo comuns, portanto, uma visdo Unica da sua identidade, e uma
visdo idéntica da sua unidade” (BOURDIEU, 1989, p. 117). Percebe-se que a musica
pernambucana € colocada nessa chave unica como representante da Cultura pernambucana
tanto pelos gestores culturais quanto pelo préprio campo da masica de Recife. O carnaval é o
maior exemplo dessas dindmicas de representacdo dessa cultura. Sob o borddo do
multiculturalismo sdo priorizadas as manifestacOes inteiramente ligadas a uma tradicdo

carnavalesca e ao que representa a ideia de pernambucanidade.

Nesse cenario, surgiu nos jornais uma serie de questionamentos e debates acerca das
politicas culturais do carnaval em 2017, as quais excluiram diversos artistas e géneros nao
pertencentes a essa tradicdo, tais como a musica brega e seus subgéneros. Em meio aos debates,
a figura do deputado Edilson Silva aparece como mediador da discussao e como protagonista
de um projeto de lei que incluia o brega no rol de expressdes culturais legitimadas pelo Estado
e priorizadas pela lei a participarem dos eventos e festividades caracteristicas de Pernambuco.
A atualizacdo da Lei n° 14.679, de 24 de maio de 2012 que incluia o brega foi aprovada na
Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco alterando assim para a Lei n°® 16.044, de 16
de maio de 2017.

A partir da publicacdo da lei, que foi nomeada pelos jornais a Lei do brega, surgiram
aspectos tensivos de ordem moral, cultural e discriminatoria, tanto em relacdo ao

posicionamento do Estado e seus érgdos culturais, responsaveis pelo fomento de politicas de
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incentivo que se destinaram para os artistas locais, quanto pela prépria forma como a lei foi
recebida pelos diferentes artistas do brega. A propria descricdo da lei colocou o género de forma
genérica, sem identificar os diferentes subgéneros, grupos culturais e trabalhadores envolvidos
com o brega, bregafunk e os recentes grupos da danga do passinho. As tensdes voltadas sobre
lei revelaram uma série de debates e disputas dentro do campo da musica, que permearam
discussdes sobre o que € uma cultura popular pernambucana e quais expressdes artisticas sdo
“genuinamente” pernambucanas e legitimadas pelo Estado como tal, j& que a lei trata de uma

reserva de 60% de vagas dos eventos para grupos que representem a cultura pernambucana.

Dadas as tensdes deste debate, a presente pesquisa tem como objetivo analisar o
processo de institucionalizacdo do brega pelo Estado, a partir da Lei do Brega e as divergéncias
que foram geradas no campo da masica e dentro do proprio género. Buscamos compreender de
que forma o brega € inserido nas politicas institucionais e o seu processo de legitimacdo pelo
campo musical e jornalistico pernambucano. Ao longo dos anos, o jornalismo local tem inserido
matérias sobre o brega e foi o principal responsavel por dar visibilidade ao momento de
institucionalizacdo do género. Observamos também a forma como os jornais representam o

brega nas matérias e como o debate sobre cultura popular aparece nesse contexto.

Para o desenvolvimento da pesquisa, utilizamos um vasto aporte bibliogréafico sobre os
temas pertinentes as questdes colocadas acima. Ademais, empreendemos a coleta de
documentos referentes a0 momento de aprovacdo da lei e de documentos acerca das
convocatodrias do carnaval de 2017 até o ano de 2020. Pretendemos inicialmente compreender
como o brega apareceu nesses documentos, afim de melhor contextualizar o momento escolhido
para o estudo. Coletamos matérias de jornais anteriores ao surgimento da lei até os dias recentes.
Destas, as matérias sobre as convocatdrias do carnaval, aprovacao da lei e os debates surgidos
a partir destes assuntos foram alvo de analise e categorizacdo mais aprofundada pelos contetidos

e falas que foram mais pertinentes pensar a institucionalizacéo do brega.

Dividimos a analise em 3 partes. No primeiro capitulo, procuramos realizar um debate
sobre a ideia de Nordeste e o regionalismo nordestino no intuito de compreender relagdes como
0 projeto nacional-popular de valorizagdo da cultura popular por vias da tradi¢do. Logo apds,
debatemos os processos hegemonicos dentro da cultura e como uma visao da cultura popular e
da tradicdo € muitas vezes seletiva e absorvida por movimentos e instituicbes, como o Estado
(WILLIAMS,1979; HALL, 2003). Também se realiza um debate sobre a constru¢do do

conceito de cultura popular, tradi¢céo e povo incorporada pelas classes dominantes.
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No segundo capitulo, apresentamos uma descricdo dos caminhos metodoldgicos da
pesquisa e demonstramos a utilizacdo da analise dos documentos e dos jornais através de um
processo de categorizacdo das falas, método utilizado em analise de conteddo. A partir disso,
descrevemos a formacdo do campo da musica pernambucana, observando as tensdes entre 0s
movimentos como o Movimento Armorial, Movimento de Cultura popular, Tropicalismo e
Manguebeat para entender aspectos da formacéo da cultura pelo viés regionalista e da tradi¢éo
da cultura popular. Em seguida, tratamos de historicizar a formacgao da masica brega em Recife,
suas divisdes, seus aspectos de producdo e difusdo e suas diferencas em relacdo ao campo

legitimado da musica local, além de constatarmos as tensdes com o Estado e com o campo?.

No terceiro capitulo, consta a discussdo mais ampla sobre o desenvolvimento da
institucionalizacdo do brega a partir da Lei do brega. Na primeira parte, construimos uma
andlise acerca dos documentos da lei, de como ela surge, quais 0os mediadores e os debates que
envolveram atraves da aprovacgédo. Logo ap0s, analisamos as convocatorias do carnaval de 2017
até 2020 com foco nas mudancas feitas e como a politica multicultural promovida pelo Estado
é aplicada na pratica. Enfatizamos as tensfes geradas a partir da Lei do brega e a exclusdo do
género nas festividades. Depois, entramos nas analises das matérias dos jornais selecionados e
realizamos um debate mais aprofundado sobre as questdes encontradas nas matérias: criamos
categorias de acordo com os temas importantes apontados na pesquisa e demonstramos a
atuacdo dos campos musical, jornalistico e politico em relagdo a institucionaliza¢do do brega.
Por ultimo, debatemos as consequéncias da Lei do brega e um debate mais aprofundado das
analises e da utilizacdo do género nas festividades e no campo politico nos anos que se seguiram
a lei.

Com base nas analises e na discussdo realizadas, pretendemos retratar as novas praticas
culturais e necessidade de novos arranjamentos e politicas culturais que contemplem a inser¢éo

dos novos agentes que surgiram no campo da cultura pernambucana contemporéanea.

1 Ver trabalhos de Teles (2012), Leédo do 6 (2008), Santos (2017), Barbosa (2009), Mauricio; Cirano; Almeida
(1978).
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2 IDENTIDADE REGIONAL E CONSIDERACOES ACERCA DA TRADICAO
NA CULTURA POPULAR

2.1  Aspectos do discurso regionalista no campo da musica em Pernambuco

“O passo do frevo surge diante dessa ansia por liberdade. Foi apropriado pela elite
e pelo estado como identidade cultural e segue transcorrendo amplamente pelas
multiddes. Hoje, ao perambular por ruas e ladeiras do carnaval pernambucano, o
passo divide espaco com o passinho, fenémeno ligado ao brega-funk que ganhou
visibilidade no final de 2018. E o encontro do tradicional com o novo, do som
organico das orquestras com os beats eletrénicos das caixinhas de som. Embora
condenado por setores conservadores, sobretudo pelo teor sexual, o passinho opera
em tradicBes seculares da nossa periferia. E uma efervescéncia que esta no sangue,
admitindo novas referéncias e estéticas no século 21. Eles mostram que desejo por
liberdade néo cessou” ?

"Sou da terra do Chico Science, diamante que veio da lama / Da terra do maracatu,

do frevo e do caboclinho / Do ritmo dos beats dos moleques do passinho”

Na matéria do Diario de Pernambuco feita pelo jornalista Emmanuel Bento, o trecho da
letra da musica feita por Nena Queiroga em parceria com a dupla de MC’s® Shevchenko e
Elloco virou alvo de criticas por, segundo Nena, “pessoas mais conservadoras”. A cantora
buscou unir dois géneros musicais que estdo em posi¢oes distintas dentro do campo musical
pernambucano, através da ideia de tradi¢éo que foi dividida na matéria em dois polos: a tradicdo
que coloca o frevo e outros géneros como identidades regionais e a tradicdo das periferias do
Recife. O trecho da letra também aponta momentos de conciliacdo através da necessidade de
afirmacdo da pernambucanidade dos MC’s, além do desejo de querer fazer parte dessa
delimitacéo cultural. O elemento da tradi¢édo e da pernambucanidade sempre aparecem quando
se fala na cultura de Pernambuco.

Os termos apontam para uma série de signos que foram colocados em uma Unica chave
quando se trata de caracterizar os produtos artisticos feitos dentro do estado. Essa chave € o do
regionalismo e da cultura popular. Criticos, intelectuais, movimentos, jornalistas, entre outros,

normalmente rotulam tudo que é produzido localmente dentro de valores que representam esse

2Matéria publicada no Jornal Diario de Pernambuco, no dia 15 de fevereiro de 2019, sobre o passinho como a
modernizacdo de efervescéncias em Recife.

3MC ou Mestre de Cerimonia séo originalmente DJs que comandavam o microfone como uma espécie de locutor
de festas jamaicanas de SKA, um género musical local. Foram-se tornando cantores e letristas ligados ao
movimento hip-hop. Posteriormente, no Brasil, passou a ser uma marca dos artistas de rap, funk e, recentemente,
do bregafunk.
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imaginario. Visdo que também determina as politicas culturais o que deve ser encaixado nas
definicbes de tradicdo e cultura popular pernambucana. Thiago Soares (2017) em seu livro
Ninguém é perfeito e a vida é assim, conta a histéria da muasica brega em Recife. Apresentou
inquietacbes ao ter observado, na época, o langamento de uma coletdnea em uma feira
internacional chamada “musica de Pernambuco” ou “Music of Pernambuco” que apresentava
diversos artistas locais, mas nenhum artista de brega constava no disco. Nesse cenario de ndo
representatividade da mdsica brega, surgiram incomodos e tensées dentro do campo da mdsica
de Pernambuco. A musica pernambucana, de acordo com Thiago Soares, é geralmente
apresentada como se ela fosse um género ou movimento Gnico dentro do estado, mesmo se
constituindo de varios ritmos de diferentes origens, ela se encaixa nessa ideia regional.
Pretendemos, a partir dessa problematica, entender esse processo de regionalizagdo dentro do
estado para pensar a posicio do género brega nesse contexto. E necessario apreender o
imaginario que envolve a ideia de Nordeste e como esse conceito influenciou em movimentos

regionalistas de exaltacdo da cultura popular e tradicional local.

7

O Nordeste Brasileiro é representado através de um discurso Regionalista. Este
pensamento foi retratado no livro A invencdo do Nordeste e outras artes de Durval Muniz
(2009). O autor aponta que o discurso regionalista s6 foi possivel por causa de mudancas
historicas, politicas e culturais, as quais exigiram uma nova perspectiva sobre o que era a regido
em relacdo ao resto do pais* e sobre como difundir seus aspectos politicos e culturais alinhados
com a ideia de unidade nacional. Dois aspectos sdo importantes para 0 surgimento desses
movimentos. Em primeiro lugar, o centro sul, principalmente Sao Paulo, destaca-se a partir do
processo de industrializacdo e urbanizacdo. E também pela consequente migragdo de pessoas
da regido Norte em busca de trabalho, devida a dependéncia econémica, politica e da falta de
recursos tecnoldgicos. Em segundo lugar, o surgimento do movimento modernista nas artes

provoca um novo olhar sobre a regido.

Nessa tentativa de modernizacgéo, ocorrida sobretudo no Governo Vargas, em 1930,
existiu a necessidade de abandonar os conceitos de Brasil “exotico” e “selvagem” e enxergar a
nacdo como um todo e compreendé-la atraves da exploracdo sobre cada regido. Emergiu um
novo discurso, baseado na pesquisa sobre os saberes e culturas dessas regides. Pretendia-se
gerar uma nova interpretacdo sobre a nagao e apagar as diferencas que impediriam o surgimento

de um projeto de unificacdo da cultura nacional. Essa primeira fase regionalista-naturalista

4 Durval define o antigo regionalismo como inscrito no discurso naturalista que considerava os diferentes
espacos do pais reflexo da natureza, do meio e da raga. (ABUQUERQUE JR, 2009)
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incentivou um pensamento de separacdo das regides através do espaco geografico e ndo
contribuiu para o processo de unificacdo desejado pelo Estado. Eis que surge o discurso
tradicionalista. Os especialistas enviados do Rio de Janeiro ou Sao Paulo relatavam os costumes
exoticos e simpaticos do Norte e estrangeiros do Sul. Entretanto, essas analises acentuaram
diferencas, posicionando os costumes desses especialistas — no caso do Sul - como ideal e
sinonimo do progresso nacional € os do Norte como costumes regionais. “Esses relatos do
estranhamento funcionam também no sentido de criar uma identidade para a regido de quem
fala, em oposicdo a &rea de que se fala. Inventa-se o paulista ou o nordestino”
(ALBUQUERQUE JR, 2009, p. 54).

Identificamos este conceito como problematico pois ele tornou a regido e suas
caracteristicas um espa¢o homogéneo. Suas atividades econémicas, politicas, sociais e artisticas
ndo foram consideradas em suas diferencas e complexidades. Alguns trechos de jornais

analisados pelo autor demonstraram tentativas de homogeneizar a regido Norte, com a

99 ¢¢ 99 Cey

utilizacdo de palavras como “servilismo” “terra do sofrimento” “ignorancia” etc. enquanto o
Sul era apresentado, como foi mencionado, pela visdo de progresso, através das tentativas de
construir uma imagem positiva de S&o Paulo, excluindo o seu passado de escraviddo e a
presenca massiva dos negros, dando protagonismo a populacdo Europeia. Durval Muniz aponta
que, nesse momento, o regionalismo do Sul se caracterizou por um regionalismo de
superioridade e o do Norte como regionalismo de inferioridade. O Nordeste seria inventado.
Tornava-se 0 “outro” em relacdo a S&o Paulo. Era retratada, através de pecas de teatro, matérias
de jornais e livros, uma regido nordeste imaginada e criada; divergente da que realmente se

vivenciava no cotidiano popular.

A verdade sobre a regido € constituida a partir dessa batalha entre o visivel e o dizivel.
O que emerge como visibilidade regional ndo € representado, mas construido com a
ajuda do dizivel ou contra ele. Falar e ver sdo formas diversas de dominar este objeto
regional, que podem se dirigir ou ndo no mesmo sentido. Nem sempre o enuncidvel
se torna pratica e nem toda pratica é transformada em discurso. Os discursos fazem
ver, embora possam fazer ver algo diferente do que dizem. S&o as estratégias de poder
que orientam 0s encontros ou as divergéncias entre o visivel e o dizivel e o contato
entre eles” (ALBUQUERQUE JR, 2009, p. 59).

Albuquergue (2009) busca entender esses discursos e as relacdes de forga que criaram
uma determinada imagem do Nordeste, j& que “ndo se trata de buscar uma ‘verdadeira

299

representacdo do Nordeste’”, sua verdadeira interpretagdo, mas tentar entender a produgdo
desse conceito e como ele funciona, dentro ou fora de suas fronteiras (ALBUQUERQUE JR,

2009, p. 59). O regionalismo passou, entdo, a representar este espaco que perde cada vez mais
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o carater geografico e a dimensdo natural e se projeta através de um imaginario que da énfase
a sua dimensdo historica criada pelo ser humano. Em reacdo a visao que se tinha do Nordeste
como espago politico subordinado, 0 novo movimento regionalista ressalta os signos locais e 0
apego a estes. Esta oposicdo foi provocada, também, pelo processo de nacionalizacdo e
fragmentacdo dos espacos regionais e 0 intenso processo de industrializacdo e do crescimento
das cidades. O espaco geografico foi se transformando e as regibes perdendo suas
caracteristicas. Surge a necessidade de olhar para a regido ndo apenas pelo espaco fisico, mas
por um discurso de exaltacdo de uma cultura nacional-popular sustentado pelo resgate de

manifestacdes e tradi¢bes das regides.

A emergéncia da formacdo discursiva nacional-popular, a partir dos anos vinte,
provoca o surgimento de uma consciéncia regional generalizada, difusa no espaco,
que consegue ir se ligando as vérias existéncias individuais, mas principalmente a
prépria vida coletiva (ALBUQUERQUE JR, 2009, p. 61).

Nesse contexto, fica estabelecida a disputa entre Sudeste e Nordeste, os quais
concorriam para serem protagonistas do modelo imagético-discursivo de representacdo da
identidade nacional. No caso do Nordeste, evidenciam-se 0s elementos do cangacgo, do
messianismo e coronelismo, dentre outras diversas formas de representacdo da regido. “A
escolha, porém, ndo é aleatoria.” Ela era dirigida pelos interesses em jogo, tanto no interior da
regido que se forma, como na sua relacdo com outras regides” (ALBUQUERQUE, 2009, p.
62). Nesse sentido, o discurso regionalista ndo mascarou a verdadeira face do Nordeste, mas

ele instituiu numa visdo de Nordeste.

os discursos participam da producéo de seus objetos, atua orientado por uma estratégia
politica, com objetivos e taticas definidos dentro de um universo histérico, intelectual
e até econdmico especifico. O Nordeste é uma produgdo imagético-discursiva
formada a partir de uma sensibilidade cada vez mais especifica, gestada
historicamente, em relacdo a uma dada area do pais. E é tal a consisténcia desta
formulacdo discursiva e imagética que dificulta, até hoje, a produgdo de uma nova
configuracdo de "verdades" sobre este espaco (ALBUQUERQUE JR, 2009, p. 62).

O Nordeste passa, entdo, a ser representado pelo discurso de determinados signos,
imagens, textos, mdsica, etc.; por um processo de repeticdo de um discurso teorico
generalizado. Portanto, torna-se necessario pensar o Nordeste ndo a partir dos atores fundantes,
mas sim dos atores instituintes desse discurso. A dimensao subjetiva desses discursos esta nos
espacos e se replicam entre os sujeitos de forma tal que ela ndo se manifesta apenas em um

sujeito, mas aos poucos; e em diferentes localidades que geraram essa consciéncia. Ela surge
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sobretudo entre os intelectuais que se sentem afastados do centro e ndo possuem poder de

decisdes sobre cultura, politica e economia.

Um intelectual regionalista quase sempre é aquele que se sente longe do centro
irradiador de poder e de cultura. Ele faz da denuincia dessa distancia, dessa caréncia
de poder, dessa vitimizacdo, o motivo de seu discurso (ALBUQUERQUE JR, 2009,
p. 63).

O discurso regionalista foi aceito porque era o caminho de representacdo do modelo
nacionalista. Havia, no entanto, o intuito de supera-lo a partir do momento em que o projeto de
unicidade cultural mais representativo do “povo” brasileiro se concretizasse. Nas artes, esse
discurso é propagado pelos modernistas, que incentivaram a formacao desse modelo através do
resgate das tradigdes brasileira. O modernismo de Mério de Andrade, Renato de Almeida e
outros, “ndo tinha como tarefa o rompimento com a tradi¢do, como estavam fazendo as
vanguardas europeias, mas criar esta tradi¢do, institui-la.” (ALBUQUERQUE JR, 2009, p.64).
A identidade brasileira comeca a dividir-se entre um espa¢o moderno e outro tradicional. A
cultura popular e a busca pela tradicdo — pelo mito fundador — tornam-se um pensamento entre
as elites e intelectuais e o discurso concretiza-se nas instituigdes.

Percebe-se duas ideias de regionalidade, uma que é observada na vida cotidiana das
populacdes e uma que é propagada por meio de uma estratégia de poder como forma de
representacdo de um ideal sobre a cultura das mesmas popula¢fes. No campo da sociologia,
podemos considerar a interpretagdo de Pierre Bourdieu a respeito dessas construces. O
discurso regionalista foi tema de alguns escritos do autor no livro O poder simbolico (1989) no
qual defendeu a necessidade de pensar a regido e a identidade regional como um conjunto de

representacdes mentais dos atores, significando:

atos de percepcdo e de apreciacdo, de conhecimento e de reconhecimento em que 0s
agentes investem 0s seus interesses e 0S seus pressupostos, e de representagoes
objetais, em coisas (emblemas, bandeiras, insignias, etc.) ou em atos, estratégias
interessadas de manipulacdo simbodlica que tém em vista determinar a representagdo
mental que os outros podem ter destas propriedades e dos seus portadores
(BOURDIEU, 1989, p. 112).

Utilizados por intelectuais e representantes das regides como estratégias para
conquistarem seus interesses materiais e simbolicos, as lutas por condi¢do de identidade
regional buscam inserir uma determinada representacdo da realidade objetiva em um grupo
social. Bourdieu considera essas lutas como casos particulares das lutas pelas classificacoes,

“lutas pelo monopdlio de fazer ver e fazer crer, de dar a conhecer e de fazer reconhecer, de
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impor a definigdo legitima das divisdes do mundo social e, por este meio, de fazer e de desfazer
0s grupos.” (BOURDIEU, p.113, 1989) As lutas colocam em jogo o poder de impor uma visao
do mundo social de acordo com principios de di-visdo que "quando se impdem ao conjunto do
grupo, realizam o sentido e o consenso sobre o sentido e, em particular, sobre a identidade e a
unidade do grupo, que fazem a realidade da unidade e da identidade do grupo” (BOURDIEU,
1989, p.113).

Caracteristicas que sdo dadas como naturais sdo nada mais do que um conjunto de
imposicodes arbitrarias, resultados de lutas constantes anteriores pela “delimitacdo legitima”
(BOURDIEU, 1989, p.115). E possivel fazer com que um grupo acredite em uma viséo Gnica
de sua identidade/unidade, a partir do discurso de uma autoridade que, para além de seu
reconhecimento, é validado por ser um conjunto de ideias, valores, crencas que ja fazem parte
da vida dos agentes desse grupo. Ele coloca, nesse sentindo, a existéncia do poder simbdlico
exercido pelo discurso cientifico que consagra, portanto, “um estado das divisdes e da visao das
divisdes, € inevitavel na medida em que sdo ferramentas na luta simbolica pelo conhecimento
e reconhecimento” (BOURDIEU, 1989, p. 120). A questdo regionalista aborda um conjunto de
crencgas e sentimentos que parecem ser impositivos de forma objetiva ou subjetiva, como por
exemplo, o sentimento de pertenca. A ideia de regido, aqui colocada em evidéncia por
movimentos regionalistas, reivindica uma condicdo das relacGes sociais pré-capitalistas,

romanticas de um passado, oposto ao contexto contemporaneo da estrutura de producéo.

Como colocou Durval Muniz, diante do forte discurso nacionalista e de sua
subordinacdo, a reacdo do Nordeste foi exaltar o passado que gerou uma consciéncia local
fortemente representada na literatura e na musica. Os intelectuais regionalistas buscaram trazer
esses elementos culturais “raros” como forma de se contrapor a um progresso que poderia afetar
as culturais locais. “Os Sertdes” de Euclides da Cunha, por exemplo, foi o marco de
representacdo simbolica que buscou glorificar o nordestino como exemplo de nacionalidade
diante das ameacas externas. Discutivelmente, purifica e cristaliza o sertanejo ao descrevé-lo
como “livre das influéncias deletérias do litoral e dos cruzamentos raciais com o negro”
(ALBUQUERQUE, 2009, p. 66). O tema do sertdo vai ser colocado como uma critica a toda
influéncia politico-cultural externa adotada pelo Estado a partir dos anos 30, em sua tentativa
de integragdo nacional. Euclides da Cunha representou o regionalismo naturalista, tendo seu
contraponto através dos modernistas que revisaram o regionalismo dando um carater para além

da espacialidade de seus signos.

Diante desse contexto, consolida-se uma imagem de Nordeste com tragos saudosistas e
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tradicionalistas. Abandona-se 0s aspectos naturalistas da seca e abragam-se a tradi¢cdo e 0s
eventos histdricos regionais como fundamentos de diferenciacdo. Os artistas locais passam a
incorporar em suas obras representacdes idealizadas do que era o Nordeste e o que deveria ser
nordestino. Nesse sentido, vale ressaltar a importancia da tese de doutoramento de Eduardo
Dimitrov (2013), que observou as nuances nas artes em Pernambuco, considerando as
implicacdes de uma classificacdo objetiva e imposta que passou a representar o Nordeste.

A anélise demonstra que alguns artistas, como Cicero Dias e Lula Cardoso Ayres,
refutaram a ideia de identidade regional e outros foram contribuintes para o ideario nordestino.
A tentativa de retratar a regido era de toda forma impulsionada, mesmo que esses artistas
tivessem outras formaces e colocassem em suas obras referéncias cosmopolitas ou quisessem
fugir desses estigmas. Os criticos locais ou até mesmo de d&mbito nacional, enquadravam essas

obras com referéncias regionais pelo olhar do passado e da cultura popular.

Assim, a constante representacdo de temas regionais ndo é inteligivel apenas por
supostos descompassos dos artistas pernambucanos com a histéria da arte ocidental,
nem por escolhas individuais espontaneas, muito menos por uma espécie de vocacao
“naturalizada”, que levaria todo artista, submetido ao sol forte e as cores locais, a se
tornar um poligrafo da terra. Havia entraves estruturais no sistema de produgéo das
artes em Pernambuco que direcionavam os artistas para essas tematicas. A falta de um
adensamento consistente do mundo das artes, até talvez meados dos anos 1960,
dificultou a relativa autonomizacdo da linguagem artistica tal como observada em
outras cidades brasileiras (DIMITROV, 2013, p.256).

O apego ao passado nativista e o forte regionalismo impediam novas formas estéticas
de surgirem no estado e, ao mesmo tempo, direcionaram o gosto das pessoas para referéncias
locais. O que Dimitrov indica é que Gilberto Freyre, Ariano Suassuna, entre outros, queriam
colocar o regionalismo em contraponto a forte modernizacdo capitalista que
“descaracterizariam” a cultura nacional, enfatizando um nacionalismo baseado na tradigéo e no
regionalismo, opondo-se ao cosmopolitismo e aos estrangeirismos dos modernistas. Uma de
suas conclusdes é que essa visdo que implica em um regionalismo e uma cultura popular
nativista como férmula contra os avancos da modernidade ndo existiu como fenémeno
norteador de lutas apenas de Pernambuco. Esse fendmeno ocorreu em diversos paises e foi
estudado por diferentes autores, segundo ele, eles “compartilham a ideia de que uma
caracteristica da Modernidade ¢ a construcdo de tradicdes aparentemente arcaicas”
(DIMITROV, 2013, p.258). Os costumes tradicionais sdo, antes de tudo, produtos do mundo
moderno. E podem acontecer perdas de signos tradicionais independentemente do
desenvolvimento do capitalismo. Esses costumes pré-capitalistas vdo naturalmente se

modificando ou se perdendo com a modernidade.
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Assim, a propria concepcao de imutabilidade da tradigdo é fruto da era Moderna e,
portanto, torna-se um tanto paradoxal contrapor, analiticamente, tradicdo a
Modernidade. Dito de outro modo, a busca por elementos identitarios imemoriais,
persistentes e capazes de aglutinar uma populacdo em torno de uma identidade
partilhada foi um processo especificamente moderno, tal como as mudangas nos
sistemas politicos, as consequéncias da revolugdo industrial, da urbanizacdo e da
ampla aceleragdo da velocidade da vida (DIMITROV, 2013, p.258).

Seriam frutos da modernidade, portanto, toda forma de resgate cultural e toda forma de
vanguarda estética e inovacao cultural. Em Pernambuco, esses modelos foram de certa forma
apropriados entre os intelectuais e adaptados as caracteristicas locais para reinventar a tradicao.
Sendo assim, os intelectuais de Recife ndo se diferenciaram de pesquisadores, como Mario de
Andrade, que saiu em busca de conhecer suas “raizes” na tentativa de contribuir com o projeto
de nacdo. Segundo aponta o autor, “Regionalismo, modernismo e nacionalismo estdo
intimamente ligados” (DIMITROV, 2013, p.259), eles sdo frutos de um mesmo momento
historico. Gilberto Freyre, Abelardo da Hora, Ariano Suassuna, entre outros, tinham amplo
conhecimento desses movimentos externos e passaram a Se conectar com essas ideias que
definem a cultura regional como oriunda do “espirito do povo”. Entretanto, o conceito tornou-

se uma grande barreira entre os artistas locais.

Os ideais regionalistas propagados por Gilberto Freyre, Ariano Suassuna, Movimento
de Cultura Popular reuniram diversos artistas com a intenséo de resgatar as tradi¢fes e foram
difundidas pelas elites intelectuais e artisticas pernambucanas e por agentes do Estado. Essa
visdo de resgate e valorizagdo da cultura popular foi o inicio de um processo de canonizagéo
do que seria uma arte pernambucana representativa por esses atores que movimentavam o

campo local.

O termo “canone” é usando, em geral, para agrupar o que ¢ reconhecido como obras
mais importantes dentro de uma certa tradi¢do. Defensores da ideia de canone e da
“qualidade” das obras, parecem reivindicar a existéncia de valores universais e,
portanto, dados, que poderiam variar temporalmente e espacialmente, no entanto,
estariam dentro de um certo escopo que caracterizaria a ideia de “obra universal.”
Musicas pernambucanas “de qualidade” seriam a melhor expressdo da linguagem
especifica da masica produzida em Pernambuco, e pode ser tomada como uma espécie
de metéafora da identidade de uma cultura, de uma nagéo (SOARES, 2016, p.7).

A partir do céanone é que se orientam as convenc¢bes de um mundo artistico e seus
critérios de beleza e eficécia artistica. Na analise de Howard Becker (2010), para a realizacao e
aceitacdo de uma obra de arte é preciso que exista uma formacdo, tanto de quem a produz quanto

do publico que a recebe. Eles precisam possuir uma certa sensibilidade estética — o gosto de
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um publico — para realizar comparagdes e distingbes entre as producdes artisticas que
consomem. Todas essas qualidades observadas em uma obra de arte parte do desenvolvimento
de sua criagéo e do que Becker chama de convencdes, que sdo um conjunto de normas e padroes
relacionados a um determinado mundo da arte, dentro de um contexto histérico especifico
orientando como os profissionais irdo realizar o trabalho dentro do processo de producgédo além
de servirem para identificar o valor de uma obra artistica. A legitimacdo de uma obra de arte,
movimento artistico e as convencdes, tanto pelo publico quanto por quem produz, variam de
acordo com o peso da experiéncia e reconhecimento que aquele modelo adotado tera e de quem
0 avaliard. Se sdo pessoas influentes e formadoras de opinido ou as ndo possuem 0s
conhecimentos sobre uma avaliacdo artistica. Becker demonstra a importancia desses

mediadores para que se formem opinides e gostos sobre determinado contetdo.

Essas convencOes artisticas populares orientadas pelo viés do resgate da tradicdo por
instituicbes, movimentos e tendéncias artisticas circunscrevem o0 campo da cultura
pernambucana ainda no século XXI. Gostariamos de observar como esse processo vai sendo
absorvido pelas instituicdes e pelos artistas através de movimentos gestados no campo da
masica pernambucana como aporte importante para entender os entraves em relacdo a

institucionalizacdo da musica brega.

2.2  Processo de formacdo e instituicao: tradicdo e cultura popular

Pelo debatido acima, 0 movimento regionalista é pautado pela valorizagdo da cultura
popular e do resgate da tradicdo determinado por intelectuais e pela elite Pernambucana. E,
como aprofundaremos mais a frente, o discurso é apropriado também pelos 6rgdos culturais do
Estado, artistas e criticos musicais. Ao contrario do discurso dos intelectuais resistentes as
praticas culturais populares urbanas nao ligadas aos aspectos tradicionalistas esses movimentos
estdo alinhados a um projeto modernista como recurso de uma identidade dominante. Portanto,
a relacdo entre formacao, instituicdo e tradicao seréd analisada e manejada para esta pesquisa no

intuito de pensar a formagdo do campo da musica pernambucana e a chave da cultura popular.

Raymond Williams (1979) aponta que a hegemonia € um conjunto de valores, praticas
e significados que ndo sdo necessariamente interligados que passam a ser incorporados na
cultura de forma processual. Nesse sentido, compreender os aspectos da tradicéo, instituicdo e
formacdo como integrantes do processo cultural é entender como ela opera, no caso desta

pesquisa, no campo da cultura pernambucana. Para isso, ele advoga que o conceito de tradi¢do
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muitas vezes foi interpretado pela leitura marxista, como parte da superestrutura® como
“segmento relativamente inerte, historicizado, de uma estrutura social: tradicdo como a
sobrevivéncia do passado” (WILLIAMS, 1979, p.118). Pensar a superestrutura como
determinada e a infraestrutura como determinante serviu de base para 0 pensamento de um
marxismo cultural. O problema dele € a interpretacdo muitas vezes abstrata e estatica da cultura

dominante.

A hegemonia constitui, entdo, um sentido de realidade para a maioria das pessoas em
uma sociedade, um sentido absoluto por se tratar de uma realidade vivida além da qual
se torna muito dificil para a maioria dos membros da sociedade mover-se, e que
abrange muitas areas de suas vidas. Mas nao se trata, de forma alguma, de um sistema
estatico, exceto na execu¢do de um momento de unir a anélise abstrata s6 podemos
entender uma cultura efetiva e dominante se compreendermos o processo social real
do qual ela depende: refiro-me ao processo de incorporacdo. Os modos de
incorporagdo sdo de grande importancia social (WILLIAMS, 2011, p. 53-54).

Williams advoga que na pratica a tradicdo é a forma mais destacada de um processo
dominante e hegemdnico em uma realidade cultural. Ela representa sentimentos e crencas que
se incorporam de forma objetiva e subjetivamente através de um discurso, e se revela como

meio de incorporacao poderoso.

O que temos de ver ndo ¢ apenas “uma tradicdo”, mas uma tradicdo seletiva: uma
versdo intencionalmente seletiva de um passado modelador e de um presente pré-
modelado, que se torna poderosamente operativa no processo de definicdo e
identificacdo social e cultural (WILLIAMS, 1979, p.118).

Ao se revelar seletiva, a tradicdo da margem para determinadas praticas serem
reconhecidas e outras negligenciadas. A hegemonia vai selecionar sua cultura a partir de
pressupostos relacionados a uma tradi¢do e a um passado que importa resgatar. E nesse sentido
que a tradicdo é um elemento da organizacdo social e cultural na modernidade, que estd a
dominio de uma classe. Para além de uma classe especifica, acreditamos que ela faz parte da
dominacéo simbolica incorporada desses valores em uma sociedade. Mesmo que movimentos
de vanguarda disputem, ainda que com um certo nivel de reconhecimento, nesses espagos a

hegemonia da tradigdo vai ser sempre mais ativa.

*Infraestrutura e superestrutura foram conceitos utilizados por Karl Marx (2007) para pensar a organizagao a
estrutura de uma sociedade. A infraestrutura é a base econdmica de uma sociedade representada pelas forcgas de
producdo, matérias primas, e meios de producédo e os préprios trabalhadores. A superestrutura seriam estratégias
de reproducdo dos grupos dominantes dos aspectos juridicos- politicos e ideoldgico (Escola, Estado, Religido,
Artes e meios de comunicacao.
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E um processo marcante, ja que esta ligado a muitas continuidades praticas — familias,
lugares, instituicdes, lingua — que sdo, na verdade, experimentadas diretamente. E
também, a qualquer momento, um processo vulneravel, j& que tem de, na préatica, por
de lado &reas inteiras de significagdo, ou reinterpreta-las ou dilui-las, ou converté-las
em formas que apoiam, ou pelo menos ndo contradizem, os elementos realmente
importantes da hegemonia corrente (WILLIAMS, 1979, p.119).

Utilizar do passado como forma de direcionar o presente e o futuro faz da tradi¢do
“poderosa” e “vulneravel”. Ao ser operacionalizada para selecoes, ela rejeita as praticas que
ndo lhe interessam e as taxa negativamente de forma a desvaloriza-las. Ao mesmo tempo, a
tradicdo se coloca como vulneréavel porque as praticas que sdo opostas ao modelo proposto pela
hegemonia de uma tradicdo conseguem adentrar nos espagos e sobressair mesmo ndo sendo
aceitas oficialmente. Outro aspecto é acreditar que a tradi¢do seletiva vai se manifestar apenas
através das instituicbes. Acredita-se que elas seriam a forma mais legitimada desse processo,

porém, é necessario considerar que ela acontece através das formacdes e grupos.

esses movimentos e tendéncias efetivos, na vida intelectual e artistica, que tem
influéncia significativa e por vezes decisiva no desenvolvimento ativo de uma cultura,
e que tem uma relacdo variavel, e com frequéncia obliqua, com as institui¢Bes
(WILLIAMS, 1979, p.120).

As instituicbes — a exemplo, Escolas, Estado e Igreja - tem um grande papel de
incorporacdo na socializacao dos individuos. A selecdo de valores, crencas e condutas sao base
fundamental e parte de uma hegemonia, mas é necessario diferenciar modos de socializagdo de
um processo hegemonico. Podem surgir conflitos e contradi¢Ges que ndo se resolvem apenas
como resultantes das instituicdes. Williams indica que “uma incorporagdo efetiva ¢ realizada
para que se estabeleca e mantenha uma sociedade de classes. Mas nenhum treinamento ou
pressdo ¢ realmente hegemonico” (WILLIAMS, 1979, p.121). Ela s6 se torna efetiva a partir
do momento em que existe uma identificacdo do individuo/sociedade com as condicdes

hegemonicas.

Para uma cultura ser efetiva, € necessario considerar oS movimentos e grupos —
tendéncias musicais, artisticas, intelectuais — em sua volta que podem vir a ter um alcance muito
mais amplo que as instituicdes formais (muitas vezes sdo contra essas proprias instituicoes;
contra hegemonicos). As formacdes, tal qual Williams define — movimentos, tendencias
artisticas — estdo desempenhando um papel cada vez mais importante para compreender as
relacdes e processos de especializacdo do meio artistico. Ao que nos revela, essas formacdes

terminam sendo colocadas como parte do processo e ndo como definidores do processo
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hegemonico na cultura. Baseados nestes conceitos buscamos o entendimento do campo cultural
pernambucano, suas formacdes, instituicbes e nuances compreendendo a importancia
fundamental que os movimentos culturais que surgiram ao longo dos anos teriam paras
direcionar as escolhas governamentais no Estado. O foco estd nos atores envolvidos nesse
processo de regionalizacdo do campo cultural local e na institucionalizacdo. Porém, ao que
indica Williams, sera necessario observar mais como opera 0 movimento regionalista e outros
que surgiram no Recife para compreender as disputas e conflitos e as consequéncias desse

processo.

2.3  Tradicéo e cultura popular

A cultura popular sempre foi utilizada como discurso para um processo de formagéo e
mudanca nacional. Foi atraves dela que a partir do Estado Novo de Getulio Vargas, que ela se
torna uma ideologia nacional, utilizando de elementos da tradicdo como discurso politico para
realizacdo de um projeto de modernizacdo Brasileira. A cultura popular passa por um processo
de homogeneizagio, muito bem mostrado na tese Ana Carolina Carneiro Ledo do O (2008). A
tradicdo da cultura popular passa a ser incorporada em um projeto da ideologia dominante.
Surge também uma reacdo contraria a musica popular urbana, pela via da tradicdo. Advogamos
que € nesse contexto que 0s movimentos do regionalismo pernambucano estdo alinhados com

essa mentalidade.

Para Hall (2003) o desenvolvimento do capitalismo industrial impulsionou uma luta
envolvendo a cultura feita pela classe trabalhadora e pelos pobres sendo interpretada através do
tradicionalismo. O interesse que envolvia a cultura popular era revelado com um projeto de
reeducagao associado a uma nova ordem social. E nesse contexto que ela é associada a questoes
tradicionalistas como forma de “luta” e “resisténcia” e se torna interessante para as classes
dominantes coloca-las dessa forma para se apropriar dela e dar concretude ao seu projeto. Ao
mesmo tempo, essa tradicdo também é interpretada como algo conservador e anacrdnico. Nesse
processo de transformacéo cultural, marginalizam-se algumas préticas das classes populares e
ressignificaram-se outras. No caso do Brasil, a separagdo da cultura popular tradicional e a
urbana fica claro um projeto de selecdo do que era possivel representar o Brasil € 0 que era

marginalizado. E um trabalho de reconfigurar as tradi¢des.
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Elas parecem "persistir"; contudo, de um periodo a outro, acabam mantendo diferentes
relacbes com as formas de vida dos trabalhadores e com as defini¢cbes que estes
conferem as relagdes estabelecidas uns com os outros, com seus "Outros™ e com suas
proprias condi¢es de vida. A transformagdo é a chave de um longo processo de
"moralizacdo" das classes trabalhadoras, de "desmoralizacdo" dos pobres e de
"reeducacdo"” do povo (HALL, 2003, p. 248).

Para Hall, ndo existe um sentido “puro” nas tradi¢des e ¢ na cultura popular que essas
transformacdes sdo colocadas em pratica. Os processos de mudancas ocorridos no sec. XIX e
XX sdo parte da historia da cultura popular e alguns acontecimentos mostraram que nao existe
um segmento autdbnomo da cultura da classe trabalhadora. A insercdo desta na midia exigiu uma
reorganizacdo do capital e da industria cultural. O p6s guerra mudou o relacionamento do
“povo” com 0s aparatos culturais através de sua expansao. Verifica-se, a partir desse momento,
uma relacdo direta destas classes com as praticas de producéo cultural dominantes.

O discurso que resulta a partir dessas mudangas muitas vezes esta atrelado a um
consumo ilusorio e passivo das “massas” por produtos da industria cultural, muito discutido por
Theodor Adorno (1983). A exemplo, as dicotomias musica seria X musica ligeira, musica
erudita x popular. E esta dualidade também se reflete na propria definicdo de cultura popular,
dividida em dois polos: cultura popular auténtica e cultura popular de massas. Por esta
conceituacdo, apresenta-se uma nocdo de cultura popular completamente alheia ao processo

capitalista industrial.

Seu problema bésico é que ela ignora as relages absolutamente essenciais do poder
cultural — de dominacéo e subordinacdo — que é um aspecto intrinseco das relagdes
culturais. Quero afirmar o contrario, que ndo existe uma "cultura popular" integra,
autentica e autbnoma, situada fora do campo de forca das relacbes de poder e de
dominacdo culturais. Em segundo lugar, essa alternativa subestima em muito o poder
da inser¢do cultural (HALL, 2003, p.254).

A nosso ver, toda cultura colocada como cultura de resisténcia, oral e tradicional ainda
ativa se faz tambeém pelo desejo desses artistas propagarem suas praticas culturais através dos
meios disponiveis de producéo e difusdo, utilizando-se o sistema de producao atual. Os estudos
sobre cultura popular vao oscilando entre esses dois aspectos: da autonomia e submisséo ao

capital.

Industria cultural foi o termo cunhado por Adorno, o qual defende que a capacidade
revolucionéria de transcender a vida atraveés da mdasica foi cooptada por conglomerados
industriais e de grandes empresas e tornou a musica um produto como outro qualquer, e que
funcionava como mecanismo para “manter 0s homens em linha” (ADORNO, 1983, p. 263). Ao

mesmo tempo, uma leitura mais aprofundada de Adorno parecia mostrar que ele estava tentando



25

demonstrar os processos diante das leis de producdo, a0 mesmo tempo em que enxergava uma

espécie de dialética desse processo.

na producéo musical hd momentos como o da autonomia da exigéncia expressiva e
principalmente o da l6gica do objeto, respeitada pelo compositor, que se devem
distinguir das leis de producdo de bens para o mercado, leis que entretanto, estdo
presentes durante toda a época burguesa e se infiltram veladamente até nos momentos
estéticos sublimes” (ADORNO, 1983, p.264).

Para Adorno, o0 gosto e a valoracdo de uma arte atribuida pelos sujeitos desapareciam
diante desse processo em uma sociedade de produtos padronizados e conhecidos por todos,
através de condicionamentos impostos pela industria. O aspecto da perda da autonomia
reivindicado por Adorno, analisada nos elementos de uma mdusica do entretenimento, parecia
ser um dos fatores que faziam pessoas aceitarem suas condi¢6es de vida no mundo capitalista.
A musica popular, para ele, tem relacdo direta com um processo de estandardizacéo
(ADORNO,1994), padronizagdo na estrutura musical, onde o elemento do reconhecimento
seria chave para que essa musica pudesse ser aceita. A visao de Adorno ndo permitia enxergar
novas dinamicas, com a perda da aura na obra de arte (BENJAMIN, 1994), nem conseguia ver
0 consumidor como um agente ativo dentro do sistema capitalista. A escuta, o lazer e o0 gosto,

sao todos condicionantes de um individuo sem voz.

Mas a teoria adorniana foi lida de diversas formas, e o conceito de industria cultural®
também foi repensado. Gabriel Cohn (2008) trabalhou a ideia de multidimensionalidade do
conceito e demonstrou que tanto a musica quanto a industria se desenvolvem por dindmicas nas
quais ambas nédo séo atingidas por completo de acordo com as particularidades de cada uma.
Por exemplo, o desenvolvimento da musica vai perdendo caracteristicas autbnomas em contato
com as regras da industria. Do mesmo modo, a inddstria ndo consegue cooptar todas as
dindmicas envolvidas, tanto na producéo quando no impacto da audi¢do das musicas populares.
A perda de autonomia passou a revelar os processos envolvidos na constituicdo da musica e na

forma como os individuos possuiam fun¢des para que uma obra de arte pudesse acontecer.

Dentro do contexto mais geral da cultura popular, é problematico pensar que a classe

trabalhadora é um agente passivo diante de um consumo cultural dominado pela comunicacéo,

®De acordo com Cohn, o conceito de industria cultural é uma criacédo de Adorno e veio para dar completude ao
termo inddstria cultural de massas. Segundo ele, Adorno queria demonstrar que as massas, haquele momento do
desenvolvimento da industrias, estavam sendo geridas por formas organizadas pelo capitalismo que se tornariam
as formas culturais mais difusas e seriam uma forma de controle das préprias massas, que ndo eram mais vistas
como produtoras, mas apenas consumidoras desses produtos culturais.
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industrializagéo e propaganda. Mesmo considerando a forte influéncia que estes elementos da
modernizacdo tém sobre os agentes, é importante questionar a ideia de passividade da classe
popular. Bourdieu considera no seu livro A distingdo (2017) que nas classes populares o que
fica evidente — mesmo sendo tdo fragil empiricamente — é um habitus e gosto que se desenvolve
pela “necessidade” e pela “aceitacdo do necessario.” (BOURDIEU, 2017, p. 350)

Ainda de acordo com o autor, “a submissdo a necessidade leva a uma estética
pragmatica e funcionalista” (BOURDIEU, 2017, p.353), com recusa da arte pela arte e busca
da praticidade e funcionalidade que se tornam impositivas através da condi¢do econémica e
social que lhes é conferida e modelada por escolhas e gostos “simples” e “modestos.” O habitus
dessa classe ¢ colocado por Bourdieu como “ajuste as oportunidades que esta na origem de
todas as escolhas realistas que, baseadas na rendncia a lucros simbolicos]...]Jreduzem as préaticas
ou objetos a sua fungéo técnica” (BOURDIEU, 2017, p.355). O principio de conformidade é a
unica norma explicita do gosto popular que aponta uma adverténcia contra o desejo de se
distinguir através da identificacdo com outros grupos e é a consequéncia do efeito de clausura.

Para as classes populares as possibilidades sdo menores e 0s seus universos sdéo homogéneos.

A chamada a ordem mais implacével, sem ddvida suficiente para explicar o
extraordinario realismo das classes populares, é constituida, sem davida, pelo efeito
de clausura exercido pela homogeneidade do universo social diretamente
experimentado: ndo existe outra linguagem possivel, nem outro estilo de vida, nem
outras relagdes de parentesco. O universo dos possiveis esta fechado. As expectativas
dos outros sdo outros tantos reforgos das disposi¢cfes impostas pelas condi¢Bes
objetivas (BOURDIEU, 2017, p. 357).

Em Bourdieu, o universo dos possiveis so se coloca fechado quando ele fala das classes
populares, mas isso se torna complicado quando as classes populares podem estar em constante
transformacdo. Para Hall, existe sim uma penetracdo sob as contradicdes de processos de
incorporacdo interna de sentimentos dessas classes populares. Encontram espacos de

reconhecimento ao que se identificam, mas ndo aparecem de forma impositiva.

Ha pontos de resisténcia e também momentos de superacdo. Esta ¢ a dialética da luta
cultural. Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas linhas complexas da
resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da capitulacdo, que transformam o campo da
cultura em uma espécie de campo de batalha permanente, onde ndo se obtém vitorias
definitivas, mas onde ha sempre posicles estratégicas a serem conquistadas ou
perdidas (HALL, 2003, p.255).
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Outra conceitua¢do importante observada por Hall é a categoria “povo.” E a ideia de
que tudo que é cultura popular é produzido dentro dessa defini¢do. Porém, ele advoga que nédo
se deveria colocar em uma Unica conceituacdo todas as praticas de uma classe. O que estrutura
esse pensamento € a tentativa de colocar como oposi¢do as coisas do “povo” e as coisas da
classe dominante. Essa descri¢cdo sempre serd falha devido as mudancas que ocorrem dentro
dessa dualidade categorica. Ainda assim, tal forma de organizar as categorias se baseia ndo por
essas mudancas, mas pelas instituicbes e formacgOes que reforcam essas diferengas. O
importante para Hall, é observar o processo em que as relacdes de dominio e subordinacdo
aparecem. Definir cultura popular “em uma tensdo continua (de relacionamento, influéncia e
antagonismo) com a cultura dominante” (HALL, 2003, p. 257) e reconhecer que as formas

culturais em geral sdo contraditérias.

O processo de compreender como atua a tradigdo seletiva reflete como funciona a
cultura: o que pode servir como tradicdo e o que ndo pode. Diante do exposto, entraremos na
composic¢do do campo musical pernambucano atraves de seus movimentos buscando observar
as tensdes surgidas através da chave do debate sobre o que €é legitimado ou ndo cultura popular
pernambucana analisando a influéncia desses movimentos nas instituicdes e na producao
cultural a partir de categorias criadas através de matérias de jornais relacionadas a

institucionalizacdo do brega.
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3 ASPECTOS GERAIS DO CAMPO DA MUSICA PERNAMBUCANA E A
INSERCAO DO BREGA.

3.1  Caminhos metodoldgicos da pesquisa

Para investigar as problematicas em torno da institucionalizacédo do brega, optamos pela
andlise de dados. A partir da coleta e analise de letras de mdsica, textos jornalisticos e estudo
da legislagéo pertinente, pretendemos localizar o género e investigar as relagdes entre o0 campo
musical e as politicas estatais.

Ora, os primeiros incbmodos que surgiram antes mesmo do embrido desta pesquisa se
relacionavam as politicas culturais do carnaval de Recife e as “polémicas” sobre a omissdo do
brega nos palcos da festividade, bem como ao desenvolvimento desse debate com o advento da
Lei do brega. Portanto, o primeiro caminho percorrido foi ir diretamente no documento da Leli
do brega e realizar uma pesquisa mais geral dos editais de convocatdria do carnaval. Para
compreender a institucionalizacdo, era preciso revisitar o momento de aprovacdo da lei através
da analise de documentos. Era necessaria a reconstrucao de uma dimensao temporal “porque
possibilita ampliar o entendimento de objetos cuja compreensdo necessita de contextualizacao
historica e sociocultural.” (CELLARD, 2008 p. 295). Além de que, “o documento permite
acrescentar a dimensao do tempo a compreensao do social.” (CELLARD, 2008 p. 295)

Entdo, realizou-se a pesquisa em primeiro lugar da Lei n® 14.679, de 24 de maio de 2012
(disponivel no site http://www.alepe.pe.gov.br/), que garante a cota de participacdo de
manifestagdes culturais “genuinamente” pernambucanas em eventos do Estado. Logo apos,
pesquisamos sua atualizacdo, a Lei n°® 16.044, de 16 de maio de 2017 que inclui o brega dentre
0s géneros contemplados como expressao da cultura popular pernambucana nas festividades do
Estado. Essa lei passou a ser chamada pelos jornais de Lei do brega. Para analise das
convocatérias do carnaval, selecionamos o ano de 2017 até 20207 como pertinentes para o

objeto de pesquisa em questéo.

A partir das leis e das convocatdrias do carnaval, partimos para uma extensa coleta de
matérias de jornais com intuito de perceber a presenc¢a do brega no campo jornalistico e como
foi construido o debate sobre a aprovacdo da Lei do brega feito pelo campo da musica
pernambucana através dos jornais. Definimos os trés principais jornais em funcionamento no

Estado: Diario de Pernambuco, Jornal do Comércio e a Folha de Pernambuco e realizamos as

7 pisponiveis em: http://www.cultura.pe.gov.br/editais


http://www.alepe.pe.gov.br/)
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29

pesquisas das matérias através do banco de dados desses jornais. Utilizamos as seguintes
palavras-chave: Regionalismo, Tradicdo, Cultura Popular, brega, Lei do brega, Carnaval
Multicultural e Pernambucanidade. Coletamos inicialmente 50 matérias, que vao de 2016 —
pouco tempo antes do surgimento da lei, momento do conflito em torno do brega fora do
carnaval — até matéria de fevereiro de 2021 que teve como tematica as relacGes entre o passinho
e o frevo. Apenas 24 matérias foram selecionadas como as mais relevantes que dialogavam

diretamente com a problemaética da institucionalizag&o.

As anélises sdo direcionadas as polémicas sobre a exclusdo do brega no carnaval e os debates
realizados em torno da Lei do brega. Com esse recorte, também pretendemos analisar a
representatividade do brega nos espagos jornalisticos e o debate sobre cultura popular
pernambucana presente nas matérias — por exemplo, nas falas dos atores que foram convocados
a tratar sobre o tema.

Algumas categorias foram definidas na pré-analise das matérias em torno dos temas que
circunscreveram o debate sobre a institucionalizacdo do brega. As matérias foram selecionadas
de forma a evidenciar os diferentes atores em disputa dentro do campo da musica e as disputas

no campo politico com o Estado.

Em paralelo, revisamos a bibliografia escolhida desde o inicio do projeto, a qual inclui
Pierre Bourdieu, Becker, Stuart Hall, Raymond Williams, Eduardo Dimitrov, Thiago Soares,
Durval Muniz de Albuquerque Junior, George Yudice, entre outros, com o intuito de realizar
0s caminhos tedrico-metodoldgicos para interpretacdo e analise dos documentos selecionados.
Pretendiamos discutir, de forma geral, a institucionalizacdo do brega a partir de disputas no
campo musical pernambucano, sob olhar da teoria dos campos de Bourdieu e partindo desta
para pensar questdes sobre a influéncia do regionalismo em Pernambuco, cultura popular,

tradicdo, instituicdes e formacoes.

Além dessas leituras, foi necessario um aporte bibliografico sobre a formacéo e
desenvolvimento do campo da musica em Pernambuco, como primeiro passo metodoldgico
para realizar um panorama mais geral do que era 0 campo e quais 0s principais atores. O livro
de José Teles, Do frevo ao manguebeat, foi fundamental para que pudéssemos ter uma visdo
mais ampla do campo. Vale ressaltar, o autor ndo trata em nenhum momento da musica brega.
Ou seja:O brega ndo estava entre 0s movimentos e géneros destacados como representantes de
mausica genuinamente pernambucana. Ainda assim, o livro foi importante para compreender 0s
funcionamentos de movimentos como o Movimento Armorial, Tropicalismo nordestino e

Manguebeat e , bem como a importéncia do frevo e de outras manifestacbes musicais.
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Também destacamos o livro-reportagem Arte Popular e Dominacdo, que faz uma
discussdo geral da relacéo entre arte popular e Estado e enfatiza o debate sobre Cultura popular
e tradicdo através de alguns atores e movimentos importantes de 1961 até 1977. Trechos do
encarte do primeiro disco do Quinteto Armorial que se intitula Do Romance ao Galope
Nordestino (1974) foram selecionados para que entendéssemos melhor os elementos-chave do
Movimento Armorial, das sonoridades e estéticas valorizadas. O video O Inventario do
Feudalismo Cultural Nordestino, criado pelo professor e escritor Jomard Muniz de Britto ilustra
as tensbes com o Movimento Armorial e a chegada da musica pop/rock em Recife através do
Tropicalismo. Alguns trechos de musicas do MC Troia e da banda Sentimentos contribuiram
para o debate sobre sexualizacdo nas masicas do género. Também utilizo de imagens do
Instagram para realizar um debate recente sobre a utilizagdo do passinho nas campanhas para
prefeito do Recife.

3.2 O apego ao tradicionalismo: formacdo do campo da musica pernambucana

“Os musicos do Quinteto Armorial poderiam ter partido em busca de dois caminhos
faceis: limitar-se, por um lado, a boa execugdo convencional da Mdsica europeia,
tradicional ou "de vanguarda", e procurar, por outro lado, o facil sucesso popular,
tocando, & sua maneira, "baides" comerciais. Nao o quiseram. Convencidos de que a
criacdo é muito mais importante do que a execuc¢do, preferiram a tarefa mais dura,
mais ingrata, mais dificil e mais séria: a procura de uma composicao nordestina
renovadora, de uma Mdsica erudita brasileira de raizes populares, de um som
brasileiro, criado para um conjunto de cdmera, apto a tocar a Mdsica europeia, é
claro - principalmente a ibérica mais antiga, tdo importante para nés - mas
principalmente apto a expressar o que a Cultura brasileira tem de singular, de
préprio e de ndo europeu” (Trecho do encarte do primeiro disco do Quinteto
Armorial)

Esse texto de apresentacédo do grupo Quinteto Armorial, escrito por Ariano Suassuna na
contracapa do primeiro LP, revela como a musica que fez parte do Movimento Armorial foi
criada. O movimento Armorial foi fundado em 18 de outubro de 1970, por Ariano, até entdo
diretor do Departamento de Extensdo Cultural da Universidade de Pernambuco. Escritor e
teatrélogo, pensou no Movimento Armorial com o intuito de criar uma arte erudita a partir das
“raizes” da musica popular nordestina. Contava com o apoio da Prefeitura do Recife ja que era
Secretario de Educacdo e Cultura. Precedente ao Movimento Armorial, Ariano também fez
parte de outro grande movimento de “resgate da cultura popular” pernambucana que ficou
conhecido como MCP: Movimento de Cultura Popular (1961-1964). Fundado pelo entdo
prefeito do Recife, Miguel Arraes, tinha o objetivo de:
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Difundir um programa educacional, onde a alfabetizacdo de criancas e adultos deveria
ser programada, segundo seus estatutos, para “elevar o nivel cultural dos instruendos
para melhorar sua capacidade aquisitiva de ideias sociais e politicas” e “ampliar a
politizagdo das massas, despertando-as para a luta social” (MAURICIO; CIRANO;
ALMEIDA, 1978, p. 17, grifos nossos).

Além do foco na educacao, o MCP teve forte influéncia no campo da cultura atraves da
criacdo do Departamento de Formacéo e Cultura cuja missdo era “interpretar, desenvolver e
sistematizar a cultura popular,” pelo incentivo de pesquisas folcldricas e eventos culturais em
pragas nas periferias. O movimento foi liderado pela intelectualidade de esquerda de
Pernambuco e incentivado pelos 6rgdos do estado. No livro Movimento de Cultura Popular:

Impactos na sociedade pernambucana BARBOSA sugere que:

Uma das divergéncias internas [do MCP] que causou maior constrangimento foi
quanto ao uso da cartilha: Paulo Freire afastou-se do MCP, pois ele rejeitava a ideia
da cartilha, porque "domesticava" e representava rigida separacdo do processo
educativo entre os educadores, que haviam elaborado a cartilha, e 0s educandos,
entendidos como objeto da acdo desenvolvida para ensinar-lhes alguma coisa. Esse
fato esta confirmado no depoimento de Silke Weber (2004), a qual lembrou, ainda,
que, na concepcao de Paulo Freire, 0 educando deveria assumir a autoria das proprias
opcOes, apesar de ndo serem as mesmas do seu educador (BARBOSA,2009, p.225).

Ao mesmo tempo em que 0 movimento teve grande importancia pra educagdo nas
comunidades locais e através da difusdo da cultura popular e colocou professores, intelectuais,
estudantes e artistas como seus propulsores, havia claro direcionamento e centralizagédo de suas
visdes acerca da cultura. Queria incentivar uma emancipagdo do “povo” através de uma arte
que eles consideravam como fundantes das auténticas “raizes brasileiras”. Pelo que indica a
série de reportagens no livro Arte Popular e Dominagdo (1978), o MCP, ao evidenciar essa
visdo, parece ter reforcado a manutencdo das desigualdades e da dominacdo dessas elites
intelectuais sobre a populacédo a qual era direcionada. Apesar das existentes divergéncias com
Gilberto Freyre, que era contra a “ideologia de esquerda” direcionadora do movimento, o
regionalismo e a tradicdo por vias folcldricas eram defendidos pelo movimento. Acreditavam

na espontaneidade e pureza da arte popular.

Ariano Suassuna direcionou 0s movimentos e coordenou projetos e incentivos culturais
baseado nessa mesma visdo. A partir desse momento, Ariano se aproxima ainda mais das vias
institucionais do estado e propaga suas ideias por meio de politicas culturais. Nesse contexto, o
Tropicalismo surge no Brasil e em Recife, ao mesmo tempo em que as guitarras e a industria

cultural crescem no pais e no estado. Esses acontecimentos provocam conflitos internos dentro
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do campo cultural pernambucano. Segundo José Teles (2012), enquanto a gravadora
Rozenblit® apostava fortemente no regionalismo de Gilberto Freyre e a companhia investia no
resgate da musica do “povo” através da tradicdo®. No entanto, até Capiba, expoente da musica
regional, rendeu-se a mistura de estilos musicais e fez gravacbes nas quais mesclava o

tradicional frevo e a bossa nova, desagradando os mais apegados ao frevo raiz.

No dia 19 de abril de 1968, surge o 1° Manifesto Tropicalista Nordestino e, logo apds,
o Inventario do Feudalismo Cultural Nordestino. Liderado pelo professor e escritor Jomard
Muniz de Britto, pelo jornalista Celso Marconi, entre outros, os manifestos chocaram as elites
e mexeram com as questdes culturais locais: langcaram movimentos de vanguarda na tentativa

de romper com os “padrdes”.

Recife de todas antecipacBes e primazias. Do bacharelismo, do humanismo, do
cosmopolitismol...]recife de todos os ecletismos e pluralidades, do fascismo ao
burocratismo modernizado. [...]JQuem gosta de miséria é intelectual, 0 povo mesmo
quer luxo e brilho no carnaval (trecho do inventario do Feudalismo Cultural
Nordestino, 1968)°.

De tom completamente irbnico, o inventario se posicionava contra essa elite que néo
aceitava “estrangeirismos” € que estava “enterrando a cultura nacional”. Com o Tropicalismo
em ascendéncia no Recife, 0 movimento Armorial logo em seguida (1970), veio como reacéo
a “bagunca da vanguarda.” (TELES, 2012, p. 128) Este se revela como o primeiro importante
embate, aqui analisado, que acirrou as disputas dentro do campo da mdsica pernambucana. As
direcGes tomadas pela musica armorial objetivavam o resgate de fontes sonoras sertanejas e
buscavam uma releitura através da musica erudita, “sem que esta, no entanto, e ao contrario do
nacionalismo modernista de Villa-Lobos, ‘calasse’ a polifonia, a identidade e maneira particular
do sertanejo se comunicar através da musica” (LEAO DO O, 2008, p. 76). Ariano Suassuna
buscava um ideério romantico: atraves de sua musica, conseguiria separar 0 “puro do impuro.”
E € nesse sentido que o seu movimento se posiciona contrario a cultura norte-americana que

chegava ao Brasil.

8A Rozenblit foi um importante gravadora de discos situada em Afogados-PE que ficou conhecida por impulsionar
o frevo e outros ritmos da tradigdo oral local como coco, pastoril e maracatu. Fechou nos anos de 1980 em
decorréncia de crises financeiras e prejuizos causados por enchentes atingidas em sua fabrica.

® Foi muitas vezes acusada nas reportagens do livro Arte Popular e Dominacéo (1978) pelos fazedores de cultura
de ndo realizar os pagamentos de gravacoes que era feitas em seus estldios

10Acesso em: https://www.youtube.com/watch?v=k5bwOU2K6sM&ab_channel=Fragmentes


http://www.youtube.com/watch?v=k5bwOU2K6sM&ab_channel=Fragmentes
http://www.youtube.com/watch?v=k5bwOU2K6sM&ab_channel=Fragmentes
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A salvacdo da cultura nordestina e brasileira pela valorizagdo do povo. Mas um povo
especifico: as comunidades das areas rurais de algumas regides do Nordeste brasileiro,
como Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte. Eis, enfim, a histéria do Armorial.
Ele busca a recuperacdo de melodias barrocas no romanceiro popular, nos desafios
dos cantadores, no canto dos aboios e no toque das rabecas. Vozes e instrumentos que
se aproximam de alguma forma dos instrumentos (sobretudo viola, violino, violdo e
flauta transversa) que caracterizara o barroco musical (LEAO DO O, 2008, p. 79).

Essa busca do folclore como forma de proteger a identidade nacional-popular foi
também um elemento antagonista diante de um cendario em que a industria cultural se fixava no
Brasil. Conforme aponta Marilia Paula dos Santos (2017), o Movimento Armorial conseguiu
se destacar em um cenario de ditadura militar devido ao seu alinhamento com o Governo e a
atuacdo de Ariano em orgdos de cultura. Ao mesmo tempo, disputou 0 campo com 0S
tropicalistas, com o rock e com a musica contemporanea que comecava a surgir no Brasil e

também em Pernambuco.

a partir dos anos noventa, as identidades representativas de setores que estavam a
margem comegam visivelmente a irromper. Além disso, com as diversas mudancgas
que vinham ocorrendo em varios setores, inclusive no econémico, comegam a surgir
novos perfis de consumidores, e claro, isto acaba alcan¢ando o mercado fonogréfico
brasileiro, que consequentemente também sofreu modificacdes. O que, por sua vez,
provocou transformagdes, pelo menos simbolicas, na visdo da musica nordestina. E
possivel perceber que as representacdes que estdo relacionadas a ideia de nagdo védo
incorporando as mudancas sociais através das novas versdes modernizadas, da época,
de géneros brasileiros como forrd, pagode e sertanejo. Isto, por sua vez, acaba sendo
um ponto de incOmodo para 0s puristas. Pois estes entendem que a nog¢éo de nacdo
esta baseada no tradicional, que guarda em si uma esséncia imutavel (BEZERRA,
2013, p. 202-203, apud SANTOS, 2017).

E nesse contexto, utilizando-se das chaves interpretativas e metodologicas de Bourdieu,
que o campo da producéo se divide em campo de producao erudita e da industria cultural. Essa
divisdo esta relacionada a produgdo de bens culturais que ¢ destinada “a um publico de
produtores que também produzem para outros produtores, e 0 campo da inddstria cultural que
produz para o grande pablico sendo ele uma parte ndo intelectualizada das classes dominantes
ou para as demais classes.” (BOURDIEU, 2015, p. 105) O campo de producdo erudito, ao focar
apenas em determinado publico, gera uma situacdo de distingdo cultural pela negacao de tudo
que é externo a esse campo. Quanto mais poder um campo de producdo erudita tiver para definir
suas normas de producdo, de avaliacdo de seus produtos e como atuar em relacdo as normas
externas, mais autonomia o campo terd. Muitas vezes o grande publico se torna uma ameaca a
consagracdo desse campo musical e provoca a negacdo dos atores consagrados com receio da

perda de legitimidade cultural no campo.
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Nas décadas de 1970 e 1980, o movimento tropicalista no nordeste se prolifera e ganha
visibilidade nacional com Geraldo Azevedo, Alceu Valenca, entre outros. Logo apos, a cena
musical de Recife entra em uma espécie de marasmo cultural. Nesse processo de mudanca
cultural e formacdo de um campo da musica pop brasileira, queremos dar destaque: 1) ao
surgimento do Manguebeat; 2) as lutas que foram travadas dentro do campo da musica
pernambucana; 3) ao campo da mdusica popular periférica que vai se desenvolvendo
paralelamente as efervescéncias musicais do movimento mangue. Ariano Suassuna e Alceu
Valenga possuiam estéticas e ideias diferentes, mas eram ambos figuras estabelecidas dentro do
campo da musica pernambucana de destaque no campo institucional e midiatico. Foram eles os
que guiaram as politicas institucionais e culturais do estado por muito tempo. E foi através do
Manguebeat que “questionam-se as nogoes sobre Nordeste e Recife surgidas de movimentos
oficiais anteriores como o Armorial, bem como constitui-se uma outra identidade cultural sobre
a regido, a qual teve ampla divulga¢do para a midia nacional e internacional” (LEAO DO O,

2008, p. 93).

O cantor e jornalista Fred 04, vocalista da banda mundo livre S.A, se colocou em
oposicdo direta aos canones da masica que até os anos 90 eram 0s principais representantes da
mausica local. Foram questionados pelo cantor, a época, por ndo estarem fazendo mais nada
significativo para a musica local. E nesse cenario que o Manguebeat traz dois pontos relevantes
dentro do campo e para compreender a masica contemporanea na América latina em geral,
conforme colocadas pela LEAO DO O (2008): uma é a relagio que a mdsica pop continuou
mantendo com as tradi¢fes populares, antagbnica a visdo paternalista de Ariano Suassuna sobre
a cultura popular e outro é observar as diferencas entre o0 campo de producdo erudita e 0 campo
da industria cultural. O confronto entre 0 Movimento Armorial e 0 Manguebeat representa as
oposi¢cdes nas formas de utilizacdo dos elementos da mdsica popular: um através da musica

erudita e outro pela via da cultura pop.

O proposito do manguebeat era confrontar a utilizacdo da cultura popular pela elite
cultural, transformando-a em uma cultura erudita. A reacdo de Ariano Suassuna foi imediata e
as diferentes visdes sobre a cultura popular incendiavam as lutas pela legitimidade dentro do
campo. Além de Fred 04, o seu principal opositor foi Chico Science. A briga ndo durou muito
tempo: ap6s o sucesso do movimento fora do estado, ele passou a ser financiado pelos érgdos

estatais e apoiado pelo proprio Ariano Suassuna.

O manguebeat realizou uma mudanca estética em relacdo aos movimentos que até entdo

fizeram parte da historia do campo pernambucano. Seus principais atores ndo faziam parte da
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elite da cultura local e buscavam evidenciar as vivencias dos bairros periféricos da cidade.
Tinham um posicionamento politico contrario ao marasmo e as desigualdades sociais que se
impregnavam no estado. Sonoramente falando, buscaram inicialmente dar protagonismo as
manifestacdes culturais populares para que existisse um didlogo dessas manifestacdes com o
mundo contemporaneo. Colocaram a cultura afro em didlogo com o rock, hip-hop e a arte pop.

Se colocavam como um contraponto em relacdo a visdo romantica da cultura popular.

Apesar de todos esses agentes terem uma relacdo direta com a informacéo pop, a
cultura popular entra como influéncia ou referéncia a medida que essa nova
sensibilidade estética tenta negociar, e ndo confrontar, desprezar ou copiar, 0
simbdlico da identidade pernambucana. [...] Esses artistas e produtores ndo foram
mergulhar nas tradicbes populares de um Nordeste mitico. Eles foram e sdo
perpassados pelas experiéncias simbélicas com a identidade local (LEAO DO O,
2008, p. 108-109).

Os atores do movimento mangue nao faziam parte da elite e evidenciavam um carater
periférico, ao mesmo tempo, construiram sua legitimidade, primeiramente através da midia e
dos criticos culturais e, posteriormente atraves do Estado que incorporou 0 movimento a
identidade pernambucana. A utilizagdo da ideia de diversidade cultural, do multiculturalismo
como vetor de politicas culturais incentivadas pelo estado, tornou possivel a incorporacao do
movimento, que terminou sendo encarado como género musical, por vias institucionais e
simbdlicas no campo pernambucano. Nesse sentido “o problema é que o Mangue beat
envelheceu em sua absorcdo pelo discurso politico e percorreu dessa forma as instancias
publicas se estabelecendo como influéncia simbolica determinante. O Manguebeat terminou se
aproximando do Armorial ao adaptar os ritmos e simbologias da cultura popular e também
reproduzir alguns estereotipos sobre a cultura local, mas se afasta ao abrir espaco pra géneros
e manifestacdes antes esquecidas (LEAO DO O, 2008, p. 188).

O manguebeat deu visibilidade para diversos aspectos da cultura nordestina, colocou 0s
grupos de maracatu, os folguedos, a ciranda em evidéncia nas festividades promovidas pelo
Estado, gerou politicas publicas voltadas para cultura popular, mas pouco foi feito por essa
cultura fora desses espagos. A formacdo do campo da musica em Pernambuco vem sendo
tensionada em diferentes épocas e propostas contidas em cada movimento que borbulhou no
estado. Mas os elementos em comum de todos esses movimentos estdo na forma como foram
criadas as categorias de cultura popular, regionalismo e tradi¢cdo. A visdo sobre a cultura do
povo foi estruturada e selecionada ora pelos rincdes da elite pernambucana, ora por jovens que,

“antenados” a tudo que acontecia fora do Brasil, ressignificaram a musica pernambucana.
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A0 mesmo tempo em que 0 manguebeat acontecia e se consagrava dentro do campo da
mausica local, outras masicas populares estavam ganhando espaco nas periferias de Recife.
Completamente alheio ao movimento de enfrentamento ou de contracultura, o género brega vai
se consolidando, inicialmente fora do centro, da industria, da chancela do Estado e dos
mediadores culturais dentro do campo musical e midiatico. Primeiro com o cancioneiro
romantico da primeira fase, das bandas de brega pop dos anos 2000 e da fusdo ao funk com o
bregafunk. E a fusdo de musicas de origens periféricas populares que tocavam nas radios e nos
programas de televisdo, que representavam vida cotidiana de mulheres e jovens atraves de

decepcgdes amorosas, suas realidades e seus momentos de festa.

Um género que parece ter sido apagado da historia oficial da musica pernambucana por
um bom tempo. Procuramos em memdrias matérias nos sites oficiais do Governo e
praticamente ndo encontramos material que contasse a historia do género. A mdsica brega vai
encontrando espacgo nos anos 90 através da venda de shows em casas de realizacdo de eventos
de forrd e pagodes. De acordo com Thiago Soares (2017) sua “institucionaliza¢do” comeca a
partir dessas casas de shows e da relacdo com produtores de bandas de axé e pagode. Aos
poucos ela ganha o espaco midiatico, invade o centro e 0s bairros mais abastados do Recife e
comeca a gerar incomodos. Atores importantes da cena mangue, alguns jornalistas e o Estado
comecgam a se posicionar contrarios ao género. A negacédo da presenca do brega nas festividades
e nas politicas publicas geraram debates nas midias e redes sociais. Independentemente do
debate, o género consegue sobreviver completamente fora da cadeia da musica regional local,
com a criacdo de seus proprios métodos de producdo e difusao através dos carrinhos de CDs
pirata e posteriormente através das redes sociais — sempre com a divulgacao de suas musicas
de forma gratuita atraves de blogs e videoclipes em servigos de streaming. Considerando esse
cenario, desejamos abordar de modo mais aprofundado o processo de institucionalizacdo do

género e as disputas dentro do campo da musica pernambucana.

3.3  Asonoridade incbmoda da musica brega

Entender a complexidade de um processo cultural para Raymond Williams é
compreender historicamente e a cada contexto as inter-relagdes dinamicas entre movimentos e
tendencias e ndo apenas seus processos variaveis e suas defini¢des sociais. Também se trata de

apreender como elas se relacionam com o processo cultural completo e ndo somente com o
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sistema hegemonico, que é seleto e abstrato. Uma andlise por diversas vezes seleciona a
importancia de alguns movimentos representantes de uma época, tanto como forma de
evidenciar determinados fenbmenos culturais, quanto para excluir ou ocultar outros dentro do
contexto geral do campo cultural analisado. O significado de um objeto cultural deve ser
inferido a partir do campo em que ele esta inserido e ndo do objeto em si. Ele € o resultado de
lutas travadas entre classes nesse campo e que assume diversas facetas que podem variar entre

“incorporagao, distorcao, resisténcia, negociacao, recuperacao” (HALL, 2003, p. 259).

Ainda temos, decerto, de falar do “dominante” e do “efetivo”, e nesses sentidos de
hegemonico. Mas vemos que temos também de falar, e, na verdade, com maior
diferenciag&o de cada, do “residual” e do “emergente”, que em qualquer processo real,
e a qualquer momento do processo, sdo significativos tanto em si mesmo como
naquilo que revelam das caracteristicas do “dominante” (WILLIAMS, 1979, p.125).

Para falar da musica brega, utilizaremos aqui o aspecto emergente como parte do
processo da cultura atual em préatica no estado de Pernambuco. De acordo com Williams, uma
pratica emergente dentro de uma cultura se reflete em um movimento, ou nos termos do autor,
formagdo ou tendencia artistica em que “novos significados e valores, novas praticas, novas
relagOes e tipos de relagéo estdo sendo continuamente criados” (WILLIAMS, 1979, p.126). As
conexdes entre as praticas artisticas s6 podem ser entendidas em relacédo as praticas dominantes.
Ao instrumentalizar o conceito do autor para pensar a musica brega, ndo queremos aqui indicar
que exista o surgimento de uma nova classe ou de um movimento de desvinculacdo total com
a cultura dominante, mas sim de um método que agencia novas praticas produtivas e estéticas

dentro de uma estrutura cultural vigente.

O emergente enfrenta uma insercdo no campo de maneira desigual e pode ser alvo de
integragcdo da cultura dominante, portanto, “a nova pratica ndo ¢ um processo isolado. Na
medida em que surge, e especialmente na medida em que é antes oposicional do que alternativo,
0 processo de tentativa de incorporacdo tem inicio, significativamente. Entretanto, essa
tentativa de incorporacdo da cultura emergente pela cultura dominante ndo acontece e aquela

termina sendo excluida.

O que é excluido pode com frequéncia ser considerado como o pessoal ou o privado,
ou como o natural ou mesmo metafisico. Na verdade, é habitualmente num ou noutro
desses termos que a area excluida se expressa, ja que o dominante se apossa
efetivamente do que é a definicdo vigente do social. E a essa parte que devemos
resistir, em especial. Ha sempre, embora em graus variados, consciéncia pratica,
relagbes especificas, habilitagbes especiais, percep¢des especificas, que séo
inquestionavelmente sociais, e que uma ordem social especificamente dominante
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negligencia, exclui, reprime ou simplesmente deixa de reconhecer (WILLIAMS,
1979, p. 128).

E nesse contexto que entendemos a musica brega como um processo emergente dentro
do campo da musica pernambucana; um género que concebe sua histéria fora das convencoes

artisticas circunscritas na producdo cultural abracada pelo Estado.

De acordo com Fernando Israel Fontanella (2005), com o avanco da industria
fonografica no Brasil, principalmente durante governo militar, o termo brega comecou a ser
utilizado para representar uma geracao de cantores posteriores a um grupo de artistas que foram
taxados como ‘“cafonas.” Fortemente influenciados pela jovem guarda, esses artistas fizeram
bastante sucesso no final dos anos 1960 por meio de musicas romanticas, influenciadas por
diferentes géneros populares e globais (o rock, a musica pop, a discotecagem, o samba, o bolero
e a MPB), de apelo popular. Foram representadas por artistas como Odair José, Nelson Ned,
Agnaldo Timéteo, Reginaldo Rossi, Fernando Mendes, entre outros. O final dos anos 1970 foi
momento em que a musica brega comegou a ser entendida como um género musical, ligado as
classes populares e de baixo valor artistico. A musica passou a marcar territério em Recife por

meio de seu intermediador mais conhecido, Reginaldo Rossi.

Como colocamos no capitulo anterior, € interessante ressaltar que o movimento
Armorial e a Tropicalia eram os principais movimentos que representavam a cultura local
momento da histdria da musica pernambucana. O cantor Reginaldo Rossi — que veio a falecer
em 2013 —, representou a primeira fase do brega em Recife, ganhou o estatuto de Rei e,
recentemente, também foi intitulado o patrono da musica brega'! (ALEPE, 2020). Com o passar
dos anos, o Rei continuou a fazer sucesso e novas bandas nos anos 80 surgiram como a banda
Labaredas, S6 brega e, fora do Recife, cantores como Bartd Galeno na paraiba e Carlos
Alexandre no Rio Grande do Norte. Apds sua primeira fase, em meados da década de 90 o

género passa por um momento de estagnacéo.

No periodo que se seguiu ao esmaecimento do brega “tradicional”, ondas sazonais de
ritmos dangantes surgidos no nordeste do pais surgiram e experimentaram sucesso por
periodos limitados, formando modas como a da lambada e do axé. Essas musicas
uniam influéncias das mais diversas: a tematica romantica do brega com o humor
popularesco do “forré de duplo sentido” ja bastante conhecido nas regides; ritmos
dancantes caribenhos com arranjos e instrumentos tipicos do rock, como a guitarra e
o teclado; e a presenca de dancarinos com roupas chamativas encenando coreografias
sensuais nos palcos (FONTANELLA, 2005, p.22).

Disponivel em: < http://www.alepe.pe.gov.br/proposicao-texto-completo/?docid=6199&tipoprop=p >
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Por causa dessa lacuna da presenca do brega em meios midiaticos, o desenvolvimento
da cadeia musical do brega que se deu com surgimento de novos artistas passou a ser acontecer
de forma autdbnoma e, majoritariamente, nas periferias. Fontanella indicou em suas pesquisas
que o “movimento brega” foi se consolidando principalmente em Belém do Pard e em Recife.
Com o ressurgimento do interesse pela musica no final dos anos 1990, o termo que antes era
pejorativo ganha novas dimensdes de producéo e difusdo mercadoldgicas e se consolida como

um género musical.

Em Belém, a divulgacdo e consumo do brega acontecem por meio das aparelhagens e
da venda de coletaneas e discos piratas em camel6s. Em Recife, essa préatica fica por conta dos
carrinhos de vendas de CDs'? piratas que circulavam por toda cidade — incentivado pelos
proprios artistas — e das coletaneas de melhores artistas de brega do momento feitas por DJs de

musica brega reconhecidos pelos artistas e pelo publico.

No inicio dos anos 2000, a “cena” foi se consolidando em Recife gragas aos meios de
comunicacdo, principalmente emissoras de radios e televisdo, mesmo que dentro de um espaco
ainda muito restrito a programas locais especificos. A chegada das bandas paraenses — em
especial a banda Calypso — também foi 0 momento de consolidagdo e mudanca estética do
género. O estilo das roupas, das dancas, o protagonismo das mulheres cantoras que se
reconheciam como “divas do brega” - aluséo as divas da musica pop mundial - e, por altimo, a
sensualidade, eram caracteristicas das bandas. Fontanella as classifica como “brega pop,” na
tentativa de diferenciar o subgénero do tecnobrega, confusdo frequente a época. Discutiremos
posteriormente que essa mistura pode indicar a percepcdo que o campo cultural e as midias

muitas vezes tiveram sobre o brega de Recife, a qual dificultava seu reconhecimento.

Nas suas formas, o Brega Pop difere da musica cafona tradicional de diversas
maneiras. Em primeiro lugar, est4 o papel central da danca, essencialmente para ser
executada por casais, em que ele se aproxima mais das modas efémeras como a
lambada. Para criar o efeito desejado de uma musica dangante e sensual, os mUsicos
brega abusam em seus arranjos de formas provenientes de ritmos caribenhos e do
forr6, mas utilizam batidas mais aceleradas e da guitarra, influenciados
principalmente por referéncias do rock internacional (NEVES, 2005 apud
FONTANELLA, 2005).

2 Compact Discs.



40

As bandas que foram influenciadas pelo sucesso nacional da banda Calypso e da cultura
pop do inicio dos anos 2000 eram constantemente impulsionadas por programas de televisao
locais. Foram muitas vezes agenciadas pelos apresentadores desses programas, que faziam
dessas bandas celebridades nas periferias locais e nas ruas do centro do Recife. S&o elas: Banda
Kitara, Swing do Amor, Vicio Louco, Pank Brega, Banda Metade, Brega.com, entre outras.
Devido ao sucesso que essas bandas estavam angariando no estado e eo aparecimento de
producdes facilitadas por meios tecnoldgicos, surge um novo subgénero de brega fortemente
influenciado pela estética e pela sonoridade do funk carioca e de outras regides do pais,
nomeado pelos proprios MCs de bregafunk.

A juncdo com o funk apareceu gradativamente gracas as fortes influéncias que esses

jovens cantores e consumidores do funk tinham da mdsica brega através dos bailes.

De acordo com o que pesquisamos, no Grande Recife, as equipes de som que se
apresentavam nessas festas eram bem mais modestas, possuiam equipamentos menos
potentes, mas animavam os frequentadores com uma estrutura bem semelhante ao que
acontecia no Rio. Os bailes tinham os momentos de funk mais pesados que levavam
0s dancarinos ao éxtase e 0s momentos em que se buscava baixar a euforia dos
dancarinos, antes do final do baile. [...] aproximadamente meia hora de musica

“lenta”, romantica, “para dancar coladinho”, como recomendava o DJ (JOSEFA
GOMES, 2013, p.89).

Com a baixa dos bailes funks por causa de forte repressédo policial nos bairros, em
meados de 2008/2009 comecaram a despontar jovens que tinham carreiras artisticas
consolidadas na cena do funk de Recife em parcerias com produtores e bandas do brega. Assim,
modifica-se novamente a configuracdo sonora e estética do género.

Primeiro, surgiu o Funk melody através de hibridismos entre cantores de funk e do brega
e, ao consolidar a transicdo dos cantores de funk para o brega, 0 género comeca a ter
caracteristicas musicais mais pop, dancantes, aceleradas e feitas para um publico jovem. Nessa
primeira fase, o bregafunk ndo teve 0 mesmo espacgo na TV e nas midias,*®* mas possuia dois
meios de divulgacédo de suas musicas: a internet, com a divulgacao videoclipes em servicos de
streaming, postagens em blogs e em comunidades do Orkut; e as carrocinhas de vendas de CDs.
O bregafunk foi representado nesse momento por cantores como MC Sheldon, Metal e Cego,

MC vertinho, entre outros. Eles trouxeram uma nova estética e sonoridade para o género. Mas

13Existe alguns momentos cruciais em que o bregafunk aparece na TV. primeiro foi no programa de Regina Casé,
Esquenta! em 2013 através da apresentacédo dos MCs Shevchenko e Elloco e no programa Encontro com Fatima
Bernades. Em 2016 o subgénero volta a aparecer no programa Esquenta! em matéria com alguns dos principais
MCs da cena, MC cego, Sheldon, Tocha e alguns dancarinos de passinho e em 2018 no documentario da Globo
Nordeste sobre a historia da musica brega.
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foi 0 momento em que houve, no estado, uma intensa criminalizagéo das letras de forte teor

sexualizado e de duplo sentido, como problematizado por Jaciara Josefa Gomes.

A duplicidade de sentido em cancBes brasileiras ndo é fato recente, nem mesmo
propriedade de um género musical especifico. Todavia, essa estratégia linguistica s6
se transforma em polémica e até em caso de policia, dependendo de como é construida
(se mais ou menos acentuada) e do locutor, o que implica pensarmos ainda no
interlocutor (como o cliente, 0 mercado consumidor) (JOSEFA GOMES, 2013, p.89).

Diante desse cenario, o bregafunk se desenvolve mesmo no contexto de sua exclusao
pelo Estado. Os artistas mudaram as tematicas das letras e voltaram a investir em uma estética
romantica. Entre 2018 e 2020, o subgénero se torna um fendmeno cultural que invadiu as redes
sociais e plataformas de musica em streaming. Em 2018, nomes como MC Loma e MC Elvis
conquistaram o topo de mdsicas mais ouvidas em plataformas de streaming como Spotify e
Deezer e, ap0s 0 sucesso, se langaram no mercado nacional. Chamaram a atencdo de
gravadoras, que abriram as portas para que o bregafunk comecasse a ser projetado em ambito
nacional** (BENTO, 2018).

O género se desenvolveu como uma expressao performatica, através de uma estética da
ostentacdo'®. Composta pelos MCs e pela danca, chamada de passinho dos maloka®, que em
2019 tomou conta das periferias e do centro do Recife, e viralizou na internet através das midias
e redes sociais e ficou conhecida em todo o pais. Foi por meio da danca que as musicas do
bregafunk se destacaram nas redes sociais, principalmente no Instagram e no YouTube, gerando

um novo perfil de publico interessado pelo género.

O surgimento, no Brasil, de géneros populares periféricos como o brega, o pagode e 0
funk, afetou diretamente um ordenamento afetivo e simbolico da ideia de nacional-popular
definida pela chave da tradicdo. A entrada das classes populares no sistema de consumo e
industrial resultou em préaticas artisticas que ressignificaram a chave do popular ou da

representacdo das culturas das classes populares.

Verdade que sdo expressdes dependentes das redes de transmissdo simbolicas
anteriores, marcadas pela elevada pressdo exercida por fungdes de integracdo

“Matéria publicada pelo Jornal Diario de Pernambuco, no dia 28 de abril de 2018, sobre bregafunk alcancar
ambito nacional na industrial fonografica.

>Muito ligada a cultura do hip-hop americano dos anos 2000, a estética da ostentacdo se tornou um subgénero
dentro do funk que ficou conhecido como funk ostentacéo.

®Danca influenciada pelas dancas do Pagode Baiano e do passinho de BH que acarreta em um jogo de coreografias
e movimentos com 0s bragos e com a pélvis ensaiados. A danca deu origem aos grupos de danga do passinho e até
mesmo de competicdes de danca entre os bairros da regido metropolitana do Recife.
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nacional. Mas, atualmente, as estruturas de interdependéncias funcionais alteraram-se
significativamente com a democratizacdo de bens e servigos estatais e com a maior
participacdo da populacdo brasileira em redes do capitalismo industrial e financeiro,
envolvendo a participacdo em mercados culturais (RODRIGUES, 2011, p. 18).

Com o aumento do consumo que vem acontecendo desde o inicio da década de 2000,
os individuos passaram a investir na melhoria de sua imagem, e aumento da busca por lazer,
principalmente o publico jovem das classes populares. De acordo com o Rodrigues (2011), ha
evidencias de que os investimentos emocionais e financeiros desses jovens ndo sdo mais
considerados de segunda ordem, mas investimentos que os colocam como protagonistas em
“jogos” de diferenciagdo, através da mobilizagdo de recursos para a diversdo. Nesse contexto,
comecgaram a surgir novas tendencias e formacdes artisticas atreladas ao aspecto da diversao.
Comeca-se a evidenciar o protagonismo desses jovens como artistas, produtores e celebridades
nas periferias (algumas vezes, a nivel nacional) e a perceber a criacdo de suas proprias relacdes,

legitimagdes e instituigdes.

Infere-se que a mdsica produzida no estado encontra disposi¢des estéticas que a
afastam da hegemonia da cultura popular folclérica e tradicional ao mesmo tempo que
negociam com um tipo de producdo musical claramente mercadolégica, porém
produzida a revelia dos sistemas produtivos hegemdnicos ligados, por exemplo, aos
circuitos de festivais e que era produzida e “consumida” nos contextos periféricos
especialmente do Recife (SOARES, 2017, p. 52).

A producdo da musica brega em Pernambuco esta, portanto, atrelada ao mercado de
shows. Buscava-se retorno financeiro através da realizacdo de eventos, inicialmente nas
periferias e, posteriormente, em casas de shows nos bairros de classe média de Recife. O brega
disputou esses espagos com outros géneros populares, como o samba e o forr6 — ao mesmo
tempo em que também era influenciado por residuos desses géneros que figuravam em suas
musicas. A sobrevivéncia dessas bandas muitas vezes aconteceu por via alternativa a industria
fonogréafica e a forma de difusdo musical formal de gravacdo de CDs. As musicas geralmente
sdo gravadas em estudios caseiros até hoje e divulgadas de forma gratuita, através de blogs ou

plataformas de streaming de musicas.

De acordo com Thiago Soares (2017) os artistas precisavam de uma rede de DJs, blogs
e da prdpria pirataria, para criar hits e serem cogitados para realizar shows. O sistema de
impulsionamento da masica brega através de produtores de eventos e de bandas de pagode
também foi fundamental para que o deslocamento geografico dessas bandas para locais mais

elitizados dentro da cidade do Recife acontecesse. Soares aponta ainda que a legitimagéo e
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consolidacdo do brega como género, como mencionado acima, comegou através da criacao da
Luan Producbes e da chegada da banda Calypso em Recife. O mercado de shows aumentou
com as bandas de brega pop e a penetracdo da musica brega em espacos da classe média
cresceram. Surge entdo o brega universitéario representando por bandas de jovens universitarios
que pareciam se apropriar e ressignificar a musica brega, além de ganharem protagonismo em
eventos universitarios e pela classe média. Outro fator interessante € pensar a criacdo de
festivais e eventos de brega voltados para um publico de classe média. Parece-nos que quando
0 género comecou a entrar em circulos de eventos da classe média, ele passou a ser consumido

de forma “carnavalizada” e humoristica.

Falar do incbmodo do brega na masica pernambucana é debater os entranhamentos e

.

os “usos” deste género musical — que ndo entra em programagdes “oficiais” do
Carnaval, muito menos em editais de fomento a producdo. Ao brega, cabe a fungao
autogestora, fora do guarda-chuva do Estado. Longe dos gabinetes, perto das ruas. Ao
brega, cabe ser usado como fantasia carnavalesca, como musica “para suar”. Musica
que habita a &rea de servigo, a cozinha e também o quarto de jovens nos apartamentos
de classe média do Recife. O brega é a musica das “periferias” do apartamento. Nunca
da sala (SOARES, 2017, p. 35).

O impulsionamento do brega nesses espaco de classe média ocorreu paulatinamente.
Ele se mostra um reflexo da necessidade desses grupos e jovens periféricos de conquistarem
um espaco no centro/nacionalmente e a busca constante por reconhecimento. Entendemos como
um marco de popularizacdo do género em ambito regional e nacional, a mdsica Envolvimento,
de MC Loma, que virou o “hit” do carnaval de 2018. Naquele momento, percebemos que a
masica disputou espacos com as orquestras de frevo e com os shows naquele carnaval. A masica
ndo foi abragcada oficialmente pelo carnaval de Recife e Olinda, mas foi contemplada por

diferentes classes naquele momento.

Até entdo o brega sempre foi 0 “outro” no carnaval e nas festividades locais. A primeira
vez que uma atracao de brega entrou na programacéo oficial do carnaval do Recife foi em 2020
através da cantora Priscila Senna, conhecida entre seus fas como “a musa” e ex-vocalista da
banda de grande sucesso no estado, Musa do Calypso. Até entdo, todos os anos as midias locais
relatavam a falta de reconhecimento do género perante ao Estado ao excluirem o brega de
integrar as festividades. Cabe perceber, como observa Soares (2017) ao citar George Yudice,

as conveniéncias do brega. Ou seja: uso da cultura brega por instituicoes.
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A conveniéncia é uma brecha através do qual fendmenos, processos, expressoes e
experiéncias se acomodam em suas dindmicas e institucionalizacdo na tessitura da
cena musical. Penso, neste texto, especificamente, a cena brega do Recife, por isso,
estou diante de uma cena marcada por um género musical. Neste caso, observa-se as
conveniéncias em torno dos usos estratégicos de um género musical: sua ocupacao
dos espagos, legitimacdo de sonoridades e experiéncias e seus usos institucionais
(SOARES, 2017, p. 88).

Observa-se como o brega vai penetrando em espacos, disputando com outros géneros e
se legitimando aos poucos. Ao mesmo tempo, é importante perceber seu uso por empresarios e
pelo proprio Estado. No caso desta pesquisa, observamos o andamento de sua
institucionalizacdo. Percebemos a concretizagdo desse processo na aprovacgédo da Lei do Brega

e concomitante acirramento do debate sobre o reconhecimento do género como cultura popular.
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4 O BREGA AGORA E CULTURA POPULAR PERNAMBUCANA? A MUSICA
BREGA E O CONTEXTO DA INSTITUCIONALIZACAO PELO ESTADO.

4.1  Contextualizando a Lei do brega

No dia 14 de fevereiro de 2017, o deputado Edison Silva (a época filiado ao PSOL e
atual PCdoB), encaminhou um projeto de lei que tinha por finalidade incluir o brega na lista de
expressOes artisticas consideradas “genuinamente pernambucanas™’. (ALEPE, 2017). A
proposta atualizaria uma lei ja existente no Estado, que reconhece os ritmos locais como
“expressdes artisticas pernambucanas.” (ALEPE, 2012) A Lei de n° 14.679 prevé uma cota de
60% dos recursos destinados as atividades artisticas do Estado para artistas e grupos que
expressem “a cultura pernambucana.” A inclusdo do “ritmo” - como coloca o deputado -, iria
disponibilizar a reserva para obtencdo de recursos nas realizagdes de eventos culturais para a

populagéo de Pernambuco.

Destaque-se que o ritmo musical denominado Brega estd fortemente presente em
diversos contextos sociais de Pernambuco. Ainda assim, o ritmo ainda sofre com
preconceitos e subclassificagdes, impostas por setores historicamente dominantes no
cenario cultural e musical do Estado. Essa inadmissivel rotulagem também abrange o
Poder Publico, que muitas vezes ndo presta o devido reconhecimento ao carater
cultural do ritmo Brega, excluindo-o das grandes apresentaces e atividades musicais
do Estado. A presente alteracdo vem conformar essa realidade, por meio do
reconhecendo da importancia musical, cultural e social do ritmo Brega, parte
indissociavel da cultura pernambucana (ALEPE, 2017).

No texto, o deputado aponta o brega como um ritmo de forma ampla. Como dissertamos
no capitulo anterior, o género brega € um composto de diferentes fases que representam
subgéneros em contextos diferenciados. Defendemos aqui reforcar o brega como um género
musical, pois nos parece ser necessario entender suas subdivisdes e, a partir delas, historiciza-

lo e contextualizar sua utilizacdo ou exclusdo pelas instancias politicas.

Os géneros sdo dindmicos e instaveis, uma vez que estdo sempre tensionados pelas
disputas simbdlicas em torno de suas fronteiras. [...] longe de serem definitivas ou
imanentes ao universo musical, a nogdo de género supde sempre disputa, hegociacao
e rearranjos sucessivos, colocando em questdo a autoridade discursiva de cada um dos
agentes dentro do campo musical (PEREIRA DE SA, 2017, p.18)

17, Disponivel em: < http://www.alepe.pe.gov.br/proposicao-texto-
completo/?docid=9BD11E7E38B00E36032580C70060410E >


http://www.alepe.pe.gov.br/proposicao-texto-
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Assim, nomear o brega como ritmo, no caso da lei, € ocultar as diferentes trajetorias,
estéticas e sonoridades acerca do género, fatores que condicionam divergéncias e disputas entre
os artistas. Ademais, tal definigcdo legal abre margem para que o poder publico possa interpretar
e selecionar quais deles fardo parte dessa categoria ou ndo. A auséncia dos MCs do bregafunk
como representantes do género nas fotos da cerimonia de aprovacao da lei é indicio de uma
tomada de posicdo dos artistas do brega pop e romantico e do deputado Edilson Silva como
articulador da lei.

Também subjaz a redagdo da Lei do Brega a existéncia de um preconceito dos setores
culturais dominantes, tais como o poder publico, ao excluir o brega das apresentacdes e
atividades do Estado. Com base no referido texto, no dia 16 de maio de 2017, a lei foi aprovada
e publicada no Diario Oficial do Estado de Pernambuco®®. A alteracdo de lei inicialmente

apenas inclui a palavra “brega” entre as outras expressdes culturais legitimadas no art. 3°:

Art. 3° Para efeito desta Lei sdo consideradas expressdes artisticas pernambucanas:
afoxé, baido, brega, bumba meu boi, caboclinho, capoeira, cavalo marinho, ciranda,
coco, forro, frevo, mangue beat, maracatu, mazurca, pastoril, reisado, repente, toré,
urso e outros ritmos devidamente reconhecidos pela Fundacdo de Cultura do Estado
de Pernambuco - FUNDARPE?® (ALEPE, 2012).

A legislagdo, assim, reconhece o brega como expressdo artistica pernambucana. A
proposta de modificacdo da lei surgiu de uma disputa institucional que envolveu a Secretaria
Estadual de Cultura e a Fundarpe, principais 6rgdos do Estado responsaveis pela promocao de
politicas culturais e pela organizacdo das contratacdes dos artistas no carnaval. Como foi
relatado por Edilson a época da proposta de mudanca da lei em publicada pelo proprio site da
ALEPE:

[...] “A provocagdo veio apds uma postura discriminatéria do Governo”, afirma o
parlamentar. Ele se refere a decisdo da Fundacdo do Patrimdnio Histérico e Artistico
de Pernambuco (Fundarpe) de barrar o ritmo no Carnaval deste ano. Segundo Edilson,
essa normativa gerou reacdo das bandas do segmento, que consideram a expressao
musical como genuinamente pernambucana. “Fui procurado, conversei com eles e me
convenci de que era possivel e necessario inscrever o brega nessa legislacdo que ja
existia no Estado”?° (ALEPE, 2017).

8Disponivel em: < http://www.alepe.pe.gov.br/Flip/index.php?dataatual=diario-oficial-2017-05-17 >
Disponivel em: <
http://leqis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=14679&complemento=0&ano=2012&tipo
=>

Matéria no site da ALEPE, do dia 18 de ago de 2017, sobre o brega ter sido reconhecido como expressao
cultural.



http://www.alepe.pe.gov.br/Flip/index.php?dataatual=diario-oficial-2017-05-17
http://legis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=14679&complemento=0&ano=2012&tipo
http://legis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=14679&complemento=0&ano=2012&tipo
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O deputado se colocou como mediador da classe dos artistas de brega nesse momento,
ao apontar a “postura discriminatoria do Governo”. A resposta dada pelos Org&os ndo evidencia

o carater “discriminatorio” apontado pelo deputado Edilson:

Por meio de nota, a Secretaria Estadual de Cultura e a Fundarpe explicam que a
decisdo de ndo contratar artistas da cena brega para as grades de Carnaval e S&o Jodo
considerou que o ritmo “ndo é caracteristico dos ciclos carnavalesco e junino e que 0s
artistas desse género tém maior apoio da indistria cultural e dos meios de
comunicagdo de massas e patrocinio para tocar durante todo o ano”. Por sua vez,
outros géneros tradicionais dependeriam da protecdo governamental “para que nao se
percam e deixem de ser repassados para as futuras geragdes” (ALEPE, 2017).

O que se coloca em xeque ao analisarmos a resposta da Secretaria Estadual de Cultura
e da Fundarpe ¢ que estas apontam o “ritmo” como nao caracteristico do que ¢ considerado
institucionalmente parte do ciclo carnavalesco e junino, além de indicar que outros “géneros
tradicionais” precisariam de mais apoio do Governo do que o brega. O género ¢ visto pelos
6rgdos como parte da inddstria cultural que recebe incentivo dos meios de comunicagdo de
massa. Ainda na matéria da ALEPE, vale ressaltar a acusacdo de que a lei impulsiona a

“pornofonia” e o “machismo”.

“Essas situagdes ndo sdo monopoélio da cena brega. Acontece com o rock and roll
também”, argumenta Edilson Silva, que diz caber a todos o dever de fiscalizar. “O
ritmo sofre preconceitos de determinadas elites culturais, mas isso a gente ndo resolve
com uma norma legal” (ALEPE, 2017).

As acusacOes acerca dos contedos das letras e a pauta moral sdo uma constante nas
matérias que serdo analisadas posteriormente. Contudo, cabe aqui observar a necessidade de
um debate mais aprofundado sobre esse estigma moral, o qual interfere diretamente na viséo
que é construida sobre o brega pelos 6rgdos publicos. Na matéria consta uma fala do cantor
Kelvis Duran — associado ao brega pop roméantico —, na qual comenta sobre a importancia da
lei. O cantor destaca que a lei seria importante para dar visibilidade ao brega e para apresentar
a masica para os turistas em momentos de festividades. Relata: “Precisamos nos apresentar em
grandes eventos apoiados pelo Governo para sermos valorizados, ndo s6 musicalmente, mas
economicamente” (ALEPE, 2017). Na cerimonia de aprovagdo da lei, participaram apenas
artistas do brega pop — mesmo no contexto de crescimento do bregafunk - Michelle Melo,

Priscilla Sena e Carlinha Alves como representantes da musica brega.

Nesta primeira fase da analise, constata-se que primeiramente a tentativa de insercdo do

brega na cultura oficializada pelo Estado veio por meio de um politico e da necessidade de uma
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lei. Além disso, a “inser¢do” do género por vias institucionais € feita de maneira fragil, pois a
abrangéncia do termo incluido na lei gera debates e conflitos dentro e fora do género.
Observamos um dos desdobramentos desse processo nas convocatérias do carnaval. A festa foi
0 motivo inicial do surgimento dos debates e da proposta de lei para que o brega pudesse
participar dos eventos do Estado. Portando, consideramos a importancia do carnaval como
agenciador da cultura pernambucana e gostariamos de compreender seu formato multicultural

analisando algumas de suas convocatorias.

4.2 Carnaval multicultural Recife: o efeito da Lei do brega sobre as convocatdrias do

carnaval de Pernambuco.

Segundo Rafael Moura de Andrade (2016), o Carnaval Multicultural “foi um modelo de
organizacgdo da festa carnavalesca implantado em Recife durante as duas primeiras gestdes do
Partido dos Trabalhadores na capital pernambucana.” Pautado na politica de descentralizacao,
tentou irradiar a festa para os bairros centrais e periféricos da cidade. Os marcadores da
descentralizagdo delimitaram diferentes carnavais de acordo com as divisoes dos polos e, assim,
acentuaram aspectos conflitivos e desiguais. O palco passa a ser o vetor direcionador das festas
em contraste com os artistas de ch@o. “Se antes a disputa se dava entre os trios elétricos ¢ o
carnaval tradicional, com o Multicultural o palco passou a ocupar o espaco de oposicdo em
relagdo as agremiagdes tradicionais” (ANDRADE, 2016, p. 33). O palco articula diferentes

politicas acerca do modelo multicultural:

o diferencial de sua politica estava exatamente no fato de que tanto a diversidade
quanto a descentralizacdo passariam a ser tratadas como politicas publicas visando
sobretudo a democratizagdo do acesso a uma festa estabelecida sob os moldes
escolhidos pela administracdo publica, assim como o protagonismo da sociedade civil
no ambito das politicas culturais. A articulacdo entre as trés categorias acima
destacadas dava o tom da politica entdo implementada (ANDRADE, 2016, p. 34).

A ideia da descentralizacdo era uma estratégia politica de democratizacdo do acesso de
politicas publicas e das festividades. Buscava-se promover uma ideia de unificagdo da festa e
do territério. De acordo com o autor, a tematica da diversidade se tornou central para politicas

culturais a partir dos anos 2000 no Brasil.

Diante deste dado, investigamos o processo de institucionaliza¢do do brega utilizando o
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carnaval. Este, para além de uma festa, € fator que condicionante no direcionamento de politicas
de cultura e elege determinadas expressdes culturais como legitimas. Utilizamos das
convocatorias do carnaval de Recife entre os anos de 2017 — ano da aprovacao da lei da brega
— até o ano de 2020.

Observamos que as convocatorias priorizam propostas artisticas “tradicionais do Ciclo
Carnavalesco pernambucano” nas 12 regides do estado de Pernambuco. Fica especificado,
assim, que serdo apenas contratados os artistas que se encaixam nessa categoria. Nos editais
analisados, as expressdes culturais aceitas na categoria de Cultura Popular sdo: Afoxé; Banda
de pifanos; Bloco lirico; Boi e congéneres; Caboclinho; Cambinda; Clube de bonecos; Clube
de frevo; Clube de alegorias; Coco; Escola de samba; Grupo de mascaras; Grupo percussivo;
indios; Maracatu de baque solto e Maracatu de baque virado; Mazurca; Troga; e Urso. As outras

categorias analisadas a seguir irdo ser modificadas a cada ano.

3.1.2. MUSICA E DANCA DA TRADICAO CARNAVALESCA (Palco ou
Cortejo): Artistas e grupos de musica e/ou de danca ligados a tradicdo carnavalesca
ou que tenham a tradicdo carnavalesca como fonte de pesquisa no trabalho a ser
apresentado.

3.1.4. MUSICA POPULAR BRASILEIRA (Palco): Artistas e grupos de MPB,
Axé, Pop Rock Nacional, Pop e de Forrd, desde que, para esta Gltima categoria,
ligados a tradicdo junina ou que tenham a tradicdo junina como fonte de pesquisa no
trabalho a ser apresentado.

Paragrafo Unico. Para efeito desta Convocatdria, ndo se enquadram nas categorias
descritas acima os seguintes géneros musicais: Forrd Eletronico, Forrd Estilizado,
Brega, Swingueira, Arrocha, Funk, Sertanejo e Pagode Estilizado.?*

O excerto acima faz parte da convocatéria do ano de 2017. Destacamos novamente a
priorizacdo no item 3.1.2 de artistas e grupos musicais ou de danca que sejam ligados a tradigcdo
carnavalesca. O item 3.1.4. indica que as atracGes de palco estdo na categoria MPB e destaca-
se géneros como Axé, o Rock e o Forrd, sendo este ligado as tradi¢fes juninas. E por ultimo os
géneros que “ndo se enquadram” nas categorias acima, indicando assim a exclusao do brega,
motivo dos debates que fizeram surgir a Lei do brega. Interessante observar a presenca do Pop,
do Rock e do Axé — este que foi por muito tempo e por diversas vezes hostilizado pelo estado
como um género que ameacada o carater tradicional da festa. As categorias de Cultura Popular

e Mdsica da Tradigdo Carnavalesca sdo as que possuem a cota mais elevada de recursos do

ZDisponivel em: < http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2016/12/Convocatoria-CicloCarnavalesco-
2017.pdf >



http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2016/12/Convocatoria-CicloCarnavalesco-2017.pdf
http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2016/12/Convocatoria-CicloCarnavalesco-2017.pdf

50

Governo. No ano de 2018 os itens iniciais da convocatoria seguem o mesmo padrdo de 2017,

as expressoes culturais priorizadas permanecem as mesmas.

3.1.4. MUSICA POPULAR BRASILEIRA (Palco): Artistas e grupos de MPB,
Axé, Pop Rock Nacional, Pop e de Forr6 desde que ligados a tradi¢do carnavalesca
ou que tenha a tradi¢do carnavalesca como fonte de pesquisa no trabalho a ser
apresentado.

Paragrafo Primeiro. Para efeito desta Convocat6ria, por ndo se identificarem com o
ciclo carnavalesco, ndo se incluem nas categorias descritas acima os seguintes géneros
musicais: Forré Eletrnico, Forré Estilizado, Brega, Swingueira, Arrocha, Funk,
Sertanejo e Pagode Estilizado.

Paragrafo Segundo. N&o serdo contratadas atracdes artisticas e culturais que
expressem contetido discriminatdrio de qualquer natureza.?

O critério foi modificado apenas no item 3.1.4, com a permissao do Forr6 e de outros
géneros, desde que ligados a tradigdo carnavalesca. Percebe-se que o texto ndo especifica quais
géneros musicais sao admissiveis no ciclo carnavalesco e quais ndo. Cabe aos curadores
culturais ligados a SECULT e FUNDARPE selecionarem de acordo com seus proprios critérios.
A novidade que surge é o paragrafo segundo, que impede a contratacdo de artistas e culturas
que expressem contetdo discriminatério. Achamos relevante frisar este item porque este
dialoga diretamente com a posi¢do dos representantes dos 6rgaos do Estado sobre o0s conte(idos

das letras de brega. Em 2019, houve uma mudanca que vale ser destacada:

3.1.5. MUSICA POPULAR BRASILEIRA (Palco): Artistas e grupos de MPB,
Axé, Pop Rock Nacional, Pop e de Forr6 e outros ritmos identificados como MPB,
desde que ligados a tradicéo carnavalesca ou que tenham a tradigdo carnavalesca como
fonte de pesquisa no trabalho a ser apresentado.

3.1.6. OUTROS GENEROS MUSICAIS (Palco): Artistas e grupos ndo
contemplados nos itens anteriores, que tenham relagcdo com o Ciclo Carnavalesco.

Paragrafo Unico. Serdo penalizados, com direito a legitima defesa, inclusive
podendo ter suspensdo de pagamento de caché parcial ou total, os contratados que em
suas apresentagdes expressarem apologia a violéncia e/ou contetdos discriminatérios
de qualquer natureza.?®

Observa-se que o item 3.1.5, referente a contratacao de artistas na categoria MPB, sofre
uma alteracdo, com o acréscimo de “ritmos identificados como MPB.” Fica explicito o intento

de ampliar o que se identifica convencionalmente como Mdusica Popular Brasileira. Outro fato

22Djisponivel em: < http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2017/11/Convocatoria-CicloCarnavalesco-
2018.pdf >

ZDisponivel em: <http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2019/01/Convocatoria-do-Ciclo-
Carnavalesco-2019.pdf >
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novo € a exclusdo de item antes presente nas convocatérias anteriores, que nomeava 0s géneros
que ndo teriam identificacdo com o Ciclo carnavalesco, no qual o brega se encaixava. Aparece
0 item 3.16 “Outros géneros musicais,” que de forma genérica indica géneros com identificacdo
com o Ciclo carnavalesco. Além de alteracdo no paragrafo, que indicava anteriormente a

eliminacdo de apresentacgdes que tivessem cunho discriminatorios.

Desse modo, percebemos uma penalizagdo aos artistas que fizerem ‘“apologia a
violéncia” ou tematizarem ‘“conteidos discriminatérios. Em que pesem estas restri¢des,
percebemos um movimento de abertura as bandas de brega nesse ano: cantores como Michele
Melo, Banda The Rossi, bandas de Pagode e de Swingueira marcaram presenga, mas com
apresentacdes em polos descentralizados nos bairros periféricos. Ao mesmo tempo, nenhum
artista de bregafunk entrou na programacdo. Por Gltimo, analisaremos a convocatoria do

carnaval de 2020, na qual constam novamente alteracdes na redacao e nos critérios.

5.1.5. MUSICA POPULAR BRASILEIRA: Artistas e grupos de outros
géneros musicais, desde que ligados a tradicdo carnavalesca ou que tenham a tradi¢do
carnavalesca como fonte de pesquisa no trabalho a ser apresentado.

Paragrafo Segundo. Poderédo ser excluidas as propostas que apresentarem
material onde seja identificado, no processo de habilitacdo, apologia a violéncia e/ou
conteldos discriminatérios de qualquer natureza.?

A categoria MPB volta para o edital, assinalando a aceitagdo de “artistas e géneros
musicas” em geral, desde que ligados a “tradi¢do carnavalesca.” A revogacdo do paragrafo
segundo representa novamente a exclusdo de propostas artisticas com contetdos
discriminatorios. O que acontece como marco para o brega no carnaval de 2020 foi a presenca,
pela primeira vez, de uma artista de brega no Palco principal do Marco Zero. A artista
selecionada, como mencionamos anteriormente, foi Priscila Senna, icone do brega pop

recifense. Ela foi a Unica representante do género.

Do exposto, identificamos nas andlises que as modificacbes nas convocatorias do
carnaval desde o surgimento da Lei do brega reforcam o carater excludente em relagcdo ao
género musical. No tocante as politicas multiculturais do carnaval de Recife, cabe um debate

sobre multiculturalismo.

24 Disponivel em: < http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2020/01/CONVOCATORIA-CICLO
CARNAVALESCO-2020.docx.pdf >
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Para Hall (2003), multicultural é qualificativo e plural. Refere-se as caracteristicas
sociais e problemas governamentais que representam uma sociedade na qual diferentes
comunidades convivem entre si e tentam preservar suas caracteristicas “proprias.” Ja o
substantivo multiculturalismo, indica estratégias politicas para resolver situacbes de
diversidade em uma sociedade multicultural. O problema do multiculturalismo é que ele se
torna uma doutrina politica que resume tudo a uma singularidade. De acordo com o
Antropo6logo Rafael Moura Andrade (2016) o ponto que converge entre autores que pensaram
0 multiculturalismo muito criticado entre os representantes dos estudos culturais € que sua
politica reificaria as identidades. O “multiculturalismo lido a partir da ideia de reconhecimento
proposta por Taylor tenderia a reificar identidades, trabalhando-as a partir da ideia de
autenticidade” (ANDRADE, 2016, p. 52). Portanto, os culturalistas embasaram suas criticas
através da politica de reconhecimento das identidades propondo novas formas pensar as

singularidades existentes em uma sociedade.

Para Andrade, as conversas que travou com gestores de cultura indicavam que “tais
problemas ndo faziam parte do repertdrio da administracdo publica. E se ndo o faziam, ndo era
por ignorarem sua existéncia, mas por terem o foco voltado para a acdo, para a pratica da gestao”
(ANDRADE, 2016, p. 53). Ao mesmo tempo, a ideia de diversidade cultural virou uma marca
do carnaval de Recife e, mesmo apds mudangas de gestdo com a entrada do PSB - Partido
Socialista Brasileiro, ainda é o modo de pensar a logistica do carnaval.

Valorizar a diversidade cultural, conforme propde a politica multicultural, néo
significa que todas as manifestacbes eram legitimadas igualmente. Muito pelo
contrario. O discurso politico sobre a diversidade significa um recorte ideol6gico
sobre o que € legitimo de representar uma politica local que se pretende vitrine. E 0s
conflitos aqui se intensificam (ANDRADE, 2016, p.55).

O discurso que vai dar o tom de seletividade perante a “diversidade” exaltada ¢ o da
Pernambucanidade. A diversidade aqui era pensada atraves da cultura local e das manifestacdes
tradicionais ligadas ao carater regionalista pernambucano, os artistas ligados as apresentagdes
de agremiacOes terrestres e o palco idealizado de acordo com os valores pensados sobre a
cultura popular pelo manguebeat: a relagédo do Pop com o Popular e os hibridismos culturais,
por exemplo. Conforme debatemos no capitulo anterior, a importancia das formacdes dentro de
um campo cultural € mais importante que as instituicdes. As politicas culturais do estado
indicam a forca que as ideias do mangue exercem sobre a movimentacdo do campo cultural

pernambucano e sobre sua principal festividade, o carnaval.
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Em suma, o carnaval multicultural representa a reproducdo do pensamento do mangue,
do romantismo tradicionalista de Ariano Suassuna e do regionalismo pernambucano como
premissas para selecdo dos artistas que irdo fazer parte da festividade. Acreditamos que essa
estrutura organizacional das politicas culturais do carnaval ultrapassa a festa e se repete ao
longo do ano em outras festividades como o FIG, Sdo Jodo e outros eventos organizados pela
Prefeitura do Recife e pelo Governo Estadual. Observamos parte do impacto da Lei do brega
na préatica através das convocatorias. As modificacdes descritas suscitaram tensées e debates
nos principais jornais locais entre artistas, produtores e organizadores de festivais sobre a
aprovacao e 0s impactos da lei. Seguiremos a analise com o escrutinio do debate publico que

se estabeleceu nas publicacdes destes veiculos.

4.3 O bregaem evidéncia: percepgOes acerca da institucionalizacdo do brega no

jornalismo cultural Recifense.

Matérias jornalisticas sdo recortes enviesados dos acontecimentos e ndo reproducdes
fidedignas da realidade objetiva. Elas séo representacGes evocadas como uma forma de simular
determinadas caracteristicas de objetos, eventos, relagdes, etc. Ou seja, sdo uma analogia dos

fatos. Segundo definido por Soares:

Representacbes ndo séo informagdes pontuais, tdo somente. Por isso, 0 conceito de
enquadramento (framing) vem sendo empregado para analisar como informacdes
pontualmente corretas e verificaveis podem ser selecionadas, valorizadas, destacadas,
omitidas ou atenuadas, relacionadas a outras, em reportagens complexas, de modo a
produzirem representagdes diferentes de uma mesma situacéo, dentro do limiar de
verossimilhanca (SOARES, 2006, p.21).

As representacOes tendem a ser naturalizadas como retrato fiel da realidade. Os
individuos, grupos e géneros sdo enquadrados por esses recortes, que podem contribuir para o
surgimento de esteredtipos. Através dos enquadramentos dados a determinadas ideias e
situaces, é possivel evidenciar alguns elementos e ocultar outros. Para além de sua capacidade
de circunscrever a realidade, vale destacar como o campo jornalistico é dependente do mercado

e consegue exercer poder sobre outros campos culturais.

O campo jornalistico imp&e sobre os diferentes campos de producéo cultural um
conjunto de efeitos que estdo ligados, em sua forma e sua eficacia, a sua estrutura
prépria, isto é, a distribuicdo dos diferentes jornais e jornalistas segundo sua
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autonomia com relaco as forgas externas, as do mercado dos leitores e as do mercado
dos anunciantes (BOURDIEU, 1997, p. 102).

Assim, a atuacao do jornalista esta limitada pela posi¢éo do veiculo no mercado de midia
e de seu grau de autonomia na producdo de informacéo. Excetuam-se casos em que o poder
simbolico é exercido pela autoridade do Estado devido a um interesse no monopolio da
informacdo. Assim como os demais campos culturais, o campo jornalistico depende do
mercado, da chancela da clientela e da sua audiéncia. Isso pode acarretar a diminuigéo da
autonomia dentro do campo, a competicéo e a vigilancia sobre seus concorrentes. A exemplo,
uma pauta que ganha destaque e audiéncia pode ser replicada por veiculos concorrentes, com

fins de disputar a atencéo do publico.

Bourdieu aponta também que o poder do campo jornalistico “tende a reforcar em
qualquer campo 0s agentes e as instituicdes situados na proximidade do polo mais sujeito ao
efeito do nimero e do mercado” (BOURDIEU, 1997, p. 102). O campo do jornalismo cultural
atua através dos mesmos mecanismos de mercado, publicidade e marketing. Diferencia-se,
contudo, pelo carater elitista dos temas que retrata, que confere a esta area do jornalismo o

poder de indicar os produtos culturais a serem consumido. Segundo Le&o do O (2008):

o jornalismo cultural é cruel porque a arte, algada a indicador de consumo e status
social, requer alguns eleitos & sua contemplacdo e divulgacdo. Estampar a capa dos
cadernos culturais ou figurar nas suas paginas internas, mesmo que discretamente, &,
para os artistas e produtores culturais neofitos, a garantia de visibilidade e divulgacao
de sua obra (LEAO DO O, 2008, p. 134).

Para a autora, esse processo pode ser positivo ou ndo para o campo cultural e para
artistas ou grupos que desejam este espaco. E a autonomia que o jornalista possui dentro do
campo que vai definir os produtos a serem evidenciados. Essa posi¢cdo € muito relativa e
depende de diversos fatores que vao desde a influéncia do mercado até a prépria idade do
profissional — ser jovem sugere maior propensao a entregar as novidades.

Gostariamos, a partir do exposto, de pensar como 0 campo jornalistico veiculou o
surgimento da Lei do brega. Como eles evidenciaram as disputas no campo? Como o debate
sobre a institucionalizacdo do brega é veiculado pelos jornais? Por fim, como o discurso sobre

0 género foi sendo construido por esses jornais?

Precisavamos de um recorte de matérias que tivessem relagdo com aspectos que ja foram
levantados por esta pesquisa até entdo. Sdo estes: Regionalismo, Tradi¢do, Cultura Popular,
Lei do brega, Carnaval Multicultural, Pernambucanidade, Movimento Armorial, Manguebeat,
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entre outras matérias que deram destaque ao género nos jornais (ver Anexo 1). As matérias
foram escolhidas dentro do escopo das se¢Bes que tratam de musica nos trés principais jornais
de Recife: Jornal do Comércio — Caderno de Cultura; Diario de Pernambuco -Secdo Viver;
Folha PE — Cultura. Para a escolha, considerou-se a relevancia dos veiculos para a sociedade
local e também a consideravel presenca de matérias publicadas sobre o brega por esses jornais.
Assim, foram selecionadas 24 matérias que se relacionam diretamente com os temas

pesquisados indicados acima.

De acordo com Ana Carolina Carneiro Ledo do O, nos anos de 1990 o caderno C do
jornal do Comércio foi o veiculo de abertura do jornalismo cultural para a musica Pop, em
especial o manguebeat, como seu principal veiculo de divulgacdo e impulsionamento do género
musical. Embora o Diario de Pernambuco tenha renegado o movimento mangue pelo menos
até o final dos anos 1990, mudou de postura e passou a disputar o campo a partir de 1997. O
caderno C do Jornal do Commercio estampava 0 movimento em suas capas e diversas
entrevistas com os grupos envolvidos. Ja o Diario tinha uma postura mais tradicionalista, gracas
a suas ligagOes com artistas mais tradicionais do campo cultural pernambucano. Os jornalistas
no DP ndo tinham autonomia para escolher matérias, enquanto no JC foi impulsionada a
contratacdo de jovens que estavam por dentro da chegada do manguebeat e das mudancas no

campo cultural.

Embora o Caderno Viver tenha conseguido acompanhar mais de perto e com mais
intensidade a cena cultural brasileira nos Gltimos 7 anos, é o Caderno C, ainda, o lido
e identificado pela “garotada”. 1sso porque desde o final dos anos 80, o Caderno C se
inseria no modelo de suplemento cultural de inovacao e modernidade ((LEAO DO O,
2008, p. 152).

Deste modo, os jornais terminaram sendo 0s principais canais de legitimacdo do
manguebeat antes do Estado. Achamos importante evidenciar esse momento dos jornais como
forma de pensar como o brega iré ser retratado por eles e a importancia da imagem construida

por esses veiculos para o género.

Para a andlise, partimos dessas matérias e do método de categorizagao, apontando por
Bardin (1998) como metodo de classificacdo de elementos caracteristicos através de
agrupamentos reunidos em um unico titulo.“Classificar elementos em categorias, impde a
investigacdo do que cada um deles tem em comum com outros. O que vai permitir 0 seu
agrupamento, ¢ a parte comum existente entre eles” (BARDIN, 1989, p. 118). Seguimos esse

direcionamento, e os enquadramentos realizados pelas matérias analisadas estdo centrados,
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conforme identificamos durante pesquisa, nas categorias distribuidas a seguir. A partir das

categorias demonstramos essas questdes recortadas pelos jornais.

A primeira categoria é a definicdo: Apresentam defini¢des sobre o brega tradicional,
brega pop e bregafunk. E possivel verificar um direcionamento dos elementos constitutivos do
género, tais como suas sonoridades, dangas e estética. Estes sdo reiterados por especialistas,
produtores, muasicos, intelectuais, jornalistas, politicos e representantes dos 6rgéos do Estado e
direcionados pela literatura acerca do género brega.

A segunda categoria chamamos de conflito: apresentam as tensdes dentro do campo da
masica e do campo do brega, observados segundo a I6gica analitica dos campos em Bourdieu.

A estrutura de um campo é um estado da relagdo de forcas entre os agentes ou as
instituicdes envolvidas na luta, ou, se se preferir, da distribuicdo do capital especifico
que, acumulado no decorrer das lutas anteriores, orienta as estratégias posteriores.
Esta estrutura, que esta no principio das estratégias destinadas a transforma-la esta ela
prépria sempre em jogo: as lutas cujo lugar é o campo tem por parada em jogo o
monopdlio da violéncia legitima (autoridade especifica) que é caracteristica do campo
consideradol...] a conservagdo ou a subversdo da estrutura da distribui¢do do capital
especifico (BOURDIEU, 2003, p. 120).

A partir dessa concepcao analisamos as matérias observando as tensdes entre os atores
do campo musical pernambucano e os agentes do Estado. Observamos como 0s jornais abordam
a insercdo do brega no carnaval, o posicionamento do Estado em relagdo & lei e dos artistas e

produtores em relacdo a institucionalizacgéo.

A terceira categoria acionada é a moral: as falas acerca das letras, das dancas e da
“sexualiza¢d0” no género. Elas trazem as opinides de artistas e pessoas ligadas ao campo
cultural, e levantam o debate sobre a valoracdo (negativa ou positiva) do teor das musicas de

brega

A quarta categoria € a da representatividade: investigamos a forma com que as matérias
acionaram pessoas do campo para tratar das questdes sobre a institucionalizacdo e sobre o

género como forma de dar um carater de visibilidade as questdes pertinentes ao brega.

Por ultimo, na categoria da cultura popular incluimos: definicbes e conflitos nas
opinides dos artistas e agentes do Estado sobre o que é considerado ou néo cultura popular
pernambucana e sobre politicas voltadas para esse seguimento. Para isso, 0S conceitos
analiticos abordados anteriormente sobre cultura popular, povo e tradi¢do desenvolvidos por
Raymond Williams e Stuart Hall serdo acionadas e relacionadas a questdo regionalista.
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E corriqueira a veiculagio do brega nos jornais locais com matérias sobre os artistas,
shows, turnés, gravacgdes, polémicas e bastidores do género. O Diario de Pernambuco e o Jornal
do Comeércio, ap6s o surgimento do manguebeat, disputavam em campos diferentes. O Diéario
tinha uma postura mais tradicionalista e regionalista e o JC foi o maior responsavel em dar
legitimidade a0 movimento mangue, quando este ainda disputava 0 campo com 0 movimento
armorial e os tropicalistas pernambucanos. Hoje os artistas de brega parecem exercer
protagonismo nos cadernos desses jornais.

Cabe, inicialmente, analisar as veiculagdes dos conflitos sobre a auséncia do brega no
carnaval antes da lei. As primeiras matérias sairam logo apds a convocatoria do carnaval 2017
ser lancada, ainda em dezembro de 2016. Diario e JC lancaram matérias evidenciando as
categorias descritas acima, com abordagem do tema das convocatdrias e o posicionamento dos
artistas.

Uma das materias do DP enfatiza a decisdo do Governo e coloca a resposta do até entao
secretario da cultura Marcelinho Granja, o qual apontou que as prefeituras teriam autonomia

para contratar os artistas dos géneros vetados. Diz ele na nota:

N4o estamos discriminando géneros musicais nem fazendo juizo de valor, mas vamos
privilegiar a musica que é menos tocada nas radios", disse Granja. "O brega, o funk e
0 sertanejo, por exemplo, tém muito mais espago o ano todo. N&o estamos dizendo
que o brega ndo é musica popular brasileira, eles tém tanto mérito quanto qualquer
artista, mas decidimos ndo selecionar quem se identifica como brega para esta
convocatdria. E uma opgdo politica do estado. A gente acha que a politica cultural
deve ajudar, afirmativamente, quem tem menos exposicdo” (VIVER, 2016)%.

Nesse trecho, aparecem as categorias conflito, cultura popular e definicdo. Percebe-se
que ele considera o género como cultura popular brasileira e ndo pernambucana. O popular do
brega seria o popular mercadolégico, portanto, oposto ao popular tradicional local. Ele parece
ativar uma ideia de nacionalizacéo do género brega ao colocar o brega no mesmo rol de masicas
que tocam na radio, como o sertanejo, axe, entre outros. Assim, trata o brega uma mausica
radiofonica.

Outra matéria do mesmo més aborda o conflito na visdo dos artistas e produtores
culturais sobre a polémica. A matéria do dia 28 de dezembro de 2016 intitulada “Polémica
multicultural” enfatiza o cardter discriminatorio sobre a cultura popular pelos gestores.

“Preconceito”, “desrespeito”, “inadimpléncia dos pagamentos dos artistas pelos governos”

Matéria publicada no Jornal Diério de Pernambuco, no dia 27 de dezembro de 2016, sobre o veto no carnaval
de 2017 do brega, arrocha, Sertanejo, etc.
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apareceram nas falas dos entrevistados. A matéria aponta representatividade na fala do brega
como “uma das cenas mais fortes do estado” e também ao dar protagonismo aos artistas em se

manifestarem sobre o veto. Segue com o depoimento do produtor, na época, da banda Torpedo.

“Fomos pegos de surpresa. Acho que a decisdo ¢ um erro. Estamos criando uma
cultura séria no estado e isso deveria ser mostrado. A banda tocou no interior em 2015,
pela convocatoria do governo, e foi uma boa experiéncia. Pretendiamos apresentar
uma proposta esse ano, se tivéssemos uma oportunidade. Isso vai repercutir mal
dentro dos géneros que foram barrados”, reclama Wilamys Freitas, produtor da banda
de brega Torpedo” (VIVER, 2016)%,

Na matéria, em outro depoimento Marcelinho Granja destaca: “no carnaval e no Sao
Jodo s6 se contratam artistas pernambucanos ou ‘pernambucanizados’ ha dois anos. Desde o
ano passado ja havia essa énfase, com o intuito de priorizar a cultura popular da terra” (VIVER,
28 de dezembro 2016). Cabe observar na fala do secretario a Pernambucanidade como politica
cultural seletiva e, novamente, a categoria cultura popular e conflito através do conceito de

pernambucanidade.

Os depoimentos dos atores do campo da musica pernambucana acionam posi¢des
opostas. A cantora de brega pop Michele Melo enfatizou a economia criativa que a cena
desenvolve e o debate, ao nosso ver é ultrapassado, sobre o brega ser cultura. As categorias

cultura popular, representatividade, conflito aparecem no depoimento.

“Nao trabalho no carnaval desde que me tornei dona do meu destino. A decisdo ¢
absurda, total desrespeito. Varios artistas locais esperam essa época para fazer um
caixa. Por mais que as pessoas néo aceitem, somos a maior ‘empresa’ pernambucana
gerando empregos diretos e indiretos. Geramos renda para o vendedor de lanche, para
instrumentistas... Por que ndo sou cultura? Se a nossa musica toca todos os dias, em
todas as classes, por que ndo sou cultura? As pessoas precisam deixar de ser hipocritas.
A decisdo é preconceituosa. As bandas de brega ainda tocam frevo. Por que o brega
nao pode ser tocado?” (VIVER, 2016).

O cantor China, Ex-vocalista da banda Sheik Tosado, também ligado ao movimento
mangue, criticou a postura do Governo em nao realizar o pagamento dos artistas que participam
da festividade e aponta “falar de estilo musical em um carnaval que tem a marca da
multiculturalidade € até meio estranho...”. O cantor critica a postura multicultural excludente

adotada pelo Estado.

ZMatéria publicada no Jornal Diério de Pernambuco, no dia 28 de dezembro de 2016, sobre o veto no carnaval
de 2017 como depoimentos dos artistas e produtores do campo da muasica pernambucana.
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Ja o Ex-produtor do grupo Chico Science e Nac¢do Zumbi, e atual produtor e idealizador
do abril pro rock, Paulo André Pires, elogiou a postura do Governo e acionou a violéncia no

debate. As categorias conflito, moral, cultura popular apareceram.

“Concordo totalmente com esse caminho. A decis@o passa ndo somente pela questdo
da identidade, mas da seguranga. O formato ‘festival de musica pop’ contribui para
acabar com a cultura do carnaval e estimula a violéncia. As atracGes ndo podem ser
definidas no gabinete. O estado deve subsidiar a cultura, a popular em primeiro lugar,
valorizar artistas da terra. Bastou o fundador do Galo da Madrugada morrer para
desvirtuarem o bloco. Colocaram Calypso, por exemplo, dizendo que é o que 0 povo
quer. As coisas estdo perdendo o sentido, a razdo” (VIVER, 2016).

A fala toca o aspecto da “identidade” da cultura pernambucana, a seguranca e da masica
pop. Ao que parece, 0 autor representa na fala a divisdo dos campos de producdo musical da
musica pop e da masica popular/erudita. Ele se coloca a favor de um formato tradicional-
hegemonico da cultura carnavalesca e conclui previamente que o formato pop do carnaval
poderia incentivar a violéncia, oposta a cultura do carnaval. Ainda se posicionou contra a
presenca da banda Calypso no bloco de Carnaval Galo da Madrugada, que tem em seu formato
a presenca de trios elétricos e de musicas populares como axé, pagode, pop, entre outros. E
interessante o direcionamento da critica a banda Calypso. Paulo André tem uma posicdo
consagrada dentro do campo por ter construido movimento mangue e ser um de seus maiores
entusiastas, além de ser produtor de um dos maiores festivais de rock/metal e pop do Brasil, o
Abril pro Rock. Parece haver uma separacdo em sua fala entre o campo da mdsica pop do
mangue, do rock, e do hibridismo com a cultura popular tradicional legitimada pelo Estado e 0

popular mercadologico, mas consumido e produzido nas periferias.

As matérias do Jornal do Commercio também direcionaram um tom de questionamento
a exclusdo do brega pelo carnaval evidenciando as categorias da cultura popular, conflito,
representatividade e moral. Uma delas chama mais atencéo ao dar protagonismo em seu titulo
a opinido de um famoso MC do bregafunk, o MC Cego. Em oposic¢do, o Diario de Pernambuco
apenas colocou uma fala da cantora Michele Melo como contraponto de outras opinides. A
representatividade aqui € apresentada pela presenca dos artistas de brega como protagonistas
nas matérias. O JC da destaque a opinido do artista do bregafunk e o DP a opinido da artista da
brega pop. A matéria do JC do dia 28 de dezembro de 2016 intitulada “‘Brega ¢ cultura sim’,
diz MC Cego, sobre veto no Carnaval de PE”, mobiliza a categoria cultura popular e também
a definicdo de brega como “um movimento” crescente no estado. Valem ser destacadas duas

falas do cantor MC Cego.
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“Ja o MC Cego Abusado, de 27 anos, ficou mais frustrado com a edital do Governo
de Pernambuco. "Néo achei legal. A gente trabalha muito duro pela nossa musica.
Programas de TV nacionais ja nos reconhecem. No Esquenta! gravado em
Pernambuco, por exemplo, foi mostrado o frevo, o maracatu, o caboclinho e também

o brega funk. Entdo o ritmo também ¢ cultura do nosso estado", afirmou o cantor”
(JORNAL DO COMERCIO, 2016)?’.

A representatividade aqui é apresentada no jornal pelo MC pelo modo da chancela sobre
0 bregafunk através dos espacos midiaticos. O programa Esquenta! De Regina Casé foi um
importante divulgador da musica periférica na TV Globo e foi analisado em artigo pela
professora Maria Eduarda da Mota Rocha (2013), que destacou o papel do programa como
incentivador dos fendmenos culturais periféricos e a importancia da midia para dar o “estatuto

de realidade” para essas manifestacdes?®.

"O brega toca toda hora por aqui, e ndo s no carnaval como determinados ritmos.
Além de ser 0 nosso sustento, nos ainda geramos empregos. E uma pena ndo podermos
divulgar a cultura que vem das comunidades” (JORNAL DO COMERCIO, 2016).

Aqui o cantor demonstra a importancia que a musica tem em Recife e também ressalta
0s impactos financeiros na vida dos jovens musicos de brega. As categorias conflito e cultura
popular aqui aparecem na dendncia de que o carnaval evidencia “determinados ritmos” apenas
no momento da festividade. O Governo parece incentivar as expressoes da “cultura popular”
apenas no momento de turismo e de ganho econdmico para o Estado. Outros artistas ja
denunciaram a falta de incentivo anual para esta fatia da classe, além de atos de repressdo
policial do Maracatu. O Cantor Siba Veloso, Ex-vocalista da banda Mestre Ambrésio que segue
em carreira solo, citou o assunto em um show, além de criticar a visao que se tem de “passado”

e “folclore” sobre o Maracatu.

“Nao tem uma palavra para o maracatu. ‘Manifesta¢ao’ parece algo instantaneo, que
ndo tem sujeito; ‘raiz’ da a entender que ele s6 estd 1a no passado; ‘folclore’ ndo ¢
mais usada, mas pelo menos diz que ¢ um ‘saber do povo’; ‘cultura popular’ vai por
um caminho parecido, a0 menos reconhece que o povo cria cultura”, filosofou. [...]
Para ele, a definicdo mais justa é a que ouviu de mestres do maracatu, de que se trata
de um “indio africano”. “Essa definico mostra porque o ritmo tem um lugar
inferiorizado na nossa cultura. Nos anos 1930, o baque solto era proibido. Depois, foi

Z’Matéria publicada no Jornal do Comércio, no dia 28 de dezembro de 2016, sobre o veto no carnaval de 2017 e
depoimento do MC Cego.

2Sobre 0 programa Esquenta! Ela afirma “O valor da diversidade talvez seja o elemento mais pervasivo desta
estrutura de sentimentos e a sua diferenca mais marcada em relacdo aquela da brasilidade revolucionaria que
caracterizou uma geracdo anterior de artistas e intelectuais. Ele esteve muito presente nas politicas culturais do
governo Lula e assumiu a forma de um conceito antropoldgico de cultura que amplia o rol de manifestacdes vistas
como merecedoras dos incentivos fiscais. Tal nogdo mais antropolégica e menos erudita de cultura reforca as
posicOes dos produtores e consumidores mais distantes do cAnone modernista ao problematizar a diferenca entre
a “alta” e a “baixa” culturas. (ROCHA, 2013, p. 572)
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obrigado a ficar igual, se padronizar. Recentemente, foi criado o absurdo de um toque
de recolher para as sambadas. Agora, teve uma lei no Recife para proibir
manifestacGes culturais depois das 22h”, protestou. “Isso é uma continuagdo do

racismo e do preconceito. Os legisladores ndo gostam desse indio africano” (grifos
nossos) (JORNAL DO COMERCIO, 2015)%.

O cantor Siba é da geracdo do manguebeat. E ligado ao coco e ao maracatu, mas também
ao rock e a masica pop. Ajudou a divulgar mundialmente as manifestacdes pernambucanas
“tradicionais” através da gravacdo de discos com mestres e cantadores como o Mestre
Barachinha, entre outros. Deu visibilidade aos ritmos e sempre se colocou em defesa deles. Mas
0 que importa ressaltar aqui € o papel do Estado sobre a cultura popular, que aciona a ideia de
conveniéncia da cultura de George Yudice para pensar a forma “conveniente” em que a cultura
é utilizada. Nesse sentido, no tocante a responsabilidade do Estado, ndo s6 o brega sofre com a
falta de incentivo e com mecanismos repressivos. A propria “cultura popular” defendida pelo
Estado ndo consegue se manter para alem das principais festividades por falta de politicas
publicas mais eficazes do Governo. As discussdes apresentadas foram a causa de

movimentacOes de artistas do brega e do deputado Edilson Silva.

No ano de 2017 houve uma forte mobilizagéo e visualizacdo do género por atores do
campo politico, jornalistico e académico. A exemplo, foi 0 ano de lancamento do livro
“Ninguém ¢ perfeito e a vida ¢ assim,” do professor e jornalista Thiago Soares, que levou a
pauta do brega para os principais jornais locais.

A matéria do jornal Folha PE intitulada “Semana de conquistas para o brega, com
langamento de livro e aprovagdo de lei” mobilizou o aspecto de sua definicéo,
representatividade e o conflito com o Estado abordado na entrevista dada por Thiago Soares. A
matéria comeca apresentando o conflito surgido no carnaval de 2017 e, logo ap0s, aponta 0
género como “um dos mais populares entre o publico consumidor recifense” e definiu o género
com “ramificagdes que vao desde o som romantico de Reginaldo Rossi e Conde até a mistura
de funk e o pop da nova geragao de MCs, como Sheldon e Troinha”.

Logo apds, fala da repercussao e do surgimento da lei por causa do “veto” pelo Estado.
Em seguida, aborda o langamento do livro. O autor comenta a necessidade de politicas publicas
para que se possa realizar pesquisas sobre 0 brega, ja que existe uma dificuldade de catalogacéo,

a qual demonstra a necessidade de o brega ter uma constru¢do de acervo e memoria para

Matéria publicada no Jornal do Comércio, no dia 29 de junho de 2015, sobre o cantor Siba em defesa da
estética e politica da cultura popular.
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realizacdo de pesquisas. No subtdpico “polémica,” outro excerto da entrevista trata do
reconhecimento do brega e de sua institucionalizacao através da lei.
Apesar de sinalizar um avanco em relacdo ao reconhecimento tardio do brega na
cultura local, a lei ¢ vista com algumas ressalvas por artistas e produtores. “E
importante, sem dividas, mas precisa haver muito debate. N&do estd claro, por

exemplo, quais tipos de brega podem ou n&o entrar nas programagdes. E um erro
definir o brega e suas subdivisdes como uma coisa s6 (SIQUEIRA, 2017)%,

A questdo da definicéo aparece nas opinides sobre como o brega deve ser representado
na lei. Na mesma matéria, o jornalista Pedro Siqueira, coloca um contraponto ao entrevistar

dois importantes produtores e articuladores da cena local: DJ Dolores e Anténio Gutierrez.

Nas redes sociais, artistas e produtores como DJ Dolores e Antonio Gutierrez, curador
do festival carnavalesco Rec Beat, criticaram a lei: “Acho que o brega pernambucano
(de todas as vertentes) tem forca propria e publico imenso que pode muito bem
dispensar qualquer lei que crie cercadinho para protegé-lo”, escreveu Gutie
(SIQUEIRA, 2017).

Aqui a categoria conflito aparece novamente. A discussdo segue pela via da suposta
autonomia artistica e financeira que o brega teria e descarta a possibilidade de o género disputar
espaco dentro do campo legitimado. O DP também entrevistou Thiago Soares no dia 22 agosto
de 2017 na matéria “'O governo colocou o brega embaixo do tapete', diz autor de livro sobre o
ritmo em Pernambuco,” sobre o langcamento do livro. A entrevista ressalta também os conflitos
com o Governo, mas da destaque a histéria do brega, sua representatividade, as definices e 0

interesse em pensar como seria possivel reverter a realidade excludente do brega pelo Estado.

E nesse cenario de disputa no campo e o contexto de conquistas para 0 brega que o0s
jornais passaram, em suas matérias, ora a ressaltar conflitos e contradicdes acerca do tema, ora
a dar representatividade para o género. As matérias a seguir fizeram parte de um conjunto de
noticias e debates que aconteceram no momento da aprovacao da lei. Os trés jornais escolhidos

analisaram e noticiaram o acontecimento. As matérias foram as seguintes:

e Dia 25/04/17, Jornal Folha PE: Alepe aprova projeto que eleva o brega a categoria de

expressao cultural.

30Matéria publicada na Folha de Pernambuco, no dia 23 de agosto de 2017, sobre o langamento do livro sobre o
brega do professor de comunicacéo e jornalista Thiago Soares.
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e 26/04/2017, Jornal Diario de Pernambuco: Michelle Melo chora ao defender o brega
como expressdo cultural de Pernambuco. Projeto de lei pretende reconhecer o brega
como expressao musical e cultural pernambucana.

e 27/04/2017, Jornal Diario de Pernambuco: Artistas analisam projeto de lei que
reconhece brega como expresséo cultural de Pernambuco Michelle Melo, Priscila
Sena, Ayrton Montarroyos, Paulo André, Renato Phaelante e Paulo Perdigdo opinam

e No Dia 21/08/2017, Jornal Diario de Pernambuco: Agora é oficial: Lei torna o brega
expressao cultural de Pernambuco. Governo estadual tera que garantir espaco para o
género em suas programacoes.

e 25/04/2017, Jornal do Comércio: Ritmo brega vai virar expressdo cultural
pernambucana. Alepe aprovou, em primeira discussao, projeto que torna o ritmo brega
como expressao genuinamente de Pernambuco.

e 21/08/2017, Jornal do Comércio: Lei transforma masica brega em expresséo cultural
de Pernambuco; entenda as mudangas. Proposta do deputado Edilson Silva p6e o
brega no mesmo rol do maracatu, frevo, forré e mangue beat.

e 22/08/2017, Jornal do Comércio: As consequéncias da 'Lei do Brega', que transforma
o0 ritmo em expresséo cultural de Pernambuco. A nova legislagéo foi comemorada
entre os bregueiros, mas também causa divida e pode causar exclusdo na propria cena
brega.

Em primeiro lugar, essas matérias evidenciam a possibilidade de maior
representatividade do género através da lei. Ao mesmo tempo, demostram a possibilidade
de geracdo de conflitos tanto no campo da musica pernambucana quanto dentro do préprio
género, devido ao carater mais abrangente da lei sobre o a definicdo do brega. Em geral,
elas evidenciaram o protagonismo do deputado Edilson Silva como autor da Lei e suas
opinides quanto a discriminagdo do género. Reconhecemos aqui o protagonismo do JC e do
DP em dar énfase ao momento como forma de demostrar a necessidade do debate sobre a
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cena brega e sua relagdo com o poder publico e com os artistas consagrados do campo

cultural. Esse comportamento dos jornais situa-se na categoria de representatividade.

Os dois veiculos convocaram artistas, produtores culturais, politicos para comentar
sobre a lei e enfatizaram o carater de conflito e divergéncia de opinides entre artistas do
brega e os artistas consagrados. Para fins de uma analise mais aprofundada, destacamos
aqui as matérias do dia 27 de margo de 2017 do Diario de Pernambuco e a matéria do dia
22 de agosto de 2017 do Jornal do Comércio.

Na matéria do Diério de Pernambuco consta uma foto do Deputado Edilson Silva
com as cantoras do brega pop que participaram no dia da aprovacao. Os depoimentos das
cantoras convergem sobre a importancia da lei para a cena brega e destacam. A cantora
Michele Melo, alvo constante de matérias por esses jornais, vista muitas vezes com a

principal representante da musica brega, apontou a discriminagdo como elitista.

A cantora, cuja trajetoria foi marcada pela participacdo na banda Metade, revela ter
sofrido preconceitos por representar o ritmo e acredita que a discriminag&o se trata de
uma questdo elitista. "O que me deixa mais triste € que as pessoas que julgam sdo
pessoas mais esclarecidas, que ndo fazem questdo de procurar entender antes de tachar
como ruim. Esta todo mundo desinformado, o brega se trata de um movimento que
surgiu na periferia, em que cidaddos precisavam se expressar com as palavras que
usavam. Hoje, nossas musicas contam um dialeto que esta presente nas classes A, B,
C...", pontua (RANGEL,2017)3,

A palavra movimento surge como forma de definir o brega. Na mesma matéria o jornal
acionou os artistas que apoiaram a lei, mas com ressalvas. O ator, radialista e membro imortal
da Academia Pernambucana de Musica Renato Phaelante ndo concordou que o género tem
origens pernambucanas e foi a favor do veto no carnaval, mas apontou ser favoravel a lei e do
proprio género. Comentou: “apoio tudo que venha para defender a cultura e a arte." A
discordancia em destaque é a de Paulo Andre e o jornal aponta que o produtor descaracterizou
0 brega como cultura, o que nos levou a classificar a matéria sob as categorias conflito e cultura

popular.

“O empresario e produtor cultural Paulo André ndo vé da mesma maneira:
descaracteriza o brega como cultura, classificando-o apenas como forma de
entretenimento. "Respeito talvez 20% do brega, aquele romantico. O atual é machista
e sexista ao tratar adolescentes como ‘novinhas'. Mesmo sendo ritmos seculares,
demorou para que o Recife fosse reconhecida como a cidade do frevo e do maracatu,
entdo ndo acho justo que elevem o brega ao mesmo nivel. Sou da geragdo do mangue,
mas ndo diria que o Recife ¢é a cidade do mangue, porque foi um momento especifico.
O 'nosso' brega sequer € original, todo artista atual se inspirou na banda Calypso, que

31Matéria publicada no Jornal Diario de Pernambuco, no dia 27 de margo de 2017, sobre as analises da lei do
brega pelos artistas locais.
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ndo fez sucesso a partir de Belém do Para, fez sucesso a partir daqui e deixou essa
heranga maldita”, aponta (RANGEL, 2017).

A categoria moral surgiu no comentério do produtor, que deu um ar de generalizacéo
ao contetdo das letras do brega e levantou um debate sobre a sexualiza¢do nas musicas. Outro
ponto é ter colocado o brega abaixo do frevo e do maracatu acionando disputas de valoracdo
estética. Além disso, queremos destacar ele ter indicado o mangue como um “momento
especifico”. Como foi visto anteriormente, os proprios gestores apresentaram que o palco do
Marco Zero no carnaval era pensado com a logica do manguebeat. O debate sobre a questdo
moral em torno do brega é um dos mais presentes quando séo acionados atores que ndo fazem

parte da cena a emitirem opinides acerca das musica.

Gostariamos de trazer a excelente discussdo realizada na tese Fernando de Jesus
Rodrigues, “ECONOMIA SIMBOLICA DA EXCITACAO: sobre os circuitos musicais
populares nas periferias e o sentido erético-dancante no tecnobrega e no pagode baiano”
como forma de pensar a chave da moralizacdo do brega. De acordo com Rodrigues, uma
maneira comum de representar e estigmatizar fendmenos culturais oriundos de grupos em
condicdo de ascendéncia por grupos que foram perdendo espago econémico e cultural ao longo
das ultimas decadas é o enquadramento de que essas expressdes artisticas-dangantes

performatizadas por esses géneros seriam a comprovacao de decaimento humano.

O sucesso alcangado por esses géneros entre diferentes faixas da populacéo brasileira,
entremeado ao fendmeno de ampliacdo constitutiva dos espacos de apresentacdo
publica de gestos erdticos, estd relacionado a eventos que irromperam sem um
planejamento prévio, e que se impuseram a grupos humanos para quem esses
acontecimentos passaram a significar um ferimento de suas imagens de grupo, dos
sentimentos morais vinculados a elas, e, por conseguinte, dos seus status. Em grande
medida, o fendmeno de ampliacdo dos espagos publicos autorizados para apresentagao
de condutas e expressfes erdticas mediadas pela musica tem sido uma novidade
ingrata para grupos sociais de geracOes anteriores, ou que herdaram seus modos de
percepcao, para quem os limites expressivos ligados ao consumo de musica eram
majoritariamente definidos por seus préprios critérios de gosto e por suas concepcdes
de divisdo social da exposicdo dos gestos, padronizadas na configuracdo social no
qual foram maturadas (RODRIGUES, 2011, p.147).

As tentativas de imposi¢do simbolica pela moralizacdo, colocadas por grupos que
comecaram a perder espaco sobre grupos que impulsionaram uma cadeia de producdo e criacdo
voltadas para o divertimento erotico-dancgante, seriam a base para pensar os conflitos no campo

artistico cultural.
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Cabe notar que a forma de performar desses novos géneros através do erético-dancante
vem alcangando outros grupos e outras classes. De intelectuais a elites, o fato é que parecem
ndo existir mais barreiras econémicas e culturais para classificar o consumo de musicas com
essas classificagdes. Rodrigues aponta que um dos fatores é a possibilidade e necessidade de
consumo e diferenciagdo que provocaram mudangas “psiquico-corporais” € um forte processo
de “periferizagao dos modos de vida,” com a expansao da producdo, distribui¢ao € consumo,

como ele coloca, de bens ludicos-artisticos populares.

Quando Kelvis Duran, Michele Melo, entre outros, falam que j& passaram por um forte
preconceito, mas que atualmente sdo consumidos por publicos de todas as classes, entendemos
que o consumo das classes mais abastadas do Recife é significantivo. Ndo é a toa que o0s
festivais e produtores mais ligados a uma producdo musical alternativa da cidade criaram
eventos e comecaram a inserir as bandas de brega em seus line ups.®? A reacédo de Paulo André
e outros atores do campo contrarios a musica brega é um indicio de que essas musicas estdo

mexendo com as estruturas ja consolidadas do campo em que eles estdo inseridos.

No entanto, mesmo que questionemos esta reagdo conservadora, entendemos serem
compreensiveis as problematizaces de algumas letras de brega: cabe um debate mais
aprofundado. Tracos estéticos caracteristicos do funk carioca sdo muito utilizadas no bregafunk

atualmente. O teor sexual é cada vez mais evidenciado nas letras pelo subgénero.

Te falei que essa garota

E malvada, é especialista

E tira braba na sentada

Paga de santa, toda acanhada
Ta chamando atencdo

Com o barulho da kikada

Ta, ta, ta

Ta, ta, ta

E o barulho que ela faz
Quando comega a kikar

Eu te falei que ela é louca, descarada
Rouba sua presa com o poder
Da sua kikada

Chama as amigas, enche a cara
Quando ta doidona

Essa é sequéncia de kikada

Ta, ta, ta

Ta, ta, ta

E o barulho que ela faz
Quando comeca a kikar

3205 festivais Coquetel Molotov, Rec-beat, Brega Naite, ja contrataram artistas como Troia, Sheldon, MC Tocha,
entre outros para tocarem nos festivais.
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Na musica “Barulho da Kikada” dos MCs Niago & Seltinho Coreano®, percebemos que
a intencdo € evocar questbes de paquera e sexualidade, mas ao mesmo tempo, as letras sdo
trabalhadas para harmonizar com as batidas do bregafunk, as performances dos dancarinos e a
danga do publico. Entretanto, as letras sdo escritas muitas vezes de forma implicita ou menos

agressiva. Por exemplo, musicas como “Flexiona e Sarradinha” de MC Troia3*:

Se joga na danga

Menina louca que balanca com a potranca
Se joga na danca

Menina louca que balanga com a potranca
Eu quero ver se representa na hora da batidinha
E vou juntar varias malicias

Vai, bichinha

{Refréo}

Oi, trava

Oi, trava

Flexiona e sarradinha

Oi, trava Oi, trava

Flexiona e sarradinha

As bandas de brega pop, no entanto, ainda possuem forte expressividade dentro do
género e possuem letras sobre desilusdbes amorosas e um teor também sexualizado, mas
conseguem abordar os temas de forma a deixar ainda mais implicito o contetdo erotico-

dancante. Vejamos o exemplo do feet da banda Sentimentos com o cantor de bregafunk MC

Elvis na musica “Onde Estas’®:

Faz um tempo que vocé me deixou
Sofrendo com essa dor

Olha um pouco para tras

O quanto me magoou

Eu feito boba acreditei

Fez sofrer quem mais te amou

Mais te amou

Tua boca, o teu olhar, o teu sorriso
Disso sim que eu preciso

Se te tenho do meu lado

Me sinto no paraiso

Volta logo, nunca mais

N&o sou mais feliz contigo, ndo contigo
E onde estas?

Tu sem mim

Encontrei um novo amor, que € fiel a mim
Esse sim me da valor, e como fico?

Ja falei, sinto muito acabou, acabou

3Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xSJHXWMWg3Q&ab_channel=CleytinhoPazAM%C3%ADdiaDeSanMarti
n

3Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CcTJ15rhVV90&ab_channel=ThiagoGrava%C3%A7%C3%B5esApresenta
35A musica é uma versdo de uma banda de Reggae Argentina chamada Dread Mar |.


http://www.youtube.com/watch?v=xSJHxWMWg3Q&ab_channel=CleytinhoPazAM%C3%ADdiaDeSanMarti
http://www.youtube.com/watch?v=CcTJ15rhV90&ab_channel=ThiagoGrava%C3%A7%C3%B5esApresenta
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As musicas escolhidas foram sucesso nas redes sociais e, principalmente, no YouTube.
A musica da Banda Sentimentos, por exemplo, atingiu a marca de 7 milhdes de visualizagoes.
Os MCs e produtores relatam em entrevistas que suas musicas muitas vezes sao pensadas pela
danca e o conteudo. Assim, parece se tornar irrelevante quando a performance, as dancas e as
batidas sonoras sdo 0 que move o publico consumidor.

Ainda em relacdo as matérias, o carater de indefinicdo da lei é apontado tanto sobre a
definicdo de como o Estado vai aplicar politicas culturais referentes ao brega, como sobre a

possibilidade de conflitos dentro do proprio género.

“Nao vai mudar nada. Sabe o que vai acontecer? Vai chegar época de festa e 0 maximo

de brega que eu vou ver 14 no Marco Zero ¢ Musa” (trecho da fala de Dany Bala,
ALBUQUERQUE, 2017)%.

“Num estado que sofre da falta de uma politica cultural ampla e eficiente, esse tipo de
coisa simbdlica nada significa na pratica. O termo brega é tdo vago que chega a

compor extremos: de um género repleto de fas a algo simplesmente pejorativo”
(trecho da fala de DJ Dolores, ALBUQUERQUE, 2017).

“Acho que vai fazer diferenga porque a gente vai estar no devido espaco que a gente
merece. Entre o dinheiro e o reconhecimento do nosso lugar, do nosso Estado, eu
prefiro o reconhecimento, que a gente vem tentando conquistar ha tempos. Se [a lei]
for pra gente [os MCs], vai ser 6timo. Se for mais pras bandas, vamos ter mais um
obstaculo” (trecho da fala de MC Tocha, ALBUQUERQUE, 2017).

As falas evidenciam as categorias de conflito e definicdo. Elas expdem o problema da
indefinicdo do termo brega. Ao mesmo tempo, a fala do MC Tocha indica o desejo de
reconhecimento desses artistas e antagoniza as falas anteriores que apontaram para a
“autonomia” do género.

A mobilizacdo da institucionalizacdo do brega parte do campo politico e da necessidade
de visibilizacdo de uma lei dentro do campo da musica de Pernambuco. Quanto mais afastado
do campo intelectual consagrado, menos reconhecido o artista/intelectual serd. Um artista, para
atingir o reconhecimento, deve produzir pensando ndo apenas no grande publico, mas também
nos outros artistas que darfo reconhecimento ou n&o a sua obra. E o que Bourdieu descreve
como uma espécie de “pretensdo ortodoxa” que deseja se legitimar através da competicao de

produtores. O autor afirma que “todo ato de producdo cultural implica na afirmacéo de sua

36Matéria publicada no Jornal do Comércio, no dia 22 de agosto de 2017, sobre as consequéncias da lei do brega.
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pretensdo a legitimidade cultural” (BOURDIEU, 2015, p. 108). Esse aspecto da producdo torna
mais dificil o processo de legitimacdo de um artista ou uma obra dentro do campo.

Para Bourdieu, surge assim a oposi¢ao entre dois polos e dois modos de ver “que ai se
afirmam, toma a forma da oposicéo entre dois ciclos de vida do empreendimento de um produto
cultural, dois modos de envelhecimento dos empreendimentos, dos produtores e dos produtos
que se excluem totalmente (BOURDIEU, 2005, p.168). Ao longo das matérias analisadas,
percebe-se as disputas no campo e as dificuldades encontradas pelos atores do brega. Ao mesmo
tempo em que existe uma certa representatividade nos meios jornalisticos atualmente, parece
que as dificuldades do envelhecimento do campo atraveés das visdes sobre musica popular fazem

da ascensdo do brega um estimulo a resisténcia ao género.

4.4  Os caminhos da institucionalizacdo: as consequenciais da Lei do brega.

As analises demonstraram que o jornalismo cultural tem se inclinado a dar visibilidade
a cena da musica brega e evidenciaram as tentativas de disputa de espaco pelo género dentro
do campo musical. O brega parece ser o eleito do jornalismo cultural atual, através da forte
presenca em matérias analisadas do momento da institucionalizacdo até os dias atuais. Esta
tendéncia pode ser vista de forma negativa pelos atores do campo consagrado, ja que evidencia
as disputas e termina por legitimar os artistas neéfitos. O jornalismo cultural se caracteriza pela

busca do contemporéneo, traco relacionado a busca do jornalismo pela atualidade das noticias.

inscrita na estrutura e nos mecanismos do campo, a concorréncia pela prioridade atrai
e favorece 0s agentes dotados de disposic¢Bes profissionais que tendem a colocar toda
a pratica jornalistica sob o signo da velocidade (ou da precipitacdo) e da renovacao
permanente.” Disposic¢Oes incessantemente reforcadas pela propria temporalidade da
pratica jornalistica que, obrigando a viver e a pensar no dia-a-dia e a valorizar uma
informagdo em funcéo de sua atualidade (e o "viciado em atualidades" dos jornais
televisivos), favorece uma espécie de amnesia permanente que é 0 avesso negativo da
exaltacdo da novidade e também uma propenséo a julgar os produtores e os produtos
segundo a oposicdo do "novo™ e do "ultrapassado™” (BOURDIEU, 1997, p.107).

O caminho da legitimacédo do brega no campo da musica pernambucana se abriu atraves
de politicos, jornais e especialistas como mediadores; tanto no campo politico quanto no campo
do jornalismo cultural. Diferentemente do Movimento Armorial e do Manguebeat, que tiveram
a chancela do Estado e também dos jornalistas desde o inicio dos movimentos, o brega sé galga
espaco a partir das polémicas em torno do carnaval e, logo apés, pela mediagdo no campo

politico por Edilson Silva. De maneira geral, “pode-se entender a “mediag¢ao” como tudo o que
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se interpBGe entre a obra e seu espectador pondo em xeque a ideia pré-socioldgica de um
confronto entre uma e outro” (HEINICH, 2008, p. 100). Analisar os atores envolvidos nessas
obras € observar que ela precisa de uma rede de cooperacdo de pessoas, para que ela passe por
processos de consagracao, valoracéo e institucionalizagdo. Para Heinich, a mediagéo converge
com a ideia de campo de Bourdieu porque para ele existe o conceito de “autonomia relativa,”
segundo o qual nenhum campo é completamente autbnomo, pois 0s atores vivem em VAarios

13

campos ao mesmo tempo, alguns mais poderosos que outros. Portanto, “quanto mais uma
atividade é mediada por uma rede estruturada de posicdes, de instituicdes, de atores, mais ela
tende a autonomia de suas possibilidades: a consisténcia da mediacdo depende do grau de
autonomia do campo” (HEINICH, 2008, p. 102).

Nessa direcdo, é possivel considerar que a institucionalizacdo do brega foi incitada
inicialmente por um ator politico e pelo campo jornalistico cultural e posteriores conflitos no
campo politico e musical apresentados nos jornais.

Tal institucionalizacdo envolve a definicdo como forma de observar que a lei ndo
dialoga com as diferentes caracteristicas do género e o insere de forma genérica. Sendo assim,
observamos a tendencia dos jornais em tentar definir o género pelas suas peculiaridades e
colocar em pauta as dificuldades de uma institucionalizacdo que ndo inclui os diferentes
subgéneros do brega e as divergéncias que surgiriam entre atores do seguimento.

A categoria de conflito evidenciou as tensdes referentes a aplicabilidade da lei pelos
6rgdos do estado. Como exemplo, temos o posicionamento de Edilson Silva contra a exclusao
do brega perante o estado e logo apos, as querelas entre os atores consagrados e neofitos. A
disputa parte menos dos segundos que dos primeiros, ja que estes possuem o monopolio da
visdo hegemonica sobre a cultura pernambucana e 0 monopélio da autoridade, diferentemente

dos atores da cena da masica brega.

todas as estratégias simbdlicas por meio das quais 0s agentes procuram impor a sua
viséo das divisdes do mundo social e da sua posi¢do nesse mundo podem situar-se
entre dois extremos: o insulto, idios logos pelo qual um simples particular tenta impor
0 seu ponto de vista correndo o risco da reciprocidade; a nomeagdo oficial, acto de
imposicéo simbdlica que tem a seu favor toda a forga do colectivo, do consenso, do
senso comum, porque ela é operada por um mandatario do Estado, detentor do
monopdlio da violéncia simbdlica legitima (BOURDIEU, 1989, p.146).

Os artistas e produtores da musica brega ndo disputam de maneira explicita contra
movimentos ou visdes hegemonicas sobre a cultura pernambucana, como fizeram inicialmente

os atores do manguebeat. Ao que parece, eles desejam fazer parte dessa cultura consagrada e
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legitimada, mas enfrentam resisténcia do Estado e, por conseguinte, dos atores consagrados. O
empecilho colocado pelo Estado é a priorizacdo de politicas culturais voltadas para um
segmento da cultura popular supostamente ndo mercadoldgica. A retorica estatal de preservacao
da identidade cultural local também esta posta no debate. As analises sugerem dificuldades dos
artistas locais em manterem essas politicas durante o ano e terem o apoio do Estado, além da
critica sobre a seletividade que se imp®e sobre os artistas locais, mesmo que se propague a ideia

da multiculturalidade.

Essa divisdo entre uma cultura popular mercadol6gica e outra “pura” e/ou “verdadeira”
persiste dentro do campo da masica no contexto atual. Com demonstramos, para Stuart Hall
ndo existe cultura autdnoma e intocavel pelos processos de industrializacéo e financeiros, e sim,
relacOes culturais baseadas no poder cultural de dominacéao e subordinacdo. Além de tudo, essa
visdo do Estado subestimaria o poder da insercdo cultural por selecionar quem pode ou néo
fazer parte de suas politicas culturais. Outra questdo importante é o aspecto de uma tradigédo
seletiva da cultura, perpetuada pelo Estado e pelos atores consagrados.

Quando Paulo André (RANGEL, 2017) diz que Recife demorou muito para ser
conhecida como a terra do frevo e do maracatu e que acha injusto o brega ser erigido ao mesmo
patamar ou quando 0s gestores apontam que o direcionamento das politicas publicas passam
por uma ideia de pernambucanidade das herangcas do manguebeat no campo cultural, é que se
pode entender os mecanismos de selecdo cultural pela cultura dominante e como operam 0S
processos hegemonicos pelas instituicdes observados por Raymond Williams descritos
anteriormente.

No que tange a categoria moral, as novas configuragdes sonoras e estéticas do erético-
dancante ameagcam o campo tradicionalista e geram, como reacdo, a retérica da moralizacéo e
da decadéncia cultural. A violéncia simbdlica aparece nos discursos que moralizam o brega e o
colocam como “baixa cultura” no intento de manter o que é consagrado como a cultura legitima.

Diante dessas analises, gostariamos de identificar como se deu o impacto da lei apds sua
aprovacéo ao longo de 2017 até o ano de 2020. Ainda no final de 2017, o brega ganhou outra
Lei de n® 351/2017, que instituia o dia 14 de fevereiro como o dia da musica brega no Recife,

data escolhida em homenagem ao cantor Reginaldo Rossi. A lei foi um projeto do vereador
Wanderson Floréncio do Partido Social Cristdo (PSC). Abaixo retiramos um trecho do

depoimento sobre a lei do vereador na matéria do Jornal do Comércio.
“Nos temos uma dedicacdo muito forte a cultura da nossa cidade. Este ano, tivemos a

oportunidade de homenagear o frevo e a cultura afro-brasileira. O brega é um
movimento muito ligado ao Recife. Como o fiz com o frevo, nos comprometemos a
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enaltecer o brega a cada ano e valorizar sua cultura. Quero fazer possivel para
divulgarmos, promovermos e levarmos a todos o conhecimento da importancia do
brega™® (SALES, 2017).

Nota-se que na fala de Wanderson Floréncio existe uma tentativa de promover o
“conhecimento da importancia do brega.” As categoria de definicdo e representatividade
também foram manejadas aqui ao nomear na lei os artistas envolvidos com a musica brega. Ao

todo foram 42 artistas homenageados que foram:

A Favorita, A Musa, Assis Cavalcante, Augusto César, Banda Agravo, Banda
Metade, Banda Cameld, Banda Labaredas, Banda Paixao Brasileira, Banda Rossi,
Banda Torpedo, Banda Trepidant’s, Banda Luminar, Banda Mega Love, Carlos
André, Chama do Brega, Conde Sé Brega, Claudio Alexandre, Condinho, DJ Prea
(péstuma), Di Angelo, Eliel Barbosa, Elvis Soares, Fabio Beloth, Folha o Temporar,
Gino Liver, Koka Lee, Leonardo Sullivan (representado por seu filho, Marcos
Menezes), Leo Bonny, Loira Marrenta (Carla Alves), Limarco Lima, Luciano Costa,
Marco Livre, Mé&vinha Queiroga, Mauricio Carlos, Marlene Andrade, Mucio Antonio,
Neide Santana, Nino NPA Produgdes, Orquestra Brilhante, Os Karetas, Paulo Mércio,
Ribamar José, Robson Ricardo, Tarcys Andrade, Tony de Padua, Walter de Afogados
e Walter Ventura (SALES, 2017).

A lista aponta a forte presenca de artistas, DJs e produtores envolvidos como a masica
brega tradicional e brega pop. Os artistas do bregafunk ndo constam nessa lista. A lei do dia do
brega parece ser o caminho por onde a Lei do brega poderia ser aplicada e pelo que pode ser
legitimado pelo Estado, agraciando apenas artistas desses subgéneros do brega. A Lei n°
18.474/2018 so6 foi sancionada no dia 19 de abril de 2018 pelo prefeito Geraldo Julio e, em
depoimento, o vereador enfatiza o tipo de brega que ele deseja homenagear ao declarar que
"Apesar do preconceito ainda existente, o brega romantico € uma musica que toca o coracdo de todas
as pessoas, desde o0 mais pobre até o mais alto juiz. O brega ndo pode ficar renegado. Temos que
valorizar as nossas raizes" (OLIVEIRA, 2018, grifo nosso). Vale notar que a fala do vereador € inclusiva
e seletiva, ao colocar o brega como uma manifestacéo de raiz pernambucana e, a0 mesmo tempo,
utilizar o termo brega romantico para se referir a um tipo de brega a ser valorizado.

No ano de 2019, pela primeira vez uma artista de brega sobe aos palcos do Marco Zero,
ano em que, como analisado anteriormente, abriu-se a oportunidade do brega, ainda que de
forma seletiva, ser incluido no carnaval na categoria de “outros géneros musicais.” A matéria
do dia 20 de fevereiro de 2020 do Diério de Pernambuco, “Representarei um movimento, diz
Priscila Senna, primeira atragdo de brega no Marco Zero” contou um pouco da histoéria da
cantora e apontou que a mudanga na presenca do brega veio através de pressdes da cultura
digital.

37Matéria publicada no Jornal do Comércio, no dia 15 de dez 2017, sobre o dia municipal do brega.
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A presenca do brega em grandes eventos realizados pelas gest6es publicas comegou
a ganhar forma recentemente, sob pressdo da cultura digital. No carnaval de 2019,
Michelle Melo e Kelvis Duran fizeram uma participacgéo no espetaculo de abertura do
carnaval. Em julho, a banda Amigas do Brega lotou o palco principal do Festival de
Inverno de Garanhuns. No ano novo, o brega foi a linha de frente dos palcos publicos
do Recife. Foi quando Priscila tocou no palco do Pina, na Zona Sul, para 200 mil
pessoas. A chegada ao polo do Marco Zero, um epicentro simbdlico do carnaval, vem
como um reconhecimento tardio do poder plblico® (BENTO, 2020).

Na mesma matéria, o jornalista Emannuel Bento entrevista a cantora, uma expoente do

género, e pergunta sobre a sua participacdo no carnaval.

Como se sentiu quando soube da confirmagdo do show no polo do Marco Zero?
Meu Deus... Eu quase cai pra tras, pois ndo estarei 14 s6 por mim. Vou estar
representando um movimento que merece estar 14, que representa o som da cidade.
S&o muitas pessoas que trabalham muito, se dedicam demais a fazer boa mdsica para
pessoas e que ndao possuem tanto reconhecimento. Tenho certeza que todo mundo vai
se sentir representado 1a (BENTO, 2020, grifo nosso).

De fato, 0 género comecou a ser incluido nas festividades, mas como coloca o jornalista,
essa presenca so veio e ndo pela lei sancionada em 2017. Além disso, os MCs do bregafunk
continuam excluidos das festividades. As bandas femininas e romanticas sdo as Unicas que
conseguiram ter visibilidade pelo Estado e levantam novamente a problematica do carater
generico da lei, que ndo especifica quem deve ou ndo ser contemplado.

Ironicamente, na contramao de toda a resisténcia estatal ao reconhecimento do género,
em setembro de 2020, o bregafunk e o passinho foram protagonistas nas elei¢des para prefeito
em Recife e Olinda. Os candidatos Marilia Arraes (PT) e Jodo Campos (PSB), Jodo Paulo
(PCdoB), compartilharam videos e propostas sobre o brega. O foco da disputa eleitoral foram
os candidatos a prefeitura do Recife, Marilia Arraes e Jodo Campos, 0s quais debateram, entre
outras questdes, a pauta da cultura.

Alguns MCs e a pagina oficial no Instagram bregabregoso que possui mais de 1 milh&o
de seguidores e se tornou uma plataforma de divulgacao para os MCs, musicas, dancarinos e
influenciadores do meio bregafunk3® (BENTO, 2020), protagonizaram as disputas entre 0s
candidatos. MC Troia saiu em defesa e gravou uma musica*® para Marilia Arras e os MCs VT
Kebradeira, Anderson Neiff, Danilo Neif, MC Terror e Valquiria Santana gravaram uma musica

para Jodo Campos*'. As disputas ficaram evidentes nas redes sociais, principalmente no

38Matéria publicada no Jornal do Comércio, no dia 20 de fev 2020, sobre a participacdo da cantora Priscila Senna
no carnaval.

3%Matéria publicada no Jornal Diario de Pernambuco, no dia 01 de agosto de 2020, sobre a pagina brega bregoso.
40Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=6SBwbU6nJ3k&ab_channel=Pared%C3%A30Rom%C3%A2ntico >
“1Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=okFxUfRvQcQ&ab_channel=BregaFunkOficial >



https://www.youtube.com/watch?v=6SBwbU6nJ3k&ab_channel=ParedãoRomântico
https://www.youtube.com/watch?v=okFxUfRvQcQ&ab_channel=BregaFunkOficial
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Instagram. Gostariamos de analisar algumas falas entre os candidatos que surgiram ao longo
da campanha que sdo necessarias para pensar essa utilizacdo do brega para efeito de sua
legitimacdo e institucionalizacdo. Marilia Arraes compartilhou uma foto com o MC Troia na

sua pagina oficial e colocou a seguinte legenda:

Figura 1 Pagina do Instagram Marilia Arraes em campanha para Prefeitura do Recife em 2020.

&  Comentarios Y

7 mariliaarraes Que massa receber o apoio

@ do @mctroiaoficial . Valeu, amigo! A
gente também acredita que o brega-funk
faz parte da cultura do Recife, uma cultura
que pulsa na periferia e que tem um
papel importantissimo como instrumento
de geragao de emprego e renda. Bora
valorizar e estimular os nossos artistas
locais!

Foto @phr.foto
#MariliaPrefeita #Vote13

3 sem - Editado

mctroiaoficial € #marilhaMeuAmor®®

3sem 212 curtidas Responder

Fonte: Instagram (2020)

N&o encontramos nenhuma proposta concreta voltada para o bregafunk em nenhum dos
programas dos candidatos, mas o prefeito Jodo Campos convocou artistas e produtores do
bregafunk para pensar politicas para o género, além de lancar um curta entrevistando a

dancarina de bregafunk Vitoria Kelly.

Figura 2 Pagina do Instagram Jodo Campos em campanha para Prefeitura do Recife em 2020.

joaocampos A cidade do Brega * Que o Recife é a
maior capital do Brega em linha reta ninguém duvida.
Agora, que, um dia, eu teria uma aula de passinho
com a talentosa dancgarina @vitoriaadkelly nem o
futuro esperava. O movimento Brega Funk € uma
verdade que deve ser assumida com muito orgulho
pelo Recife porque gera oportunidades e garante
renda para muitos jovens da periferia. Vitéria € um
exemplo do potencial artistico de uma cadeia que
precisa ser valorizada com agdes de fomento e
incentivo. Eu posso nao ser la o melhor dangarino de
passinho, mas a mesma disposi¢ao que eu tenho
para ouvir e aprender, eu vou usar para governar a
nossa cidade. Salve o passinho! #EJodoCampos40
#FrentePopularDoRecife

Fonte: Instagram (2020)
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Jodo Campos langou dois videos tratando da questdo da cultura em sua gestdo. Um deles
ele anuncia o programa ‘“chama cultura” pra discutir sobre o futuro da cultura em Recife

fortalecendo a cultura para além dos ciclos festivos e falou na periferia.

“A gente vai construir um plano robusto que a gente vai denominar de “Arrecifes
Culturais”. Fortalecer o SIC, aportar mais recursos, democratizar mais, lembrar com
atencdo da periferia e dos projetos de pequeno porte” [...] instituir o marco regulatério
da cultura®> (CAMPOS, out 2020, 1:07min).

O video entrevista®® com a dancarina Vitéria Kelly o atual prefeito do Recife anuncia
“que Recife seja a cidade com o brega mais forte, a cidade do brega” e Vitoria Kelly explica
“brega ¢ cultura” e o prefeito termina o video aprendendo a dangar o passinho. Observamos a
utilizacdo do brega nessas campanhas em detrimento de outras expressdes culturais legitimadas
pelo Estado, como o maracatu e o frevo, que ndo ficaram evidenciados nas propagandas. Outra
questdo que surge das postagens é que o brega vai sendo colocado nesse patamar de cultura que
gera empregos e economia criativa. A tematica do brega surge ndo como uma cultura a ser
preservada e valorizada pelos seus aspectos sonoro-estéticos, mas sim pelo seu carater
econdmico.

Cabe aqui pensar novamente a ideia de conveniéncia da cultura, adequada a postura dos
politicos que se utilizaram do brega para se aproximar mais das periferias. Para Yudice (2013),
a conveniéncia da cultura sustenta a performatividade como parte fundamental da vida social

nos dias atuais e torna a cultura um recurso para servir a determinado fim.

Uma interpretacdo performatica da conveniéncia da cultura focaliza, pelo contrério,
as estratégias implicitas em qualquer invocacdo de cultura, em qualquer invencédo de
tradicdo no tocante a um objetivo ou propésito (YUDICE, 2013, p. 68).

Queremos, portanto, observar as diferentes formas pelas quais a cultura brega é
incorporada pelo poder publico, ndo apenas como um indicativo de “interesse” politico, mas
também como forma de dar visibilidade e espaco para o género. Pelo exposto, percebemos que
a legitimacgdo do brega ainda é cercada de conflitos, mas percebemos uma abertura maior ao

género a cada ano que se passa.

“Trecho do video sobre o plano cultural do prefeito Jodo Campos. Disponivel em:
https://www.instagram.com/joaocampos/?hl=pt-br.

Video entrevista com a dancaria de bregafunk Vitéria Kelly sobre a importancia do brega e do passinho para a
periferia e para a economia criativa do Recife. Disponivel em: https://www.instagram.com/joaocampos/?hl=pt-br.


http://www.instagram.com/joaocampos/?hl=pt-br
http://www.instagram.com/joaocampos/?hl=pt-br
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O embrido deste estudo surgiu em 2018 na intencdo de compreender as formas
contraditdérias em que o brega era visto dentro da cidade do Recife. A inquietacao tinha como
pano de fundo entender as mudancas das praticas culturais que cada vez mais se colocavam
como opostas e conflitivas. De um lado uma cultura popular tradicional, o rock, o pop,
evidenciados nas festividades locais oficiais. De outro, uma cultura popular periférica em
expansdo que penetrava as diversas praticas culturais e de lazer tanto de jovens das classes mais
vulneraveis de Recife, quanto dos jovens de classes abastadas.

A ideia era entender um panorama do campo cultural pernambucano na
contemporaneidade a partir da expansdo do brega e de sua relagdo com o Estado. O cenario que
se formou foi conflitivo. Foi observada uma narrativa regionalista e tradicionalista da cultura,
a qual atravessa todos os movimentos surgidos em Recife analisados até entdo. Tal narrativa se
traduziu em politicas culturais e no discurso oficial sobre a cultura por parte do Governo e dos
atores consagrados no campo da musica pernambucana. Consideramos que a contradicdo entre
o0 desenvolvimento da cena brega — com ocupagéo crescente dos espagos dentro da cidade do
Recife — e seu apagamento no discurso e politicas do Estado criou tensdes que suscitaram
realizacéo da pesquisa.

Inicialmente, abordamos a ideia de Nordeste e formacdo de movimentos regionalistas
em Pernambuco. Conforme aponta José Miguel Wisnik (1982), a tentativa de um projeto de
unificacao nacional-popular que vinha desde os anos 1930 como politica estatal no Brasil gerou
exclusdo de grupos sociais e adequagdo dos géneros musicais. A busca de uma identidade
brasileira se materializou em um discurso que ignorava as diferencas culturais, de classe, de
raca e de etnia, além de suavizar os ritmos — como foi o caso do samba e do forro — para torna-
los simbolos da cultura nacional. Culturas populares urbanas emergentes foram deixadas de
lado, devido ao seu carater comercial e influéncia da cultura estrangeira. Priorizou-se um
projeto de estetizacdo da cultura popular tradicional e rural como a legitima cultura nacional.
Desse projeto surgem as paixdes regionalistas e o Nordeste idealizado, sendo o sertdo e o rural
os simbolos norteadores dos principais movimentos que surgiram em Recife. Ocorreu, pois, um
processo de canonizagdo desse sentimento regionalista amplamente difundido entre as elites e
pelo Estado.

A formacdo do campo da mdsica pernambucana foi caracterizada por esse conjunto de
convencdes artisticas regionalistas e pelo resgate da tradicdo na cultura popular. Ao mesmo

tempo em que a industria cultural chegava ao Brasil, novos fenémenos musicais despontaram
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e geraram questionamentos as estruturas da producdo artistica local. Primeiramente, o0 projeto
de Ariano Suassuna de criar uma cultura erudita a partir das raizes culturais nordestinas e da
influéncia ibérica chocava-se com as propostas do movimento tropicalista. Os tropicalistas
beberam da fonte da cultura popular misturada ao rock psicodélico e provocaram a reagdo do
Armorial de Ariano Suassuna, contrario a cultura norte-americana. A estética da tropicalia ia
de encontro a das elites culturais locais e seu apego a tradicao.

Alguns anos depois, 0 Manguebeat aparece também como um movimento contrario a
“museificagdo” da cultura popular e provoca figuras como Ariano Suassuna ¢ Alceu Valenga,
principais expoentes da cultura regional até o inicio da década de 90. Algumas caracteristicas
atribuidas ao Manguebeat sdo importantes para pensar o cenario atual do campo musical
pernambucano. Por exemplo, é sabido que o Manguebeat questionou as no¢des de Nordeste e
de Recife, além de ter denunciado a utilizacdo da cultura popular pelos canones anteriores da
mausica local. Ademais, 0 movimento representou a formacdo do campo da musica pop em
Pernambuco e internacionalizou a musica pernambucana. Ao mesmo tempo em que mantinha
relacbes com a musica popular, propunha um hibridismo com hip-hop, rock e pop.

Em oposicdo ao Movimento Armorial, que tinha pretensdes de utilizar a cultura popular
para criar uma musica popular erudita, 0 Mangue estd proximo ao campo da utilizagdo da
cultura popular pela via do pop. O Manguebeat se colocava como um contraponto a visdo
romantica da cultura popular. No entanto, aos poucos 0 movimento foi incorporado pelas
instancias politicas culturais do Estado; e seu discurso parece ter se tornado um discurso
dominante. O discurso de um movimento de contracultura no sentido de ser contrario ao
estabelecido se tornou o discurso dominante institucional revelado nas politicas culturais do
Estado até entdo.

Jack A. Draper 11l (2014) aponta, a partir do exemplo do forro, que ndo deveriamos
utilizar apenas os discursos de conveniéncia para compreender uma pratica cultural popular,
seja por vias do mercado ou de politicas estatais. Do mesmo modo, uma andlise fundamentada
apenas no parametro da autenticidade de uma producdo artistica € limitadora e ndo deveria
basear a decisdo sobre o que € ou ndo um fendmeno cultural popular contemporaneo. Por
exemplo, manifestacdes ndo ligadas a tradicdo ndo deveriam ser sumariamente destituidas da
classificacdo de popular. E esse impedimento sumario que constitui o projeto de poder das elites
nordestinas, apontado por Durval Muniz, que utiliza como fonte a cultura das classes
subalternas como forma de mascarar as dominagdes e exploracdo dessas classes. (DRAPER
111, 2014)
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O autor aponta que o hibridismo como sintese de uma cultura binaria é transformado
em ideologia de mercado e incorporado pelo Estado em forma de legitimagdo. Assim, cria a
impressdo de inclusdo e se torna mais uma forma de hegemonia da cultura. As tentativas
regionalistas de Gilberto Freyre, o nacional-popular, as sinteses de Ariano Suassuna, foram
incorporadas ou geradas pela cultura dominante para se opor outra cultura hegemdnica
estrangeira. Esse conceito de hibridismo ndo selvagem e domesticado, segundo o autor,
terminou mascarando aspectos de dominacdo e hegemonia na América Latina. Recolocamos
aqui a questdo do Manguebeat como parte dessa problematica nos dias atuais.

Ora, 0 movimento de fato tinha como projeto ser contra hegemonico e tentou dar voz as
pluralidades culturais e a musica negra produzida em Pernambuco. Porém, ao ser incorporado
pelas instituicdes, passou a representar esse hibrido domesticado e interessante para o projeto
das classes dominantes e do Estado. Isso fica bem nitido com a politica do carnaval
multicultural baseada nos principios do movimento Mangue. podemos relacionar ao que
Bourdieu apontou em A Distin¢ao, ja que “embora 0 campo de producéo erudita possa ndo estar
nunca dominado por uma ortodoxia, esta sempre as voltas com a questdo da ortodoxia, ou seja,
com a questdo dos critérios que definem o exercicio legitimo de um tipo determinado de pratica
intelectual ou artistica” (BOURDIEU, 2015, p.108).

E nesse cenario que a musica brega brota dentro das periferias do Recife e se desenvolve
a parte dos valores da cultura popular folclérica e tradicional e das representacdes de um tipo
de jovem periférico que agencia capital cultural através do campo jornalistico e da industria
cultural para conquistar seu espaco. O brega comeca a ganhar mais projecdo ao mesmo tempo
em que 0 movimento Mangue passou a ser uma efervescéncia do campo cultural no as 1990-
2000. Neste momento, o brega a ganhar mais espaco nas casas de shows e nos programas de
TVs locais.

Fora da producdo dominante da industria cultural, o brega, como consideramos,
representa uma préatica cultural emergente dentro do campo da musica. Sua producéo e difusdo
foi feita pela l6gica da producdo caseira e pela estratégia de venda de shows como forma de
movimentar a cena financeiramente. A problematica que circunda o brega é seu apagamento
diante do discurso da cultura oficial pelo Estado. Foi a partir de sua exclusdo do carnaval que
esta passou a ser mais evidente. Em consequéncia, mobilizou-se, uma lei criada pelo Deputado
Edilson Silva para que o género fosse incluido no rol de expressdes culturais pernambucanas.
Isso gerou tensGes dentro do campo, a partir das quais gostariamos de apontar os principais
pontos trabalhados no estudo sobre essas disputas.

Em primeiro lugar, evidenciou-se que o processo de institucionalizacdo do brega partiu
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do campo politico e, logo apés, do campo jornalistico e de alguns especialistas como
mediadores do género. Deu-se inicio a um processo de legitimacdo do brega no campo da
musica pernambucana. E a partir do campo jornalistico que fica patente o estabelecimento de
um conflito entre o Estado e os atores mais consagrados do campo. A partir das categorias
criadas para as analises das matérias dos jornais, percebemos que o debate foi norteado por
elementos de representatividade, conflito, moral e ideoldgica acerca da visdo hegemdnica da
cultura popular.

Do que surgiu na discusséo, ressaltamos que os impedimentos impostos pelo Estado e
pelo campo permearam as opiniGes relacionadas as origens do brega, sobre a ideia de
pernambucanidade e da cultura popular como formas imperativas de selecionar o que seria uma
pratica artistica originaria “da terra” e o que ndo seria. Como foi demostrado, a politica
multicultural incorporou a proposta do Manguebeat e o popular da tradi¢do e o pop hibrido do
Manguebeat séo utilizados como forma de reificar as culturas pulsantes locais e, a0 nosso ver,
passou a ser a visdo dominante. A proposta do brega, que também é mercadoldgica e dialoga
em outra perspectiva de cultura popular, passa, assim, a ser excluida desses eventos.

Em consonancia, vale ressaltar a carga moral colocada sobre a musica brega. Como foi
demostrado, ela pode ser um indicativo das dificuldades de abertura para politicas culturais
sobre 0 género e, a0 mesmo tempo, um mecanismo de resisténcia do campo consagrado que
vem perdendo espago para essas novas configuragdes sonoras musicais erotico-dancantes.
Também € preciso indicar o aspecto de generalizacdo da lei em relacdo ao brega e as
divergéncias resultantes desta. Dentro da propria cena ndo ha acordo sobre a abrangéncia da lei
e 0 texto abre margem para a utilizagdo apenas do brega roméntico e do brega pop como
representantes do “brega legitimo” — até entdo, sdo o0s Unicos subgéneros integrantes das
festividades promovidas pelo Estado.

Alternativamente, o bregafunk toma protagonismo através de campanhas politicas,
como foi demonstrado. Percebemos que existe uma ideia, muitas vezes propagada pelos
préprios artistas, que coloca o brega como recurso, como fonte de renda e de emprego, € isso é
reforcado pelos politicos. Este raciocinio escamoteia os valores de sonoridades e estéticas e a
importancia da identidade desses jovens, construida através da musica. O cenario exposto
remete a uma das caracteristicas de diferenciacdo do campo de producdo dos bens simbolicos
apontado por Bourdieu (2015). Segundo o autor, quanto mais o campo funcionar como uma
competicédo pela legitimidade cultural, mais a producéo é definida por distingdes como temas,

técnicas e estilos que passam a ser os alvos de valor na economia do campo e que agregam



80

valor a determinados grupos dentro do campo. A legitimacao do brega, a nosso ver, caminha
por essas controvérsias apontadas ao longo da pesquisa.

Concordamos com Stuart Hall: a cultura popular é contraditoria. O brega é contraditorio.
Ele é a musica do corpo e da danca e o0 género esta gravado na memoria e nas historias dos
pernambucanos. Ele representa a insercao cultural que foi, e ainda €, muitas vezes combatida
pelas elites que propagam sua viséo particular de cultura. Tal cultura, tdo exaltada pelo campo
artistico, parece ser um conjunto de selecdo de signos que ndo “incomodam” a classe
dominante. O “povo”, mesmo, nunca foi de fato protagonista dentro da cultura pernambucana
e 0 brega escancarou esse processo. Quando Yudice (2013) aponta que o funk traz uma
contestagdo dos jovens a propriedade das classes médias “nao marginais” sobre os espacos da
cidade e uma busca destes por estabelecer novas identidades, reconhecemos o0 modus operandi
da nova geragdo do brega. E através de musicas ndo tradicionais-regionais que se busca uma
nova identidade oposta a identidade nacional. O brega, como representante dessas novas
praticas culturais, necessita de novas formas de pensar as politicas culturais de insercao desses

novos agentes no campo da musica pernambucana.
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