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RESUMO

Esse trabalho é fruto de uma busca e curiosidade sobre o fazer educativo e praticas coletivas
comunitarias partilnados nas experiéncias das sambadas de coco de roda do Recife e Regido
Metropolitana no periodo de 2018 a 2021.Tem-se como enfoque poético investigativo algumas
analises e abordagens de como as brincadeiras populares e as manifestaces tradicionais, nessa
circularidade, tem-se 0 Coco de Roda em seu aparato simbélico e cultural, este perpassado por
experiéncias educativas e culturais, tanto das identidades quanto das singularidades dos
territorios a potencializar na descolonizacdo da educacdo, dialogando sobre a producéo
critica/coletivo compartilhadas, de quais formas tais iniciativas se substanciam e se justificam
em processos de subjetivacdes coletivas a promover a valorizacdo, difusdo, formacdo de
identidades culturais coletivas e discursos plurais. Dessa forma articulou-se uma perspectiva da
ancestralidade e pos-colonialidade, onde a tessitura e escrita foi animada com fragmentos de
memdrias, textos, anotacdes, rascunhos, imagens, sensibilidades, argumentos tedricos e
metodoldgicos gue anteciparam o0 momento da pandemia e a experiéncia na pos-graduacéo, que
nesse processo abrupto do encontro com a ordem do imprevisivel renascem, brotam e florescem
no fazer educativo, criativo e poético de um brincador e sambador do coco de roda e educador
popular. Hoje esses elementos que saltam e dancam deixam um pouco das raizes a mostra.
Sendo assim, este trabalho valeu-se de referenciais que possibilitaram a articulacéo, valorizagédo
e producdo sob a perspectiva da cosmovisdo africana e indigena, percebendo processos
pedagogicos e formas de educacdo que ocorrem fora das formas candnicos de ensino-

aprendizagem

Palavras-chave: crioulizacdo; ancestralidades; cosmovisdo africana e indigena; sambadas de

coco; mestres tradicionais; educagdo popular.



ABSTRACT

This work is the result of research and curiosity about educational practice and collective
community practices shared in the experiences of roda coconut sambadas in Recife and in the
metropolitan area from 2018 to 2021. It has as its axis d poetic investigation some analyzes and
approaches to like popular games and traditional manifestations, in this circularity, there is
Coco de Roda in his symbolic and cultural apparatus, imbued with educational and cultural
experiences, both identities and singularities of the territories to promote the decolonization of
education, to dialogue on shared critiques / collective production, in what ways such initiatives
are supported and justified in processes of collective subjectivation to promote the valuation,
dissemination, formation of collective cultural identities and of plural discourses. Thus, a
perspective of ancestry and post-coloniality was articulated, where the texture and the writing
were animated by fragments of memories, texts, notes, drafts, images, sensibilities, arguments.
theoretical and methodological that anticipated the moment of the pandemic and the experience
in higher education, which, in this abrupt process of encountering the order of the unpredictable,
reborn, grow and flourish in educational, creative and poetic of a coconut roda player and
sambador and popular educator. Today, these elements which jump and dance reveal a little of
their roots. Thus, this work was based on references that allowed the articulation, the
appreciation and the production of the point of view of the African and indigenous cosmovision,
by perceiving the educational processes and the forms of education that occur in apart from

canonical forms of teaching-learning.

Keywords: creolization; ancestry; african and indigenous world view; coconut sambads;

traditional masters; popular education.
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PARTE | UM DIALOGO; ANCESTRALIDADE COMO FILOSOFIA, CULTURA E
EDUCACAO

A Cosmovisao africana e indigena é entdo uma epistemologia nessa ontologia - que ensina
- que é a ancestralidade. De uma epistemologia marcadamente antirracista para uma ontologia
da diversidade. De uma epistemologia da inclusdo para uma ontologia da heterogeneidade
(OLIVEIRA, 2012). A ancestralidade é uma forma cultural comunitaria, ética, porque o contorno
da cosmovisdo faz-se de dentro pra fora e vice-versa — ndo existe uma unidade que, dobrando-se
sobre si mesma em busca de certezas, alimenta um desejo de expansao e sintese, o desejo de
universal —, o desenho é uma circularidade que ndo admite o excluido, nem excluses sem por
em Relacéo.

Nesses tempos de dominio da informacéo e profundas alteracdes nos modos de vida e
nas formas de sociabilidade é um esforco de trazer de volta a esfera do discurso vivo, a tradi¢do
oral de relatar experiéncias e os saberes de tais tradi¢es pela miragem das dimensdes do mito,
do rito e do corpo nas Sambadas de Coco que tenham como fundamento seu vinculo a matriz e
religiosidade e espiritualidade indigena e afrodescendentes.

Elencar, fazer emergir uma investigacdo poeticaeducativa, tal qual seu interesse pelo
tema da Ancestralidade. Revele aspectos convincente de que 0 que VOcé pesquisa pode trazer
contribuicGes & educacdo, em especial & educacdo publica, popular e étnico-racial brasileira.
Ao benefeciamento em primeiro momento ao coletivo; em segunda ordem também ao coletivo
e comunitario; melhores oportunidades ao desenvolvimento e acesso a uma vida potente,
pulsante; promogdo de diversidade e inclusdo dos mais pobres, vulnerais e subalternizados de
oportunidades e justica social, prezando pela ética e solidariedade; respeito, mas sobretudo os
lacos fraternos e ancestrais, o0 respeito ao corpo sagrado e ao espirito do planeta, dos elementos
e seres da natureza e amor incomenssuravel de podermos ainda juntar algumas palavras e
celebrarmos na escrita 0 dom e bem maior que é a vida e resguarde dos que passaram e dos que
virdo dos tempos celestiais.

Acreditamos em nossas comunidades. O sustento da pesquisa necessitou de aportes ou
apontamentos teoricos-metodologicos precisos e consistentes se uma nova e singela observacao
de campo em articulagao sobre um dizer e como dizer os achados ao campo educativo. Faz-se
extremamente necessario 0 compasso discursivo em sinergia e axé para comunicacao e trocas

de aprendizados da ordem da imaginacao, pluralidade e diversidade.
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A ancestralidade tem muitos pontos sensiveis e inacessiveis. E logicamente, cabe aos
ancestrais nao se esgotarem na reminescéncia e cogito ergo sun. Por outro lado, a
transcendéncia é rapidamente iluminada — esclarecidas (‘‘num sentido frankfurtiano,
suspenso/fulgaz da pulsdo por morte, para além do pricipio do saber’’). Quando n&o
pitoresticamente um lugar iminente de (re)elaboragGes socio-cognitivas folclorificadas em
nossos tempos — vira feitiche rapidamente da industria cultural e midiatica —, uma espécie de
subalterzinacdo discursiva na virada das tentacbes do mesmo sobre o outro, na irrup¢do do ser
no diverso do sendo. Luz doutrora. das caravelas. dos candelabrios de cobre. das cidadelas das
luzes modernas. da razdo ou do esclarecimento multi-unipolar-neoimperialista.

A Ancestralidade, portanto, debocha da supremacia hegemonizante da racializada
racionalidade moderna. Para aqueles que a seu bel prazer e em nome de si tentam-na esvaziar,
ela gargalha! Mastiga, engole, mungangueia, regogiza e cospe esse fel descarrilhado das
opressdes nas dobras do multiverso de sal e suor de agucar, das indugéncias do progresso
positivista moderno. Reafirmar um pensar desde o territério da tradicdo a acdo, sem que com
isso se reduza e/ou folclorize uma identidade cultural presente.

Ressonancia e consonancia a um pensar afrocentista atemporal, contudo, nesse mesmo
prisma de dialogos, apresentamos uma mirada numa grande poténcia gerativa ao projeto, a-
ideia afrocéntrica, onde a ideia afrocéntrica refere-se essencialmente a proposta epistemoldgica
do lugar, nos argumentos ancestrais, tendo sido os africanos deslocados em termos culturais,
psicoldgicos, econdémicos e histdricos, é importante que qualquer avaliacdo de suas condi¢des
em qualquer pais seja feita com base em uma localizagdo centrada na Africa e sua diaspora,
com a visdo de que a afrocentricidade é um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que
percebe os africanos como sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre sua propria imagem
cultural de acordo com seus proprios interesses humanos (Asante, 2009, p. 39 apud Oliveira,
2012).

O objetivo geral é de bastante relevancia. VVocé poderia elencar diferentes locais de fala
no texto; pois como sustentar os atravessamentos cotidianos; 0s jornais, noticiarios, as redes,
CPIs e 0 congresso, se eles ndo param para arrefecer em nada. Estdo com seus bastides e
canhdes engatilhados, suas méos de povoras e sangue, cinzas, 0leos ardentes de nossas costas
eleitorais e litorais atlanticas, polarizacdo e naufragos em na deriva do mar da enquadrada e
escamoteada jovem democracia, acuada pelas figuras totalitarias e as armas, do espectro de uma
bionecropolitica (intolerantes: racista, facista, machista, heteropatriarcal e misdgena
LGBTQIA+fobicos...).
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Por exemplo, os casos dos varios meninos Miguel vitimas de um racismo estrutural e
cruel, Marieles, Kathlem Romeu, Jodos Vitor, Amarildos... ao levantarem a mensagem de que
“vidas negras importam”, as movimentagdes mundiais antirracistas que foram realizadas apds
0 assassinato de Georg Floyd! derrubaram pomposas estatuas de “martires”, que tém suas
historias relacionadas a um protagonismo na escravizagdo da populacdo africana entre os
séculos XV e XVII.

A imagem do traficante de pessoas escravizadas Edward Colston foi jogada em um rio,
na cidade inglesa de Bristol?, no dia 07 de junho de 2020. Nos Estados Unidos, uma estatua de
Cristovao Colombo foi “decapitada” e outra imagem do mesmo navegador foi incendiada e
jogada em um lago3, no dia 09 de junho de 2020.

As manifestacfes sugerem uma ligacao entre, por um lado, os representantes de Estado
que traficavam e escravizavam pessoas negras e causavam genocidios de populagdes indigenas
americanas e, por outro, os resquicios de instituicdes racistas e violentas dos dias atuais;
configuracdes de uma colonialidade que se retroalimenta aos tempos e suas ligagdes com varias
formas de comunicar discursos, tal qual sua circulacdo, banalizacdo e incorporacdo em ciclicos
processos das violéncias/opressdes coloniais.

A depender da relagcao com o interdito, se desejou uma construcdo polifonica e
multimoldal. Quando falo na palavra — relagdo — percebemos que ela desperta entendimento
flutuante e encarnatdrio sobre 0 mundo e designer politico; a multiplicidade das culturas, seus
dialogos, trocas simbolicas e influéncias incomensuraveis em tempos de aceleradas inovagoes
e intercambios culturais globais. Como podemos compartilhar um mundo sensivel em
movimento e choques (crioulizacdo), inteligivel, possivel, em tempos atuais tdo polarizados? O
poeta e filosofo Edouard Glissant (2005; 2011) em seus trabalhos entende a relagdo como uma
categoria analitica indispensavel, poética e estratégica nesse didlogo. Essa escolha é uma das

primeiras joiais.

! Protestos antirracistas convulsionam EUA e Trump ameaga usar Forgas Armadas, acessado em 12 de junho de
2020, as 21h42. < https://www.brasildefato.com.br/2020/06/01/protestos-antirracistas-convulsionam-eua-e-
trump-ameaca-usar-forcas-armadashttps://www.startribune.com/boss-remembers-george-floyd-as-a-good-friend-
person-and-a-good-tenant/570775702/>

2 “Manifestantes derrubam estatua do traficante de escravos Edward Colston em Bristol, na Inglaterra”, acessado
em 11 de junho de 2020, as 22h54. <https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/06/07/manifestantes-derrubam-
estatua-do-traficante-de-escravos-edward-colston-em-bristol-na-inglaterra.ghtmI>

3 “Manifestantes ‘decapitam’ estdtua de Cristévdo Colombo nos Estados Unidos”, acessado em 11 de junho de
2020, as 23h04. < https://revistaforum.com.br/global/manifestantes-decapitam-estatua-de-cristovao-colombo-
nos-estados-unidos/>
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https://revistaforum.com.br/global/manifestantes-decapitam-estatua-de-cristovao-colombo-nos-estados-unidos/
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Segundo essa perspectiva, do encontro entre elementos culturais heterogéneos se
produziriam resultantes imprevisiveis. E, sendo isso o0 que esta acontecendo com o mundo,
pode-se fazer, segundo o autor em tela, uma distin¢éo entre duas formas genericas de cultura.
Formas de cultura a quais Glissant (2005) chama de atdvicas e formas a quais chama
compositas. Fala-se entdo de identidades como raizes Unicas ou raizes rizomas- polissémicas -
multipolarizada-multiplicadas, multilingues: identidade-raiz e identidades-relacao.

Glissant elabora entdo esse referencial:

A identidade- raiz:

e E longinquamente fundada numa visdo, num mito da criago do mundo;

e E santificada pela violéncia oculta de uma filiagdo que decorre rigorosamente desse
episodio fundador;

e E ratificada pela pretensdo a legitimidade, que permite a uma comunidade proclamar o
seu direito a posse de uma terra, que se torna assim territorio;

e E preservada, através da projecdo noutros territorios que se torna legitimo conquistador-
e pelo projeto de um saber.

A identidade-raiz enraizou assim, o pensamento de si e do territério, mobilizou o
pensamento do outro e da viagem (GLISSANT, 2011, p. 139)

A identidade-relacéo:

e esta ligada, ndo a uma criagdo do mundo, mas a vivéncia consciente e contraditdria dos
contactos entre culturas;

e ¢ dada na trama caotica da Relacdo e ndo na violéncia oculta da filiacdo:

¢ né&o concebe nenhuma legitimidade como garantia do seu direito, mas circula numa nova

extensao;

e ndo pensa uma terra como um territorio, de onde se projete para outros territorios, mas
como um lugar onde as pessoas-se dao—em vez de se—compreenderem---
A identidade- relacdo exulta no pensamento da errancia e da totalidade. O choque relacional
repercute-se, pois a varios niveis (GLISSANT, 2011 p. 140).

A primeira abordagem desta perspectiva € elencada pela — paisagem.

Paisagem martinicana- culturas pré-incas — nesses tempos de espacos diversos, o olho néo se
familiariza com as astucias e finezas da perspectiva- o olhar abarca com um sé impulso a
planitude vertical e 0 acumulo rugoso do real. Na ilha se pde em relacdo- ou no continente

americano. Introducdo ao continente- dispor-se a conhecer (GLISSANT, 2005 p. 15).
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Caribe, mar aberto- mar que difrata- mar mediterraneo- mar que concentra- centra as
religiBes monoteistas nasceram- mar de predispds o0 pensamento do uno e da unidade. Ao passo
que o mar do Caribe, Transito e de passagens- também mar de encontros e de implicagdes
(GLISSANT, 2005 p.17)

Ao se referir ao processo e fendmeno da criouliza¢do no Caribe e nas Américas —0 autor
informa que mesmo antes dos dramas humanos coletivos ou privados- que ali se acumularam-
diferenca com a paisagem europeia- conjunto regrado, cronometrado- ritmos das estagdes-
América continente americano- Martinica- Discurso Antilhano- Insular-Arquipelagico-
Paisagem-Neologismo-Irrué-irrupgdo e impeto- também erupcgdo, talvez muita realidade e
muita irrealidade —unidade-diversidade- Caribe — do Mar do Peru- Culturas em Morros e
Terracos... (GLISSANT, 2005 p.16-17)

Exemplaridade- ndo. Significativos do universo americano. Paises ignorados- exceto
Haiti, - primeira repablica negra da histéria do mundo, e Cuba e a revolugdo cubana- muitas
vicissitudes — que- vai estudar aqui — a primeira caracteristica — ou seja a divisdo- em trés
Ameéricas- a América dos povos autoctones, originarios e testemunhas- Mesoamerica. A Euro-
Ameérica- europeus preservaram no novo continente- seus usos e costumes, bem como as
tradicBes de seus paises- Quebec, Canada, EUA, uma parte ( cultural) do Chile e da Argentina.
A América chamada de Neoamericana- América da crioulizacdo, o Caribe, 0 Nordeste do
Brasil, Guianas e Curacao, as costas caribenhas da Venezuela e Colémbia. (GLISSANT, 2005
p. 16).

Quando questionado sobre o que seria crioulizacdo o autor diz:

O que vem a ser a crioulizagdo? Conforme propus anteriormente, existem trés tipos
de povoamento, e aquele realizado através do trafico de africanos foi o que determinou
mais sofrimento e infelicidade nas Américas- se ndo considerarmos o exterminio dos
povos amerindios ao norte e sul do continente; e é preciso considera-lo. Atualmente
existe uma quarta modalidade de povoamento, um povoamento interno: o0s
deslocamentos haitianos e cubanos através dos boat people. Trata-se de uma
modalidade critica do devir das sociedades americanas. Mas se examinarmos as trés
formas histdricas de povoamento, perceberemos que a0 passo que 0s povos migrantes
da Europa, como escoceses, os irlandeses, os italianos, os alemées, os franceses, etc,
chegam com suas cangdes, suas tradi¢es de familia, seus instrumentos, a imagem de
seus deuses, etc. os africanos chegam despojados de tudo, de toda e qualquer
possibilidade, e mesmo despojados de sua lingua. Porque o ventre do navio negreiro
é o lugar e 0 momento em que as linguas africanas desaparecem, porque nunca- se
colocavam juntos no navio negreiro, nem nas plantacfes, pessoas que falavam a
mesma lingua.... 0 ser se encontrava dessa maneira despojado de toda espécie de
elementos de sua vida cotidiana, mas também e sobretudo, de sua lingua- e o que

acontece com esse migrante? Ele recompde, atraves de rastros/residuos/tragos, uma
lingua e manifestaces artisticas[...] GLISSANT, 2005 p. 19.



20

Na circularidade disseminada os elementos em relacdo tudo é arquipélago. Onde nessa
divisdo ndo existem fronteiras, pois existem imbricacfes entre essas trés- nas entre-linhas-
choques e os conflitos entre esses tipos- de Américas se multiplicam- mas igualmente-
fendmeno da crioulizacdo- fendmeno que constitui a Neo America; é muito especial; nele, é a
Africa que prevalece.

No entendimento e palavras de Glissant;Trés tipos de povoamento- O ‘‘migrante
armado’’ migrante fundador- em seguida o ‘‘migrante familiar’’, civil aquele que chega com
seus habitos, alimentares, seu forno, suas panelas, suas fotos de familia e povoa uma grande
parte do norte ao sul. E aqueles- ‘‘migrantes nu’’ aquele transportado a forga- para o continente
e que constitui a base do povoamento dessa espécie de circularidade, fundamenta- com efeito,
de uma espécie de irradiagdo de uma ‘espiritualidade’” o que é bem diferente da ‘‘proje¢ao em
flecha’’ que caracteriza toda e qualquer colonizagao.

Com atencdo perceber os estudos e apontamentos que trazem possibilidade de reflexéo
de nossos marcadores e sob que pespectiva eram/sao articulados trabalhados as tradi¢des
culturais e populares relacionados ao campo da educac&o, em especial a educacéo popular. E o
caso do consitente estudo teorico metodoldgico da professora cubana Sandra Haydée Petit;
Pretagogia Pertencimento, Corpo-Dancga-Afroancestral e Tradicdo Oral Africana na
Formacdo de Professoras e Professores Contribuicbes do Legado Africano para a
implementacdo da lei n° 10.639/03 ( PETIT, 2015) esse jovem referencial tedrico
desenvolvido em parceria com duas outras professoras brasileiras e mulheres negras, Rebeca
de Alcantara Slva Meijer e Geralnilde Costa e Silva em experiéncias que as mesmas
compartilham de uma especializacdo para formacéao de professores de quilombos em territdrios
cearenses, fundamentado na sociopoética fundada pelo professor Gauthier, destacando que o
referencial mencionado € potente arcabouco de articulagdo aos saberes e praticas de outras
formas de ‘‘educagdo popular(es)’’ e que compartilham diferentes saberes tedrico-praticos e
cosmovisfes, na lembranga ainda nossa participagdo na  “Roda de Coversa: “A
SOCIOPOETICA COMO METODO DE PESQUISA E EDUCACAO JUNTO AOS
MOVIMENTOS SOCIAIS NA ALIANCA ENTRE CIENCIA E ESPIRITUALIDADE”
ministrada aqui em nosso PPGE-UFPE também pelo prof. Jacques Maurice Gauthier (Ministere
de L’education Nationale-Franca) em fevereiro 2019.

A professora destaca que essas linguagens festivas corporais, encontrava-me sempre
mais envolvida na realiza¢do de vivéncias de educacao popular...essa tentativa de realizar uma

educacdo popular concreta em sala de aula, a levou rapidamente a Sociopoética, aboradagem
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de ensino e de pesquisa que recebe influéncias do circulo de cultura freiriano (favorecendo a
construcdo coletiva do conhecimento), mas colocando o corpo como fonte dessa producéo de
conhecimento. (PETIT, 2015, p. 63).

Em sua caminhada a professora se aproximou a sociopoética com a cosmovisdo
africana, mas primeiro ela fala sobre sua vivencia e relacdo com a cosmoviséo indigiena
Tremembé, onde a fonte de inspiracdo foi sua pratica em um projeto de extensdo, como
coordendora, junto aps indigenas de um curso de Magistério Indigena Tremembé em nivel

Meédio proporcionada por um de seus orientandos, ainda destaca a :

A cosmovisdo indigena Tremembé muito me chamou a atencdo ao se fazer presente
na experiéncia de uma escola de educagdo diferenciada, embasada na cultura e nos
valores locais. A espiritualidade, a relagdo muito préxima e corp6rea com a natureza,
o respeito pelos mais velhos e, em geral, pelas pessoas cuja vivéncia se destaca pela
forca de ensinamento de suas praticas (mestres e mestras da cultura (ndo
necessariamente possuindo essa titulacdo oficial, mas reconhecidas/os como Mestras
e Mestres nas suas comunidades de insercdo liderangas da luta pelos direitos
comunitarios), sdo elementos que posteriormente eu aproximei com a coSmovisao
africa que tem muito em comum com a forma como os indios( indigenas) percebem a
vida. Ambas se tratam de culturas de arkhé*, na perspectiva de Sodré (1988), isto é,
ancoradas na ancestralidade (PETIT, 2015 p. 65)

4 Arkhé: o termo segundo Petit 2015, p. 241) é utilizado por Sodré para caracterizar as culturas que, tais como a
negra, se fundam na vivéncia e no reconhecimento da ancestralidade.
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1 INTRODUCAO

Imagem 1 - Festividade dos Pretos Velhos I1& Ax¢é Oya T’Ogum. (2018). Acervo Catucé.

Essa pesquisa tem certo cunho de brincadeira e risadagem no Recife e Regido
Metropolitana. Objetivando potencializar ndo sé as redes de articulagdo e reconhecimento de
formas do conhecer nos territorios envolvidos, mas também investigar construcdes de
subjetividades, evidenciando aspectos plurais, complexos de conhecimento e de vida, principios
e légicas que possam estar sendo mobilizados afins da preservacéo, difuséo e articulacfes de
experiéncias culturais-educativas com o campo da educagéo.

Sendo assim tém-se como enfoque poético-investigativo algumas analises e abordagens
de como as brincadeiras populares e tradicionais - em nosso caso 0 Coco de Roda — em seu
aparato simbdlico e cultural é perpassado por experiéncias educativas e culturais, tanto das
identidades quanto das singularidades dos territorios a somar na descolonizag¢do da educacéo,
dialogando sobre a producdo de conhecimento intercultural critico coletivo e de quais formas
tais iniciativas se substanciam, se justificam em processos de subjetivacbes coletivas e

promovem a valorizacdo/difusdo/formacao de identidades culturais.
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No seguir do texto temos a intencdo de estabelecer, em base tedrico-analitica um didlogo
com os estudos e proposicOes/reflexbes pos-coloniais e decoloniais, com a Filosofia da
Ancestralidade (OLIVEIRA, 2012), e também com os escritos do autor afrocaribenho Edouard
Glissant e sua filosofia de inter-relagdo e multipolarizacdo cultural e de paisagens>5.

2020 era 0 ano que estava programada nossa defesa do mestrado, um ano que sem
sombras de ddvidas marca e inscreve as primeiras décadas desse milénio com a Pandemia da
Covid 19, fato que colaborou para o adiamento, resguardo e resultados prévios da pesquisa
iniciada em 2018 junto ao nosso programa de pds-graduacao.

Como todo trabalho, ao nosso ver, numa perspectiva da Ancestralidade e Pos-
Colonialidade, foi um grande desafio, embaragoso e instigante. Dessa forma essa tessitura foi
escrita e alinhavada com fragmentos de memorias, textos, anotacdes, rascunhos, imagens,
sensibilidades, argumentos teéricos e metodoldgicos que anteciparam 0 momento anterior da
pandemia e que nesse processo abrupto do encontro com a ordem do imprevisivel, renasceram,
brotaram e floresceram num fazer criativo e poético. Hoje, esses elementos que saltam e
dancam, deixando um pouco das raizes a amostra, a mostrar como elo ancestral o esforgo
coletivo e empreitada da experiéncia crioula investigativa, dedicacdo e compromisso com as
palavras...mas vamos la, sem mais delongas ndo vamos parar a brincadeira antes de ter cantado

um altimo coco, como dizia minha mée; com amor se constroi os fortes! O Coco Vai Comegar!

Chegou, chegou

Chegou a hora que o cantor queria,

A noite se passou e vem chegando o Dia
Chegou chegou

Chegou a hora que vocé queria!

Cantoria de Dominio publico

5 “A paisagem tem sua linguagem”, diz Glissant (1992, p. 146).0 que estrutura a imagem de Glissant e funciona
como argamassa da relacdo que liga a literatura afro-diasporica das Américas em sua diferenca é um movimento
que se inicia na perda, atravessa a ruptura, fragmentacgéo e alienacdo e continua numa reconstru¢do em processo;
um movimento sem fim cuja origem € enraizada de maneira flutuante e cuja natureza é rizomatica. Trata-se de
uma errancia enquanto travessia que produz uma unidade rizomatica, em diferenca. E esta errancia, esta passagem
fisica ou imaginaria pelo limen que marca o inconsciente politico da escrita afro-diaspérica. Como tal simboliza
uma entre- condicdo epistémica, um ser/estar-no-mundo e uma atitude perante 0 mundo dentro de um processo
historico. In: WALTER, Roland. EDOUARD GLISSANT: IN MEMORIAM. Congresso Internacional da
ABECAN: 20 anos de interfaces Brasil-Canada. Universidade Federal de Pernambuco. 2011. Disponivel em:
http://www.anaisabecan2011.ufba.br/Arguivos/Walter-Roland.pdf. Acesso em 20/10/2018.
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Um primeiro passo foi perceber processos de aprendizagens que ocorrem fora das
formas candnicas de ensino-aprendizagem e que séo praticadas ha muito tempo pelos populares,
povos afrodiasporicos, indigenas, ciganos. Esses sujeitos eram nossos primeiros indicios, como
formas de resisténcia que os permitiram manter e atualizar tradi¢Oes, saberes e fazeres
ancestrais, que nunca foram assimilados tdo pouco admitidos, pelas sociedades modernas e
coloniais. Suas humanidades mesmas nunca foram admitidas.

E neste entrecruzamento, entre o ancestral e o descolonial, por um lado, entre o cultural
e 0 pedagogico, por outro lado, que, pensamos, podem ser compreendidas as praticas culturais
a partir de nosso territério de enunciacao, o Centro Cultural Quilombo do Catucé ou I1é Axé
Oya T’Ogum na cidade de Camaragibe-PE.

Dessa forma sdo praticas que ensinam a transgredir - como afirma Bell Hooks (2000)
no livro “Ensinando a transgredir. A educagdo como pratica da liberdade”. Revelando praticas
decoloniais, ndo por uma operacao logica e classificatdria enraizada na metodologia ou método
cientifico, mas, muito pelo contrario, sdo decoloniais desde antes da teoria.

Sao pedagogias decoloniais porque ensinam as pessoas a transgredir as fronteiras raciais
e racionais, langando-as no espaco da liberdade de expressdo, de sentimentos, espiritualidades,
arte comunhdo simbiose com o outro, com todas as suas diferengas admitidas na relacdo, em
partilha com o mundo espiritual, ancestral e errante.

Percebemos a importancia de se trabalhar outras referéncias para se pensar, diferentes
formas de conhecimento, levando em consideracdo, como parte inalienavel de nossas
existéncias, espacos religiosos culturais e educativos que se dedicam na valorizagao dos saberes
tradicionais e ancestrais, para contribuir/comunicar/transgredir em processo de descolonizacgdo
em instituicdes de ensino e em experiéncias comunitarias partilhaveis.

Nesse sentido a descolonizacdo deve emergir ndo somente como mero conceito, mas
também como uma pratica permanente de transformacdo social na vida comum, como ato
revolucionario, como inspira as Pedagogias das Encruzilhadas (RUFINO, 2019). E quando
falamos e tratamos de ancestralidade afro-indigenas entendemos os saberes, as praticas sociais
religiosas e politicas, tal como seu reposicionamento politico e epistémico pela negacdo do
projeto colonial e revalidacdo filosdfica e pedagogica na produgdo dos conhecimentos
mobilizados na Roda de Coco. Somos espacos ativos e vivos de produgéo de saberes.

Descolonizagéo, entdo, ndo como subtracdo da experiéncia colonial, mas como a¢do que
encarna forga utopica, politica e pedagogica para transgressdo da obras/efeitos/herancas

coloniais (colonialidade)’” e a remontagem do seres/saberes em prol de outro projeto mundo,
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devendo ndo sO emergir como conceito, mas também como pratica permanente de
transformac&o social na vida comum. E, logo, uma agéo rebelde, inconformada, indisciplinada,
insurgente, em suma ato revolucionario de amor e poesia, dessa forma fazer emergir também a
necessidade da invengdo de novos seres para além do carcere racial, do desvio e das injusticas
sociopoliticas e cognitivas (RUFINO, 2019). Em uma palavra, afirmacdo da diferenca como

condicdo de possibilidade para a realizacdo da humanidade.
1.1.1 QUANTO TEMPO O TEMPO TEM

Em nossas tradi¢cdes ancestrais e religiosas quando iniciamos os trabalhos saudamos
guem vem antes e depois de nds, aos ancestrais, divindades, entidades, seres magicos,
elementares e outros; os encantados, orixas, inkisis, vodunces; respeitamos a Natureza bendita
e sagrada; as folhas, raizes, frutos, O Sol, A lua, as aguas, o ar, a terra, o fogo, 0 movimento e
as informacgOes. As estrelas, o éter fluido, magma, plastico, denso de energias teldricas...
egunguns e seus cultos secretos, pedimos ago e béncaos, fazemos oferendas a Exu Lonan e
Odara para comunicarmos axé no e sob todas as dificuldades e alegrias mundanas.

Aqui estamos meu pai Bard. Aos pés de uma Gameleira Branca, em pleno rio
Capibaribe em seu trajeto cortante na cidade de Camaragibe. Rio de tantos poetas...Em nossa
cosmovisdo a Gameleira € uma das muitas arvores sagradas, um ser magico como o Baoba e a
Muringa que mata a fome, a sede e a desnutricdo em areas desérticas e semideserticas pelo
mundo. Chamada da morada de Iroko ou Loco na vertente do Daomé, Angola e Gegé.

Num primeiro momento o Rio Capibaribe me traz conexdo com o Omolokum e com o
nascimento e liberdade dos seres. O Omolokum é uma oferenda para Deusa Oxum, Orixa
cultuado em religides africanas e afro-brasileiras, Orixa que aqui tem seus cultos ligados ao
dominio das aguas doces e a fertilidade das varzeas. Ayaba que da curvas na retiddo das coisas,
como as curvas superficiais, internas e secretas do corpo, seus rios sdo delicadas veias que
nutrem o corpo etéreo do mundo, omin lodd que irriga o corpo sagrado ancestral, nosso ara-
mimo, corpo altar sagrado das ancestralidades dum devir em relagéo.

Oxum de diversos atributos, encantamentos e qualidades, quando em ifé vibra suas
frequéncias de axé transborda, inunda, arrasta para o fundo dos leitos do multiverso os contra-
axés de nossas limitagdes humanas. Sinto e intuo que foi Oxum quem me trouxe € me criou
nessas matas e me banhou nessas aguas ainda muito cedo com as bengdes de meu pai Oxala e

da beldya, Yansa. Cresci nessas matas bem perto do rio das capivaras, do Capibaribe.
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Nessas matas ancestrais onde os Odés sdo cacgadores, protetores e zeladores, morada
encantada de seres méagicas e magicos da Jurema Sagrada, onde Malunguinho tem sua Chave.
Cidades encantadas e invisiveis. Por outro lado o axox0 € uma oferenda para Oxossi. Odé ou
Oxossi € uma energia/sinergia/alegria  Divindade/Imolé/Entidade/Caboclo/Guia de
multiplicidades imensurdveis. Se transmutou do encontro, da recepcdo, cuidado, fratura e
secularidade dos povos afroameridios em nosso territorio. O Oxotocanxoxd, o cagador de uma
Unica flecha, que traz o seu ofa. Seu Arco e sua flecha. Sua flecha que acerta o alvo antes da
mirada, flecha méagica de resisténcia que protege a caca, a natureza e o cagador.

Em meus pensamentos me ressoavam a pergunta, e pra onde apontard o ‘‘oco do vento’’
no rasgar de seu arquear. A espiritualidade pulsa do ato simbdlico, do gesto de radicalizar
aprendizados pelas cosmovisdes e ancestralidades negadas e subalternizadas por processos
coloniais e racismos sistémicos epistémicos de nosso modelo e forma social a brasileira. Como
num contra-movimento ndo so de resisténcia, mas munidos de axé, existéncia e reticéncias
culturais e identitarias, num xiré ou toré sociopoético e de natureza popular sincopada, e
pedagdgica, SOmos.

Ela, a Gameleira é divinizacdo da regéncia da nogcdo do tempo, em Ketu para as culturas
iorubés, orixa do Tempo. Ja Bar, Elegué, Elegbara que aqui esta é o contraverso Exu, saudado
e reverenciado em nossos trabalhos, tradi¢des, projetos de vida e de sociedade, pedimos mais
uma vez licenca e béncaos para passar, para dar cabo desta pesquisa, pedimos passagem para
producéo e comunicacdo de eco narrativas, bard meu pai, travessias...

J& Camaragibe fica no estado de Pernambuco no Nordeste do Brasil. E como
pernambucano sou apaixonado por essas paisagens; pela terra e pelo ar, lugar encantador, de
muitas geografias, muitos ritmos, artes, cores, sabores, tradicdes, historias, poesias, resisténcias,
pessoas... ambiente pulsante em tradi¢Ges populares e ancestrais, e ainda grande diversidade
natural e cultural, engracadamente reflexos adversos desse interdiscurso cultural e politico que
€ nossa regidao nordestina.

Sempre me fascinou tanta diversidade num sé lugar! Sou fortemente conectado com
esse lugar! Com a forca e resisténcia dessas paisagens, pessoas e manifestacfes culturais dessas
bandas de c& sempre com suas irrup¢des de vacuidade. O Nordeste do Brasil € bem perto do
Continente Africano, tem o trago, a barca, a dorsal, o atlantico, E navegou mais um pouquinho
chegamos do lado de |4 da calunga grande neste grande arquipélago que é o mundo
universo...simples assim...Mas mesmo assim agradeco e pedimos licenga para composicao...

acenderemos uma vela nessa partilha e esforgo coletivo de brincar, de cantar o mundo, ou talvez
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performar, dancar um coco de roda, sambar uma escritura textual coletiva com seus desafios e
abismos iminentes da poesia e da memodria.

Com muitos esforc¢os coletivos e familiares me tornei professor de Geografia. Fizemos
0 curso na Faculdade de Formacdo de Professores de Nazaré da Mata, Campus Mata Norte
(regido de forte tradicdo do Maracatu de Caboclo), na Universidade de Pernambuco. Ja
Camaragibe fica aqui na Regido Metropolitana do Recife, a uma distancia da capital em
aproximadamente 13 Km.

Estudei inicialmente em Nazaré naquele mundaréu de Mares e Morros da Mata Norte
pernambucana, conhecida internacionalmente pela tradicdo do Maracatu Rural ou de Orquestra,
0 Mestre J6, Malungo Jundid, que é um grande amigo e que brinca de Arreiama com outros
caboclos no Maracatu de baque solto, também grande Mestre de Capoeira Angola sempre
lembra que muitos dos antigos chamam a brincadeira de Samba de Cabdco.

No inicio da faculdade de Geografia trabalhei por alguns anos no Espago Ciéncia, num
Museu de Ciéncia do nosso estado. Era monitor de Astronomia e um apaixonado por
cosmografia, sempre tive uma relagdo muito especial com os fendmenos celestes, 0 Agbayé
(universo), o Orum e o Aiyé, dividindo-me assim entre as atividades do Observatdrio do Alto
da Sé e do Planetéario do Museu, como guardo nas lembrangas as oficinas aplicadas/aprendidas
sobre reldgios solares indigenas, os gnémon, criacdo e utilizag&o.

Ja naquele tempo era encantado com a astronomia indigena e africana, sua relacdo com
0 campo mitico-religioso e também com os estudos de arqueoastronomia e astronomia cultural,
com suas inimeras perspectivas comunitarias, estudos e constelacdes. Do Espaco Ciéncia
guardo na memdria o encontro com o professor indigena Germano Bruno Afonso, principal
pesquisador da area no pais, um indigena Doutor em Astronomia pela Universidade de Paris.
Foi massa demais!

Ele ressaltava o valor pedagdgico do ensino de etnoastronomia que tem como foco o
conhecimento do mesmo tema entre povos ndo-ocidentais, principalmente a dos africanos e
indigenas para os alunos do ensino fundamental e basico de todo o Brasil.

Nesse mesmo contexto por se tratar de um conhecimento baseado em elementos
sensoriais (como as Pléiades, a Via Lactea, o Sol, A lua, o dia, a noite...), e ndo em elementos
geométricos e abstratos como no caso greco-romano ou formas tecnicamente polarizadas, e

também por fazer alusdo a elementos da nossa Natureza, sobretudo fauna e flora.

Existe uma valorizacao historica das comunidades, promovendo autoestima, producao

e circularidade de saberes antigos, salientando que as diferentes interpretagcdes de uma mesma
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regido do céu, feitas por diversas culturas e olhares em diferentes tempos, auxiliavam na
compreensdo das diversidades miticas culturais, dos astros, dos fenémenos, das relagdes das
estrelas, articulagcdes e desdobramento em seu corpus social, a exemplo das constela¢des
indigenas da Ema, da Arapuca, do Veado, da Anta do norte, do homem velho, do caminho das
estrelas etc., por fim o professor ressaltava as cosmologias constituindo novas formas de saberes
afro-indigenaseé.

Camaragibe é uma meédia cidade nordestina em intenso crescimento demogréfico,
atualmente nos chama a atencdo uma timida mais crescente verticalizacdo das moradias e da
cidade, sobretudo muitos habitacionais em bairros proximos do nosso como Santa Ménica e
Alberto Maia, tal como as especulacdes imobiliarias, especialmente em bairros como os citados
e a regido de Aldeia - potencialmente ap0s as obras iniciadas na Copa do Mundo de 2014.

Boa parte dos registros e fontes consultadas ainda falam de uma cidade que teve como
origem sob o circuito na antiga zona de producéo agucareira do nordeste brasileiro, com o
engenho Santiago em 1549, sendo apontado como o segundo maior produtor de aclcar da
capitania daquele tempo. A cidade, como base histdrica e institucional teve forte origem
religiosa- judaica, incluindo a presenca da santa inquisi¢do no territorio, do julgamento e
execucOes em tempos remotos, como a luta e resisténcia de Branca Dias (LEMOS, 2006) - e
também do triunfo e resisténcia quilombolas e indigenas de tempos outros e da diversidade
cultural que forma essa isla.

Por linhas gerais a cidade apresenta trés tipos de ambientes geograficos. Nao que fosse
tdo somente a intencdo de captar o félego por aspectos geograficos, mas convidamos a correr
riscos nessas trilhas de aprendizados, o caminho tem bastante verde... como um passeio... e
conexdo com a vegetacdo predominante e restante que é a Mata Atlantica, os principais rios que
cortam a cidade sdo os Capibaribe, que nasce na cidade de Por¢éo e corta mais 41 municipios
de nosso estado. Significa rio das Capivaras do tupi antigo composicdo dos termos kapibara e
pe...

E o rio Beberibe que significa rio das Arraias, este com sua bacia hidrogréfica situada
inteiramente na Regido Metropolitana, este rio, o Beberibe nasce em Camaragibe do encontro

do Rio Pacas e do Rio Aragd Além das areas protegidas (partes do territorio em disputa para

6 Ver Afonso O CEU DOS INDIOS DO BRASIL - ANAIS DA 66 REUNIAO ANUAL DA SBPC - RIO
BRANCO, AC - JULHO/2014 e RELACOES AFRO- INDIGENA em Le Stelle, no 19, pags. 84 a 86, 2004. Stars
and seasons in Southern Africa. Keith Snedegar. Vistas in Astronomy, no 39, pags. 529 a 538, 1995.
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construcdo do arco metropolitano) em seus 52 km de curso. O Beberibe corta boa parte de areas
de muitas pobrezas e falta de saneamento basico nas cidades do Recife, Olinda e Camaragibe

Sua populacdo atual segundo o IBGE no ultimo censo demografico (2010) era de
aproximadamente 160 mil pessoas aproximadamente. Em seu relevo predominam os chamados
tabuleiros costeiros, morros e costas aplainadas nos bairros centrais € morros periféricos.
Segundo dados da secretaria de planejamento 80% do seu territorio é constituido de morros e
20% de éareas planas. Acordamos diariamente na contemplacdo do horizonte, e do mirante
desses mares de morros é de uma beleza sem igual, o anoitecer e amanhecer dessas auroras.

A origem do nome de nossa cidade tem o traco de origem indigena, o0 Cambara € um
nome também de um arbusto que tem diversos usos medicinais, espectrais, rezas, chas,
lambedores; A Lantana Camara, me faz lembrar a poesia do amigo poeta, historiador-

pesquisador, artista e comunicador André Agostinho a qual fazemos questdo de compartilhar

essa beleza. A Lantana Camara ainda que nasce perto de rios:

Lantana Camara
A historia ndo deixa 0s passos serem esquecidos,
por mais pisada que seja a esséncia de uma cidade.
Cidade. Nos passos das tribos dos Tupinambas
Visitada pelos Caetés
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara.
Vila Operaria, a primeira das America Latina.
De onde se construiu toda a histéria seguinte
De homens e mulheres arregacando as mangas para
0 sustento
Nem imaginavam que seriam fundamentais para os
anos vindouros.
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara.
A fébrica determinante para o crescimento da
cidade
Operérios e operarias determinantes para o
crescimento da fabrica.
A feira, as outras vilas, o comercio ganhando forca
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara.
A cebola inspirando o clube carnavalesco cebola
quente

Cebola tendo o frevo como combustivel

Tomando conta das ruas fazendo o povo cair na
farra com sorriso no rosto
E sorrindo, o povo espera o riso das flores
Com sua arte e também com seu sorriso, lirismo,
frevo
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
A ponte do balde que ja foi parede de represa
Vivendo momento distinto com 0 mesmo encanto
Esquecida pelos donos do poder
Aquecida ao longo do dia, sobretudo pelo
moradores da redondeza que seguem para suas
labutas
Evitada nos horérios criticos
Comentada em historias de assombracgéo
Visitadas por saguis, iguanas e passaros
Que sempre passam por ali
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
Mata atlantica, turismo ecol6gico, lindas trilhas,
linda mata
E a gente dando o alerta, visitem enquanto ainda a
mata

L4 também reina o esquecimento



L4 também ha um forte desmatamento
As invasdes, o lixo, e mesmo assim sua beleza se
sobressali,
0 verde € maior
L& holandeses montavam suas trilhas,
conta-se que também eram caminhos dos
quilombolas do Catuca.
Arvores seculares, lendas, rios, queda daguas,
historias
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
Samba dos sambadores, 0 coco de improviso, as
festas camufladas
O coco que mudou-se dos terreiros das casas para
dentro das mesmas
De portas trancadas para evitar a persegui¢do em
tempo das ditaduras
E mesmo assim a poeira voava
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
Blocos, Caboclinhos Mascarados
O Boi de Dora, 0 ET, o Jaragua de Céandida, as
Laursas
Seu Mariano fazendo a festa
Cacique Luna, orquestra Guanabara
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
Quadrilhas Juninas, a manifestaces do Teatro
Elias Sapateiro, Bloco misto mocidade, Bloco
Carnavalesco Amante das Flores
Maracatus, Sambadas da Laia, De Tuia, Do Catuca.
As poesias, as lendas, comadre florzinha, sobretudo
no bairro da areinha
Onde ouviasse seus assobios na boca da mata.
Fubd, personagem real que atormentava a vida dos
estudantes e vice-versa nas décadas de 1970 e 1980.
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara.
Bibiu sanfoneiro, Juarez, Zeca Rito, Maria dos
Prazeres, Quinca, Eugenio do Arraial.
A rivalidade Guarany e Penarol em todos 0s
sentidos
Desde de o baile até o jogo de futebol

Tao rivais que dificilmente se enfrentavam.
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Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
Mata do Privé, Aldeia, infinitas ladeiras
Futebol no campo do Estrela ou no Centro Social
Urbano
A Gruta ponto de devocéo e beleza
As manifestacOes culturais
Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
Pierre Collier, Rui Pereira, Bia Caboclo, Carlos
Alberto de Meneses
Bairros, Povoados, Comunidades, belezas,
personagens, lutas, problemas, riquezas,
esquecimentos, historias riquissimas,

a estacdo de trem
O banho na fantainha, o coco nas casas de Euclides
E esse retrato € apenas um pequeno resumo
As pessoas vdo lembrar que faltou alguém, ou
algum lugar
Ou vérias pessoas, ou varios lugares
E isso € um termdmetro da for¢a desta identidade
Forte nome ligado a natureza,

Tragos indigenas- Camaragibe com G com J
E uma outra discussao e é uma historia concreta,
solida
Com Raizes Ficandas a partir da Lantana Camara
(André Agostinho)
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1.1.2 UM SOPRO DE AXE PARA SER INUNDADO PELO MULTI-VERSO

Pedimos licenca também para iniciarmos uma trilha, um cortejo nessas paisagens, as
vezes gira ou xiré epistémico e de natureza nOmade, mutante e circular. Dedicamos, ofertamos
aos mais velhos e mais novos. O xiré é uma circularidade aberta como um espiral, conexao Aié-
Orum, Pessoa-Natureza, Coletivo-Mundo numa brincadeira ancestral, lembrando os bracos de
Andrémeda ou nebulosas como o olho de deus, a cor do movimento é azul bem da cor do sol
de outras dimensdes, seu cintilar € movimento de luz densa, gigante como as ands sdo as
supernovas e seus enraizamentos rizomaticos.

Nessa composicdo e performance méagica no mesmo instante a Terra me traz, ao
desembarcar no ayé. No plano social/espiritual clamo por meu padrinho. Sua sabedoria, malicia,
mandinga, macumba. Por sua humildade e malemoléncia, sua caridade me valha! O senhor
abnegado espiritual, meu Mestre Guia. Conheci Seu Zé ainda menino. Lembro-me daquele dia,
acho que ele também lembra de mim. Na Jurema Sagrada essa linha espiritual € reverenciada,
conhecida e cultuada por Malandragem. Hoje ta no Brasil todo... a corrente dos malandros e
malandras que tem suas origens nas velhas praticas religiosas de nossos catimbos do nordeste
brasileiro. Pra mim a boemia no catimbd é uma linha encarnada-encantada no tecido simbolico-
espiritual das tradicdes afro-brasileiras e social, inclusive contemporéanea.

Nesse mesmo dia lembro de minha mée, lembro na verdade de VVovd Joana, a sua Preta
Velha. Na auséncia e abandono da mée da minha mée - minha vé materna uma cigana que
partiu bem cedo para o Quilombo de Santos- SP. Vovo6 Joana me cuidava e protegia, assim
como Seu Zé. Cresci sem pai. Dessa forma ela me criou com ajuda especial deles, da familia e
da espiritualidade. E Seu Zé nunca deixou que eu percebesse essa auséncia do meu pai.

Minha mée, xangozeira, mulher negra, preta e periférica também. Aprendi tudo que sei
primeiramente com a natureza divina, segunda a espiritualidade e a ela, minha mée e pai.
Gostaria assim de requerer esse lugar de discurso como uma chave principal de enunciagdo,
dessa tessitura. O lugar de mais um filho, nego- drama, como diz o Racionais MC’s nesse Brasil
tdo desigual e informal...uma negra e uma crianga nos bragos, solitaria na floresta de concreto
e aco...veja outra vez...

Um sopro de universo, de matéria viva para inundar o pensamento, 0 Axé. Foge as
nossas notas, das maos, do toque, do acorde. A bencdo dos mais velhos e mais novos. A
Diaspora em seu reverso continuo de verso e criacdo que versa o tom interdito ao encontro do
mundo ancestral e errante, a Mandinga. Pai nosso pequenino, deus me leve em bom caminho,

de deslocamentos e errancias, ainda sob perspectivas contemporaneas de complexidades
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culturais, de deslocamentos de fronteiras entre géneros e tipologias textuais, o Corpo-Relacéo.
Nessa divagacdo do espaco tempo ocidental para a diversidade cultural do mundo.

Num movimento que traz a roda e o tempo. Sete anjos me alumeiam, sete estrelas me
clareiam. Muitas sdo as Rodas do universo homem fractal daquelas matas. Pela cruz que traco
na fronte, para o mal ndo me atentar. Em sua aparente maxima, a Roda é o encontro com a
ordem do imprevisivel, do desejo coletivo e da visdo profética do passado. A roda é saida de
entrada, de caminhos e encruzilhadas, abertura e errancia nas culturas. Mourdo que ndo
bambeia. Como recado a rodopiar sobre as letras da histdria que se encontram na ginga da roda
mundo, em diferentes relagcfes com o saber e formas validas da vida encarnada, aqui da matriz
diasporica e do dialogo cultural relativo dos povos na atualidade. Nem de noite, nem de dia,
nem no pino do meio-dia.

O pensamento poético no exercicio politico, de orientacdo e na busca/intencdo da
investigacdo educativa nos territérios das chamadas Sambadas da Regido Metropolitana do
Recife (RMR); nessa mata fechada da memoria coletiva, montemos o0s estrepes e
acampamentos. Afinal o que aconteceu na historia durante trés séculos é literalmente: um
encontro de elementos culturais vindos de horizontes absolutamente diversos e que realmente,
relativamente se imbricam e se confundem um no outro para dar nascimento a algo
absolutamente imprevisivel, absolutamente novo - a realidade crioula. (GLISSANT, 2005).

Glissant fala sobretudo de uma nocéo de realidade crioula articulada a linguagem, dos
encontros dos diferentes signos linguisticos e culturais, afirmando que em determinadas
geografias esses elementos se deram de forma um tanto traumatica e ressemantizada em
processos imprevisiveis, onde mesmo sobre uma égide colonial, que impunha desde uma
modernidade tardia a uma verdade fundada no uno-absoluto, foi desterritorizada pelo todo-
mundo- caos-mundo cultural e linguistico.

Particularmente é tdo facil como dificil organizar as ideias e afinar o discurso, mas entre
um pensamento e outro existe uma necessidade empirica, o choque de aterrissagem ¢é
principalmente estarmos atentos e sensiveis a tantas questes que nos saltaram também a vista,
nos diversos atravessamentos politicos, sociais e econdmicos do nosso contexto atual, da fome,
da morte, luta, resisténcias...de nossas proprias subjetivacdes.

Contudo prezando pelo ubuntu e o desejo sankofa atentamos ao rigor e a0 compromisso
com os esforcos filosoficos-éticos antes direcionados cientificamente no nosso projeto,
tentaremos estabelecer um dialogo aberto com o atual contexto pandémico, sua articulagdo com
a cultura tradicional e popular em processos e praticas de descolonizacdo em pleno vigor

articulados ao campo educacional e de nossas experiéncias crioulas.
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Por exemplo, encontramos parte da resposta para essa relagdo ambigua e confusa das
sociedades contemporaneas em relacdo ao passado em um texto da intelectual militante

anarquista mistica Simone Weil:

Seria ndo voltar as costas ao passado para s6 pensar no futuro. E uma ilusio perigosa
acreditar que haja ai uma possibilidade. A oposicdo entre o futuro e o passado é
absurda. O futuro ndo nos traz nada, ndo nos da nada; nés é que, para construi-lo,
devemos dar-lhe tudo, dar-lhe nossa propria vida. Mas para dar é preciso ter, € ndo
temos outra vida, outra seiva a ndo ser os tesouros herdados do passado e digeridos,
assimilados, recriados por nés. De todas as necessidades da alma humana néo ha outra
mais vital que o passado (WEIL,1943 apud BOSI, 1996, p. 418).

A deriva é um posicionamento estratégico de abertura aos acontecimentos do mundo,
onde tal postura sinaliza o préprio potencial articulatério com o campo da educacao- esse 0
apetite do mundo e também uma disponibilidade metodoldgica para tracar caminhos num
mundo pedagogizante (GLISSANT, 2005, p. 23.). Dessa forma procurar tracar na relagao vozes
com 0s povos que articulam passados vitais e entre estes nos atravessa a experiéncia das
Sambadas e suas parcerias, atuacdo e movimento que se perfazem na afirmagdo da tradigdo em

vozes e discursos coletivas.

1.1.3 CAMINHOS, TRILHAS E DESCORBERTAS: A SAMBADA DO CATUCA E AS
GIRAS DE COCO DO RECIFE E REGIAO METROPOLITANA

Imagem 2 - " Flavia - Histéria de Mandinga e Peleja".(2014) - LABUTUCA.UFPE.

““Através da cultura me apaixonei e aprendi a lutar com resisténcia, principalmente
por saber que estava lutando pelos meus antigos que nédo conseguiram lutar como eu.
As vezes ficando revoltada porque nds sociedade temos tanta forga e ao invés de nos
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ajuntarmos acabamos usando essa forca para lutar um contra o outro. Se a humanidade
parasse para pensar em como ajudar o irmdo que ta do lado o mundo seria diferente.
Tenho certeza que sou e continuarei sendo alguém importante para o meu povo.”’
(Entrevista’ de Flavia ao LABUTUCA- Laboratério de Inovaces Politicas em
Préticas Educativas do Centro de Educacdo da Universidade Federal de Pernambuco-
UFPE. 2014/2015.)

Nessa empreitada buscaremos afirmar um outro lugar, lugar esse que partira da relagéo,
com as sambadas de coco, que possa ser tanto coletivo, como individual, mas também
comunitario e pedagdgico, certo que somos atravessados por muitas encruzilhadas. Porém se
““Exu esta de ronda, deixemos ele rondar’’ como diz num outro ponto cantado ‘‘agora s0 resta
esperar...””.

No campo cultural e artistico minha mée ficou conhecida em nossa cidade como Flavia
do Catuca e também Flavia do Coco. Ela criou o Centro Cultural Quilombo do Catuca, que fica
aqui no bairro do Viana, na cidade de Camaragibe, no Estado de Pernambuco. Antes do Centro
Cultural, na década de 1990, ela havia fundado um Terreiro de Xangd e Jurema Sagrada,
dedicado as préaticas tradicionais e religiosas dos cultos aos orixas e outras matrizes
afroamerindios, africanos e diasporicos em nosso bairro, no qual desenvolvia também
diferentes atividades e relagbes com o territorio de nossa comunidade e vizinhanga,
principalmente a¢des sociais ao redor do centro e do nosso I1é Axé.

Uma das atividades que ela idealizou foi a Mostra Cultural Sambada do Catuca em 2012.
Um evento cultural mensal de que através do brinquedo popular do coco reunia a comunidade
local e outras para celebrarem a vida e 0s saberes ancestrais tradicionais de nosso terreiro. Na
Sambada do Catuca o carro chefe é o Coco de Roda! E rojao! Alegria e poeira no ar!

Para mim a Sambada do Coco é um encontro, uma celebracdo ancestral para agradecer
a vida, um nascimento, uma partilha de forca vital, um (des)caminho, uma pedagogia de
encontro e circularidade, a danga ancestral no terreiro de chdo batido em (re)conexdo com a
natureza sagrada do ser e do coletivo. Na roda (re)valorizamos a nossa memoria pessoal e
alimentamos simbolicamente, tal qual energeticamente nossas experiéncias ancestrais e
espirituais, narrativas sensiveis dos corpos também com a memdria coletiva e as praticas rituais
educativas de nossas ancestralidades pulsantes, onde o povo canta e danca no encanto de nossas

expressdes na roda! Corpo e oralidade, linguagem e comunicagao!

" O micro-documentario Flavia do Catuca faz parte da série Histérias de Mandinga e Peleja, um conjunto de 5
videos produzidos como trabalho final da disciplina Narrativa, Educacdo e Audiovisual (Centro de Educacédo
UFPE). A obra traz a historia de Flavia, mulher que é reconhecida em sua comunidade por exercer um importante
papel de apoio as pessoas. No quintal de sua casa, Flavia promove o Coco do Catucd, evento que reline pessoas de
diferentes regides e marca a cultura de resisténcia dos povos de origem negra e indigena. Ver mais em
https://labutuca.wordpress.com/sobre/. Acesso agosto de 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=hJWTRtKiC10
https://labutuca.wordpress.com/sobre/
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Estamos de butuca, conectados e hasteando nossa bandeira, saravando nossas Bandas,
abalando nossas correntes, visitando falanges encantadas, conversando sobre nossos principios
ancestrais, nossas memorias — sua sistematizacdo como fundamentos — elo etico-estético-
poético, sociocultural e politico-pedagogico —, afirmando outras possibilidades de relagdo e
encantamento do mundo, modelo tedrico-pratico e metodoldgico de circular o conhecimento
ancestral, cruza-los baseados na producéo coletiva de nossas matrizes africanas e indigenas, sua
valorizacdo e compartilhamento mutuo, no sentido da formacéo, resisténcia e existéncia cultural
(SANTOS, 2019).

Quem ndo viu ta perdendo. Particularmente acho muito bonito as rodas do coco daqui
desse lugar. Tem geralmente alguém que puxa os sambas, as Mestras, Mestres, Grupos e outros
tantos cantadores, muitos aprendizes, jovens, criancas, muitos cantam, alguns tocam os ilus.,
outros balancam o ganza, muitos participam, na experiéncia se permitem e se divertem!

Nas sambadas as acfes sdo predominantes coletivas e comunitarias, tendo como
lideranca a presenca marcante de grandes mulheres; maes; avos; Yalorixas, liderangas sociais
e espirituais. Mestras de Saberes do brinquedo do coco, mas também do Pastoril, do Maracatu,
Afoxés, Candomblés, Juremas, Cirandas etc. como a Mestra Ana Lucia do Amaro Branco, Mae
Beth de Oxum, Dona Glorinha, ambas de Olinda, Mae Flavia do Catucd, Mestra Lia de
Camaragibe, Mestra Lia de Igarassu e tantas outras. Antigos e respeitados mestres realizadores
tradicionais e populares, como Mestre Zé Negao de Camaragibe, Mestre Ulisses Cangaia da
Tabajara, Mestre Lu do Pneu, Mestre Juarez de Olinda, Mestre Zezinho e tantos outros da RMR
(Regido Metropolitana do Recife).

Vaérios coletivos e grupos em articulagdo no processo de elabora¢do, comunicacéo e
manutencdo das chamadas Sambadas®, nos diferentes contextos, familias e tradices dessa
forma acontecem de formas distintas, em tempos ndo regulados, esporadicas e algumas
pontuais, anualmente, incorporando demandas locais, religiosas, fazeres, saberes, relacfes
espirituais e politicas.

Aqui no Catuca o Coco é de Roda e a Roda € do Coco! No Coco de Roda do Catuca gosto
de tocar a alfaia, me liberto tocando tambor. E um daqueles bombos do Maracatu Nag&o. O

Mestre Maureliano € o meu Mestre nessa tradi¢do, com ele sou um eterno aprendiz, sempre nos

8 Reuni#o onde se canta ou danga samba em desafio, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha],
2008-2013, https://www.priberam.pt/dIpo/sambada [consultado em 18-06-2017]. Vale ressaltar ainda que séo
encontros de Mestres, Grupos e Coletivos de alguns seguimentos da Cultura Popular do estado de Pernambuco,
entre os quais o Maracatu, o Cavalo Marin e o Coco de Roda. Nos Territorios intencionados, realizadas geralmente
de forma mensal, objetivando as manifestacdes dos saberes tradicionais, praticas educativas de difusdo e
valorizacdo da identidade coletiva local.



https://www.priberam.pt/dlpo/sambada
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chama a atencgéo, segundo ele esse tambor ndo se chama alfaia, segundo ele alfaia seria uma
espécie de unidade heterogénea de uma coletividade, e ndo o bombo precisamente, que também
chamamos zabumba, como ele costuma dizer alfaia seria dentro do maracatu o cortejo real em
si— um elo in-visivel.

Voltando para o coco, segundo estudos da professora Maria Ignez Novais Ayala (2012) no
artigo OS COCOS: UMA MANIFESTACAO CULTURAL EM TRES MOMENTOS DO
SECULO XX circula que existe atualmente algumas caracteristicas que marcam certas
dimensdes de prevaléncia quanto a caracteriza¢do da forma como o coco de roda se apresenta.
Deixemos claro que nosso estudo tem como principal empreitada perceber as sambadas, 0s
encontros como fendmenos contemporaneos em suas feicGes e pautas... mas ainda sobre as
sambadas juntam diferentes estilos, modos, formas de como o coco se apresenta para vigorar e
fazer circular os saberes orais, tradicionais e ancestrais (independentemente de sua variabilidade
e distribuicdo):

(...) na danca ou na brincadeira do coco (conforme a denominacao dos participantes),
no que se refere ao canto, a esquemas métricos, ritmicos e a aspectos tematicos, tem
se revelado distintas daquelas encontradas nos cocos cantados por emboladores ou
coquistas, isto €, duplas de repentistas que se apresentam diante de um publico de
ouvintes. Neste Ultimo caso, em que 0s cocos aparecem dissociados da danca, sendo
cantados em desafio, os emboladores improvisam seus versos, cada qual utilizando
um instrumento de percussdo (pandeiro e, hoje mais raramente, ganza) para marcar o
ritmo, que faz fluir a poesia Ayala (2012, p. 30).

O Coco de Roda aqui entendido se apresenta como um discurso coletivo e polifénico
mutante. Um brincador e sambador dessa brincadeira ancestral que sempre ajunta um méi de
gente para aprender novas experiéncias em roda, tecidas conjuntamente... na danga, na
musicalidade, religiosidade, corporeidade, enfim na circularidade da roda, onde se aprende mais
gue se ensina... nos perdemos e achamos percebendo o deslocamento de nossas identidades,
pelos simbolos e sementes ao vento na relacdo que as maos, 0s pés, a voz, 0 COrpo, O ritmo

como um todo é palco imerso na experiéncia dancante e descontraida...

(...) nos cocos que motivam e acompanham indissociavelmente a danca, a poesia ndo
obedece aos mesmos canones de composi¢do. N&o estdo alicergcados na disputa que
granjeia a preferéncia do publico ora para um, ora para outro poeta repentista. Na
brincadeira do coco ha ironia, hd ambiguidade, ha momentos de critica social, mas a
construcdo dos versos e 0 sentido da poesia € diferente. A poesia, neste caso,
configura-se como um dentre varios elementos indispensaveis para o canto e a danca.
Nos cocos dangados predomina o coletivo: para que haja a danga é preciso gente para
(a)tirar os cocos e para responder dentro da roda de dancadores [sambadores], gente
que togue os instrumentos, gente que saiba 0s passos que caracterizam a danca e esteja
disposta a entrar na roda. (AYALA, 2012, p. 31)
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Nesse primeiro momento tentarei fazer evocacdo a um discurso que se enraize
simbolicamente a partir desse lugar coletivo, polissémico e poético, alguma coeréncia de
sentidos, tendo em vista suas diversas apari¢des e encarnac¢des no tecido simbolico e vivencial

dos territérios atravessados em nossas caminhadas.

Praticar uma poética da totalidade-mundo é unir de maneira remissivel o lugar, de
onde uma poética ou uma literatura é emitida, a totalidade-mundo, e inversamente.
Ou seja, a literatura ndo é produzida em suspenséo, ndo se trata de algo em suspensédo
no ar. Ela vem de um lugar, ha um lugar incontornavel de emisséo da obra literaria.
Mas, em nossos dias, a obra convird tanto mais ao lugar quanto mais estabelecer uma
relacdo entre esse lugar e a totalidade- mundo. (GLISSANT, 2005. P. 38.)

Assim as Sambadas partilham praticas discursivas na socializagdo de saberes culturais-
educativos de matrizes tradicionais e populares. Dessa forma, o lugar onde emitimos a fala, de
onde emitimos o texto, de onde emitimos a voz, de onde emitimos o grito e a muganga, de onde
cultuamos a mandinga, esse lugar é imenso [...] Hoje, o importante é, precisamente, sabermos
discutir uma Poética da Relagdo (GLISSANT, 2005, p. 32).

A professora Sandra Petit( 2015) fundamenta que dancar, na perspectiva afroancestral,
remete a uma visao circular do mundo, na qual inicio e fim se encontram, em eterna renovagao-
essa circularidade do movimento- t&o presentes nas dangas de matrizes africanas, conectamo-
nos com 0s ancestrais, desde 0s mais remotos tempos de uma civilizagdo milenar, que nos traz
vivéncias das rodas, debaixo de arvores frondosas, nos terreiros, quintais e pracas (PETT, 2015,
p. 72) Um exemplo que a professora destaca é sobre a presenca nessas rodas, o elemento fogo,

(34

onde segundo ela o dominio do fogo ja constitui em si motivo de celebragdo, de

agradecimento pela vida’’. E ainda segundo ela cada festa popular e/ou religiosa que atualiza
esse sentimento pela danca nos faz reviver algo dos primdrdios, em seguida a mesma traz a
citagédo a sequir:

As dancas de roda, coreografias de formacdo circular em torno das fogueiras, sdo
lembrancas arcaicas e fundamentais sobre a relagdo entre corpo que danca e o espirito
que elabora, simboliza, interpreta e cria novos temas, novos registros que atualizam o
elo fogo-homem [...] E o fogo irmanador retomado a cada ano no més de junho nas
festas publicas, algumas religiosas, em especial nos templos de matriz africana; festas
que afirmam identidades, atualizam memérias e demais simbolos, que atestam pelas
dancas o sentimento de ancestralidade. (LODY; SABINO, 2011, p. 21) apud PETIT,
2015, p 72.

Ressaltamos que a oralidade ¢ um dos fundamentos conceitos imprescindivel na
perspectiva da Pretagogia, a professora ainda destaca que a intencéo € a de buscar referéncias

da tradicdo africana e na sua transposicdo diasporica no Brasil os elementos fundantes que

permitam reconhecer valores filoséficos-pedagogicos da cosmovisdo africana que perpassam
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diversas dancas afro-descendentes, as qual, mesmo quando mescladas com outras matrizes
(sobretudo a europeia) identificam a predominancia dos marcadores africanos. o objetivo final
desta reflexdo ndo é discutir a danca na perspectiva da dancarina e do dancarino, e sim da
pedagoga e do pedagogo, visando a Pretagogia, o referencial que criamos para a formacéo de
professores e professoras envolvidos/as em produzir dispositivos para implementar, nos
curriculos escolares e universitarios, a historia e as culturas africana, afro-brasileira e
afrodiaspérica.(PETIT, 2015, p. 71).

Nessa perspectiva a relagdo comunitéria estabelecida na roda de danca é encontro dos
corpos, das familias, dos grupos, dos povos, em afinitude com o cosmo, emogdo vital de
pertencimento, sendo assim novamente ela faz valia:

[...] o sentimento de igualdade e de solidariedade é revivido e estimulado nas dancas
de roda, retomando-se os modelos mitoldgicos que justificam os movimentos do
mundo, a unidade cdsmica, aproximando e possibilitando importantes rituais de
sociabilidade e também de inclusdo, de pertencimento a um grupo, a uma sociedade,
a um povo. (LODY; SABINO, 2011, p. 20) apud Petit, 2015 p. 73)

Nesse sentido a professora ainda destaca:

O movimento, particularmente a danca, aproxima o corpo a Deus. Sendo 0 nosso
corpo um altar sagrado da criacéo, € preciso dancar para receber a divindade na forma
de energia da natureza, € essa energia que estabelece a necessaria comunicagdo. A
danca ritualiza o natural e realiza, junto com a musicalidade dos instrumentos e da
voz, 0 encantamento da vida. Danga-se o cotidiano, como também o extraordinario, o
belo, aquilo a que somos gratos/as: as doacGes de vida- nascimento, batismo
(cerimbnia do nome), aniversarios diversos, salde, alimento- as passagens que nos
faz crescer em espiritualidade, experiéncia e sabedoria- o tornar-se mulher/homem,
iniciada/o, integrada/o, mais proxima/a dos segredos existenciais. A dan¢a é também
0 que faz transcender a dor, a angustia, a injustica, a humilhacéo, a tentativa de
reducdo e de aniquilamento, lembrando-nos de quem somos, gerando a forga espiritual
que engrandece, potencializa e sacraliza (PETIT, 2015, p.73- 74).
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1.2 SAMBADAS DE CATUCA E AS EXPERIENCIAS CONTEMPORANEAS DAS
TRADICOES POPULARES E CULTURAIS DO RECIFE E REGIAO
METROPOLITANA

Imagem 3- Roda de Coco no Centro Cultural Quilombo do Catuca — 2018. Fotografia: Evandro Hora.

A partir de 2013 passamos a abrir nosso espaco sagrado para realizacdo da Sambada do
Catucd, antes o Coco acontecia dentro muito mais dos nossos rituais religiosos, principalmente
nas festas dos Mestres da Jurema da minha mée. As sambadas acontecem (ou aconteciam antes
da pandemia) uma vez ao més, geralmente num dia especifico, para que assim pudessem
garantir a circularidade dos grupos e brincantes dessas manifestagdes ao menos nos proprios
territorios. Aqui em Camaragibe fazemos no primeiro sdbado do més, comecando geralmente
as 18:00h e se estendendo até o clarear da barra do dia. Vale destacar e registrar a existéncia de
outras Sambadas na Regido Metropolitana com seus calendarios e atividades diversificadas.

Aqui em Camaragibe mesmo temos trés. A Sambada da Laia que acontece no Bairro do
Jodo Paulo 11, sob lideranga do Mestre Zé Negdo e do Coletivo Laia, que acontece atualmente
no Canto de Memorias Zé Negdo- espaco extremamente potente em articulagfes pedagogicas
e reconhecimento de praticas compartilhdveis de educacdo-cultural, onde as sambadas sao
realizadas nos segundos sabados de cada més. E a Sambada da Tuia, organizada no Bairro Dos

Estados pelo coletivo Filhos do Jurem4, que tem como lideranca Alex Monte. As sambadas séo
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realizadas no ultimo fim de semana de cada més. Também a do Catucd, que tinha como
lideranca Flavia, minha mée, no primeiro fim de semana.

Algumas sambadas do coco sdo fortemente imbricadas em matrizes tradicionais
religiosas. Na roda, os mestres e mestras ensinam o que aprendem na tradicdo e na memoria
coletiva, perpassados pelos cantos, pelas narrativas de vida e dos corpos, das identidades e
relacBes com suas respectivas comunidades. Tragos do territorio, saberes distintos e a presenca
dos brincantes que experenciam a celebracdo comunitéaria.

Trata-se de uma performance cultural que, frente as lutas e formas de resisténcias
contemporaneas das memorias e identidades coletivas é compartilnada com o publico pelos
grupos, coletivos, comunidades e/ou Mestras e Mestres realizadores. Seria possivel afirmar
gue, como construcdo coletiva, a memoria e a identidade séo o resultado das a¢Ges sociais que
estdo se construindo e se reconstruindo em torno das sambadas. Nesse sentido, elas s&o
dindmicas e historicamente atualizadas no momento presente, por meio do jogo social,
carregada de negociacdes, consensos, lutas, embates e conflitos (FRANCH;TOLENTINO
2017, p. 21)

Como ainda continuam os professores Ménica Franch e Atila Tolentino, em seu
trabalho Espagos que Suscitam Sonhos: Narrativas de Memorias e ldentidades no Museu

Comunitario Vivo Olho do Tempo

[...]sua representacdo por meio de uma narrativa... sempre limitada espacialmente e
com discurso ideologicamente determinado, reflete esse jogo social numa possivel
cristalizagdo da memoria, que envolve a ardua tarefa de selecionar entre o que lembrar
e o que ficar no limbo do esquecimento, constituindo, também, um espaco social de
disputa politica, econdmica e simbdlica (FRANCH; TOLENTINO, p.17, 2017).

Encontros com a memdria que vitalizam as expressdes de vida e tradigdes que
comunidades afrodescendentes e indigenas, grupos e individuos recebem em rodas, torés de
seus ancestrais e repassam a seus descendentes. Dimensdes do Corpo, do Mito, do Rito.
Territorios que se vislumbram em sentidos de valor e fortalecimento individual e coletivo.
Territorios que visam garantir os meios que possibilitam a manifestacdo e a producédo dos bens
materiais e imateriais, portadores de referéncia as proprias identidades, e reflexdes, visando
garantir meios de (re)existéncia e propagacao, a vitalidade desses patrimonios9.

Sabendo que as significacbes sdo diversas, até a classificacdo, pode ser significado
dentro e fora de praticas institucionalizadas de comunicacao e sistematizacdo padronizadas, de

producéo de sentido, como demandada por bem como as modalidades do dialogo das culturas.

® BARBOSA,Cibele. COUCEIRO, Sylvia: PATRIMOMIO IMATERIAL: DEBATES CONTEMPORANEOS.
Cadernos de estudos sociais- Recife, v. 24, n° 2, p 151-160, jul./dez.,2008
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O que seria pelo critério de seu prisma relacional, o que valeria pensar que quando
ainda uma comunidade contesta em sua existéncia coletiva, tenta reunir as razdes desta
existéncia, ndo é apenas exaltacdo da comunidade, mas, como afirma GLISSANT (2005),
“‘também, reflexdo sobre (e preocupacdo de) sua expressdo especifica, a exemplo, seus
testemunhos na passagem do escrito ao oral e nas poéticas tecidas no tecido simbdlico pelos

rastros/residuos/condi¢fes’’ circulantes.

1.3 SUBJETIVACOES, RELACOES POLITICAS E EDUCATIVAS NAS SAMBADAS
DE COCO DE RODA

Imagem 4 — “Encruzilhadas das Rodas”. (2021) Acervo Centro Cultural Quilombo Catuca.

Sou filho mais novo de Flavia, minha mde uma Yalorixa e Juremeira filha de Yansa
com Ogum se encantou no inicio de 2020. Em seus ultimos meses nesse plano espiritual, pude
conversar de uma forma muito intensa, magica e especial com ela, inclusive sobre o trabalho,
sobre minha pesquisa e sobre muitos outros desafios e direcionamentos importantes como a
continuac¢do das atividades do Centro Cultural Quilombo do Catucé e do Ilé Axé Oya T’Ogum
em Camaragibe-PE, sua atuacdo e permanéncia em especial em nosso espaco estado de
intersecdo comunitaria.

Lembro que naquele contexto com aquele cheiro e palidez latente dos hospitais
publicos de grandes emergéncias e complexidades tivemos uma conversa mais especifica no
fim de 2019. No final do semestre eu falei — Mé&e, ainda ndo sei bem o que dizer no trabalho

final do mestrado. Tudo mudou de forma t&o radical e repentina. E ela como muito e pouco se
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interessar me falou que era muito importante. Sempre foi assim e relevante é sempre contribuir
para o bem.

Eu um pouco sem jeito... Qual o sentido teria para um aprendiz de cantador e poeta
essa escritura. Ela ainda calada. Um cantador talvez tenha pouco sentido e efeito num circulo
universitario 14 e ca... Nao sei bem o que falar...Ela pediu pra que eu sentasse mais préximo a
sua cama, antes mesmo da cirurgia. E uma outra lembranca. Seu olhar penetrava e atravessava
as superficies dos andares, dos cargos e das pessoas pelo 5° andar do H.R.

Com tenuidade pediu para que eu chegasse mais perto e num gesto esforcado de
acalanto, demorado e suave me acarinhou e disse ‘‘o carinho nunca fard bem apenas ao filho
ou filha’’. Nossos corpos e sensibilidades nos dobrou numa fagulha etérea, rumando numa
peregrinarao astral e espiritual. E escreveu sobre minha pele ‘‘com amor se constroi os fortes’’
filho. E importante vocé falar, falar a verdade. Essa verdade ndo é uma verdade bonita, pois
boniteza se inventa e ironiza-se. Falamos de uma verdade que os livros ndo nos diz como ela
simplesmente é- eterna e continua.

No final de julho de 2015/2016 a Sambada que havia nascido com 0 nome de Mostra
Cultural Sambada do Catuca, ganhava o nome e desenvoltura de Festival Cultural de Artes e
Culturas Quilombo do Catucd, ocorrendo em mais de um dia na semana. Surgindo com o
pensamento de tematicas variantes e demandantes da prépria comunidade a cada edi¢do, nas
trés Gltimas edicdes 2017, 2018, 2019- trabalhamos de forma coletiva como as tematicas
““Género, Periferia e Sociedade’, Territorios Ancestrais, Saberes Tradicionais e Solidariedade
entre os Povos, e Mulher, Fé e Ancestralidade...

Dia 26 de Julho € dia de Santana, fim do periodo junino. Chegou o inverno. O solsticio
ja ocorrerda em ambos os hemisférios. Dizem que em noite de Coco no Terreiro do Catuca
sempre chove. A comunidade passou o dia tirando os esteios, as folhas da palma, dos dendés e
0s cip6s. Fomos para 0 meio da mata, pedimos licenca aos cabocos e aos espiritos da floresta...
Jodo das Matas e a cabocla Jurema nos guiou com nossos ‘‘caboquinhos’’ e cantdvamos...um
grande grupo na mata... Dividimos aquela carga, e graca, eu, Duda, Paulo, Buja... contamos,
eram 16 na primeira viagem. Quando juntou tudo... as folhas do marié e os esteios saimos

naquele cortejo real...

*hkkkkhkkkkikkikk

O coco de roda nos fez ser quem somos.. E quem somos? Primeiro, ndo somos nada sozinhos...
Segundo, falo por mim, um apaixonado por essas manifestaces que ndo se fazem sozinhos. A

sambada é uma extensdo dessa arte do compdsito. Errado ndo quer caminho, e como diz um
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dito popular que ouvi recentemente; ‘‘o precavido, zomba do tempo’’... Para ndo me perder
lancarei um verso; quem quiser pode chegar, eu mando um verso daqui. E vocés respondem de
1a...6 SO repetir os ultimos versos, e pronto, tem-se um mote pra brincadeira comegar. Eu
mando um mote daqui e vocés um verso de Ia.

O Coco é uma graga! E uma alegoria possivel. E um alarde de atengo, ao simples. Ao
pequeno. Ao desabrochar de uma rosa, de uma flor ou semente de baoba, mas também alarde
de atencéo a rapidez, ao improviso e sagacidade das poetas e poetas populares. Falar do coco
pra mim é percebé-lo multiplo. Tem coco de dupla, de parea, trio, roda, grupos, sem falar nos
contedos e modalidades, né!?, de sala, de roda, de improviso. A estrutura do verso € outra
coisa simples e complexa...

Outro ponto que num primeiro momento achamos bastante enriquecedor que sao as
diversas relagdes estabelecidas por essas manifestacfes culturais de nosso patrimonio cultural
com a educacéo popular, como um dialogo que vale a pena esmiucar. Mas, de toda forma, isto
implicito, deixamos claro que nosso objetivo é estudar as sambadas e suas performances atuais
de forma livre, leve e organica, sem permitir que as demarcacdes disciplinares conformem

nosso dizer.

*khkkkkikkkkikkikk

O Som que nasce das palavras - Espiritualidade como forma de reivindicagao subjetiva e
resisténcia coletiva.

Mae nesse sentido pensei em um romance ou uma performance ancestral. Seria
coletiva, educativa, politica e espiritual. Pensei em algumas personagens, a protagonista seria
Nyara, falei pra ela- uma jovem menina negra em seu ultimo periodo do curso de psicologia,
onde ela experenciaria alguns acontecimentos que marcariam sua caminhada social,
profissional e espiritual. O enredo que penso seria assim; apds ser aprovada para a residéncia
dos seus sonhos, para trabalhar na area de tanatologia educativa, que em linhas gerais seria 0
estudo da educacdo para morte, ela recebera uma paciente que ndo passara por suas cogitacoes,
a internacdo de sua AvO materna, uma velha parteira e rezadeira que a tempos ndo fazia

contatos.

Jardins de palavras e praticas descolonizadoras e de (re)existéncia e educacdo; elabore

um quadro de referéncias
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Sankofa- fortaleca sua identidade e memorias: ‘“escorregar nao é cair!”’

pilares Escomuseaul que norteiam as descobertas pedagdgicos, elegbara-
MetOpopularEspacosLuminososd010gico...Miltoneducacéo,/Toré,Benguelal0.639/0390candombleé

arte =Mapas Afetivos cultura maracatuca negra e indigena lei 11 11.645/08 e Catuca-
participacio é o axé a MANDINGA popular-cidades encantadsa-ACOES- yabas
encontro™ Criacdo- intergeracional- de litera;tura,género Muchino mukino Ria kongo
teatro-dangas piruetas populares- ativis,mo-quilombagem de ori guerrilha-géneros guiata,
territérios ancestrais- D- Transgrida ESCOLONIZ Acédo encruzil#adaxiré&discurso E A
FUNCAO SOCIAL DA EDUCACAO? coesdo?coeréncia?  musica-Leila
afrodiMOVIMENTOSOciaisasporica ciclos boré ayaba principais-biodiversidade-
sustentbilidade-[[ambiental- Museu problemas bodoque Gonzales rito Matriarcado
$estruturai$, eurosinofinancei,ras, Jurema resisténciaSagrada técsamba-nicas- espacos e
producdo do ethos do Estado e acervos é a Mulher Negra!-Diaspori CALUNGAOonNvites
dispo=niveis, (a procurar)...inventariar,roupas, teoria para se apresentar, Exu
governabilidade em universidades, escolas, eventos cientificos- € movimento- conselho
gestor- de uma semente —de badba- Virtual, tudo munganga é criatividade: descoloniza¢do? Do
Poder, do Saber? Do Ser? Cosmogonica? Do Fazer? Do Dizer? Do Nascer?............ Num

drible pegou o pandeiro e caiu no samba!

Colher as palavras dos jardins das memorias dos mais velhos, das nossas giras, das
experiéncias particulares e coletivas de educacdo-cultural...

O professor Francisco Neto (2016) em seu artigo: Descolonizar a educagdo: 0s
Mestres dos Saberes Populares e Tradicionais no contexto da formacao cultural. — aponta que
foram elaborados dois modelos distintos de formag&o escolar no processo de institucionalizagao
do que passaria a ser denominada escola publica, nos anos primeiros da Republica Velha: um
voltado para a escolarizacao dos filhos dos latifundiarios e médios proprietarios de terras, -
outro para um grupo social de cujas histérias de vida se relacionavam com a
desinstitucionalizacdo do trabalho escravo.

Dessa forma, esses modelos hegemonicos/modernos/coloniais ndo s6 fundaram, mas se
espraiaram sobre nossas instituicdes educativas e culturais, nas quais esse sistema de
pensamento favoreceu, por um lado, a manutengéo de formas desiguais de acesso a escola e,
por outro, o processo de ndo empoderamento dos ndo-brancos como negros, indigenas, ciganos

e mestigos.
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Nessas condi¢Oes e sentido, na histdria da instituicdo escolar no Brasil, por meio dos
curriculos elaborados em distintos contextos histéricos opressores, tem havido uma nitida
opcao pela construcdo de modelos distintos de educa¢do hegemonizadoras, de disciplinamento
e controle dos corpos, que colocam de lado muitos opostos, por vezes brancos e negros, brancos
e indios e negros e indios como inferiores, subalternos e desprovidos de habilidades e
competéncias que lhes permitam, por suas formas de ver, sentir e pensar o mundo, contribuir,
para além dos limites do ex-6tico ( NETO, 2016).

N&o é por um acaso que o Brasil é o Unico Pais no mundo que por meio das Leis
10.639/03 e 11.645/08 foi obrigado a admitir e assumir o 6nus de uma historia
equivocada escrita pelo colonizador sobre os colonizados. Ndo menos por um acaso
ser tamanho o desconhecimento sobre as Politicas de Ac¢bes Afirmativas que, dentre
outras coisas, buscam devolver — por intermédio de politicas de cunho reparatérias —
a negros e indigenas por meio da escrita de uma outra histdria, o reconhecimento dos
seus processos civilizatorios na formacéo cultural brasileira (NETO, 2016, P 34.).

O desmantelamento das praticas culturais e saberes tradicionais fundamentais e
constituintes das identidades brasileiras contribuiram para que as hierarquias socioculturais
inventadas mantivessem rigidas relacbes de poder e embotamento intelectual entre colonizador
e colonizados (MATO, 2005 apud NETO, 2006.) para pensar caminhos tedricos e
metodoldgicos relativos a Educacao.

Tensionar a importancia dos dialogos estabelecidos entre as esferas formais e ndo-formais
no processo de formagéo cultural, o reconhecimento da diferenca colonial - uma diferenga mais
dificil de identificacdo empirica na atualidade, mas que fundamenta algumas origens de outras
diferencas (NETO, 2012.) -, € levar em consideracdo praticas descolonizadoras
ressemantizadas. Assim, uma outra forma de descolonizar a educacéo seria assimilar em bases
equitativas as diversas formas de pensar e produzir conhecimentos, de tal maneira que entre
estas epistemologias néo seja estabelecida nenhuma forma de hierarquizacao entre, por um lado,
as formacdes escolares e académicas e, por outro, as experiéncias de viver, sentir e pensar
localizadas para além de seus mundos como ainda alerta NETO (2016).

Nessa chave, segundo o professor Francisco Neto-, 6bvio deve estar que o que é
problematizado ndo é que passemos, 0s oprimidos, a operacionalizar no lugar dos opressores
[opressor X oprimido — oprimido X opressor]. Ao contrario, o que vislumbramos acontecer
no ambito das praticas docentes e no da formacgédo académica é a valorizacdo de diversas formas
de saberes e producdes de conhecimentos. E necessario conseguir fazer com que nossas praticas
socioeducativas estejam alimentadas por uma sensibilidade intercultural, o que supde, entre

outras coisas, que cada um de nos cultive e promova valores de curiosidade profunda, respeito
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e valorizagdo das visdes de mundo, valores, interesses e saberes dos demais. (MATO, 2009, p.
88 Apud NETO, 2016, p. 34, grifos nosso).

Segundo as investigacdes do professor NETO (2016) num didlogo com MATOS (2009), os
mestres seriam sujeitos de cujas histdrias de vida e narrativas rememoram e se ancoram numa
ancestralidade que nos possibilita saber mais sobre cada um de nés, que nos possibilita tecer ao
longo de nossas vidas, multiplas identidades. Na qual exemplifica esses e essas seriam as mais
velhas e velhos, Yalorixas, Babalorixas, pajés, caciques, curandeiros e curandeiras, benzedeiros
e benzedeiras, marisqueiros e marisqueiras, pescadores e pescadores, mateiros e mateiras,

oleiros e oleiras, artesdos e artesas, poetas e poetisas, cordelistas, repentistas (NETO, 2016).

[...] as aulas e os laboratorios ndo é nem o Unico nem o melhor lugar para aprender.
Ler textos e escutar professores e repetir o que eles dizem ndo é aprender. Saber e
conhecer 0 que 0s outros pensam e transmitem através da escrita ou da palavra viva é
importante, mas, além disso, é necessario saber o que se faz com tudo isso, como nos
aproximamos desses conhecimentos, como os colocamos em relacdo a outras
experiéncias de aprendizagem, isto €, a todas as nossas experiéncias de vida.

Em minha jornada investigativa peco licenca aos mais velhos e mais novos da tradicao
do Coco de Roda, a minha ancestralidade, mée, a minha filha, as mestras e mestres, encantados
do brinquedo, a terra e as forgas da natureza que tanto nos ensinam. Desejamos um compartilhar
de sensibilidades, de redes de sustentabilidade e solidariedade na investigacdo poética ora
empreendida, e, quicd, produzir e/ou perceber possiveis agenciamentos de subjetividades
coletivas.

Conforme se pergunta Glissant (2005, p. 41): ““Como ser si mesmo sem fechar-se ao
outro e como consentir na existéncia do outro, na existéncia de todos os outros, sem renunciar
a si mesmo?’’ Ele mostra que essa € a questdo que perturba os poetas e que estes necessitam
debater quando estdo em sintonia com a comunidade que devem defender, porque trata-se, e
isso é o0 que mais frequentemente acontece, de defendé-la ndo mais baseados no sonho de uma
totalidade-mundo ja universalmente alcangada (como no tempo em que essa totalidade-mundo
ainda era um sonho, numa literatura épica); devem defendé-la dentro da realidade de um caos-

mundo que ndo mais permite o universal generalizante (GLISSANT, 2005.).
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PARTE Il - UM PENSAMENTO - CORPO - SOPRO NO MUNDO - HORIZONTES
TEORICOS-PRATICOS-ESTRATEGICOS NA PRODUCAO COLETIVA DO
CONHECIMENTO

Uma forte e consistente argumentagéo sdo os marcadores também das linhas de pesquisa.
Podem ser percebidos como pontos nodais e discursivos. Um exemplo da nossa linha de
pesquisa na pos-graduacdo. que elenca trés vocagOes: Subjetividades Coletivas, Movimentos
Sociais e Educacao Popular. para a primeira vocagdo uma comunicacdo e algumas pontas soltas.
A subjetividade coletiva pode ser um espaco para enunciacfes de discursos politicos de em
nossas atualidades contemporaneas das denuncias de negacdo e colonizacao/irrupcdo das
identidades mutantes em movimento contra-hegemonicos, mas tambem das resistencias e
formas culturais do diverso, praticas politicas e textuais de trocas de experiencias e
conhecimentos vigorosos; promog¢éo, compartilhamento e difusdo de saberes, valores e outros
principios educativos e da subjetividade coletiva. Em consondncia com Glissant, a
multiplicacdo das diferencas, nos parece ser a Unica forma de se construir uma verdadeira
humanidade universal...

Um dos desafios conforme GALLO (2010) consiste ndo em criar uma nova lingua, mas
estabelecer/introduzir diferencas e linhas de fuga em uma lingua estabelecida, criando, com
isso, possibilidades de escrita numa realidade alternativa, veiculos de enunciacdo coletiva, e
para além dessa perspectiva, manifestacfes do aprender, no cerne de acontecimentos singulares
dos sujeitos e respectivamente suas identidades, onde o saber pode estar vinculado a circulacdo
dos signos e sensibilizacdo desses e seus processos de subjetivacdo. -Tem a ver com a
resisténcia de se falar em "Projeto”, porque todo projeto (pré)supde uma certa unidade,
evocacdo de uma raiz unica- homogenia, pensamento de sistema, lingua- negando a relacédo
pelo discurso.

Na literatura sobre os movimentos sociais, onde se evidencia a luta pela equidade social e
de direitos de mundos, a "educacdo" - significante sempre em disputa - tornou-se ponto
privilegiado das reivindicacdes, considerando que esta é marcada por grandes conflitos,
disputas, na busca de inibir esses sujeitos em seus processos de construcdo de valores de justica
social e, consequentemente, no fortalecimento dos seus movimentos de identificagdo ou
subjetivacao.

E necessario assumir esse lugar etico e estetico numa literatura menor, e representagio por

consequéncia, mas sobretudo a ruptura da homogeinidade inclusiva por certo desdobramento
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metafisico, no esforco de praticas e acbes incorpada no corpo e seu movimento de
reinvindicacdo discursiva- empoderamento de discurso e efetivacdo intercultural da roda de
saberes. como apresentada por Deleuze (2007) in Gallo (2013) literatura menor é diferente de
uma literatura maior. Essa toma a lingua como um cénone e a explora segundo suas
possibilidades estabelecidas; introduz diferencas, linhas de fuga, faz “gaguejar” (Deleuze,
1997) as palavras (Gallo. p.3. 2012).

Os movimentos sociais sdo outros destaques indispensaveis, observando sobretudo a
construcdo dessa forma de legitimagao discursiva. perceber as atualidades e complexidades
teoricas-politicas, movimentos sociais como educagdo; adcionados com a velocidade das
informacdo, das midais digitais... da portabilidade da racionalidade moderna nos smartes e
aparelhos moveis, depositada também em avancados software e difusdo de faknews, micro-
chips e nanotecnologias.

Por outro lado a potencialidade inquestionavel das redes socias nas experiencias de
producdo de sentidos. (s&o pontos a divagar) precisamos ter a coragem de ensinar como quem
lanca sementes ao vento, com a esperancga dos encontros que possam produzir, das diferencas
que possam fazer vingar, nos encantando com as multiplas criacées que podem ser produzidas
a partir delas (GALLO, 2012. p.9).

Quanto a produgdo do conhecimento, é possivel pensar tal como glissant (2005, p. 24.)
Que a situacdo na qual a ‘‘totalidade- terra’’, ‘‘enfim realizada’’, permite que dentro dessa
totalidade (onde ndo existe mais nenhuma autoridade ‘‘organica’’ e onde tudo € arquipélago)
os elementos culturais talvez mais distantes e mais heterogéneos uns aos outros possam ser
colocados em relagdo e producéo.

O lugar onde emitimos a fala, de onde emitimos o texto, de onde emitimos a voz, de onde
emitimos o grito, esse lugar € imenso [...] Hoje, o importante €, precisamente, sabermos discutir
uma Poética da Relacdo. (Glissant, 2005, p. 32.).

Num contexto e pretexto historico social seja no Brasil, nas costas caribenhas, nas ilhas
ou no sul dos Estados Unidos, vivemos a experiéncia real da crioulizagdo através da escravidéo,
da opressdo, do desapossamento perpetrados pelos diversos sistemas escravocratas e de
pensamentos, cuja abolicdo se estende por um longo periodo.

Mesmo despojados de tudo - paisagens, linguas, certezas - , na oralidade, os resquicios de
lingua trazem o mito, na linguagem, o rito e a comunidade: o que implica nas tensdes da lingua,
do corpo, e também dos contextos em articulacdo. O ser se encontrava dessa maneira despojado
de toda espécie de elementos de sua vida cotidiana, mas também, e, sobretudo de sua lingua.
Voando como por ‘‘uma s6 asa’’(GLISSANT, 2005)
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Essa "presenca”, que se imp8e como um vazio constitutivo, rastro, memoria-le trace que,
no entanto, implica uma falta prejudicial. O que supde e requer uma tentativa de equalizacéo,
do que foi desestabilizados no passado para aqueles a quem GLISSANT (2005)
nomeia migrantes nus , na historia, na memdria tal qual, inicialmente evocado acenderemos
outra vela para iluminar a mente.

Em LA TRACE A L'OEUVRE DANS LES PREMIERS ROMANS D'EDOUARD
GLISSANT (2014) a professora Frangoise Simasotchi-Brones aponta que ha, portanto, para
estas Ultimas linhas de fratura entre a memoria e a historia coletiva. Este sentimento foi expresso
com forca na mirada do mundo pdés-colonial, quando um replay e / ou reescrita da historia
surgiram.Este trabalho de reconsideracdo / reconstrucdo historica atravessa toda a obra
romantica, poetica e filoséfica de Glissant.

Essa nocdo é de importancia crucial na abordagem historica das sociedades nascidas do
passado colonial, grande parte das quais ndo foi declarada em seu carater de violéncia radical e
mortal ou demorou a ser. E, sem ddvida, o sentimento de um atraso no reconhecimento de
responsabilidades técnicas e suas consequéncias no inconsciente coletivo das sociedades que
decorreram da obsessdo com o passado que habita muitas criacGes artisticas e especialmente
literarias nessa forma de pensamento.

A professora Francois Simasotchi da Universidade de Paris destaca que em 58 em suas
novelas um personagem; - 0 que é preciso para emancipar-se? "dira com palavras, ndo somente
onde estamos, um movimento a partir do arquipélago- um pensamento que vai de encontro ao
mundo rizomatico, que ndo tem sentido Unico, o0 mundo fértil e constante- Relacdo- o Caribe
turbilha constante intencdo poética eu creio- elaboracdo e radiagdo do pensamento- a riqueza e
poténcia composita- crioulidade, crioulizacéo-

Um pensamento contemporaneo- um exemplo vivido/ observagdo minuciosa por
disposi¢do do mundo caribenho tem permitido ver sua histéria -dentro e fora das Americas-
umbral-zona de transagdo, trasi¢do , sua populacdo veio de violéncia primaria, genocidio, de
importagOes e escraviddo de milhdes de africanos. Toda sociedade marcada pelo antigo sistema
de plantagem se articulando em uma consciencia sincopada- categorias epistemoldgicos
passados que mortificam- uma grande tarefa ao mundo contemporaneo- restabelecimento pela
visao profética do passado (Frangois Simasotchi, 2014).

1° Atacar a parte mais enterrada do passado a memdria da escravitude- a conquista
emblematica do novo mundo. As indias um pais sonhado e nunca conquistado- pais de
sofrimento, uma busca da matriz- do discurso antilhano- uma busca do povo a construcéo de

uma arqueologia- busca de memoria histdrica- para conferir a medida- poetica tomando em
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escala o tamanho do mundo pelo abismo, escravitude- para situar-se conscientimente num
espaco por escrever "alianca de terra e agua de continuo-descontinuo- todo homem nasceu para
dizer a verdade em sua terra.em decorrencia de uma terra imposta pela violéncia , pela
desumanizacdo, trafico forcado- os africanos tiveram que sofrer edificar paisagem-homem e
paisagem-um territério a repartir e ndo propriedade exclusividade, legitimada de maneira
atavica, lugar aberto ao encontro das alteridades anunciadores e as mutagfes do mundo- um
povo se construindo num caldo cultural- habitos, costumes- antilhidade - dar uma resposta
coletiva de constitui¢do politica no espaco do Caribe/Seu cada pais com uma matriz historica-
cultural (Francois Simasotchi, 2014).

Descolonizacdo e equilibrio em escala caribenha identidade cultural formatada no pés
colonial, tomada de poder simbolico- ndo a transcendencia ou universal que sublima e sim raiz
na relacdo- quadro historia - as historias diversas apresentam outros deleniamentos e diferengas-
a ligacdo a outros lugares- diferenga de lingua forma um arquipelago com outros lugares
diferenca de lingua / nocéo de insularidade qualquer lingua forma um arquipelago com outras;
uma luta/ tensdo entre o unico e o multiplo” 23:02 Video parado um breve descanso... entre 0
local e o global convida o Caribe um aparato politico pronunciativo- escrita das consciencia-
como a negritude a latinidade- na década de 60 com a renlncia de um passado indespecto- com
a negritude em sua bipolaridade étnica, poderia ndo atender o paradgma local, a crioulizacéo de
todos- 1984- Unesco- o Giro- os resultdados imprevisiveis dados com a Globaliza¢do- um
espaco aberto, diverso, em uma nova regido do mundo- pensa como o0 mundo e sai do teu lugar-
que povo mais imprevisivel se deu nas antilhas que sorte- uma realidade capaz de se armonizar
nesta confusdo- crioulizacdo, ela difere de crioulidade. crioulizacdo- habitar de filiagédo de
identidades. o Caribe é um ante-passo da modernidade-sintexe inventadas de uma
mundialidade. a sorte e a degragdo de um passado doloroso- transforma o lugar de promessa e
sofrimento- é lugar de nascimento do um novo -homem novo- que depois de ter sofrido o
absoluto teve que viver uma vida relativa na complexidade identitaria , a no¢do de arquipélogo
(n&o-mundo) combina um pensamento alternativo a ordem imperial colonial que ndo chega
numa visdo monolitica a cerca da totalidade mundo- de todas as diferencas do mundo- Francois
Normand- cada um € uma isla e com por em relagdo na singularidade e fundi-la se dar a
crioulizagdo num mundo flutuante. Cesaire utilizou a expressédo "hombre que se caso com su
lugar" - uma nova medida del mundo que valoriza o enforque na valorizagdo do pequeno pais-
ndo estabelecer as hierarquias e sim balizalas- esse pequeno é nosso coragdo- todo-o-mundo é
uma tradicdo direta o crioulo- todo-o-mundo é um lugar comum para compartilhar a

mundialidade- uma urgéncia para nomear-se no mundo, ndo desaparecer incorrer pelo contrario
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sua difusdo- 1981- de carater utdépico- um novo relato del mundo - e a resposta do mundo-
pequenos paises e o0 coracdo do mundo. poemacéo las indias poesi 1956- referéncia ao mundo
linguagem para evocar acontecimentos na historia, estilo e forma que revifica a memoria- uma

grande poetica de aventura e da busca pelo mundo, (Frangois Simasotchi, 2014).

2 EXPERIENCIAS CRIOULAS : RELACAO COMO CONCEITO E PRATICA
EDUCATIVA-PEDAGOGICA

Na apresentacdo de sua traducdo de Introducdo a uma Poética da Diversidade.: UFJF,
2005- Texto original de Glissant, 1995 a professora Enilce Albergaria Rocha da Universidade
Federal de Juiz de Fora aponta que em sua producdo tedrica o autor debrucasse em criticas dos
processos coloniais, dos seus efeitos e legados culturais, nas sociedades e culturas colonizadas
e sobre a interpenetrabilidade cultural que caracteriza o nosso mundo globalizado e sobre as
questdes das identidades.

Dessa forma o autor parte das analises das identidades culturais do espaco geopolitico
do Caribe e das Ameéricas para abordar o imaginario das linguas - conflitos e negociacdes entre
linguas e linguagem, cultura e identidades em movimento dentro do processo de crioulizacéo
relativo a todos os povos na atualidade, onde a emergéncia do lugar cultural elabora e
impulsiona uma estética da relacdo, que conforme Glissant,( 2011) considera a questdo das
identidades das minorias e dos povos e/ou nagdes emergentes e a funcdo emancipatéria das
literaturas dos povos em face da dominagdo politico e econdmica que ameaca de uniformizacéo
das culturas (2011).

O pensamento poetico procura tracar um rizoma com o0 mundo, irrigando a escrita na
delicada busca do deciframento do real (contingente e fragmentario), tanto no campo estético,
guanto nos campos histéricos, politicos e pedagdgicos, onde as culturas ndo sdo, mas estdo
dentro do processo da Relagédo. E a funcdo exploratoria das Artes e das Literaturas coloca-se
como urgente e necessaria no arduo trabalho de fazer emergir a complexidade e
heterogeneidade de cada cultura especifica em Relagao isto pensar os caminhos possiveis para
a preservacéo da diversidade dentro das conferéncias das culturas (GLISSANT,2005.)

No panorama atual ao mundo a questdo capital é saber como ser um, eu mesmo sem
sufocar o outro. E como abrir-se ao outro Sem asfixiar o eu mesmo. (GLISSANT, 2005)

A professora continua apontando que os estudos do autor coincidem com as antigas

resilientes zonas e influencia dos antigos impérios coloniais, mundo angl6fono, franc6fono e
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lus6fono, e nos enquadra, onde quais pressuposto e desenvolvimento tem um valor geral ou
ficam circunscritos a particularismo historicos. Segundo o mesmo, - dialogos quase
inexistentes. E aquilo que petrifica na experiéncia da deportagao dos africanos para América é
sem davida o desconhecido, enfrentado sem preparacdo nem desafios, vinte ou trinta milhGes
de deportados durante dois séculos ou mais (GLISSANT, 2011 p. 17).

Nessa perspectiva o autor fornece parametros para compreender a complexidade das
questdes culturais colocadas aos povos historicamente colonizados e que hoje vivenciam 0s
impactos dos processos de globalizacdo, uma vez que o autor elenca, elege na America o lugar-
primeiro desembarque dos escravizados vitimas da subjugacdo dos africanos, orientados e
provindos inclusive para outras partes a incluir o Brasil.

Vinte, trinta milhdes de deportados durante trés séculos ou mais; aterrador é o abismo,
trés vezes ligado ao desconhecido 1 o ventre da barca- barca é uma matriz, po¢o matriz 2 o mar-
abismo tautologia, todo oceano, todo mar 3 a face mais petrificada do abismo a proa do navio-
um em-frente projetando assim a imagem invertida de tudo o que foi abandonado e que para
muitas geracOes sO sera encontrado nas savanas azuis da memaria ou do imaginario, cada vez
mais ténues, onde a experiéncia do abismo esta no abismo e fora dele (GLISSANT, 2011 p.19)

Continuo -descontinuo- o panico do pais novo, a saudade da terra perdida e por fim a
alianca com a terra importada, sofrida, remida- a memoria ndo sabida serviu de lodo para essas
metamorforses (GLISSANT, 2011 p.19 - o esquecimento do abismo- ndo deixando de tecer
uma vela, e assim o desconhecido-absoluto que era projecao do abismo, e que era a projecao
do abismo, e que transportava eternamente o abismo-matriz e o abismo infinito, tornou-se por
fim conhecimento- ndo s6 conhecimento particular, apetite, sofrimento e fruicdo de um povo
particular, ndo so isso, mas o conhecimento do Todo que aumenta com a experiéncia do abismo
e que no todo liberta o saber da relacdo. (GLISSANT, 2011 p.20)

A separacdo primordial ndo implicam nenhum desafio, também a antecipacdo e a
vivencia da relacdo ndo implicam qualquer jatancia. ndo essencialismo - ndo se julgar- viver a
relacdo, que desembarcavam a medida que adquirem o esquecimento do abismo e que sua
memoria se consolidava.

FlutuacGes- os povos ndo vivem de excecdo. O autor argumenta que a Relacdo nao é
feita de estranheza, mas conhecimento partilhado. Podemos dizer a experiéncia do abismo como
coisa bem partilhada o abismo é também projecdo do desconhecido. Para alem do abismo,
aportamos no desconhecido. E isso que nos faz insistir na poesia, nesse ainda rumar, ha, & proa

comungado. conhecemo-nos enquanto multidao, no desconhecido que ndo aterroriza, do exilio
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a errancia, a medida comum é a raiz , que em ambas 0s casos falta. E por ai que ha de comecar
(GLISSANT, 2011 p.20);

Deleuze e Guatarri criticam 0s conceitos de raiz, e por ventura de enraizamento, a raiz
¢ Unica op6em-lhe o rizoma- raizes desmultiplicada pelo ar ou pela terra. O conceito
de rizoma mantém a nocao de enraizamento, mas recusa a ideia de uma raiz totalitaria.
O rizoma esta na base da poética da relacdo segundo a qual toda identidade se
prolonga numa relagdo com o outro. os autores elegem o nomandismo, talvez por
oposi¢do a sedentaridade, cuja raiz intolerante funda a lei, diz Glissant (GLISSANT,
2011 p.21).

O rizoma abalou a ordem colonial-heteropatriarcal-imperial-global, mas que dai ndo
poderia uma funcdo de subversdo, se ndo regressasse a ideologia- segundo Glissant:
nomandismo e circunscricdo- nomandismo circular garantir através dessa, a sobrevivéncia de
um grupo e em flecha ou invasor-desejo intolerante devastador de sedentarismo.

Aquilo que agarra o conquistador, antes de ser cativo de sua conquista, € o em-frente, a
sedentaridade forcada ndo constitutiva o verdadeiro desenraizamento do nomoda circular. A
identidade adquiri-se-a a quando as comunidades tiverem tentado, através do mito ou da palavra
revelada legitimar o seu direito e posse de um territério segundo o poeta. O ocidente acionou o
momandismo em flecha- pulso - Africa e paises da Asia- & generalizaco universal/ a pulsdo
de um identitario universal e o particular resiste nessa época a identificagdo faz-se com uma
cultura que é concebida como civilizacdo e ndo como uma nagdo- a nocdo ocidental de
civilizacdo, uma vez que Roma ndo esta em Roma, esta sempre onde eu estou- nao € a raiz que
importa, mas sim 0 movimento- 0 pensamento da errancia ndo se destaca, travado pela
realidade-insana-do flecha... (GLISSANT, 2011 p.22)

Centro e periferia se equivalem-se- 0s conquistadores sdo a raiz movel efémera dos seus
poVvos- se regressamos € precisamente porque ele proliferou pelo mundo. O modelo propagou-
se. a raiz parte das nagdes que se libertaram do colonialismo- onde o movimento se torna fixo
e que as nacles se pronunciam até se repercutirem no mundo- assim tenderam a formar-se em
torno da ideia de poderio, pulsdo totalitaria da raiz Unica, e ndo de uma relacdo fundadora com
0 outro- educativa, libertadora, emancipadora.

Segundo Glissant "ndo houve nada mais absolutamente oposto ao pensamento da
errancia do que esse periodo da histéria das humanidades" em que as nagdes ocidentais se
constituiram e que depois se repercutiram no mundo. Afirmagdo de um rigor politico, mas
também o rizoma da relacdo multipla com o outro, e fundando as razdes de viver de qualquer
comunidade numa forma moderna do sagrado, 0 que seria, em suma uma poética da relacédo
(GLISSANT, 2011 p.26) .
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Em sua perspectiva relacional a "lingua como variante tragica" da procura de identidade,
nocbes possiveis e precarias de todo conhecimento possivel...Desconfiar da nocdo de
exemplaridade- mas significativos do universo americano, junto com outros autores buscam
definicdo, caracterizagdo da América em trés énfases, trés espécies de America; a Meso
America- a América dos povos autdctones, dos povos testemunhas; a Euro-América- daqueles
que chegaram provenientes das Europas e que preservaram no novo continente seus usos e
costumes, bem como as tradicdes de seus paises de origens; e a Neo-América- a América da
crioulizagéo...

E a Poética empreendidal®? Em outras palavras como empreender possibilidades
tedrico-estratégicas, num projeto que favoreca, subsidie pesquisas de intencdo poética, no
ambito das ciéncias da educacao no exercicio poético e na poética da Relacéo - tendo presente
as disputas sociais historicas ténues do consciente e inconsciente, da ética e sensibilidade, do
discurso, da estética, da politica e numa linguagem-em-si'! destemporalizada do uno e do
multiplo e do Todo-o-Mundo.

Como chama a também atencéo a professora Frangoise Simasotchi-Brones (2014) Uma

histdria caracterizada pelo fato de ter sido primeiramente escrita pela ordem colonial e moderna
e, como tal, por muito tempo esquecida das humanidades ofendidas que foram vitimas.
Assim a crioulizacdo supde que elementos culturais colocados em presenga uns dos outros
devam ser obrigatoriamente equivalentes em valor, para que se efetue realmente, onde nédo
ocorrendo ela ndo se da verdadeiramente, ela exige que os elementos heterogéneos colocados
em relacdo ‘‘se intervalorizem’’, ou seja, que nao haja degradacao ou diminuicao do ser nesse
contato e nessa mistura, seja iternamente, isto €, de dentro para fora, seja externamente, de fora
para dentro, diferindo da mesticagem, uma vez que opera com a imprevisibilidade. Segundo
GLISSANT (2005):

Ao contrario da mesticagem, a crioulizacdo rege a imprevisibilidade; ela cria nas
Americas microclimas culturais e linguisticos absolutamente inesperados, lugares nos quais as
repercussdes das linguas umas sobre as outras, ou das culturas uma sobre as outras sdo abruptas
( GLISSANT, 2005, pg. 21.)

10 poéticas (31-41) in GLISSANT, Edouard. Poética da Relagéo. Portugal: Editora Sextante. 2011-

11 Apud: O autor aponta que ela sanciona 0 momento em que uma lingua, como que satisfeita com a sua perfeicéo
deixa de ter como objeto a narrativa da sua ligagdo com o meio circundante, para se concentrar no Unico desejo de
superacdo de seus limites. E ainda sobre a estrutura do texto releva uma Poética das Profundezas, uma das
Estruturas e uma da Relacéo.
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O Autor argumenta que o africano deportado nédo teve a possibilidade de manter, de
conservar (...) herancas pontuais, mas criou algo imprevisivel a partir unicamente dos
pensamentos do rastro/residuo, que Ihe restavam: compds linguagens crioulas e formas de arte
vélidas para todos (...) embora esse neo-americano possa ndo cantar canc¢@es africanas que
datam de dois ou trés séculos, ele re-instaura no Caribe, no Brasil e na America do Norte,
através do pensamento do rastro/residuo, formas de arte que propde como validas para todos.

Essa forca de producdo com o mundo- O pensamento do rastro/residuo para o autor
parece constitui uma dimensdo nova daquilo que é necessario opormos, na situacao atual do
mundo, o que ele chama de pensamento de sistema ou sistemas de pensamento que tem como
principais caracteristicas as ideologias do uno e centrado em raizes totalizadoras do desejo
sedentario do pensamento em-flecha , subjugacéo, exclusdo, sublimacdo do outro-cobicado.
(GLISSANT, 2005, p. 19.)

GLISSANT (2005) afirma que, ao contrario da ciéncia, a escritura, que nos leva as
intuices imprevisiveis, nos faz descobrir os constantes escondidos do mundo. E mediante o
imaginario, o seu prolongamento por uma explosdo infinita que se pode descobrir novas
possibilidades e vencer os obstaculos que impedem o ser humano de se realizar. A evocacao de
diversas possibilidades futuras coloca a consciéncia humana no e com o mundo, explorando
dimensGes outras de espiritualidades e consciéncia.

Segundo os estudos e consitencias investigativas do professor Walter Roland (2011) a
consciéncia glissantiana existe, portanto, "numa relacdo dialética com o mundo em que a
identidade e as nossas capacidades de perceber e entender o dasein sdo primeiramente
dissolvidas, para depois serem ressuscitadas desta experiéncia com mais vigor. (WALTER,
2011.P. 2).

O conceito de Relagdo- Por outro lado No campo da psicanalise, o Centre de Recherche
Education ET Formation (CREF), da Universidade Paris X- Nanterre, criado por Jacky Beillerot
e continuado por Nicole Mosconi e Claudine Blanchard- Laville, exploram e desenvolvem a
nogdo a partir do dialogo com diferentes teorias psicanaliticas. No campo da sociologia da
educacio, destaca-se a equipe de pesquisa ESCOL Education, socialisation ET collectivités

locales (ESCOL)*2, formado no ano de 1987, no Departamento de Educacéo da Universidade

12 Essa equipe tinha entdo como foco a relagdo com o saber e a relagdio com a escola de jovens que
frequentavam estabelecimentos localizados na periferia dos centros urbanos franceses. Na década de 1990, no
campo da Didatica, em particular no ambito da educacdo matematica, principalmente no seio do Institut de
Recherches sur L’enseignement de Mathématiques (IREM) da Universidade Aix-Marseille, criado e dirigido por
Chevalland, essa abordagem € igualmente introduzida com o propoésito de trabalhar a relacdo que um sujeito ou
uma instituicdo mantém com um determinado objeto de conhecimento relativo a disciplinas escolares ou
cientificas. Alids, ndo é por acaso que os pesquisadores deste grupo empregam o termo ‘’saberes’’, no plural,
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de Paris VIII, Saint Denis, sob a dire¢do de Bernard Charlot(LOPES;OLIVEIRA;OLIVEIRA,
2018).

2.1 IDENTIDADE MULTIPLA- DISCURSO PLURALIZADO NA RODA DA
EDUCACAO

Nossa primeira distdncia percorrida foi sem ddvidas uma sincopa e "o adeus as
metanarrativas educacionais”, conforme mostra-nos o professor Tomaz Tadeu da Silva; "a
teoria educacional e a pedagogia encontram-se sitiadas"( SILVA, 1994, p. 249). Nesse sentido
tomamos algumas urgéncias-politicas pedagdgicas numa leitura critica com no mundo, afinal
seria "O PROJETO EDUCACIONAL MODERNO: IDENTIDADE TERMINAL? ¥ a
educacao escolarizada e publica sintetiza, de certa forma, as ideias e os ideais da modernidade
e do iluminismo" (SILVA, 1995, p.245), ainda continua o autor:

Ela corporifica as ideias de progresso constante atraves da razdo e da ciéncia, de crenca
nas potencialidades do desenvolvimento de um sujeito autbnomo e livre, de universalismo, de
emancipacao e libertacdo politica e social, de autonomia e liberdade de ampliacdo do espaco
publico, através da cidadania, de nivelamento de privilégios hereditarios, de mobilidades
sociais (SILVA, 1995, p.245).

O autor mostra a diluicdo do moderno e o re-argumentos das problematicas apresentadas
e/ou negligenciadas no pos- estruturalismo, pds- modernismo- do assalto neoliberal- construcéo
de um novo senso comum e de uma nova sensibilidade popular, se propde a reformar o social
e 0 politico ao interesse do capital. Cenario Internacional. Educagdo como instituicdo social,
universal por exceléncia- retirar- deslocar- a educacao do publico paro o privado. A educacéo
ndo esta apenas no centro do moderno, ela esta no centro da governabilidade do moderno
((SILVA, 1995, p.253).

E a tarefa de uma teoria critica da educagéo- a contestacao e o questionamento constante,
mas nao a partir de uma nocao superior, vanguardista epistemologicamente superior, e um a

partir do interior mesmo das relacdes de poder e do questionamento de seu proprio

conforme ainda mostra Carmen Teresa Gabriel essa categoria desponta, desde os anos 1960. In: Relagdo com o
saber: uma proposta de releitura pés-fundacional (P. 217-249) A teoria do discurso na pesquisa em educacédo/Alice
Casimiro Lopes, Anna Luiza A.R. Martins de Oliveira, Gustavo Gilson Soares de Oliveira (Orgs.)- Recife: Ed.
UFPE, 2018. 402

13 Silva, TOMAZ Tadeu da. (1995) ¢ O projeto educacional moderno: identidade terminal? .In: VEIGA-NETO.
Alfredo. (org.) Critica pos estruturalista e educacédo. Porto Alegre: Sulina-p. 245-260.
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envolvimento no estabelecimento de hierarquias, posi¢des e autoridades privilegiadas. trata-se
de uma tarefa na qual a epistemologia se subordina a politica e ndo ao contrario (SILVA, 1995,
p. 260) e por outro lado diagramagéo das mudancas na forma qual o sujeito e as identidades sdo
centradas nos discursos e praticas colonizadoras/colonizadas- inclusive educativas e
curriculares que moldaram as sociedades modernas e colonizadas, instigam nosso interesse.

Conceptualizados no pensamento moderno, em sua definicdo de identidades mais
sociologica ou interativa por dado momento, emersao do sujeito soberano, segundo Hall (2005)
assentadas entre o humanismo renascentista do século XVI e o iluminismo do seculo XVIII;
ainda com no pensamento de HALL (2005) em seu trabalho a Identidade Cultural na Pos-
Modernidade representou ruptura importante com o passado, motor que colocou todo o sistema
social da "modernidade” em movimento centrados no individuo "sujeito-da-razao (HALL, 2005
p. 23).

Percebendo também como essa nogdo vem sendo descentrada na modernidade tardia em
fio de reflex&o e tessitura alinhavados em concepg¢des mutantes do sujeito e das identidades(
HALL, 2005 p. 23-25). Percebidos como uma figura discursiva, cuja forma unificada e
identidade racional eram pressupostos tanto pelos discursos do pensamento moderno quanto
pelos processos que moldaram a modernidade, sendo-lhes essenciais ( HALL, 2005 p. 23),
sendo assim de acordo com os proponentes da visdo do descentramento, a conceptualizacdo do
sujeito moderno mudou em trés pontos estratégicos, durante a modernidade (HALL, 2005
p.24).

Stuart Hall ainda afirma que essas mudancas sublimam a afirmacgdo basica de que as
conceptualizagBes do sujeito mudam e, portanto, tém uma histéria. Uma vez que o sujeito
moderno emergiu num momento particular (seu " nascimento" e tem uma historia, segue-se que
ele também pode mudar e, de fato, sob certas circunstancias, podemos mesmo contemplar sua
"morte” (HALL, 2005 p.24).

Como debate e comunicagdo nos € valido pensar conforme Hall que mostra ser agora
um lugar-comum dizer que a época moderna fez sugerir uma forma nova e decisiva de
individualismo, no centro da qual erigiu-se uma nova concepc¢do do sujeito individual e sua
identidade- as transformac6es associadas a modernidade libertaram o individuo de seus apoios
estaveis nas tradicOes e culturas (HALL, 2005 p. 25).

Caminhando na circularidade no tempo e no espago encontramos um sujeito mais ou
menos social- o individuo passou a ser visto como mais localizado e"definido" no interior dessas
grandes estruturas e formac6es sustentadoras da sociedade moderna que nas palavras de Hall,

(HALL, 2005 p. 29) " a medida em que as sociedades modernas se tornavam mais complexas,
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adquiriram uma forma mais coletiva e social". Onde as leis classicas da economia politica, da
propriedade, do contrato e da troca tenham de atuar, depois da industrializacdo, entre grandes
formacdes de classe do capitalismo moderno (HALL, 2005 p 29-30.)

Outra importante no¢do vem da circulacéo do individuo isolado, exilado ou alienado,
colocado contra o pano de fundo da multiddo ou da metrépole anénima e impessoal (HALL,
2005 p. 32) Gnico da multiddo, em meio ao ir e vir dos movimentos, em meio ao fugidio e ao
infinito, legido de figuras alienadas da literatura e da critica social da modernidade (HALL,
2005 p 33"

Uma importante valia ao trabalho foi pensar a diversidade pelo descentramento do
sujeito, conforme mostra Hall que sustenta que as identidades modernas estdo sendo

fragmentadas argumentam que o que aconteceu a concepcao do sujeito moderno, - Hall nos diz:

ndo foi simplesmente sua degradacdo, mas seu deslocamento, através de uma série
de rupturas nos discursos do conhecimento modernos, nesse sentido o autor elaborou
rapido esboco de cinco grandes avancos na teoria social € nas ciéncias humanas
ocorridos no pensamento, no periodo da modernidade tardia e cujo maior efeito,

argumenta-se, foi o descentramento final do sujeito cartesiano (HALL, 2005 p 34).

Dessa forma ele elabora um quadro referencial, para perceber essas nocdes de
deslocamento;

1° a primeira descentracdo importante refere-se as tradicdes de pensamento marxista
pelos quais seu trabalho foi redescorberto na década de sessenta- foi a luz da sua afirmacédo de
que os homens fazem a historia, mas apenas sob condi¢des que lhes sdo dadas" (HALL, 2005
p 34).

2° 0 segundo dos grandes "descentramentos” vem da descoberta do insconciente por
Freud, a teoria de que nossas identidades, nossa sexualidade e a estrutura de nossos desejos séo
formados com base em processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, que funciona de
acordo com uma "logica" muito diferente daquela Razdo, arrasta com o conceito do sujeito
cognoscente e racional provido de uma identidade fixa e unificada- "o penso, logo existo", do
sujeito de Descartes (HALL, 2005 p .36)

3° O terceiro descentramento segundo 0 mesmo esta associado com o trabalho do
linguista estrutural, Ferdinand de Saussare. Argumentava que nds ndao somos, em nenhum
sentido, os "autores" das afirmacgdes que fazemos ou dos significados que expressamos na

lingua, onde a lingua é um sistema social e ndo um sistema individual (HALL, 2005 p. 40).
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4° o0 quarto descentramento principal da identidade e do sujeito ocorre no trabalho do
filosofo e historiador Michel Foucault- ele destaca um espécie de genealogia do sujeito
moderno. Foucault destaca um novo tipo de poder, que ele chama de "poder disciplinar” que se
desdobra ao longo do século xix, chegando ao seu desenvolvimento maximo no inicio do
presente século- o poder disciplinar esta preocupado, em primeiro lugar, com a regulagéo, a
vigilancia é o governo da espécie humana ou de populagdes inteiras e em segundo lugar, do
individuo e do corpo (HALL, 2005 p. 42).

5° O quinto descentramento que 0s proponentes dessa posi¢cdo citam € o impacto do
Feminismo, tanto como uma critica tedrica quanto como um movimento social, onde o
Feminismo faz parte daquele grupo de "novos movimentos sociais" que emergiram durante 0s
anos sessenta (o grande marco da modernidade tardia), juntamente com as revoltas estudantis,
0S movimentos juvenis contraculturais e antibelicistas, as lutas pelos direitos civis, 0s
movimentos revolucionarios do "Terceiro Mundo", os movimentos pela paz e tudo aquilo que
estd associado com "1968" (HALL, 2005 p. 44) importante reter sobre esse momento ainda que:
Esses movimentos se opunham tanto a politica liberal capitalista do Ocidente quanto a politica
“estalinista” do Oriente.
Eles afirmavam tanto as dimensdes "subjetivas" quanto dimensdes "objetivas" da politica
Eles suspeitavam de todas as formas burocraticas de organizacéo e favoreciam a espontaneidade
e os atos de vontade politica
como argumentado anteriormente, todos esses movimentos tinham uma énfase e uma forma
cultural fortes
eles refletiram o enfraquecimento ou o fim da classe politica e das organizac6es politicas de
massa com ela associadas, bem como sua fragmentacdo em varios e separados movimentos
sociais.
cada movimento apelava para a identidade social e seus sustentadores. Assim o feminismo
apelava &s mulheres, a politica sexual aos gays e léshicas, as lutas raciais aos negros, 0
movimento antibelicista aos pacifistas, e assim por diante. 1sso constitui o hascimento histdrico
do que veio a ser conhecido como a politica de identidade- uma identidade para cada
movimento (HALL, 2005 p. 45).
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2.1.1 MOVIMENTOS SOCIAIS, DISCURSOS E PRODUCOES DE SENTIDOS

Sobre esses "Novos Movimentos" me surgiram anotacgdes, reflexdes , relacbes com a
roda de coco, intercruzadas nos trabalhos com as memdrias de alguns estudos do grupo de
pesquisa aqui no do sob o Centro de Educacdo da UFPE, o grupo Teoria do Discurso e
Educacéo, onde pude experenciar articulagdes formativas com meus professores e colegas em
minhas caminhadas pessoais, académicas e politicas.

Dessas, foram de muita relevancia para elaboracao e sustentacdo dessas escrituras...uma
fonte de emanacéo de paciéncia e senciéncia, na qual um trabalho que de cara emaranhou -me
foi "Os Movimentos Sociais e a Pluralidade do Social" do Professor Argentino Ernesto Laclau*
(1985).

Pluralidades essas do social que muito presencie nas rodas e sambadas de coco nesses
Gltimos anos. Tivemos varios encontros com campos multiplos desses movimentos sociais.
Nessa caminhada destaco o componente "Teoria e Anélise do Discurso em Educacdo” ofertado
pelo grande amigo e professor Dr° Gustavo Gilson. Na qual fizemos incursdes sobre as
perspectivas da Teoria do Discurso (TD) - Escola de Essex (Laclau e Mooufe), assim como da
pragmatica e analise textual da Escola Francesa de Andlise do Discurso, pos-estruturalista,
relacionadas em Dominique Mangener ao campo da educacao e da pesquisa em educacao.

Em linhas mais gerais foram- nos apresentados algumas escolas que trabalham
perspectivas analiticas em analises discursivas, de perspectivas ontoldgicas-politicas-
epistemoldgias, onde ao longo do periodo fomos tecendo e partilhando os recursos conceituais
de ‘discurso’ na Teoria do Discurso (T.D) de Laclau e Mouffe e na Escola Francesa de Analise
do Discurso (A.D), destacando conceitos e nog6es em Dominique Maingueneau. E mais ainda
outros correlacionados como Fantasia, Ethos, Subjetividades, Cenas Enunciativas, ldeologia,
Interdiscurso, Heterogeneidades entre outros.

A abordagem discursiva permite a observacdo das politicas oficiais e das préaticas
cotidianas que configuram a realidade da educagdo- de forma densamente imbricada- como

14 As consideragBes tedricas aqui apresentadas encontram se desenvolvidas em: Laclau & Mouffe. Hegemony and
Socialist Strategy (1985). Texto apresentado no workshop promovido pelo CEDLA (Centro de Documentacao
LatinoAmericano) de Amsterdd, Holanda, em outubro de 1983, sob o titulo "Novos Movimentos Sociais e Estado
na América Latina".Publicado originalmente na revista do CEDLA, Latin American Studies, n° 29, organizado por
David Slater.Traduzido do inglés pela Tradutec, Sdo Paulo. (ObservacGes sobre Laclau, Argentino, Teorico e
Filosofo Politico, Chantal Mouffe tem como interlocutores fil6sofos Heedgger, Lacan, Focaut, Vittgnghsteim,
Derrida, Bordieul, Ranciere, além de Gramchi e Althusser)
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construgbes sdcias parciais, atravessadas por conflitos/ contradi¢gBes intrinsecamente
contingentes. (/LOPES; OLIVEIRA; OLIVEIRA. 2018. P.170)

Sendo assim, fomos compreendendo das potencialidade tedrico-estratégicas em termos
da educacdo, releituras criticas em um enfoque discursivo, em légicas metodolégicas de praxis,
invencdo/criagdo, explicagdes criticas, articulagbes em ciéncias sociais para analisar as
dindmicas atuais de conflito, negociacdo e (re) configuracdo da realidade educacional em
diversos paises e regides (OLIVEIRA, 2018)

Em Laclau e Mouffe das potencialidades politicas assumidas pelo conflito social, de
suas abordagens, para expor premissas tedricas que permitam fora em certa medida das
metanarrativas, pensar o novo e o especifico, contestando esse tipo de universalismo, mas
resultantes de articulagdes contingentes. Pela ‘escola de Maingueneau’ as abordagens sdo
inicialmente desenvolvidas a cerca dos Textos/Producdes de Textos e dos quadros sociais-
ideoldgicos, de sua producdo e circulacdo, texto e contexto desde suas formas e esforgos
tedricas para interpretacao.

Apesar do potencial e esforcos de articulagdo que ja vem sendo realizados nesse ambito
é importante lembrar que as correntes de A.D. ndo tem uma relagéo direta de continuidade e/ou
complementaridade com as teorias do discurso. A perspectiva ontoldgica da Teoria Politica do
Discurso, em especial, apresenta divergéncias significativas com as concepg¢des dominantes nas
principais escolas de A.D., Consequentemente, muitos dos conceitos partilhados entre as
diferentes tradi¢bes séo também compreendidos e abordados de formas diversas por diferentes
autores. Para incorporar os conceitos e l6gicas das correntes de A.D. em duas estratégias de
investigacdo, portanto, as pesquisas que trabalham com a teoria de Laclau e Mouffe precisam
deslocar parcialmente esses elementos de sua elaboracgdo inicial e rearticula-los de forma
consistente com seu proprio quadro referencial. OLIVEIRA (2018) in:
LOPES;OLIVEIRA;OLIVEIRA (2018)

Traduzidas no campo pedagdgico, reconfigurando, multiplicando producdes em
possibilidades tedrico-estratégico como afirmou LOPES(2019) em minicurso na UFPE em
marco de 2019, assim considerando a cultura de grupos subalternizados e os processos de
articulacdo, que reduzindo a uma mera dicotomia entre reproducéo e resisténcia e limitando a
apropriacdo marxista- no encadeamento das formagdes discursivas, impacto sobre autores que
buscam distanciar de analises macro, "capazes de produzir o curriculo a um epifenomeno da
economia e a uma perspectiva reificada de cultura” nas palavras da mesma.

Em primeiro, partimos de duas caracteristicas associadas a ideia de discurso no seu

sentido comum, no sentido ndo-técnico. Uma ativacao de recursos linguisticos, portanto uma
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fala, um pronunciamento, o uso social da linguagem, digamos assim, na linguagem corrente, a
uma fala estruturada de uma pessoa numa posicao que € socialmente relevante; um politico, o
presidente, etc. Também se remete 0 conceito a intervengdes de determinados coletivos,
organizagBGes, movimentos, etc, através de notas, mensagens, comunicados, manisfestos e
outras formas de pronunciamento pablico (BURITY, 2014).

A segunda referéncia a que se associa o termo ‘‘discurso’’ ¢ a de um campo disciplinar
, que no inicio do século XX, o campo da linguistica- na qual o conceito de discurso aparece
para dar conta de uma unidade de significacdo que vai além da frase. (BURITY, 2014.)

Segundo essa perspectiva, seria um primeiro passo, primeira tentativa de formulacéo
para dar conta de um sistema de relacdo entre objetos, entre elementos, que constitui uma
unidade significativa, um conjunto de regras de producdes de sentidos, baseadas em uma
ontologia social que prioriza a contingéncia e a incompletude estrutural das relagfes sociais,
como afirma o autor (BURITY, 2014).

No que se refere aos recursos conceituais é necessario observar comoa A.D e a T.D
desenvolve cada uma sua prépria compreensao de discurso, e como aponta OLIVEIRA (2018,
p. 174), e como as concepcdes de hegemonia (LACLAU, MOUFFE, 2015 [1985]) e primazia
do interdiscurso (Maingueneau, 2008 a [1984] produzem um descentramento na nocao de
discurso, de forma paralela, nas duas escolas estudadas. Saltando aos olhos as influéncias de
Michel de Foucault.

Na T.D mais atrelada as influencias althusserianas, sinteses entre aspectos do marxismo
e da psicanalise lacaniana- como ideologia, onde por sua vez Foucault (1998) questiona e rejeita
a utilizacdo do conceito marxista de ideologia, e suas implicagcdes articulatorias, em
contraponto, Foucault (2007, 1999) elege o termo ‘‘discurso’’ para referir-se a padrdes de
regularidade enunciativa que produzem eles mesmos, efeitos de verdade e processos de
subjetivagdo ndo sendo ‘‘em si, nem falsos nem verdadeiros’’ (Foucault, 1998, p.7 apud
OLIVEIRA, 2018).

Nas primeiras aulas confesso que fiquei embaragado com tantos pontos e /as vezes, nem
sempre nodais. Um tanto inovador; campos discursivos de acdo; mainstreaming; sidstreaming;
discussbes de géneros, sexualidades, interfaces de identidades, subjetividades e movimentos
sociais.... "na proposta nem sempre impBe analise- na pratica se faz a teoria- desafio,
ferramenta, coragem, confianga para fazer a imbricacao/ teoria-pratica-uma-préatica-teoria" .

Agradeco a professora Anna Oliveira e o professor Gustavo Oliveira, ainda destacara
as atividades em grupo, seminarios, estudos dirigidos, abordagens das Logicas na TD e na

Pesquisa em Educacdo, Géneros, Sexualidades, Narrativas de Si e Subjetividades, Fantasia,
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Ethos, Cenas, Ideologias, Modulagdo, Polemica, Antonimica, Intersemiose, artefatos que
produzem sentido, imagens, espacos virtuais. Discurso, Realidade e Educacao.

Num adverso de um problema e de suas solugdes BALL (2014) é referenciado por
OLIVEIRA (2018, p.310-311) no que tange os estudos para mapear redes de politicas,
comunidades politicas sdo criadas em funcao de concepgdes compartilhadas, um tipo de social
novo envolvendo [...] relagbes sociais de fluxos e de movimentos, rede, constituindo novas
formas de governabilidade e criando novas formas de sociabilidade, assim uma reterritorizacao
das politicas na qual as fronteiras entre publico, privado, filantropico, ndo governamental vém
sendo deslocadas, criando ‘‘novas narrativas sobre o que conta como boa politica’’, diferentes
matizes, matrizes, géneros, versos politico e atores politicos, organizados em partidos,
nacionais e internacionais.

No trabalho Discurso, Politica e Sujeito na Teoria de Hegemonia de Ernesto Laclau
(2014) o professor Joanildo Burity'® apresenta sua pretensdo a contingencia dos conceitos a
cerca do autor; Discurso como categoria tedrica: sentido e politica- Interlocutores Jacques
Derrida filosofo argelino, a comecar pelas categorias "discurso”ou "hegemonia” ou "pos-
marxismo" - considera a rede conceitual que eles(s) mobilizam como pressuposto, ponto de
partida.

"O que podemos dizer sobre a Teoria do Discurso?" (BURITY, 2014, p. 61)

Ha& varias maneiras de comecar a caracterizar a teoria politica de Laclau: como uma
teoria do discurso; como uma teoria da hegemonia; como uma reflex&o do pos-marxista; como
um marxismo p6s-moderno; como uma teoria da democracia radical no fundo, ndo importa
muito por onde se queira comegar. Cada uma dessas designagdes dé conta de uma dimenséo da
reflexdo que ele propde, a0 mesmo tempo em que deixa outras de fora (BURITY, 2014, p. 60)

Em primeiro lugar o autor parte de duas caracteristicas associadas a ideia de discurso
no seu sentido comum, no seu sentido nao-técnico. - uma como ativacdo de recursos
linguisticos, portanto uma fala, um pronunciamento, o uso social da linguagem, digamos assim.
"Na linguagem corrente, a uma fala estruturada de uma pessoa numa posicao que é socialmente
relevante, um politico, o presidente de uma associacdo, uma lideranca sindical, etc..."
(BURITY, 2014, p. 61). Ainda segundo o autor também se remete 0 conceito a intervencdes de
determinados coletivos, organizacBes, movimentos, etc, através de notas, mensagens,

comunicados, manifestos e outras formas de posicionamento publico.

15 |In Pés-estruturalismo e teoria do discurso: em torno de Ernesto Laclau/org. Daniel de Medonca, Léo Peixoto
Rodrigues.- 2.ed.- Porto Alegre : EDIPUCSR, 2014.212 p.
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A segunda referéncia a que se associa o termo "discurso” é a de um campo disciplinar,
que no inicio do Séc. XX, o campo da linguistica- na qual o conceito de discurso aparece para
dar conta de uma unidade de significagdo que vai além da frase. Primeira tentativa de
formulacdo para dar conta de um sistema de relagdo entre objetos. entre elementos, que constroi
uma unidade significativa, um conjunto de regras de produgdes de sentidos (BURITY, 2014,
p. 61).

Em Laclau, o conceito de discurso vai ser introduzido numa reflexdo sobre a politica
para dar conta inicial, do lugar que a questdo do sentido precisa ter numa reflexdo sobre a acéo
social (LACLAU, 1995). Segundo Burity (2014) nessa Teoria Social Classica, extrapolando
uma ideia do realismo filoséfico de que ha um mundo fora de nossa mente, que ndo é 0 nosso
pensamento que cria 0 mundo, mas este existe independente do pensamento, coloca-se uma
tensao, se ndo uma oposi¢édo entre uma suposta "realidade”objetiva e uma dimenséo de producéo
de sentido, a qual se cré acrescentar-se a realidade objetiva e com muita frequéncia, distorcé-
la, deforméa-la, em funcdo do interesse ou "perspectivas (cognitivas ou posicionamentos)
particulares” (BURITY, 2014, p. 62).

Nas ciéncias sociais classicas 0 conceito precisaria descrever coisas como elas sdo e é
exatamente esse ponto de discordancia que Laclau coloca- insiste ndo s6 sobre a importancia
da dimensdo da significacdo, mas também sobre o carater constitutivo da realidade que a
significacdo possui, a tal ponto que é inconcebivel, na sua perspectiva que nds possamos ter
qualquer acesso que seja a realidade que nédo seja sempre ja mediado pelo sentido, ou mais
precisamente, constituido simbolicamente. (BURITY, 2014, p. 62)

Um objeto fisico- é um sistema de producédo de sentido que € inseparavel da realidade
fisica desse objeto (LACLAU;MOUFFE, 1990, BURITY (1997, 2007) Assim o conceito de
discurso reelabora uma posicéo presente nos pensamentos de KANT, Hegel de todas teorias do
conhecimento ndo mediado da realidade. Um conhecimento que ndo agrega nada a realidade,
por apenas se propdem a refleti-14, a desvela-la, a descreve-1 (BURITY, 2014, p. 62)

Pontos a serem ressaltados:

1. O sentido é co-constitutivo da realidade social, sem qualquer associacdo com uma postura
idealista, que ndo ha nenhum realidade social sem (0) sentido. E o sentido sempre é produzido
socialmente.

2. Sempre é produzido socialmente, o sentido ndo é produzido ou ndo constitui enquanto ato
puramente mental. O sentido ndo € intencionalizado, algo que procede de vontade de um sujeito
presente a si, que sabe 0 que é, quem €é, 0 que quer, e por isso fala escreve, age, se comunica,
etc (BURITY, 2014, p. 62).
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Duas outras questfes sdo elencadas, diferindo as produgdes classicas perdendo assim
por um lado, a ideia de que o sentido € sempre construido e circula socialmente, é produzido,
portanto socialmente; e de outro lado, que ha regras historicamente definidas de producao de
sentido as quais todo falante, escritor de uma lingua, ou todo agente social na maioria das vezes
precisa dobrar-se para que sua fala ou ac¢des torne(m)-se reconhecida(s) por outros e produza
efeitos no mundo (BURITY, 2014, p. 63).

Em outras palavras , o sujeito falante, pensante, escrevente, a gente sé produz ou
comunica sentido na medida em que realiza uma performance a partir de regras que ndo foram
inventadas por si, ndo sdo controlados ao seu bel prazer, e ndo podem ser simplesmente
modificadas de maneira arbitraria e interpretativa por alguma pessoa, individualmente. Regras
estas que sdo produzidas através de processos sobre os quais ninguém dificilmente tem controle.
Dificilmente, estaremos naquele momento, naquele lugar, em que a mudanca acontece, e
dificilmente seremos nos que seremos os artificies soberanos dessa mudanca (BURITY, 2014).

Esta ndo é uma afirmacéo sobre a (falta de) liberdade do sujeito individual para subtrair-
se aos seus protocolos das posicBes enunciativas. E certo, que no agenciamento de seus lugares
sociais (discursivos, 0s agentes possuem numerosas formas de articulacdo de intervencdes
segundo o professor Burity. Estratégias, interesses, calculos sdo constituidos, ndo apenas para
fazer funcionar em proveito enunciatarios 0s recursos do discurso em que se situam, mas
também para resistir a determinadas restri¢cbes colocadas pelas regras vigentes.

Entretanto essa esfera da liberdade ndo pode ser compreendida em termos de autonomia
ou soberania enunciativa. Falar de modo a produzir efeitos de consagracdo ou transformacao
das regras discursivas €, antes de mais nada, assumir um lugar que nao é criado ex nihilo. E
havitar um sistema de regras que confere autoridade, até mesmo para jogar com as margens
permitidas ou possibilitadas pelas relacdes que definem o discurso (BURITY, 2014, p. 63).

O professor Burity informa que para fixarmos essa segunda incursao, € preciso pensar
o discurso em termos de regras que combinam elementos diferentes entre si de tal maneira que
essa relagdo produz sentido. No caso da linguagem verbal ( e o discurso nunca se restringe a
ela) limitante e Saussure, segundo ele a associacdo de uma imagem conceitual e um matéria
fonica que , articuladas num signo, produzem sentido. Entéo se digo "casa" digo uma articulacao
de uma imagem mental que faco desse objeto no mundo, que pode ter muitas formas; enquanto
imagem mental associa a varias outras coisas, como habitacdo, abrigo, lar, protecéo, refugio,
como também a trabalho domestico ou flexibilizacdo de trabalho, construcéo civil, politica
habitacional etc. O processo de significacdo equivale a essa articulacdo de um significante e o
significado (BURITY, 2014 p. 64).
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Articulando os dois pontos: Sentido como uso social da linguagem e sentido como um
sistema de regras de articulacdo entre elementos distintos, diferentes. O que Laclau procura
explorar, articulando os motivos que essa dupla proveniéncia da categoria discurso permite €,
de um lado recuperar para as ciéncias sociais o carater insubstituivel, inseparavel, inerradicavel,
do processo de significagdo para a compreensdo e para a constituicdo dos fendmenos sociais
(BURITY, 2014 p .64).

Fendmenos sociais frases articuladas e gestos corporais, por mais ou menos curtos que
sejam, por mais indignadas ou tranquilas que sejam, procurando explicar e, portanto, significar
aquele acontecimento fisico. " Como "acessar " a ontologia desses acontecimentos sem passar
pelo sentido, ou antes, pelos distintos sistemas de regras de producao de sentido que se cruzam
e confrontam, na constituicdo de que " de fato" estaria ocorrendo? Impossivel. A experiéncia
pura e nua ver-se diante...de um mero ato fisico, nu, essa experiéncia supostamente auténtica e
de primeira méo da realidade, jamais significard/sera coisa alguma se ndo for posta em discurso,
se ndo tiver sido posta em discurso no mundo antes de nos depararmos com ela (BURITY,
2014, p. 65).

Segundo esse entendimento, ndo ha uma apreensdo possivel da realidade que demande
constitutivamente uma passagem pelo discurso, pelo sentido, pela insercdo de fatos fisicos,
humanos ou naturais, em sistemas de significagdo que situem e hierarquizem esses fatos no
mundo, e que se articulem ou disputem com outras a estabilizacdo do ser dos objetos que
descrevem e situam no mundo. Que o0s torne acontecimentos fortuito, necessarios ameagadores
ou desejaveis, decisivos ou banais. Todos esses processos demandam necessariamente a
passagem pelo discurso. Primeira aproximacao, entdo... (BURITY, 2014, p. 65).

A sequir o professor Burity subtopicaliza os lugares do discurso, posi¢éo e subjetivacao
politica; segunda aproximacao. O discurso € uma unidade complexa de palavras e agdes, de
elementos explicitos e implicitos, de estratégias conscientes e inconsciente. E parte inseparavel
da ontologia social dos..."os fenémenos sociais sdo sobredeterminadas: ndo tem uma unica
forma de abordar, de descrever, de explicar, ndo tem uma Unica forma de abordar, de descrever,
de explicar, ndo estdo sujeitos a uma relacdo simples de causalidade; ndo se constituem por um
anico investimento de sentido, ou uma unica agéncia;nao envolvem implicacdes univocas; ndo
se esgotam na pura facticidade dos acontecimentos encadeadas que permitem narrar-lhes um
certo desdobramento no tempo e no espaco(BURITY, 2014, p. 65)..

E assim porque efetivamente todo fenémeno social é o cruzamento de diversas formas
de construcdo daqueles acontecimentos. Construcdo politica dos acontecimentos, o que

significa a mesma coisa. Lembrando sempre dessa no¢do da capacidade de representar,
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enquanto uma posi¢do particular, algo maior mais abrangente, que Laclau da o nome de
hegemonia (BURITY, 2014, p. 65)

O sentido social de determinado fenémeno- o ser de tal fenbmeno, se constroi a partir
da sua inscricdo em unidades mais amplas de significacdo- a isto chamariamos de formagéo
discursiva- é sempre um conjunto articulado, mas heterogéneo, de discursos, ou seja, de
sistemas de regras de producao de sentido. Uma formacao discursiva ja esta hegemonizado por
um determinado discurso dentro da pluralidade. Nao é um todo monolitico, fechado em si, mas
produz efeitos de posicionamento, autorizacdo e restricdo sobre 0s sujeitos que nela se
constituem ou expressam (BURITY, 2014, p.66)

Segundo Burity para Laclau nesse sentido, utiliza o conceito de discurso: enquanto
categoria teorica- e ndo descritiva ou empirica- que procura dar conta das regras de producéo
de sentido pelas quais um determinado fendmeno encontra seu lugar no mundo social e num
conjunto de discursos articulados entre si, num determinado fendmeno especifico como
mencionado por Burity- formacdes discursivas.

O que caracteriza a existéncia de um fenébmeno que tenha direcdo socialmente
identificavel € o fato de que a medida que nos "aproximamos" dele, percebemos a sua
hetereogeneidade, o fato de que ele é uma trama de relagcdes em varias direcdes ; e, no entanto
de um desses discursos gue se mostra capaz de apresentar-se em nome dos demais (BURITY,
2014, p. 67)

O outro- "racismo, epistemicidio, e outros- pontos nodais em torno de que se articula
uma subjetividade politica compartilhada. Onde na multiplicidade, heterogeneidade, estdo ali
partilhando uma identidade, ndo importa diante do inimigo comum. a seguir o professor elencou
Articulacdo antagonismo e fronteiras..a partir da categoria discurso, podem-se compreender
fendmenos sociais cuja constituicdo se da através de uma logica de articulacdo de elementos
diferentes.- acontece que a logica de funcionamento das sociedades contemporaneas, a0 mesmo
tempo permite e impede que essas fronteiras se estabilizem, que exista (somente) um "nos" do
lado e c4, e que, somando as mesmas pessoas, querendo as mesmas coisas, haja(somente) um
"eles" do lado de 14, que representaria a mesma ameaca aquilo contra o que se luta, sempre da
mesma forma? Segundo Laclau apud Burity (2014) uma caracteristica da significagéo,
identificada e elaborada pela linguistica é que varios conceitos, varias categorias criadas com a
pretensdo de dar conta do funcionamento da lingua, na verdade se aplicam a outras areas do
dominio social e histérico. Tal ndo ocorre simplesmente por serem 0s conceitos linguisticos

mais abrangentes ou mais poderosos do que outros, mas de fato de que a construgdo desses
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conceitos abriu uma compreensao de fenbmenos que na realidade véo além da lingua (BURITY,
2014, p. 69).

A professora Alice Cassimiro Lopes numa aula articuladas pelos professores Anna
Luiza e Gustavo Oliveira, sobre A teoria do Discurso na Pesquisa em Educacéo: possibilidades
tedrico-estratégicas; informa sobre a incorporacdo ao campo do curriculo no Brasil-
multiplicacdo, producdo acompanhada da TD- Referenciando Enerto Laclau e Chantal Mouffe
e tantos outros que pesquisam nesse registro traduzidas no campo pedagogico- reconfigurou-
se.

Numa singela percussdo o texto de LACLAU (1985) traz esclarecimentos sobre 0s
novos movimentos da America Latina e suas pluralidades; formas e dimensdes radicalmente
novas assumidas pelos conflitos sociais contemporaneos- procura expor algumas premissas
tedricas que permitam/possibilitar pensar o novo e o especifico- dentro destas novas formas de
luta e resisténcia, logo deve-se evitar esse tipo de universalismo eurocentrico, considerar as
entidades do tipo "classes" véariaveis do social, enquanto complexos, resultantes de articulacdo
contigente de entidades menores. Precisamos determinar o status tedrico destas entidades
tematicas e a especificidade da conexao articulatoria existente entre elas, destacando ainda as

noc¢des de Posicdes de Sujeito, articulacdo, hegemonia, Espacos Politicos.
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2.1.2 DISCURSOS, MOVIMENTOS SOCIAIS E CAMPOS DISCURSIVOS DE ACAO

Retomando Stuart Hall (2005, p. 45) sobre o campo feminista, ele aponta que o
feminismo teve também uma relacdo mais direta com o descentramento conceitual do sujeito
cartesiano e sociologico:

Ele questionou a classica distin¢do entre "dentro” e o fora, o "privado” e o publico. O Slogan do
feminismo era: "o pessoal é politico”.

ele abriu, portanto, para a contestacdo politica, arenas inteiramente novas de vida social: a
familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo domestica do trabalho, o cuidado com
as criancas, etc.

ele também enfatizou, como uma questdo politica e social, 0 tema da forma como somos
formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto é, ele politizou a subjetividade, a
identidade e o processo de identificagdo (como homens/mulheres, maes/pais, filhos/filhas).
Aquilo que comecou como um movimento dirigido a contestacdo da posi¢do social das
mulheres expandiu-se para incluir a formagdo das identidades sexuais e de género . O
feminismo questionou a nogdo de que os homens e as mulheres eram parte da mesma
identidade, a "Humanidade", substituindo-a pela questao da diferenca sexual (HALL, 2005, p,
45-46).

Em minhas memorias e anotacBes lembro-me de forma muito especial e sensivel a
experiéncia que tive ao participar do componente Educacao, Estudos de Género e Sexualidade,
ofertado pela professora Anna Luiza Martins de Oliveira no segundo semestre de 2018 , onde

segundo nossa ementa:

Estudo das principais teorias e debates contemporéneos sobre género e sexualidade e
de suas relagdes com a educacdo, com énfase na perspectiva pds-estruturalista. Os
processos de heteronormatizacdo da sociedade, as pedagogias de disciplinamento e
controle dos corpos e das sexualidades. As intersec¢des entre género, sexualidade,
raca, etnia, cultura e classe social. A pesquisa sobre educagdo, género e sexualidade:
temas e producdes atuais( UFPE, 2018)

Tive o prazer e a oportunidade de aprender, desconstruir e descolonizar muito de minhas
praticas, posturas e pensamentos. Tal qual no comprometimento participativo e postura, ouvido,
mente-ativa nas inimeras formas de opressdes e violéncias naturalizadas, discriminacfes e
subjugacdes banalizadas, a qual, somos-temos-vivemos ciclos de repeticao/retroallimentacéo
de violéncias  sisttmicas e negacOes distintas- inclusive reproduzidas consciente e

inconscientemente em nossos cotidianos, € mesmo em nossos contextos educativos e culturais.
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Surgiram-me muitas ocultagdes - dramas- negacdes- escondidos das colonialidades e
violéncias sociais nos nossos corpos, corpas- sao escancarados diariamente- intimidados- e
minorados, negados por um outro projeto mundo-imperial-colonial...

Em trabalho em sala, em seminario tive a honra de dividir a apresentacdo do componente
com a amiga Geni, e claro todo o respeito e licenca ao apresentar em sala o Texto "Para além
da Sociedade Civil: Reflexdes sobre o Campo Feminista" da Professora Sonia E. Alvarez
este no Dossié O Género da politica: Feminismos, Estado e Elei¢des'’.

O dossié pretendeu discutir as arestas e 0s avancos relativos a discusséo do Estado e da
democracia, dos feminismos, dos déficits de representacdo politica feminina e do debate
eleitoral, a luz das teorias feministas e dos estudos de género. Para tal, se tem em vista a
centralidade da ingeréncia politica das mulheres na afirmacéo da democracia e na concretizacao
da justica social.

Em suas produgdes - livros recentes (co-editado) incluem Quem é como Mulheres das
Politicas para as Mulheres no Brasil? Vol. Eu, O Feminismo Estatal Participativo
Brasileiro; Vol. Il, Expressdes Feministas nas Conferéncias Nacionais de Politicas para as
Mulheres (2018); Além da sociedade civil: ativismo, participacdo e protesto na América
Latina(2017); Translocalidades / Translocalidades: Politica Feminista de Tradugdo na
América Latina / Américas (2014);e uma edicdo especial de duas partes da
revista Meridians em"Feminismos afrodescendentes na América Latina"(2016).

Em seu trabalho a professora propde:

e Uma linguagem conceitual;

e Um aparelho interpretativo conceitual

16 Sonia Alvarez é diretora do Center for Latin American, Caribbean and Latino Studies (Clacls) e professora de
Ciéncia Politica na Céatedra Leonard J. Horwitz of Latin American Politics and Studies, ambos da Universidade de
Massachusetts, em Amherst.

Ph.D. Ciéncia Politica, M.Phil. Ciéncia Politica, MA Ciéncia Politica. Universidade de Yale. AB, Governo e
Estudos Latino-Americanos, magna cum laude. Colégio Smith. ‘‘Sou uma ativista intelectual feminista, anti-
racista e de justica social que participou de movimentos feministas latinos / mulheres de cor nos EUA, assim como
movimentos de solidariedade, organizacéo da alter-globalizacdo e outros esforcos ativistas transnacionais. Desde
a década de 1980, tenho me conectado com movimentos feministas e femininos no Brasil, na América Latina e no
mundo, enquanto realizo pesquisas sobre e com eles. Meu trabalho atual centra-se no "sidestreaming" de idéias e
praticas feministas em movimentos sociais paralelos, a dindmica dos campos feministas de acdo discursiva e
assembléias ativistas, e os (mis) encontros do feminismo e anti-racismo no Brasil.”’

Fonte: https://polsci.umass.edu/ Acesso em 30 de setembro de

170 Ndcleo de Estudos de Género — Pagu integra o Sistema COCEN (Coordenadoria de Centros e NUcleos)
vinculado a reitoria da Universidade Estadual de Campinas, que congrega 21 centros e nicleos interdisciplinares.
A institucionalizacdo do Pagu (1993) foi resultado do trabalho de pesquisadoras inseridas em campos disciplinares
distintos que buscavam dialogar com as teorias feministas e de género.
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e Uma nova unidade de analise para repensarmos as dindmicas e mudancas dos feminismos
no Brasil e America Latina

Nesse sentido enquadrando os feminismos como campos discursivos de acéo, elabora
uma revisao narrativa de trés momentos na trajetoria dos feminismos contemporaneos a luz da
abordagem analitica, para isso traz uma questdo inicial.

““Do que precisamente constituiria um movimento social ou, no caso, “0” movimento
feminista — suas principais expressGes organizativas, atoras legitimas, lugares de atuacéo,
etc.”’?77?

Este artigo propde uma re-visao epistemoldgica para repensarmos as dindmicas dos
feminismos no Brasil e na América Latina. Procura elaborar meios que nos permitam melhor
apreender as mudangas nos feminismos contemporaneos e, por extensao, em outros campos
politicos que caracterizamos como movimentos sociais e que conceitualmente costumamos
situar na arena da sociedade civil.

Esse projeto avanca uma re-visdo interpretativa de trés momentos nas trajetorias dos
feminismos no Sul das Américas:

1) um primeiro momento de “centramento” € a configuragdo do feminismo no singular”;

2) um segundo momento de “descentramento” e pluralizacdo dos feminismos e do
“mainstreaming” (fluxo ou transversalidade vertical) do género;

3) um terceiro momento, o atual, em que presenciamos o que chamo de “sidestreaming”, o
fluxo horizontal dos discursos e préaticas de feminismos plurais para os mais diversos setores
paralelos na sociedade civil, e a resultante multiplicacdo de campos feministas.

““Sustento que os movimentos feministas, ao igual que a maioria dos chamados
movimentos sociais, geralmente se expandem para além da sociedade civil. (ALVAREZ, 2014,
p.17)"’

“Campo(s) discursivo(s) de a¢cdo”, ao invés de movimento(s), feminista(s).---

Os campos discursivos de acdo; sdo muito mais do que meros aglomerados de
organizac@es voltadas para uma determinada problemaética
Eles abarcam uma vasta gama de atoras/es individuais e coletivos e de lugares sociais, culturais,
e politicos.

Eles se articulam, formal e informalmente, atravées de redes politico-comunicativas — ou melhor,
teias ou malhas — reticuladas.

Esses campos também se articulam discursivamente através de linguagens, sentidos, visdes de
mundo pelo menos parcialmente compartilhadas (ALVAREZ, 2014, p.18).

Assim
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e Nesse sentido, os campos feministas se constroem por meio de um emaranhado de
interlocucdes; as suas redes ndo sdo meras condutoras de processos culturais, séo
“culturalmente constituidas por interagdes comunicativas” (Mische, 2003).

e Eles conformam “comunidades discursivas envolvidas na enunciagdao de novos codigos
culturais [e politicos] que disputam as representagdes dominantes”

e Tais contextos mais amplos, por sua vez, permitem, facilitam, ou até incentivam certas
expressdes, discursos, e praticas ao mesmo tempo em que sempre limitam, disciplinam,
circunscrevem, reprimem ou até criminalizam outras.

Contudo, segundo a autora as (re)configuragdes do campo feminista também sdo
produto de mudancas nas aliancas e disputas internas e das transformaces nas coligacdes bem
como das transformacdes nas coligacdes e conflitos com outros campos movimentistas.

Primeiro Momento: o centramento do campo e a configuragdo do ‘‘feminismo no
singular”

e Estavam firmemente ancoradas no campo mais amplo da resisténcia e da oposicdo as
ditaduras, inclusive muitas delas provinham da luta armada

e Se manifestavam regularmente nas ruas pelo fim da subordinacdo da mulher, pelo fim da
ditadura militar, pela anistia e os diretos humanos, pelo direito ao aborto, etc

e E, aautonomia - entdo invocada, principalmente, em relacé@o aos partidos e organizacGes
revolucionarias de esquerda — virou uma espécie de “palavra mdgica” lancada
discursivamente para distin¢cdo entre feministas e “outras” mulheres ativistas.( (ALVAREZ,
2014, p.20)

e a0 mesmo tempo que teve de administrar as tensfes entre uma perspectiva autonomista e
sua profunda ligacdo com a luta contra a ditadura militar no Brasil, foi visto pelos integrantes
desta mesma como um sério desvio pequeno-burgués (Pinto, 2003:45) apud (ALVAREZ,
2014).

e esse espaco viabilizou a traducgdo de questdes tidas como privadas em assuntos politicos —
eixo discursivo norteador dos feminismos desde esse primeiro momento em diante.

e arepresentagdo “autonomista” do feminismo tende a apagar o fato de que, desde os seus
primordios nos anos 70, ele constitui um campo discursivo de acdo heterogéneo, mesmo que
relativamente reduzido em sua extensdo horizontal e com uma articulacdo vertical —em direcdo
ao Estado — nula evidentemente, dado o contexto ditatorial (ALVAREZ, 2014, p.21)

e Adicotomia “luta geral-militincia politica” versus “luta especifica-militancia autbnoma”

figurava como um componente antagbnico, porém central da gramatica politica.
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Essa luta interpretativa se articulou em diversas escalas —e ja desde aquele primeiro
momento do feminismo latino-americano, em escala transnacional, através dos Encontros
Feministas Latino-americanos e do Caribe, que comegaram a se realizar periodicamente a partir
de 1981. Desde o inicio, os Encontros foram marcados por confrontos acirrados entre
“feministas” e “politicas” e disputas homéricas sobre se as mulheres populares, negras, 1ésbicas,
e outras “outras” podiam ou deviam ser consideradas “verdadeiras” feministas. Mas a “luta
especifica-militancia autbnoma” ganhou clara hegemonia na disputa constitutiva do campo
feminista naquele primeiro momento (Alvarez et al., 2003; Wills, 2002).( ALVAREZ, 2014,
p.22)

Porém, muitas entre as “alterizadas”, as “outras do feminismo”, se apropriavam e
autoidentificavam com elementos do ideario feminista e portanto faziam parte do que aqui estou
chamando de campo discursivo de acdo. Mas muitas consideravam que a chamada luta
especifica — suposta divisora das aguas entre o feminismo hegemonico e 0 seu exterior
constitutivo — estava profundamente marcada pela classe social, a heteronormatividade, e uma
branquidade “inominada” ou implicita que constituia um pano de fundo silenciado por uma
posig¢ao racial presumivelmente “neutra, nao reconhecida, negada, expurgada do seu potencial
politico
dessa forma segundo a professora uma diversidade de mulheres ja circulava nesse campo desde
0 primeiro momento e procurava aliancas e coligacdes entre si
e Jano final dos anos 70, por exemplo, algumas mulheres militantes articuladas no interior
do movimento negro faziam as suas proprias reflexdes sobre a subordinacdo da mulher, o
feminismo, e a sua relagdo com o racismo
e no final dos 1970 e inicio dos 1980, surgiram organiza¢des de mulheres negras no Brasil
que se declararam “auténomas” do movimento feminista “branco” e também do movimento
negro misto (que abarca homens e mulheres) (ALVAREZ, 2014, p.24)

e aorganizagdo das mulheres negras ‘ndo foi um racha em relagcdo ao movimento negro, foi

sim um salto de qualidade, por conta das necessidades sobre a reflexdo sobre a prépria

diversidade...”( ALVAREZ, 2014, p.24;25)

e A “especificidade” das mulheres negras (Ribeiro, 1995), por exemplo, desde logo foi

enquadrada em termos de uma “tripla discriminagdo” por militantes negras que ndo se sentiam

interpeladas pelo feminismo que nesse momento entdo se configura como hegemonico.
Segundo Momento: o descentramento e a pluralizagdo dos feminismos e o

mainstreaming do género.
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Nessa perspectiva 0 movimento feminista sempre foi de fato um campo plural. O
feminismo se diferencie, se pluralize e se “descentre” ainda mais quando o campo oposicionista
no qual ele estava inserido também se reconfigura durante a dupla transicao para a democracia
representativa de “baixa intensidade” e para um modelo econémico neoliberal no final dos 80
e em toda a década de 90, ainda segundo ALVAREZ (2014). O movimento se
“institucionalizou’’ e por outro lado, muitas atoras se reposicionaram para além da sociedade
civil, adentrando nas mais variadas instituicbes masculinistas. (ALVAREZ, 2014, p. 25)

Muitos discursos e praticas feministas passaram a circular verticalmente, mais
amplamente. O género —um dos discursos definidores do campo nesse segundo momento, como
Veremos a seguir — passou a ser, no linguajar da ONU, “mainstreamed”, ou “trasnversalizado”,
pelas instituicdes politicas. Ongs e cooperacao internacional e outros organizadas informal e
horizontalmente. Dessa forma, segundo ela a politica de campos e institucionalidades em
margem descentralizadas, a prolifera¢do de feminismos no ‘‘plural’’. Assim as “outras” do
feminismo no primeiro momento decididamente viraram “outros feminismos” nesse segundo
A autonomia reemerge entre varios discursos chaves que entdo faziam ponte e, a sua vez,
constituiam fonte de disputa entre as diversas expressdes do feminismo, reordenando a sua
gramatica politica e redefinindo as disputas e as rela¢des de poder dentro do campo.

Género, como autonomia
e Também serviu como um “bridging discourse” ou um discurso que ‘‘faz ponte” — “‘um
portador multivalente de uma diversidades de projetos” de intervengdo feminista
e Além de fornecer uma gramatica politica compartilhada, mesmo que sempre disputada
entre o leque de atoras diversas que se identificavam com o feminismo, os discursos de género
facilitaram as traducdes feministas, possibilitando maior fluéncia nos esfor¢os das militantes
no engajamento e interpretacOes das ideias e préaticas feministas para atores/as situados no
“exterior” do feminismo, em outros campos dominantes e subalternos.( ALVAREZ, 2014, p.
29)

e  Género serviu particularmente bem para os esforcos feministas de articular as suas agendas
com as de outros atores politicos, com “o todo das visdes de desenvolvimento democratizacao,
bem-estar social e direitos contidos nas politicas publicas”

e O movimento feminista foi percebendo que é preciso ter propostas para melhorar a vida
das mulheres isso significa lutar por um mundo melhor para todas e todos, sem perder a

capacidade de responder as questdes das mulheres. Nesse processo de reflexdo foi produzido o
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conceito de género e, posteriormente, sua articulagdo com os conceitos de classe e raca-etnia
(Faria e Nobre, 1997:29-30)( ALVAREZ, 2014, p.30)

Mas, como é sabido, uma das disputas fundamentais, primordialmente constitutivas do
campo feminista nesse segundo momento, se deu justamente no terreno discursivo, movedico
e muitas vezes traigoeiro do género. Isso porque a nogdo de género — despolitizada e
tecnocratizada — também virou parte integral do receituario neoliberal de muitos governos
latino-americanos e instituicBes intergovernamentais no pds-Consenso de Washington
(ALVAREZ, 2014, p.30). Consequéncias, a acdo daquela militdncia geraram espacos de poder.

Terceiro Momento: o sidestreaming dos feminismos plurais e a multiplicacdo de
campos feministas

A absorcdo do género pela Nova Agenda Anti-Pobreza neoliberal, junto com a
ONGizagédo e a transnacionalizacdo do advocacy feminista que prevaleceram no segundo
momento, porém, exacerbaram conflitos e tornaram mais agudas as desigualdades pré-
existentes, gerando novos paradoxos que propulsaram mudancas no campo feminista da
regido. Ainda como mostra a professora, como sabemos, as/os silenciadas/os e
marginalizadas/os pelo neoliberalismo se rebelaram e ganharam maior destaque politico a partir
do final dos 1990 em toda a regido latino-americana, elaborando um ataque cada vez mais
vociferante, expressivo e contundente aos neoliberalismos global, regional, e nacional.

No Brasil essa complexa formacdo politica que € o feminismo atual continua se
movendo e se remodelando em interacdo dindmica com as chamadas Jornadas de Junho de 2013
e suas “sequelas” mais radicais, anticapitalistas, anti-Copa Mundial do 2014 e, recentemente,
anti-olimpiadas. Campos discursivos paralelos e articulacdo a multiplos pontos de intersecgao.
Conversas intergeracionais e incursao no campo.

Outros/desses ‘‘mais novos’’, evidenciam a imensiddo do ‘‘sub-campo’’- dos novos campos
que eles, junto com as mulheres negras e outros setores que analiso brevemente a seguir,
representam hoje em dia

e “‘Quase todas com que dialoguei declararam que querem construir um ‘“movimento
feminista que vai novamente as ruas e muitas entendem o feminismo por uma Otica deveras
irreverente: fazer o feminismo ser uma ameaga real”( ALVAREZ, 2014, p. 34/35)
(Depoimento pagina ALVAREZ, 2014, p.35)

Além desse desincentivo material aos formatos mais “institucionalizados” tipicos do
momento anterior, o feminismo se institucionalizou até por uma necessidade naquele momento

de criar politicas publicas... Mas o foco unico na politica institucional, na cria¢do de politicas
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publicas para mulheres, ndo resolve o problema... Que néo resolve o problema da sociedade ser
uma sociedade criada por uma l6gica machista e patriarcal (ALVAREZ, 2014, p.36).

e Na&o ¢ s6 fazer uma discussdo de opressdo da mulher, mas fazer uma discussdo de género
propriamente, de desconstruir binarismos, de trazer discussdo LGBT também, porque tem
muitos movimentos feministas que ndo olham para essas outras pautas.( ALVAREZ, 2014,
p.36)

Dessa geragao politica, o feminismo tem que ser “contra todas as opressdes que existem
na sociedade, todas mesmo. Eu acho que o feminismo tem a possibilidade tedrica inclusive de
trazer muitas reflexdes para muita coisa na sociedade”.(discurso articulador e a ‘‘autonomia
discurso que faz ponte’’) (ALVAREZ, 2014, p.37)

e A “autonomia” também figura de novo como um discurso definidor, que “faz ponte”, agora
com ainda outros significados nuangados:

Uma autonomia que € subjetiva, uma autonomia do corpo e € uma autonomia de
instituicdes, uma autonomia de alguns lugares, que as vezes podem ser cerceadores de uma
criatividade de luta, e é por isso que eu pessoalmente gosto dessas atuacfes feministas que sdo
mais acéo direta, que sdo mais horizontais. (Entrevista Coletiva VVadias do Desterro, em 13 de
novembro de 2013. ) apud (ALVAREZ, 2014)

Segundo a professora a insercdo nesses movimentos tem gerado inimeros paradoxos

para as ativistas feministas de hoje em dia; seja qual for a sua idade, raca, sexualidade,
identificagdo partidaria, movimentista, etc.
e Mesmo apontando a presen¢a significativa de “focos feministas” nos movimentos de
protesto, a resisténcia “dos caras” ao feminismo, especialmente daqueles “com um discurso
bonito” que dizem ter “lido Butler, Anzaldia ¢ Emma Goldman e, ainda por cima, te
recomendam a leitura”, como uma entrevistada contou indignada, ¢ um tema bastante
generalizado em todos esses espacos... de tribos e de movimentos e tal,... o questionamento
do ponto de vista de género, da postura politica, ndo existe; entdo ¢ so “apoiamos, apoiamos”
porque é bacana, d& uma imagem de igualdade, tal, mas é retdrica, infelizmente é retérica
(ALVAREZ, 2014, p.38)

As questdes feministas “so se politizam na marra”..( ALVAREZ, 2014, p.39)

Comprovando seu papel como discurso articulador do campo, mesmo quando ele
cristaliza divergéncias, ainda outra “tradugdo” do que poderiamos chamar uma autonomia
engajada, a “auto-organizagdo das mulheres” ¢ adotada por jovens feministas integrantes da

Marcha Mundial das Mulheres. Organizacao surgida no final dos anos 1990.
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Auto-organizagdo” ¢ entendida como ‘‘um instrumento delas pra construir o sujeito
politico do feminismo...(p. ALVAREZ, 2014, p. 40). A estratégia de promover “nucleos” auto-
organizados no interior de outros movimentos e sindicatos tem sido bem sucedida, atraindo
milhares de ativistas as fileiras da Marcha no Brasil e, por sua vez, divulgando praticas e
discursos feministas nesses campos movimentistas paralelos. Esse sucesso em “sidestreaming”
do feminismo foi possivel devido ao arduo trabalho, invisibilizado pelo neoliberalismo, da SOF
e de outros setores feministas que focaram as suas energias em espalhar uma perspectiva
socialista-feminista para outros campos de movimento... uma estratégia intencionalmente
adotada... por muitos anos, antes do seu envolvimento com a Marcha e o Férum Social Mundial
que, desde os 1990, vém se a SOF® Sempre Viva Organizagio Feminista é uma organizac&o
ndo governamental com sede em S&o Paulo que faz parte do movimento de mulheres no Brasil
e em ambito internacional.

A SOF se apoia no feminismo, entendido como prética politica e como pensamento
critico, para interpelar os movimentos sociais, tanto o movimento de mulheres com a
organizacdo autdbnoma das mulheres, como 0s movimentos e organizagfes mistas, com a
organizacdo das mulheres em espacos proprios, visando a construgéo da cidadania democratica.

As chamadas ‘“feministas jovens”, entdo, sdo de fato atoras extremadamente
heterogéneas, abarcando todas as pluralidades, contradi¢cGes e conflitos que caracterizam o
campo feminista mais amplo. Se o segundo momento desse campo foi marcado pela
pluralizagcdo, como vimos acima, expressdes feministas que se desenvolveram para além das
interseccGes ganham cada vez maior visibilidade nos intersticios dos feminismos descentrados
dos anos 1990. Contudo, hoje vemos ndo s6 uma proliferacdo geométrica de atoras/es que se
identificam com o campo feminista e nele disputam espaco e poder; também testemunhamos
processos de descentramento no interior desses feminismos plurais.

Além do universo complexo e diferenciado do “feminismo jovem”, o movimento de
mulheres negras seria outro exemplo quintessencial seria que, ao se entrecruza cada vez mais
com outros feminismos em diversos pontos e momentos, hoje talvez se constitui, em si mesmo,
em um campo discursivo de acdo, extenso e diverso, ele préprio composto por varias vertentes,
varios “sidestreams” .( ALVAREZ, 2014, p.41)

Vale observar que a “Marcha das Mulheres Negras 2015 contra o Racismo e a Violéncia
e pelo Bem Viver” representa um dos processos recentes a propor uma “metodologia inovadora

[que] ¢ o reconhecimento dessa diversidade”.O “bem viver” no nome da Marcha evoca o

18 Fonte: http://www.sof.org.br/ acesso dia 30 de setembro de 2018
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discurso descolonial, bastante expressivo nos campos feministas em outras partes da América

Latina, mas que também ganha adeptas entre algumas tedricas e ativistas negras e indigenas no

Brasil (ver Costa, 2014 apud ALVAREZ,2014)

Segundo Valdecir Nascimento, reconhecida lideranga feminista e articuladora da
Marcha de 2015, a pluralidade no interior dos movimentos de mulheres negras deixa claro que
“elas ndo querem as mesmas coisas, ¢ elas ndo sdo iguais”. “Agora, sdo todas grandes
liderancas”, continua, “A estratégia é vocé estabelecer um dialogo horizontal e vocé falar das
expertises de cada uma e trazer cada uma para a cena em cada momento” [para ir]
“consolidando um pouco as aliangas na nossa prépria diversidade”. Esse processo de
pluralizacdo talvez seja ilustrativo de como um determinado campo pode desembocar em novos
e distintos campos discursivos de acao.

e A hegemonia do campo hoje € indeterminada ou, no maximo, disputada. Com o crescente
“sidestreaming” das ideias e praticas feministas, presenciamos, por um lado, uma
multiplicacédo de feminismos populares na cidade e no campo

e Da mesma maneira, 0s ndcleos, institutos e programas de estudos feministas/de género nas
universidades estdo hoje muito mais consolidados que em décadas atras e tém sido vitais para
a popularizacdo dos feminismos entre estudantes

Segundo a professora, outro setor que marca maior presenca publica no campo feminista
a partir dos anos 2000 ¢ o préprio Estado que, através do “feminismo estatal participativo- vem
promovendo uma espécie de “sidestreaming via mainstreaming”, de fluxos horizontais do
feminismo em consequéncia da transversalidade vertical do género. Segundo a autora ha
também outras teias e discursos articuladores que caracterizam o atual momento. Debates sobre
as corporalidades, sexualidades, e identidades de género também tém sido particularmente
marcantes, como, por exemplo, o transfeminismo, o transgénero, o pos-género, o0 queer, e
outros debates trazidos pelas trabalhadoras do sexo, mulheres trans, lésbicas, e bissexuais
contribuem para as discussdes ao impelirem o campo feminista para além dos binarismos de
género, muito além dos essencialismos corporais — mesmo diante continuas resisténcia.
(ALVAREZ, 2014, p.44)

Segunda a autora esses discursos fundamentalmente implodem ndo s6 a categoria
“mulher”, mas a propria no¢do do feminismo, de quem seriam os seus sujeitos privilegiados e
sua visdo de mundo compartilhada — elementos centrais na constituicdo de campos discursivos
de acdo, incluindo tanto o universo trans quanto os movimentos de mulheres negras.
(ALVAREZ, 2014, p.44)
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[A internet] O predominio desses meios massivos de comunicagdo e interacdo,
estimulando o que Juris (2012:260-61) tem chamado uma “logica de agregagdo”, evidente
também nos processos de protesto globais como Occupy e os Indignados, “que envolve a
aglomeracao de massas de individuos de diversas origens em espagos fisicos” e manifestagdes
eventuais (ALVAREZ, 2014, p. 45)

A modo de concluséo a autora elabora em seu prisma conceitual que 0 momento atual
de mobilizagdes, protestos e manifestacdes “ndo civicas”, ndo institucionalizadas e mais
fluidas, e de feminismos cada vez mais plurais e diferenciados entre si e dentro de si, pede uma
reavaliagdo metodoldgica de como apreender, elucidar e interrogar “os movimentos”. Uma
conclus&o basica seria indagar além dos chamados “ebbs and flows” ou “fluxos e refluxos” dos
movimentos, tipicos das analises socioldgicas. Os campos discursivos de acdo sdo elementos
permanentes das formacdes politicas na modernidade tardia/descolonial.

Deveriamos averiguar se ha atores ou vetores atuantes em um determinado campo
movimentista que se articulam verticalmente no interior do Estado ou dos partidos em um dado
contexto historico e 0 que isso significa para 0 campo como um todo.

Para efeitos de pesquisa, os diferentes elementos, componentes e dimensdes dos campos
discursivos de acdo poderiam ser analisados isoladamente — sempre quando situados no campo
correspondente. Na rapida andlise que a autora faz dos trés momentos dos feminismos
brasileiros e latino-americanos, podemos discernir alguns dos elementos que conformam um
campo discursivo de ag&o:

1) atoras/es mais ou menos visiveis, hegeménicos, marginalizados;

2) malhas/teias/redes articuladoras;

3) pontos nodais;

4) dimens0es verticais, horizontais, e talvez densidade;

5) discursos definidores;

6) lutas interpretativas/conflitos constitutivos;

7) paradoxos transformadores.

Nesse sentido, uma dimensao crucial seria indagarmos sobre quando atoras/es atuantes
em um dado campo traduzem os seus discursos articuladores e comegam a enunciar outros
universos de significados, outras visdes de mundo, e assim, talvez, configurar outros campos
discursivos de acdo. Nesse sentido a autora sugeri este ser o caso dos atuais movimentos de
mulheres negras no Brasil, como certamente o é também o dos movimentos de mulheres

indigenas em toda a regido latino-americana.Ter visdes de mundo distintivas implica ndo sé em
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diferencas culturais ou distintas perspectivas sobre um mesmo mundo (quer dizer, diferentes
epistemologias), mas também em diferencas ontoldgicas, percebidas a partir de outros mundos,
e A nocido de equivocacdo'®... (ALVAREZ, 2014, p.47)

a nocdo de equivocagdo, termo proveniente do perspectivismo
amerindio e articulado teoricamente por Castro (2004), é invocada para
significar ndo apenas engano, equivoco, mas incapacidade de
compreender que ha diferentes compreensdes de diferentes mundos.
Por exemplo, classe, raca e etnia sdo categorias que pertencem a divisdo
colonial natureza/cultura. Porém, quando empregadas pelos povos
indigenas, elas ndo necessariamente correspondem aos significados que
Ihes temos dado ao longo da histéria. Elas sdo, em outras palavras,
equivocagdes ou categorias equivocas: embora parecam ser a mesma
coisa, ter o mesmo significado, de fato ndo o séo quando utilizadas
pelos indigenas andinos. Para o reconhecimento da existéncia de
mundos. Para além da sociedade civil: reflexdes sobre o campo
feminista heterogéneos e de categorias equivocas, e a possibilidade de
articular conexdes parciais entre eles, ha a necessidade do trabalho da
traducdo. Equivocacdo (no sentido de mé interpretacao, erro), em outras
palavras, implica desde ja a traducdo: é a partir de tradugdes
politicamente motivadas e infiéis que podemos interconectar a
pluralidade de mundos sem torna-los comensuraveis (Costa 2014:271).

19 Sugeri este ser o caso dos atuais movimentos de mulheres negras no Brasil, como certamente o é
também o dos movimentos de mulheres indigenas em toda a regido latino-americana.( Sobre feminismos indigenas
na regido, cujo tratamento adequado excede os parametros da atual pesquisa, ver Gargallo, 2014; Hernandez
Castillo, 2010; Richards, 2004; Rousseau, 2011; Speed, 2006. )Ter visdes de mundo distintivas implica ndo sé em
diferencas culturais ou distintas perspectivas sobre um mesmo mundo (quer dizer, diferentes epistemologias), mas
também em diferencas ontoldgicas, percebidas a partir de outros mundos, como sugerem algumas teéricas/os de
coldnias (de la Cadena 2010; Escobar 2010). A insisténcia na raca e no racismo como eixos norteadores de acao,
no caso do campo do movimento de mulheres negras, ou da propria defini¢do do que seria “ser mulher”, no caso
do campo trans/queer, como aludi acima, apontam para a crescente possibilidade de “equivocagdo” politica, além
de conceitual, como sustenta Claudia de Lima Costa. (ALVAREZ, 2014, p.47)
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2.2 PEDAGOGIA MALUNGA - EXPERIENCIAS CRIOULAS; PRETAGOGIA E
FILOSOFIA DA ANCESTRALIDADE: FUNDAMENTOS DE PRATICAS
EDUCATIVAS DESCOLONIZADORAS

Essa proposta neste entendimento significa se aproximar do pensamento do
rastro/residuo, de um ndo-sistema de pensamento que ndo seja nem dominador, nem
sistematico, nem imponente, mas talvez um ndo-sistema intuitivo, fragil e ambiguo de
pensamento, que convenha melhor & extraordinaria complexidade e a extraordinaria dimensao
de multiplicidade do mundo no qual vivemos. Atravessada e sustentada pelo rastro/residuo, a
paisagem deixa de ser um cendrio conveniente e torna-se um personagem do drama da Relacéo.
(GLISSANT, 2005. P. 26.)

Na magia de nossas tradi¢cdes afro-indigenas... Malungos em linhas aligeiradas seriam
0s companheiros e companheiras de travessia, ja Malunguinho seria um titulo. Malunguinho
também é uma entidade, ele é o guardido da chave da Jurema Sagrada, quando desce e incorpora
nas Mestras e Mestres Juremeiros, a depender da linha nunca ouvi falar muitas coisas, é uma
entidade que brada, ora com preaca, ora de gaita e chapéu virado, invertido. Atinar para
valorizacdo do passado ancestral.

Ele trabalha, vibra inicialmente em trés linhas ou correntes astrais, falanges espirituais.
Aprendemos com os mais velhos que quando na funcdo de Mestre, guarda a chave da Jurema
Sagrada, quando Guia e de Gaita é guerreiro amerindio, a gaita é como se fosse um pife de
Caboclinho, mas ndo é necessariamente, gaita € gaita, pife é pife, se Trunqueiro é Exu.

Nesse encontro formativo Malunguinho é ainda uma entidade muito importante em
nossa regido e religido de matriz afroamerindia, comunica ndo necessariamente apenas como
pressuposto epistemoldgico, com grande potencialidade ontoldgica, politica e no imaginario
popular foi sempre Reis. Visto sua existéncia historica como lideranca quilombola até antes da
historiografia das senzalas em oposi¢édo a dos Quilombos, sua saudacao € sobonire mafa.

Na errancia, nas artes e literaturas, se é possivel que o pensamento deriva/povir /divaga
do espaco e tempo ocidental para diversidade cultural do mundo, as culturas estariam dentro do
processo da Relacdo [a poética mais que contemplativa e altiva, é ativa] na funcéo exploratdria,
na complexidade, e heterogeneidade de cada cultura em relacdo, dentro da totalidade-terra
realizada, tendo em vista pensar os caminhos possiveis para a preservacao da diversidade dentre
das conferéncias das culturas. (GLISSANT, 2005.) e humanidades.

Se, de um lado, temos, sob o ponto de vista a colonizagdo e seus processos e

colonialidades, no que tange a lingua, comunidades massacradas culturalmente, que tiveram
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por base a oralidade, como ultimo recurso-primeiro, do ponto de vista da garantia de expressao
vital/cultural, caberia fazer emergir aos que assim solicitarem uma literatura em movimento,
desenvolvida por comunidades que irrompem as estruturas de um desenvolvimento linear,
progressista e simbdlico da modernidade dos ‘antigos’ esquemas coloniais e tantas faces dos
sistemas de pensamento®® ou pensamento sistema da modernidade/colonialidade, sem demarca-
lo ao pendor do espirito popular.

O pensamento continental, o antigo pensamento ideoldgico baseado na previsdo do
mundo. E percebemos que em matéria de relacBes de culturas, ou seja, desses espacos-tempos
gue as comunidades segregam em torno de si e enchem de projetos, de conceitos e
frequentemente de inibicGes, a regra € a impossibilidade de previsdo (em oposicdo um
pensamento erratico- o sopro do homem medindo a desmedida do mundo numa visdo profética
do passado). (GLISSANT, 2005. p. 85)

Dessa forma com esses aportes aos poucos iremos nos aproximando da nocdo da
Pedagogia Malunga, que timidamente seria possivel perceber seus interesses, contornos e
circularidades educativas. Afinal o que seria Pedagogia Malunga- Experiencia Crioula?

Inicialmente € uma forma de pensar e articular seres, saberes/experiencias/praticas
educativas/pedagdgicas/culturais- ndo sabidas da experiéncia, travessia/opressao do projeto
moderno/colonial e do antigo sistema de plantagem. Sendo assim destacamos ainda:

e Formas de valorizar, salvaguardar e difundir expressdes ancestrais, manifestacoes,
linguagens de matrizes subalternizadas das égides modernas/imperiais/coloniais num
dialogo com saberes ancestrais;

e correspondéncia aos companheiros das memorias ndo sabidas e dos aprendizados de
educacao popular contemporaneos compartilhaveis que se mobilizam e se repercutem
nas culturas, nas artes e literatura, quanto as suas formas de espiritualidade e
cosmovisoes africanas e indigenas

e reconhecimento, reconexdo e relagdo com os novos mitos da terra sofrida, remida e
prometida-possivel num mundo globalizado;

e (re) territorializacdo do corpo Altar sagrado;

e Circularidade dos simbolos ancestrais; friccdo e ficcdo da paisagem mental e sua
ressignificacdo reincorporacdo, (re)vivamento animacdo do mundo natureza- lugar

ético, estético e politico;

20O pensamento de sistema- (GLISSANT, 2005- P. 85- 95).
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o articulacdo ampliagéo e reconhecimento da multipolarizagéo discursiva e educativa das
identidades-relacdes ;

e relacGes dos atuais movimentos de resisténcias e vivéncias sociais- outro valorizacao e
respeito da oralidade e impressdes no corpo social, de onde surge o sofrimento e o grito
de medido e a resisténcia com o sopro do lugar;

e tal como outras formas de comunicar conectar transmitir circular experiéncias e saberes
conhecimentos ancestrais para encantamento e avivamento do mundo moderno/colonial

e descolonizagdo da Educacao.

Espacos de manifestacBes da memoria coletiva, de identidades, estéticas, relacOes
educativas e culturais, politicas que tem um [significante] articulador, em nossa experiencia
poeticainvestigativa o brinquedo popular do Coco de Roda em paisagens ndo mais no involucro
passivo da toda poderosa Narrativa [moderna], mas dimensdao mutante e perduravel de toda
mudanca e toda troca (GLISSANT, 2005. P. 26.). Principalmente elementos e relacdes
simbdlicas de herancas africanas e indigenas, saberes e vivéncias em conexdes ancestrais de
praticas de subjetivacdo e comunicacao.

Uma vez lugares comuns— lugares que ndo emergem como ideias preconcebidas, mas
sim, literalmente, lugares onde um pensamento do mundo encontra um pensamento do mundo,
no mundo. Na literatura o que Glissant chama de ‘‘caos-mundo’’. Sob o poema aparentemente
mais claro pode pulsar em surdina uma visdo do mundo, negligenciando uma concep¢ao do
mundo que mais precisamente nos dias atuais gracas a totalidade-mundo concreta e
geograficamente realizada que essa visdo de mundo antes na literatura profética, pode
manifestar-se ou exercer-se, tomando como objetivo verdadeiramente aquilo que antes era sua
pretensdo. (GLISSANT, 2005.).

Como ressalta HALL(2003) o passado continua a nos falar, onde grupos, orientados
pela busca de “historias ocultas’’ dao testemunho do continuo poder de criagao dessa concepgao
da identidade contemporanea no ambito das praticas emergentes de resisténcia. Precisaremos
perceber os deslocamentos das identidades....

Segundo Andrade o Coco de Roda (1972, p. 275): “‘Trata-se de danca peculiar do
Nordeste brasileiro, surgida no interior, mas também frequente na zona litoranea’’. Conforme
ainda ressalta Andrade, o Coco ja € mencionado na imprensa no final dos anos 1820. Ele

considera-a de proxima ou remota origem africana, apresentando, sobretudo elementos
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formadores afro-brasileiros e indigenas, em nossa perspectiva sendo em esséncia diasporico??,
referente, acima de tudo a disposicdo coreografica, poética, musicalidade, manifestacdes das
subjetividades individuais e coletivas.

Segundo o professor Eduardo Oliveira (2012) Diaspora € signo de movimentos
complexos, de reveses e avancos, de afirmacéo e negacdo, de criagdo e mimese, de cultura local
e global, de estruturas e singularidades, de rompimento e reparacdo . Tratando-se de considerar
a “logica” propria do Outro pelo caminho da Filosofia da Ancestralidade, perceber esse Outro
sem reduzir o Outro a formula do Mesmo, na qual como mostra o professor Eduardo Oliveira
(p. 30)

A Filosofia da Ancestralidade reinvidica para seu fazer filoséfico a tradi¢do dindmica
dos povos africanos, assim como essa “ancestralidade” tedrica para compreender e intervir no
campo da educacao, especialmente na educacdo das relacGes étnico-raciais brasileiras:

No entanto, seu contexto é latinoamericano tem no mito, no rito e no corpo seus
componentes singulares. Tem como desafio a construcdo de mundos. Tem como horizonte, a
critica da filosofia dogmaticamente universalizante e como ponto de partida a filosofia do
contexto. Intenta produzir encantamento, mais que conceitos, mudando a perspectiva do
filosofar. Ambiciona conviver com os paradoxos, mais que resolvé-los (Oliveira, 2012, p. 30).

Sobrepujam assim na sua analise o descentramento dessa Ancestralidade da categoria
nativa/colonialista, como a tratava Nina Rodrigues e sua escola, para uma categoria analitica,
como desenvolve uma recente filosofia cultural de base africana re-criada no Brasil
(OLIVEIRA, 2012), temporal e espacialmente, onde essa é/esta emersa por ldogicas
imprevisiveis, por um fazer-ser, que tem na Forma a ndo-forma, a des-continuidade de uma
hegemonia em si mesma.

Por essa perspectiva temos que partir da légica do outro sem sistematizar segundo nossa
I6gica, considerando a possibilidade de alteracdo da Idgica inicial do outro, pois para driblar a
dupla armadilha do universalismo dogmatico e do relativismo exacerbado, partimos também da
filosofia (denominada) latino-americana e pés-colonialista: Desse gesto ora cantico coletivo de
ensinar e aprender na roda com/a/na/pela Filosofia da Ancestralidade (OLIVEIRA, 2012;)
assim trataremos de considerar as Ancestralidades afro-indigenas, entendidas como agéncias

de desobediéncia epistémica e transcendéncia do eurocéntrismo em politicas decolonias de

21 Diaspora ¢ signo de movimentos complexos, de reveses e avangos, de afirmacio e negagéo, de criagio e mimese,
de cultura local e global, de estruturas e singularidades, de rompimento e reparacdo In: OLIVEIRA, Eduardo
David de. Filosofia da ancestralidade como filosofia africana: Educagdo e cultura afro-brasileira. Revista Sul-
Americana de Filosofia e Educagéo.NUmero 18: maio-out/2012, p. 28.
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encantamento do mundo, reposi¢cdo dos acontecimentos passados e a perseguicao de situa-los
em uma justa perspectiva e pluri-versidade cultural, sobretudo seus maltiplos sentidos atuais
na forma da Roda do Coco em suas préaticas culturais e ancestrais.

Em nosso caso a Ancestralidade, na verdade em uma de suas dimensdes ou sentido,
como na politica é/esta configurada desde logicas previsiveis e imprevisiveis, por um fazer-ser
ndo antecipavel, que tem na Forma a ndo-forma, a des-continuidade de uma hegemonia em si
mesma ao gerenciamento de identidades culturais coletivas(OLIVEIRA, 2012),

Considerando a interface texto e contexto, desde a Filosofia da Ancestralidade a outros
didlogos & potencializar em constru¢ées de cunhos metodologicos, formas do conhecer,
possibilitar reflexdes e praticas, especialmente na formacéo, producdo epistémica pedagogica
da educacdo e dialogos interculturais, aléem de para cooperacdo e analise de problematicas
locais/globais, residuos/condicdo das circunstancias da colonizacdo, uma saudacgado/esforgo de
iterabilidade poética que tenciona dentro e fora do paradigma da colonizag&o.

A Filosofia da Ancestralidade também, nestes tempos, reivindica para seu fazer
filosofico a tradicio dindmica dos povos africanos, consideracdo da diaspora??, assim como
essa “Ancestralidade” teorica para pensar no campo da Educagéo, especialmente na producao
de base epistemoldgica, e aforista caligrama de partilhas e erranciais. Numa relagédo transversal,
sem pretensdo a uma possivel transcendéncia universalista neste insular- arquipelagico
pensamento:

Seu contexto é latino-americano. Tem no Mito, no Rito e no Corpo seus componentes
singulares. Tem como desafio a construcdo de mundos [ e de garantia dos imaginarios]. Tem
[...] como ponto de partida a filosofia do contexto [e do texto].Grifos(Oliveira, 2012. P. 30).

A Forma Cultural Africana recriada no Brasil chamamos Ancestralidade. Esse foi o
regime singular que os africanos souberam produzir tanto na Diaspora quanto na Africa. Que
ainda seguindo as pistas de OLIVEIRA (2012) e HALL (2003) esse regime abrangente é capaz
de englobar experiéncias de africanos e afrodescendentes e, a0 mesmo tempo, singularizar cada
experiéncia com seu sentido especifico, forjado na experiéncia e calor da roda e do

acontecimento.

22 Diaspora ¢ signo de movimentos complexos, de reveses e avangos, de afirmacio e negacéo, de criagio e mimese,
de cultura local e global, de estruturas e singularidades, de rompimento e reparacao In: OLIVEIRA, Eduardo David
de. Filosofia da ancestralidade como filosofia africana: Educacéo e cultura afro-brasileira. Revista Sul-Americana
de Filosofia e Educagdo. Numero 18: maio-out/2012, p. 28.
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Sendo assim, Ancestralidade é, entdo, mais que um conceito ou categoria do
pensamento, ela se traduz numa experiéncia de forma cultural que, por ser experiéncia ética,
compdem aberturas em dimensdes outras de forma articuladas com a investigacéo poética.

Seu desdobramento d&-se como uma categoria de profundidade e ligacdo, pois a
““maneira pela qual os parceiros de uma relagdo interagem, por e com, em nosso caso nas
Sambadas, da-se via ancestralidade”. Ao menos nesse sentido a ancestralidade é um territorio
sobre o qual se dao as trocas de experiéncias educativas, signicas, materiais, linguisticas,
religiosas, culturais, onde podemos tencionar que ensinam e transmitem, ainda mais, trazem o
rizoma.

Em sua Pretagogia Petit (pag. 120, 2015) destaca o referencial a qual Oliveira em 2006
destaca ainda os tragcos simbdlicos que geralmente sdo comuns a tradicdo e cosmovisdo dos
povos africanos e diaspéricos, que apesar das modificacdes e rupturas seguem estruturando as
concepcdes de vida e seus descendentes espalhados pelo mundo, segundo eles consideramos
como constituintes e partes a concepcéo de:

Universo como constituido de segredo e revelagdo, do visivel e do invisivel, em constante
interacdo:

Ser Humano como formado e dependente de elementos vegetais, minerais e animais, em
simbiose com a natureza e com Deus (0 sobrenatural), o que faz dele "[...] a micro-sintese de
todos os elementos que compdem a natureza"( OLIVEIRA, p 45 apud Petit (2015) p. 120-121)
sendo também depositario da heranca familiar e clanica, atraves de sua relacéo de linhagem que
esta sempre envolvido no coletivo, e tendo sua formagéo forjada nessa integracdo com o grupo
e de quem é tributario em todas as passagens da vida;

forca vital como manifestacdo do sagrado[..] que sustenta o universo e permeia a relacao entre
0s homens e entre eles e a natureza (OLIVEIRA, 2006, p 46) e que se manifesta na palavra, da
qual Deus é o detentor e por isso mesmo portadora da forga vital criadora;

tempo muito mais voltado ao passado que ao futuro, pois € nele"[...Jque residem as respostas
para 0s mistérios do tempo presente. E no passado que estd toda a sabedoria dos
ancestrais"(OLIVEIRA, 2006, p. 50) e atualizando pelos rituais que sdo os que interligam o
sagrado e o profano, sendo " o sagrado iluminando o profano (OLIVEIRA, 2006, p. 50).
interacdo da morte com a vida, em que a morte significa a transferéncia da forca vital do

individuo para a familia e cla através do elo sagrado;
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produgéo como processo de apropriacao coletiva, notadamente na relagdo com o solo que deve
ser ocupado somente"[...] de acordo com o0s pactos com a terra selados por seus ancestrais"”,
sendo que o poder € algo que "emana dos ancestrais" (OLIVEIRA, 2006, p 59 e 62)

Os trabalhos e fundamentagédo de Eduardo Oliveira como mostra PETIT(2015, p 120-
121) considera todos esses elementos estruturantes atravessados pelo conceito de
ancestralidade, sendo [...] a pedra fundamental, pois o cultuo aos ancestrais sintetiza todos 0s
elementos que a estruturam (OLIVEIRA, 2006, p. 63) que provém de alguma parte, das
singularidades, de histdrias pormenorizadas; outros agenciamentos coletivos de enunciacdo de
saberes que proponham formas de inscrigOes, acdes, e inser¢des do Diverso?

Segundo a professora Sandra Haydée Petit (2015, p. 122/123) partindo da compreensao
de cosmovisdo africana e embasadas em Ba (1982), Munanga (2009) Sodré (1988,02012)
Cunha (2007) Oliveira (2006, 2007) Petit e Silva (2011) Cruz (2011) Meijer (2012) Videira
(2010), dentre outros e outras, formula os seguintes ensinamentos e principios da Pretagogia:
0 autorreconhecer-se afrodescendente, assumindo uma postura autoafirmativa e lembrando
sempre a importancia da raiz africana para nossa constituicdo como pessoa;
apropriacéo ancestralidade, pois fazemos parte de linhagens que envolvem os antepassados e
os mortos. Implica, sobretudo, em valorizar os antepassados, a histdria dos mais velhos e o
aprendizado dos ensinamentos; € ainda o que nos fornece uma identidade coletiva, propiciando
um sentimento de pertencimento;
a religiosidade de matriz africana como base e entrelagcamento de todos os saberes e de todas as
dimensGes do conhecimento, que gera uma forma de pensar, de estar e de agir no mundo,
marada pela fé inquebrantavel na forca vital que perpassa o universo (axé)
0 reconhecimento da sacralidade como dimens&o que perpassa todos os saberes das culturas de
matriz africana, levando a uma postura de identificacdo, respeito e espiritualidade com a
natureza:"[...] o que da identidade a um grupo sdo as marcas que ele imprime na terra, nas
arvores, nos rios" (SODRE, 1988, p. 22);
0 corpo como fonte primeira de conhecimento e produtor de saberes, altar espiritual que faz

parte do territorio natureza, e, como tal, elemento de sacralidade;

2 LIMA, Andrei Ferreira. O DIVERSO COMO FUNDAMENTO DA(S) POETICA(S) DE EDOUARD
GLISSANT. Non Plus. Sdo Paulo- O Diverso, que ndo é o cadtico nem o estéril, significa o esforco do espirito
humano em direcdo a uma relacdo transversal, sem transcendéncia universalista. O Diverso tem necessidade da
presenca dos povos, ndo mais como objeto a sublimar, mas como projeto a pdr em relagdo. O Mesmo requer o Ser,
o Diverso estabelece a Rela¢do. [...] Como o0 Mesmo se eleva no éxtase dos individuos, o Diverso se espalha pelo
transporte das comunidades. Como o Outro é a tentagdo do Mesmo, o Todo é a exigéncia do Diverso (GLISSANT,
1981: 190 -).- Disponivel em https://www.revistas.usp.br/nonplus/article/view/110004 . Acesso em 25/10/2018.
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a tradicdo oral valorizando o conhecimento que é repassado de modo transversal por meio da
oralidade, da vivéncia e da experiéncia e por todas as formas de fala e de vibracdo dos seres da
natureza;

0 principio de circularidade na relacdo entre os seres, 0S tempos e as coisas, a
interconectividade do ethos ubuntu reforca esse principio, afirmando a relacdo comunitaria que
nos perpassa, pois "[...Juma pessoa é uma pessoa por meio de outras pessoas"(LOUW, 2010);
0 entendimento da nocao de territério como espago-tempo-socialmente construido e perpassado
da histdria de vérias geracGes e formado por uma complexa rele de relagdes sociais, espago e
este perpassado pela sacralidade;

a compreensdo do lugar social historicamente atribuido ao negro, marcado pelo racismo
estrutural, o que exige posturas de desconstrucdo do estigma forjado secularmente.

A professora Sandra Petit, destaca que sem desconsiderar o0 uso de suportes textuais e
das tecnologias visuais, concretamente, esse referencial exige realiza a aprendizagem de forma
holistica ,ou seja, de corpo inteiro, sem falsa distincdo corpo e mente e potencializando a
capacidade poiética das pessoas (Petit, 2015, p.123)

Outro apontamento sdo os cuidados com o corpo altar sagrado, recorre bastante a
praticas corporais e artisticas, com inspiracdo na abordagem de pesquisa e ensino fundado por
Gauthier e chamada Sociopoética, uma vez que as autoras partem da filosofia integradora banto
que considera que tudo que tem forga espiritual nos serve e pode fortalecer nosso corpo por isso

merece fazer parte, com inevitaveis ressignificacdes(Petit, 2015, p.181)

Que seus praticantes[...]pretendem pensar, conhecer, pesquisa, aprender com 0 corpo
inteiro, ao equilibrarem as poténcias da razdo, da gestualidade, da imaginacéo...muitos
saberes ndo se expressam com palavras, por terem sido recalcados nos nossos
mausculos e nervos por opressdes diversas ou por pertencerem a ordem do siléncio, do
sagrado ou da danca. [...] Ao privilegiarem formas artisticas de producéo dos dados,
0s sociopoetas colocam em jogo capacidades criadoras que mobilizam o corpo inteiro
e revelam fontes ndo consciente de conhecimentol...]. (GAUTHIER, 2012, p. 73).
apud Petit, 2015, p. 124)

Segundo a professora influenciado pelo conceito de circulo de cultura freireano
(FREIRE, 1987), Gauthier também coloca, como parte integrante desses processos, a
construcdo coletiva do conhecimento de forma grupal, algo que motiva a maioria dos
dispositivos da Pretagogia, pois a experiéncia de anos de atividade de educagao popular mostra
a riqueza maior da producdo coletiva, em comparacdo com o modo individualizado de
aprendizagem estimulado pela educacdo convencional (PETIT, 2015, p. 124), nesse sentido
PETIT, destaca alguns principios da sociopoética: a valorizacédo das culturas de resisténcia; e o
reconhecimento da responsabilidade ética e espiritual e politica nos processos de pesquisa e de
educacdo postos em acdo, ainda desta difere a Pretagogia, por assumir uma postura de
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transformacdo (embora ndo diretivista), quando realiza intervencdes pedagdgicas que visam
contribuir deliberadamente para mudancas de posturas,[...] além das praticas corporais e
artistica, a Pretagogia incentiva a relagdo comunidade-escola, chamando Mestres e Mestras da
cultura para dentro dos recintos educacionais, bem como saida para locais-recursos, ou seja,
espacos que aproximem da compreensdo da cosmovisdo africana, desde &reas naturais, ao ar
livre, até sedes de entidades de praticantes das culturas tradicionais (vistos como pessoas-
recursos) Petit, 2015, p. 125.

Destaca os cinco principios da sociopoetica que sao o fazer coletivo com o publico-alvo
que se torna co-participe do processo de producdo de conhecimento, a valorizacdo da
criatividade e linguagem artistica, a valorizacao das culturas de resisténcia, o corpo como fonte
e produtor de conhecimento e o cuidado e respeito o sentido espiritual dessa producéo e das
relacbes humanas construidas, - a professora completa: Nao sei até que ponto o fundador
Jacques Gautthier formulou conscientemente esses principios em termos étnico-culturais, mas
ndo tem ddvidas do valor da perspectiva para Pretagogia, alias com as culturas de arkhé em
geral, as que se fundamentam n ancestralidade ( Petit, 2015, p.181).

Por outro lado a PRETAGOGIA provoca outros sentidos da relacdo com os saberes
ancestrais, nesse sentido pedagogicos e educacionais com as tradi¢des orais, a diversidade de
manifestacdes que carregam fortes praticas e simbologias da cosmovisdo africana e indigena,
nos oportuniza colocar esses valores na pratica educacional, fundamentando, inclusive a
didatica, prética e filosofia( PETIT, 2005 p. 176)

A oralidade africana tal como a define Hampaté B4, envolve as dimensfes educacionais
gue queremos promover: a espiritualidade entranhada na ciéncia e na filosofia, a valorizacgdo da
ancestralidade, a intergeracionalidade, junto com o respeito as especificidades geracionais, a
diversidade e a transversalidade das linguagens corporais e artisticas: danga, musica, artes
plasticas, literatura oral, culinaria. A forma de educacdo € pela iniciacdo, assim ela valoriza a
experiéncia, a mestria, a senhoridade e a formacao continuada ao longo da vida. A tradicéo oral
africana ou de matriz africana (afrodiaspérica) frequentemente envolve o ludico e 0 jogo como
na capoeira e nos diversos brinquedos. Envolve a valorizacdo da natureza e de seus ciclos
naturais...parte de uma concep¢do e tempo circular. sua concepcdo de educacdo é
eminentemente circular, assim favorece a transversalidade de saberes (PETIT, 2015, p 177)

De toda forma referimo-nos a tradicdo oral como comunicacéo, e nenhuma tentativa de
penetrar a historia e o espirito dos povos africanos e indigenas terad validade a menos que se
apoie também nessa heranca de conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de

boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos. (HAMPATE BA, A), onde N&o faz
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a oralidade nascer a escrita, tanto no decorrer dos séculos como no préprio individuo?
HAMBATE Os primeiros arquivos ou bibliotecas do mundo foram o cérebro dos homens.
Antes de colocar seus ensinamentos no papel, o escritor ou o estudioso mantém um dialogo
secreto consigo mesmo. Antes de escrever um relato, o0 homem recorda os fatos tal como lhe

foram narrados ou, no caso de experiéncia propria, tal como ele mesmo os narra.
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PARTE |1l PANDEMIA E TERRITORIALIDADES VIRTUAIS
3 ENTREVISTAS, OBSERVACOES DE CAMPO E TRANSCRICOES

Poderiamos partir de indagacdes de como essas relacdes sdo perpassadas por experiéncias
de educacdo. Ainda: como a referida tradicdo se contextualiza nas vivéncias e praticas
educativas de (re) significacdo dos sujeitos a partir dos seus territorios, dialogando com o sendo
e contraste com o ser. Além disso, indagarmos, nesse contexto, como as Sambadas se articulam
entre si e com as relagdes de poder locais e globais. Como lidam com as horizontalidades e
verticalidades postas, mas quando pensamos em uma ideia e proposta de desenvolvimento,
especialmente numa interface tedrica-metodoldgica- pratica ndo abrimos méo de se mirar e
vermos-nos numa encruzilhada, epistémica e existencial (RUFINO, 2019).

Na mesma proporcdo um carater magicamente holistico e sagrado que transversaliza pela
ancestralidade e pela cura, e em nosso caso especialmente, nossos referenciais, no caso a
cosmovisdo africana e indigena, nesse sentido ancestralidade, educacéo e espiritualidades como
incursdes emergentes que se revelam na circularidade, como principios e fundamentos a por
em relacdo no desenvolvimento de valores coletivos e individuais ( PETIT, 2015).

Nesse proposito vale refletir a relacdo educacgdo, natureza e espiritualidade como acervo
existencial e de resisténcia politica, ética, estética e tecnologica, intuiremos inicialmente o
corpo e as ancestralidade como cultura e educagdo- espaco sagrado de aprendizados e troca de
conhecimento, conex0es diversas, que pode vislumbrar a cura, 0 pertencimento e
experimentacdo de diferentes dimensdes do saber (corporal, sensivel,emocional, mental,
ambiental, espiritual outras relacfes ontoldgicas e ancestrais), uma vez que possamos pensar a
espiritualidade como formagédo humana, multidimensionalidade e polissémica(ROHR, 2011).

Sendo assim, inicialmente dividimos nossa proposta em trés momentos; entrevista-
transcricdo- dialogo- producdo coletiva do conhecimento:

1° Pesquisar, selecionar, organizar, circular e vivenciar a sambada como espaco sagrado,
percebendo as contribuicdes diversas (musica, danca, coletivo, instrumentos musicalidades,
poesias... Dentre outros relacionados). Nosso objetivo nessa fase é relacionar os saberes
ancestrais de forma respeitosa para compor processos de aprendizados pela cultura, arte e
educacéo.

2° Ato; interacdo da natureza, saberes, pessoas e cultura como espaco sustentavel das
relacdes educativas-culturais e espirituais. Perceber as multidimensionalidade e polissemias na
relacdo natureza e humanidade, enquanto pratica de cura e encontros diversos com as

ancestralidades e cosmovisdes em circularidade.
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3° Comunicar a Relagéo- Transcrigdo- Dialogo Cruzamento.

4° Producdes coletivas de saberes, entre outres para composicao da proposta pedagdgica e
a busca da relacdo de encantamento e descolonizacgéo.

E de importincia tencionar também possiveis mudancas de perspectivas, ja que pode-se
partir da logica do outro sem sistematizar segundo nossa logica, considerando a possibilidade
de alteracdo da logica inicial para driblar as armadilhas de certo tipo de naturalismo
universalista dogmatico e do idealismo, relativismo exacerbado e na reproducdo de
colonialidades e binarismos histéricos entre tradicional e o moderno, razdo e emogéo, o popular
e o culto, o local e o global, centro e periferia, consequentemente, no fortalecimento dos seus
movimentos de identificacdo ou subjetivacao, inclusive da propria subjetivacdo de uma dita
educacdo, requisitada por redes de intersubjetividades distintas posta em Relacé&o.

Poder pensar as condic¢des contingentes que se tornam pelo jogo deslizante dos sentidos ou
indecibilidade que os constituem, que antecede e torna possivel essa imagem, paisagem do
rastro - pelas narrativas dos sujeitos entrevistados durante a pesquisa, onde 0s proprios possam
tecer esta disposicdo que os caracteriza, tentando entender que demandas e pressdes foram
garantindo maiores representacdes e proliferacdes de agéncia de sentidos, que se anunciam (em
relacdo) a direitos civis, politicos e sociais e associa tais direitos a politicas identitarias em certa
demanda singular da diferenca.

Alguns territorios das Sambadas da RMR, (que aludem ja a danca- Samba-das) tem-se uma
manifestacdo intimamente ligada ao culto da Jurema Sagrada, religido de matriz afro-indigena,
tal qual dos Xangds e Candomblés do Recife. E desde ja temos a intencdo de observar
experiéncias em que a espiritualidade/ancestralidade possa perpassar 0s espagos de modo
particular, arte vinculada a organizacéo social e modos de conhecer e agir sobre 0 universo.

A dimens&o aqui ndo é religiosa, mas - em relacdo com a situacéo real do mundo, néo a
dimensdo institucionalizada da espiritualidade — espiritualidade em dimensdes humanas a ser
revisada para elaboracdo de relacdes epistemoldgicas e pedagogicas ontolégicas- epistémicas.
Convém lembrar que a Jurema é uma religido- culto de base afro-amerindia, um conhecimento
que se constroi em movimento, o corpo- com elementos do imaginario cadtico popular e oral
de diferentes temporalidades histéricas em assinaturas e contra-assinaturas interculturais
atualizadas na Relagéo.

Cada territério contido por experiéncias especificas- mais uma vez mencionamos- tanto dos
territorioss como das identidades, incluindo assim a adaptacdo do método e/ou metodologia a
caminhos desconhecidos na investigacdo poeética, fundamentados pela forma Ancestralidade

como ontologia, e a Cosmovisdo africana como uma epistemologia, assumindo que as
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dimens@es temporais e do saber diferem-se, desde as experiéncias dos sujeitos as dimensdes ao
acesso ao conhecimento pela Relacdo Pedagogica.

Quanto a coleta dos dados, inicialmente utilizaremos a Entrevista Narrativa (CAMPQOS,
2010) a medida que ocorre uma ac¢do de ensinamento popular expande-se a obra e a investigagdo
cientifica- fabricacdo e exportacdo, onde a populagdo/comunidade se mira para se reconhecer,
buscando explicacdo do territorio- do passar do tempo- que precedem a continuidade ou
descontinuidade da paisagem epistemoldgica. para discorrer neste momento com trés (a)

representanteslideranca/organizacdodas Sambadas.

3.1 SAMBADA DO CATUCA - NACAO DE MAE FLAVIA, RAINHA DO CATUCA

O Centro Cultural Quilombo do Catuca foi fundado nos anos 1990, fica localizado na
Rua Ana Alves, N° 443 bairro do Viana na Cidade de Camaragibe- Pernambuco. O terreno foi
adquirido por Edmilson Malaquiais e Belonizia Ferraz, carinhosamente tia Bel6 nos anos 1970,
terras que antes pertenciam ao antigo engenho Timbi e foram loteadas.

Atualmente o Centro Cultural do Catuca tem como principais objetivos e missdes
valorizar e difundir a presenca de populagdes tradicionais negras e indigenas para promogao e
preservacao do patriménio cultural brasileiro, por meio da musica, religiosidade e saberes
tradicionais, enfoca o combate as desigualdades e opressbes sociais, especialmente as
intersec¢Oes classe, raca e género na busca de reconstrucao da autoimagem e justica social para
vencer os obstaculos a sua inclusdo/legitimacdo numa sociedade cujos fundamentos e principios
seus ancestrais legaram, num fazer centrado nas ancestralidades indigenas e africanas.

O terreno tem uma area proxima de 40/50 mz, sendo atualmente o espaco fisico dividido
entre o barracéo, a casa dos cultos tanto da Jurema Sagrada e do Candomblé, também o Terreiro
de Chéo Batido, onde acontecem as festas e acdes publicas do Coco de Roda; em construcédo a
Sede do Maracatu Nagdo Cabega de Negro, a Biblioteca Comunitéria, e a parte residencial de
nossas moradias. O acervo atualmente abarca aspectos dos universos culturais africanas, afro-
brasileira, indigenas e ciganas, envolvendo temas como religiosidade, praticas integrativas
culturais, medicinais e artisticas, relacbes de trabalho, formacdo, empreendedorismo,
tecnologia, biodiversidade e sustentabilidade focadas na valorizagdo de vivencias tradicionais
e comunitarias.

Anualmente o terreiro organiza algumas ac¢Ges comunitérias, oficinas, minicursos,
destacamos a Mostra Cultural Sambada do Catuca, a Festa das Maes, o projeto Raizes do Saber,

a Festa das Criancas, o Festival Cultural de Artes e Culturas , a festa do Natal, entre outras. O
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Centro ao longo desses anos fez diversas parcerias e participagdes em eventos de cultura e
educacdo, firmando articulagbes em redes com entidades governamentais e movimentos da
sociedade civil organizada local, nacional e internacionalmente, trabalhando de tal forma sobre
0 aspecto de uma pedagogia ancestral, fundamentada em praticas artisticas populares e
antirracistas de expressGes negras, indigenas e ciganas para incorporacdo de sentidos e
significados de a¢0es institucionais e comunitarias.

Em nossas atividades também recebemos alguns estudantes e pesquisadores, entre essas
no ano de 2019 participamos da entrevista?* para o trabalho de conclusdo do curso de
licenciatuara em Histdria de Tiago Carlos de Araujo Bonfim, intitulado "'As Sambadas como
movimento de Resisténcia da Cultura Afro-Brasileira no Municipio de Camaragibe (1990 a

2019)" que segundo 0 mesmo:

Este trabalho objetiva discutir a Sambada como um movimento cultural onde sua
expressdo musical é representada pelo encontro de grupos de mestres de Coco da
Cultura Popular do Nordeste do Brasil[ ...]. Neste Artigo, foi trabalhado com as
sambadas do Municipio de Camaragibe, localizado na Regido Metropolitana do
Recife - RMR, especificamente sobre a Sambada do Catucd, Sambada da LAIA e
Sambada da Tui4, a partir do conceito de Reafricanizacéo da Cultura Negra no Brasil.
Contextualizando a Cultura Afro-Brasileira e as concep¢des de ldentidade,
Territorializac8o e a Resisténcia da Cultura Afro-Brasileira, no recorte temporal de
1990 a 2019. Para este trabalho foram utilizados como fonte entrevistas realizadas
com os mestres das sambadas de Camaragibe, trabalhando com a metodologia da
Historia Oral, que foram analisadas através da abordagem tedricas da Historia Social
da Cultura (BONFIM, 2019).

Nesse sentido, no que diz respeito a Sambada do Catuca, tal qual o periodo 2019 de realizacao
da entrevista, tal qual sua perpectiva, trouxemos a entrevista e sua transcri¢ao na integra, feita

pelo mesmo:
ENTREVISTA TRANSCRITA DO TCC As Sambadas como movimento de Resisténcia da

Cultura Afro-Brasileira no Municipio de Camaragibe de 1990 a 2019 (BONFIM,2019)

Entrevista 01 A Deybson Albuquerque organizador da Sambada do Quilombo Cultural do

Catuca.

24 Entevista realizada a Deybson Albuquerque da Sambada do Catuca, realizada no dia 04 de novembro de 2019.
no Quilombo Cultural do Catuca no bairro do Viana em Camaragibe, pelo entrevistador Tiago Bonfim ,
destacamos ainda o material/
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Entrevista realizada a Deybson Albuquerque, Organizador da Sambada do Quilombo Cultural
do Catuca.

Realizada em 04/11/2019

Local: Quilombo Cultural do Catuca — Bairro do Viana — Camaragibe — Pernambuco
Entrevistador: Tiago Carlos Bonfim

Horério: 16h as 17h03

Tempo de duragdo: 01h 03 min

Entrevistador:

- Entrevista a Deybson Albuquerque, representando o Quilombo Cultural do Catuca para
entrevista do artigo cientifico As Sambadas como Movimento de Resisténcia da Cultura Afro-
brasileira no Municipio de Camaragibe de 1990 a 2019. Realizado no dia 4 de novembro de
2019. No Quilombo Cultural do Catuca no Bairro do Viana em Camaragibe. No Horério das
16 horas (horario de Brasilia). Com o entrevistador Tiago Carlos Bonfim. Sim Deybson, vamos
comecar né! Como ja tinha passado pra voceé, essa entrevista é a respeito movimento Sambada
em Camaragibe como resisténcia cultural da cultura afro-brasileira no municipio.
Primeiramente, gostaria que vocé me pudesse definir: o que € 0 movimento sambada?
Deybson Albuquerque:

- A gente, que primeiro, assim né, aos poucos ao passar do tempo que a gente vai percebendo
que se trata de um movimento né! A partir do momento que a gente vai vendo a incorporacao
de diferentes sujeitos, a gente vai vendo a incorporacdo gradual de pautas politicas. A gente vai
vendo diferentes articulac@es, e de repente a gente pode por esse viés enquadrar enquanto o
movimento, como vocé estd dizendo, o movimento de resisténcia! Inicialmente, quando a gente
pensou a sambada, a “sambada” esse termo, essa termologia vem de “samba”. Sambada seria
um encontro de grupos de mestres da cultura popular daqui do nordeste brasileiro. E a sambada
seria o0 lugar do samba, de sambar, né! Muito comum que a sambada seja um encontro, como é
no encontro do maracatu de baque solto, né! A sambada seria um encontro para desafio de
grupos. O diferencial, a meu ver, das sambadas de coco, é que o propdsito € muito mais da
congregacao né! Nao que de repente ndo possa existir outros tipos de desafios, mas por ser uma
sambada de coco né!, e aqui no Catucé a gente tenta fazer uma maior emersédo de diversidade
né, tanto que 0s grupos que aqui participam nao sdo s6 do seguimento de coco, mas grupo do
maracatu, grupo de afoxé, diferentes enquadramentos artisticos que a gente poderia de culturas
marginais, de cultura de resisténcia. Mais uma vez falando sobre a historia da resisténcia, a

gente sempre tem uma preocupacao assim de poder afirmar que ndo € sO a resisténcia, que
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historicamente 0s grupos negros e dos movimentos negros, indigenas e outros tantos, sempre
foram alocados nessa condicéo de resistir a algo. Seja uma resisténcia politica, uma resisténcia
histdrica, que a gente vai vendo, seja uma resisténcia cultural né! N&o estou dizendo que néo
exista, mas ndo é sO resisténcia porque coloca gente, a gente, eu falo, 0s movimentos e
seguimentos em uma situacdo muito mais de passividade! A gente costuma dizer aqui que é
resisténcia, existéncia e persisténcia, né! Porque os modos de ser, os modos de criar, 0s modos
de agir, eles também s@o imbricados nesse processo né! Entdo a gente vem fazendo as sambadas
como te falei, 0 nosso proposito é a sambada de coco, é o coco de roda enquanto uma expressao
né, afro-indigena né, a gente sempre tenta fazer!

Entrevistador:

- Era isso que eu queria perguntar a vocé! Quando comecei a elaborar esse artigo eu tive
resisténcia, né, de alguns atores envolvidos na orientagao do artigo, ai, alguns disseram: “ndo!
Coloque a cultura como cultura afro-brasileira e africana, né!” Porque um dos referenciais
tedricos meu, é Stefane Capone, e ela fala muito dessa questdo da cultura Afro-brasileira,
porque é cultura que veio da Africa. A africanizacdo na forma de se expressar com o que se
encontrou no Brasil, com essa mistura do indigena, do portugués também ne, do europeu... Mas,
surgiu essa polémica né! Qual seria o melhor termo a ser usado? De matriz africana, como
antigamente, ou ja referendando essa questdo da mistura que houve no Brasil?

Deybson Albuquerque:

- Perfeitamente, assim... O que que posso te dizer, né? Que esses termos tambem existe uma
grande disputa de poder né!, seja um poder discursivo seja um poder legitimador das proprias
comunidades, aonde de repente alguns termos desses podem soar de forma pejorizada né, tipo
“ah, africano, né!”. Esses termos historicamente tem uma negatividade, de marginalizagdo.
Agora 0 que a gente, 0 que a gente vem percebendo e trabalhando é que a gente ndo pode negar
né, quando a gente fala dessa afrodescendéncia, sdo 500 anos de histéria, 440 e 50 anos do
negro aqui no pais, e essa matriz ela é muito diversificada né, por mais que tenha uma géneses
entre aspas, mas a gente vé essa percep¢do. Atualmente a gente vé que muito dos mecanismos
institucionais, principalmente no campo da cultura, trabalham muito mais com perspectiva afro
brasileira ou afro descendente. Até porque se a gente for situar africana a gente vai ter a cultura
africana norte-americana... Até porque a diaspora se deu em muitas partes. Entdo, por questao
de legitimidade institucional, esta sendo muito mais utilizado o termo afro-brasileiro e
afrodescendente. Agora, essa questdo da prépria identificacdo, acho que a cultura afro como

um todo consegue abarcar muito melhor a discusséo, e tal. Isso vai sempre sendo diferenciado
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de acordo com o que vocé falou, com a perspectiva tedrica, e de repente com a prépria
perspectiva do grupo cultural.

Entrevistador:

- Como ele se reconhece, como ele se legitima.

Deybson Albuquerque:

- Perfeitamente. E, de repente... Um exemplo que a gente tava discutindo recentemente é sobre
0s museus de comunidade, certo?

Entrevistador:

- Os Ecomuseus?

Deybson Albuquerque:

- E certo, os Ecomuseus, museus de comunidade. Entdo, a gente esta nesse processo de criar
um museu aqui, um exemplo que eu poderia dizer € 0 Museu do Catuca, e outra coisa que eu
poderia dizer pra vocé € o Museu Comunitario do Catuca. Nesse jogo politico de articulacdo
faz parecer que o comunitario tem uma dimensdo muito mais local, de trabalhar... Entdo, o
proprio alcance desse museu parece que ele é imbricado por algo comunitario, um museu
menor, esta me entendendo?

Entrevistador:

- Oh Deybson... Mas, no sentido, quando vocé fala comunitario, ndo ganha mais! Tudo bem!
Que ai vem a questdo de um macro! Nao, né! Um museu nacional, museu regional, museu de
Antropologia... Mas no caso, museu comunitario ndo legitima com a gente a perspectiva do
coletivo, de se identificar como sociedade?

Deybson Albuquerque: - Perfeitamente, vocé chegou onde eu queria. Justamente isso. Entéo,
diante de uma resisténcia, a partir da comunidade, de um ganho social, € muito melhor eu
afirmar que € um museu comunitario. Agora, se a gente vai pra uma disputa institucional o
museu aparentemente seria esse lugar, o lugar sacrario. Entdo, essa propria disputa que a gente
vai percebendo dentro desses termos também, do afrodescendente, do afro-brasileiro... Entéo,
essas disputas também vao merciriano.

Entrevistador:

- Uma disputa Foulcotiana?!

Deybson Albuquerque:

- Perfeitamente. Uma disputa a partir, de como vocé falou, do mecanismo institucional. Alguns
termos vao caindo em desuso, nem sempre € pela afirmagdo ao reconhecimento da comunidade,
mas do préprio jogo politico, a partir dos editais, a partir da propria cultura né, maior que vai

tentar abarcar isso. Mas obviamente é sempre essa relacdo de afirmacéo identitaria ou ndo, ou
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de repente de adequacdo a alguma questdo, t& me entendendo? Ou de repente de uma
perspectiva tedrico-metodologica, como vocé falou também.

Entrevistador:

- O que seria ser mestre, ou como € o caso de mée Flavia, ser mestra de sambado? O que € ser
um mestre, uma mestra de sambado?

Deibson Albuquerque:

- Oxe, entdo... Primeiro, que para mim de falar, por nao ser, né! Mas assim, diante do que a
minha méde vem lutando, por ela que estar na frente com essa histdria... Eu sempre estive do
lado dela, como Elaine também. Mas eu acho que, como ela fala, a casa dela € um ponto socorro,
né! Ela diz que a casa dela ta aberta pra comunidade, essa casa € da comunidade, né! Falando
da sambadas especialmente, obviamente, tem a questdo da prépria ciéncia, do saber, que esta
implicado da forma que a sambada é organizada, 0 modo como é confeccionado, como é
pensado.

Entrevistador:

- Das expressoes culturais das sambadas daqui, vocé disse que além do coco tem outras
manifestagdes, como o0 maracatu, né? A sambada, especificamente, ela estd numa forma de
recreacdo e de encontro, e de disputa, vamos dizer assim, musical ou de jogos culturais da
cultura negra? Ou existe especificamente uma sambada de uma s6 expressao cultural?
Deybson Albuquerque:

- Bom, como eu te falei... Ao meu ver, as sambadas vao se distinguindo pelo proprio brinquedo,
né? Uma sambada de coco, de maracatu, e tal, elas vao ter as caracteristicas proprias do
brinquedo. Agora, obviamente, essas sambadas elas vao... Vai estar fortemente ligada ao grupo
ou mestre que propde aquela sambada. Porque, ndo s6 a sambada, a sambada seria 0 espacgo
onde acontecem as manifestacdes do coco de repente. A sambada seria esse conjunto, né? Entédo
se a gente for falar do proprio coco de roda, vocé vai perceber que o0 coco vai ser muito distinto
a depender tanto do local tanto do local geograficamente falando que ele se encontra, quanto
das influéncias historicas e culturais que ele sofre. Um exemplo aqui que a gente pode dizer...
Se voceé sacar os cocos do litoral, ali em Xamba, que tem um polo, ali em Xamba vocé vai ver
uma forte presenca do coco, muito mais uma pegada africana, com os tambores, com zelus,
com isso e aquilo outro. Se vocé for no Amaro Branco, vocé vai tendo um percepgao menor, ja
que seria um coco mais praieiro, com a presenga menos intensa desses instrumentos mais fortes,
VOCeé vai ver mais a presenca do caixa do Ganz4, né! Se vocé vai subindo um pouco pro Agreste,

vocé ja vai vendo uma outra delimitagdo também a partir disso, vocé vai ver a mazurca. Vocé
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vai chegando na parte mais do sertdo, que hoje a gente tem um forte influéncia indigena com a
grande presenca dos Maracais, uma presenca menor dos instrumentos de peso.

Entrevistador:

- Esses seriam o0 coco de Arcoverde, que tem essas caracteristicas?

Deybson Albuquerque:

- Pronto, perfeitamente. \Vocé percebe ja que tem configuracao diferente. Entdo, a sambada, de
alguma forma ela também vai carregar tanto esses tracos, do territorio, da proposta do territério,
quanto de repente do proprio segmento. Entdo é muito mais comum vocé chegar aqui no Catuca
e ver varios grupos, que tem tambor, que tem ndo sei 0 que... Por toda essa manifestacdo que
acontece aqui, né? Enfim, seria isso.

Entrevistador:

- E como seria essa estrutura da sambada daqui, tanto no aspecto cultural como na religiosa? O
que eu quero dizer na religiosa, qual o fundamento religioso que vocés tém da sambada, que a
religido tem dentro da sambada? Qual é a interface entre a sambada e a religido?

Deibson Albuquerque:

- O que eu posso dizer &, primeiro, € que a gente sempre foi de religido de matriz africana, né!
Mainha por ser Yorua’, a gente j& desenvolvia muitas atividades espirituais e algumas
atividades comunitarias. A sambada, essa manifestacao, ja foi depois de muitas questdes. Entéo,
dentro do proéprio culto aqui do culto da Jurema, vocé vai ver a presenca do coco para 0s
mestres. Entdo, ja existe uma louvacgéo, é o cantico, tudo isso dentro da parte espiritual. E a
outra coisa € a propria manifestacdo, num termo mais culturalmente falando, ela ja era
desenvolvida por parte da familia. Entdo, a espiritualidade foi quem deu o passe, né! Mainha
sempre fala aqui, que essa sambada foi um presente dela, que foi uma promessa espiritual que
algum espirito ai, que agora eu realmente ndo sei, mas que disse que ia dar um presente a ela, e
foi. Entdo, no inicio da sambada tem toda uma preparacao espiritual anteriormente, até porque
a sambada seria essa forma de encontro com a ancestralidade, né! E a ancestralidade ta
totalmente voltada a uma espiritualidade, ndo necessariamente ao espirito, espiritos. Mas, todo,
eu acho que falar de cultura negra, de alguma forma é falar dessa espiritualidade que é
imbricada, a cultura, né... N&o sei se consigo ser claro.

Entrevistador:

- Mas tem caracteristica, quando se fala de Jurema! Também, além da cultura de matriz africana
de religido de matriz africana, também tem essa questdo do indigena dentro desse contexto?

Deybson Albuquerque:
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- Ai, bom. A Jurema seria uma religido de matriz afro-indigena, né! Muito mais indigena, na
verdade, ne, sempre que fala de matriz assim, do que africana, entre aspas. E dai, os elementos
aqui, como falei, eles sdo muito imbricados, né? Porque a Jurema seria esse culto, né! Desde 0
culto... Pra tentar entender também a Jurema, assim como o coco, como eu tinha te falado, a
gente poderia georreferenciar esse coco de acordo com 0 espago, a Jurema também néo seria
diferente. Se vocé for numa Jurema mais perto dos tambores, tal, vocé vai ver uma presenca
muito maior de uma atmosfera negra. Se vocé vai subindo pra, de repente, pro Agreste
pernambucano, culto da Jurema, ja vai ficando uma jurema mais indigena. 1sso vai tanto de
casa pra casa, como de espaco pra espaco, entendeu? Entdo, o culto aqui é constantemente,
tanto da Jurema, como eu falei pra vocé, quanto dos Orixas, né! Mais de 80% dos terreiros hoje
de Pernambuco cultuam Jurema e Candomblé, né! E aqui com a gente também néo é diferente.
Entrevistador:

- E ai eu acho que vocé ja responde a outra pergunta, que é a proxima pergunta, que é como
surgiu essa sambada daqui. Quer dizer que seria atraves de uma obrigacdo, ndo! De um desejo
de Mée Flavia de trabalhar essa sambada, mas, em aspecto cronoldgico, surgiu como? Quando?
Deybson Albuquerque:

- Bom, como eu tinha te falado, assim... A gente ja fazia alguns trabalhos comunitarios, sociais,
e tal. Mas era muito mais no sentido “assistencialista”, t4 entendendo? Tipo, a gente sempre
arrecadou alimentos pra fazer cestas basicas para comunidade, a festa das criancas, festa das
mulheres, festa daquilo e isso outro, mas ela € muito mais nesse sentido de prestar um servico,
né! A sambada ela ja ganha uma outra feicdo, outra caracteristica, né! Mainha sempre fala
assim, nas falas dela, que com o passar do tempo ela percebeu que a sambada seria esse espaco
do divertimento, mas da acdo, né! Do divertimento, mas do auxilio. Do divertimento, mas da
alegria. E durante a sambada que a gente vai ver uma outra circulagio, uma nova oxigenacao
que para a comunidade. Além das praticas curativas, né! Porque eu acho que é historicamente
mesmo, a gente poderia dizer que diante desse processo de marginalidade da cultura negra, as
formas de expressdes culturais sdo sempre tidas como um Unico aspecto recreativo, ou ndo sei,
nesse sentido, muito mais, né! Do que realmente como uma cadeia de cultura que ta imbricada
com os processos da comunidade sociais, né! Porque a sambada de repente pode ser s6 um
momento de culminancia, t& entendendo? Porque na verdade o que acontece antes? Toda
mobilizacdo, toda a presenga da comunidade, como vocé sabe que existe. Toda uma
mobilizacdo de vai e vem que vai comprar isso, toda uma cadeia econdmica que também é

gerada, toda uma cadeia social que de alguma forma é ebolida nesse processo, ta entendendo?
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Entdo a sambada seria s6 essa culminancia com esse momento mais festivo, agora o outro jogo
que as vezes também foge da nossa percepcéo.

Entrevistador:

- Tem um jogo religioso também, e social?

Deybson Albuquerque:

- Perfeitamente. Eu percebo dessa forma, estais entendendo?!

Entrevistador:

- E como vocé compreende a cultura Afro-brasileira e Africana também, devido que esta
nomenclatura de 2003. E indigena, americana indigena em Camaragibe? Falo das expressdes
da Cultura Negra em Camaragibe?

Deybson Albuquerque:

- Falar da Cultura Negra em Camaragibe de repente ndo é fugir da regra de falar da cultura que
é no Brasil, da Cultura Negra no Brasil, e talvez até me estendo onde existe a Cultura
Diaspofone, né! Com excecao, de repente, de alguns paises que tem realmente a configuracao
social. E engracado! Porque como vocé! Se a gente parar para prestar atencdo! A propria
contingéncia populacional, mais de 50%, assim da nossa populacdo, e ndo é excecao
Camaragibe, tem uma maior presenca da Cultura Negra! Falar da prépria histéria da cidade,
assim, desde o periodo colonial € uma cidade que comecou a partir da cana-de-agucar, e se vocé
for buscar os relatos historicos, dificilmente vocé vai conseguir enquadrar um pouco da cultura
e da populacao negra no historico de Camaragibe. O que néo é diferente do pais, né! Entdo, o
que a gente percebe aqui, realmente sao diferentes nucleos, nicleos hoje que a todo custo vem,
nucleos tanto religiosos quantos nucleos culturais dos grupos, né! Nesse processo de resisténcia,
agora ao meu ver, assim! A gente poderia ganhar muito em articulagdo mesmo, num sentido
mais politico, entendeu? Porque a partir desses nucleos, se a gente conseguisse se relacionar
com sistemas nacionais, com a prépria politica que esta institucionalizada nesse sentido a gente
conseguiria muito mais. Mas, eu ndo sei se existe um processo realmente de miopia, e também
pensando aqui agora com vocé, ndo é s6 também a valorizacdo da cultura negra, porque a gente
ndo vé a valorizacdo de cultura nenhuma. Nem de repente de uma cultura que sobressairia que
é a cultura Camaragibense, até essa Cultura Camaragibense ela é muito destoada. Eu como é
assim que eu penso que também é assim, no Recife, penso também assim como é no Recife,
falar dessa identidade desse processo de residéncia é dificil. Mas, o que eu posso também dizer
€ que 0s grupos também estdo até a toda, com todo os trancos e barrancos, muitos
representantes. Eu acho que, Camaragibe assim, nesse sentido, € muito forte na diversidade,

como Vvocé passou por aquele processo la! Vocé viu assim do quanto de manifestagdes que a
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gente tem aqui, do Urso, da La Ursa, do Coco, do Maracatu, do Caboclinho, esta entendendo?
Em todas as culturas que tem esse entrelacamento com a cultura afro, né! Enfim...
Entrevistador:

- Ai! Eu acho que essa pergunta vem mais numa ressalva, uma afirmacéo da pergunta. Dessa
ltima pergunta! Existe essa relacdo da sambada com esse movimento negro? Acho que a
pergunta seria: Existe uma legitimacéo, ja que em Camaragibe tem, pelo menos trés sambadas
fortes... A de vocés, a da laia de Zé Negdo e de Alex 1a no Bairro dos Estados. Que realmente
tem um histdrico, vamos dizer assim representativo e da expressao da cultura negra, entdo! Para
vocé essa representatividade, essa relagdo identitaria da Cultura Negra se expressa através da
sambada em Camaragibe?

Deybson Albuquerque:

- Entdo, com o passar do tempo, a gente vem percebendo esse reconhecimento, estais
entendendo? O reconhecimento, assim... Nosso propdsito sempre foi festejar, sempre foi a
reafirmacdo da identidade, sempre foi a valorizacao dessas raizes, sempre foi compartilhar da
felicidade. Eu sempre venho batendo nessa historia, meu irmédo! Para mim, no que concerne a
cultura negra ndo tem mais nada revolucionario do que se juntar e pegar uns tambores e ficar
todo mundo batendo e festejar. Porque isso é a cem, a duzentos, a trezentos, a quatrocentos. Ha
guatrocentos anos, ta entendendo? E quando vou vendo os livros, quando falar, se fala que estar
presente, sempre escutando os tambores, escutando os tambores batendo na mata.
Entrevistador:

- Eu estou até procurando essa referéncia, ndo sei de onde eu peguei, que até minha orientadora
disse assim: sO coloque isso se vocé tiver a referéncia que afirme isso. Na verdade, o termo
Samba, quer dizer ndo é na verdade, é que eu peguei como referéncia, diz que era o dia do lazer
dos negros, na senzala, por isso que tinha varias interpretagdes: Tambores de Crioulos, Samba.
Dependendo da regido dentro do Brasil. Mas era o dia de folga, o dia de descanso do negro, que
era festejado, Ai! vocé estd relacionando, mais ou menos nesse contexto. Ai! eu ndo sei eu
posso colocar ndo sei se este termo é realmente o oficial, mas posso dizer que a sambada
significa realmente a comemoracao, a confraternizacao da cultura Afro?

Deybson Albuquerque:

- Eu realmente, eu gosto de pensar assim também por ai, como vocé estar pensando. Mas, assim!
Eu também ndo costumo homogeneizar o processo, a escraviddo como se deu no pais. Pois esta
me entendendo? Por exemplo, aqui a escravidao que se deu em Pernambuco, é muito mais, na
virada do século XVIII para o XIX, é muito mais... Boa parte, agora eu ndo lembro, mas boa

parte da nossa escravidao ela é urbana. Entdo, isso destoa totalmente, muitas vezes as proprias
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vicititudes gque a gente vem, a medida da nossa formagdo desde crianga a gente vem sempre
estigmatizando, a escravidao num sentido muito mais rural, ta me entendendo? O que isso pode
dizer também!

Entrevistador:

- Da monocultura, isso quer dizer que tem um viés mais urbano em vez de contexto com a
monocultura da cana-de-agucar, ou de outros do aspecto mais rural.

Deybson Albuquerque:

- Perfeitamente, perfeitamente. Até porque nosso primeiro processo, como vocé esta dizendo,
é amococultura. Mas a gente teve varios ciclos de baixa dessa cultura. A gente teve a introdugdo
do ciclo do ouro, entdo, o proprio contingente, vocé vai ver la que foram trés grandes retiradas
de negros de diferentes locais e que as caracteristicas dessa populacdo negra é uma populacao
que ndo € dessa populacéo rural. S&o populag¢des urbanas. O que € que eu posso dizer pra Vocé?
Sobre, por exemplo, 1640, 1630, repete de novo a pergunta...

Entrevistador:

- A relacdo da sambada com a Cultura Africana, Afro-brasileira.

Deybson Albuquerque:

- Vocé tinha falado sobre o lugar, dessa questéo do dia.

Entrevistador:

- Do dia do samba. Que o samba seria o dia do lazer do negro.

Deybson Albuquerque:

- V&, tem um artigo que eu recomendo depois que vocé saque, um relato de viagem de Henrique
Costa. Se ndo me engano, Viagens a costa do nordeste. E dai ele fala que era comum... Ele se
transformou num senhor de engenho daqui no ano de 1700 e pouco, e ele fala que era muito
comum, uma vez por ano, geralmente no periodo relacionado ao carnaval, esses negros terem
um dia de lazer, certo? E era nesse dia de lazer que eles faziam suas manifestagfes. Tem um
trabalho que é... Vocé ja leu alguma coisa de Marcos Carvalho? Professor Marcos Carvalho,
professor de Historia, titular aqui na Federal?

Entrevistador:

- Vi ndo. Eu acho que vi um que ele fez com Isabel Guillen.

Deybson Albuquerque:

- Pronto... Esse ai era Ivaldo Marciano, era muito amigo dela. Enfim, o que eu quero dizer é o
seguinte... J& que vocé tocou na origem do maracatu, vocé tocou em Isabel, era comum...
Dizem, por exemplo, que o Maracatu surgiu a partir da coroacao dos reis de Congo, certo? Que

era um cortejo, que a coroa de Portugal, uma vez por ano, cedia isso. Entdo existia todo esse
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contexto, um ritual para a coroagao desses reis de Congo. O que seria os reis de Congo? Seriam
dois negros, que seriam representantes escolhidos inicialmente pela coroa portuguesa, e esses
negros de alguma forma iriam chefiar. Seria uma representacao daquele grupo de negro naquele
lugar. O que é que eu td querendo dizer?! E que tipo, quando existia essa festa, sempre muito
ligada a Igreja do Roséario dos homens pretos, entdo, esse cortejo, uma vez, ele acontecia onde
todos, a outra populacao negra vinha, que era pra poder observar essa coroacdo. E dai receberia
o rei sucedaneo la. E a partir dessa relacdo eles iriam obedecer. Geralmente esses negros eram
escolhidos pelo delegado, pela instituicdo religiosa 14, sendo que com o passar do tempo, 0
préprio grupo de negro comecgou a proclamar seus reinos, né! Dizer ndo, agora o reino é da
populacédo negra, enfim... O que t6 querendo dizer é que, varios relatos histdricos que eu venho
percebendo é sempre de um momento, um més, uma data que era dedicada. E geralmente isso
vai variando, porque, qual era o melhor periodo, de repente, do ciclo do ouro, né? Tem uma
outra data, entdo, as manifestacGes que vao provindo da regido de Minas Gerais, a Congada, e
outras, ja em outro periodo, entendeu? O maracatu aqui, vocé ja vé que 0 maracatu tem essa
raiz muito mais ligada ao carnaval, entdo ja € um ciclo muito mais ligado a coroa portuguesa e
ao movimento religioso portugués. Se vocé for no Coco, a manifestagcdo do Coco estd muito
mais ligada ao periodo de Sdo Jodo. Aqui, boa parte do nosso litoral, no ano de,
aproximadamente, 1650 a 1700 e pouco, o professor Manuel Correa escreve que boa parte da
nossa economia e das populacdes pobres do litoral de Pernambuco sobreviveram a partir do
Coco. Entéo, logo, o que eu penso € que: boa parte das manifestacdes do Coco litoraneo que a
gente tem, que é chamado de Coco praieiro, advém dessas comunidades de pescadores...
Entrevistador:

- A proxima pergunta, eu acho que tem muito a ver com essa questdo dessa identidade cultural
relacionada a sambada e a Cultura Africana, Afro-brasileira, Indigena e a questao do territorio.
Mas a questdo do territorio, eu acho que é como vocé ja falou em dois aspectos: E o territdrio
Camaragibe e o territério Viana, né! Como € a relagdo desse territorio com a sambada, e dessa
identidade cultural? Tanto da sambada com o movimento cultural, dentro desses dois
territorios?

Deybson Albuquerque:

- Entdo, € dificil pra mim, localizar, né! porque vao existir sempre os conflitos...
Entrevistador:

- Esse territorio seria ndo tanto no aspecto geografico, mas na questao do territério cultural, na
forma de se expressar dentro desse contexto.

Deybson Albuquerque:
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- T6 entendendo... Entendi. O que eu percebo, assim, né! E que a sambada é um evento, um
evento que acontece aqui no Catuca, ta entendendo? Entdo a identificacdo se da muito mais
pelo espaco, tanto o espaco religioso como o espaco educativo, que tem muito, vocé sabe, nds
funcionamos mais ou menos assim, tanto pelo espaco cultural. Entdo, falar da sambada, de
repente, nesse sentido... Nao sei se € isso que vocé esta querendo. Mas, a extensdo da prépria
identidade disso, de como se reverbera no bairro.

Entrevistador:

-E...E.

Deybson Albuquerque:

- E dificil, é muito dificil. Primeiro, como eu te falei, né! A gente vive uma discriminacao
étnico-racial, que ndo é diferente aqui. Entao, a grande presenca, de repente, das igrejas... Entdo
como é uma identidade negra se afirmar?! Agora obviamente, o que eu percebo, nao t6 dizendo
que aqui talvez seja diferente, é que o fato da gente também fazer muitas acGes de cunho
educativo e social, a gente tem um pouco de quebra nesse estigma, entendeu? Mas nunca foi
facil e nunca vai ser afirmar a identidade negra, e pa, porque a gente faz altas coisas aqui assim,
e tanto faz vir mil pessoas, quanto a¢des assim da gente pensar e planejar, e fazer coisa com
crianca, fazer coisa tipo cinema... A gente ja foi 14, pegou vérias coisas na fundacéo, e as vezes
nédo acontece, entendeu?

Entrevistador:

- Essa relacdo que vocé fala do social, né! Faz com que o Catucd mostre essa percepgao, vamos
dizer assim, ndo sei se estaria correta essa leitura mais pedagdgica do movimento com a
comunidade... Entdo isso poderia, é... A aceitacdo da comunidade ou a forma de interagir com
a comunidade seria mais facil devido a isso?

Deybson Albuquerque:

- Poxa, eu penso que sim Tiago, eu penso que sim. Eu acho que, primeiro como eu to lhe
dizendo, né! Tudo aqui ndo surgiu com a sambada. A sambada foi um evento posterior as coisas
que ja se realizavam, entendeu? Entdo, de repente, acho que isso pode sim, com certeza, facilitar
0 processo... Acho que o proprio reconhecimento do que mainha faz, o reconhecimento do que
a gente vem tentando construir, ta entendendo?

Entrevistador:

- Agora, esse ambiente, acho que quando falo do territorio identidade, acho que a pergunta
poderia vir um pouco para esse Viés... Esse territorio de Viana e do municipio de Camaragibe...
Eu ndo gosto de trabalhar muito com esse termo periférico, ndo € que eu tenha preconceito, mas

eu acho que rotula demais. Mas esse contexto de suburbio, onde a popula¢do tem um poder
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aquisitivo menor, isso tudinho, seria o espaco que a sambada teria mais afirmacéo, onde ela
poderia se afirmar mais? Eu acho que seria mais a questdo de afirmacdo cultural. Essa pergunta
pode até ser um pouco preconceituosa burguesa tambem, se vocé achar.

Deybson Albuquerque:

- N&o. Eu néo percebo dessa forma ndo. Porque realmente eu acho que tem um... Vocé fazer
uma sambada aqui e fazer algo 1&4 no centro, toda uma discrepancia pela propria proposta de
uma sambada. Eu entendo sim, perfeitamente. Agora assim, falando primeiro da periferia, tem
um “boy” aqui de Santa Terezinha, ele falou pra mim uma vez assim: “A cultura comeca onde
o asfalto termina”. Nao estou dizendo que isso € certou ou que isso ¢ errado, entende? Mas
obviamente, vocé pensar numa proposta de resisténcia negra onde o nome do lugar é Quilombo
do Catuca, vocé vé uma grande percepcdo, vocé vé claramente que a maioria das pessoas sdo
negras, sao da periferia, tanto organiza quanto quem vem. Mas isso ndo significa dizer, nem
estou dizendo que isso ndo possa ser feito, que esse grupo va se fechar nisso, entendeu? Ou que
qualquer grupo de cultura se fecha nisso, porque a gente estaria estancando a cultura, ta
entendendo? Eu estou escrevendo algumas coisas sobre a sambada, e tipo, eu me deparei, por
exemplo, com a sambada... Aqui a gente ta nessa perspectiva de cultural, da afirmacéo, e pa,
mas vocé vai la no centro ja teve sambada com a galera pagando, ta me entendendo? VVocé vai
na sambada, e tipo, 0s grupos sdo tipo grupos estilizados, ndo s6 de Coco, mas grupos de outros,
DJ. Entdo, a gente vai se deparando com isso...

Entrevistador:

- Acho que até Elaine mesmo ja pontuou algumas criticas, que é até chamada de sambadas
universitarias, porque o publico que ela atrai ndo € esse publico, vamos dizer, periférico, mas
sim um publico que consome essa cultura e que ndo tem os aspectos sociais dessa localidade.
Entdo, seria a questdo da sambada ser trabalhada para a industria cultural? Seria nesse sentido,
vocé interpreta dessa forma? Quando ela t& 14 no centro, ela é produzida, ela é vendida...
Deybson Albuquerque:

- E, mas tipo, como eu td te falando, né! E muito dificil afirmar essas coisas porque até que
medida a gente também nédo pode ser olhado por essa Otica, por essa lupa, t& me entendendo?
A sambada também gera uma cadeia econdémica, uma cadeia produtiva, tem toda uma espera,
de repente, se vai se vender, se ndo vai se vender. Agora, 0 que é que eu percebo, né?! Eu vinha
conversando isso com alguns amigos meus, que aparentemente, pra mim, eu percebo um
momento com alguma coisa diferente... Por qué? Porque eu acho que na historia desse pais,
sempre a gente viu determinadas expressdes de cultura, muitas vezes cultura de massa, mas que

conseguem abarcar esse publico, ta me entendendo? De jovem, de universitario... E que
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expressoes culturais sdo? Sao culturas, geralmente, pop, sdo culturas internacionais. Entdo tipo,
para mim, eu acho isso foda! VVocé vé, mesmo que essa galera seja de fora, mas o momento, o
espaco de afirmacdo e de relacdo é outro. Vocé vai ver um bocado de universitario daquilo e
isso outro, seja la de qual classe for, A, B, C, mas vindo para 0 espago como esse para ver um
senhor de 80 anos que trabalhou a vida toda no corte de cana, entdo, eu particularmente, eu
assumo uma postura diferente.

Entrevistador:

- Que seria da valorizagao da propria cultura?!

Deybson Albuquerque:

- Perfeitamente. E tipo, isso vai vindo das tensdes e das contradicdes da cultura, t& me
entendendo? Porque assim como qualquer outro campo...

Entrevistador:

- As leituras e releituras que se faz... Porque ela é viva na comunidade.

Deybson Albuquerque:

- Isso. E a gente vai ter que td& minimamente vivendo com essa tensdo, tentando, ta me
entendendo? Porque vai fazer sempre parte do processo.

Entrevistador:- VVocés ja sofreram algum preconceito? E se ja, caso a resposta seja positiva,
vocé se sente a vontade de contar como foi esse preconceito? N&o sei como aconteceu esse
preconceito... Sobre a sambada, ou sobre a sambada dentro do Quilombo do Catuca?

Deybson Albuquerque:

- Hm, ndo... Eu acho que quanto a essa questdo de preconceito, se eu pudesse enquadrar, existe
um preconceito do senso comum, entendeu? Porque, ah, “ali ¢ a casa de fazer macumba! Ali ¢
casa que faz magia, ali € a casa onde toca os tambores, a casa do zé mané, aquilo e isso outro”.
Mas, pra boa parte da comunidade, hoje a gente t& com a sambada héa sete anos, eu acho, entéo
a propria sambada foi sendo desmistificada, né! E descaracterizada nesse sentido, entendeu?
Mas falar de preconceito, no inicio, se a gente pudesse enquadrar, a gente chegou, na primeira
sambada que a gente ia fazer, a sambada aqui do lado de fora, teve dendncia, o controle urbano
e ndo sei 0 qué. Agora, tipo, das outras vezes a gente sempre tentou também se precaver muito,
entendeu? Porque eu acho que também é de uma relagcdo com a comunidade, de a gente estar
sempre documentalmente acobertado, da gente sempre levar oficio tanto para prefeitura como
controle urbano, secretaria de cultura, quanto para a policia. A gente sempre faz essa
articulacdo, a gente tenta sempre acabar as sambadas as duas horas, pelo menos o equipamento

de som a partir das duas, fora algum evento especial, se for algum festival, as duas horas a gente
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para 0 som e fica todo mundo com os tambores, sempre também vivendo, entendeu? Porque
sendo a gente vai sempre viver em conflito.

Entrevistador:

- E ai eu acho que a grande pergunta do eixo todo é: VVocé acredita que 0 movimento sambada
faz parte dessa resisténcia afro-brasileira, indigena, dentro do territério de Camaragibe? Ela tem
esse Viés de resisténcia? Porque vocé fala muito dessa questdo da construcao, da identidade,
né?! De trabalhar os aspectos culturais de negros, indigenas, da religido, dentro desse contexto
todo. Isso de certo modo, com um todo bombardeio que se tem, a gente sabe que tem sobre
essas outras formas de express@es culturais que a prépria indudstria cultural faz, que a televisdo,
que as outras religides também, de certo modo, se ndo tiver um certo mediamento como vocés
fazem, como vocés constroem até de forma pedagoégica... A sensacdo que da é como se estivesse
meio isolado as vezes. Esse sentimento de isolamento, de ilha, vocé sente ou vocé acha que a
relacdo entrelaga muito facil?

Deybson Albuquerque:

- Bom, assim... Eu acho que a gente pode afirmar assim, que é um fragrante, né?! Um bocado
de Orixa aqui na foto, ndo sei quantos anos, um grupo de Coco, de Maracatu, de Samba,
Movimento Negro, movimento LGBT, movimento... Entdo, tipo, ndo tem como dizer que nao.
Tanto a quantidade de trabalhos que a gente vem somando, participando, né!

Entrevistador: - Esse conceito de resisténcia ¢ algo muito “dissertou”, mas ela engloba também
essa resisténcia negra, né?! Essa questdo de persistir e de afirmacéo, né! Entéo é nesse sentido
que eu faco essa pergunta, assim... Representa uma resisténcia?

Deybson Albuquerque:

- Entdo, eu acho que tem dois caminhos assim... Primeiro, como eu tava dizendo, né! O
reconhecimento do grupo XY e tal, entdo € uma resisténcia sim, nesse sentido, ja socialmente
falando penso que ndo tem como dizer que ndo. No sentido mais individual, do sentido do
grupo, né, da propria nocdo do que a gente vem construindo, eu acho que com certeza, véi!
Com certeza sim, porque tipo, todas as praticas aqui, tudo é pensado a partir de um referencial
negro, entendeu? A partir de um referencial indigena, a partir de um referencial matrilinear...
Entdo, as caracteristicas e os fundamentos que articulam a sambada sdo sempre fundamentos
da coletividade, da ancestralidade, né, dos orixas. Entdo isso € muito presente, entendeu? Agora,
primeiro agui Somos um grupo, ndo é apenas uma pessoa, e a partir dai a gente também vai se
educando, entendeu? Nesse sentido mesmo de pensar essa afirmacdo. E uma firmagio s6
minha? Ou é uma afirmacao que eu me afirmo, eu enquanto grupo, e que todo mundo se afirma?

A gente vem amadurecendo nesse sentido encontro grupo e que todo mundo se afirma entendeu
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é isso também ndo é a gente vem amadurecendo nesse sentido, de perceber inclusive a prépria
diversidade africana e afro-diasporica, t4& entendendo? De perceber, por exemplo, falar
mulherismo negro, do feminismo negro, né?! Perceber até dentro desse feminismo negro que
VOCe vai ter capoeira, um movimento de cultura, o movimento religioso, 0 movimento punk, o
movimento... Entdo, tipo, quem somos nds nesse processo? Tentando jogar com essa
multiplicidade de identidade, com essa possibilidade diversa, entendeu? Agora, obviamente,
dentro de uma perspectiva africana, afro-diasporica.

Entrevistador:

Existe... Eu acho que 0 nome ndo seria nem unido, mas existem dialogos entre as sambadas de
Camaragibe, entre voceés, entre a sambada de Zé Negdo, a sambada de Alex? Por acaso, quando
tem uma sambada aqui, esses outros atores vem para ca? Quando existe la vocés vao para 1a?
Existe esse, vamos dizer assim, intercdmbio... Intercambio é uma coisa muito mais pedagogica,
mas existem esses dialogos, essa interacao?

Deybson Albuquerque:

- O que eu posso dizer é o seguinte, né! Somos todos amigos, ndo tem briga, ndo tem divergéncia
de nada. Mas a complexidade as vezes que é pra vocé fazer, ta entendendo? O que eu posso
dizer, as vezes também, é que existem muitas blindagens culturais, t& me entendendo? De
determinados sujeitos que podem ir pra lugar e ndo pode ir pra outro, que pode participar de
determinadas coisas, mas nao pode de outras.

Entrevistador:- Seria mais num aspecto religioso?

Deybson Albuquerque:

- No... Eu acho que no sentido mais financeiro mesmo, t4& me entendendo? Mas, tipo... As
sambadas comecaram... Acho que todas as sambadas se ajudam, entendeu? Os grupos, 0S
mestres, todos participam, mas nao o tempo todo, entendeu?! N&o o tempo todo.
Entrevistador:

- Vocés ainda pegaram o inicio da sambada la do Bar de Marcio?

Deybson Albuquerque:

- Sim, sim.

Entrevistador:

- Vocés acham que ali se iniciou realmente 0 movimento de sambada em Camaragibe? Ou saiu
do alternativo para algo mais consistente? Houve essa releitura e afirmagéo? Ele foi o marco
ali?

Deybson Albuquerque:
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- N&o... Acho que ndo. Até porque ndo é a sambada mais velha do mundo, ta entendendo? Tem
a sambada ai de Maracatu com mais de 100 anos, a sambada de Coco com quase 30 anos,
sambada de Coco com mais de 100 anos no Cabo.

Entrevistador:

- Né&o é um marco?

Deybson Albuquerque:

- Eu particularmente ndo percebo ndo, ndo acho. Até porque, tipo, se vocé sacar, quem
comecgou, quem fazia esse samba ndo eram as pessoas de 4. Agora, obviamente, dentro de
Camaragibe percebo, que dentro de uma leitura oficial, a gente poderia dizer que existe um
inicio ali, e pA. Mas, ndo consigo fazer uma leitura histérica linear desse processo. Se se vocé
for sacar no sentido artistico, vocé vai ver que Alex tem mais de 30 anos de cultura, ta
entendendo? Ai vocé vai numa sambada que as pessoas sdo mais velhas, mas o cara tem 20
anos, 30 anos de cultura. Entdo, essa legitimacdo do tempo, né, uma legitimacdo do tempo
muitas vezes € mais no sentido politico e financeiro, ta entendendo? Eu falando enquanto uma
pessoa que ta brincando, eu enquanto uma pessoa que t6 no brinquedo. Particularmente, pra
mim, acho que esses fios, além desse marco institucional, desse marco demografico...
Demogréfico ndo, temporal mesmo... 1sso pra mim eu acho meio conversa mole, t entendendo?
Entrevistador:

- E querendo encaixar, querendo colocar na caixinha, né?! Comegou aqui, surgiu assim, e as
coisas ndo acontecem necessariamente nessa cronologia.

Deybson Albuquerque:

- Falar de cultura de cultura eu acho muito dificil, ta entendendo?

Entrevistador:

- E, como é uma cultura viva. Como é uma cultura viva ndo, acho que a maioria... Maioria no,
as culturas sdo vivas, as expressoes estdo nesse movimento, de cunho muitas vezes politico...
Eu acho assim, pode ser que algum movimento de sambada ganhe por outro lado, saiu um texto
e conseguiu adquirir... Porgque hoje esses movimentos sao nos suburbios de Camaragibe, né?!
Vocés aqui no Viana, Zé Negao la no Laia, Alex 1a no Bairro dos Estados, né, e que tem tantos
contextos. Eu vejo Bairro dos Estados como um bairro que teve grandes marcas negras e
contextos negros, né? Eu acho que uma das Ultimas parteiras de Camaragibe, Mée Preta, ndo
sei se vocé chegou a conhecer... Quer dizer, tem ainda esse contexto de ser uma mae, uma mama
de leite, uma dama de leite. Entdo assim, Bairro dos Estados também tem esse contexto, mesmo
ele ndo tendo uma estrutura... O proximo vai ser Alex a ser entrevistado, mas assim, estdo todos

nesse contexto de territorio, né! Mas...
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Deybson Albuquerque:

- E outra coisa, como vocé esta falando Tiago, um movimento que se afirma a partir da periferia,
mas comega no centro, né? Estais me entendendo? Entéo essa afirmacao temporal, pra mim, é
esse 0 jogo, entendeu? Porque, tipo, como eu to te dizendo, Alex tem mais de 30 anos, Alex ta
fazendo mais de 30 anos coisa pelo mundo, encarando a comunidade, enfrentando dificuldade.
Entrevistador:

- Eu acho que... Que é essa questdo que eu disse a vocé... Quando eu perguntei de preconceito,
esse tipo de coisa. Porque tem diversos fatores. Eu acho que de certo modo, nédo é dizendo ou
nominando a religido evangélica como uma predadora, mas que ela provoca uma certa visdo,
um esteredtipo de marginalidade. E ai eu acho que faltou uma pergunta, que foi: VVocés tem um
integrante fixo ou varia por evento? Ou vocés tem espontaneidade na questdo desse brinquedo,
da sambada?

Deybson Albuquerque:

- Como eu tinha falado pra vocé, a sambada seria 0 encontro, entendeu? E dai a gente tem o
grupo do maracatu, que ¢ liderado pelo mestre Maureliano, a gente vai ter o Urso, que aqui a
gente ja tem outros integrantes, a gente tem o grupo de Coco, que sustenta a sambada, junto
com os outros grupos. Além das outras atividades, entendeu? No grupo de Coco a gente tem
aproximadamente nove pessoas que fazem parte, que tentam segurar essa sambada. Agora, no
dia da sambada, como vocé viu aqui, é a comunidade mesmo, entendeu? Um esta ajudando ali,
o outro la. Elaine esta tomando conta de uma coisa, minha tia, familia né?! A presenca familiar
também est& muito forte nesse sentido. Agora, é impreciso te dizer quantas pessoas participam
das sambadas, porque sdo muitas, além das que vem, né, dessa organizacao.

Entrevistador: - Como seria para sustentar essa sambada? N&o seria a pergunta qual recurso
financeiro, porque vocé fala que sdo diversas ajudas, diversos contextos. Mas como é que VOcés
conseguem... Eu acho que a pergunta seria essa: Sustentar a sambada?

Deybson Albuquerque:

- Entdo, ndo é facil, entendesse? Nao é facil primeiro que a gente ndo tem atualmente, a gente
ndo recebe nenhum fomento de edital, entendeu? A sambada basicamente, ela é toda
autossustentada assim, a gente vende aqui, como VOcé ja veio aqui, macaxeira com charque,
macaxeira com galinha guisada, sururu, vatapd, acarajé, pamonha, canjica, bebida que vende.
Entdo, esse dinheiro da bebida é o que basicamente se gasta, entendeu? Entdo a propria sambada
tenta se autogerir, e € muito comum a gente ficar sempre com um acumulo de divida, ta
entendendo? Muito comum essa questdo da gente ficar entrando em cartdo, mas a gente vai

fazendo tanto com o auxilio dos amigos, quanto, de repente... Uma coisa que sempre ajuda é
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essa despesa fixa, de coisas fixas, de som, de carro, de transporte, a gente vez ou outra consegue
a partir das parcerias, ta entendendo? Tem uma suavidade nesse sentido assim. Agora tudo vem
a partir da propria sambada, das coisas que sdo comercializadas aqui.

Entrevistador:

- E... A pergunta... Ndo seria nem uma questio realmente politica, mas seria realmente na
participacdo na pergunta que fiz anterior, sobre as questfes dessa interacdo com as sambadas.
Existe interacdo... Assim, pelo que vocé ja narrou, vocé diz que tem Maracatu, o Urso... E essa
pergunta é mais nessa questao desses movimentos culturais, né, de brinquedos. VVocés tem uma
interacdo com esses outros brinquedos da Cultura Camaragibense, ndo s6 afro-indigena, mas
de forma geral?

Deybson Albuquerque:

- Sim... Além da propria integracdo, ne, a partir do calendario, calendario municipal... O
maracatu é associado. Entdo a gente tem todo esse contato com os grupos que fazem parte da
“farque”, que sdo muitos, o Urso, o Maracatu, varias expressoes, bloco, e tal. Tem a questéo da
propria integracdo da gente em rede, né?! Do Conselho de Cultura, que eu sempre té no
Conselho, do Conselho Estadual de Preservagéo, da Fundarpe... A gente tem outras articulacfes
em rede, a cultura educa, de cunho Nacional. Enfim, a gente ta sempre circulando nesse sentido
de outra génese, entendeu? Para além dos brinquedos.

Entrevistador:

- Uma vez eu perguntei a Elaine sobre a questdo do Catuca. Existia nessa vegetacdo, eu ndo
aproximadamente em qual século, que ele era itinerante. Entdo, ele tanto situava de Abreu e
Lima e ai até, se ndo me engano, Alagoas... E que vocés reivindicavam essa identidade desse
Quilombo. Sobre essa questdo, sobre a identidade desse Quilombo, acho que ai serve também
para as questdes do inventario, é... E vocés conseguiram atraves do antigo MIC (Ministério da
Cultura) o titulo de Quilombo Cultural de Catuca. Como é essa relacdo para vocés, da busca
dessa identidade? Se eu estiver equivocado até, vocé pontua... Dessa ancestralidade que é um
quilombo, e um quilombo de resisténcia. Entdo, como € essa relacdo do Quilombo do Catuca
cultural, vamos dizer assim, do século XXI, com essas raizes quilombolas?

Deybson Albuquerque:

- Muitos dados vocé trouxe (risadas). Assim, por que a gente deu esse nome de Quilombo do
Catucd, né? Porque aqui, no inicio do século XVII, quartel 1817 15, a partir da revolugédo
pernambucana de 1817, a gente teve um grande ndmero de dados, de levantamentos outros,
certo? Pos-chegada da coroa portuguesa... Nesse periodo, a partir da chegada da coroa, a gente

tem um deslocamento econémico e politico para o Sul. Entdo, aqui no Nordeste, comegou a se
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intensificar alguns movimentos de resisténcia, entendeu? Alguns dados histéricos falam isso
pra gente. Entdo, o Catucé... E... O proprio Frei Caneca dizia que Catuca era um termo
pejorativo para ah! Tem um monte de catuca, um moi de... Entdo, Catucé seria tanto as areas
de mata, que eram proximas a essas producdes de acucar do litoral, que subia pela Foz do
Beberibe e ia até os limites de Goiana, Itambé, toda aquela mata seca. Entdo, Catuca seria 0s
termos dessas matas. Entdo o Quilombo do Catuca, os negros, né, Malunguinho, que foi a
lideranca desse. Malungo, malungo que significa companheiro, irmédo de viagem. Malunguinho
seria assim, uma abrasileirada disso. E acredita-se, em varios registros que a gente tem, da
prépria policia civil e outros tantos, relatos histéricos sdo poucos, que falam desse Quilombo...
Logo, fala-se que ele cortava Olinda, Recife, Camaragibe, Sdo Louren¢o e passava, e subia,
entendeu? Entdo quando a gente pensou no Catuca, foi quando a gente descobriu essas areas,
né?! O Catuca, em uma das referéncias 14, apontava Aldeia, entendeu? E dai foi quando, em
outros encontros, em outras pesquisas que eu havia feito aqui, foi quando encontrei algumas
documentacdes de S&o Lourenco falando do antigo Engenho Santiago, que era o engenho de
onde tem... O Engenho Camaragibe, né? E falava justava desse processo de resisténcia desse
grupo de negro. Diante disso, foi quando fui tentando fazer esse resgate, e fui percebendo que
grupos africanos escravizados circularam por essa parte, por essa area. Entdo dai foi s6 um
achado mesmo, entendeu? Um achado e a afirmacdo disso. Agora, a propria legislacao atual,
que caracteriza o que seria 0 quilombo... O viés histérico ndo € o definidor, entendeu? A gente
vai ver la desde as formas de expressdes do viver, do criar, da propria expressdo, lingua,
linguagem, enfim, os costumes, as praticas... Entdo, a partir disso é que a gente teve esse
reconhecimento, a partir das atividades que a gente vem reconhecendo aqui, tanto que MEC,
como pelo MIC em algumas atividades que a gente fez. Agora, obviamente, diante de tantas
coisas a gente ndo deu ainda prosseguimento, porque um grande debate que hoje ta em cheque
é a propria titularizacdo de determinadas favelas, comunidades, porque isso colocaria muita
gente no bojo sé, entendeu? A gente nesse processo deu uma certa parada, né, mas a gente vem

desfrutando dessa nogéo assim do quilombo.
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3.2 SAMBADA DO MESTRE AROEIRA E O FAROL DAS OLINDAS - MESTRA
ANA LUCIA DO COCO PATRIMONIO VIVO DO ESTADO DE PERNAMBUCO

Transcrigdo 02

Entrevista 02 A Mestra Ana Lucia do Coco e Totoca organizadoras da Sambada do Mestre
Aroeira

Realizada em 09/06/2021

Local: Plataforma Google Meet/

Entrevistador: Deybson Albuquerque

Horério: 19: 30 as 21: 30

Tempo de duragédo: 01h 18 min

Mestra Ana Ldcia- oi meu amor, tudo bom?

Deybson- Tudo bom fia, como a senhora t4? Tudo bem?

Deybson- tudo bem- o0 neto de Ana Lucia ao fundo fala sobre o addio e questdes da tecnologia,
a conversa- foi realizada de forma virtual, utilizamos a plataforma do meet, na qual a chamada
foi realizada diretamente para a conta-aplicativo-celular-dispositivo do neto.

Mateus-€é porque nao tem como aumentar mais nao vo)

Deybson- ta tranquilo, ta conseguindo me ouvir bem?

Mestra Ana Lcia- ta, ta bom, ta bom meu fi, - t6 bem meu fi

Deybson- ta linda como sempre, né?

Ana ri, - obrigado meu amor.

Conversas ao fundo...

Deybson- muito feliz de esta lhe vendo, viu.

Mestra Ana Lacia- Vem Totoca, vem...

Deybson- Cade Totoca?

Mestra Ana Ldcia- Totoca...totoca...ja esta vindo

A voz de Totoca...

Totoca -Ta ouvindo mainha?

Totoca-Tudo bem!

Deybson- Oi fia! Blz?!

Totoca -blz!!! Massa!!!

Deybson- Muito feliz de t&4 vendo vcs!
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Totoca- eu também!

(No perfil da conta, entre a mudanca de um quadro e outro do falante, as fotos do perfil mudam
na tela. E a foto da conta que esta no login é a do neto, de Ana- Mateus, Neto de Ana- filho de
Totoca.)

Deybson - Tava perguntando como estavam as coisas por ai?

Totoca-Téa tudo bem, Gragas a Deus

Deybson- Massa, massa, blz!

Deybson- olha, eu tinha conversado, um pouco anteriormente= que esse negocio a ai de
pandemia, e tal, tudo isso... me fizeram...tudo que aconteceu né, do encantamento de mainha,
do ano passado pra ca...ai...eu vinha trabalhando, num, num, numa pesquisa que eu tava fazendo
do mestrado, e a minha idéia era falar do Coco, de coco o coco, né atualmente, eu tive essa
oportunidade de fazer esse trabalho & da Universidade pra falar sobre as sambadas de coco,
né,- o que é uma sambada, né? E...e esse lugar que pra mim é tdo magico...e que Ana pode falar
muito melhor que eu, do que é uma sambada, e especialmente assim, tinha pensado em vocés
pela realizacdo da Sambada do Mestre Aroeira, que pra mim é uma agdo que, sensivelmente eu
enxergo muitas coisas magicas na Sambada do Mestre Aroeira, esse lugar € muito especial pra
mim, especialmente, claro é esta com vocés, com a Mestra Ana e Totoca também, enfim é sem
palavras, né, mas especialmente assim, meu objetivo é que pudesse de certa forma pode falar,
descrever, eu ndo agente, o que é a Sambada do Mestre Aroeira? Qual a importancia, né? Como
ela surgiu? E especialmente quem sdo vocés?,, de onde vocés podem falar isso, pra mim seria
massa, esse video aqui eu td gravando, ta certo, ta sendo gravado, para que depois eu consiga
tirar alguma coisa pra gente colocar nesse texto, € um texto...e é isso, eu falar com a senhora,
vou falar com outros mestres também, mas hoje estou aqui pra lhe ver, pra lhe dizer que eu lhe
amo, né...e € isso eu quero muito pode escrever uma coisa, pra da a senhora que minha mae
amava tanto, €...tem um coco que ela fez...que eu nao lembro agora... deybson canta: ‘‘Ela ¢ a
Mestra Ana Lucia, nunca falou de ninguém. Com tantos anos na luta, ganhou a fama que tem,
ela é a Mestra Ana Lucia do Amaro Branco que vem, depois de tantas batalhas com a fama que
tem’’...Ana ri com Totoca, batem palma, - rimos..., eu tenho isso ali, escrito, eu ndo sei onde €
que ta...rsr, ela escreveu ha uns quatro, cincos anos, seis, dessa nossa relacdo que ja era antes
de ser...

Totoca- Mas a gente vai cantar esse coco ai! Ai no Catuca, rsr

Mestra Ana LUcia- Vocé canta e a gente respode.

Deybson- nada, eu que vou responder pra vcs rsr,
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Deybson- mas é isso mestra...diga seu nome e cidade de onde esta falando...rsrsr fiquem a
vontade!

Totoca- a cidade de onde esta falando

Mestra Ana LUcia - meu nome- Meu nome é Ana Lucia Nunes da Silva, moro aqui em Olinda
nasci e me crie, no bairro do amaro branco e nosso lugar é rua do Sarapido, 0 numero € 95, e 0
bairro Amaro Branco.

Deybson- € o lugar que tem um farol, é?

Totoca-é! O farol fica bem pertinho da gente.

Mestra Ana LUcia- é. Bem juntinho.

Deybson- é porque toda vez eu me confundo quando eu vou ai, eu penso que esse brilho que ta
ai...tem um farol ai nessa casa também, eu precisava dizer isso...

Mestra Ana Ldcia- o ponto de referéncia da gente € o farol.

Deybson- o farol € a senhora....rsrsr

(Ana e Totoca garganham...rsrsr)

Totoca- fale sobre o coco pra ele...

Mestra Ana LUcia - V& fazendo a pergunta ai, que eu digo, va meu fi, va.

Deybson- pronto — me fale o que é o coco pra senhora, quem € a senhora, e a sua histdria no
coco, e tantas outras historias da senhora da senhora se a senhora puder compartilhar- como a
senhora chegou no coco?

Mestra Ana Lucia- A meu filho eu ja nasci dentro do coco, meu nome é ana Ilcia, todo mundo
me conhece como Mestra Ana LuUcia, eu sou mestra de Coco de Roda de Pastoril, de Acorda
Povo, eu ja nasci dentro da cultura, da cultura eu tenho um bucado de coisa, entendeu, mas no
nosso tempo, eu trés aninho mesmo, eu entrei N0 coco pra canta, porque antigamente ninguém
queria crianga na roda, so se fosse de tardezinha, mas a noite nao tinha nenhuma crianca, eu fui
crescendo, quando eu nasci a minha casa ja tinha, coco de roda e pastoril, eu ja fui criado nesses
termos de Coco de Roda e Pastoril, Acorda Povo, Més de Maio, Més de Santo Antonio que é 0
Sdo Jodo, né, agente reza os trezes dias pra depois fazer a festa do mestre aroeira, a gente reza
treze dias do santo, quando é nos 13 oferece, faz aqueles louvores e 0 Mestre Aroeira chega pra
agradecer, a todos nos. Eu fui criada nesse ritmo meu filho, aé minhas irmas também cantavam,
Santo Antbnio, a gente fazia tudo isso, ai cada uma casou, foi embora, e 0s maridos ndo deixam
a estar no coco, porque coco tinha muito homem pra toca bombo, que era os pescador, mas eu,
elas deixam que meu pai foi embora e ja ficou ja velhinho, eu ja fui do segundo casamento do
meu pai, as minhas irmds cantam eu eu ja aprendi com elas cantanto, mas depois que casaram

foram embora, e eu ja estava, mais ou menos com uns 14,15 anos, de 13 pra 14 eu ndo deixei,
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eu peguei até a data de hoje, 77 anos que eu tenho, eu carreguei essa bandeira do meu pai e da
minha irma, sim, e quando meu pai faleceu, eu fiquei com a Mestra Jovelina, que morava la
perto da minha casa, na frente da minha casa, tinha coco na casa dela e tinha coco na minha
casa, meu pai ficou doente ela sempre vinha pra me levar pra 0s coco, a gente saia pra canta, ai
foi tempo que meu pai morreu ai ela ficou com a gente fazia coco em casa, a gente ndo deixou
essa bandeira acaba, carregando pra todo canto, isso a gente fazia de graca.

Mestra Ana Lucia - N&o tinha dinheiro ndo, a gente fazia pelo amor que a gente tinha a S&o
Jodo Batista, A Santo Antonio, com o Mestre Aroeira, a gente fazia aqueles coco com amor,
dinheiro ndo existia, quando eu vim ganhar dinheiro eu ja tinha, ja tava com 40 anos, vocé
repare dos 3 aninhos de idade dentro do coco, a minha mocidade todinha foi carregando essa
bandeira: Acorda Povo, Pastoril e Coco de Roda. Eu nunca abandonei o coco, sim, muitas
mulheres que cantavam comigo sairam, porque as irmds também porque os maridos nao
deixava, porque tinha pescador tocando, o coco era de pescador, era muito pescador, e ninguém
queria, os maridos ndo deixavam ir, elas tinha que obedecer, porque viviam a [..] do marido,
né? O marido botava tudo dentro de casa, elas ndo tinham emprego tinha que fazer o que o
marido queria, né..ndo teve..eles ndo deixavam, os maridos das minhas irmas néo
deixavam...elas foram embora e eu fiquei com essa bandeira, nunca abondonei, ndo tivesse
marido que me fizesse eu deixar meu coco, se ele quisesse era com 0 COCO se N0 quisesse era
coco coco, que fosse embora, mas meu coco eu nao deixava.

Deybson- a senhora ta falando, trazendo a relacdo da mulher, neste espago do coco

Mestra Ana Ldcia- é que tem muitas também... é que os maridos ndo deixam, mas eu nasci e
me criei dentro do coco, e nunca vou deixar meu coco pra ninguém, hoje gracas a Deus, depois
de trancos e barrancos, eu sou Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco, mas foi muita luta,
trabalhar de graca. Eu vim ganhar dinheiro de coco eu ja tinha 40 anos. Porque todo mundo
trabalhava pelo amor, ninguém...aqui no bairro do Amaro Branco, 0s coquistas ndo ganhavam
nada, quase todos eles que cantaram com meu pai ja se foram; Mestra Jovelina Ja foi se embora,
Mestre Arud, Mestres, Seu Benedito Grande, Mestre Arud...foram se embora todos, Biu
Balanca que chamavam ele, ele tocava o pandeiro, mas cantava também, ‘‘Rubilozana’’ fazia
coco também, bem dizer os mestres de coco que tocava pelo amor, esse pessoal foram se
embora, ainda resta aqui, ainda estou aqui contando a hist6ria, mas a maior parte do pessoal de
antigamente ja morreram tudo, os mestres...ai agora realmente t4& pagando uma
““michariazinha’’, ai € que j4 ta pagando a quem vai chegando e a gente que ¢ ‘‘véia’’ também
tem direito, que trabalhou tanto de graca, realmente eu ndo minto, porque...minha historia é

verdadeira, eu ndo nasci no Rio de Janeiro, ndo nasci em Sao Paulo, nasci aqui em Olinda, estou
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aqui, toda minha historia ndo tem mentira, porque...de pequena até 77 anos e quem anima o
bairro € a gente, pra fazer coco e pastoril, tudinho, mas toda a vida a gente trabalhava de graca,
n&o tinha um tostéo,

Mestra Ana Lucia - Agora quando fiz 40 anos é que eu comecei a ganhar um dinheirinho, um
trocadinho, até hoje a gente vai levando, que pra gente, pra chegar onde eu cheguei da muito
trabalho, viu meu fiu, é muito goto, muita gota de suor, com sangue, porque a gente trabalhar
com a garra, trabalhar de noite cantando coco andando e quando for de manha trabalhar e
quando chega do trabalho vamos se embora pro coco de novo, agora isso tudo pelo amor, era
tudo pelo amor, porque ndo pagava, ninguém queria saber de coco, coco era pra negro e pobre,
VOCé Vé que 0s coquistas ndo tem leitura, os coquista ndo é formado, 0s coquista ndo sabem...0s
coquistas verdadeiros de antigamente ndo sabiam nem ler o “a”, né hoje agora pode existe
algum coquista que seja letrado, que seja formado que agora as coisas ja estdo mudadas, né,
pode ser que tem alguma pessoa que goste do coco e que ta, que € novinho, esta se formando e,
ai tem labia pra poder falar pra gente e também pra eles

Mestra Ana Lucia- Ter um produtor, porque o coquista, 0 coquista que sabe ler, sabe escrever,
conhece da cultura foi formado, ele td numa boa porque nao precisa, de produtor, o produtor é
ele mesmo, o coquista rapaz...coitado ndo sabe nem o “a”, nao ¢ meu fio?

Deybson- t6 entendendo fia...té entendendo, Mestra...

Mestra Ana LUcia- €...6 muita batalha, muita luta a gente trabalhar pelo amor...

Mestra Ana Lucia- mas olhe eu vou lhe dizer uma coisa. Sim, o dinheiro é coisa boa porque
agente com dinheiro compra as coisas...melhora mais um poquinho, mas eu acho...sem dinheiro
ninguém faz nada, mas eu acho que pelo amor era muito melhor porque e agora dentro da
cultura tem muita mentira, as pessoas chegando, se vocé faz um tempinho que ta tocando, chega
outro gue vai tocar com voceé, ndo sabe de nada e ja passa na sua frente e vai simbora, ai a gente
fica tudo olhando, os coquista, realmente os coquistas verdadeiros, morreram tudo de esmolas,
sem nada, por qué? Quando vem da o cultura viva ja ta tudo com 70, 80, 90, ja, num...s6 Jesus
na causa...né, eu mesmo botei quatro vezes, depois eu falei assim...é..é...vou continuar cantando
meu cocos, ndo vou botar mais , nem colocar mais, ai chegou Elaine(Una) — ndo Mestra va
botar, vamos botar...eu ja tava esquecida, nem me lembrava, quando ela chegou pra dizer que
eu ganhei o Patrimdmio Vivo eu quase caia de costa, eu ndo tava nem me lembrando mais de
Patrimonio Vivo, eu quero saber, quero saber é que eu quero € cantar, louvar a Sdo Jodo Batista,
mas de tudo que chegou , foi bem merecida, gracas a Deus que eles agora olharam, pelo poder
de Jesus Cristo eles olharam pra gente, que eu merecia o cultura viva, porque eu comecei com

3 aninhos e trabalhei muito de graga, meu filho eu trabalhei muito de gracga, tinha negocio de ir
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pra palco ndo, a gente ia pras casas canta, e vamos embora canta, pra todo canto. Mas era tudo
de graca, mas era bom. Como € que a pessoa chega do trabalho cansado ai tomar banho, e sai
com um bombo nas costas, um ganza pra cantar, hoje canta aqui, amanha canta na casa de
fulano e vamos embora fazendo coco. Més de maio, comega em 1° de maio, ai fica maio, junho
e junho, trés meses de coco de graca. Mas a gente fazia tudo pelo amor. Agora comida era
muita, pamonha, milho cozinhado, mungunza, canjica, quando terminava o coco era aquela
panelada pra gente comer tudinho. E agente fazia tudo isso pelo amor a Sdo Jodo Batista. Mas
era muita luta.

Deybson- 6 Mestra a senhora falou, que a noite, mesmo depois de cansada de um dia de
trabalho, se juntava e se cantava coco e tal...e como eram esses momentos que a senhora nao
estava no coco...e como era sua vida fora do coco? Curiosidade que me bateu aqui...
Totoca-fora do coco..

Mestra Ana Ldcia- fora do coco?

Mestra Ana Lucia- Fora do coco trabalhei em casa de familia, trabalhei no banco, trabalhei na
Celpe, trabalhei de servico prestado e quando chegava, ndo tinha cansago. Tomar banho e ir
simbora cantar, minha vida foi essa. Trabalhar pra criar 7 filhos, foi luta, mas nunca abandonei
meu coco por nada.

Mestra Ana Lucia- T6 pedindo a Jesus Cristo pra chegar logo o Sdo Jodo, porque coco
antigamente meu fio era essa época, maio, junho e julho que era o Coco de Sant’Ana. Pronto a
vida da gente era essa a chegar, esperar. Meu pai fazia uns vinhos, botava aqueles candeeiros,
candierinhos enormes, lampides no quintal, porque néo tinha luz pra fazer o coco. Ai meu pai
pegava, aquelas batidas, que também ndo existia, 0s coquistas ndo tinham dinheiro pra comprar
nem guarana, nem cerveja, nem nada, mas tinha muita fruta no quintal, ai a pessoa fazia suco
de é... batida de maracuja, -manga, o vinho de jenipapo, batida de caju, batida de caja, batida
de maracuja; mas o vinho de jenipapo era tradicdo, que meu pai ja pegava aqueles jenipapos
todinhos, quando terminava os meses de coco, era maio, junho e julho, ai meu pai ja tava
pegando os jenipapos cortando tudinho, botava numa vasilha e enterrava, cavava um buraco,
enterrava, quando ja tava perto de chegar o Sdo Jodo ai ele desenterrava, passava no moinho,
que ndo tinha liquidificador, passava no moinho, quando terminava de passar, pegava uma
toalha de prato bem alvinha, botava dentro exprimia aquele vinho gostoso, ai ia botava
aguardente dentro e aquele vinho maravilhoso, pronto era aquele botijédo de vinho de jenipapo.
E todo mundo chegava, tem vinho de jenipapo? Era tradicdo j&. Mas ndo tinha...sim e

realmente...de frente de tudo tinha a pitu, porque todos tocado bebiam pitu. Pronto era essa,
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chegava nas casa tinha que ter a pitu, a Mestra Jovelena bebia logo uma cachaca pra poder
cantar...( Ana rir, Totoca ri, todos rimos rsrs) pronto.

Mestra Ana Lucia- mas era uma festa animada. Ninguem tinha cansaco de nada, a pessoa
trabalhar o dia todinha e chegar de novo pegar o bombo e 0 ganza e vamos canta.

Mestra Ana LUcia - Na minha casa a tinha o Acorda Povo. Ai quando era o acorda povo a
gente...era no dia 23, dia 22 sai 0 acorda povo...a meu Deus...noombo nas costas pra o rio de Rio
doce. Ai chegava no rio, com a pessoa cantando com o andor nas costas. Chegava no rio.
Colocava o andor, ai as batidas de maracujas, ja as batidas de caja, pitu ai cada um tomavam
uma dose. Quem vai chegar, os homens vai pro lado de la pra cima, |& pro rio e as mulheres
aqui, as mogas também, ai todo mundo quem trouxe roupa quem nao tem tome um mergulho,
trés mergulho e pedia o que queria...as mocgas pediam casamento, e ndo € que casavam, casavam
mesmo. E as pessoas de idade pediam saude e trabalho, dava trés mergulho e pedia o que queria
e faziam seus pedidos la no rio, em Rio Doce, ai depois voltava com esse andor nas costas, ai 0
dia ja estava amanhecendo, ai botava, 14 cantava e fazia louvacao na beira do rio. Depois pegava
o0 andor vinha embora e chegar em casa pra fazer o coco e o dia amanhecer, o dia amanhecia e
0 coco rolado, por que ai ja era...

Deybson- Acorda Povo?

Mestra Ana Lucia- 1sso, no Acorda Povo. Né acorda povo, ai o pessoal ja saia cantando tudinho,
louvava e a tradicdo era o rio, porque tomava trés mergulhos no rio, pra fazer seus pedidos. Era
uma coisa muito bonita e muito respeitosa, como muito respeito, porque as pessoas que
mergulhavam faziam seu pedidos e aconteciam. Ai vinha pra casa, ai comogava o Coco até o
dia amanhecer.

Deybson- Ana, a senhora falou que foram sete filhos?

Totoca- é sete filhos.

Mestra Ana Lucia- 7 filhos, e todos sete nunca me empatou eu bricar meu S&o Jodo e canta,
porque eu dava de mingau quem era de mingau, café de quem era de café, ficava tudo no berco
e 0 coco rolando, eles tudo olhando do berco o coquinho, até o coco termina, ai quando eu
olhava o do berco ja tava dormindo o outro ja tava acordado, mas ninguém me impatava, ndo
tinha aperreio com meus filhos.

Mestra Ana LUcia - Até Totoca foi ai...a que nasceu bem dizer dentro do coco, porque eu tava
com a barriga grande e fui cantar, junto da minha casa, fazer um coco, a dona da casa fazia,
Ana essa menina vai nascer, vai nada, vai ndo. Ela vai dixar eu cantar o coco. Foi a noite
todinha, quando foi 07:00 da manh& eu me aprontei pra ir pra maternidade ela nasceu, sambou

0 coco ainda dentro da barriga rsrs
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(rimos)

Deybson- outra coisa, me fale um pouco da Sambada do Mestre Aroeira...

Mestra Ana Lucia- A Sambada dele, a sambada dele é no dia 13, né, mas as vezes, se cair numa
sexta ou numa segunda, tem que fazer no sabado. A sambada dele ele faz obrigacéo, porque eu
ndo sou muito, eu ndo entendo muito de espirito ndo. Porque eu ja tenho Coco de Roda, Acorda
Povo, Pastoril, Teatro, Mamulengo, tudo isso eu me meto pra fazer, eu ndo tenho muitas
instruicOes dos espiritos, algumas coisas eu sei, quem € o espirita o pai de santo aqui, o zelador
de santo é meu filho. Estdo esse coco de Santo Antdnio ficou tradicdo do mestre Aroeira, esse
coco a gente nunca deixou de fazer. Agora como ta essa epidemia, nGs vamos ver o que a gente
faz, se ndo fizer o coco, a gente faz a louvacao e passar a cantar uns cocos...

Totoca- domingo mesmo vai ter

Mestra Ana Lucia- termina de rezar, canta os louvores dele, se puder bater um bombozinho
bate, se ndo puder, eu acho que ndo pode agente canta uns, até na palma da méo.

Deybson- senhora ja tomou as vacinas da Covid?

Totoca- as duas sim, as duas

Mestra Ana Llcia- ja tomei

Deybson- na casa da senhora sé a senhora tomou ou outras pessoas também?

Mestra Ana LUcia- Totoca tomou

Totoca- eu tomei, eu tomei porque minha foi recente, né, dai eu tomei, minha filha por causa
do trabalho, era mais nova, mas teve que tomar, a primeira dose, eu também falto a segunda, a
minha filha que é especial, Cintia também tomou, sé falta Matheus.

Mestra Ana LUcia- vamos colocar nossas maos pra cima, quem € 0 nosso médico € papai do
céu.

Deybson- verdade mestra, verdade. Outra coisa que eu estava pensando, todos esses anos da
senhora na cultura, e penso que a senhora também contribuiu na formacdo de muitas pessoas,
especialmente eu sei que a senhora tem um trabalho com as criangas, tem o “estrelinhas do
coco’’, tem o “pastoril (estrela de Belém)” queria que a senhora pudesse falar de repente um
pouco deste trabalho, que ndo é s6 da senhora, mas da fruta das sementes sdo frutos, sobretudo
de muito trabalho, muito empenho, também, enfim, colhe-se essas sementes quando vemos
essas criangas levando isso adiante no Amaro Branco, € tdo forte, sei que é muito trabalho da
senhora, cultiva esse jardim, né.

Mestra Ana Lucia- Deybson, as criangas queriam, danca, canta coco também de noite, mas
dai...eu também quero Ana, mas de noite € muito dificil pras criancas cantarem, antigamente

era assim, mas agora eu to vendo elas com tanto amor ao coco, que tem garota que diz assim:
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eu gosto do pastoril, eu gosto mais do coco, ai eu, elas pedindo, é trabalho, trabalhar com
criancas de coco e pastoril, € muito trabalho porque é uma responsabilidade muito grande, e
quando eu levo elas para os palcos, o prefeito paga e eu venho e dou o dinheirinho as maes
delas, muitas maes beijam até o dinheiro, porque sdo umas garotas, como é que se diz, de
comunidades muito pobres, né, ai cada uma, conforme seja como ele paga la ai eu vou e dou o
dinheiro a mée de cada uma, porque elas também néo estdo cantando, ndo estdo participando
do palco...

Totoca- estéo trabalhando

Mestra Ana Llcia- tem direito a ganhar um dinheirinho, o Pastoril eu ndo dou dinheiro, dou
um presente, mas eu doida pra pagar, mas nao tem dinheiro de pastoril, porque Pastoril gasta
muito é tudo cetim, ja coco de roda € uma bencéo, chegou ali comprou um chitdo faz uma saia
redonda sobe no palco, mas o Pastoril é muita seda, muito brilho, e tem crianca que brinca com
a gente aqui que ndao tem nem comida, quem dird comprar roupa pra pastoril que é em Natal.
Natal a mée ja ta aperriada fazendo todo jeito pra vé se compra uma roupa de Natal, vai comprar
roupa pra pastoril, coitada que ja ndo tem, elas séo tdo pobrezinha que tem umas que estdo com
a casa arrudiada de papeldo nas invaséo, ai a gente tem que pega. Eu tiro do meu dinheiro pra
compra roupinhas pras elas, pra elas fica bonitinha no encima do palco. Pronto a minha
mocidade, e como € que se diz, a minha velhice é tudo trabalhando pela cultura, coco de roda,
pastoril, e trabalhando com essas meninas, S&o 36 no pastoril e 12 no coco de roda, tudo pra eu
t4 com elas ensinando e tendo a maior paciéncia

Totoca- e nos colégios também

Deybson - E também ensinando nos colégios, quando eu chego nos colégios, que a gente
termina agente chora, porgue as criancas choram por que ja terminou e sé para o ano. Pastoril
também é uma coisa tdo maravilhosa, 0 Coco de Roda e o Pastoril, que as crianca chora e a
gente também chora, porque aquelas 12 meninas é mesmo que fazer parte, sdo minhas filhas,
também as 36 do pastoril, também as lagrimas quando comeca a queima da lapinha eu ja
comego a chorar, porque ali s6 para 0 ano

Totoca- a das estrelinhas, diga ai a ele...ja tinha as que cantaram no estrelinha, j& tdo as filhinhas
dela

Mestra Ana Llcia- e as que cantaram, que estdo nos estrelinhas do coco, ja é as filhas das
minhas pastoras, e as netas da minha pastoras, j& tdo em quarta geracao

Totoca- a mée que dangou no pastoril, ai dangou no estrelinha, agora ja é a filha que esta no

estrelinha e entrando no pastoril
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Totoca- é um trabalho, mas é gratificante, porque trabalhar com crianga € muito bom, porque
elas, assim , trazem o axé de coisas boas, uma luz é muito bom trabalhar com criangca. Tem
umas que sao mais dificil, né. Aquelas mais dificeis sdo aquelas que precisam de mais carinho,
de amor, entdo a gente, a gente vai podando aquelas dali...vai tratando bem, ndo que tenha
diferenca, mas a gente j& acolhe mais, porque a gente ver a dificuldade que elas tem dentro da
familia...sabe, né...

Mestra Ana LUcia- deybson é muita luta, trabalhar com a crianca dos outros

Totoca- a gente se apega...

Mestra Ana LUcia - se apega e tem uma coisa...eu vou falar pra vocé...as crianga, se as criangas
tem alguma que € rebelde, as mées ainda sdo pior pra gente manobrar, a mée e as filhas, pra
deixar tudo feito um cordeiro. Por que tem crianca que vem que t4 mal da outra, e a mae vai
naquele regime...e eu digo, gente Pastoril é o nascimento de Jesus, € uma coisa maravilhosa, a
senhora ensine a tua a filha a viver bem porque aqui eu ndo quero ninguém de mal, porque aqui
nos vamos fazer uma homenagem ao menino Jesus, eu sinto um dor, de quando Jesus nasceu,
ndo quero aqui ninguém mal, quero todo mundo com alegria, se vocés estdo de mal uma da
outra, ndo quero aqui, vocés vao ter que se falar porque aqui eu to fazendo uma homenagem
ao menino Jesus e gracas a Deus elas obedecem e termina tudo numa maravilha, mas é luta, é
luta pra dominar os cora¢Ges dessas mées que, tem criangas pra danca e € uma coisa terrivel,
gue tem méae, que ndo deixa passar guerra de crianca, ndo...gracas a deus quando chega assim,
eu digo olha gente, eu quero tanto respeito ao pastoril, que eu t6 fazendo uma homenagem ao
menino Jesus quando ele nasceu, ai eu falo, elas obedecem e termina o Pastoril numa paz.
Deybson- Ana...a senhora falando assim me fez eu pensar numa pergunta, que é assim, o que
a cultura Ihe trouxe? O que a senhora acha, ao longo desses anos...

Mestra Ana Lucia- como é Deybson? Uma mdsica?

Deybson- ndo...rs como, se a senhora pudesse dizer —o que a cultura Ihe trouxe? O que trouxe
esses anos todos de luta, de vitoria, de forga..lhe ensinou, lhe presenteou, enfim... 0 que a
senhora aprendeu ao longo de tantos anos de trajetoria

Mestra Ana LUcia- eu que eu acho, uma riqueza, pra mim a minha cultura, Acorda Povo, Coco
de Roda, tudo isso dentro da cultura pra mim é uma pedra..., mesmo que ndo tivesse
dinheiro...uma pedra preciosa, uma joia maravilhosa, e como agora ta dando o dinheirinho da
gente, olhou pela gente, pra gente...estou mais contente por que estou conhecida por todos
lugares, viajei, s6 ndo sai do pais para 0 outro, mas viajei, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Minas

Gerals, passei um més em Minas Gerais, Rio de Janeiro, Brasilia foi quatro vezes, Rio de
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Janeiro Ja fui duas vezes, cantei na Gamboa, la no Rio de Janeiro, e pra mim...No Jongo da
Serrinha

Totoca- no Jongo da Serrinha

Totoca- fora os amigos, né, como a gente conheceu a sua mae. também na sua casa, né que a
gente ndo conhecia vocés- vocés foram um presente

Mestra Ana Lucia- eu penso que essa cultura me trouxe muitas coisas boas. Muitas pessoas
que trato como minha familia, que quando a gente fala, a gente da até vontade de chorar, porque
a gente viaja por esses cantos todinhos e realmente nas casas que a gente vai, que chama e ai
gente vai, eu vou a qualquer hora, sem dinheiro e sem pandeiro, eu vou pra cantar, como eu
agradeco muito...que Deus bote sua mae em bom lugar, que ela era uma maravilha quando
chegava la se a pessoa ndo tem o dinheiro pra pagar, mas bota aquela comida com tanto amor,
com tanto carinho,

Totoca-s6 tem é muito amor 1&

Mestra Ana LUcia - é...na sua casa s da é amor, a gente vem pra casa contente, nem se cansa,
a gente foi pra sua casa o carro quebrou, tome d& bombado no pneu pra vé se pneu voltava
(risos rsrsr), o carro quebrou, mas ninguém desceu, ai (rsrsr) vai bota marcha...ai Juninho tocava
no pneu... o carro de Elaine quebra aqui, quebra acola, mas a gente chegou, gragas a deus,
cantemos coco e tudo e vinhemos na paz de Deus...

Mestra Ana Lucia- Me trouxe...acho que essa cultura me trouxe uma pedra preciosa pra mim,
n&o to rica, eu t0 reconhecida como Mestra Ana Lucia e todo mundo 32:02 mim

Mestra Ana LUcia - que esse me trouxe, essa cultura me trouxe uma pedra preciosa pra mim,
porque ndo to rica, mas to reconhecida como mestra Ana Lucia, e todo mundo tem aquele amor
por mim, porque a gente conhece as pessoas que tem amor pela gente e eu to com minhas portas
abertas pra receber todo mundo, e ensina coco,” pastoril, tudo de graca, ndo cobro nada...e ee eu
me acho como uma pedra preciosa dentro da cultura, a cultura pra mim foi tudo, eu nasci dentro
dela e acho que vou morrer com ela

Deybson- , Ana fecha com um lindo sorriso)

Mestra Ana LUcia- agora, pra chegar aonde eu cheguei, ¢ muita luta tem que ter amor, tem que
ter amor, tem que ter amor, sem amor ndo vai

Deybson- com certeza..., e acima de tudo...ndo s6 busca isso, né...ser, ser naturalmente, acho
que pra mim nessa relagdo de amor, quando a senhora fala, enfim, é uma relacdo que vem no
falar, vem no agir com as pessoas, vem...como a senhora é, né- € um amor que sempre vai ser
refletido, né

Mestra Ana LUcia- é.
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Deybson- , enfim a senhora sabe, do quanto eu gosto, realmente gosto de vocés, gosto da
senhora,...eu queria saber € 0 que; eu ja ouvi, assim né, como cantado de coco e tal, tentador,
né...to ai aprendendo com voces, mas 0 Coco do Amaro Branco, dizem que ele se distingue dos
cocos aqui do estado, tem alguma coisa que € diferente...na visdo da senhora, o que é diferente,
se tem alguma coisa que difere, o coco dai , desse lugar da senhora, do foral pra os demais e
como a senhora vé& 0s outros cocos; como a senhora vé 0s outros grupos, de repente as outras
sambadas, a senhora participa de outras sambadas, como é essa relacao?

Totoca-participa

Mestra Ana LUcia- Vocé quer sabe se a gente quando chega la...

Totoca- ndo mainha se séo diferenciado. tem um coco....

Mestra Ana Lucia - eu fiz duas perguntas, né; uma é o que o coco do Amaro Branco tem de
diferente, ele tem alguma coisa de diferente...e a outra é...a questdo dessas outras sambadas,
dos outros cocos que tem, tem os do Amaro Branco e tem outros. de outros lugares a senhora
percebe dferenca...

Mestra Ana LUcia- do seu coco pro meu coco eu ndo acho diferenca nenhuma
Totoca -é igual.

Mestra Ana LUcia - € igual
Totoca -mas j& tem outros que toca
Mestra Ana Lucia -€ igual, € igual, a mesma coisa eu acho, a do Catuca com meu coco, a
Sambada os canticos, tudo...o ritmo igual o da gente, agora tem outros lugares que a gente vai
que fica no palco s6 cantando as musica de pombagira, de caboclo, ai eu ndo sou muito fanatica
nisso ndo, porque eu acho que as musica dos espiritos deve ser nos terreiros e as masicas da
gente € histdria da vida da gente que a gente faz as musicas pra canta, mas nem todo lugar tem
um pai de santo, vocé sobe no palco ou em qualquer canto pra canta as musicas dos espiritos,
dos mestres ai caem no chdo, como € que vocé vai tirar aquele, aquela pessoa manifestada,
porgue eu ndo sou méae de santo, vai cair vai ficar la batendo, eu ndo sei fazer nada, ndo € isso?
mais ai eu acho algumas vezes vocé querendo cantar pra um caboclo assim, tudo bem, mas eu
acho que coco de roda, as musicas do coco é historia, € muito bonito porque € a nossa vida.
Vocé vai pra uma casa canta, VOcé vai pra uma casa canta vé uma coisa bonita 14 isso ai da um
coco ai a gente faz é como essa aqui, que eu fui pra uma casa, a gente foi, a gente fez a masica
na mesma hora, que a gente foi cantar numa casa...é, deixa eu terminar como eu quero dizer,
gue o coco de roda da tua casa é igual a0 meu, mas outras casas que eu vou, € muito diferente
porque canta em ritmo de candomblé, mas eu respeito muito o candomble. Aqui na casa tem

um, na minha casa tem Jurema Sagrada, mas eu ndo gosto muito de canta, eu sei muitas masicas
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de caboclo, mas eu nunca fago em palco, porque eu acho que os mestres devem estar nos
terreiros deles, agora na sua casa, casas que as pessoas vai, canta em palco, eu mesmo tenho
visto muita gente cantando em palco as musicas dos candomblés, mas ninguém pode dizer nada
tudo bem, mas coco de roda é...como é que diz...é historia, que eu fui numa casa pra canta
quando chegou Ia a moca disse Ana, Mestra Ana Llcia a gente vai fazer o coco amanhé que
eu nao recebi dinheiro, ai eu digo esse negocio da até um coco e foi quando eu cantei pra ela: "
eu estava aqui, vocé estava la. Eu sé vim aqui foi para cantar” Morena aé vamos vadiar, morena
aé vamos vadiar" a gente cantou sem dinheiro sem nada....quer dizer que musica de coco é
histdria, eu ndo sei se voceé ja fez alguma masica de alguma histoéria sua, alguns momentos que
VOCé passou, entendeu?

Deybson- Sim, fiz com certeza...tentei, né,

Mestra Ana Ldcia - é.

Totoca - eu concordo com a senhora plenamente, concondordo.

Mestra Ana LUcia -Pra mim o coco é tudo, eu adoro o coco, tudo quanto é de cultura, eu respeito
e gosto. Tudo, tudo, cabocolinho, maracatu, bumba meu boi, ciranda, tudo...ja cantei muita
ciranda com Salustiano, eu tinha uns doze anos quando cantava com Salustiano, ciranda. Era
muito pequena mas cantava, ele vinha cantar uma ciranda aqui numa moca, que era a mestra
<Jana J6>. Eu aprendi as cirandas com eles e cantava que era uma maravilha.

Deybson- a senhora lembra de alguma?

. Mestra Ana Lucia- me lembroo, ele cantava? " o0 meu navio ja chegou no porto, mas so carrega
lotacdo pesada, dentro dele tem uma estrela, tem uma bandeira toda numerada™ (Ana ri, Todos
rimos alegremente)

Deybson- que lindeza..

Mestra Ana Lucia -é. Agora gracas a deus ele morreu, mas ja tava sendo reconhecido, deixou
aquele...aquele local maravilhoso pra os filhos carrega a bandeira, né..como eu
também...fazendo igual a mim, meu pai morreu eu carreguei a bandeira até hoje, eles 14,
Salustiano papai do ceu levou, mas eles tdo tudo fazendo o trabalho do pai, 14, né.

Deybson- sim, claro.

Mestra Ana Lucia - como vocé também, mamae papai do ceu levou, e vocé vai levar essa
bandeira, porque papai do ceu da forca e o espirito dela também.

Deybson- a minha irma, esta a frente de tudo também
Mestra Ana LuUcia- pronto, ficou vocés pras batalhas. Ficou vocés carregando a bandeira, ta

vendo.
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Deybson- sim...verdade Mestra...verdade...eu tinha uma pergunta aqui, né era as outras
sambadas. existem outras sambadas...€...foi justamente isso que também me fez tentar escrever
algo, eu percebi que vérias sambadas acontecendo.

Mestra Ana Ldcia -é

Deybson- entdo que importancia pra senhora tem, digamos entre aspas, esse, digamos assim
"movimentos de sambadas de coco”, um outro rapaz havia me falado disso, eu achei
interessante, né...existe um "movimento de sambadas"? existe? o que seria isso? essas sambadas
acontecendo, pelo menos antes da pandemia...

Totoca -como a senhora vé isso? esses tipos de sambada

Mestra Ana Lucia- dos mais novos, né...é porque como que diz a histéria meus mestres foram
embora, eu ndo td aqui? entdo , agora esse pessoal que canta coco que vai samba que na sua
casa pede pra canta coco também, pode carregar essa bandeira, porque a gente vai morrer, as
pessoas, 0s mestres morrem ficam os novinhos, vamos simbora...

Totoca - da continuidade

Mestra Ana LUcia- da continuidade a todos que quer bem a cultura, e que quer canta coco.
Pode ser um mestre porque trabalhando como eu trabalhei, porque vocé ndo pode ser um mestre,
VOcé, chegou agora, ndo sabe de nada, e ja quer ser mestre nao sabe de nada...vocé...uma pessoa
na sua casa, um garoto, vocé vai ensinando, vocé vai ensinando, dai ja pode dizer, meu mestre
é Deybson que me ensinou a tocar, que me ensinou a sambar, € tdo lindo isso, muito bonito...
Totoca -por conta da pandemia, 0 <mistério> é o qué, que ndo podemos mais se juntar, nao tem,
ndo pode, ndo pode ter um barulhosinho, entendeu, por que vai pagar multa, mas a gente ndo
deixa de tocar o bombo da gente ndo..reuni poucas pessoas..a gente toca..teve um
aniversario...a bora todo mundo, ndo pode juntar muito, quando a gente vé que ta aglomeracéo,
a vamos parar o bombo, mas ninguém quer parar, mas tem que parar, o problema ta sendo as
sambadas, por conta da pandemia, mas uma hora se deus quiser vai parar e a gente vai da
continuagéo, a gente, mas nem por conta disso a gente ndo deixa néo.

(Anari)

Totoca -toca um bombinho com 10 ou 5 pessoas, dependendo do espaco, grande bota umas 10,
entendeu, faz aquele batuquezinho ndo muito alto, e todo mundo se diverte, depois, termina,
né...

Mestra Ana LUcia - 0 Deybson eu tenho uma historia tdo bonita que eu no Alto da Sé, no Alto
da Sé eu fui pra um aniversario. Eu fui pra um aniversario no Alto da Sé que quando Mestra
Ana Lucia cante um coco, cante um coco que a gente bate palma na méo, daqui a pouco

arrumaram um bombo, ai arrumaram um bombo, canta aqui Mestra, ai eu, era aniversario dela,



128

faca esse pedido, cante um coquinho aqui pra mim, é tapioqueira do Alto da Sé, da barraca de
R0, ai o Preto Velho, preto velho...tu sabe onde € o preto velho do alto da sé, né, o preto velho
tava tocando no Alto da Sé e a gente fazendo o aniversario, cantando no aniversario de R0, que
é uma tapioqueira do Alto da Sé, ai quando foi daqui a pouco chegou a policia, a gente tocando,
cantando, o bombo baixinho e as meninas na palma da mao, ai a policia disse assim: "0i, aqui,
ndo pode ta tocando mais, que ja ta de certa hora, ai eu disse assim, o preto velho ja acabou?
ele disse ndo, entdo quando o preto velho terminar a gente termina aqui ai eu disse sabe de uma
coisa vocé ja veio acaba com a gente cantando aqui, aqui com aniversario; ndo moga, a senhora
sabe que eu também...perai eu vou cantar esse ultimo coco, eles ali e tudo, a policia, ai eu fiz:
"corddo de ouro, corddo de prata, meu trancelim mariou, a policia chegou, embalagem ficou e
0 portdo da marinha se fechou" a ele disse cante mais um Mestra depois a senhora termina
(Mestra Ana ri, nds rimos, todos riem rsrsr) a policia entrou dentro do coco também...ai ficaram
Mestra onde a senhora arrmou esse coco tao rapido? vcs ndo chegou pra parar o coco rsr( Todos
riem) é assim é que é muitas histérias que a gente vé ai pega aquilo ali pra fazer um coco, ta
entendendo...

Deybson- a senhora falou esse negocio, eu lembro de um que meu avé me ensinou que tem
haver com esse negécio de policia também (todos riem rsrs), ele disse que os camaradas tavam
tudo cantando coco, ai chegou um soldado assim que tinha chegado do quartel, era novo nao
conhecia o pessoal, ai foi, ai chegou...bora parar esse coco aqui que eu quero dormir, as 0s
caras, oxente quem € vocé camarada, ndo porque eu sou soldado fulano de tal,

Mestra Ana Ldcia.- oxi

Deybson- ndo sabia quem era os camaradas que tavam cantando, ai, segundo meu avo, ai o cara
disse, deixa eu tira um coco pra vocé, ai fez: "soldado brasileiro ndo me faca confuséo, soldado
brasileiro ndo me faca confuséo, pois o soldado vira cabo, do cabo vira sargento, de sargento a
tenente, depois vira capitdo”, o cara era capitdo rsrs ( Ana Gargalha, todos riem rsrs)

Mestra Ana Ldcia- t& vendo ai, ta vendo, coco é historia e fica bonito

Deybson- € demais, demais...€ uma felicidade demais ta conversando com a senhora fia,é...
Mestra Ana Lucia- Olhe esse coco que tem gue eu nunca canto el, eu tenho um coco que eu fiz,
gue negocio € esse a rua cheia de gente, e a mulher com a pedra ndo méo pra meter na porta da
outra mulher, ai eu disse o que € isso, meu marido t4 dentro da casa dessa mulher, mas hoje ele
sai, eu t6 com tanta vontade de meter essa pedra ai, meter essa pedra, meto ,mas ndo meto,
meteu a pedra na porta a porta entrou a dentro o marido saiu, confusao rolou, quando termina a
confusdo eu digo isso da até um coco, ai eu prontamente fiz o coco e disse pra minhas filhas,

né pra ninguém cantar isso no palco, vou fazer uma brincadeira aqui, ai os pessoal me pedem
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ai eu nao canto quem canta é a minha filha, ai é "t6, t6 com vocntade de meter" mas ninguém
sabe 0 que € isso, ai a pessoa no comeco parece uma mal, um ml entendimento, mas é uma
pedra na tua costas para todo mundo ver (Ana ri, todos rimos rsrs) ai ela botou no CD e 0 CD
bombou mesmo, "uma pedra nas tuas costas para todo mundo vé" e o Cd rolou com esses cocos
por ai, e todo mundo comprou

Deybson- verdade, verdade e engracado, suas filhas, né suas filhas...eu sempre que escuto
aquele coco tenho a impressdo que é uma familia cantando, eu ndo consigo distingui uma voz,
mas varias<vozes> cantando, né...isso é bem marcante rsrs

Mestra Ana Ldcia- é.

Deybson- olhe fia me diga uma coisa também assim, quanto a...nesse trabalho, nesse trabalho
que eu to fazendo, eu venho tentando perceber, porque ndo adianta a gente falar de coisas que
sempre falam pela gente, sempre fala as mesmas coisas, além de falar das mesmas coisas,
apontam muitos caminhos que infelizmente é...s&o naturalizados pra gente, né é o caminho da
exclusdo, do tal e a gente vé outros movimentos, pra mim, esse movimento do coco traz alegria,
né independente da religido, traz uma espiritualidade, né, espiritualidade...outra coisa € 0
corpo,né a liberdade do corpo, a afirmacgéo do corpo pra mim esse lugar de afirmacao de quem
a gente é, entdo pra mim destaco esses trés pontos, a espiritualidade, o corpo,

Mestra Ana Lucia - o coco tem um fundamento de candomble, ndo é, s6 que ndo tem
fundamento, mas o coco tem parte com candomblé, entendeu porque o coco nao era dos pretos,
ndo era das pessoas de antigamente, dos escravos, entdo ele traz tambeém ritmos, pra isso vocé
Vé que as vezes ta tocando uma musica sem ser de espirito mesmo tocando bombo e as pessoas
se arrepiam com aquela masica e as vezes se manifestam com aquele ritmo do batuque e o ritmo
gue a pessoa ta cantando, porque ele tem candomblé, ele sé ndo tem fundamento, mas ele traz
raiz de candomblé sim, o coco.

Deybson- é um movimento como na capoeira, noutras... € quanto essa historia da
ancestralidade que a senhora té falando dessa ancestralidade negra é...uma outra coisa que me
chama atencdo e que a senhora fala muito do coco de caboclo, toré de caboclo, né...e isso
também tem a Jurema, e conhecendo o0 Mestre Aroeira nesse fundamento da Jurema, nesse culto
indigena, como a senhora percebe a nossa cultura indigena e o que essa cultura indigena
representa no coco, como a senhora vé isso, essa origem africana e indigena, uma danga de
roda, tudo isso...

Mestra Ana LUcia - eu tiro o chapéu pra esse cultura indigena eu também tenho muito respeito

porque eles tambem, sustentam, vem com coco de roda, ele também protege a nds, ta
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entendendo, tenho muito respeito aos espiritos e eles sdo do, o coco de roda tem muito apego,
muita raiz do candomblé

Totoca- porque vem dos nossos ancestrais,

Ana Ldcia: muitos anos.

Totoca: que era onde 0s negros se reunia pra, era o divertimento deles, né! A louvar tanto
candomblé como fazer a roda do coco.

Ana: E realmente eu acho, eu acho que o coco de roda tras muito assim, 0 mestre como, como,
é...preta velha, como preto velho. Tenho muito respeito e acho que o coco de roda estdo presente
quando a gente comeca a tocar, preto velho, preta velha, os mestres, t& entendendo! Ai eu, eu
acho que eles tdo ali tudo perto também. Que a gente sente, tem coisa que a gente canta que a
gente se arripeia e a gente sente que eles tdo ali perto da gente.

Totoca: Como vocé falou de Aroeira, né! Ele é um mestre né? Quer dizer, no tempo dos
ancestral dele, ele j& fazia o coco, né! Entdo ele agora, ele vem, se incorpora para poder se
divertir e sambar né, no corpo da matéria. Ai por isso, que tem o que, canta os 13 dias, ele vem
felicissimo para sambar, e samba muito! Quer dizer tudo vem da raiz né, tudo é a nossa esséncia!
Deybson: E verdade.

Totoca: Tudo junto e misturado.

Ana Lucia: E quase igual o Candomblé com o coco.

Totoca: Tanto que ele vem, que ele samba mermo, faz samba de pular mermo, que parece que
a gente ta vendo assim, 0s nossos ancestral, os afros daquela, que a gente nem sonhava chegar
ao mundo, né!

Deybson: E verdade .

Totoca: Essa louvacao assim, era divertimento deles, era todo o amor da vida deles era isso,né!
Deybson: Totoca! Totoca € da religido?

Totoca:Ah?!

Deybson: Vocé é da religido? Assim, da religido também?

Totoca : Sou

Deybson: E?

Totoca: E

Deybson: E da Jurema, do trabalho Jurema?

Totoca: Quer dizer,né! Me deram uma patente, patente me deram de Ekedi, porque eu néo rodo,
né! Eu ndo sou rodante, ai me jogaram para mim essa patente de Ekedi

Deybson: E o que é ser Ekeji, me diga o que é,me explica ai,explique pra gente 0 que seria ser
Ekedi?



131

Totoca: O que é ser Ekedi ? A Ekedi é uma ,é uma ...

Ana Lucia: Ndo se manifesta!

Totoca : E uma pessoa que dentro do Espiritismo, depois do pai de santo ela tem muito valor,
respeitosa, que é uma pessoa que ali, o que ta ali dentro da roda ela tem que t& olhando .

Se, um... chegar um obsessor, ela vai ter que resolver se o pai de santo nédo estiver na hora,
entendeu? Quer dizer, é a segunda pessoa do pai de santo, é ta ali se chegar uma necessidade
que o pai do santo ndo esteje, ela tem que tomar a frente ali e fazer alguma coisa.

Ana Lucia: Nas obrigac®es ela é a primeira!

Totoca: Nas obrigacgdes, ela tem que t4 ali olhando, entendeu? Dando as coisas para o pai de
santo. Como se fosse a segunda pessoa do pai de santo ,0 braco direito.

Deybson: Té entendendo.

Totoca: Entendeu?

Deybson:Eu acho legal porque assim, € muito comum a gente, €... A pessoa que Ekedi s6 toma
conta s6 do Espirito,né. E como se fosse s6 do espirito.

Totoca: E! s6 toma conta do Espirito!

Deybson: Vocé ta trazendo outras coisas, que séo funcdes sociais, sdo func¢des do dia a dia, do
cotidiano,né!

Totoca: E ai uma, é uma responsabilidade muito grande, que ali, a gente ta ali no meio daquela
roda, quando bate mesmo, que vai ter uma festa pra um mestre ou uma mestra, a gente tem que
ta olhando ali, porque tem pessoas que cai que nunca receberam e nem sabiam, entdo pode até
cair de mal jeito e quando ele ver ndo sdo, ndo ta doutrinado ainda, nfo tem. E feito uma crianca
quando comega a andar, a gente tem que segurar né?! entdo € isso. A gente tem que ta ali.E a
responsabilidade.

Deybson: Demais, massa é muito legal, muito legal. E... mestra, olhe eu tinha anotado aqui algo
que eu gostaria que a senhora pudesse falar sé para gente encerrar mesmo né. Primeira, sobre
esse més de Junho, né! que se inicia um ciclo pra senhora que eu sei que ciclo muito importante
e eu sei que também a senhora no final tem encerramento com Santana,né. Sdo Jodo, Santana
Ana Lucia: E

Deybson: Que a senhora pudesse né, pudesse falar um pouco para mim sobre isso,né,
especialmente nesse més para senhora, até porque esse més também quando acontece a sambada
de Aroeira, né! Esse més de Junho, més de Xang6, também més de Fogo, de fartura,més de
justica.

Ana Licia:E!
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Deybson: E! fala um pouco, vocés duas, né! Acho que pra vocés esse més de Junho o que
representa.

Totoca: representa é muitas maravilhas, né! porque pra quem gosta das sambadas, é agora vou
voltar outro assunto ao mesmo, ah, ah, a epidemia é, ficou muito dificil para gente tocar e a
gente tem que respeitar mermo, que a doenca ta ai e é sério, ndo é brincadeira, mas a gente
também nado pode deixar...

Ana Lucia: De Louvar

Totoca: de a nossa esséncia da gente louvar, agora o qué? com respeito, com o espagos abertos
grande,que ndo tenha muita aglomeracéo, a gente pode tocar uns 10 coquinho. Comega um,
dois, trés, ai daqui a pouco ta em dez, bora parar...srsrsr!

Mas é 0 Més que ¢ de felicidade para quem tem amor a cultura e gosta do Coco, né! e louva a
esse santo, que comega por Maio, né! que é para nossa senhora que é ...

Ana Ldcia: Virgem da Conceicéo.

Totoca: No espiritismo é Yemanjé, que € a Nossa Senhora da Conceic¢do, né! A gente faz o que
0 més de Maio e termina.

Ana Ldcia: Entra em Santo Antonio.

Totoca: Ai entra em Santo Antonio, dia 13 termina, faz um coco maravilhoso. N&o podemos
fazer, mas a gente vai tocar, nem que seja uns trés coquinhos.

Ana Lucia: E 22 o Acorda Povo!

Totoca: Né! E por ai por diante vai coco. Ai comega 0 22, porque 0 Acorda povo ja ta dizendo,
a gente sai antes das 11 horas por causa das criangas, mas é para sair mais tarde um pouquinho
para quando virar a noite, né! Porque ja € meia-noite ai sai acordando o povo, né! que é para o
povo sambar. Quem gosta acompanha. E ai vai até o dia clarear! Tem gente que quer ficar até
meio-dia é porque a gente que faz preparativos ja ta cansada tudinho, Mas a gente ndo deixa a

gente continua .

Ana Lucia: Eu vai fazer muitos anos que eu nao levo o Acorda povo para o Rio porgque ndo tem

mais rio

Totoca: N&o tem mais!

Ana Lucia: Rio ndo existe, mas o meu sonho, é fazer um Acorda povo, se Deus quiser! pegar
um 6nibus, levar, uns dois dnibus levar as pessoas, pra esse, ainda que ndo mergulho mais pega
a agua e joga em cima da pessoa e peca seus pedidos no Rio para agente representar Como
Jesus foi batizado no rio Jordao ai a gente faz o Acorda povo, é homenagem a S&o Jodo Batista

quando ele batizou Jesus no rio Jord@o. Eu tenho muita vontade assim de procurar um rio assim
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no interior, a gente alugar um carro pra fazer esses pedidos na beira do rio. Que agora a gente
faz a representacdo, mais banho ndo tem mais!

Deybson: T6 entendendo, t6 entendendo! E veja, s6 pra , é que vocés vdo falando e vdo me
instigando aqui, né!

Totoca: E que quando a gente fala vai,né! Vai...ai voltando ah,ah,ah,ah... essa que vocé falou
que foi sobre o Candomblé,né !'Sobre ser Ekedi.Ekedi é ter responsabilidade, ser Ekedi é ter
fidelidade aos santos.

Ana Lucia: Cumprir obrigacéo.

Totoca: As obrigacdes das pessoas, mantém aquele resguardo. T4 ali junto do pai de santo e
cuidando dele, é zelando das coisas que estdo ali para fazer, e aquilo ali a gente tem que fazer
com amor e sem maldade, pras coisas da certo e seguir em frente né! E...é quem entende mais
bem do que isso é a sua mae mas ndo estd mais nas conosco né! Que ali era uma pessoa que
era bem fiel! Tem que ter fidelidade, tem que ter amor também que a gente também em todo...
em qualquer, em qualquer religido, seja ela qual for a gente tem, sempre tem os probleminhas,
mas a gente resolve tudo na calma, com a conversa e com amor se resolve tudo

Ana Lucia: Vocé tem que ter a amor a quem nao presta, a quem é ruim, tem que relevar. porque
tem muito Juda junto da gente. Isso € em Candomblé , isso é em coco de roda, isso € em
Maracatu. Em todo canto que tem terreiro € trabalho porque para se da, porque tem muito Juda.
Totoca: se a gente...

Ana Ldcia: Que a gente ta fazendo as coisas pra ele e ele d& um ponta pé tdo grande na gente
Totoca: Mas isso ndo

Ana Lucia: Que a gente nem esperava

Totoca: Isso ai ndo importa ndo, o que importa é o que a gente fez , e o milagre quem faz é
Deus,né! Mas os espiritos estdo aqui na terra pra dar um auxilio, ne! Entdo quando a gente vé
que sdo pessoas que vai cumprir aquilo ali entdo a gente ja ndo faz aquela obrigacdo naquela
presenca,entendeu

Ana Lucia: Oh! Deison

Deybson: Pode falar mestra!

Ana Ldcia: Eu vou falar uma coisa agora aqui, que vocé pode até ndo escrever botar pra la um
pouco, uma coisa que eu vou lhe dizer que nunca te disse, mas eu quero falar, me perdoe mas
eu vou falar. Quando eu tava no enterro da sua mae, se lembra?

Deybson: Lembro!

Ana Lucia: que aquela criatura veio pra junto de mim, ela ndo foi comigo, ela chegou 14 eu ja

estava, ai quando foi na hora de enterrar que ela veio falar com vocg, assim eu olhei pra ela mas
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me chegou até aqui pra dizer, assim mas como era aquela hora tdo amargurada, eu engoli, mas
eu olho para ela assim, ela fez tristeza com a sua mée, abandonou mesmo para ir para 0 povao
pensando ela que no povéo ela ia ser uma mestra, ndo, ndo meu fio pra ser uma mestra da tanto
trabalho coitada dela. Ai eu me lembrei 0 que eu passo , sua mée passou, ta entendendo e
Deus,Deus a livre, mas se vocé continuar no coco também, cuidado na vida que é tanta gente
ali, que a gente dando amor e carinho e da um pontapé na gente que a gente nem espera.
Totoca: Mas isso ai a gente tira de letra, né! Vai-se os anéis e ficam os dedos.

Deybson: Mas essa coisa € bom, é muito importante também ta! Porque pra gente € tudo muito
novo, P&! Porque assim, né! Eu tenho patente no Candomblé,né, no santo e minha irméd tem
patente na jurema, e fez o Axexé tudinho, tipo pra a gente o terreiro, né!

Totoca: E, d4 continuidade, né! Que ela deixou um legado

Deybson: Isso!

Totoca: E vocés tdo dando continuidade no lugar dela né!

Deybson: Isso, isso!

Ana Lucia: Aconteceu, Debson aconteceu comigo o que aconteceu com a mée dele,essa pessoa
gue eu tinha tanto bem queria, que vivia na minha casa, ela me chutou pra ir pro Alafin, mas
Deus que tome conta

Deybsom: Sim, sim!

Totoca: Mas a vida é assim, a gente ndo sabe quem

Ana Lucia: Mas eu acho muito bonito Debson ,se vocé ndo obrigado a ta naquela casa mas se
vocé for, for um o mestre de coco, 6h,6h...um pai de santo, que aqui a gente chama pai de santo,
mas é zelador do Santo,E... um mestre de coco a gente ta ali sabendo qual ensinando pastores,
ensinando coco de roda, levando pros colégios para ela receber o dinheiro e depois da um chute
na pessoa a gente sente tanto Debson, a gente fica téo triste

Deybson: Sim claro

Ana Lucia: Mas gente tem que relevar, mas € muita tristeza, vocé que

Deybson: E dentro do Candomblé é o contra-axé, né!Tem o Axé e tem esse contra-axé que
infelizmente essas pessoas

Ana Lucia: Pois é!

Deybson: Manipulam também essa energia,né!

Ana Lucia:E.E

Deybson: Mas o axé é Divino,0 Axé dos orixas maior que isso ndo tem, ai isso dai a gente
supera, tira de letra, demais! Veja eu acho que eu ja td muito, muito contemplado com tudo que

a gente conversou
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Ana Lcia:srsrsrsr

Deybson: Demais, eu queria esta ai perto de vocés, eu tinha me programado,programado pra ir
sébado ai p0, vé vocés. Eu ia sabado, ai eu tinha acertado

Ana Lucia: Foi.Aconteceu alguma coisa, eu esperei vocé , eu fiz um bolinho

Deybson: Eu ndo tive retorno, meu telefone cheio de bronca também

Ana Lucia: Oh! Meu Deus

Deybson: la com Ulisses e 0 mestre maureliano ai. Que eu ia conversar com Ulisses sobre a
sambada de Tabajara também, né!

Totoca:E Ulisses, né! Ele e o irm3o Juarez. Juarez é esposo, marido da neta dela

Deybson: E é mesmo é?

Ana Lucia: E

Totoca: Juarez irmdo de Ulisses. Ele também canta coco

Deybson: E a sambada de Ulisses e Juarez

Totoca: E pronto, Juarez é casado com a neta de mainha

Ana Lucia: E nunca mais eu fui pra aquele samba porque € longe, é longe. Ai ninguém quer
ir,né! Pra eu ir sozinha ndo da né Debson

Deybson : Claro

Ana Lucia: Mas eu tenho muita vontade, aonde bateu 0 bombo eu td 14, mas as vezes ele tava
tocando na Sé. Ele tocou muitas vezes la na Sé, ai eu ia pra la e ajudava ele.

Deybson :Eu trabalhei 14, eu trabalhava na Sé um tempo,pow. Num tem um bagulho,
observatorio 14 astronémico

Totoca: Tem, é!

Deybson: Logo quando eu conheci Moabia eu trabalhava I, s6 vivia 14 com a que vendia
tapioca, ai eu sé vivia l4, conheci Betania e a irma de Betania que vocé falouo nome dela agora
pouco

Totoca:R0, é RO.

Deybson: Sé vivia com as meninas , pow!Sé vivia 14, era minha felicidade. Vocés ali també.As
vezes eu ja vi voceés, passando assim as gatinhas,ai eu : Olha quem t& passando ali!

Totoca :Srsrsr

Deybson: Sempre fui fa de vocés demais. Quando vocés vierem para ca para Camaragibe, eu
ndo sei se a senhora lembra que a senhora foi dar um depoimento em uma radio e tal e eu fui
Ia, oxi eu sair daqui desesperado, eu disse oxi méde quem vai ta aqui em Camaragibe,ali na radio
é Ana Lucia.Ai ela,oxi tu vai pra onde menino num sei o que e tal ,ai eu fui, ndo sei se a senhora

lembra que eu cheguei la na radio
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Totoca: A senhora lembra a mainha? Quando a senhora foi dar um depoimento la na radio e ele
foi?

Deybson: Uma radio aqui em Camaragibe?

Totoca: Em Camaragibe?

Ana Lucia: Me lembro

Deybson: Com o André, André Augustinho, o pessoal da Laia também, mestre Zé Negéo

Ana Lucia: E. Também eu gosto tanto daquele senhor, Zé Negéo coitado.

Deybson: Marcar pra ir Ia pra conversar

Ana Lucia: Mas ele tem ele tem o ritmo dos escravos mesmo, ele tem muito ritmo dos escravo,
do tempo de escraviddo , quando comeca a cantada a gente vé logo. E um mestre tdo
maravilhoso. Ele canta a vida dele,né. Que ele ja ia ser queimado, mas ele fez o buraco e entrou
dentro , naqueles elevada que tem &gua, ai quer dizer que ele é muito antigo dentro, ele foi do
tempo daqueles escravos de Engenho. Ele conta a historia dele bonita, visse Debson. Ele conta
muita historia dele

Deybson: Essa Ana Lucia,srsrsrs. Enfim eu te amo muito.Of,ai pra a gente encerrar de repente
cante um coco ai para gente

Totoca: Cante um coco ai pra encerrar

Deybson: Pra gente encerrar aqui

Ana Lucia: Eu vou cantar 2

Totoca: srsrsrsr

Ana Lucia: Eu vou cantar o que,0 que é de louvor a Sdo Jodo ndo sei se vocé ja ouviu é do

Acorda Povo.

Séao Jodo Batista
dei-me a sua protegéo Repete 5x
Jesus Cristo foi banhado e batizado

no rio do Jordao

Que beleeezaaaa..

Ana Ldcia: Agora vou cantar pra vocé um coco que fizeram pra mim srsrsr
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O farol se apagou

T perdido em alto mar
Meu destino é Olinda aonde eu vou ti
encontrar

Oh Ana, 6h Ana
Comece a cantar

Oh Ana, 6h Ana

O coco pra me guiar

Oh Ana, 6h Ana

N&o deixa a cultura parar
Oh Ana, 6h Ana

e 0 COCO para me guiar
Oh Ana, 6h Ana

N&o deixe [...] parar

Oh Ana, 6h Ana

E o coco pra me guiar
Oh Ana, 6h Ana

Repete 2x

Ana Ldcia:srsrsr

Deybson: Eu gosto...

Ana Ldcia: Esse foi bom

Deybson: Canta a da Roseira

Totoca:E o que Deybson?

Deybson: Entdo o meu amor vai me deixar...
Totoca: Ah! No mar tem Lima

Ana Ldcia: Ah! VVocé gosta dele?

Deybson: Gosto demais, gosto muito mesmo. Eu penso no coco de despedida

Ana Lcia e Totoca:

No mar tem Lima
Tem, ndo tem
Lima tera

Tem, ndo tem
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No mar tem Lima

Tem, ndo tem

Lima Tera

Tem, ndo tem

Tem Lima, tem limédo
Roseira bota botéo e
Meu amor vai me deixar
N&o deixa ndo

Meu amor vai me deixar

N&o deixa ndo

Repete 3x

Ana Lucia e Totoca: Srsrsrsr

Deybson: Obrigado mestra. Oia eu vou levar eu acho dois meses l& para Agosto, la para agosto

eu to finalizando esse trabalho ai eu compartilho com vocés. Agosto

Totoca: Ta certo

Ana LUcia: T4 certo

Deybson: Vamos vé o que é que isso vai da e outras coisas também a gente vai tentar

junto,vamo... eu t6 chegando direitinho aqui no territério mas pra a gente propor projetos junto

depois, vamo vé também pra gente se fortalecer junto ta bem!

Totoca: E sempre.

Deybson: Eu vou conversar com Elaine aqui, que Elaine é que manja mais nesses negacios

,pra gente pensar coisa junto também ta bom

Totoca: Ta bom, étimo!

Ana Lucia: Eu conheci vocés por causa dela , se ndo fosse ela ndo tinha encontrado esse reinado.

Deybson: Eu t6 falando de Elaine aqui, minha irméo .

Totoca: Sim eu sei

Ana Ldcia: Ah! Mas eu quero também dizer que Elaine essa minha amiga, foi ela que mostrou

todo esse reinado.

Deybson: Quem é essa Elaine que eu ndo conhego?
Totoca: Elaine Una.

Deybson: Me fala um pouco dessa moga também

Ana LUcia e Totoca: Srsrsrsr
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Ana Lucia: Ela é novinha no coco mas ela gosta muito do Coco, gosta muito da cultura, adora
0 cOCo, essa menina € muito novinha no coco mas ela tem amor ao coco. Ela gosta, ela procura
onde tem,ela que bota gasolina no carro dela pra gente ir pra tua casa. De manhg, ela vem logo
cedo, mestra se apronte que eu venho lhe buscar,vamo simbora pra Catuca

Totoca: Foi a gente conheceu vocés através dela

Deybson: A bicha é Rocheda , é rocheda.

Totoca: Pode procurar ela, Elaine Una

Deybson: Eu conheco!

Totoca: Que isso?srsrs .. Tu t& querendo Srsrsrs...

Ana Lucia: srsrsrsr...

Deybson: Srsrsr...

Deybson: Ana ta ligeira nisso...Ta bom, sé axé pra gente ta bom! Vamo, a gente vai se falando
t4 bom? Muito obrigado por tudo, se cuidem ai, ta certo.

Totoca: Vocés também.

Deybson: Muito cuidado, ta bom.

Totoca e Ana Lucia: T4 bom.

Deybson : Brigado gente , brigado.

Totoca: Tchau,precisando! Boa noite manda lembranca para todo mundo .

Ana Lucia: Muito obrigada ta, obrigado, cheiro. Qualquer coisa que precisar para vocé passar
no seu vestibular pra vocé ser o doutor. Doutor e mestre de coco se Deus quiser .

Deybson: T4 certo, quem vai esta la na minha banca é a senhora digo logo.



140

4 BREVE CONSIDERACOES

Fazer breves consideracfes € bem complexo com os filhos de Oxala (rsrs) para mim
nunca foi facil, afinal tantas coisas e nada acontecem o tempo-todo tempo, mas relacionados ao
nosso projeto da pds foi uma experiéncia incrivel, tanto do ponto de vista pessoal e espiritual,
como académico e social. Pessoalmente foi incrivel aprender com as minhas amigas, amigos,
companheiros e professores academicamente. Formacdo e profissionalizacdo qualificada sem
sombras de duvidas foi uma das principais joias, também super ressaltamos a experiéncia
formativa compartilhada dos/com os Mestres e Mestras da Tradi¢cdo e Cultura Popular, grupos,
coletivos, como diversos malungos e malungas de jornada em relagéo.

Foi extremamente relevante perceber os diversos contornos, caminhos, descaminhos das
lutas e formas socias pds-modernas e contemporaneas, resisténcias/resiliéncias inclusive nas
instituicdes culturais e de ensino, que nossa sociedade entrelaca em discursos e por vezes
esvazia, oblitera, negligencia suas potencialidades e autonomia. No0sSsos pensamentos se
alicercaram na valorizacdo/difusdo/inclusdo na/da diversidade cultural e da cosmovisao
africana e indigena- posta em relacdo e esperangosas, vigorosas na educacdo publica de
qualidade e transformadora, que estar com o povo para 0 povo e do povo numa educacao de
base popular que € fortemente vinculada a descolonizacdo e desenvolvimento- reconhecimento
das potencialidades dos territorios, corpos, histérias dos sujeitos que lutam e resistem como
educacdo nos lugares (entre-lugares) para além dos seus lugares, para além da sociedade civil.

Enquanto educador e pesquisador popular foi ainda uma riqueza inestimavel e agradeco
que oportunidade de poder tentar, articular e aprender esses saberes academicamente numa
outra forma de perspectiva da linguagem ( talvez uma linguagem crioula), isso
interrelacionando com as experiéncias coletivas e pessoais que tanto vivenciei/observei nas
rodas e terreiros ancestrais, lugares das sambadas de coco, do encontro, comidas, bebidas
sagradas, sabores, ritmos, cheiros, tantas pessoas, corpos, corpas, como tantos territorios
culturais, paisagens, manifestacdes, expressdes vivas e genuinas dessas matrizes; Blocos, Ursos
, La Ursas, Bois, Cocos de Roda, Maracatus, Caboclinhos Afroreggae, Afoxés, Capoeiras. Sem
sombra de davidas foi possivel de ver e sentir essa ancestralidade pulsante e educativa sensivel-
perceber o axeé na vida e na morte, continuidade das pessoas e dos seres.

Movimentos e discursivos diversos, polissémicos, multipolarizados, fragmentados,
articulados, transgressores e insurgentes; pessoas e coletivos em sintonia na roda, sinergia,
magia e simbiose. Mandinga de conseguir sobreviver com arte e afeto frente a tantos contextos

de desagregacao, de opressdes e violéncias sistémicas e estruturais, num mundo desencantado
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e moribundo neoliberal, que essas expressées sem sombra de ddvidas nos dizem e nos ensinam
a animar, alegrar, cadenciar, agenciar outros ritmos cotidianos; seus corpos, vozes, cheiros,
sabores.

A conexdo consagrada da (re)conexdo com a circularidade da vida ndo sé essencialista
e metafisica; dos saberes pulsantes nas producdes/manifestacfes coletivas de conhecimento que
ao longo de muitos anos foram negados, subalternizados, negligenciados e ignorados como
ainda sdo, mas nas Pedagogias Malungas destacamos 0s nossos (re)esforgos para validacao e
legitimacéo da diversidade e difusdo de diferentes matrizes civilizacionais e formas culturais
de conhecimentos ancestrais, ensino-aprendizados, somando potencializando assim como
produzindo praticas-tedricas-metodoldgicas em processo de descolonizacdo da educacdo e
(re)encantamento do mundo mortificado.

Essas Pedagogias Malungas incorpora sujeitos e identidades-relacdo, experiéncias
discursivas e praticas desses malungos e companheiros que vieram de tdo longe, de um lugar
nédo sabido, de um lugar prometido e nunca alcangado, esses malungos que se encontram nessa
diversidade do caos mundo, das ordens do imprevisivel e que recompuseram reconstruiram e
recontaram a sua historia de sofrimento a partir da luta, reinvengéo, ressignificagdo mas
também da criatividade, alegria e da resisténcia comunitaria partilhada.

Esse texto € um pequeno sopro no mundo, esse texto € como um abraco sincero, esse
texto € um como palavra de verso e reverso de axé, acalanto, excitada e animada numa
Sambada de Coco de Roda, esse verso € como um corpo gquente escaldante em conexdo com a
terra e o ar e a espiritualidade, com o coco e como uma roda aberta a0 mundo da educacéo,
educacéo de incluséo circular e errante, mass de possibilidades educativas para insurgimos e
transgredimos do projeto do mundo moderno/colonial, borrar outra mundialidades e de conexao

com todos os outros mundos possiveis pela nogdo de pensamento arquipélago.

Que a Natureza sagrada sempre nos abencoe,

Axéll!
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