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ASSOMBRAGAO DOS ANOS 70

Na década de setenta
Tinha muita assombragao,
Era a perna cabeluda
Tambeém o bicho papéo,

E o padre sem cabega
Fazendo perseguicao.

E andando pela rua
Numa noite muito fria
Sempre eles todos juntos
Impedir ninguém podia
Moradores do lugar

Ja rezavam todo dia.

Na noite de lua cheia
Ninguém queria falar

S6 se escutava grunhido
Co’assombracgao pra chegar
E as criangcas com medo
Comecgavam a chorar.

E quando amanhecia

Era assunto do jornal

Na madrugada passada
Muita gente passou mal
Mulher gritando e chorando
Um tremendo carnaval.

No bairro acontecia
Toda essa confuséao
Que morava um velhinho
Conhecido como Joéao

E sempre ele rezava
Para pedir protecéo.

O radio anunciava

Falando a populagéo:

- Nao fique ninguém na rua
Por causa da maldicao

E quem for pego por ela
Nao vai ter mais salvagao!

(DAVI TEIXEIRA — Assombracgao dos Anos 70, 2006)



RESUMO

A presente dissertacao se insere no campo de debate multidisciplinar do Folclore,
entendido aqui como uma construgdo essencialmente humana. Partindo do
pressuposto de que o Folclore € um construto cultural, é inequivoco inferir que ele
carrega um forte teor sociocultural, representativo de individuos ou de uma
coletividade. Por meio da pesquisa, foram analisadas as lendas urbanas, contos e
literatura assombrada do Recife, reunidas por autores classicos como Gilberto
Freyre e Carneiro Vilela e por Oscar Melo, nas colunas de 1929 do periodico “A
Provincia”, além do material presente na aflicdo poética de outros literarios. Ao
rememorar aspectos da morfologia urbana, das tipologias arquitetdnicas e do carater
dos lugares da cidade, tais contos sao dotados de uma gama de signos que evocam
um Recife decadente e repleto de malassombros, numa verdadeira semiética do
horror recifense. Pela analise da materialidade descrita nos contos e a materialidade
existente in loco, foram tecidas consideragbes sobre a fenomenologia do
assombrado que converte a matéria fisica em puro Folclore intangivel. Assim, nesta
dissertagdo, buscou-se identificar os elementos semidticos que despertam
sensagdes a partir das quais os lugares sao ressignificados, a fim de compreender e
explanar o que da ao Recife seu carater mistico e sobrenatural. Nesse desbravar, o
malassombro foi entendido como uma sentinela da memaria coletiva, que rememora

o Recife mergulhado em aflicdo urbana.

Palavras-chave: folclore; fenomenologia; lugar de memoria; assombragdes do

Recife.



ABSTRACT

This dissertation is inserted in the multidisciplinary debate about Folklore, understood
here as an essentially human construction. Taking account that Folklore is a cultural
construct, it is unequivocal to infer that it carries a strong sociocultural content,
representative of individuals or a community. During the research, urban legends,
tales, and haunted literature from Recife were analyzed, gathered by classic authors
such as Gilberto Freyre and Carneiro Vilela and by Oscar Melo, in the 1929 columns
of the periodical “A Veneza”, in addition to the material present in the affliction
poetics of other literary. By recalling aspects of urban morphology, architectural
typologies, and the character of places in the city, such stories are endowed with a
range of signs that evoke a decadent Recife full of hauntings, in a true semiotics of
Recife horror. Through the analysis of the materiality described in the stories and the
existing materiality in loco, considerations were made about the phenomenology of
the haunted that converts physical matter into pure intangible Folklore. Thus, in this
dissertation, we sought to identify which semiotic elements awaken sensations from
which places are re-signified, to understand and explain what gives Recife its
mystical and supernatural character. In this trailblazing, the haunted was understood
as a sentinel of collective memory, which recalls Recife plunged in urban affliction.

Keywords: folklore; phenomenology; place of memory; Recife’s haunts.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho propde uma imersé&o teodrica e académica no campo do Folclore
Urbano, entendido como um construto orgéanico, onipresente e plasmado
materialmente na cidade. O entendimento de Folclore sera mais profundamente
discutido nos capitulos seguintes, contudo, por hora, podemos caracteriza-lo como
sendo toda produgdo humana, tangivel ou intangivel, referencial para uma
cultura. Partindo dessa nogao, o Folclore ndo é apenas um verbete, definido numa
enciclopédia ou dicionario, mesmo que o significado da palavra seja tdo bem
exposto por Luis da Camara Cascudo (1898-1986) em seu “Dicionario do Folclore
Brasileiro”, de 1952. Folclore € um campo de estudo multidisciplinar, geralmente
explorado pelas ciéncias humanas, em especial pela antropologia. Contudo, de t&o
abrangente, permite ser discutido no campo do Desenvolvimento Urbano e da
Semidtica, como uma confluéncia direta entre a linha de pesquisa de Conservacgao
Integrada do PPGDU" e a minha formagdo em Design pela Universidade Federal de

Pernambuco.

Nesta investigagdo, o foco sera colocado no conjunto de lendas e contos,
componentes do imaginario assombrado da cidade do Recife. Parte-se do
pressuposto que esses relatos, preservados na oralidade e na literatura, possuem
um forte conteudo sociocultural, essencial a conformacdo e compreensido da
identidade e memodria recifense. Além disso, € inequivoco que o conjunto de lendas
que compdem o imaginario dos habitantes da cidade possui um forte carater afetivo,
quando muitas das experiéncias com o malassombro sao fruto da tradicdo oral,
transmitida ainda na infancia (MELO, 2007).

Buscando identificar as razées que engendram o imaginario fantastico, nessa
investigacao sao levantadas questdes como, por exemplo: antes do malassombro
existir de fato em nosso imaginario, quais elementos o anunciam? Quais elementos
ativam nosso inconsciente, liberam a carga de adrenalina e transformam matéria,

tijolo ou pavimento em puro Folclore sobrenatural?

O livro “Assombragdes do Recife Velho”, de Gilberto Freyre, nos permite

questionar, na escala urbana, a semidtica do assombrado citadino. A descricdo da

' Programa de pés-graduagédo em Desenvolvimento Urbano (UFPE).
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paisagem e de um certo “carater” sombrio das ruas e sobrados recifenses, parece
ser uma técnica literaria dos contos de horror: E necessario que o receptor da
mensagem mergulhe no conto e se deixe envolver por todos os seus elementos
semidticos, permitindo que aflore dai uma relagdo puramente fenomenoldgica entre
0 signo e o ser humano. A mesma estratégia foi utilizada por Bram Stoker, no
classico Dracula, ao descrever com uma primorosa maestria, a paisagem
exuberante da Transilvania. A cada pagina, a jornada de Jonathan Harker ao
Castelo do Conde, se desenrolava nas montanhas, na vegetagdo, nos sons dos
lobos na estrada e nos rostos frios, estaticos e traumatizados dos habitantes do
dominio de Dracula. No conto, € como se os olhares desvanecidos dos moradores
da regiao, fitassem o leitor, ja totalmente imerso nos vales da Roménia. Semelhante
alusédo da semidtica do assombrado e da fenomenologia do horror pode ser feita as
linhas de Gaston Leroux, em “O Fantasma da Opera”, ao descrever o império de
Erik, o génio multiartista que habita os confins do subsolo da Opera de Paris. Téo
mais atemorizador que o rosto desfigurado do Fantasma, é a descricdo do ambiente
que o circunda, umido, escuro, frio, labirintico e por onde ecoam o sonido dos
ensaios da Grand ¢pera. Nao a toa, € esse ambiente que causa maior repulsa a

Christine Daaé, prima-dona do Fantasma.

Retornando ao estudo da dimensao imaterial do Recife, é imprescindivel
compreender a dimensao material a que estes contos, lendas, Folclore e demais
manifestagbes culturais estdo atreladas. Assim, emerge a discussdo sobre a
dimensao metafisica da cidade, vinculada a elementos materiais especificos, desde
os artefatos até os lugares. Em outras palavras, o tragado das ruas e quarteirbes, a
largura das vias e calgadas, a presenca da lama, de vegetagdo assim como os
efeitos da iluminag&o publica, a tipologia dos prédios com suas silhuetas, estilos,
cores e elementos construtivos carregam valor simbdlico, comunicavel, subjetivo e

que extrapola os limites da materialidade.

O carater essencialmente subjetivo das relagdes estabelecidas entre citadinos
e a sua cidade reveste os lugares de valores intangiveis. Em contrapartida, muitos
desses lugares, quando reduzidos aos seus elementos materiais genéricos, se

tornam invisiveis na trama urbana. Dessa forma, existe uma relagdo dual entre a
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materialidade que lastreia e fomenta a existéncia das dimensdes intangiveis da

cidade e a imaterialidade que confere valor simbdlico e significado aos lugares.

Quando Gilberto Freyre, em Assombrac¢des do Recife Velho, descreve a
ambiéncia da Avenida Malaquias, localizada na Zona Norte do Recife, como uma
composi¢cdo emoldurada de Jaqueiras gordas e tristonhas, iluminadas a bico de gas,
e cruzeiros que marcavam o local de antigos assassinatos, ele o fez contrapondo a
sua caracteristica mais atual & de “uma rua banal” (FREYRE, 2000, p.83). A rua sdo
conferidos dois relatos no livro classico das assombracgdes recifenses, sendo uma
das mais assombradas da cidade. Hoje, reduz-se a um corredor viario, pois perdeu

aquelas caracteristicas que a tornavam peculiar e a conferiam significados diversos.

No contexto da politica de preservacao patrimonial do Brasil, essa questéo se
tornou mais evidente na medida em que o chamado patriménio imaterial passou a
ser objeto de legislagdo, com o decreto Federal n° 3.551/20002, sendo conceituado a
partir dos anos 2000. Em contrapartida, os bens de ordem material tiveram sua
conservagao amplamente discutida desde a criagdo do SPHAN (Servico do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional), em 1937. Nascido sob a ldgica da
propaganda do Estado Novo brasileiro, na Era Vargas, o SPHAN tornou-se
instrumento na catalogagcdo de bens, para a montagem e zelo da identidade

nacional.

Dessa forma, a politica de patrimonializacdo no Brasil priorizou,
principalmente, os edificios de arquitetura barroca, notadamente os templos
(MICELI, 1987), de modo que a salvaguarda de certos bens materiais de valor
simbolico e bens imateriais foi preterida, no bojo da discusséo sobre a construgéo e
conservagao de nossa memoria coletiva. Até entdo, ndo se levava em conta que,
muitas vezes,o aspecto imaterial esta intrinsecamente relacionado com a dimenséao

material do patrimonio.

Nao foi sem percalgos que os processos decisivos que incidiam sobre o
patrimoénio Imaterial se desenvolveram. De acordo com Miceli, os chamados paises

em desenvolvimento, enfrentaram diversos desafios, nas suas politicas patrimoniais,

20 decreto 3.551, do Governo Federal, de 04 de agosto de 2000, instituiu o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro, criou o Programa
Nacional do Patriménio Imaterial e estabeleceu outras providéncias.
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para reconhecimento dos bens que mereciam ou ndo serem tombados. Essa
discussdo denunciava a necessidade de incluir cada vez mais atores, se
contrapondo as concepgoes iniciais o SPHAN quando, ao responder pelos anseios
das classes dominantes (politica e economicamente), ndo levara em conta a

totalidade das distintas etnias, ragas e culturas formadoras da nagao.

Depois da invasao da América pelos europeus, do colonialismo, da economia
primaria montada sobre o trabalho escravizado, das revoltas, dissidéncias e
remendos do tecido nacional, a politica de tombamento do SPHAN deixava implicito
que, para construgdo da identidade nacional, eram os grandes conjuntos barrocos
que mereciam o tratamento de simbolo imagético, identitario e historico. Dessa
maneira, 0s registros materiais contam a histéria das cidades com uma
superficialidade proposital. Em outras palavras, a histéria contada € aquela
amparada pela materialidade chancelada por uma elite que decide o que sera
lembrado e omitido. Assim foi no Recife, onde ndo apenas os grandes templos
catélicos foram postos em destaque para compor o imaginario da paisagem da
cidade, como também os sobrados e palacetes de estilo eclético dos séculos XIX e
XX, as obras de infraestrutura viaria, os monumentos (estatuas, chafarizes, murais,
dentre outros), todos simbolo do poder de uma elite consolidada (ARAUJO, LAPA e
MOURA, 2023).

Inequivocadamente, tanto o reconhecimento quanto o posterior tombamento
dos bens, nasceram de um viés classista. Assim, a identidade da cidade e aquilo
que a distingue das demais, convertida em propaganda, precisa ser questionada.
Esse embate entre a identidade que se institui versus a identidade socialmente
construida, é aqui pautada nas dissonancias entre o que se compreende por historia

€ por memoria.

A presente dissertacdo nao adentra no mérito da conservagao patrimonial,
seu historico e diretrizes, segundo a perspectiva do IPHAN. Tendo em vista o
processo que preteriu os valores imateriais € manifestagdes intangiveis daquilo que,
de fato, contribuiria para formagdo da imagem da nagdo, é sintomatico que o
Folclore e, principalmente, os relatos orais, lendas e misticismo foram relegados ao
ostracismo, restando aos folcloristas e contadores de histéria o esforco para

salvaguardar todo esse manancial.
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7

Assim, o objetivo principal da pesquisa € investigar a zona para a qual
confluem a dimensdo material e imaterial das lendas urbanas, essencialmente
aquelas relacionadas com os malassombros recifenses. Para tal, busca-se identificar
os elementos semidticos da ambiéncia descrita nos relatos, que agem no ambito de
uma relagao fenomenolodgica entre signos e ouvintes/receptores, e que se convertem

em lugares prosaicos e folcloricos.

Parte-se da hipdtese de que determinados lugares ndao oferecem elementos
para orientacdo do ser humano no espago, causando sensacdes de desconforto
psicologico e transformando-se em “n&o-lugares”, a partir dos quais o conteudo
folclérico se engendra. Entende-se, portanto, que as lendas urbanas, como matéria
da memoria, permanecem vivas pela ressignificagdo do espago e dos lugares,
muitas vezes sem referéncia a um conto antigo qualquer, sendo suscitadas apenas
por sensagdes e certos temores, apresentando-se como um reduto folclérico de

lendas que estao para surgir.

A dissertacdo estruturar-se-a em 4 capitulos, além da introdugéo (capitulo 1)
elencados a seguir:

O Capitulo 2 compreende a fundamentacgao tedrica, essencial para embasar
as discussdes propostas por esta dissertagcdo. Serdao exploradas as multifaces do
Folclore, como campo de estudo e matéria da memdria coletiva, especialmente no
que concerne ao trabalho de Luis da Camara Cascud o de Roberto Benjamin
(Folclore) e de Pierre Nora e Ulpiano Meneses (Memdria). Salienta-se que os
lugares sdo dotados de simbolismo, tornando-se folcléricos, a partir da relagao
fenomenoldgica que o ser humano desenvolve com o seu meio circundante, dai a

imersao na fenomenologia de Norberg-Schulz.

O Capitulo 3 corresponde a uma incursao histérica e afetiva nas nuances da
evolucdo urbana do Recife. A discussdo compreendeu trés aspectos: 1. o
crescimento urbano; 2. a decadéncia e o progresso; e 3. 0 saudosismo. Nessas trés
vertentes, o malassombro é lido como uma sempre presente rememoragdo do

passado.

No Capitulo 4, sera especificado o objeto empirico da investigagao, no seu

tempo, destacando as diversas cronicas e contos do Folclore popular, relacionados
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com as lendas de assombracgdes do Recife. O enfoque maior sera dado ao trabalho
de Gilberto Freyre, especialmente no livro “Assombra¢ées do Recife Velho”, e a
coluna “Nos dominios do sobrenatural’, de Oscar Melo, no Periddico “A Provincia”
(1929). Além disso, sera apresentado o método de identificacdo dos signos que
remetem ao assombrado no Recife, por meio da Analise de Conteudo, cotejado com
a Semidtica de Charles Sanders Peirce.

O Capitulo 5 englobara um mapeamento afetivo dos lugares descritos nas
obras supracitadas, além da discussao dos signos, identificados a partir da analise
de conteudo dos contos, permitindo compreender a faceta do Recife assombrado.
Com isso, busca-se responder a questao sobre os elementos que convertem os
lugares em matéria folclérica, por meio de um confronto fenomenolégico entre o

homem e o seu exterior.
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2 FOLCLORE, LUGARES E FENOMENOLOGIA

2.1 O FOLCLORE

Enquanto unidade semantica, convenciona-se admitir que a expressao ‘Folclore’
foi inaugurada nas linhas de William John Thoms (1803-1885), escritor e folclorista
britdnico, em uma carta a revista literaria Athenaeum, também briténica, datada de
1846. O intuito do neologismo era substituir a miscelanea de outros termos usados
para referenciar o campo de estudos de que o autor tratava no documento, dentre os
quais figuravam “antiguidades populares”, “literatura popular” etc. Na grafia original
anglo-saxénica, a palavra evidenciava tanto sua etimologia quanto o que tinha por
intencao referenciar: “Folk + Lore”, sendo Folk o povo e Lore o saber. Dessa forma,
traduzia-se em conhecimento popular, associado as tradicdes e toda a producao
material e imaterial advinda do povo, para o povo. Em linhas gerais, esta acepgao da
palavra corresponde a uma espécie de sabedoria popular, amalgamada nas

tradicdes e constituinte da identidade social de comunidades e individuos.

Roberto Benjamin (1943-2013), presidente da Comissdo Pernambucana de
Folclore, destaca que as defini¢des iniciais de William Thoms suscitaram, em alguns
estudiosos, questionamentos sobre o sentido do "saber" e a sua abrangéncia.
Conforme afirma o autor, alguns estudiosos entenderam que a cultura material
estava excluida daquela definicdo, incluindo-se, neste campo, o artesanato, a
culinaria, a arquitetura e a confecgao de instrumentos musicais. Outros estudiosos
consideraram que a cultura material somente corresponderia ao Folclore quando
associada a imaterialidade: "estudos da musica folclérica incluiriam os instrumentos
musicais, enquanto o estudo das festas tradicionais incluiria sua culinaria etc."
(BENJAMIN, s.d, p.1).

Problematica paralela se desenvolvia em torno da palavra "folk", povo.
Segundo Benjamin, originalmente, o sentido de povo em Folclore estava associado
aos individuos de camadas sociais mais baixas, de sociedades camponesas
tradicionais. Nesse sentido, excluia-se, por exemplo, o Folclore urbano, advindo de

sociedades urbano-industriais.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XX, o Folclore comegou a

tomar contornos de um termo universal, ou seja, essencialmente multidisciplinar,



23

superando os empecilhos limitantes das concepgdes iniciais. No ano de 1951, na
cidade do Rio de Janeiro, foi realizado o | Congresso Brasileiro de Folclore,
resultando na primeira Carta do Folclore Brasileiro, documento que trazia em seu
bojo recomendacgdes para estudos subsequentes, inserindo-o no campo de

abrangéncia das ciéncias antropologicas e culturais.

Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um
povo, preservadas pela tradigdo popular e pela imitagdo e que ndo sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdbes que se
dedicam ou a renovagao e conservagao do patriménio cientifico e artistico
humanos ou a fixagdo de uma orientagao religiosa e filoséfica (CARTA DO
FOLCLORE BRASILEIRO, 1951).

Sao também reconhecidas como idéneas as observacdes levadas a efeito
sobre a realidade folclérica, sem o fundamento tradicional, bastando que
sejam respeitadas as caracteristicas de fato de aceitagédo coletiva, anénima

ou n&o, e essencialmente popular ( BENJAMIN, s.d, p.1).

Nas definigbes da Carta de 1951, ainda reverberavam os preceitos iniciais
sobre o Folclore, no que tange a cultura popular, subjugada ao entendimento erudito
do que era popular e 0 que nao se consideraria como tal. Contudo, para além das
formulagdes do congresso, o Folclore foi investigado por tedricos das mais diversas

searas do conhecimento.

Na presente investigacdo, enfatizar-se-a a vasta contribuicdo de Luis da
Camara Cascudo?®, antropologo e etndlogo natalense, contemporaneo de Gilberto
Freyre e um de seus companheiros de agremiagdo. Ambos, juntamente com outros
grandes nomes como Manuel Bandeira e Cicero Dias, compunham o Centro
Regionalista do Nordeste (CRN), fundado em 1924. Nele, estavam reunidos
escritores, artistas e estudiosos modernistas-regionalistas, que tinham como
proposta ampliar o sentimento de unidade da regido, pesquisar e publicar sobre os

significados do “ser nordestino”, suas lendas, costumes e culinaria.

3 Dentre as obras de Camara Cascudo destacam-se o “Livro do Nordeste” (1925), “Contos
Tradicionais do Brasil” (1946), “Geografia dos Mitos Brasileiros” (1947), “Dicionario do Folclore
Brasileiro” (1952).
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Na visdo de Camara Cascudo, a concepcao sobre o Folclore se ramifica,
ultrapassando limitagbes impostas desde a génese do termo. Na definigdo, contida
no célebre “Dicionario do Folclore Brasileiro” (CAMARA CASCUDO, 2012a), o autor
afirma que “O conteudo do Folclore ultrapassa o enunciado de 22 de agosto de
1846, quando William John Thoms criou o vocabulo”, associando o conceito a
producdo constante de significagbes, a partir de convengdes e interpretagbes

coletivas e dinamicas. No dicionario supracitado, o autor afirma, sobre Folclore:

E a cultura do popular tornada normativa pela tradicdo. Compreende
técnicas e processos utilitarios que se valorizam numa ampliagéo
emocional, além do angulo do funcionamento racional. A mentalidade, mobil
e plastica, torna tradicional os dados recentes, integrando-os na mecéanica
assimiladora do fato coletivo, como a imével enseada da a ilusdo da
permanéncia estética, embora renovada na dindmica das &aguas vivas
(CAMARA CASCUDO, 2012a, p.304)

Em “Tradicédo, ciéncia do povo” (2012b), o autor imortalizou uma conceituagéo
de Folclore como “a reunigo residual [...] desde o paleolitico ao avido de jato. E o
clima natural, organico, diario, familiar. E a ciéncia do povo." (p.9). Em relacdo a

essa questao, desenvolve:

Ora, supersticdo ndo é necessariamente sindbnimo de atraso mental. Para
Cascudo, ‘s6 o jumento ndo tem supersticdo’. Nao ha momento na histéria
do mundo sem a presencga da supersticdo, que é o fundamento da cultura
popular. Supersticao significa aquilo que sobrevive no tempo: sobrevivéncia
de cultos desaparecidos. Na boca dos patricios marxistas e weberianos, a
palavra Folclore, quando ndo é sinbnimo de fofoca, aparece como ideologia
conservadora que zela pela tradicdo das sesmarias regionais. Bobagem. O
homem ¢é fisiologicamente universal, mas psicologicamente é regional:
unidade psicolégica, ndo étnica. (CAMARA CASCUDO, 2012b, p.27)

De acordo com Araujo, Lapa e Moura (2023), essa psicologia regional n&o se
fundamenta, necessariamente, sobre bases académicas, sendo na verdade “um
processo diario de troca, explicagao, descarte e refino de hipéteses plausiveis
sobre a diversa gama de fenédmenos que envolvem o individuo na sociedade e
na comunidade em que ele se insere” (ARAUJO, LAPA e MOURA, 2023, p.9).

Camara Cascudo corrobora com essa concep¢ao em “Contos Tradicionais do Brasil”
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(2004), afirmando que nenhuma ciéncia possui espago de pesquisa e aproximagao
humana como o Folclore, caracterizando-o como uma “Ciéncia da psicologia
coletiva, cultura geral no Homem, da tradigdo e do milénio na Atualidade, do heroico
no quotidiano, & uma verdadeira Histéria Normal do Povo” (CAMARA CASCUDO,
2004, p.11).

Merecidamente enfatizando o conto popular, expressdo mais vasta e
significativa da antropologia cientifica do Folclore, Camara Cascudo realizou um
consideravel esfor¢o para a coleta e conversdo em literatura escrita da tradigao oral,
relatos transmitidos pelas diferentes comunidades e culturas nas quais imergiu.

Conforme assinala:

O valor do conto ndo é apenas emocional e delicioso, uma viagem de
retorno ao pais de infancia. Nem social, expondo o dogma da Fraternidade
Universal pelo simples emprego de seu método, como ensinava Saint
Yves“. Constitui elemento indispensavel para as ciéncias afins (CAMARA
CASCUDO, 2004, p.11).

Para Camara Cascudo, o Folclore € um dos “altos testemunhos da atividade
espiritual do povo, em sua forma espontanea, diaria e regular’ (CAMARA
CASCUDO, 2004, p.11). Em outros termos, € por meio do estudo do Folclore que se
escancaram as nuances que constituem a cultura de uma sociedade, sendo um
“reflexo direto do modo de agir e pensar de individuos dentro de uma coletividade”
(ARAUJO, LAPA e MOURA, 2023, p. 9). Assim, é por intermédio do Folclore que se
pode conhecer o espirito de um povo, seus modos de producgéo, trabalho, instintos e
o que ha de habitual no homem (CAMARA CASCUDO, 2004).

Para Camara Cascudo, o conto popular é o transmissor da memaria, mas nao
de uma memoria amalgamada, estatica. Por meio da imaginagdo, o conto a
transforma, a modifica, ou seja, faz a memoria ter razdo de ser, ja que é,
essencialmente, dindmica, conforme sera discutido mais adiante. Nesse caso, a

imaginacao “modifica, ampliando pela assimilagdo, enxertias ou abandonos de

4 Joseph Alexandre Saint-Yves d'Alveydre (Paris, 26 de margo de 1842 - Pau 5 de fevereiro de 1909),
foi um ocultista e esoterista francés, autor de obras como "O Arquedmetro" e "A teogonia dos
Patriarcas", além de uma colecao de textos intitulados "As missdes" em que cobre grandes periodos
histéricos.
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pormenores, certos aspectos da narrativa” (CAMARA CASCUDO, 2004, p.12). O
autor reconhece que ndo tomou conhecimento de nenhuma histéria que seja estrita
de uma regidao, mas que existem similaridades substanciais entre determinados
contos, em diferentes regides geograficas que mantém certo contato entre si. Em
outras palavras, o conto, assim como outras manifestagbes da cultura de um povo,
tende a ser absorvido por diferentes culturas. Para tal, Camara Cascudo exemplifica:
“Naturalmente havera maioria de sereia nos contos das praias. Mas as sereias
encantam nas histérias do sertdo e nelas passam o0s peixes encantados e a
serpente que dorme num palécio no fundo do mar’ (CAMARA CASCUDO, 2004,

p.17).

O autor ainda afirma que existe uma justaposicao indecifravel, nos contos
indigenas e africanos, no Brasil. Da mesma forma, parte dos contos que
conhecemos hoje e associamos a cultura dos povos nativos, ja eram conhecidos na
Europa Medieval. A esse respeito, na presente investigacdo, nao entraremos no
mérito da hierarquizacdo das influéncias, no Folclore, dos diferentes povos que
conformam a populagao brasileira, como, de certo modo, propdée Camara Cascudo.
Em vez disso, partiremos do reconhecimento de que, em determinados contos,

estao entranhadas e entrelagadas as influéncias de culturas distintas.

Partindo dessa concepg¢ao basica, o conto popular funciona como um registro
arqueoldgico do povo, uma vez que contém “informac&o historica, etnografica,
socioldgica, juridica e social” (CAMARA CASCUDO, 2004, p.12), sendo um
‘documento vivo, denunciando costumes, ideias, mentalidades, decisbes e
julgamentos” (CAMARA CASCUDO, 2004, p.12).

Sao quatro as caracteristicas basicas do conto popular, explicitadas por
Camara Cascudo, a saber: a antiguidade, o anonimato, a divulgacdo e a

persisténcia. Segundo o autor:

E preciso que o conto seja velho na meméria do povo, anénimo em sua
autoria, divulgados em seu conhecimento e persistente nos repertorios
orais. Que seja omisso nos nomes proprios, localizacbes geogréficas e
datas fixadoras do caso no tempo. (CAMARA CASCUDO, 2004, p.13)
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Essa concepcao sobre o conto popular esta amparada na nogao de Folclore,
vigente no momento da primeira edigdo dos “Contos Tradicionais do Brasil” (1946).
Na época, a caracteristica essencialmente popular do Folclore, e sua condicdo de
imaterialidade estrita, influenciam nas caracteristicas do conto popular, levantadas
por Camara Cascudo, principalmente no que tange ao anonimato e a persisténcia,

associados ao costume das pessoas do campo de transmitir seus relatos.

A cadeia de associagao do Folclore estritamente ao que se admitia como
popular foi um dos focos de debate do VIII Congresso Brasileiro de Folclore,
realizado na cidade de Salvador, em 1995. No encontro, a Carta do Folclore de 1951
foi atualizada, “considerando a incorporacdo das contribuicdes de estudos das
ciéncias humanas e de letras, bem como a adogdo de novas tecnologias,
especialmente na comunicacdo, e das transformagdes da sociedade brasileira,”

(BENJAMIN, s.d, p.1). Dessa forma, o Folclore ficou definido da maneira que segue:

...0 conjunto das criagbes culturais de uma comunidade, baseado nas suas
tradicbes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificagcdo da manifestacao
folcldrica: aceitagao coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.
(BENJAMIN, s.d. p.1)

De certo modo, a definigdo acima alterou a concepcéo inicial estrita sobre o
Folclore. Com base nesse aspecto, Benjamin destaca as principais mudangas no
que concerne as caracteristicas do Folclore, ou seja, o anonimato, a aceitagéo
coletiva, a transmissao oral, a antiguidade, a tradicionalidade e dinamicidade, a

espontaneidade, a funcionalidade e a regionalidade.

Em relacdo ao anonimato, o autor destaca que esta caracteristica excluia o
artesanato e a poesia dos repentistas, por exemplo, cujos autores sao reconhecidos
na sua criagdo. A aceitagao coletiva associa-se ao anonimato, pois as criagdes de
autores conhecidos passam a ser folcléricas a partir do momento em que ha a
aceitacao coletiva. Em paralelo, ao revisitar essa caracteristica, foi possivel incluir as
produgdes da cultura de elite que passaram a ser apropriadas pelo povo. Essas
ultimas produgdes, em especifico, sempre foram alvo do desagrado dos folcloristas
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tradicionalistas, empenhados na defesa do Folclore enquanto manifestacao

tipicamente popular das classes menos favorecidas.

No que tange a transmissao oral, Benjamin mostra que essa caracteristica é
excludente com relacdo ao artesanato e as técnicas populares, assim como a
manifestagdes escritas, como a literatura de cordel. De acordo com o autor, o critério
de antiguidade amputaria a capacidade criativa do povo, ao nao reconhecer a
dindmica cultural em evolugao perene e progressiva. Em termos semelhantes, é o
caso das discussdes sobre a tradicionalidade do Folclore, cuja definigdo o autor

traz em linhas concisas:

O entendimento do tradicional é também sujeito a discussdes. Quando se
coloca o que é tradicional em oposi¢do ao que é novo, chega-se a negagao
da dinamicidade. A dindmica cultural, a evolugado constante a que todos os
fatos culturais estdo sujeitos ndo permite a admissdo do entendimento do
Folclore meramente como uma sobrevivéncia do passado. Ha fatos novos
no Folclore, pela criagdo contemporanea do povo e folclorizagdo de fatos ou
manifestacdes eruditos que estdo merecendo a aceitagao coletiva. Por outro
lado, ha fatos tradicionais que n&o sao folcléricos - como certas tradigbes
civicas, religiosas, etc. A tradicionalidade € entendida hoje como uma
continuidade, onde os fatos novos se inserem sem uma ruptura com o
passado, mas que se constroem sobre esse passado. (BENJAMIN, s.d.,

p.2)

Quanto a espontaneidade e regionalidade, o autor destaca a condig¢ao vital
do Folclore, que é o seu nascimento e perpetuagcdo em comunidade, através da
pratica e vivéncia cotidiana. Afirmar que a manifestacdo Folclorica nasce numa
comunidade ndo quer dizer, necessariamente, que é exclusiva daquela regido ou
daquela populacdo. Nesse ponto, o autor corrobora a visdo de Camara Cascudo,
afirmando que o Folclore é universal por exceléncia, uma vez que engloba
determinadas manifestacdes, aparicbes e recorréncias em distintas comunidades,
com origens comuns. Faz-se ressalva ao fato de que tais manifestacbes sé&o
dotadas de um forte teor sociocultural advindo das condicionantes que a populagao

e 0 ambiente Ihes impdem.

O critério de funcionalidade é associado com a capacidade do fato folclorico
de integrar sistemas culturais, ou seja, o Folclore esta plasmado nos tragos sociais,

econdmicos, politicos etc., de uma sociedade. Dai se levanta uma das mais
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exponenciais razdes para estudos de Folclore, que € a capacidade de representagao
da sociedade, numa acepgao semelhante ao que rememora Gilberto Freyre, ao citar
certa sabedoria francesa: “Une legende ment parfois moins qu'um document’
(FREYRE, 2000, p.43).

De acordo com tais critérios, a capacidade do Folclore de expressar os
valores, modos e costumes de um povo, € inequivoca, sendo essa acepgao
fortemente defendida por Camara Cascudo. Para tal, o Folclore, muitas vezes, esta
imbricado numa materialidade que ndo apenas o sustenta, mas que o engendra. Na

definicdo sobre o Folclore, no dicionario supracitado, Camara Cascudo afirma que:

Nenhuma disciplina de investigagdo humana imobilizou-se nos limites
impostos, quando do seu nascimento. Qualquer objeto que projete interesse
humano, além de sua finalidade imediata, material e légica, é folclérico.
Desde que o laboratdrio quimico, o transatlantico, o avidao atbmico, o parque
industrial determinem proje¢do cultural no plano popular, acima do seu
programa especifico de produgdo e destino normais, estdo incluidos no
Folclore. (CAMARA CASCUDO, 2012a, p.304)

Este é o ponto de contato entre o Folclore, como matéria antropoldgica, e o
objeto de estudo desta investigagdo. De maneira especifica, trata-se dos lugares
que se convertem, por meio do imaginario popular, em entidades puramente
folcldricas, objetos da memoaria e verdadeiros bastides de um ideario fantastico. Com
base na capacidade transformadora do Folclore, que transfigura matéria em conto
popular e em referéncia sociocultural, Camara Cascudo sintetiza: o Folclore inclui
nos objetos e formulas populares uma quarta dimens&o, sensivel ao seu ambiente
(CAMARA CASCUDO, 2012a, p.304)

2.2 OBJETOS NO ABISMO: Os Lugares de Memoria.

Inerentemente, as expressdes populares sdo um espelho dos individuos em
sociedade, desnudando as caracteristicas mais singulares e subjetivas de uma
populagdo. Assim, permitem conhecer um povo, servir de registro para uma

memoria, sendo mais fidedignas para esse fim do que os documentos. Essa
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concepgao alinha-se com o debate essencial da dissertagdo, que trata das inflexdes

e confluéncias entre a histoéria e a memoria.

Pierre Nora, no seu texto “Entre memoria e histéria: a problematica dos
lugares” discorre sobre os conflitos e contradi¢des que envolvem os dois conceitos.
Segundo o autor, a memodria € dotada de um valor afetivo, sendo uma construgéo
identitaria, individual ou coletiva encoberta de valores simbdlicos. Por sua vez, a
histéoria € uma curadoria intencional do passado, que muitas vezes, pelo seu

pragmatismo, se afasta de um viés mais afetivo e, consequentemente do individuo.

Escreve o autor:

Memoria, histéria: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que
tudo opde uma a outra. A memoria é a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela esta em permanente evolugao, aberta a dialética
da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, suscetivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A histéria é a reconstrugéo
sempre problematica e incompleta do que néo existe mais. A memodria é um
fendbmeno sempre atual, um elo vivido do eterno presente; a histéria, uma
representagcdo do passado. Porque é afetiva e magica, a memoria ndo se
acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censura ou projecdes; A historia, porque
operacgao intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico. A
memoria instala a lembranga no sagrado, a histéria a liberta, e a torna
sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer
dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas memodrias quantos grupos
existem; que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A histoéria, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que
Ihe da uma vocagéao para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no
espago, no gesto, na imagem, no objeto. A memodria € um absoluto e a
histéria sé conhece o relativo. (NORA, 1993, p.9)

A dicotomia entre a memodria e a historia associa-se ao Folclore, enquanto
matéria viva da expressdo popular, puramente inserido dentro da disciplina da
memoria coletiva. Em contrapartida, a escolha premeditada por objetos ou
manifestacbes como representantes de um povo, representa uma contradigdo no
proprio sentido do Folclore, como uma representacdo dindmica e renovada que se
reinventa pela dinamica popular efervescente. Tais escolhas associam-se,

notadamente, a uma histoéria intencionalmente contada.

Sobre os Lugares de Memodria, propriamente ditos, incumbidos da misséo de

salvaguardar a memoria, Pierre Nora afirma que o despertar da curiosidade sobre os
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‘lugares onde a memoria se cristaliza” esta relacionado com a consciéncia sobre
uma ruptura com o passado. Em outras palavras, ao vislumbre de uma memoria
progressivamente esquartejada, nasce a necessidade dos lugares de memodria,
verdadeiros bastides de residuos de uma tradicdo: “Ha locais de memdria porque
nao ha mais meios de memoria” (NORA, 1993, p.7); “Se habitassemos a memoria,
nao teriamos a necessidade de lhe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque
nao haveria memoria transportada pela histéria” (NORA, 1993, p.8). Dessa forma, a
necessidade dos lugares de memoaria parte do sentimento de que a memaria nao é

mais organica, mas subjugada ao apagamento lacerante da historia.

A independéncia das nagdes dirigiu esses novos territérios a um processo de
historicizacdo das sociedades reprimidas pelas metropoles colonizadoras. Naquele
momento, a busca por identidades nacionais causou rupturas nos modos de

perpetuacdo da memoria dos grupos e etnias subjugados aos crivos nacionalistas:

Fim das ideologias-memorias, como todas aquelas que asseguravam a
passagem regular do passado para o futuro, ou indicavam o que se deveria
reter do passado para preparar o futuro; quer se trate da reacao, do
progresso ou mesmo da revolugdo. Ainda mais: € o0 modo mesmo da
percepcao histérica que, com a ajuda da midia, dilatou-se prodigiosamente,
substituindo uma meméria voltada para a herancga de sua propria intimidade
pela pelicula efémera da atualidade (NORA, 1993, p.8)

E esse afastamento da pratica do cotidiano, vivida e perpetuada
organicamente, que impde a memoria uma diluicdo terminal. Nesse sentido, o
passado nado vivido e ndo ressignificado ndo se insere em nada mais do que no
dominio da histéria, por sua vez caracterizada como uma “deslegitimagcao do
passado vivido” (NORA, 1993, p.9). A histéria ndo condecora fatos, mas os anula
para transforma-los em matéria e signos intencionalmente perpassados. Em outras
palavras, a historia ndo € construto social, mas edificagdo individual ou coletiva,
estruturalmente amalgamada através da supressdo daquilo que n&o é de seu
interesse: “Uma sociedade que vivesse integralmente sob o signo da histéria nao
conheceria, afinal, mais do que uma sociedade tradicional, lugares onde ancorar sua
memoria” (NORA, 1993, p.9)
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Ao nos depararmos com o pensamento de Nora, essencialmente no que
concerne a memoria “afetiva e magica”, € imprescindivel adentrar no estudo dos
lugares de memaria enquanto registro de uma tradigéo esfacelada ou, antes de tudo,

‘restos” (NORA, 1993, p.12), nascidos da desritualizagdo do nosso mundo:

Museus, arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados,
processos verbais, monumentos, santuarios, associagoes, sd0 0s marcos
testemunhas de uma outra era, das ilusdes de eternidade. Dai o aspecto
nostalgico desses empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. Sao
os rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizagbes passageiras numa
sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de uma sociedade que
aplaina os particularismos; diferenciagbes efetivas numa sociedade que
nivela por principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo
numa sociedade que so6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos.
(NORA, 1993, 0.13)

Esses lugares sdo um refugio da memodria, podendo se configurar como
inventarios de um passado que se deseja perpetuar, mas, cada vez menos
reproduzido naturalmente. Nesse aspecto, a memoria salvaguardada cai no campo
do arquivo, das atas, da museologia e da documentagdo. Torna-se uma memoria
“‘enciumadamente guardada”, sob focos privilegiados de luz, ou seja, ndo alheios as
intencionalidades daqueles que se propdem a salvaguarda-la.

Numa discussao semelhante sobre o museu enquanto instituicdo, Ulpiano
Meneses discute como a ele é atribuida a fungdo de perpetuacdo da historia
documentada. Para tal, a instituicdo se utiliza de artefatos escolhidos e postos sob
os holofotes de uma exposi¢do museografica. De acordo com o autor, a expressao
“Theatrum Memoriae”, alcunhada por Eilean Hooper-Greenhill (1988) (MENESES,
1994, p.28), especialista na educagdo em museu, € controversa em esséncia, pois a
reprodugcdo do conhecimento e a mensagem transmitida pelos museus, por meio
das exposi¢des, tradicionalmente se referenciam os valores de grupos que séo

historicamente dominantes:

A palavra 'teatro', como se sabe, privilegiando a visualidade, conserva sua
vinculagéo etimoldgica a familia do verbo grego theaomai, ver. Assim, estas
colegbes de objetos materiais da mais diversa espécie, organizadas pelos
principes e senhores renascentistas, funcionavam como paradigmas visuais
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que recriavam simbolicamente a ordem do mundo e o espacgo do exercicio
de seu poder. (MENESES, 1994, p.9)

Em relagdo aos artefatos expostos, eles desempenham um papel central na
discussdo. Em primeira instancia, € importante salientar que a contraposi¢cao do
museu, visto como um "teatro da meméaria", ndo implica na negagao de sua fungao
social e documental da histéria. No entanto, contesta-se o modelo proposto de
exposicdo e suas implicagbes na interpretagdo historica dos artefatos e,
consequentemente, da sociedade. Em outros termos, o museu € uma instituicdo
pedagogica e dai se interpde uma questdo essencial: 0 que o museu deseja

transmitir por meio do conjunto de artefatos expostos?

Para responder a essa pergunta € necessario permear o campo de analise
dos artefatos e dos significados que Ihes séo atribuidos, seja de forma coletiva ou
individual. Ulpiano assinala que estamos imersos na "cultura material", que faz parte
da produgéao e reprodugéo imaterial (MENESES, 1994, p.12). O autor complementa
afirmando que "os artefatos, por exemplo, ndo sdo apenas produtos, mas vetores
das relagdes sociais" (MENESES, 1994, p.12).

A condicdo inegavel do artefato é reunir referéncias a ele associadas,
ultrapassando suas dimensdes materiais. Isso apresenta duas facetas: por um lado,
o artefato pode contribuir para a leitura de uma realidade social; por outro lado, ele
também pode ser utilizado para perpetuar nogdes e criar realidades com base nos
significados que Ihe s&o intencionalmente atribuidos. Ulpiano destaca:

Ora, os objetos materiais s6 dispdem de propriedades imanentes de
natureza fisico-quimica: matéria-prima, peso, densidade, textura, sabor,
opacidade, forma geomeétrica, etc. etc. etc. Todos os demais atributos séo
aplicados as coisas. Em outras palavras: sentidos e valores (cognitivos,
afetivos, estéticos e pragmaticos) ndo sédo sentidos e valores das coisas,
mas da sociedade que os produz, armazena, faz circular e consumir, recicla
e descarta, mobilizando tal ou qual atributo fisico (naturalmente, segundo
padrdes historicos, sujeitos a permanente transformagédo) (MENESES,
1994, p.27).

Nessa abordagem do artefato, Ulpiano faz referéncia ao objeto-fetiche,

aquele ao qual, no contexto da exposicdo museoldgica, atribui-se o papel de
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subsidiar as realidades sociais. O objeto fetichizado teria uma capacidade inata de
moldar comportamentos e relagdes na sociedade. Diante disso, Ulpiano questiona:
como desfetichizar o objeto? A resposta para essa pergunta, de acordo com o autor,
envolve seguir o caminho oposto a fetichizagdo, em que o objeto deixaria de ser o
instrumento pelo qual a sociedade é moldada, mas sim um meio de
compreendé-la:

Ao invés de fazer historia das armas, por exemplo, dar a ver a histéria nas

armas: expor as relagdes do corpo com a arma, como mediagbes para

definir o lugar do individuo (armas brancas), do grupo (armas de fogo,

padronizagdo disciplina), da multiddo urbana, perigo latente (pistolas
miniaturizadas) e assim por diante (MENESES, 1994, p.27).

Assim como a explicagdo de Ulpiano sobre os artefatos na exposigao
museoldgica, os Lugares de Memoria abordados por Pierre Nora sao interpretados
de acordo com as proje¢cdes sociais que incidem sobre eles. No entanto, como
discutido anteriormente, ha uma clara distingdo entre histéria e memaria: a memoaria
€ viva, dialética e esta em constante evolugdo (NORA, 1993), assim como os

Lugares.

O paralelo entre eles é evidente: assim como no museu, onde o caminho
dialético para compreender a sociedade passa pelo artefato, que € um componente
social e uma fonte de conhecimento, o Lugar de Memadria também sintetiza certas
realidades sociais, desempenhando um papel pedagogico dentro de um amplo
debate de compreensao dos eventos e fenbmenos. Ao inserir-se no campo dos
fendmenos sociais, destaca-se sua natureza mutavel, na qual os significados
atribuidos socialmente se entrelagam em uma trama de atores coletivos construtores

da memoiria:

Porque, se é verdade que a razdo fundamental de ser de um lugar de
memoria é parar o tempo, é bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um
estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para - o outro
€ a Unica memoria do dinheiro - prender o maximo de sentido num minimo
de sinais, é claro, e é isso que os torna apaixonantes: que os lugares de
memoéria sé vivem de sua aptiddo para metamorfose, no incessante
ressaltar de seus significados e no silvado imprevisivel de suas ramificagdes
(NORA, 1993, p.22)
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E fundamental reconhecer que as acdes que incidem sobre os Lugares de
Memdéria, buscando preservar aspectos de sua materialidade e compreender a
imaterialidade que advém da subjetividade dos atores envolvidos, ndo sdo neutras.
Ulpiano destaca a ndo neutralidade dos artefatos, pois, no contexto do museu, as
mediacdes que envolvem sua coleta, selecdo, classificacdo e exposicdo sao

permeadas por conteudos subliminares.

Além disso, a discussdao sobre os Lugares de Memoéria ndo pode ser
descontextualizada dos agentes que os produzem, perpetuam e se relacionam com
eles. Pelo contrario, &€ necessario reconhecer o carater subjetivo da memoria em si,
que é formada socialmente e, portanto, capaz de atribuir multiplos significados tanto
aos artefatos quanto aos lugares. No ponto de inflexdo entre a memaria do cotidiano
e a memoria arquivistica, Nora discute a problematica de uma memodria tomada
como historia. O autor estabelece a diferenca entre uma “memoaria verdadeira” e
uma “memdria transformada em histéria”, correspondendo a primeira ao dominio do
habito, do gesto, dos saberes transmitidos em siléncio, ou seja, da pratica e
reproducgao cotidiana. Por outro lado, a segunda ¢é justamente o oposto, “vivida como
um dever e ndo mais espontanea” (NORA, 1993, p.14). E uma memodria arquivistica,

gue essencialmente se ancora no registro material para sua sobrevida:

Menos a memoria € vivida no interior, mais ela tem necessidade de
suportes exteriores e de referéncias tangiveis de uma existéncia que so vive
através delas. Dai a obsessao pelo arquivo que marca o contemporaneo e
que afeta, ao mesmo tempo, a preservagéo integral de todo o presente e a
preservacdo integral de todo o passado. O sentimento de um
desaparecimento rapido e definitivo combina-se a preocupagdo com o exato
significado do presente e com a incerteza do futuro para dar ao mais
modesto os vestigios, ao mais humilde testemunho a dignidade virtual do
memoravel. (NORA, 1993, p.14)

O autor salienta que o que chamamos de memoria, na verdade, € uma
construcdo titanica de estoque material, do que nos € “impossivel lembrar”. Nora
complementa afirmando que, paralelamente ao desaparecimento de uma memoaria

tradicional, existe o impeto de se apinhar esses vestigios, sejam “testemunhos,
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documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié
cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se sabe que tribunal da
histéria” (NORA, 1993, p.15).

Cada vez mais, o arquivo artificializa a memoria, ao submeté-la a mesma
critica que se faz a histéria chancelada pelos notaveis. Ndo se trata de uma
construgdo embrionaria, pois ja esta concretizada na pratica de conservagao, sendo

caracterizada como um “imperativo da época” (NORA, 1993). O arquivo:

...dubla o vivido, que se desenvolve, muitas vezes, em fungcdo de seu
préprio registro [...] € que esta memdria nos vem do exterior e nés a
interiorizamos como uma obrigacao individual, pois que ela ndo é mais uma
pratica social. (NORA, 1993, p. 16-17).

Talvez ndo seja justo afirmar que o arquivo existe sob o unico pretexto de se
construir narrativas, tal qual a exposicdo museoldgica exposta por Ulpiano, ou tal
qual a histéria tradicional nos impde. Muitas vezes, a acumulacdo exponencial de
vestigios de memaoria soa como um ultimo recurso de salvaguarda para conservagao
de um passado destituido no presente. A historicizagdo das sociedades obrigou os
grupos a redefinirem suas identidades através das incursbes em sua historia
(NORA, 1993), quase uma “veneragdo a ndés mesmos através do passado” (NORA,
1993, p.19):

Como néo ligar o respeito escrupuloso pelo documento de arquivo — colocar
a propria pega sob seus olhos -, o particular avanco da oralidade — citar os
atores, fazer ouvir suas vozes -, a autenticidade do direito ao qual fomos
habituados? Como nao ver, nesse gosto pelo cotidiano do passado, o Unico
meio de nos restituir a lentiddo dos dias e o sabor das coisas? E nessas
biografias de anénimos, o meio de nos levar a apreender que as massas
ndo se formam de maneira massificada. Como nao ler nessas bulas do
passado que nos fornecem tanto estudos de micro-histéria, a vontade de
igualar a histéria que reconstruimos a histéria que vivemos? Memoéria-
espelho, dir-se-ia, se os espelhos nao refletissem a prépria imagem, quando
ao contrario, é a diferenca que procuramos ai descobrir; e no espetaculo
dessa diferenga, o brilhar repentino de uma identidade impossivel de ser
encontrada. Nao mais uma génese, mas o deciframento do que somos a
luz do que ndo somos mais. (NORA, 1993, p.20, grifo nosso)
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O linguista e historiador pernambucano Mario Sette (1886-1950), refere-se em
seu livro “Arruar - histéria pitoresca do Recife Antigo”, de 1948, a algumas ruas,
becos e largos que sumiram da paisagem do Recife Velho, sempre carregados de
um forte teor simbdlico afetivo e remetendo a uma época, se ndo atual,

contemporanea dos nossos antepassados:

Quem avalia o antigo bairro do Recife torturado de ruas estreitas e becos
incriveis de tortuosidade; o Largo do Corpo Santo, o Beco das Sete Casas,
a Rua da Cadeia, o Arco do Bom Jesus, a Doca do Arsenal, o Cais da
Companhia Pernambucana... Tudo isto se sumiu na paisagem da cidade.
Ninguém o reconstitui mais sem té-la conhecido. E mesmo entre os que o
conheceram, quantos de memodria pouco nitida!l Nao ha saudosismo em
recorda-lo. Nem desejo de que a vida houvesse parado. Ha, porém, uma
modalidade de amor a tudo o que desapareceu, e que se nao foi nosso
contemporaneo, tera sido de nossos bisavos: cenario de sua infancia, de
seus amores, de suas preocupacdes, de suas atividades, de seus sonhos e
de suas saudades também... Dai nossa ansia de saber-lhes
particularizadamente dos costumes, dos trajos, dos habitos sociais. Essa
existéncia longinqua e apagada é bem verdade que se projeta somente
numa quase realidade através das velhas crbnicas, dos romances, dos
relatos verbais de pessoas idosas, numa carta, mas, sobretudo, nas
paginas amarelecidas dos jornais da época. Estas, sim, sdo de um flagrante
que lembram os instantdneos de hoje. Porém é preciso saber interpreta-las,
as vézes. Um anuncio de loja trai uma cena, até uma conversa. Uma
reclamacgao revela um costume. (SETTE, 1948, p.16)

E essa busca por autocompreens&o que consagra a memodria aos lugares.
Nesse sentido, os vestigios materiais tornam-se essencialmente problematicos: por
um lado, nascem de uma intengdo de memoaria, de reconhecimento do passado para
compreensado do presente e consolidacdo de identidades sociais. Por outro, ndo
estando livres de intencionalidades, recaem na mesma insolvéncia da historia
subjugadora, fantasiando ou moldando realidades em prol de um discurso. Mesmo
na mais romantica das inteng¢des, no mais afetivo dos desejos de se reconstituir a
memoria, o poder das intencionalidades ou mesmo da desmemoria dos fatos, pode
revestir esses lugares de uma falsa memoria. “E mesmo entre os que o conheceram,

quantos de memdria pouco nitida!”.

E essa “vontade de meméria” a razdo de ser desses lugares, pois “Na falta
dessa intengdo de memoéria, os lugares de memodria serdo lugares de histéria”

(NORA, 1993, p.22). A esséncia do Lugar de Memoria esta, justamente, na
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imprevisibilidade de seus significados, se opondo as intencionalidades que os
instituiram como tal. “O que, no entanto, o constitui ainda mais como lugar de
memoria, aos nossos olhos, é sua derrota em se tornar aquilo que quiseram seus
fundadores” (NORA, 1993, p.23). Ou seja, é dindmico por natureza em seus
processos de significagdes e ressignificagbes, remetendo a propria natureza da
memoria, atualizada na pratica cotidiana e tradicionalmente perpassada, nédo pela

intencdo de salvaguarda, mas por praticas organicas replicadas.

Segundo Nora, os Lugares de Memoria s6 se configuram como tal através da
coexisténcia de trés sentidos: material, simbdlico e funcional. Assim, ele é material
por sua tangibilidade e acesso ao dominio do real; é simbdlico se, pelas vias de
direito, recebe de um individuo ou de um coletivo uma aura simbdlico-afetiva; e é

funcional se, pelas vias de fato, consegue perpetuar a lembranga do que representa.

Em outros termos, a definicdo de Nora delimita o lugar de memadria como
aquele que, carregado de valor simbdlico, garante a sobrevivéncia de tal valor para
as geracoes presentes e futuras. Mas, tdo importante quanto, é por exceléncia um
local material, cuja materialidade permite interagbes e significados que
retroalimentam o seu simbolismo, excedem o plano do objeto e o inserem no plano

do imaterial.

Sob esse aspecto, o lugar mescla o tangivel e o intangivel e permite a
profusdo e transmissao de significagdes em profunda efusdo cinética. O lugar de
memoria s6 se consubstancia como tal a partir da sua reinvengao cotidiana, da sua
negagdo em se concretar sob as bases da historia, cuja esséncia € resumida por
Nora quando afirma:

Diferentemente de todos os objetos da histéria, os lugares de memoéria ndo
tém referentes na realidade. Ou melhor, eles séo, eles mesmos, seu préprio
referente, sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Nao
que nao tenham conteudo, presenga fisica ou histéria; ao contrario. Mas o
que os faz lugares de memodria é aquilo pelo que, exatamente, eles
escapam da histéria. Templum: recorte no indeterminado do profano —
espaco ou tempo, espago e tempo — de um circulo no interior do qual tudo
conta, tudo simboliza, tudo significa. Nesse sentido, o lugar de memoaria é
um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado
sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas constantemente
aberto sobre a extensao de suas significagdes. (NORA, 1993, p.27).
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2.3 AFENOMENOLOGIA DO LUGAR

As discussbes empreendidas pelos autores supracitados, no que tange a
associagdo necessaria entre os lugares e sua dimensdo simbodlica, nesta
investigacao, sao enriquecidas por meio das reflexdes do arquiteto noruegués
Norberg-Schulz (1926-2000) e a chamada “fenomenologia do lugar”. Embebido
pelas incursées fenomenoldgicas de Edmund Hurssel (1859-1938), que define a
fenomenologia como um retorno aos objetos e sua consciéncia, Norberg-Schulz a
compreende como um “método que exige um ‘retorno as coisas’, em oposicao as
abstragdes e constru¢gdes mentais” (NORBERG-SCHULZ, 2008, p.443).

Sendo totalidades qualitativas de natureza complexa, os lugares ndo podem
ser definidos por meio de conceitos analiticos, “cientifico”. Por uma questao
de principio, a ciéncia “abstrai” o que é dado para chegar a um
conhecimento neutro e “objetivo”. No entanto, isso perde de vista 0 mundo
da vida cotidiana, que deveria ser a verdadeira preocupagdo do homem em
geral e dos planejadores e arquitetos em particular. Felizmente, ha uma
saida para o impasse, o método chamado de fenomenologia. A
fenomenologia foi concebida como um “retorno as coisas” em oposi¢ao a
abstracdes e construgdes mentais. Por enquanto, os fenomendlogos tém se
ocupado principalmente da ontologia, psicologia, ética e, em certa medida,
da estética, e deram pouca atencdo a fenomenologia do ambiente cotidiano.
Existem algumas obras pioneiras que, no entanto, fazem escassas
referéncias diretas a arquitetura. Uma fenomenologia da arquitetura é,
portanto, urgentemente necessaria. (NORBERG-SCHULZ, 2008, p.445)

A contribuicdo para o campo da teoria da arquitetura se deu, justamente, ao
ampliar possibilidades de compreenséao das diferentes variantes que incidem sobre o
espaco habitado que, por sua vez, ndo € puramente um vazio inerte e ausente de

significado, pois, em sua esséncia, excita e estimula o sentido humano.

O carater interrelacional da fenomenologia compreende o mundo a partir da
exterioridade, ou seja, do mundo vivido. As coisas sdo como sdo a partir do contato
entre o homem e o objeto, por meio do qual se da a apreensédo da realidade. A
abordagem fenomenolégica se opbe aos ideais positivistas, cuja interpretagédo do
mundo se daria por meios cartesianos, objetivos e cientificos, excluindo tanto os
fatores sociais e subjetivos conformadores do individuo, quanto a prépria
capacidade dos objetos de transmitir e evocar sensagdes. De acordo com Reis
(2017):
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A luz da fenomenologia e dos estudos do arquiteto Norberg-Schulz o
espago arquitetdbnico € compreendido como objeto de manifestagdo dos
sentidos e como estrutura que relne existéncia e significagdo, homem e
mundo. (REIS, 2017, p.6)

Em critica ao movimento moderno na arquitetura e a racionalidade estrita,
Norberg-Schulz destaca que “o ambiente influencia os seres humanos, e isso implica
que o propodsito da arquitetura transcende a definicdo dada pelo primeiro
funcionalismo” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p.5). De acordo com o autor, o
movimento moderno banalizou a arquitetura ao criar lugares desprovidos de
significados, causando a falta de identificagcdo para o homem (REIS, 2017). Nesse
ponto, ele explicita as implicagdes psicoldgicas do ambiente para o ser humano, que
surgem a partir do processo (intencional ou nao-intencional) de significagdo do lugar,

ou seja, o lugar também é qualitativo, intangivel e, portanto, fenomenoldgico.

O fenbmeno, sobre o qual se ampara a teoria de Norberg-Schulz, ndo é
necessariamente material, nem necessariamente intangivel, mas uma confluéncia
indissociavel entre o objeto e seu significado. Em outras palavras, o objeto € o

significado que ele transmite.

Nosso mundo da vida cotidiana consiste em “fendmenos” concretos.
Compobe-se de pessoas, animais, flores, arvores e florestas, pedra, terra,
madeira e agua, cidades, ruas e casas, portas, janelas e mobilias. E
consiste no sol, na lua e nas estrelas, na passagem das nuvens, na noite e
no dia, € na mudanga das estacbes. Mas também compreende fenbmenos
menos tangiveis como os sentimentos. (NORBERG-SCHULZ, 2008, p.444)

7

Esse carater simbodlico dos lugares € expresso pelo autor por meio da
fenomenologia como um método de interpretar a relagcdo entre o homem e o objeto.
Por meio dessa associagao, os lugares tornam-se o cerne da experiéncia humana,
com os fendmenos circundantes, pois € através deles que o homem se orienta, se
identifica e significa o espago. E evidente que os lugares sdo construcdes
essencialmente humanas, tanto em seus aspectos materiais quanto imateriais.

Norberg-Schulz também destaca que € por meio deles que 0 homem materializa sua
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relagdo com a natureza, através da simbolizacdo dos fenbmenos naturais expressos
na concepgéo dos lugares (NORBERG-SCHULZ, 2008), ou seja, o lugar familiariza
aquilo que, em um primeiro momento, & estranho ou ndao-humano. Para ser mais

preciso, o autor explicita:

Na linguagem comum diz-se que os atos e acontecimentos tém lugar. Na
verdade, ndo faz o menor sentido imaginar um acontecimento sem
referéncia a uma localizagdo. E evidente que o lugar faz parte da existéncia.
Entdo, o que se dizer com a palavra “lugar’? E claro que nos referimos a
algo mais do que uma localizagdo abstrata. Pensamos numa totalidade
constituida de coisas concretas que possuem sustancia material, forma,
textura e cor. Juntas, essas coisas determinam uma “qualidade ambiental’
que € a esséncia do lugar. Em geral, um lugar é dado como esse carater
peculiar ou “atmosfera”. Portanto, um lugar ¢ um fendmeno qualitativo
“total”’, que nao se pode reduzir a nenhuma de suas propriedades, como as
relacbes espaciais, sem que se perca de vista sua natureza concreta.
(NORBERG-SCHULZ, 2008, p.445)

Em seu livro, Existencia, Espacio y Arquitectura, 1971, Norberg-Schulz
disserta sobre o conceito de espaco existencial, essencial para a compreensao da
sua teoria. Segundo o autor, o espacgo existencial compreende "as relagbes basicas
entre o homem e seu ambiente, entre espaco e carater, de acordo com as funcdes
psiquicas basicas de orientagao e identificacao" (REIS, 2017). O espaco e o carater
sdo categorias especificas da estrutura do lugar. Enquanto espago refere-se a
organizagdo tridimensional que configura o lugar e as multiplas relagbes que
emergem da experiéncia homem-espaco, o carater, por sua vez, esta relacionado

com sua atmosfera.

Mais explicitamente, para fundamentar sua compreensdo sobre o espaco,
Norberg-Schulz recorre aos fundamentos discutidos por Bruno Zevi (1918-2000), na
retérica sobre o espago na arquitetura. De acordo com Norberg-Schulz, o espago
ndao pode ser reduzido as suas dimensdes cartesianas, ou seja, a uma
tridimensionalidade pura e concreta, vetorizagées horizontais e verticais, mas se
caracteriza como uma unidade relacional. Bruno Zevi, em seu livro "Saber ver
Arquitetura”, nos introduz a complexidade da compreensdo do espaco, na
arquitetura, com o auxilio de uma analise que abarca as tradicionais trés dimensodes

fisicas da perspectiva e a contribuicdo cubista com a adicdo da quarta dimensao, o



42

tempo. Segundo Bruno Zevi, a realidade do objeto arquitetdnico ndo se limita as trés
dimensdes espaciais, pois, a experiéncia integral depende de uma quarta dimenséo

e das infinitas possibilidades que o deslocamento no tempo e no espago permitem:

Uma dimensao, porém, comum a todas as artes nao pode, evidentemente,
ser caracteristica de nenhuma, e por isso o espago arquitetbnico ndo se
esgota nas quatro dimensdes. Esse novo fator "tempo" tem, assim, dois
significados antitéticos em arquitetura e em pintura. Nesta, a quarta
dimensdo é uma qualidade representativa de um objeto, um elemento da
realidade do objeto que um pintor pode preferir projetar no plano, e que nao
requer nenhuma participacao fisica do observador. Na escultura, sucede a
mesma coisa: 0 "movimento" de uma figura de Boccioni € uma qualidade
propria da estatua que contemplamos e que devemos reviver
psicologicamente e visualmente. Em arquitetura, no entanto, o fendmeno é
totalmente diferente e concreto: aqui € o homem que, movendo-se no
edificio, estudando-o de pontos de vista sucessivos, cria, por assim dizer, a
quarta dimensao, da ao espago a sua realidade integral. (ZEVI, 1996, p.23)

Superado o primeiro impulso redutivo de limitar o espaco a sua condi¢ao
tangivel e material, cabe aqui dissertar sobre o “carater’, segunda categoria do
espaco existencial de Norberg-Schulz. De acordo com o autor, este € um conceito
mais concreto do que “espacgo”, sendo essencialmente a “atmosfera” do lugar, sua
forma e substancia dos elementos que constituem o espaco. E, portanto, definido
pela “constituicdo material e formal do lugar’ (NORBERG-SCHULZ, 2008, p.451), ou
seja, pela configuragdo conjunta de seus elementos e o significado que transmitem

pela forma como as coisas sio feitas.

A compreensao do ser humano como ser relacional parte do pressuposto de
que ele se interage com objetos e artefatos por meio da percepg¢édo, do imaginario e
de seus movimentos (REIS, 2017). Com base nesse pressuposto, € desenvolvida a
ja referida critica ao racionalismo da arquitetura moderna, pois, de acordo com
Norberg-Schulz, o homem tem a necessidade existencial de construir vinculos com o
lugar. A partir do momento que concretiza as necessidades humanas, a arquitetura

também ¢é objeto do processo de significagcdo do meio circundante.

Em arquitetura, como exemplifica Norberg-Schulz, desde sempre o0 homem
teve necessidade de responder a sua existéncia e a tudo o que dela faz
parte. Esse, como ser complexo, busca por diversas manifestagoes,
estimulos, vontades, impulsos, desejos, inquietagdes, construindo sua
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identidade. Ao longo da sua vida, procura, por diversas vezes, os motivos
ou razodes para este tipo de reagdes. Isso demonstra, para o autor, que o
interesse pelo espaco tem raizes existenciais. E uma necessidade de
descoberta de nds préprios naquele que serd o mundo que nos rodeia. E
uma necessidade de encontrar significado e ordem para as coisas que vao
acontecendo no nosso ambiente, uma necessidade de compreender a
comunicag¢ao dindmica dos objetos com que nos conectamos e estes entre
si. (REIS, 2017, p.4)

Com base nessa condicdo inata do ser humano, o espago existencial pode
ser entendido como um “sistema, relativamente estavel, de esquemas perceptivos
ou imagens do ambiente circundante” (REIS, 2017, p.4). Por sua vez, as imagens
sao construidas por meio das préprias caracteristicas do espaco, das estruturas
social e culturalmente construidas e das caracteristicas peculiares de um individuo
ou grupo. Dessa forma, o processo de significagcdo do espago nido é neutro, nédo é
necessariamente individual, mas fruto de uma constru¢do mais ampla em que o
préprio individuo é um agente de significagdo e esta imerso nas influéncias do objeto
socialmente significado.

Para Norberg-Schulz, € essencial dotar a vida de significado existencial, pois
€ nesse ponto que o lugar se converte em produto de significagdo. O lugar € a
esséncia do habitar, onde o ser humano se encontra consigo mesmo e onde se
relaciona com o mundo circundante. Em conformidade com as concepc¢des de

Norberg-Schulz, Reis afirma que o lugar é:

...a manifestagdo concreta da habitagdo do homem, e sua identidade
depende do seu pertencimento a lugares. Os lugares sdo onde os
acontecimentos mais importantes da nossa existéncia acontecem. Além
disso séo pontos de partida e ancoragem pelos quais nos guiamos para nos
orientarmos e nos apoderarmos do ambiente circundante. Um lugar possui
um determinado tamanho ou extensao que marca o espago proprio de cada
individuo. (REIS, 2017, p.5)

E sob este aspecto que o homem erige os lugares, tornando-os existenciais,
de acordo com sua cultura, desejos e objetivos (REIS, 2017). Essa construgdo nao
sO se caracteriza pelos atributos materiais, como também eles se convertem em
elementos construtivos como as “texturas, os cheiros, a temperatura da cor refletida

e da luz, a sonoridade dos ambientes e a carga latente da relagdo advinda por entre
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esses sentidos” (REIS, 2017, p.5). Dessa forma, consolida-se um lugar
fenomenoldgico, cuja matéria € antes sensorial do que tectbnica, onde carater e

espacgo concretizam o lugar existencial.

Norberg-Schulz discute as relagbes entre o homem e o lugar por meio do
conceito de “habitar”. Para compreender o conceito, o autor o associa as categorias
de espagco e carater. Assim, quando o homem habita um lugar, esta
simultaneamente localizado num espago e exposto a um carater ambiental
(NORBERG-SCHULZ, 2008). A condigéo do habitar estdo associadas duas funcdes
psicoldgicas, a “orientacdo” e a “identificacdo”, sintetizadas nas palavras do autor
quando afirma que “Para conquistar uma base de apoio existencial, o homem deve
ser capaz de orientar-se, de saber onde esta. Mas ele também tem que identificar-se
com o ambiente, isto €, saber como estd em determinado lugar’” (NORBERG-
SCHULZ, 2008, p.455).

Em linhas gerais, a orientacao refere-se a capacidade humana de criagao de
imagens mentais que permitem que o individuo conhega a estrutura espacial de um
lugar. Esse processo se da, seja pela significacdo de elementos concretos (marcos,

caminhos, objetos), seja por uma familiarizagdo empirica com o lugar.

Apesar de remeterem a aspectos de uma relacédo total entre o homem e o
lugar, o autor destaca que os fatores de orientagdo e identificagdo mantém certa
independéncia. E possivel, por exemplo, que o ser humano se oriente num
determinado espago, sem necessariamente identificar-se com ele. De maneira
analoga, também é possivel que ele se identifique com o lugar sem conhecer ao
todo sua estrutura espacial. Contudo, Norberg-Schulz destaca que o sentimento
profundo de ser do lugar esta associado justamente ao pleno desenvolvimento das
duas fungdes psicoldgicas (NORBERG-SCHULZ, 2008).

Na discussdo sobre o “habitar’, a identificacdo merece um destaque mais
enfatico. Em sintese, significa que o individuo pode ter uma relagdo amistosa com
um determinado ambiente (NORBERG-SCHULZ, 2008). O autor discorre sobre a
questao da identificagcdo com o ambiente como sendo uma necessidade inata do ser

humano, uma fungao psicoldgica contida na esséncia:
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O homem-nérdico tem de se relacionar bem com o nevoeiro, a neve e 0s
ventos gelados; tem de gostar do ruido da neve rangendo sob seus pés
quando sai para passear, tem de sentir a poesia de estar envolto pelo
nevoeiro [...] O arabe, por sua vez, tem de ser amigo da infinita imensidao
do deserto de areia e do sol escaldante. Isso ndo quer dizer que seus
assentamentos ndao devam protegé-lo contra as “forgas” da natureza: um
assentamento humano no deserto visa principalmente excluir a areia e o
sol. O que queremos dizer € que o ambiente é vivido como portador de
significado. (NORBERG-SCHULZ, 2008, p. 446-557)

No caso do homem moderno, o autor prossegue afirmando que as relagdes
amistosas com o meio natural se reduzem a relagdes fragmentarias. E por isso que
existe a necessidade de que o homem se identifique com as coisas por ele
fabricadas e, em especial, com os lugares, pois é a partir deles que concretiza seu
ser social e sua identidade. Nesse ponto, é possivel tragar um paralelo entre os
lugares de memoria, discutidos por Pierre Nora, e os lugares aos quais a presente

investigacao se refere.

Os lugares de Nora nao se referem, necessariamente, ao elemento
arquiteténico. O autor destaca que mesmo um livro de fotografias pode se configurar
como um lugar de memoria, por abrigar os significados transmitidos por uma
memoria em precipicio®. Mas, assim como o album de fotografias, para Norberg-
Schulz o lugar arquiteténico também é dotado de significado e simbolismo,
constituindo a identidade do homem em sociedade. Essa relagao fica clara, quando
Norberg-Schulz cita como exemplo a experiéncia do arquiteto estadunidense, de

origem aleméa, Gerhard Kallman:

Ao visitar sua cidade natal, Berlim, no final da Segunda Guerra Mundial,
depois de muitos anos de auséncia, ele quis rever a casa em que crescera.
Como era de esperar, tratando-se de Berlim, a casa tinha desaparecido, e
Kallman se sentiu um pouco perdido. De repente, ele reconheceu o
desenho tipico das calgadas: o chao em que brincava quando crianga! E
teve a forte sensagdo de, enfim, voltar para casa. (NORBERG-SCHULZ,
2008, p.457)

Neste exemplo, é inequivoco que as fungdes psicoldgicas de orientagéo e

identificacdo nao estao equilibradas. Ao perder suas referéncias, Kallman perdeu a

5 Termo utilizado por Pierre Nora, em seu referido texto.
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capacidade de orientar-se e identificar-se naquele lugar que antes foi um ambiente
familiar. S6 se reconheceu quando percebeu um elemento conhecido, o mesmo
padrao das calgadas que conheceu em sua infancia. Pode-se indagar até que ponto
o carater das ruas da infancia de Kallman se manteve. Apenas o préprio Kallman, ou
os entes que com ele conviveram e que partilharam e construiram juntos o
significado do lugar, podem responder a essa questdo. Porém, & axiomatico que
mudangas bruscas na estrutura do lugar distorcem e corrompem o0 senso de
orientacdo e identificacdo dos individuos com eles previamente relacionados. A
importancia dessa relacdo entre o homem e seus lugares é mais uma vez ressaltada

por Norberg-Schulz na seguinte afirmagéo:

A identidade de uma pessoa se define em funcdo dos sistemas de
pensamento desenvolvidos, porque sado eles que determinam o “mundo”
acessivel. Esse fato é confirmado pelo uso corrente da linguagem. Quando
uma pessoa quer declarar quem €, geralmente diz: “Sou nova-iorquino” ou
“Sou romano”. Isso tem um significado bem mais concreto do que dizer:
“Sou arquiteto” ou, entdo, “Sou um otimista”. N6és entendemos que a
identidade das pessoas €, em boa medida, uma fungédo dos lugares e das
coisas, Heidegger disse: “Wirsind die Be-Dingen8. Por isso, é importante
ndo s6 que nossa ambiéncia possua uma estrutura espacial que facilite a
orientacdo, mas também que esta seja constituida de objetos concretos de
identificacdo. A identidade humana pressupde a identidade do lugar.
(NORBERG-SCHULZ, 2008, p.457)

A hipoétese do lugar do malassombro

Face a discussdo aqui apresentada, pode-se considerar que o homem
constroi, molda, estabelece vinculos e € influenciado pelos lugares. De acordo com
uma visao fenomenoldgica, os lugares agem ativamente sobre o individuo, por meio
dos seus sentidos e percepc¢ao, da mesma forma que sao produto do meio social e
cultural por ele construido. Com base nas categorias de espacgo e carater, Norberg-
Schulz afirma que a estrutura do lugar é concisa, no que tange a sua caracterizagao

em si: material e fenomenolégico, em suma, simbdlico.

6“Nos somos os ‘coisificados” (NORBERG-SCHULZ, 2008, p.461)
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A nocado do “habitar”, essencial para a compreensado dos lugares, que se
expressa por meio dos sentidos psicolégicos de identificacdo e orientagéo,
complementam a condi¢c&do de ser do lugar. Auxiliado por esses sentidos, 0 homem
tem suas necessidades fisicas e psicolégicas amparadas, muito além de,

exclusivamente, sentir-se confortavel fisicamente no espaco.

Se o processo de identificacdo e, posteriormente, de simbolizagcdo e
significagdo dos lugares, estd amparado na nogdo do habitar, o que dizer dos
lugares ao revés destas condigbes? Nesta investigacao, discutir-se-a a condigéo de
certos lugares como espeécies de “nao-lugar”, lidos aqui como lugares do
malassombro. Em outras palavras, trata-se de saber como o espago cujo carater e
conjunto de elementos favorecem uma experiéncia fenomenoldgica adversa. Se o
lugar se caracteriza pelo espago e pelo carater que transmite e permite ao homem
orientar-se e identificar-se, parte-se aqui do pressuposto que o lugar do
malassombro se configura como um espaco delimitado, cujo carater decorre da
relacdo fenomenolégica homem-objeto. Por vezes, talvez o espago nédo permita que
o individuo se oriente, mas, por meio dos significados socialmente construidos e

compartilhados, o homem pode identificar-se com o lugar.

As implicagbes psicoldgicas do lugar do malassombro, que agem sobre o
individuo, sdo opostas aos estimulos provocados pelo lugar habitado. Em
decorréncia da experiéncia fenomenologica do homem com esses objetos, pode
haver desconforto fisico, psicolégico e sensorial. Se n&o forem dotados de
significados, serao objetos estranhos, alheios ao meio que os produziu e aos
individuos interagentes. E a partir das adversidades do lugar do malassombro que,
justamente, os seus significados emergem e passam a ser socialmente
compartilhados e coletivamente reconhecidos. Dito de outra forma, o Folclore

popular emergente dos lugares do malassombro os torna familiares a populagao.

Sob a perspectiva fenomenoldgica, as sensagdes e os sentimentos podem
ser entendidos como forgcas que engendram os significados conferidos
organicamente aos lugares do malassombro. Contudo, € a partir da semidtica que
esta investigacdo buscou compreender a fundo as caracteristicas, ou ocarater, que

converte certos lugares em objeto de Folclore popular.
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3 O MALASSOMBRO NO CRESCIMENTO, NA DECADENCIA E NA SAUDADE -
UMA SENTINELA DA MEMORIA COLETIVA.

Nas linhas seguintes, mergulhar-se-a no universo do malassombro recifense,
expressao do Folclore popular intrinseca a histéria da cidade. Parte-se do
pressuposto de que, além da experiéncia fenomenoldgica que atica sensagdes
adversas, outros fatores como a decadéncia urbana e o saudosismo engendram o

sentimento de aflicdo, que é o substrato do malassombro.

3.1 OS ENCANTAMENTOS DA CIDADE NOS DIFERENTES PERIODOS DE SUA
EXPANSAQO, EVOLUCAO E CRESCIMENTO.

Na narrativa ora proposta, € imprescindivel elencar os principais aspectos da
evolugdo urbana do Recife. Desde o pequeno aglomerado de habitagdes
pesqueiras, localizadas ao abrigo dos arrecifes, até a metropole pulsante do século
XXI, a cidade testemunhou, foi palco e personagem de eventos marcantes que
erigiram um Recife tangivel e intangivel. Entendemos que a cidade nada mais é do
que um fendbmeno da ocupagdo humana e que, de acordo com Norberg-Schulz,
seus lugares sdo dotados de um “carater” que projeta a sua atmosfera.

Qual seria esse carater? A resposta pode parecer evasiva, mas, ho campo da
fenomenologia, estamos imersos na subjetividade individual, coletiva e social. O
carater depende da perspectiva, espacial ou imagética, do tempo e do individuo que
com o lugar e o espaco interagem. Se admitirmos que esse carater € composto por
manifestagdes folcléricas, também admitimos que ele é interagente, fluido e,

portanto, subjetivo. Segundo Antonio Paulo Rezende:

As comunidades humanas transformam-se com o passar do tempo, mas ha
permanéncias. H4 um ritmo nessas mudangas, ora lento, ora veloz. Na
construcédo de cada historia, de cada pessoa ou lugar, ha um dialogo
constante entre o passado e o presente, dialogo muitas vezes silencioso,
dificil de ser entendido, porém de uma importancia fundamental para o
conhecimento/reconhecimento de cada histéria, povoada de gestos,
simbolos, desejos, recordagdes, esperancas e mistérios. (REZENDE, 2002,
p.17-18).7

7Este trecho, recorda-nos, de imediato, de Carlos Pena Filho, em seu poema “O Inicio”: “E do sonho
dos homens que uma cidade se inventa” (PENA FILHO, 1983, p.179).
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Assim, nesta segdo nao nos algaremos a uma analise objetiva da morfologia
urbana do Recife, uma vez que tal levantamento foi ja publicado com maestria no
Atlas Histérico Cartografico do Recife, eximio trabalho de José Luis da Mota
Menezes. Tampouco buscamos realizar um levantamento das manifestacbes que
fazem com que a cidade se torne “o Recife”, como bem expressou Gilberto Freyre
no Guia Pratico, Historico e Sentimental, embebido de saudosismo e do
conhecimento enciclopédico dos matizes de uma cidade memorial. Aqui,
buscaremos destacar alguns dos momentos da evolugdo da cidade que podem
contribuir para a analise dos lugares do malassombro recifense e como eles se

plasmaram na memoria e identidade coletiva, convertidos em Folclore popular.

De acordo com Gilberto Freyre, as lendas sao influenciadas diretamente pelos
lugares onde nascem e sdo transmitidas. Além disso, muitas vezes estdo
associadas aos costumes e ao ideario dos povos que se associam ao territério.
Baseado nesta concepcgéo, € inequivoco que a propria natureza das lendas urbanas
passa por transformacgdes, personificadas em contos que surgem e desaparecem,
simultaneamente as transformagdes da cidade e da sociedade. Em “Assombracoes
do Recife Velho”, o autor exemplifica esta concepcéo, refletindo sobre como as
condi¢gdes naturais, rurais e urbanas do Recife acolhem ou afugentam algumas

entidades:

A histéria natural as vezes limita a sobrenatural. Sdo as assombragdes do
Recife assombragdes de cidade, para a qual “caipora”, “boitata”, “curupira”,
“saci-pereré” sao entes fora-de-portas. Mitos rusticos e nao urbanos. Nao se
tem noticia de ter aparecido alguma vez a um recifense auténtico, dentro
das portas da sua cidade, o “medonho caboclinho”, com um cachimbo no
queixo € montado num porco-espinho que se diz espalhar o mal ou o azar
entre os homens. Mas que parece s6 agir diretamente nas brenhas. As
cidades s6 chega sua influéncia indireta através do caiporismo: mal de tanto

bom recifense. (FREYRE, 2000, p.50-51)

Para tratar das influéncias sociais, retornamos a Luis da Camara Cascudo,
em Contos Tradicionais do Brasil, quando afirma que o Folclore brasileiro esta
relacionado com os aspectos mais subjetivos das trés ragas construtoras da nagao
(o branco, o preto e o indigena). Dessa maneira, ao se tratar de matéria folclérica,
rejeitam-se reducionismos: o Folclore, por si s6, € embebido de um teor

antropoldgico e sociocultural que extrapola os limites de determinismos étnico-
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culturais. E importante salientar essa questéo, pois, quando se trata de lugares
majoritariamente erigidos pelo colonizador branco, ndo se pode desconsiderar o fato
de que esses lugares se tornam, de fato, lugares, quando sdo submetidos a vivéncia
humana. No caso do Recife, majoritariamente, os lugares foram experienciados por
brancos e pretos, assim como pelos mesticos dessas duas ragas. Em outras
palavras, a matéria construida ndo transmite, exclusivamente, o significado dos

povos que a erigiram, mas também daqueles que com ela se relacionam.

Dessa forma, o arruado lusitano que faz a feicdo e o carater do bairro de Sao
José nao remete, folcloricamente, apenas ao individuo proveniente de Portugal, mas
dota-se de significado relacionado com todos os povos e etnias que com ele
interagem. Dai, verificar-se que é em tecido urbano, com tragado lusitano, onde
ocorrem uma das maiores manifestagdes da cultura afro no Recife: trata-se da noite

dos tambores silenciosos, no Patio do Terco, no bairro de Sao José.

Figura 3: O Patio do Tergo na noite dos tambores silenciosos.

Fonte: Fernando da Hora/JC imagem, 2016. Disponivel em:
<https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cidades/jc-na-folia/noticia/2016/02/08/no-recife-noite-dos-tambores-
silenciosos-celebra-antepassados-africanos-220225.php> Acesso: 21 de jan. de 2023.
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No segundo prefacio do livro “Assombracdes do Recife Velho”, Gilberto
Freyre reforca essa concepgado afirmando que a histéria do malassombro recifense
associa-se a histéria de uma capital multiétnica, cuja esséncia esta plasmada nos

seus lugares:

Este livro ndo pretende ser contribuicdo sendao muito modesta para o estudo
de um aspecto meio esquecido do passado recifense: aquele em que esse
passado se apresenta tocado pelo sobrenatural. Pelo sobrenatural mais
folclérico que erudito, sem exclusdo, entretanto, do erudito. Mas sem que
tenha sido preocupacdo do autor entrar no mérito, por assim dizer, de
qualquer desses sobrenaturais, cuja presenga, real ou suposta, apenas
constata através de testemunhos, de experiéncias, de aventuras das
chamadas psiquicas que teriam sido vividas por uns tantos recifenses em
ambientes e em circunstancias proprias do Recife: os de sua condigdo de
cidade nao s6 situada a beira-mar como cortada por dois rios; de burgo por
algum tempo judaico-holandés e nao apenas ibero-catdlico; de capital de
provincia e de estado depois de ter sido simples povoacao de pescadores;
de sede de varios conventos; de centro de atividades culturais importantes;
de grande mercado de escravos trazidos da Africa; de espago urbano
caracterizado por sobrados de tipo esguio, de feitio mais nérdico do que
ibérico: provavel influéncia holandesa ou norte-européia sobre sua
arquitetura. (FREYRE, 2000, p.21)

Adentrando os primordios da ocupacdo humana no territério do Recife, é
valido destacar que tudo se inicia num territério de charco irrigado. Em relagédo a
essa questao, outros trabalhos ja dissertaram sobre a condi¢do do sitio: Josué de
Castro, em Ensaios de Geografia Humana, elaborou uma longa descricdo da
evolugao fisiografica do Recife, centrada nos manguezais como agentes de
consolidagao do solo (BEZERRA, 2000; MOURA; 2022). Embebido pelos estudos de
Josué de Castro, Moura (2022), trouxe ao debate o estabelecimento das primeiras
ocupacgdes pesqueiras nos territorios alagados. E bem verdade que essa condic&o
“anfibia” do Recife (CASTRO, 1966) foi, durante muito tempo, o guido da ocupagéo
humana sobre o territério. Afinal, a cidade é sempre fruto das possibilidades
geograficas e da capacidade do ser humano de tirar proveito delas (CASTRO,
1966). Tais atributos aquosos da cidade induzem o surgimento, no imaginario
popular, ndo apenas de assombracgdes ligadas as aguas, como também do carater

encantado dos proprios corpos hidricos.
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Assim, o proprio elemento natural € dotado de um carater simbdlico e, a partir
desse carater simbdlico, afloram das aguas as maes d’agua, sereias ou outras
mogas que, encantadas, atraem os pescadores e outros citadinos para o fundo dos
charcos.

Figura 4: Nossa Senhora salvando homem dos redemoinhos do rio Capibaribe.

il

yil

Fonte: llustragdes Poty, 2000. In: Assombragdes do Recife Velho, 5.ed. (2000).
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Para enveredarmos na cronologia do imaterial, teriamos que nos questionar
primeiramente sobre a paisagem do periodo dos charcos do Recife. A esse respeito,
poucos registros nos restam, podendo, talvez, serem lidos por meio das pinturas de
paisagem de Frans Post, pintor da comitiva holandesa que aportara no Recife
lodoso do século XVII. E o malassombro, onde ficaria? Sendo o Folclore uma ciéncia
necessariamente humana, do malassombro nos faltam registros, ndo nos restando a
analisar sendo que conjecturas imprecisas. A despeito de tudo isso,ndo significa

dizer que o fantastico nao existiu.

No alvorecer da geografia humanista de Eric Dardel, fundamentada na
relacdo fenomenoldgica entre o homem e seu territério (MOURA, 2022), o autor
afirma que é por meio do mito que a realidade geografica é validada, ou seja, € por
meio do mito que o territério se constroi e é validado. Sobre a condig&o talassica da
cidade, Gilberto Freyre,afirma: “Veneza americana boiando sobre as aguas — €
natural que no Recife o sobrenatural esteja, como em nenhuma cidade grande do

Brasil, ligado & agua. A agua do mar e as aguas dos rios” (FREYRE, 2000, p.47).

E por meio desse pensamento simbdlico e com o subsidio dos mitos que os
homens buscaram compreender a geografia do solo recifense. Conforme pontua
Josué de Castro, foi através do pensamento mitolégico que os ribeirinhos recifenses
buscaram entender como se deu o alteamento das terras do territorio, justamente no
emaranhado das raizes do manguezal®: “...embora ndo saibam os homens explicar
como o mangue realiza este milagre de criar terra como se fosse um deus”
(CASTRO, 1967, p.15).

Passado o periodo dos charcos, no século XVI, a costa pernambucana
comecou a respirar os primeiros ares trazidos pelos colonizadores. No primeiro
século da ocupacgao do litoral do Nordeste, Olinda foi a capital e a centralidade
econdmica, social e cultural da capitania de Pernambuco. O Recife pantanoso,
espremido num istmo que ligava o porto natural as colinas progressivamente
ocupadas por uma Nova Lusitania, foi a testemunha secundaria da consolidagao da

nova burguesia agucareira. Dadas as condigbes geograficas e edaficas do Recife,

8 De acordo com o autor, a aluvido carregada pelos inUmeros corpos d’agua que serpenteavam o
territério recifense, se acumulou progressivamente nas raizes dos manguezais, elevando aos poucos
o nivel do solo, tornando o antigo territério alagado em areas passiveis de ocupagao (CASTRO,
1967)
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relativamente semelhantes as de Amsterdam, somente com a invasao holandesa é

que a logica da ocupacédo urbana do novo sitio se inverteu.

Na contraméo das velhas cidades brasileiras, o Recife é essencialmente uma
cidade baixa, plana e aquatica, herancga direta da curta passagem dos holandeses. E
facil observar semelhancgas entre Salvador, Rio de Janeiro, Ouro Preto e Olinda,
pela sua fisiografia, notadamente a presengca de morros e relevo relativamente
acidentado. Contudo, o Recife se distingue dessa légica de ocupagao. Talvez, sem a
invasdo holandesa, a expansao urbana teria se dado pelas vias dos atuais
municipios de Paulista e Abreu e Lima, mais l6gicos e mais proximos das antigas

vilas de Igarassu e Itamaraca, ao norte de Olinda.

As primeiras ocupagdes da llha de Anténio Vaz se deram em conformidade
com o projeto do primeiro plano urbanistico renascentista das Américas (DINIZ et.
al., 2022), estabelecendo-se ali os recém-chegados comerciantes que aportavam na
nova Amsterda. Entre aterramentos e destruicdo da vegetagao nativa, se erigiu a
Mauritsstad, Cidade Mauricia em homenagem ao Conde Mauricio de Nassau.
Naquele periodo, enquanto comegava a ser aterrado o lamagal, Olinda foi
incendiada. Dessa maneira, o Istmo de Olinda e a ilha de Anténio Vaz concentraram
a ocupacao holandesa, determinando a nova area de expansao. No inicio do século
XVIll, o Recife viu surgir uma pequena burguesia comercial que encabegou a
rebelido contra os senhores de terras de Olinda, conhecida como Guerra dos
Mascates. Esse fato conferiu certo protagonismo ao Recife que, em 1790, por Carta
Régia, foi elevado a categoria de vila. Finalmente, em 1823, o Recife assumiu o

posto de capital de Pernambuco.

Provavelmente, no periodo da ocupacdo do Recife pelos holandeses,
originou-se um dos contos mais emblematicos, no que tange ao universo fantastico
da cidade. Nao se trata de malassombro, na verdade € o oposto disso, ja que o
malassombro tende a afastar, enquanto certos encantos atraem, agugam a
curiosidade e rememoram tempos e eventos que, talvez, nunca existiram. Foi assim
que, na mente do recifense, ficaram impregnadas as memdérias do breve passado

holandés pela lenda do boi-voador.
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Figura 5: Simulagéo do causo do boi voador na Praga do Marco Zero.

FETTTI

Fonte: Felipe Ribeiro/JC Imagem, 2020. Disponivel em:
<https://jc.ne10.uol.com.br/pernambuco/2020/03/5602045-0-boi-voador-volta-aos-ceus-no-
aniversario-do-recife--no-domingo--15.htmI> Acesso> 21 de jan. de 2023.

Em vias de inauguragdo da primeira ponte das Américas, que conectaria o
porto do Recife a Ilha de Anténio Vaz, o conde Mauricio de Nassau, preocupado
com o alto valor despendido para constru¢do das novas infraestruturas da cidade
Mauricia, elaborou um plano. Aos quatro ventos, na cidade, espalhou-se a noticia de
que, no dia 28 de fevereiro de 1644, um boi iria voar de Antdnio Vaz para o Porto do
Recife, sobrevoando a ponte. Segundo cronica do Frei Manuel Calado, Nassau
mandou abater e esfolar um boi, enchendo sua pele de erva seca. Para tornar a
histéria ainda mais verdadeira, solicitou emprestado do seu amigo, Melchior Alvares,
um boi manso, fazendo-o subir ao alto de um edificio nas portas da ponte. Diante de
um grande numero de expectadores, que vislumbraram o boi vivido em carne,
Nassau mandou icar o boi em pele e erva seca por cordas, passando de uma
margem do Capibaribe a outra. A quantidade de gente que passou pela ponte foi
tamanha que, naquela tarde, foram arrecadados mil e oitocentos florins, ainda assim

uma eximia parcela do custo inicial da obra da ponte.

A veracidade da histéria nunca foi constatada, contudo, pouco importa, ja que
a verdade nem sempre € essencial para o mito. O importante é a sua capacidade de
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comunicar fatos sociais, histérias e memoarias e, nesse caso, a cronica representa o
momento de inauguragdo da primeira ponte das Ameéricas. Ainda mais: o relato dota
a atual ponte Mauricio de Nassau, terceira ponte construida no mesmo local, de um
valor afetivo: além de ponte de Mauricio de Nassau, também é a ponte do boi

voador.

Figura 6: Ponte do boi voador.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

Ainda do momento da ocupacéao flamenga, o conto “Luzinhas misteriosas do
Arraial™, imortalizado em Assombragdes do Recife Velho, de Gilberto Freyre,
rememora os tempos da expulsdo holandesa das terras pernambucanas. Apesar de
nao referenciar, diretamente, as tropas de Nassau ou alguma batalha, as luzes que
assombram “Josefina Minha-Fé”, fonte primaria do sociélogo, sdo as mesmas que se

atribuiam a antigos campos onde pereceram muitos em guerra. Essas luzes

9 Este conto sera novamente mencionado na pagina 127, com breve explanagéo.
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misteriosas marcham e saltitam nos morros proximos ao antigo forte do Arraial Velho
Bom Jesus, no bairro de Casa Amarela. Conforme analise realizada por ARAUJO
(2020), o malassombro se dissipou com a ocupagdo, sendo o espirito dos antigos
guerreiros holandeses e pernambucanos substituidos pela luz das residéncias e dos
postes que iluminam aqueles morros hoje em dia. Sendo parte de uma memoria
quase apagada, esses morros foram importantes lI6cus de batalhas entre flamengos
e lusitanos. Contudo, diferentemente do monte dos Guararapes, reconhecido pelos
embates, os campos de batalha do arraial ndo existem mais materialmente — sédo

apenas rememorados numa escassa literatura.

Figura 7: Intervencéo gréfica realizada por Araujo (2020), sobre foto do Morro da Conceicao, Recife.

Fonte: Araujo (2020).

Nos contos recolhidos por Gilberto Freyre, a presenca do holandés é
vagamente associada aos espiritos dos mortos em batalhas. Talvez, a referéncia
aos flamengos se faga mais presente implicitamente, nas citagdes ao judaismo, ja
que, durante o periodo de Nassau, os judeus tinham salvo-conduto para se

estabelecerem em terras recifenses. Muitas vezes, os israelitas sdo associados a
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avareza, como € o caso da lenda de Branca Dias e do Acude do Prata, ou,

juntamente com os holandeses, a heresia:

Em certa cidade do sul de Pernambuco, a gente mais antiga ainda hoje fala
de um coche com penachos como carro de defunto que uma vez por outra,
tarde da noite, se langa de repente num despenhadeiro entre gritos e
lamentagdes do cocheiro e dos passageiros, numa lingua arrevesada. Diz-
se que a lingua é a dos hereges holandeses que andaram por aqueles sitios
no século XVII. (FREYRE, 2000, p.85)

Apods a expulsdo dos holandeses, no ano de 1654, o plano urbanistico para a
ilha de Anténio Vaz foi sendo ignorado. O arruado regular de carater renascentista
foi substituido pelo do tragado sinuoso e, um tanto quanto, aleatdrio dos
portugueses. Ainda hoje, discutem-se as influéncias holandesas que ainda se fazem
presentes naquele territério. Diniz et al., (2022) afirma que o alinhamento da Rua
das Calgadas e da atual Avenida Dantas Barreto (ambas localizadas na llha de
Antdnio Vaz) corresponde ao tragado de antigos canais holandeses, sem a
confirmacéo de terem sido executados ou ndo. A prépria fungdo do limite norte da
llha, centralizacdo do poder politico do Estado de Pernambuco, € uma das

permanéncias do periodo holandés, outrora l6cus do antigo palacio de Friburgo.

No século XVIII, o declinio da economia agucareira intensificou a ocupacao
burguesa no territério da cidade (outrora contida nos grandes sitios e engenhos)
(MOURA e MOTA, 2022). Dessa forma, consolidou-se o processo de expanséo e
adensamento da cidade do Recife, antes limitada a area portuaria e numa parcela
do solo da llha de Antbénio Vaz. Naquela época, na paisagem tipicamente horizontal,
passaram a despontar grandes templos catdlicos, correspondendo a centralidade
moral e social do Recife-colénia. O grande adensamento do arruado lusitano, nos
bairros de Sao José e Santo Antbnio, esta representado pelas inumeras ruelas,
vielas e becos que conservam tragos de influéncia moura, arejados pela existéncia
dos patios e largos das igrejas. Para citar nominalmente, entre os séculos XVII e
XVIIl, destaca-se a inauguragdo da Basilica e Convento Nossa Senhora do Carmo;
da Igreja Matriz do Santissimo Sacramento de Santo Antdnio, no final do século
XVII); da Concatedral de Sdo Pedro dos Clérigos, ao longo do século XVIII, e a

Capela dos Novicos da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis, ou Capela
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Dourada, também construida no século XVIIl, dentre outras que passaram a compor

a silhueta da paisagem recifense (Figura 8).

Figura 8: Panorama do Recife, 1855. Friedrich Hagedorn.

Fonte: Acervo de Iconografia / Instituto Moreira Salles.

De acordo com Camara Cascudo (2002), a despeito dos 24 anos de dominio
holandés em Pernambuco, a auséncia da influéncia flamenga na vida e costumes da
populacao despertou a curiosidade de Folcloristas. Conforme pontua o autor,
“‘Aqueles que apontam o holandés como responsavel pelas lendas das mulheres
altas e brancas, “alamoas”, com olhos azuis e cabelos de ouro, ignoram a velhice de
mitos semelhantes em Portugal e com os mesmos processos de agéo e presenga’
(CAMARA CASCUSO, 2002, p.37). Desse apagamento do periodo holandés, tanto
nas formas urbanas como nos costumes, pode-se dizer o mesmo das marcas

deixadas pelos grupos indigenas da pré-ocupacao lusitana.

Em virtude da existéncia dos povos nativos, com todo seu aporte, ndo devem
ser descartadas as influéncias das diferentes etnias presentes no Folclore
pernambucano. Pelo contrario, Camara Cascudo afirma que, durante os trés séculos
iniciais de ocupagao portuguesa, brancos e indigenas foram aliados ou inimigos em
batalhas por expansao das terras colonizadas. Contudo, a partir do estabelecimento
da cultura agucareira, a demanda dos engenhos por for¢a de trabalho escravizada
fez aportar no litoral pernambucano um grande contingente de povos sequestrados

da Africa. Mais especificamente:
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Em 1585, Pernambuco moia cana em sessenta e seis engenhos, dando
200.000 arrobas. Tinha cerca de dois mil escravos de Guiné, nome genérico
para todos os mercados da Africa. “Os indios da terra j& sdo poucos”,
reparava Ferndo Cardim. Para os trinta e seis engenhos que gemiam no
recbncavo da Bahia, o mesmo informante indicava trés ou quatro mil
escravos de Guiné”. Parece engano do padre Cardim quanto ao nimero de
Pernambuco. O Veneravel Anchieta anotara, no mesmo 1585, os “escravos
que de Guiné serdo até 10.000 e dos indios da terra até 2.000”. (CAMARA
CASCUDO, 2002, p.35-36)

Em relagédo a influéncia do negro no imaginario popular, € importante citar o
trabalho sublime sobre a representacdo da “méae-preta” na literatura brasileira entre
os anos de 1880 e 1950, na dissertacdo de mestrado de Rafaela Andrade Deiab
(2006). Desenvolvida no ambito do programa de pdés-graduacdo em Filosofia, da
Universidade de S&o Paulo, a autora discorre sobre como a figura da mae-preta, tao
ou mais importante que os contos que ela transmitiu. Tal figura imortalizou a heranga
colonial nos textos e literatura classica do Brasil — alcunhada por Camara Cascudo
de “Sherazade humilde das dez mil noites”, em alusdo ao classico “As mil e uma
noites”. No presente trabalho, ndo nos deteremos em identificar as linhas que
separam a representagdo estereotipica, origem direta do nosso recente periodo
colonial, e a realidade. Contudo, & salutar compreender que representacdes estao
sujeitas ao julgo daqueles que as reproduzem, de acordo com suas

intencionalidades e com seus valores morais e éticos. O fato € que, segundo Deiab:

As historias contadas por essas “negras velhas” sdo as de “Trancoso”, de
bichos, de princesas, de medo etc. Todas elas podem ser classificadas,
contudo, na categoria de “histérias folcléricas”. Desse modo, os autores de
literatura infantil desse periodo tao preocupados com a consolidagdo de
uma cultura nacional, elegem as histérias folcléricas como sendo as mais
adequadas para iniciar as criangas brasileiras no universo de sua “cultura
mestica”. E a “negra velha contadora de histérias folcléricas” surge como a
narradora e a socializadora dileta das criangas num conhecimento
especifico: o conhecimento popular. Essas personagens s&o, portanto,
muito sabias; mas, trata-se de uma sabedoria peculiar: das técnicas
narrativas do serao, de um vasto repertério de contos e das coisas tipicas
da terra.

Por mais paradoxal que pareca, a negra velha “civiliza” as criangas na
medida em que ela lhes ensina os elementos constituidores de uma parcela
da “identidade nacional”. Porém, ela é “ignorante” da outra faceta dessa
civilizagdo nacional: a “alta cultura” ou “norma culta”. (DEIAB, 2006, p.161-
162)
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Talvez, sob o ponto de vista de uma representacao socialmente estabelecida
e, a seu tempo, validada, Camara Cascudo disserta que o negro do periodo colonial
€ a “mais ativa caixa de ressonancia que pode existir para os mitos assombrosos, os
pavores noturnos, os animais da fabula” (2002, p. 36). Por tras desse nobre escopo,
se projeta uma representacdo reducionista e limitante: o negro e, mais
especificamente, a mae-preta, reproduz histérias por serem “susceptiveis, crédulos e
impressionaveis” (CAMARA CASCUDO, 2002, p.36). Obviamente, nesta concepgao,

ressoam principios arraigados de uma cidade pés-escravocrata.

E importante ter em mente tal debate controverso, pois, no caso do fantastico
recifense, associado ao periodo da ocupagdo portuguesa, muitos dos relatos
nasceram, justamente, de histérias associadas a contagdo noturna das “maes-
pretas” ou, simplesmente das “negras velhas”, aos filhos e filhas dos senhores de

escravos:

A influéncia negra &, em parte, devida a sua inevitavel solidariedade com os
pavores que evoca. Ele narra com a “escapagao aberta”’, em pleno rumor,
enchendo de barulho misterioso, de explicagcbes sinistras, de justificagcdes
maravilhosas, os episédios mais simples, claros e naturais. (CAMARA
CASCUDO, 2002, p.36)

Contou-me ha quase trinta anos, Josefina Minha-Fé, que conheci negra
velha mas ainda bonita — tdo bonita que, segundo me confessou ela um dia
em voz de segredo, certo ilustre poeta brasileiro, de passagem pelo Recife,
tentara conquista-la sem o menor rodeio lirico, dominado pela mais
repentina das paixdes, sendo ja Josefina mulher cinqlentona e um tanto
descadeirada, os quartos meio caidos e os peitos comegando a
enlanguescer e ndo mais a vénus hotentotementeculatrona e de busto
solido que fora no verao da vida e no esplendor do sexo — ter conhecido,
ainda meninota, no Pogo da Panela, um lobisomem. “Era um horror,
menino!” dizia-me ela na sua voz meio rouca de mulher um tanto homem na
fala e em certos modos, mas ndo nas formas e nos dengos. (FREYRE,
2000, p.64).

De uma forma ou de outra, o fato € que a cidade e seus signos sdo matéria
da fenomenologia: os lugares, seus sons, cheiros, formas, sombras e demais
atributos despertam sensacgdes. Nao obstante, o resultado da morfologia urbana do
Recife lusitano e as imposigdes climaticas e urbanisticas a sua tipologia
arquiteténica foram o receituario ideal para o despertar do imaginario fantastico.
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Nesse ponto, interpbe-se mais enfaticamente a sociedade o julgo da moral
catdlica-crista, que se projeta ndo apenas de maneira intangivel sobre a sociedade,
como também delimita espagos e territorialidades urbanas. A saber, as grandes
pracas de sociabilizagao do Recife colonial eram, justamente, os largos e patios de
templos catdlicos (Figura 9), a desdém do restante da cidade, composto por ruas,
ruelas e becos densamente ocupados por sobrados verticais.

Figura 9: Patio do Carmo.

Fonte: Cedido pelo Arquiteto Célio Moura, 2022.

Sem surpresa, muitas das entidades, retratadas naquela época, funcionam
como forgas punitivas contra atos contrarios a moralidade catdlica e patriarcal. Em
alguns casos, a punigao espectral carrega, no infortunio, exemplo e licgado moral do

que acontece a quem ousar persistir em comportamentos que remetem ao pecado.
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Um exemplo disso s&o os casos de sacerdotes catdlicos, como um citado
frade que, a contramao dos votos catolicos de celibato, desvia-se dos principios da

igreja catdlica. Segundo Freyre:

Um frade que costumava deixar a noite, disfarcado, o convento, para dar o
seu passeio, ver as mogas, talvez as mulatas, matar a fome de mulher. Uma
noite, encontrou uma mulher que Ihe pareceu de “uma beleza encantadora”.
Seguiu-a e depois de algumas voltas subiu as escadas de um sobrado que
ficava na tal rua. A sala estava as escuras. Sentaram-se, a mulher e o frade
libertino, este procurando descobrir quem era mulher tao bela. De repente,
conta o cronista que a sala ficou iluminada. Apareceu no centro um esquife
contendo um corpo humano. E a mulher bonita, esta desaparecera. O frade
deve ter se assombrado, mas teve a calma necessaria para dependurar em
um prego o relicario que trazia ao pescogo. Desceu as escadas do sobrado;
e da rua olhou para a sala. Estava outra vez as escuras. Voltou ao convento
e contou a aventura aos outros frades. No dia seguinte, muito cedo, voltou
com alguns deles a casa mal-assombrada: “e com o maior espanto
verificaram que s6 havia ali o relicario que ele tinha deixado como sinal.
(FREYRE, 2000, p.44)

Tais contos representam uma lamina-de-dois-gumes, pois, ao misturar votos
de sacerddécio com atos libidinosos, ndo deixava somente o cura a mercé do
sobrenatural, como também quem mais se envolvesse. Destaca Freyre que as
mogas que cediam ao “pecado” do sacerdote se transformavam em “mulas-sem-

cabecga”. Segundo o autor:

[...] eram precisamente essas comadres de vigarios que o povo dizia que se
encantavam em mulas-sem-cabega: deixando em casa as cabegas, as
vezes na propria cama, ao lado de maridos dorminhocos, esses corpos de
mulher abrutalhados em corpos de mulas largavam-se pelas ruas escuras
escoiceando, num tropel dos diabos, fazendo latir a cachorrada dos
quintais, espantando cavalos e vacas suburbanas e ndo apenas homens e
mulheres. (FREYRE, 2000, p.46)

Os registros, que deixam explicito o surgimento da lenda nas alcovas da
moralidade, refletem também seu carater patriarcal: aos clérigos, a visada da
assombracao; as mogas, se encantar e se bestializar. Esses causos séo, no fim das

contas, alertas punitivos.

O imaginario fantastico das lendas também se perpetuava para as criangas,

como forma de controle de seus impulsos. No livro “Casa-grande e Senzala” (2006),
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Gilberto Freyre alega que o brasileiro, em sua infancia, cresce rodeado de
assombragdes mais que em qualquer outro lugar do mundo. Na pratica, muitas
dessas funcionavam como instrumento de controle parental. Dentre outras, ha a
cabra-cabriola, lembrada pelo autor, na descricdo de certa cena tipica de meninos
se aconchegando as méaes ou avds, ao sinal de ruidos estranhos'®. Tal ruido, que
poderia ser de qualquer animal a procura de alimento na rua, tinha na cabra cabriola
um bode-expiatério. Segundo o autor, por via das duvidas, “0 melhor era que o

menino se comportasse bem”. (FREYRE, 2000, p.36).

Figura 10: A Mula sem cabeca

Fonte: llustragdes Poty, 2000. In: Assombragdes do Recife Velho, 5.ed. (2000).

10 Cabe salientar a frequéncia com que vozes e “sons-de-algo” (bem como as referéncias a sua
estranheza ou carater “do além”) aparecem nos contos coletados por Freyre para reforcar a
sobrenaturalidade da narrativa.
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As lendas das aguas, em suas travessuras'! ou impeto assassino, as lendas
das ruas, em mulas encantadas ou nos barulhos de assustar menino, destacam a
aura de mistério do meio urbano do Recife lusitano. Apesar da opuléncia dos
templos catdlicos e dos sobrados dos séculos XVIII e XIX, a paisagem urbana se
caracterizava pela auséncia de infraestrutura e saneamento das ruas, contrapondo-
se ao esmero com que o interior dos sobrados se apresentava. Sobre a aventura
(sic) que era sair a noite, para as classes abastadas, Freyre descreve em seu livro

“Sobrados e Mocambos”:

Noite de escuro, é que sair de casa, nas cidades brasileiras dos principios
do século XIX tinha seu qué de aventura. Tudo escuro; becos estreitos;
pocas de lama; “tigres” estourados no meio da rua; bicho morto. Na Bahia,
em Vila Rica, em Olinda, ladeiras por onde o pé escorregando em alguma
casca de fruta podre, a pessoa corria o risco de ir espapacgar-se nas pedras
e até perder-se em despenhadeiros. De modo que o prudente era sair-se
com um escravo, levando uma luz de azeite de peixe que alumiasse o
caminho, a rua esburacada, o beco sujo. (FREYRE, 2013, p.91)

A penumbra que caracterizava o Recife como um burgo escuro (FREYRE,
2000), projetava a rua como a imagem de um nao-lugar, onde as casas eram o porto
seguroda vida social. Esse fator revela a contradicdo, no Recife de roupagem
colonial, entre a vida na rua e a vida nas residéncias. Em “Sobrados e Mucambos”, o
autor destaca que havia uma clara distingdo entre aqueles que frequentavam as
ruas e aqueles que as evitavam: “Nas ruas s6 se encontravam as escravas negras e
as mulatas com quem as vezes, de noite, os velhotes do Recife namoravam, na
ponte da Boa Vista” (FREYRE, 2013, p.90).

A negacao da rua pelas classes mais abastadas favorece, assim, o carater
sobrenatural do espaco publico urbano, onde os assombramentos reinam e
empurram os citadinos para o interior de seus sobrados. Freyre destaca que o sair a
rua era, no Recife do século XIX, evitado como um sinal de distingdo social, visando
a “ser o menos visto possivel e se confundir o menos possivel com essa parte da
populagdo que os grandes chamam de povo e que tanto abominam” (FREYRE,
2013, p.90).

11 “ .o vira-roupas: fantasmazinho perverso que se especializa em roubar as trouxas das pobres
mulheres camisas finas de doutores, toalhas de casas lordes, lengos caros de iaiazinhas.” Freyre
(2000, p. 74)
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Neste sentido, presume-se que a rua era o local dos assombros e daqueles
que nao se adequavam aos valores normais da época ou pertenciam a elite
econbmica — veredicto que, talvez, fosse muito menos interpretacdo das leis
naturais e mais atestado de uma inquietagao burguesa sobre os espagos em que 0

seu poder de capital ou de influéncia ndo valiam.

No final do século XIX e inicio do século XX, o malassombro recifense
adquiriu outra faceta. Em parte, deixou de denunciar, necessariamente, os deslizes
morais da sociedade e foi associado ao desgosto, ao esquecimento e ao abandono
da cidade.Em outras palavras, pode-se crer que essa angustia, fruto da degradacgéo
dos valores, historicos, artisticos e paisagisticos da cidade, atualmente, € o que mais

nos aproxima dos fantasmas do passado recifense.

Figura 11: Travessa do Carmo.

\

Fonte: Fotografia de Benicio Dias, 1940, acervo Fundagao Joaquim Nabuco.
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3.2 A AFLICAO URBANA E O MALASSOMBRO.

Joaquim Cardozo, em “Recife Morto”, delineia o universo da madrugada de
um Recife decadente, fazendo confluir o assombrado e os lugares. Quando da
rememoracao da cidade, frente a substituicdo de seus lugares prosaicos e
carregados de memoria afetiva, o intangivel vai se referenciar tanto nos
personagens passados, muitos dos quais relembrados por meio de contos e
supersticdbes de tempos de infancia, quanto nas ruas agonizantes que nos

despertam as sensagdes mais adversas.

Figura 12: “Sobrado entre os bairros de Sao José e Santo Anténio”
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Fonte: Fotografia de Benicio Dias, 1940, acervo Fundagao Joaquim Nabuco.

As janelas das velhas casas negras,
Bocas abertas, desdentadas, dizem versos
Para a mudez imbecil dos espagos imdveis

Vagam fantasmas pelas velhas ruas

Ao passo que em falsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes.

(CARDOZO, 1979, p.16-18)

Em “Assombragbes do Recife Velho”, Freyre transcende o universo do
Folclore da infancia ao associar o malassombro recifense as condicbes da cidade
que referenciam certo carater. Em especifico, cita a iluminagdo como um importante

fator que atiga o imaginario da populagéo:

Por séculos o Recife foi, como as demais cidades do Brasil colonial, um
burgo escuro, cujas casas se iluminavam a azeite ou a vela. Pelas ruas
quem quisesse andar com seguranc¢a a noite, que se fizesse acompanhar
de escravo com lanterna ou lampido particular. Sé os nichos tinham luz. Por
algum tempo, apenas iluminaram as ruas ou estradas as luzes de azeite
dos nichos, dos passos ou das cruzes como a Cruz das Almas. S6 na
segunda metade do século XIX apareceram nas casas — as mais fidalgas
ja iluminadas a vela nos dias de festa e até nos comuns — os candeeiros
belgas, os candeeiros de querosene, as lampadas de alcool, os bicos e as
lA&mpadas de gas. Luz mais brilhante que a antiga e que foi afugentando os
fantasmas n&o s6 das ruas como do interior das casas. Obrigando-os a se
refugiarem nos ermos, nos cemitérios, nas ruinas, nos restos de igrejas, de
conventos, de fortalezas, nos casardes abandonados, nas estradas tao
sombreadas de arvoredo a ponto dessas sombras abafarem a prépria luz
dos lampides de gas. (FREYRE, 2000, p.44-46)

Em “Sobrados e Mucambos”, Freyre salienta que o sobrado arruinado vai,
muitas vezes, ser associado ao malassombro. A decadéncia da participagcao do
Nordeste acucareiro na economia nacional, frente a expansao das lavouras de café
do sudeste brasileiro, e a mudanca do poder politico para o eixo sudeste-sul do pais,
fazem proliferar nos grandes centros urbanos sobrados de aspecto decadente,
pertencentes a antiga burguesia ainda ligada as atividades de engenho. De tal
maneira, além da penumbra, a ruina passa a compor essa semioética do fantastico
assombrado, sendo mais um fragmento do passado quase esquecido, um lugar de
rememoragao do que a rua, a edificagdo ou a cidade fora em outros tempos:

Nas cidades, os sobrados dos senhores de engenho mais imprevidentes
foram ficando casardes onde ja ndo se renovava a pintura nem se coloriam
a moda oriental ou se envernizavam a moda francesa os jacarandas. Os
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ratos, os morcegos, os mal-assombrados foram tomando conta dessas
casas malcuidadas (FREYRE, 2013, p.97).

A lenda da “Emparedada da Rua Nova”, uma das classicas novelas de
folhetim, editada entre os anos de 1909 e 1912, pode iluminar a discussao sobre a
aflicdo urbana e o malassombro. Na obra de Carneiro Vilela, € tragada uma rica
descricdo da sociedade recifense na segunda metade do século XIX, convertendo
palavras, quase em uma pintura da paisagem da cidade (tal qual, também o fez

Gilberto Freyre em seus escritos).

Os palacetes da Madalena, as residéncias de veraneio do Poco da Panela, os
mucambos e residéncias esqualidas dos alagados da Ilha de Anténio Vaz; e os
sobrados apinhados e elegantes de Santo Anténio e Sdo José, sdo o cenario em
que se desenvolve o romance de Leandro Dantas, um jovem boémio, ora com

Clotilde Favais, ora com Josefina Favais (mae de Clotilde).

A decadéncia exposta nesse romance nao é da cidade em si, mas da familia
tradicional como uma instituicdo brasileira no século XIX. Mesmo as imposi¢coes
imperiosas de Jaime Favais, pai de Clotilde, ndo conseguem conter os impetos
romanticos da jovem com Leandro, ao passo que sua esposa, submetida ao
aprisionamento do casamento patriarcal, também enxerga no jovem boémio sua

libertacao.

Na rua Nova, que ainda hoje é uma das mais belas (porém abatidas) ruas da
cidade, foi o sobrado de numero 200 um dos principais palcos onde se desdobraram
0s eventos que, até a ultima pagina do livro, n&o estdo associados ao malassombro.
Curioso, pois, de um romance de mais de 500 paginas, o que se compartilhou na
cidade foi a ultima pagina que remete a decadéncia da familia, tornando-se uma das

mais conhecidas lendas do imaginario recifense.

Neste caso, a decadéncia se situa no plano moral, ndo particularmente de
Clotilde ou de Josefina, mas, da familia. O derradeiro ato, que encerra todos os
eventos do livro, € narrado pelo pedreiro que prestou informagdes necessarias as
autoridades sobre o terrivel crime de emparedamento na rua Nova. Nenhuma
palavra que aqui possa escrever transmitira com a acuidade de Carneiro Vilela os

fatos que se sucederam:
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As onze horas da manha deste mesmo dia, acabava o chefe de policia de
entrar no seu gabinete de trabalho, quando o secretario o procurou para
dizer-lhe que um individuo, que lhe era desconhecido, desejava falar-lhe
afirmando ter graves revelagdes a fazer relativamente a um crime horroroso
que se havia cometido na noite anterior.

Foi o homem imediatamente introduzido. Era ele um pardo de meia estatura
e aparentando ter de trinta e cinco a quarenta anos. Estava visivelmente
assustado e trazia estampados no semblante todos os sinais caracteristicos
do terror e da loucura. Os olhos excessivamente abertos e espantados
moviam-se para todos os lados com esgares de medo, ao passo que
ligeiras e intermitentes crispagdes nervosas |he abalavam todo corpo.
(CARNEIRO VILELA, 2013, p.505)

Em seu relato, o homem, tomado pelo horror, descreveu o momento em que

Jaime Favais o conduziu a um dos banheiros do sobrado da Rua Nova, no siléncio

da noite:

Passou-se entdo uma coisa horrivel e que me fez arrepiar os cabelos da
cabecga. Dentro do banheiro estava uma pessoa envolta num lengol como se
fosse numa mortalha, e a debater-se convulsiva e violentamente. Mas pelos
movimentos contidos e pouco acentuados, conhecia-se que a pessoa que
ali estava tinha os pés amarrados e as méaos atadas por detras das costas.
Ao passo que fazia esforcos inauditos para desvencilhar-se das prisées que
a retinham e para erguer-se daquele timulo, onde a iam enterrar ainda viva,
soltava uns gemidos surdos e roucos de quem esta amordacgado.

Ao aproximar-me do banheiro e ao deparar-se-me esse espetaculo, recuei
instintivamente horrorizado, e a cabeca da tabua escorregou-me das maos,
caindo sobre o ladrilho e produzindo um som lugubre, que ainda mais me
encheu de pavor. (CARNEIRO VILELA, 2013, 508)

Cedendo a miséria e ao medo, ao pedreiro ndo restou opg¢ao, sendo cumprir a

miseravel tarefa de levantar a parede que sepultaria a moca. Naquele momento,

parece que compartilharam do infortunio a filha assassinada, o pedreiro subjugado e

traumatizado, a mae enlouquecida e, principalmente o pai severo.

Encerrando o romance, apos algumas tentativas de estabilizacdo e mudanga

para Portugal, Jaime retornou ao Recife, para o antigo sobrado da Rua Nova. Mais

uma vez, pode-se recorrer as palavras de Carneiro Vilela:

Jaime Favais tinha mudado muito: envelhecera bastante e ndo podia
absolutamente ocupar aquela casa da Rua Nova. Durante as noites,
acontecia-lhe acordar sobressaltado como se houvessem soado ao pé de si
gemidos lugubres e abafados. Outras vezes parecia-lhe ver surgir ao seu
lado o espectro esqualido e medonho de sua mulher, ou a figura branca e
vaporosa de sua filha. Passava noites inteiras acordado, e as vezes se
enfurecia contra si mesmo, por sentir-se fraco e impotente para reagir
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contra todas aquelas aberragbes do seu espirito doente... (CARNEIRO
VILELA, 2013, p.513)

Nas paginas finais do livro (ou da novela do Jornal), a histéria de Clotilde
também se encerra, abrindo a imaginagao popular para a histéria da Emparedada da
rua Nova. Nao se conhece mais 0 que se passou com Jaime, Josefina ou Leandro,
mas o que o fantasma atualmente transmite. O emparedamento € lembrado como
um resquicio de um passado, ou talvez como uma forma de se distinguir os tempos
atuais daqueles outros tempos “barbaros”, mesmo que essa distancia temporal seja
de apenas 150 anos. Se aceitarmos que a sociedade evoluiu, 0 que talvez consista
numa visao simplista dos fatos, entdo a Emparedada da rua Nova representa a

decadéncia moral de outros tempos “primitivos”.

Nesse ponto, a lenda se perpetua, a desdém de n&o existir mais o sobrado
que serviu de palco aos eventos. Ora, o crime aconteceu no sobrado de numero 200
da Rua Nova - nesse sentido, a emparedada parece existir principalmente no
ambito do julgo moral da sociedade contemporénea. A inexisténcia do sobrado, nos
dias atuais, e a perpetuacgao da lenda no imaginario popular é prova disso. Quando o
edificio, que foi construido no local, é associado a matéria fantastica, talvez ele seja
mais assombrado pelo seu estado de decadéncia do que pela histéria da
emparedada, em si. Aquele edificio ndo € menos moradia de inumeros outros
fantasmas do que do de Clotilde.

Figura 13: “Sobrados da rua Nva’f

e
oty

Fonte: Fotografia de Benicio Dias, 1940, acervo Fundagao Joaquim Nabuco.
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Figura 14: Edificio atual que ocupa o numero 200 da rua Nova.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

Aludindo ao “Recife Morto” de Joaquim Cardozo, foi, talvez, um desses
fantasmas da decadéncia que o inspiraram a traduzir aquele momento da cidade. No
Poema, o autor veste o Recife de alegorias que proclamam a aflicdo urbana. O
vagar pelo Recife é fantasmagorico, onde o vazio e a inércia das ruas e sobrados s6
sao quebrados por um ou outro vulto que habita a cidade decadente. Esta

fantasmagoria estética € mais do que uma estratégia literaria do autor: € a denuncia
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da agonia dos bairros tradicionais do Recife, na primeira década do século XX —

signos da aflicdo urbana:

Recife. Pontes e canais.

Alvarengas, agucar, agua rude, agua negra.
Torres da tradicao desvairadas, aflitas,

Apontam para o abismo negro-azul das estrelas.
Patio do Paraiso. Praca de Sao Pedro.

Lages carcomidas, decrépitas calgadas.

Falam baixo na pedra as vozes da alma antiga.
Gotas de som sobre a cidade,

Gritos de metal

Que o siléncio da treva condensa em harmonia.
As horas caem dos reldgios do Diério,

Da Faculdade de Direito e do Convento

De Séo Francisco:

Duas, trés, quatro... a alvorada se anuncia.
Agora ao ouvir as horas que as torres apregoam
Vou navegando o mar de sombra das vielas

E o meu olhar penetra o reflexo, o prodigio,

A humilde protegao dos telhados sombrios,

O equilibrio burgués dos postes e dos mastros,
A ironia curiosa das sacadas.

As janelas das velhas casas negras,

Bocas abertas desdentadas, dizem versos

Para a mudez imbecil dos espagos imoveis.
Vagam fantasmas pelas velhas ruas

Ao passo que em falsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes.

Asas imponderaveis, Umidos véus enormes.
Figuras amplas dilatadas no tempo,

Vultos brancos de aparigbes estranhas.

Vindos do mar, do céu... sonhos!... evocagdes!...
A invaséao! Caravelas no horizonte!

Holandeses! Vryburg!

Motins. Procissdes. Ruido de soldados em marcha.

Vo pela noite na alva do suplicio

Os martires

Dos grandes sonhos lapidados.
Duendes!

Manha vindoura. No ar prenuncio dos sinos.
Recife,

Ao clamor desta hora noturna e magica,
Vejo-te morto, mutilado, grande,
Pregado a cruz das novas avenidas.

E as maos longas e verdes

Da madrugada

Te acariciam.

(CARDOZO, 2007, p. 161-163)
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Neste poema, ndo é apenas Joaquim Cardozo que se expressa. Tao
importante como o autor, s&o os sobrados e as vielas escuras que comunicam
angustia: “Torres da tradicao desvairadas, aflitas | Apontam para o abismo negro-
azul das estrelas. | Patio do Paraiso. Praga de Sdo Pedro. | Lages carcomidas,
decrépitas calgadas. Falam baixo na pedra as vozes da alma antiga”. As imagens
mentais que surgem das alegorias de Cardozo captam o leitor, principalmente o
leitor recifense, por uma espécie de identificagdo: se a matéria € fenomenoldgica,
entdo a decadéncia das ruas e sobrados impregna o imaginario e a subjetividade do
individuo. Dai serem tdo acuradas estas alusdes do autor, pois sao validadas
automaticamente pelos nossos sentidos. Dessa forma, a cidade em decadéncia que
se experimenta, esta atrelada a fantasmagoria de suas ruas, seus fantasmas, velhas
casas e a madrugada que, juntos, comunicam o mesmo infortunio. Dessa espécie de
semiotica do malassombro, talvez surjam uma de nossas mais Obvias constatagdes:
“um” Recife, que ainda vinha subsistindo no imaginario das pessoas, esta

morto, ou esta morrendo.

Parece que so o alvorecer pode tirar o Recife desse estado de decrepitude. E

7

assim, de certa forma, € verdade ainda hoje. Se os velhos sobrados continuam
sendo a morada das pragas e dos assombrados, as ruas, pela manha, fervilham na
ressignificagdo do seu espacgo. Ninguém diria que as ruas das noites na companhia
do sereno e da penumbra, sdo as mesmas ruas do comercio pulsante do centro da
cidade. Mais uma contradicdo da aflicdo urbana: ela tem horario e dia, dualidade

sintetizada por Raimundo Arrais quando afirma, sobre o poema:

O narrador é capaz de apreender a vida das coisas e descobrir a tortura que
elas experimentam na angustia da espera das noticias que chegardo ao
amanhecer. A vida secreta da arquitetura noturna produz uma
fantasmagoria toda emanada do passado. O narrador, ftributario das
tradicbes mais caras incorporadas ao imaginario do Recife, apreende as
vozes do passado, que se anunciam num cenario despovoado da presenca
das massas urbanas, num mundo ameagado que fala por meio dos velhos
sobrados e ruas estreitas, abrigo daquelas assombragdes recifenses que
Gilberto Freyre evocara mais tarde num livro dedicado ao assunto.
(ARRAIS, 2006, p.76)
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3.3 O MALASSOMBRO NA SAUDADE E NO PITORESCO AFETIVO.

O Viajante que chega ao Recife por mar, ou trem, ndo é recebido por uma
cidade escancarada a sua admiragao, a espera dos primeiros olhos gulosos
de pitoresco ou de cor. Nenhum porto de mar do Brasil se oferece menos ao
turista. Quem vem do Rio ou da Bahia [...] talvez fique a principio
desapontado com o Recife. Com o recato quase mourisco do Recife, cidade
acanhada, escondendo-se por tras dos coqueiros [...]

A nenhum, porém, a cidade se entrega imediatamente: seu melhor encanto
consiste mesmo em deixar-se conquistar aos poucos. E uma cidade que
prefere namorados sentimentais a admiradores imediatos. (FREYRE, 2007,
p.23)

A classica caracterizagao que Gilberto Freyre faz do Recife, nas paginas
iniciais do seu Guia Pratico, Histérico e Sentimental, pode ser alegoricamente a
sintese desta secdo: para integrar-se e enamorar-se do Recife, € necessaria uma

relagao intima e direta com a cidade.

Lapa (1987) corrobora o pensamento de Freyre ao afirmar que ao Recife
faltam mirantes naturais, sendo necessario recorrer a Olinda para que se consiga
enxergar a cidade do alto. Nao se pode dizer, com isso, que ao Recife faltam
virtudes paisagisticas. Hoje, com o surgimento das altas torres espalhadas pelo
territério, se criaram mirantes privados, onde os individuos tém a dimensido da
geografia da cidade até onde sua vista esbarra em outras torres. Muito antes disso,
Frans Post soube aproveitar as poucas colinas existentes na planicie para retratar
as mais valiosas pinturas da paisagem tropical de Olinda e do Recife. O resultado
dessas visadas sdo paisagens que se fundem nos diferentes tempos da produgéo
humana, sobre o territério, com elementos naturais marcantes, como seus rios e

manguezais.

Ao comparar o Recife, resultado da tentativa holandesa de fixar-se nas terras
baixas de ca, ao Rio de Janeiro e a Bahia (Salvador), Freyre induz o leitor a pousar
no nivel do solo da cidade, que muito pouco se descortina a longa distancia. Dessa
forma, o Recife é percebido por meio de uma vivéncia préxima ao chdo, num contato
direto com suas ruas, seu povo e seus costumes. Dai a cidade preferir os seus

“namorados sentimentais”.
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Outrora, o jornalista Nilo Pereira (1909-1992) escreveu, em sua louvagao ao
Recife: “Esta cidade é magica, meio bruxa, enfeitiga, quebranta, tira as forgas”.
Neste verso, ele parece se despir de qualquer resisténcia a um Recife que seduz.
No Guia Pratico e Sentimental, Freyre deixa implicito que para ceder aos encantos
da cidade, n&do é suficiente apenas visita-la, mas € necessario despojar-se de
defensivas em relagdo aos seus recantos. Dai o autor afirmar que sdo raros os
viajantes que aqui chegam para “namoros demorados” — saem com a impressao
unica, monétona, das ruas claras, batidas de sol, das pontes modernas, da gente
quase toda morena (FREYRE, 2007, p.23), despercebendo “todo esse Recife

roméantico, dramatico, mal-assombrado” (FREYRE, 2007, p.24).

Ja diria Josué de Castro (1966) que a cidade € uma invengdo humana. Nesse
raciocinio, ela € a sintese de varios tempos sobrepostos e adjacentes na trama

urbana. De acordo com Anténio Paulo Rezende:

A cidade ndo se revela em todos os seus segredos, por mais atento que
seja o olhar de quem a observa. Ela é uma invengdo humana, resultado de
inumeras aventuras, territério das multiplas travessias da cultura. Mas,
efetivamente, nada se revela na sua nudez plena. Ha sempre algo que se
oculta, hd uma magia escondida em cada ato, em cada objeto da
sociedade. A cultura € um espagco aberto ao sim e ao nao, com
ambiguidades que se sucedem e se entrelagam. Quem conta ou decifra os
mistérios de uma cidade sabe dos limites, dialoga com travessuras,
descreve o que for possivel. A histéria é a construgédo da possibilidade, uma
construgdo inesgotavel e as cidades fazem parte dessa construgdo.
Conseguir reduzir a cidade a um conceito Unico é impossivel. Temos que
explorar a sua diversidade. Talvez, pudéssemos buscar uma sintese
arriscada e afirmar que a cidade é a grande moradia do ser humano.
Moradia que muda de forma, que ora lembra o paraiso, ora parece um
inferno. Ndo ha como negar, porém, seu poder de seducdo. Ela engana,
envolve, arquiteta o visivel e o invisivel nas suas ruas e nas suas esquinas
(REZENDE, 2007, p.11).

A visao holistica do autor nao reconhece reducionismos. A cidade, entendida
como um fendmeno cultural projetado sobre um territério, € traduzida por multiplos
fatores concorrentes, confluentes e dissonantes. E a esséncia humana sintetizada
no espaco, sendo o territério da contradicdo, por exceléncia. Nesse sentido, a cidade
carrega um forte teor imaterial que confere a sua dimensao metafisica, plasmada

sobre sua dimensé&o fisica, visivel e perceptivel.
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E essa confluéncia do material e do imaterial que distingue as cidades, entre
si, fazendo emergir, dai, identidades individuais e coletivas. Como resultado, os

individuos tendem a desenvolver uma relagao afetiva com seu territério construido.

Nesse ponto, evidencia-se o interesse de estudar o Recife: a cidade nao se
revela aos olhos, num primeiro momento, nem a alma, se o individuo nao estiver
disposto, de fato, a desnuda-la e a desnudar-se. Aparentemente, foi o que fizeram
grandes nomes da literatura classica pernambucana, da primeira metade do século
XX. Dai, serem justamente dessa época obras classicas, como “Arruar” de Mario
Sette, “Assombracdes do Recife Velho” e o Guia Pratico de Gilberto Freyre.

Compreender essa afetividade crénica que tomou parte dos nossos mestres
literarios foi o que buscou Raimundo Arrais, no seu livro “A Capital da Saudade”.
Nele, o autor percorreu, com maestria, um patio poético de elucidagao da historia

pitoresca do Recife, embebida de saudosismo, definindo sua obra como:

...uma parte minuscula do que poderia vir a ser escrito algum dia, como um
investimento mais demorado, sobre como no Recife a saudade se enrama
nas formas fisicas da cidade e elabora as imagens que em grande medida
foram sendo transmitidas aos sentidos daqueles que percorreram e
percorrem as ruas orientados pela literatura vigorosa daqueles escritos.
(ARRAIS, 2006, p.15).

Conforme destaca Anténio Paulo Rezende, a afetividade exposta no Guia
Pratico ndo foi uma construgdo unicamente de Gilberto Freyre, mas um sentimento
comum e partilhado por um conjunto de individuos que, segundo Arrais (2006),
“nutriam a forte sensacgao de perda e exilio” (ARRAIS, 2006, p.14). De acordo com o
autor, o progressivo processo de modernizagao da paisagem urbana no século XX
mudou a faceta do Recife (que até entdo era um provinciano adensado nos
tropicos), inaugurando uma cidade estranha e alheia as memdérias de infancia de

muitos de seus moradores.



Figura 15: “Obras na Av. Guararapes”

Font: Fotografia de enl'cio Dias, 194, acervo Fundagao Joaquim Nbuco.

Figura 16: Entulhos frente a Igreja e Hospital do Paraiso.
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Fonte: Fotografia de Benicio Dias, 140, acervo Fundagéo Joaquim Nabuco.
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Sobre contexto das modernizagbes impostas, principalmente nas areas
centrais do Recife, Raimundo Arrais delineia o universo prosaico de um Recife
imerso em saudosismo. Essa cidade tornava-se cada vez menos aquela da infancia
de Manuel Bandeira, Anténio Austregésilo, Joaquim Cardozo ou de Gilberto Freyre.
As denuncias poéticas desses mestres literarios, os quais se encontravam numa
espéecie de “exilio dos notaveis”, sintetizam a sua aflicdo ao serem atualizados das
transformacdes urbanas que passava o Recife. Conforme pontuam Araujo, Lapa e

Moura:

...na auséncia dos meios de comunicagcdo atuais, € a palavra humana
contada, os escritos e postais, que atualizam o filho prédigo sobre a
situacdo da sua terra natal, ou seja, que afastam os mitos e fantasias
erigidos nas lacunas de meses e anos de auséncia de noticias. Antes de
serem reapresentados a sua cidade, aos individuos se anunciam as
memoérias de infancia e adolescéncia, plasmadas nos lugares que, talvez,
nem existam mais. (ARAUJO, LAPA e MOURA, 2023, p.10)

Essa questdo foi evidenciada por Manuel Bandeira, em 1940, quando

escreveu sobre um de seus retornos ao Recife no ano de 1929:

Sai menino de minha terra

Passei trinta anos longe dela.

De vez em quando me diziam:

Sua terra esta completamente mudada,
Tem avenidas, arranha-céus...

E hoje uma bonita cidade!

Meu coragéo ficava pequenino.

Revi afinal o meu Recife.

Esta de fato completamente mudado.
Tem avenidas, arranha-céus

E hoje uma bonita cidade.

Diabo leve quem pés bonita a minha terra.
(BANDEIRA, 1993, p.201)

Nesse poema fica explicito um sentimento de aflicdo do autor frente a um
processo de modernizagdo, como se as suas memorias fossem desconstruidas ao
ser atualizado sobre as condi¢cdes da cidade. De fato, o Recife da primeira metade
do século XX passa por um intenso processo de transformacgao urbana em suas

areas mais tradicionais, especificamente nos bairros de Santo Antonio e Sao José,
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antigos redutos histéricos. A demolicdo de quarteirbes para abertura de novas
avenidas e construcado de edificacbes verticais passou a fazer parte do cotidiano e

da paisagem das areas centrais.

No bairro do Recife, as antigas edificagbes coloniais cederam espago ao novo
urbanismo parisiense, nos moldes da reforma haussmaniana (LAPA, 1987). Essa
remodelacdo da ilha se deu no inicio do século XX, quando foram estabelecidos
tracados inspirados no barroco de Paris e a construgcao das edificagcdes em estilo
eclético. Nesse momento, antigas ruas e vielas deixaram de compor a malha urbana
da aglomeragéao colonial recifense, como por exemplo, a “rua do encantamento” que

cedeu espaco para a atual Avenida Marqués de Olinda.

Na década de 1920, os engenheiros José Estelita e Domingos Ferreira
desenharam o marcante eixo da Avenida Guararapes, em Santo Anténio, executada
na década de 1940. Essa grande intervencao visou a reestruturar a area central da
cidade, trazendo para o centro urbano a mais nova tecnologia emergente do século

XX: o automovel.

Em “(Des)encantos Modernos: historias da cidade do Recife na década de
vinte”, Antdnio Paulo Rezende pontua que, em 1920, a modernidade se projetava na
cidade. Contudo, em razdo das dissonancias sociais, econdmicas e da for¢ca da
tradicdo local, esse avango se deu de uma maneira mais lenta que nas metrépoles
europeias. De certo modo, talvez, gragas a este impedimento, conseguiu-se
resguardar por anos, e até atualmente, parte valiosa de nossas areas historicas,

mesmo que sob um intenso processo de descaracterizagao.

Arrais afirma que o apego ao passado prosaico levou os autores a se
abrigarem nas memorias da infancia. Dai que, nos versos, a paisagem da cidade foi
sendo construida num constante embate entre a tradicdo e o contemporaneo. Os
amantes do Recife velho passaram a ver sua cidade sucumbindo as linhas retas dos
planos urbanisticos, o que, segundo Arrais (2006), impossibilitava as surpresas ao
caminhante. Citando Austregésilo: “a excessiva sobriedade e a monotonia dos
prédios tornam a cidade enfadonha. As linhas rectas, os esquadros rigorosos
transformam toda urbe em tediosa geometria” (AUSTREGESILO, 1920, p.132). Essa

aversao a modernizacao da cidade se fez presente, enfaticamente, na literatura das
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décadas de 1920 e 1930. Raimundo Arrais destaca que, diferentemente dos poemas

modernos dedicados a outros centros urbanos, no Recife, inclina-se a elaboragao de

escritos romanticos, odes a tradicao e aos tempos do patriarcado:

Na verdade, o tom que se imp&s no conjunto modernista do Recife foi o0 da
elegia que contemplava a vida nos engenhos situada num tempo anterior as
transformacgdes trazidas pela era industrial que afetou o campo e a cidade.
Relutando em aceitar a ruptura com o passado, esse modernismo, na maior
parte dos casos, traduziu-se num estado de melancolia, entre os individuos
que experimentaram o dinamismo de uma cultura urbana, no centro-sul (ou
nos Estados Unidos e Europa, no caso de Gilberto Freyre), e viam com
olhos saudosos a imobilidade que lhes parecia marcar as relagdes sociais
do passado pernambucano. (ARRAIS, 2006, p.34)

Retornando ao poema Recife Morto, de Joaquim Cardozo, a fantasmagoria

da decadéncia da cidade em contraposicao a modernidade expansiva, desperta os

retalnos de uma memodria que ainda guardam os vestigios de um passado em

decomposigéao.

Recife,

Ao clamor desta hora noturna e magica,
Vejo-te morto, mutilado, grande,
Pregado a cruz das novas avenidas.

E as maos longas e verdes

Da madrugada te acariciam.
(CARDOZO, 1979, p.16-18)

Conforme pontuam Araujo, Lapa e Moura (2023), na aflicgdo do definhamento

da cidade:

O encanto, muitas vezes referenciado no fantasma, seja qual for (um papa-
figo, uma moga emparedada, um bardo em busca de novenas), € mais um
bastido dos tempos de outrora. E nesse ponto que crendice popular,
conto para amedrontar criangas e curiosos de ruas e sobrados, quando sua
presengca ndo é desejavel, tornam-se verdadeiras sentinelas da meméoria
coletiva.” (ARAUJO, LAPA e MOURA, 2023, p.10)



Figura 17: Demolicao do Patio do Paraiso — rua Marqués do Recife

Fonte: Fotografia de Benicio Dias, 1940, acervo Fundagao Joaquim Nabuco.
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Transig¢ao para o capitulo seguinte

O caminho até aqui percorrido buscou evidenciar que a manifestacdo do
Folclore do Recife é influenciada por multiplos fatores. Discutimos a fenomenologia
do lugar — como o medo, que surge a partir da sua atmosfera, converte matéria em
entidade folcldrica; discutimos como a evolugdo da cidade, a partir de seus
diferentes colonizadores, efervesceu o imaginario fantastico; discutimos como a
decadéncia econdmica converteu fantasmas em sentinelas de tempos aureos e, por
fim, discutimos como a saudade e o exilio fizeram grandes literatos buscar um

Recife da infancia, onde o malassombro € um recurso para essa jornada afetiva.

Permito-me salientar, ja nesta etapa do texto, que cada uma dessas
influéncias merecia um estudo individual e aprofundado. Ora, se admitirmos que o
malassombro é parte essencial da cultura da cidade e entendemos que, em seu
surgimento, sua perpetuacao ou o que transmite, € embebido de teor antropoldgico
e socioldgico, entao justificada esta sua importancia para aqueles que se aventuram

a estudar os matizes sociais e urbanos do Recife.

Nesse momento, retornaremos a fenomenologia, buscando compreender de
que maneira, para além do pitoresco e do afetivo, as sensagdes contribuem
paratransformar nossas casas e ruas em assombragao. A partir deste ponto, a
analise se tornara mais pragmatica: identificaremos os elementos que definem o
carater de um lugar — suas cores, seus materiais, sua luz, sombra etc.— discutindo,

quando couber, seus significados intangiveis.

Nas préximas paginas, mergulharemos na semiotica do assombrado, com
fundamentos na teoria de Charles Sanders Peirce. Assim fazendo, esperamos
aportar elementos que venham a contribuir para esclarecer a ressignificagao dos
lugares renunciados da cidade, sem, contudo, relativizar o processo de

degradacao do patriménio construido.



Figura 18: Assombracao no Sobrado Estrella
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4 CAMINHOS METODOLOGICOS PELA SEMIOTICA DO ASSOMBRADO.

4.1 A SEMIOTICA DE CHARLES SANDERS PEIRCE.

Idealizada por Charles Sanders Peirce (1839-1914), a teoria geral dos signos
(1839-1914) decorre principalmente de uma condensagdo, cuidadosamente
recolhida e revisada por terceiros, de numerosos artigos escritos por ele. Tais artigos
sao encontrados principalmente em seus cadernos pessoais, anotacdes feitas em
torno dos livros que possuia e nas correspondéncias que manteve ao longo de
varias décadas - ele proprio nunca escreveu um tratado completo sobre o assunto.
Isso resulta no fato de que muitos dos seus pensamentos sejam encontrados em
textos que o referenciam — os quais, portanto, sdo as principais fontes bibliograficas

utilizadas nesta pesquisa.

Ao longo de seus escritos, a semibtica peirceana evolui na busca por
respostas - por meio da filosofia, da légica e no ambito geral das ciéncias - a
questdes sobre a realidade (ontologia), como a mente humana a compreende em
termos de conceitos (epistemologia) e como o conhecimento € construido e
ampliado numa comunidade, por meio do compartihamento e debate de
julgamentos. De acordo com Romanini (2016), essa teoria se insere numa discussao

que a precede:

John Locke, em 1690, ja afirmara a necessidade de um novo tipo de légica,
que batizou de sémeidtike, explicando que se trataria de uma doutrina dos
signos de que a mente faz uso para o entendimento das coisas. A concluséo
de Peirce é de que questdes ontoldgicas quanto a realidade do mundo, ou
epistemoldgicas quanto a verdade das nossas concepgdes ndo podem ser
resolvidas na busca de principios ou leis absolutas, mas, sim, no processo
continuo de significagdo que ocorre quando “fazemos perguntas a natureza”,
num dialogo entre nés e a realidade, que chamamos de “experiéncia”.
(ROMANINI, 2016, p. 14)

As incursdes de Peirce visavam a sintese entre a tradicao empirista britanica -
representada por Locke e pela a ideia de que o conhecimento é derivado da
experiéncia sensorial - e o idealismo germéanico, que reconhecia a existéncia de um

plano etéreo, puro e habitado pelos conceitos, em oposicdo ao plano material e
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tangivel das coisas observaveis. Essa inquietacdo o levou a estudar escolasticos
como Guilherme de Ockham (da Lamina de Ockham), Duns Scotus e Filo de
Megara, além de mergulhar na filosofia medieval em busca das raizes de ambas as

tradicdes que ele buscava unificar.

Peirce encontrou os conceitos de signo e semiose por meio da teoria dos
signos dos estbicos (ZEMAN, 1986), da Grécia antiga. Apés o ano de 1905, o
trabalho de Peirce passou a considerar o signo como um meio de transmissao de
ideias, sendo a comunicagdo a mais proeminente manifestacdo do signo. O seu
objetivo era a semiose - que em grego significa "geracado de sentido", semelhante a
"compreensao" ou "interpretacdo" - e a realidade codificada que sustenta sua teoria
social do conhecimento. Assim, é salutar observar que oys signos, assim como a

linguagem, estdo em constante mudanga e desenvolvimento e s&o faliveis.

Em relagdo aos estdicos, Koch expande o conceito de semiose nos

apresentando o que seria o conhecimento semiolégico:

O termo empregado algumas vezes por eles é “semeiosis”, que podemos
traduzir por “indicagéo a partir de um signo”. A semeiosis consiste, portanto,
em apoiar-se nos signos para desvelar as realidades ocultas. O signo
(semeion) é uma realidade evidente (prosdelon), dada a experiéncia direta,
que, gragas a seu vinculo com outros objetos ndo evidentes (adela), possui a
propriedade de permitir apanhar, por aqueles que sabem decripta-la, os
objetos ndo evidentes, ou seja, subtraidos a uma apreensdo perceptiva.
(KOCH, 2005, p.283)

Dito de outra forma, o signo possui a capacidade de representar um objeto do
mundo material em sua apreensao, “numa tal relacdo com outro que, para certos
propésitos, é considerado por alguma mente como se fosse esse outro” (PEIRCE,
2005, p. 61). Além disso, o signo possui uma materialidade empirista, perceptivel por
um ou varios sentidos. Ele pode ser visto (como um artefato, uma cor ou um gesto),
ouvido (por meio da linguagem articulada, grito, musica, ruido), sentido (como
perfume ou fumacga), tocado ou até mesmo saboreado. Essa é sua caracteristica
essencial: estar presente para designar ou significar algo ausente, seja algo
concreto ou abstrato.
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Koch também destaca como a semiologia estoica pode oferecer respostas
para as limitagbes inerentes ao empirismo, 0 que seria de grande relevancia para o

pensamento de Peirce em sua busca por compreender o mundo.

...se 0 conhecimento parte da experiéncia sensivel atual, se apenas o que é
percebido pode ser evidente e ser objeto de um conhecimento certo, entdo
necessariamente ndo podemos ter acesso evidente a tudo, pois ha muitas
coisas que nao podemos perceber diretamente. Para conhecer é preciso,
portanto, passar do evidente ao oculto, do prosdelon ao adelon. A
constituicdo do evidente como signo e a passagem ao oculto como
interpretacdo sdo maneiras de responder ao problema posto pelo empirismo
da teoria estdica do conhecimento. (KOCH, 2005, p.284)

Parafraseando a autora, podemos inferir que existe uma conexao entre o
conhecimento semioldgico, que serve como base para a teoria de Peirce, e o folclore
sobrenatural discutido aqui. A autora aborda a dualidade entre a compreensao da
realidade por meio da causalidade, da razdo e da explicacdo cientifica, e a
compreensao por meio de inferéncias sobre os fenbmenos conforme eles se

apresentam, através da interpretacao.

la onde essa ultima nao é possivel para o conhecimento humano. Se todas
as realidades que compdem o mundo fossem-nos evidentes, ndo teriamos
necessidade da interpretacdo e apreenderiamos todas as relagbes causais
em virtude das quais tudo se produz necessariamente. O mundo seria para
nos o que ele é para os deuses, um espetaculo sem sombras, sem mistério,
dado a contemplagao. (KOCH, 2005, p.284).

Para corroborar Freyre, o pensamento acima dialoga com naturalidade:

os mistérios que se prendem a histéria do Recife sdo muitos: sem eles, o
passado recifense tomaria o frio aspecto de uma histéria natural. E pobre da
cidade ou do homem cuja histéria seja s6 histéria natural (FREYRE, 2000,
p.35).
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Peirce foi profundamente influenciado pelos diagramas classificatorios
comuns ao positivismo, as teorias do evolucionismo e a organizagao periddica dos
elementos quimicos, que ganhavam destaque durante sua formagdo em Harvard no
século XIX. Ele defendia que toda ciéncia deveria comecar pela observacado e
organizagdo das classes naturais perceptiveis, ou seja, pela fenomenologia que ele
chamava de faneroscopia - derivada do grego "phaneron”, que significa aparéncia ou

manifestacao.

Peirce denominou de gramatica especulativa o trabalho de desvendar
tipologias de signos e classifica-los, o que se tornou o primeiro ramo da semidtica. O
segundo grande ramo ¢é a légica critica, que enfoca na verdade das representagoes,
ou seja, a analise da possibilidade de um signo realmente representar seu objeto.
Por fim, o terceiro ramo da semiotica € a retorica universal (metodéutica), que Peirce
define como o estudo dos efeitos do signo sobre seus intérpretes. Em outras
palavras, € o estudo de como a forma €& transmitida do objeto para o sujeito,
utilizando o signo como veiculo. Essa organizagao resulta em uma das triades mais
utilizadas nas ciéncias da comunicagao e serve de base para a analise de conteudo

desta pesquisa.

A resposta de Peirce ao "cadeado que Kant colocou na porta da filosofia",
referindo-se a questédo dos juizos sintéticos a priori, € 0 mecanismo de transmissao
triangular. Enquanto Kant, como transcendentalista, propunha a apreensao quase
automatica da verdade do mundo, baseada na estética e resultante da sintese das
impressdes sensoriais que alcangam o sujeito, Peirce argumenta que nosso
aprendizado é uma afirmacdo de nossa historicidade como individuos. Assim,
utilizamos nossas experiéncias, crengas e conhecimentos para oferecer explicagdes
a novos fendmenos, retroalimentando nossas crengas para se adequarem a novos
estimulos. Portanto, as explicagdes que parecem automaticas sdo resultado de
nossa razdo e do senso comum compartilhado em nosso grupo social. "Tanto a
fertilidade dos processos naturais quanto a dos nossos pensamentos se baseiam na
continuidade que confere transitividade aos processos de causalidade. A semiose
tende a estados gerais futuros capazes de organizar e controlar ocorréncias
particulares" (ROMANINI, 2016, p.21).
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Essa constatacao é relevante para o debate levantado pela pesquisa sobre
0s processos de troca, significacdo e construgdo de memoaria entre a populagao e o
territorio recifense — que se alega serem fomentadores do Folclore Assombrado. A
partir do momento em que as experiéncias que inspiraram o reconhecimento da
natureza sobrenatural da cidade como parte de sua identidade ndo se renovam e se
retroalimento organicamente no dia-a-dia dos habitantes, o fio causal das lendas se

rompe, e nao ha mais lenda, nem vocacao ou identidade encantada e assombrada.

Ao abordar as experiéncias, Peirce as explora em seu conceito de
sensagdes, como inferéncias pontuais e sintéticas. Sdo ligadas a consciéncias
individualizadas e corpos especificos, sendo capazes de transmitir sentimentos
complexos em predicados simplificados e acessiveis a outras consciéncias. Por
exemplo, uma paisagem experienciada no tempo, espacgo e eventos, na medida em
que é comunicada adiante em uma opinido (um review), pode gerar prazer ou
desprazer, mas também pode resultar em um evento inexplicavel que estimula o
surgimento de uma histéria sobrenatural para explica-lo, tornando-se assim uma

lenda urbana quando compartilhada entre as pessoas.

Essa partilha n&o é necessariamente um processo académico, mas sim uma
atividade cotidiana, na qual as impressdes transmitidas sdo aceitas como hipéteses
plausiveis - signos validos para o objeto - ou descartadas como insuficientes ou
inconsistentes com a experiéncia consolidada do outro. Peirce chama esse
conhecimento construido coletivamente, que envolve a generalizagdo de sensagdes,
de "common ground" (ou base comum), argumentando que ele une os participantes
do processo de comunicagdo em uma "commens", ou seja, uma mentalidade
coletiva e continua ao longo do tempo. Tal conceito € bastante similar ao do
imaginario, que, segundo Freyre, era o objeto de estudo na pesquisa, concernindo

ao sobrenatural do Recife.

Esse processo de fusdo social € o que impulsiona o aumento da informacéao
em uma sociedade, através de acordos que moldam a constituicdo de sua cultura.
Ademais, a significacdo e a crenga (0 "commens") ndo s&o criadas pela historia (o

signo), mas sao elas que se incorporam em signos que funcionam como meio de
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transmissdo da informagao (semiose), manifestando, na realidade, o "commens"

dessa cultura.

Nesse sentido, eé importante entender a triparticio dos conceitos que
compdem o processo de semiose: 0 sigho é a parte perceptivel pelos sentidos (por
exemplo, a palavra falada "ponte"), o objeto é a coisa em si (por exemplo, a ponte
no mundo fisico) e o interpretante é a ideia provocada na mente do sujeito que

vivencia o signo (por exemplo, a cena imaginada por quem ouve a palavra "ponte").

As lendas do sobrenatural discutidas nesta pesquisa s&o, portanto, uma
forma de signo para o "commens" que € o Folclore recifense estudado aqui, que, por
sua vez, € um signo para os costumes, a moral, a histéria e a organizagao social dos
habitantes da cidade. Nao obstante, o Folclore é também um signo para os objetos
(sejam ruas, sobrados ou outras construgdbes), que evocaram sensagdes e a

necessidade de explicar essa experiéncia humana com o espaco.

De maneira concisa, os objetos representam o mundo material da cidade -
matas, rios, construcdes, concreto, vidro, sobrados, becos, avenidas, entre outros.
Argumenta-se que as lendas urbanas continuam sendo inspiradas por essa
diversidade de objetos que estdo presentes nos locais do Recife. Na verdade, pode-
se dizer que existe uma relagao intrinseca entre o imaginario e a materialidade fisica
do espacgo da cidade, especialmente em seus lugares de memoria. A existéncia de

um depende da sobrevivéncia do outro.

4.2 NOS DOMINIOS DO SOBRENATURAL E DAS ASSOMBRACOES DO RECIFE
VELHO

"Assombragdes do Recife Velho" foi publicado por Gilberto Freyre em 1955,
sendo um compilado de mais de 50 relatos, historias e causos de assombracao,
contando com todos aqueles citados no decorrer do livro, sem seg¢ao especifica.
Apesar do titulo destacar o Recife, alguns causos s&o ambientados em cidades da
regiao metropolitana ou outras regides do estado de Pernambuco, majoritariamente

na Zona-da-Mata.
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Figura 19: Capa da primeira edi¢do do “Assombra¢des do Recife Velho” — llustragdo de Lula Cardoso
Ayres.

AS SOMBRACOES:
DO RE( lFEI VEILHO

Fonte: Colecao Brasiliana Itau / Reproducéao Fotografica Horst Merkel

Os prenuncios para elaboracdo do livro foram explorados por Alves Neto
(2019), que introduz a génese do livro, desde a atuagédo de Gilberto Freyre no
periédico "A Provincia", influenciado diretamente pelo Manifesto Regionalista. A
partir do pedido do entdo Governador de Pernambuco, Estacio Coimbra, proprietario
do periddico, Gilberto Freyre ocupou o cargo de diretor do jornal. De acordo com
Alves Neto (2019), Freyre inovou ao determinar que a linguagem utilizada no
periodico fosse clara e objetiva, possibilitando um maior alcance junto as camadas

mais populares. De acordo com o autor:
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Todo meu empenho é fazer d"A Provincia um jornal diferente dos outros e
fiel & sua condicdo de jornal de provincia. Auténtico. Honesto. Com a
colaboragéo de alguns dos melhores talentos modernos do Rio de Janeiro e
de Sao Paulo. [...] Ja tenho assegurada a colaboragdo de Manuel Bandeira
e de Prudente de Morais Neto: os dois modernistas “da minha mais pura
admiragcdo. Também a de José Américo de Almeida, a de Pontes de
Miranda, a de Jorge de Lima, a de Barbosa Lima Sobrinho [...] Um dos
meus empenhos é dar ao noticiario e as reportagens um novo sabor, um
novo estilo: muita simplicidade de palavra; muita exatiddo, algum pitoresco.
Isto é que é importante num jornal. E nada de bizantinismo. Nada de dizer
“progenitor em vez de pai, nem “genitora” em vez de mée. Ja preguei no
placard um papel em que se proibe que se empreguem no noticiario nao sé
essas palavras pedantes em vez das genuinas, como ‘“estimavel’,
“abastado”, “onomastico”, “deflui’, “transflui”, etc. (FREYRE, 2006, p. 319).

Essa escolha linguistica reverberou ndo apenas nos textos do jornal, como
também, de certo modo, na escolha dos causos publicados. Dai, a abertura para o
prosaico também se deu na inclusdo de contos e relatos do sobrenatural, que no
ano de 1929 ocuparam a coluna dominical intitulada “Nos dominios do sobrenatural”,

de autoria do reporter policial Oscar Melo, sobre a qual nos deteremos mais adiante.

De acordo com Braz, é importante salientar que o periddico ja dialogava com
o fantastico desde as publicacbes de 1929, sobre as desventuras do monstro
“Macobéba”, de autoria de Julio Belo. Nele, a caracteristica essencial relacionada
com o assombrado pernambucano e recifense se faz presente, seja pela sua
insercdo geografica ou no lugar. Antes ainda do Macobéba, em 1924, Freyre
associava o assombrado a alguns locais da cidade, exaltando a caracteristica mais
pitoresca dos nomes de ruas, pragas e localidades:

Os velhos nomes tém o que os novos e improvisados ndo podem ter:
raizes. Raizes que as vezes os prendem a tradigbes e historia de mal-
assombrado, como a da rua que se chamou de Encantamento; e o Chora
Menino [...]. A Rua do Encantamento ficou assim chamada por causa da
aventura extraordinaria dum frade em certo sobrado antigo e mal-
assombrado. Uma noite, entrando o frade no sobrado, atras de uma mulher
bonita, “quando ambos estavam assentados e juntos — sdo palavras dum
cronista — aquela desaparece, e no centro da sala vé ele um esquife em que
reconhece a beleza que viva estivera pouco antes ao seu lado”. Parece um
conto de Hoffman. O nome Chora Menino esta ligado a “Setembrizada”
(1831). Durante o saque da cidade pelos soldados, referem os cronistas que
muito foi o sangue que correu. Nao havia a menor cerimdnia em matar e
roubar. E grande numero de vitimas foram sepultadas naquela campina
perto dum sitio do portugués chamado poeticamente “o Mondego”. E os que
a alta noite passavam pela campina ouviam sempre choro de menino — que
era, por certo, o choro dos inocentes ali sepultados. (Diario de Pernambuco,
Recife 21 set. 1924)
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Em 1955, quando da publicacdo do Assombracées do Recife Velho, o autor
deu prosseguimento a essa discussao, denunciando como a burguesia da cidade
procurava modificar 0os nomes magicos, em detrimento do reconhecimento
tradicional da area, como nos casos da localidade de encanta-mocga, da praca chora-

menino; e de ruas da cidade, como a rua do Encantamento.

Retornando ao periddico ‘A Provincia’, o apelo pelo prosaico reverberou na
coluna semanal “Nos dominios do sobrenatural”’. Naquele momento, a incumbéncia
de Oscar Melo, até entao reporter policial, era de vasculhar os registros policiais na
busca por historias do fantastico, daqueles fantasmas que vez ou outra criavam
alvorogo nos sobrados e lugares do Recife. Afirmava, o proprio Freyre, no primeiro
prefacio de Assombracdes do Recife Velho:

Nao é de hoje que o assunto interessa ao autor. Em 1929, dirigia ele o velho
jornal A Provincia, do Recife — o antigo, bravo e bom jornal de José Mariano
e José Maria,de Joaquim Nabuco e Carneiro Vilela -, quando fui uma noite
procurado por sisudo morador de sobrado de Sdo José: homem que ha
meio século era assinante daquele diario liberal. Que conhecera Nabuco.
Que fora companheiro de luta de José Mariano e de Maciel Pinheiro. Que
seguira devotamente todos os folhetins de Carneiro Vilela. Que continuava
amigo de Manuel Caetano: sobrevivente dos dias mais combativos do
Jornal. O que o bom homem desejava do novo diretor do jornal era
simplesmente que este insignificante mortal conseguisse do entdo chefe de
policia que acabasse com as assombragdes na casa de Sado José [...]. O
diretor d’A Provincia tinha diante de si, naquela noite de 1929, um cidadao
igualmente honrado que, acreditando em espiritos maus e zombeteiros,
acreditava ao mesmo tempo em solugéo policial para assombrag¢des da sua
casa. [...] O Diretor d’A Provincia teve a ideia de encarregar o reporter
policial do jornal que era Oscar Melo, de vasculhar nos arquivos e nas
tradigbes policiais da cidade o que houvesse de mais interessante sobre o
assunto: casas mal assombradas e casos de assombracdo. [...] Aquelas
reportagens, A Provincia organizaram-nas [...] como pequena contribuigdo a
histéria intima da cidade e da Provincia. (FREYRE, 2008, p. 28-29).

A partir de tais relatos policiais, A ideia de Freyre era reduzi-los para uma
escrita mais popular e sedutora ao leitor. Fica claro que, sob os designios de Freyre,
estas historias eram de dominio da massa, tirando o Periddico das mé&os da
erudicao e algando-o aos olhos e gostos do povo. Aliadas a essas histérias, estavam
as ilustragcbes de Manuel Bandeira (1900-1964), o pintor, ndo o poeta, na sua
expertise em desenhos com bico de pena. Nelas, o artista ressaltou os vultos dos

fantasmas ruidosos, perdidos, suplicantes ou vingativos que se fixavam nas velhas
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casas, contribuindo para essa semidtica do assombrado recifense: palavra e

imagem (signos) convertendo-se em pura matéria fenomenologica.

Dessa forma, os levantamentos de Oscar Melo no “A Provincia” e a inclinacéo
de Gilberto Freyre pelo estudo e transmissdo do sobrenatural, sedimentaram as
bases do “Assombracdes do Recife Velho”. Neste livro, Freyre imortalizou aquele

que talvez seja um dos aspectos mais pictéricos da cultura recifense.

No capitulo seguinte, buscar-se-a evidenciar como, além de toda uma
semiotica do assombrado, esses contos ainda reproduzem certos preceitos morais
de uma sociedade patriarcal e catdlica. Dai, muitos dos contos nao sao
geograficamente localizados, mas estao relacionados com quebras de costumes e

prerrogativas morais e suas consequéncias.

No momento da sua publicagao, o livro foi tratado como um trabalho "paralelo,
exotico, pitoresco” (ALVES NETO, 2019, p.22), comparativamente a densidade da
obra "Casa-grande & Senzala (1933). Contudo, o material se apresenta como um
rico apanhado antropoldgico de forte apelo etnografico, evidenciado quando o autor
recorre a fontes orais primarias para levantamento dos causos. Dessa forma, é
possivel fazer a leitura dos matizes da sociedade e cultura recifense testemunhados

por aqueles que vivenciaram o cotidiano da dinamica social.

Nesse interim, ndo apenas o empenho de Freyre em registrar e imortalizar
lugares e causos da memoria popular atrairam a populagdo, como também, mais
uma vez, recorreu-se a semiodtica do assombrado, por meio da pintura de Lula
Cardoso Ayres. Desde os tempos do periédico “A Provincia”, quando Freyre intentou
seduzir o leitor com os contos e relatos de assombragdo, ndo o fez diferente na
primeira edicdo do seu livro. Assim, mais uma vez, palavra e imagem se
converteram em signos das assombragdes, cuja simbiose o autor destaca em

matéria para a revista “O Cruzeiro”, do Rio de Janeiro, em 1956:

Essa sensibilidade em Lula Cardoso Ayres atinge, nas ilustragdes para um
livro, mas também ele, nem sempre, apenas estilizador de sugestbes
folcléricas, mas, em varias de suas paginas, esforco de busca ou de
procura, através de ingénuas assombragdes, de mistérios mais intimamente
recifenses que os folcléricos [..]. E a afirmacdo doartista
conscienciosamente integral. E como artista integral € que se consolida,
com os seus desenhos para Assombracgdes do Recife Velho, em mestre da
arte da ilustracdo. Da arte de ilustragdo, sob uma das suas formas mais
dificeis. Pois quem concorda em ilustrar um livro do género de



96

Assombragdes do Recife Velho dispde-se a acompanhar o autor numa
aventura de interpretagao ou, pelo menos, de apresentacdo, de assuntos
extremamente delicados, em que qualquer atividade intelectual, por um
lado, ou de igualmente ostensiva mais falsa ingenuidade, por outro, pode
tornar autor ou ilustrador inimigo ou traidor dos designios mais sutis da obra
projetada. Acontece que Lula Cardoso Ayres identificou-se de tal modo com
0 espirito de Assombragdes do Recife Velho que a sua colaboragéo € a de
quem nao deixou uma so6 vez de ser fiel aos designios principais do livro
(FREYRE, 1956. In: Revista O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 1956, p. 2).

4.3 METODO DE ANALISE

A questdo anunciada na presente investigacado interroga: qual a feigao do
Recife Encantado/Assombrado? Existe uma unidade a ser entendida entre os
lugares de memodria recifenses que s&o palco para os eventos e contos sobre-
humanos? E possivel extrair, da literatura classica dessa expressdo do nosso
Folclore, os signos do espacgo fisico — e das interagbes que la se deram — que

participaram da criagao de sua identidade etérea ou ambiéncia sobrenatural?

Tracada a relacdo de similaridade entre o processo de fruicdo da ambiéncia
dos sitios e 0 processo de semiose na otica de Peirce, a estratégia escolhida para
aproximar-se da resposta consiste em apontar a lente peirceana que organiza o
funcionamento da apreenséo da realidade para os contos estudados. Por outro lado,
a Andlise de Conteudo (BARDIN, 1977) permite decompd-los em signos evocativos

dos lugares.

No escopo da pesquisa, o conjunto de signos extraidos dos relatos do Recife
encantado se relaciona com os elementos arquitetbnicos e urbanisticos em si
(objeto), em sua manifestagdo material, e com o interpretante (as percepgdes

traduzidas por meio dos contos), em sua manifestacédo imaterial.

No presente trabalho, Freyre desponta como fonte rica de matéria-prima para
a experimentagcdo do método proposto. Os contos por ele coletados em
“‘Assombracdes do Recife Velho” servem de recorte diversificado do imaginario
fantastico da cidade do Recife e destacam a imaterialidade em sua relagao
simbidtica com a materialidade. Notadamente, ha o pensamento de que o oficio de

pintor de Freyre exerce forte influéncia sobre seus escritos como causa para suas
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descricbes panoramicas de cenarios, adendo crucial para a compreensao dos

lugares aqui buscada.

Tais relatos, evocam os lugares, que se estruturam por meio do conjunto dos
signos, remetendo a uma relagdo fenomenoldgica entre o sujeito (individuo) e o

objeto (materialidade).

Além do livro Assombragdes do Recife Velho, as consideragbes do capitulo
seguinte, se pautaram no material levantado na plataforma digital da Biblioteca
Nacional, quando foram destacados alguns dos contos descritos na coluna “Nos
dominios do sobrenatural”’, tratados aqui como material complementar dos contos

de Gilberto Freyre.

O trabalho compde-se de cinco etapas distintas, listadas a seguir:

e A primeira etapa compreendeu a leitura completa de todos os contos contidos
no texto, com o objetivo de categorizar a feicdo do malassombro recifense em

4 grupos distintos, discutidos separadamente:

1. Entidades e Monstros: correspondendo a assombragdes em
especifico, notadamente criaturas fantasticas como os
lobisomens da cidade, o Papa-figo, o Boca-de-ouro etc;

2. As ruas, os ermos e os quintais: alude aos espacos publicos
ou privados, fora dos limites das paredes das edificacdes;

3. As matas e rios: essencialmente a natureza na cidade em
suas diversas tipologias e

4. Os sobrados: edificagbes diversas cujo carater remete ao
malassombro.

e A segunda etapa correspondeu a sintetizagcdo do conteudo textual da obra,
focando nos aspectos relativos aos atributos dos lugares descritos. Para tal,
recorreu-se ao meétodo de analise de conteudo, proposto por Laurence
Bardin. Por meio deste método, € possivel sintetizar elementos textuais em

condensacgdes representativas, ou seja, palavras-chave que transmitem as
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principais ideias de um texto. De acordo com Bardin (1977), o método permite
que se tenha uma segunda representagdo do documento, que passa de um
estado bruto para uma sintetizagdo (MOURA, 2022). Além disso, € possivel
alcancar uma indexacao que permite maior facilidade de visualizacdo do

conteudo textual e como se articulam diferentes ideias no decorrer do texto.

e A terceira etapa compreendeu o mapeamento dos lugares assombrados,
correspondentes ao grupo 4. O mapeamento partiu da descrigdo precisa ou
inexata dos locais onde ocorrem os eventos, permitindo identificar como se
espraiam no territério urbano tais manifestagdes e quais suas relagdes com a

morfologia e com os diversos tempos da cidade.

e A quarta etapa compreendeu o confronto do levantamento dos signos, na
etapa 3, com o mapeamento da etapa 2. Foi realizado reconhecimento in loco
dos lugares mapeados, visando a identificar as mudancgas e permanéncias

dos atributos dos lugares.

Para as duas Uultimas etapas, foi realizada uma pesquisa no acervo dos
periodicos “A Provincia” e “Diario de Pernambuco”, constantes na plataforma digital
da Biblioteca Nacional. O processo de identificagdo dos lugares foi descrito
separadamente no capitulo seguinte, sendo utilizadas técnicas adaptadas para cada

sobrado mapeado.
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5 NO TRILHAR DE UM RECIFE ENCANTADO - A DISCUSSAO DOS SIGNOS DO
MALASSOMBRO E SEUS LUGARES.

Neste capitulo, trilhar-se-a os meandros de um Recife assombrado, pautando-
se pela geografia e pelos lugares como substrato essencial do malassombro. Nesse
sentido, esta secdo sera iniciada com a discussdo das estripulias da criatura
Macobéba, talvez a maior odisseia de uma criatura em terras pernambucanas — um

grande exemplo da confluéncia entre o malassombro e os lugares.

5.1 “O MACOBEBA E UM EXCELENTE PROFESSOR DE COROGRAPHIA”

Em meio ao universo fantastico explanado no periédico “A Provincia”, a partir
da década de 1920, foi langada a figura do Macobéba. Essa espécie de Lobisomem
tropical reune os aspectos mais subversivos das lendas brasileiras, sintetizadas na
figura de uma entidade tipicamente pernambucana — dai seu merecido destaque

nesta segao.

Na edigdo do dia 7 de abril de 1929, “José Mathias” — pseudénimo de Julio
Bello, senhor de engenho, escritor e amigo de Gilberto Freyre — trouxe a vida o
monstro Macobéba, em historia cujo titulo ja apresenta marcas das expressdes
regionais: “Macobéba €& mais feio que o cdo”. O resumo que precedia o texto
anunciava a localizagao geografica do monstro, além de ressaltar algum aspecto da
sua feigdo: “Em artigo para A Provincia o sr. José Mathias inicia hoje uma série de
revelagdes sensacionaes sobre um tal Macobéba, bicho horroroso que esta
aparecendo nas praias do sul” (MATHIAS, 1929a).

Neste primeiro enredo, o autor faz a descricdo do monstro, de seus costumes
e das marcas de suas investidas nas areas ribeirinhas. O Macobéba n&do é menos
espirito desordeiro do que o Saci, e tdo despropositalmente destrutivo como o
Lobisomem em lua cheia. No decorrer das histérias, o que transparece é que o
Macobéba ndo age por consciéncia, mas por instinto, como qualquer animal
selvagem vagante nos ermos. Conforme mergulhamos nos contos, fica evidente a
sua natureza estuarina e praiana. O monstro habita as zonas costeiras, ocorrendo,
vez ou outra, sutis investidas mais pro interior. Sabido € que ele nao habita mais do

que 10 léguas das praias, pois mata sua sede com as aguas salgadas do oceano.
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Segundo José Mathias, estas sdo as caracteristicas do monstro:

Grande, muito grande, do tamanho de uma sucupira de meio século, com
um extenso rabo metade de ledo, metade de cavallo, quatro imensos olhos
vermelhos como quatro grandes brazas vivas a flér da cara, aduncas unhas
de "Lobisomem", enorme cabelleira rispida de "Mae-d'agua", feroz como
"Joado Galafoice", traigoeiro como o "Pai-do-matto", o Macobéba empunha
uma immensa vassoura de grandes cordas resistentes de cruapé e devasta
tudo por onde passa. (MATHIAS, 1929a)

Figura 21: “Macobéba encontrou servigo na estrada de Goyanna”

Fonte: llustragdo de Manuel Bandeira para o periodico “A Provincia”, 1929. Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=128066_02&pasta=an0%20192&pesq=MACO
BEBA&pagfis=23514> Acesso: 21 de jan. de 2023.

Mas o que quer o Macobéba? Se indaga José Mathias, quase adivinhando o
gue se passa na cabeca do leitor, que a esse momento se pergunta, de curiosidade
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ou assombro. Até esse ponto, € uma incognita. O que se sabe é que por onde
passa, as folhas secam, o ar se enche de um cheiro nauseante de enxofre, a terra é
despovoada e o mar € bebido com imensa sede e sofreguiddo, ao ponto de fazer

surgir coroas de areia onde nunca foram vistas antes.

Araujo e Vercosa (2019) realizaram um estudo sobre as escolhas lexicais de
Julio Bello para caracterizagdo do Macobéba. Em um levantamento dos relatos
contidos no “A Provincia”, as autoras elencaram, numericamente, por ocorréncia, 0s
principais substantivos usados para tratar do monstro. Assim, foram utilizadas as
palavras “lobisomem” (24 vezes), “fantasma” (18), “bicho” (10), “abantesma” (7),
“horrivel”, “terrivel” (ambos, 6 vezes), “monstro” (5), “avejao”, “maldito” (ambas, 4
vezes), “demoénio” (3), “estafermo” (3), “horroroso”, “diabdlico” (ambas, 2 vezes),
‘ente”, “malfeitor”, “animal”’, “besta”, “desadorado”, “encourado”, “fantastico”,

“‘danado”, “monstruoso” e “invencivel” (esses, apenas 1 vez), além de “desgragado”

e “malvado” (sem identificagdo de quantas vezes).

Essas palavras nada mais sdo que signos que evocam o carater
asssombroso e destrutivo do Macobéba. Dai o autor optar por utiliza-las para criar
imagens mentais que correspondam aos sentidos que ele pretendia associar ao
monstro. Sem se amparar na semiotica, as autoras responsaveis pelo levantamento

se alinham com essa concepg¢ao quando afirmam que:

Tais escolhas lexicais, portanto, constroem a imagem de Macobéba a partir
do campo semantico do medo, uma vez que o narrador nao utiliza
substantivos e adjetivos que ndo estejam ligados ao temor, a destruicao, ao
horror, de modo a construir e elaborar uma figura monstruosa e
assustadora, selecionando as palavras que se inserem adequadamente
nesse campo.

Assim, o monstro é pintado de maneira assustadora, o que fica ainda mais
evidente, quando os textos de José Mathias sao contrastados com os de
José Lins do Rego e Estevao Pinto, publicados na mesma coluna,
analisados na sequéncia. (ARAUJO e VERCOSA, 2019, p.162)

Tendo em vista que o monstro é destrutivo e intempestivo, conforme Julio
Bello intentou caracterizar com as escolhas lexicais, entdo € natural que se temam
pelas criangas, usuais primeiras vitimas dos monstros fantasticos. Dessa forma,

mais uma representacdo do Macobéba é exposta por José Mathias, numa suplica a
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Nossa Senhora para que "proteja as criancinhas de cachos de cabellos louros, as
meigas criancinhas das praias da maldade do estafermo" — que criatura tédo diabdlica

faria mal a criangas sem defesa alguma? Aparentemente, o Macobéba,

Até setembro do mesmo ano, Julio Bello publicou 26 textos, descrevendo as
desventuras do bicho pelo litoral pernambucano e os infortunios que trazia,
delineando, dessa forma, as caracteristicas principais do personagem. E importante
salientar que esse conjunto de desventuras n&o esta apartado do solo
pernambucano, pois, nas apari¢des iniciais do Macobéba, tanto o monstro quanto o

territdrio sdo personagem e palco essenciais para a constru¢gado da narrativa.

A génese do personagem, em terras de Sirinhaém, Rio Formoso e Agua Preta
(Zona da Mata Sul de Pernambuco) e suas constantes investidas em Tamandaré,
Escada, Goiana e no Recife, dentre outras localidades, deixam clara a natureza
errante do Macobéba, induzindo o leitor a percorrer a geografia do litoral
pernambucano. A descricdo da paisagem nao tem nada de fantastica: € um delinear
pragmatico da realidade geografica e do territério, sem exageros estéticos. Dessa
forma, as estripulias do monstro tém intima associagcdo com lugares, como, por
exemplo, no relato de 11 de abril de 1929, em que Macobéba se estabelece no Pina,
entre as pilastras de ferro da antiga ponte, tal qual qualquer troll’?de Folclore

europeu.

A sua ida aos mangais do Recife ndo é uma migragdo, como o fizeram os
Severinos, de Jodo Cabral de Melo Neto, em “Morte e Vida Severina”. O narrador
parece perseguir o Macobéba no seu nomadismo, sendo o Recife o local onde se
fixou por mais tempo. O monstro, vindo das praias do sul, ndo se escondeu nos
mangues da capital, sem antes deixar seu rastro de destruigdo nos bairros

localizados nesse meio caminho:

Veiu vindo..veiu vindo... Sexta-feita alta noute derribou no campo de Ibura
um mastro de signal da Aeropostale e na Imbiribeira espojou-se num grande
monte de lixo que pegou fogo. Desde sabbado de madrugada que o prea-
mar ndo cobre os mangues do lado de cima da ponte do Pina. Maré de lua
€ maré de muita agua mas a agua nunca mais chegou a cobrir 0s mangues.
O Macobéba esta no Pina, com certeza. E elle que esta bebendo a agua da
maré que nunca mais pode submergir o mangal. (MATHIAS, 1929b)

2.0 Troll € uma critatura do Folclore escandinavo que se assemelha a um ogro, gigante horrendo.
Habita cavernas e florestas, e é tido como um ser desastroso e maldoso. Em alguns contos, pode
petrificar-se ao ser exposto aos raios de sol, dai se esconder nas sombras de pontes.
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Figura 22: “Por que Macobéba foi embora para o sul?”

Fonte: llustracdo de Manuel Bandeira para o periédico “A Provincia”, 1929. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128066_02&Pesq=macob%c3%aaba&padfis
=23286> Acesso: 21 de jan. de 2023.

No dia 16 de abril, o Macobéba foi visto saindo da ponte do Pina, indo vagar
pela cidade (MATHIAS, 1929c¢). E dito que, na altura do Parque Amorim, foi visto um
grande rebulico nas aguas do tanque de peixes-boi. Atirara-se o monstro naquelas
piscinas, sendo repelido ferozmente por um dos mamiferos d’agua que,
orgulhosamente, conseguiu espanta-lo, retirando-lhe um dos quatro olhos'3. Apds
isso, trilhou para o Parque do Entroncamento, esgueirando-se entre as mangueiras
e, depois, seguiu para as terras do bairro do Monteiro. L4, perseguiu um rapaz que
Ihe atirou seus monodculos, retendo a atencdo do monstro e encerrando ali a

persegui¢cao. Retornando ao Pina, estabeleceu residéncia. Dai ser referenciando,

3 No Recife, durante muito tempo, os tanques do Parque Amorim e da Praga do Derby foram
moradia de peixes-boi, grandes atratores da populacdo nos finais de semana. A mais famosa e
derradeira foi ‘Xica”, que habitou os tanques do Derby entre os anos de 1970 e 1992, quando foi
resgatada e transferida para o Projeto Peixe-boi, no municipio de Itamaraca. Naquele momento, Xica
apresentava desvios na coluna, em razao do Tanque sé permitir seu nado em sentido horario (12
metros de didmetro e 1,5m de profundidade), além de cicatrizes na face em razdo da constante
exposicao ao sol. Em 2015, Xica veio a 6bito com 52 anos.
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em muitos dos causos, como um habitante dos pilares da ponte. Aquele que
quisesse cacar o monstro, ali o poderia encontrar, contudo com o aviso: tiro ndo o

mata, fogo ndo o queima, agua nao o afoga (MATHIAS, 1929b).

No relato de 18 de maio de 1929, intitulado “a noite de maior actividade do
Macobéba”, o monstro percorreu as terras entre Demarcagao e Frexeiras (distritos
dos atuais municipios de Escada e Primavera, respectivamente), perseguindo o
jovem Solon, que estava montado em seu burro Gigollot, e seu criado Lourenco.
Apos uma feroz cagada, o Macobéba deixou-se entreter novamente por um
monoculo atirado por Solon, na estrada, ao lembrar da histéria no bairro Monteiro no

Recife. Foi a salvagao do rapaz.

Figura 23: “A noite de maior actividade de Macobéba”

L]
-

Fonte: llustracdo de Manuel Bandeira para o periédico “A Provincia”, 1929. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128066_02&Pesq=macob%c3%aaba&padfis
=23452> Acesso: 21 de jan. de 2023.
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Ainda na mesma noite, vencendo a distancia entre as terras de Frexeiras e o
estuario do rio Ipojuca, o monstro atirou-se ao mar para saciar sua sede, reduzindo o
nivel das aguas da barra de Suape a ponto de fazer aflorar cabegas de pedra nunca
antes vistas. O narrador encerra o causo afirmando que, naquela mesma noite, uma
barcaga carregada com 400 sacos de agucar da usina Salgado e guiada por
experiente tripulagdo, afundou ao chocar-se com uma dessas formagdes rochosas

recém emergentes.

Sobre a questao geografica, tdo cara aos contos do Macobéba, em 7 de junho
de 1929, José Lins do Régo, no texto intitulado “Macobéba é um optimo professor de

corographia”, afirma:

O aparecimento desse bicho terrivel nascido em praias do sul de
Pernambuco veio mesmo a propdsito. Estavamos sem um lobisomem, um
desses terrores t4o necessarios a imaginagao do povo.

[...], Macobéba poderia continuar a fazer o diabo, por ali a fora, e ficaria a
um canto, como tém ficado outros Macobébas, se nao fosse seu bidgrafo,
tdo informado de suas proezas, tdo conhecedor dos lugares por onde tem o
monstro andado. Numa brincadeira o sr. Mathias me obrigou a conhecer a
geografia de Pernambuco, pedaco por pedaco. Cada desgragca que o
Macobéba arranje € um novo rio que eu conhego, um engenho que me
entra na memoéria, um lugar de nome pitoresco que nunca mais a gente se
esquece (LINS DO REGO, 1929)

Portanto, dai pode-se inferir um possivel aproveitamento pedagdgico do
monstro. A epopeia do Macobéba €& uma jornada pela geografia do litoral, pelos
estuarios de Pernambuco, e fornece uma imagem ao leitor do que sdo ou do que
foram, em 1929, as terras baixas do Estado. Nas palavras de José Lins do Régo:
“Os mestres escolas tiveram na histéria de Macobéba um auxiliar para as suas
licdes de corographia, porque cada desgraca do lobisomem € um novo rio que se
conhece, um lugar de nome pittoresco que nunca mais se esquece” (LINS DO
REGO, 1929).

Essa, talvez, € uma das caracteristicas fundamentais do Macobéba. Nao é

qualquer lobisomem, genérico, que ocorre tanto aqui quanto na Europa. E
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tipicamente pernambucano, e pernambucano do litoral. E nesse sentido que o
Macobéba é sim um excelente professor de corografia.

5.2 OS SIGNOS MATERIAIS E IMATERIAIS DO MALASSOMBRO.

A proposta de investigar os lugares assombrados do Recife ndo se prende ao
mapeamento tracado nos contos de Gilberto Freyre ou daqueles transmitidos pela
oralidade. Partimos do principio de que, assim como no caso do Macobéba, os
contos de assombro também podem subsidiar a construcdo do conhecimento sobre
o territério. Na verdade, seria interessante um estudo mais aprofundado sobre a
geografia dos contos, mesmo que, no final deste capitulo, seja apresentada certa
investigacdo da localizagdo de alguns sobrados. Na verdade, o malassombro pode
ser discutido ndo apenas sob o ponto de vista geografico, como também social,
historico, cultural, afetivo, simbdlico, etéreo ou, como o que se propde nesta
dissertacao, do ponto de vista semiotico e da fenomenologia. Dessa forma, pode-se
reiterar que qualquer lugar, submetido a determinado carater e a um conjunto de
signos, converte-se em lugar do malassombro. No que concerne a essa hipoétese,
sera discutida nas ultimas linhas deste trabalho.

No levantamento dos signos do Recife sombrio e fantasmagorico, propusemo-
nos a fazer uma analise semelhante a que Araujo e Vergosa (2019) fizeram sobre as
escolhas lexicais para descrever o monstro Macobéba. Dessa maneira, em uma
primeira instancia, foi necessario subdividir os contos de Gilberto Freyre em
categorias distintas, pois nem todos remetem a lugares especificos enquanto outros
nao remetem a lugar nenhum, sé contam causos de monstros e aparigdes que
impregnavam o imaginario popular. Muitos desses monstros, ndo eram errantes
como o Macobéba, que ainda era possivel perseguir. Alguns dos relatos recolhidos
por Gilberto Freyre estao localizados numa espécie de camada da psicologia social,
ou seja, em subjetividades coletivas, nunca transpostas para a realidade fisica. As
quatro categorias de analise sao: 1. Entidades e Monstros; 2. As ruas, os ermos e

os quintais; 3. As matas e rios e 4. Os sobrados.
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5.2.1. Entidades e Monstros - Alguns causos de visagens e a semioética dos

monstros e fantasmas recifenses.

Figura 24: O barao de Escada, num lengol manchado de sangue.

Fonte: llustracdo de Lula Cardoso Ayres, 1955. In: Assombragées do Recife Velho, 1.ed. (1955).



109

A existéncia dos seres fantasticos que impregnam o imaginario popular ndo é
recente. De acordo com Eric Dardel (2015), em discussdo sobre o pensamento

mitoldgico e a realidade geografica:

As anfractuosidades dos rochedos e as sombras da floresta s&o os lugares
onde o homem se sente em contato imediato com os invisiveis. Seres
angelicais ou demoniacos, elfos, duendes, génios povoam as soliddes
desérticas, as montanhas incultas, as florestas, as aguas. (DARDEL, 2015,
p. 53)

De maneira analoga, no Recife também foram avistadas diversas apari¢cbes
fantasticas. Freyre afirma que esses seres estavam ligados a vida urbana, ou seja,
eram seres tipicamente da cidade. A partir do momento que o Recife deixava de ser
um povoado singelo, proximo dos grandes descampados, as assombragdes rurais
ou da natureza também se dispersaram. Recolheram-se aos confins das matas,

mais distantes da area urbana.

Assim, novos moradores, indesejados e fantasticos, vao se plasmar na
dindmica da cidade. Nesse ponto, em vez de duendes e outros seres misticos da
natureza, os encantos vao ser o rodar dos carros, os frades promiscuos, as mogas
sedutoras, os fantasmas ingleses, os doentes, os bardes infelizes e, vez ou outra,
um zumbi boémio ou um lobisomem, como aquele que causava temor nas

encruzilhadas do bairro da Torre ou do Pogo da Panela.

No caso dos levantamentos de Assombragbes do Recife Velho, algumas
historias remetem a criaturas, nem sempre associadas ao territério. A entidade pode
aparecer em qualquer lugar que o imaginario popular permitir. Geralmente, estéao
ligadas a crivos morais esquivados por uns ou ao controle parental, historia para

assustar criancas travessas. E o caso do famoso “Papa-figo” (Figura 25).
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Figura 25: “O Papa-figo”

Fonte: llustragdes Poty, 2000. In: Assombragdes do Recife Velho, 5.ed. (2000).

Diferentemente do Macobéba, porém causando igual terror nos meninos e
meninas, o Papa-figo € quase uma figura onipresente. Esta em qualquer esquina em

que se recomenda que criangas néo se aventurem a ir. De acordo com Freyre, diz a
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lenda que, em certo tempo, um homem de sobrado definhava de doencga nao curada
pela medicina, tornando-se palido, coisa de lobisomem, causando temor na
populagdo. Recorrendo aos conhecimentos de um “negro velho”, para sua cura, foi-
Ihe recomendado que deveria se alimentar de “figo” de menino. A partir dai, o
inesperado curandeiro partiu errante pela cidade, ensacando 0s meninos que

achava. Diz-se, entdo, que o homem do sobrado se curou do mal.

O Papa-figo estava para as criangas, como o “Boca-de-ouro” estava para os
jovens boémios das noites recifenses. Num relato que ndo remete a nenhum lugar
especifico, Gilberto Freyre introduz esta espécie de zumbi, vestido de boémio que,
nas madrugadas, se prostava nas esquinas, solicitando “fogo” aos que por ele

cruzavam.

Figura 26: “O Boca-de-Ouro”

Fonte: llustragdo de Lula Cardoso Ayres, 1955. In: Assombragdes do Recife Velho, 1.ed. (1955).
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Apesar de ser impossivel mapear os locais exatos da apari¢ao, afinal, como
qualquer boémio, o Boca-de-ouro é um andarilho da cidade, Freyre associa a sua
presenca aos Cais do Recife. Provavelmente, no comeg¢o do século XX, este
personagem surgia nas pontes e ruas que ainda hoje margeiam o rio Capibaribe no
centro da cidade: Aurora, Sol, Martins de Barros etc. Contudo, ainda é possivel, para
os “namorados sentimentais” do Recife, compreender o conjunto de signos

apresentados e se transportar para tais lugares:

Acontece que um pacato recifense dos principios deste século decidiu uma
noite, talvez sob a influéncia das trovas, entdo na moda e, na verdade,
encantadoras, de Adelmar Tavares, ser um tanto boémio e até byroniano; e
sair liricamente ruas afora, e pela beira dos cais do Capibaribe, ora
recitando baixinho versos a “vové Lua” ou a “dona Lua”, ora assobiando alto
trechos da Vilava alegre, ouvida cantar por italiana opulentamente gorda no
Santa Isabel; e sempre gozando o siléncio da meia-noite recifense, o ar
bom da madrugada que da, na verdade, ao Recife seu melhor encanto.
Quem sabe se ndo encontraria alguma mulher bonita? Alguma pélida iaia
de cabelos e desejos soltos? Ou mesmo alguma moura, encantada na
figura de uma encantadora mulata de rosa ou flor cheirosa no cabelo? Mas
quem de repente encontrou foi um tipo acapadogado, chapéu caido sobre
os olhos, panama desabado sobre o rosto e que lhe foi logo pedindo
fogo. O aprendiz de boémio n&o gostou da figura do malandro. Nem de sua
cor que a luz de um lampiao distante parecia roxa: um roxo de pessoa
inchada.(FREYRE, 2000, p.62-63)

Para além da escuriddo, da madrugada e das caracteristicas fisicas do Boca-
de-ouro que, por si sO, ja despertam o horror, a criatura ainda afronta os sentidos.
No conto, ele se contrapde ao ar puro da noite recifense, pois exala de sua boca
adornada com dentes de ouro, um nauseante odor putrido, tipico de um defunto. Na
continuagdo da citacdo acima, mais elementos da semidtica do malassombro se

escancaram:

Atrapalhou-se. N&o tinha ponta de cigarro ou charuto aceso a oferecer ao
estranho. Talvez tivesse fosforo. Procurou em vao uma caixa nos bolsos
das calgas cheios de papéis amarfanhados: rascunhos de trovas e sonetos.
E ia remexer outros bolsos quando o tipo acapadogado encheu de repente,
e sem que nem para qué, o siléncio da noite alta, o ar puro da madrugada
recifense, deu uma medonha gargalhada; e deixou ver um rosto de
defunto ja meio podre e comido de bicho, abrilhantado por uma
dentadura toda de ouro, encravada em bocacga que fedia como latrina
de cortico. (FREYRE, 2000, p.63)
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Em outro dos causos, Freyre apresenta a figura do Lobisomem, monstro
igualmente putrido como o Boca-de-ouro. Engana-se quem pensa que o lobisomem
recifense € uma daquelas criaturas difundidas na cultura pop global, simplesmente
um hibrido de homem e lobo. No caso dos que vagam nas terras pernambucanas,
existem algumas variagdes: desde o préprio Macobéba (que ndo se transfigura em
homem), até aos doentes. Dessa forma, o lobisomem vai ser associado a uma
enfermidade — aqueles que na lua cheia se transformam no monstro, antes disso ja
se encontravam palidos, moribundos. E o caso do conto “Um lobisomem doutor”,
que ocorre no atual bairro do Pogo da Panela — outrora balneario recifense.Dizia a

narradora do causo, Josefina Minha-Fé:

Era um horror, menino!... Tomava forma de cao danado, mas tinha alguma
coisa de porco. Toda noite de sexta-feira estava nos ermos de
Caldeireiro, do Monteiro, do Poco da Panela, cumprindo seu fado nas
encruzilhadas. Espojando-se na areia, na lama, no monturo. Correndo
como um desesperado. Atacando com o furor dos danados a mulher, o
menino e mesmo 0 homem que encontrasse sozinho e incauto, em lugar
deserto. (FREYRE, 2000, p.64)

Neste trecho, Josefina desenha o lugar, dia e hora, onde o monstro
costumava aparecer. Caberia aos moradores daquela regido se atentar para estes
sinais. Foi o que nao fez a narradora, quando contou que, aos treze anos, numa
dessas sexta-feiras a noite, saiu de seu mocambo rumo a uma das vendas do Pogo
da Panela, a “venda do portugués”. No caminho, ela teria sido atacada ferozmente
pelo lobo, porco, ou moribundo que seja. No seu relato, mais elementos podem ser

destacados sobre este ser:

Seguia assim Josefina para a venda, quase sem medo de lobisomem nem
de fantasma, quando, no meio do caminho, sentiu de repente que junto dela
parava um nao-sei-qué alvacento ou amarelento, levantando areia e
espadanando terra; um n&o-sei-qué horrivel; alguma coisa de que nao
pode ver a forma; nem se tinha olhos de gente ou de bicho. Sé viu que era
uma mancha amarelenta; que fedia; que comegava a se agarrar como
um grude nojento ao seu corpo. Mas um grude com dentes duros e
pontudos de lobo. Um lobo com a gula de comer viva e nua a meninota
inteira depois de estragalhar-lhe o vestido. (FREYRE, 2000, p.66)
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Figura 27: Um lobisomem brasileiro

Fonte: llustragdes Poty, 2000. In: Assombragdes do Recife Velho, 5.ed. (2000).
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Essa descrigdo se alinha com aquela do conto do Papa-figo e, de certa forma,
com as caracteristicas do Boca-de-ouro - enfermidade, odor putrido e o vazio da
noite sao signos comuns desses relatos. A escolha deste lobisomem pelas terras do
Pocgo-da-Panela tinha uma razao de ser: no comego do século XX, dizia-se que
aquelas aguas do rio Capibaribe tinham um qué de milagrosas. Dai, até os dias
atuais, estar localizado no bairro o patio da Igreja de Nossa Senhora da Saude,
consoladora dos aflitos e dos enfermos (Figura 28). Sem surpresas, € a esta santa
que o Lobisomem mais tem aversao, como se esta besta fosse a prépria encarnagao

da doencga.

Figura 28: Vista panoramica do patio da Igreja de Nossa Senhora da Saude.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2020.

A identidade do lobisomem foi descoberta pela méae de Josefina quando, ao
lavar as roupas de um dos ricagcos moradores de sobrado, encontrou no meio da
trouxa um pedacgo do vestido de sua filha, rasgado no encontro. Era este individuo
um moribundo palido ou amarelado, que padecia de um flagelo indefinido e foi
buscar nas aguas do Pogo da Panela a sua cura. De uma forma ou de outra,
Josefina encerra o relato afirmando que aquele monstro deixou de causar temor nas
encruzilhadas do bairro, ndo se sabe se foi pelos banhos milagrosos, ou por alguma

dieta especifica.
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Outro lobisomem a que Gilberto Freyre resgata no seu livro, € aquele descrito,
enquanto homem, como possuidor de uma pele branca, tdo branca de dar nojo.
Segundo o autor, esse ser errante se alimentava do sangue de mogas virgens e
meninos rosados. Mais uma vez, a palidez aparece como uma das caracteristicas da
criatura recifense, associada a uma enfermidade. Nesse caso, o lobisomem foi
curado apos tomar o leite diretamente dos seios de uma mulher negra, que

recentemente se tornara mae.

Em Beberibe, contam os antigos que ha muitos anos houve um lobisomem
assim, velhote de familia conhecida e famoso pelo perfil nobremente
aquilino. Familia aparentada com a de um presidente da Republica e com
mais de um barado do tempo do Império. Em vez de amarelo, era o velhote
branco como um fantasma inglés que nunca tivesse visto sol do Brasil:
tanto que quando, ainda rapazola, tomava banho de rio, nu, como os outros,
seu exagero de brancura era tal que s6 de olha-lo os outros tinham
vontade de vomitar. Chamavam-no de “barata descascada”.Sua
brancura dava nojo. Entretanto o homem nao era aga nem sequer sarara:
tinha cabelo preto, embora ralo, desses que custam a embranquecer.

[.]

Desse lobisomem se conta que se curou mamando leite de mulher. Leite de
cabra-mulher. Uma mulata de peito em bico e de filho novo teria sido seu
remédio. Montou o velhote casa para a cabra-mulher que lhe dava leite de
peito como a um filho. O homem foi ganhando cor até deixar de correr o
fado. Branco exagerado nao deixou de ser nunca. Mas perdeu o ar de
chuchado de bruxa e os tragos do seu rosto dizem que voltaram a ser os
de brasileiro fidalgo e bom. Tudo gragas ao leite da mulata mamado no
préprio peito da mulher de cor. (FREYRE, 2000, p.134-135)

As caracteristicas do lobisomem brasileiro ainda sdo levantadas por Camara
Cascudo em “Geografia dos mitos brasileiros”, quando recorre a Gustavo Barroso,

um conhecedor do Folclore da regido nordeste brasileira. Diz a fonte:

Na sua opinido, todos os homens muito palidos, opilados, que eles (os
sertanejos nordestinos) chamam “amarelos”, “empambados” ou “come-
longes”, transformam-se em lobisomens nas noites de quinta pra sexta-
feira. Para esse efeito, viram a roupa as avessas, espojam-se sobre o
estrume de qualquer cavalo ou no lugar em que esse se espojou. Crescem-
Ihes logo as orelhas, que caem sobre os ombros e se agitam como asas de
morcegos. A cara torna-se horrivel, meia de lobo e meia de gente. E os
infelizes saem correndo pelas estradas, loucamente, a rosnar, cumprindo o
seu fado (CAMARA CASCUDO, 2002, p.185)
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O que fica implicito, com esses relatos, € que a imagem da doenga —
sintetizada na anemia e na palidez - fazem parte dessa semidtica do horror do
Recife, evidenciada nas jornadas soturnas do Papa-figo e na propria existéncia dos
lobisomens. Este segundo, muitas vezes, deixa de ser uma manifestacdo do “filho
que nasceu depois de uma série de sete filhas”, explicacéo tradicional admitida para
esta transfiguragdo de homem em lobo. No Recife, € um doente, cuja cura sé pode
vir por vias milagrosas. Outro causo, mais uma vez, traz a doengca como a

protagonista do assombro. No causo “Visita de amigo moribundo”:

Dois rapazes, estudantes no Recife, moravam juntos, em Olinda.
Chamemos a um Antonio, a outro, José. Havia entre eles a combinagao de
que, o que chegasse muito tarde, saltasse para dentro do quarto, por uma
janela entreaberta, a fim do ja ferrado no sono nao ter que levantar-se para
abrir a porta. Segredo conhecido de outros colegas seus. Certa noite,
Anténio, ja deitado, viu José saltar pela janela e passar por debaixo de sua
rede. Nao se preocupou com o fato: era com certeza José. Rotina. Pura
rotina. Apenas nao era José. José apareceu no dia seguinte. Explicou ao
companheiro que na noite anterior fora a uma danga no Recife, ficara
dancando até quase de manha e dormira no Recife, na casa de um amigo.
Antbénio assombrou-se. Se nao fora José, que vulto fora o que ele vira saltar
pela janela e passar debaixo de sua rede? Mistério. Mistério que no mesmo
dia se explicaria. Explicagcéo estranha, porém:a Anténio chegou um apelo de
um dos seus melhores amigos para que o fosse ver no Hospital Pedro II:
estava a morte. O estudante apressou-se em ir ver o colega querido. Estava
realmente nas ultimas. Moribundo no velho hospital do Recife. Ao ver
Antbnio, animou-se, para surpresa de todos, tal a prostracdo em que se
achava desde o dia anterior: j4 muito mais morto do que vivo. “Vocé,
Antdnio? Que alegria vocé me da! Ontem fui a noite a Olinda despedir-me
de vocé! (FREYRE, 2000, p.147-148)

O que parece é que, num tempo em que determinadas doencas eram um
prenuncio da morte, nada mais assombroso que o proprio infortunio do flagelo. Dai
que, a doenca ndo € apenas uma mera caracteristica das aparicbes ou monstros,
mas aquilo que estda no seu mais profundo amago, motivadora de suas agdes. A
descrigcdo do doente, geralmente, se assemelha a de um cadaver — a palidez (ou o
amarelamento), a reclusdo, o estranhamento e o aspecto moribundo, desenham a

imagem de um defunto vivo.

Outro elemento marcante na semidtica do assombrado dessas criaturas sao

as citagcbes aos arrependimentos e crueldades cometidas pela entidade, enquanto
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ainda era viva. Nesse caso, Freyre traz as historias de bardes e dos abastados,
conhecidos pelas suas impiedades para com seus escravos, servigais ou familiares.
Um dos casos mais emblematicos € o descrito no conto “O Velho Suassuna pedindo

missa?”.

Esta aparicao se manifestava no Solar do Pombal, no bairro da Boa Vista,
cujas caracteristicas serdao discutidas mais adiante. Falando da entidade em si,
Gilberto Freyre afirma que era uma visagem do fantasma do velho Suassuna, "um
fantasma de velho alto e muito branco: a alma do proprio visconde a pedir perdao
a escravos que maltratara. Também a pedir missas. Missas para sua pobre alma de
rico arrependido dos pecados contra negros" (FREYRE, 2000, p.114). De acordo
com o autor, a visagem costumava a fazer sinal com os dedos, pedindo uma

quantidade de missas - trés, quatro e as vezes cinco.

Figura 29: “O velho Suassuna pedindo missa?”

e
N

. '}_'"5'.

Fonte: llustragdo de Lula Cardoso Ayres, 1955. In: Assombragdes do Recife Velho, 1.ed. (1955).
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As historias dessas visagens sao registros pictéricos de aspectos e condutas
sociais. Além de trazerem nas entrelinhas praticas da sociedade de seu tempo,
como no caso do escravismo do Visconde de Suassuna, ainda sdo embebidas por

um forte misticismo cristdo-catdlico:

...0 visconde de Suassuna, patriarca duramente ortodoxo, justicava ele
préprio os escravos da casa do Pombal. Agoites, torturas, a propria morte, a
revelia da justica do Império. (FREYRE, 2000, p.114).

De qualquer modo a crenga, que ainda recolhi em torno da casa-grande do
sitio do Pombal, foi esta: a de que o visconde em vida, homem tao senhoril,
aparecia nas noites de escuro para pedir humilde e cavalheirescamente
perdao aos antigos escravos; € ndo apenas missas aos cristdos piedosos.
Missas para a propria e inquieta alma de pecador arrependido.(FREYRE,
2000, p.115).

Nesse caso e em outros, sao fantasmas suplicantes, registros de um passado
vexaminoso. Entendendo que essas entidades sao sentinelas da meméria, conforme
debatido no capitulo 2, pode-se pressupor que sido rememoragdes nem sempre
aureas, mas muitas vezes de aspectos sombrios. E o caso do fantasma angustiado
do Visconde de Suassuna que nada mais € do que o vulto arrependido de uma
sociedade escravocrata, como uma recordacdo daquilo que nao deveriamos voltar
mais, afinal, o préprio fantasma parece alertar o destino daqueles que ainda

praticavam os malfeitos contra os escravizados.

E a fé catdlica que muitas dessas entidades vao recorrer para poderem
transcender. O catolicismo nunca se restringiu a uma teologia dos vivos. Muito pelo
contrario, talvez fale mais dos mortos do que dos viventes em si. Dai, no Folclore
popular, ser admitida a missa dos mortos, uma espécie de missa cadavérica,
celebrada por um padre morto para um auditério de defuntos (CAMARA CASCUDO,
2012a, p.452). No caso do Visconde, Freyre encerra o conto reiterando a sua

lamentacgao eterna:

De qualquer modo a crenga, que ainda recolhi em torno da casa-grande do
sitio do Pombal, foi esta: a de que o visconde em vida, homem tao senhoril,
aparecia nas noites de escuro para pedir humilde e cavalheirescamente
perddo aos antigos escravos; e ndo apenas missas aos cristdos piedosos.
Missas para a propria e inquieta alma de pecador arrependido
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Dos malfazeres e perversidade também padeceram, ainda em vida, outros
personagens do assombrado recifense. Como exemplo, tem-se o ja mencionado
Jaime Favais, que emparedou viva a sua filha na rua Nova, ou a Velha Branca e as
aparicbes do Bode Vermelho. Nesse segundo causo, em localidade ricamente
descrita por Freyre, no atual Country Club do Recife, morava num grande casarao,
Branca, senhora que outros diziam que era possuidora de muitos bens, e suas trés
sobrinhas. Sobre Branca, Freyre traz, novamente as caracteristicas de um

mazelento para fixar a atencao do leitor:

Quando eu e meus irmaos a conhecemos, teria talvez seus oitenta e tantos
anos, mas seu tamanho era o de uma menina de oito. Era quase cega e
andava, como se diz pitorescamente em Pernambuco, engomando, isto
é, arrastando os pés a maneira dos ferros de engomar sobre o macio das
roupas ou dos panos. Era branca, branquissima como que coberta toda
de neve: toda e ndo apenas o cabelo. A pele muito branca. As
maozinhas, duas plumas brancas que quando faziam festa a um rosto
de menino ja pareciam maos de fantasma. O vestido sempre branco.
Parecia a velhinha assim tdo branca com o retrato de Ledo Xlll que ela
prépria conservava no quarto dos santos. S6 que seu sorriso era outro e
seu cabelo, de mulher. (FREYRE, 2000, p.107-108)

Apesar de certa opuléncia em suas posses, € dito que as suas sobrinhas
viviam a margem de seus dotes. Todo ouro e dedicagcédo da velha Branca se voltava
para uma imagem do menino-Jesus, em tamanho de menino e anatomicamente
perfeita. Essa imagem era adornada de todas as joias e ouro que Branca o pudesse
decorar. Em contrapartida, suas sobrinhas viviam como “verdadeiras gatas-

borralheiras” (FREYRE, 2000), tendo que costurar e vender doces até tarde da noite.

Foi por conta desse tratamento as sobrinhas que Freyre atribui o encontro de

Branca com o malassombro, na sua casa:

O certo é que estava um dia a tranquila velhinha, ao entardecer, sentada
matriarcalmente a cabeceira da mesa depois do jantar — pois a moda dos
antigos, jantava sempre cedo, com dia ainda claro — quando de repente,
que ha de Ihe aparecer? Um bode hediondo. Um desses misteriosos
bodes que ha séculos se supde enviados de Satanas aos homens
esquecidos de Deus e do préoximo. Escarlate como se tivesse saido de
um banho de sangue. Inhaca de enxofre junto a de bode. Grita a velha.
Acodem as sobrinhas. Também as negras do fogao e as quitandeiras, todas
fazendo o pelo-sinal, agitando xales azuis contra o perigo vermelho.
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Nenhuma, porém consegue ver a horrenda figura. O terrivel bode diferente
dos outros s6 o enxergara a velha quase cega. S6 o vira a velhinha. E a
visagem deixou-a em tal sobrosso que ndo houve quem |he aquietasse o
espirito de devota do Menino Deus e de todos os santos, desrespeitada
daquele modo bruto pelo Maligno sob a forma de bode tdo nojento. Porque
a inhaca do bode, também alguma das negras dizia ter sentido. Era de
bicho imundo. Parecida talvez com a de Exu. (FREYRE, 2000, p.111)

Figura 30: Releitura da velha Branca, do bode vermelho e do menino-Jesus

Fonte: llustragéo de Roberta Cirne (Sombras do Recife), 2018.
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Apos a aparigao, € dito que a velhinha passou o resto da sua vida definhando
em seu casardo. Ainda mais devota de seu Menino Jesus, tornou-se menos
esquecida das suas sobrinhas, apesar de elas ainda vestirem chita e coserem para
fora. Secou e definhou até a sua morte quando n&o precisou de um caixao maior do
que o de uma menina (FREYRE, 2000). O ultimo paragrafo do conto o encerra com
uma questdo em aberto, pois nunca se soube o porqué de uma aparicdo de bode
surgir numa casa tao temente a Deus. Conclui Freyre: “Talvez um alarme, saido do
proprio subconsciente, para que a velha dividisse ainda em vida o ouro do santo
inutilmente rico com as sobrinhas terrivelmente pobres. Mas isto € reflexdo de
homem de hoje: destes dias pos-marxistas e poés-freudianos que atravessamos”

(FREYRE, 2000, p.112).

A diversidade de contos apresenta um universo fantastico de criaturas,
visagens, fantasmas e vultos dificeis de inserir numa mesma categoria de analise.
Na verdade, cada causo fornece subsidios para pesquisas individuais, pois além dos
relatos de Gilberto Freyre, ainda podem ser investigados o conhecimento de
folcloristas, a literatura classica e contemporéanea e as produgcdes de multimidia
atuais.Contudo, algumas escolhas lexicais de Gilberto Freyre nos permitem
descrever certa faceta dessas criaturas recifenses. Essas escolhas nada mais séo
do que signos, que buscam reproduzir no leitor, sensacgdes relativas ao terror —
alguns desses signos remetem a uma aversao que também é fenomenologica — as
criaturas recifenses sao, de maneira geral, noturnas, dos dominios da madrugada.
Algumas delas exalam um cheiro putrido, seja pelo halito do boca-de-ouro, ou

qualquer associag¢ao ao enxofre infernal.

No livro, outros fantasmas vingativos ou suplicantes sdosignos que remetem a
deturpacbes morais da sociedade. Dai, também sao alertas a massa sobre as
consequéncias de determinados deslizes morais ou das acdes cruéis enquanto
ainda vivos. Nessa questdo, se associam aos preceitos de uma sociedade a época,
catolica. Esses espiritos estdo presos numa espécie de limbo, onde apenas a fé e,
principalmente, o perddo daqueles que foram seus algozes, pode permitir a sua

passagem. S&o espiritos suplicantes.

Nos dias atuais, talvez esses signos ndo nos repreendam com a forga ou

énfase que repreendiam os leitores na década de 1950, pois, afinal, os aspectos
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subjetivos da sociedade, incluindo seus receios, sdo mutaveis. Dai que, talvez hoje
em dia, as associagcdes ao catolicismo e ao obscurantismo, a heresia e ao pecado,

nao nos causem o espanto intentado por Gilberto Freyre.

De modo semelhante, as alusdes a doenga constituem outro signo do
malassombro das criaturas recifenses. Pode-se dizer que nem a palidez nem a
anemia causam mais tamanho estranhamento ao leitor. Muitas das doencas da
década de 1920 em diante, ja ndo sdo mais diagndésticos de morte. Dai, o misticismo
por tras de flagelos se desfaz, pois ndo estamos mais expostos constantemente ao
receio das moléstias. Pode-se até discutir comoo acesso a um sistema de saude
universal e as novas descobertas da medicina afastaram os lobisomens moribundos

do Recife mais do que a iluminagao publica.

5.2.2. Os signos dos lugares do malassombro.

As ruas, ermos e quintais

Entre algumas populagdes européias mais rusticas se encontra, ainda hoje
— disse-me Yeats ha muitos anos — a crenga de aparecerem luzinhas
misteriosas em antigos campos de batalha. Ou nas suas imediagdes.
Luzinhas esquisitas que aparecem e desaparecem como fachos que se
avistassem a mais de légua, do tamanho de lanternas de carro de cavalo.
Que mudam de lugar. Que podem ser vistas a grandes distancias, como as
luzes naturais ndo podem. Descobri crenga semelhante entre velhos
moradores de Casa-Forte e das imediagdes do morro do Arraial, no Recife,
quando, ha anos, vivi em intimo contacto com aquela boa gente de
mucambo e de casa de barro. Também entre eles — entre os mais velhos
— & crenga de que aparecem luzinhas misteriosas nos morros onde se
travaram encontros da gente luso-brasileira com a flamenga; ou onde a
gente luso-brasileira teve seu arraial. (FREYRE, 2000, p.70)

No conto, intitulado “Luzinhas misteriosas nos morros do Arraial”’, Freyre faz o
uso, mais uma vez, da narrativa de “Josefina Minha-Fé”, enquanto ainda era
moradora dos mocambos no sopé dos morros dos atuais bairros de Casa Forte ou
Casa Amarela. Iniciamos esta secdo com o trecho da histéria de Josefina, pois,
apesar de conciso, nos traz elementos que podem ilustrar o que foram aqueles

morros e regido outrora. Além disso, no processo de expansao urbana da cidade,
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talvez sejam as areas que demonstram maiores modificagdes, em comparagéo a

sua descricao no relato.

Esses morros sdo um exemplo claro de como serao tratadas as analises dos
signos dos lugares assombrados do Recife, destacando que alguns deles n&o
evocam mais aquilo que os dotava dos seus encantos, pois perderam o carater e 0os
signos que remetiam a experiéncia fenomenolégica. Outros lugares, ainda
conservam as caracteristicas dos contos, mas, conforme discutido anteriormente, a
aflicdo urbana e a decadéncia s&o os grandes aliados dos fantasmas-sentinelas. Em
outras palavras, o universo do malassombro, que remete a um passado do Recife,
nao se projeta na cidade apenas pela existéncia de determinados elementos
materiais (os objetos), como um sobrado ou uma rua estreita, mas a partir da sua
existéncia, submetidos a uma experiéncia fenomenoldgica, guiada por outros

elementos que compdem a atmosfera do lugar.

No caso das luzes que aparecem quase como uma dancga orquestrada nos
morros do arraial, € evidente que se dissiparam. Quando Freyre nos ilustra esse
causo, cita que tais aparigbes estavam associadas a campos de batalha, ou seja,
antigos ermos desabitados. Dai o autor afirmar que Josefina Minha-Fé “estava farta
de vé-las nas noites de escuro; que eram almas de soldados que haviam morrido
lutando; que eram espiritos de guerreiros ali mesmo tombados. Zumbis de campo e
nao de interior de casa” (FREYRE, 2000, p.71). Mais uma vez, a penumbra € um
importante signo do universo do malassombro e, nos lugares, parece ser o que

aguga os sentidos e o imaginario popular.

Quando da ocupacgao dessas areas, em meados da década de 1940, os
antigos campos desabitados passaram a ser moradia cada vez mais adensada da
gente afastada da planicie. O adensamento substituiu as luzes errantes das almas
dos antigos soldados pela energia elétrica e o pontilhado iluminado dos postes e

luzes das residéncias.
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Figura 31: Morro da Conceigcéo, um dos “morros do arraial”.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2020.

Analise semelhante pode ser feita em relagdo a antiga rua Malaquias, no
conto “Uma rua inteira mal-assombrada”. Era dito que essa rua, existente até os dias
atuais, localizada no bairro das Gracgas, fora uma das ruas mais assombradas da
cidade, quando a regido entre os morros do Arraial e o rio Capibaribe ainda tinha
caracteristicas rurais. Nos dias atuais, € uma importante interligagdo entre as
avenidas Conselheiro Rosa e Silva e Rui Barbosa, area onde a especulagao
imobiliaria ja deixou as suas marcas. Hoje em dia, nada parece ter de assombrada —
suprimiram-se todos os seus signos do malassombro, urbanizou-se e tornou-se

ordinaria. O proprio Freyre, no inicio do relato pontua essa transformacéo:

Da chamada avenida Malaquias, que liga as estradas de Dois Irméos e do
Arraial, e € hoje uma rua banal, ja se disse que teve fama de ser ela inteira
mal-assombrada. Ainda a conheci com suas velhas e grandes jaqueiras e
mangueiras e quase sem uma casa por tras dos muros altos, onde de dia
os moleques se divertiam tracando calungas e sinais obscenos. Os mais
doutos, escrevendo palavrdes de arrepiar a propria gente grande. Parecia a
chamada avenida um resto de mata, fantasiado de rua; e a rua, uma
caricatura de avenida. (FREYRE, 2000, p.83)

A contraponto dos edificios construidos no local e do fluxo intenso de veiculos
gque movimentam a rua (pelo menos de carros), as escolhas lexicais de Gilberto
Freyre, para descrevé-la, a inseriram num universo fantastico. Ndo era adornada

apenas de Jaqueiras, mas de “velhas” Jaqueiras, que, no paragrafo seguinte s&o
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novamente adjetivadas como “Jaqueiras tristonhas e gordas”. Sua semelhanga com
o ‘“resto de mata”, também denota certo bucolismo e o vazio —explicito quando o
autor afirma que, naquele tempo, quase n&o tinham casas por tras do muro. No
paragrafo seguinte, além de adjetivar as Jaqueiras, o autor ainda cita que mais de
um homem foi assassinado a sombra daquelas arvores, fator pelo qual ainda existia
uma cruz no local em memoria do chefe da estagcdo Ponte d’Uchda, um dos infelizes

que ali perderam a vida (Figura 32).

Segundo Freyre, a rua era o terror dos acendedores de lampi&do. Nesse caso,
nao é citada uma criatura em especifico, como o Boca-de-ouro, o velho Suassuna
ou qualquer outra visagem conhecida. O que mais esse breve conto deixa implicito é
que o motivo pelo qual a avenida Malaquias era assombrada; €& puramente
fenomenoldgico. As proprias condigbes da avenida despertavam o pavor daqueles
que, principalmente a noite, tentavam percorré-la. Infortunio dos acendedores de

Lampiao:

No tempo da iluminacéo a gas, a chamada avenida Malaquias era o pavor
dos acendedores de lampiao. Mais de um acendedor correu gritando
como um menino com medo, apavorado com assombragcdo na avenida.
Vultos brancos debaixo das jaqueiras ou espojando-se na lama: talvez
lobisomens cumprindo o fado. Bichos estranhos as carreiras: talvez
mulassem-cabega. Mulas-de-padre, vindas do lado Capunga. E vozes.
Vozes estranhas. Vozes do outro mundo. Uma, certo acendedor de
lampi&o ouviu-a bem ao pé do ouvido. Obrigou-o a fala fanhosa de duende
a correr como um doido para a padaria do Castor, sem mais querer saber
de apagar lampides naquele ermo. Dizia a voz: “Ndo me deixes no escuro!”
O que contraria quase tudo que se sabe a respeito de fantasmas. Os
ortodoxos sdo amigos do escuro e inimigos das luzes de lampido e até de
lamparina. (FREYRE, 2000, p.83)
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Figura 32: Alusdo a cruz na avenida Malaquias

Fonte: llustragao de Lula Cardoso Ayres, 1955. In: Assombragdes do Recife Velho, 1.ed. (1955).
Registro de Alves Neto (2019, p.130)

No conto "Rodar de Carro", mais uma vez a antiga rua Malaquias, hoje algada
a categoria de avenida, é evocada, apesar do verdadeiro malassombro serem os
carros velhos que rodam pelas ruas da cidade na madrugada. Esse causo nao se
refere aos carros contemporaneos, a motor, mas aqueles de tracdo animal, uma
“sege, cabriolé ou traquitana", espécie de cabine sobre rodas, puxadas por cavalo e
sob a guia de um cocheiro (Figura 34). Diz-se que, a noite, alguns desses sao carros

de alma penada, a vagar pelos ermos e ruas mal empedradas da cidade, rompendo
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o sereno. No caso da avenida Malaquias, o conto traz mais uma descricdo da
atmosfera da via, entre o final do século XIX e comego do século XX:

No Recife, ilustre advogado dos primeiros tempos da Republica morou,
quando mogo, numa casa perto da célebre avenida Malaquias. Em redor da
casa, nas noites mais feias, rodava um carro de cavalo que
assombrava, com seu ruido, as pessoas da casa. Ruido de patas de
cavalo, de rodas de carro e até de vozes. Voz aspera de boleeiro. Vozes
doces de gente sinha, afobada de seu, dentro do carro. Abria-se uma
porta ou janela da casa: talvez fosse troga de estudantes boémios que se
divertissem com atrizes, entrando de carro num sitio particular. Estudante
era antigamente capaz de tudo. Nao se avistava, porém, carruagem
nenhuma. Apenas paravam as vozes. O barulho das rodas do carro
continuava sobre a areia frouxa, sobre as pedras, sobre a grama do
quintal. Mas ninguém avistava carro ou enxergava cavalo ou descobria
sinal de roda na terra mais mole. (FREYRE, 2000, p.85)

Nesse caso, o estranhamento é em razdo de uma confluéncia de fatores: os
barulhos no alto da madrugada e a auséncia de vestigios da passagem dos carros.
Esses elementos apontam em direcdo para uma fantasmagoria tipica de contos de
espiritos errantes, como "The Legend ofSleepyHollow" - A lenda do cavaleiro sem
cabecga, de Washington Irving (1820), que trata de cavaleiro errante que corre pela

cidade e campos de batalha em busca de sua cabeca arrancada.

Figura 33: Cavaleiro vagante sem cabega.

Fonte: Frame do filme “A lenda do cavaleiro sem cabeca” (SleepyHollow), 1999.
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Figura 34: “Rodar de carro”.

Fonte: llustragdo de Lula Cardoso Ayres, 1955. In: Assombragdes do Recife Velho, 1.ed. (1955).

A fenomenologia do malassombro recifense, nas ruas, une a penumbra com
0 som, para atigar o imaginario fantastico. E o caso da emblematica praca “Chora-
menino”, localizada no bairro da Boa Vista. Até a terceira década do século XIX, o
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local ndo passava de um ermo descampado. Porém, no ano de 1831, ocorreu a

"Setembrizada", evento descrito por Freyre:

..”depois do saque da tropa insubordinada que guarnecia o Recife, na
revolta de 1831, conhecida por Setembrizada, em que os soldados e varios
individuos mais associados a eles arrombavam e saqueavam, cometendo
toda a sorte de atrocidades”, o Recife ficou cheio de gente morta; Continua,
o autor, afirmando que naquele sitio foi sepultado um grande numero de
vitimas, tornando-se, entdo, assombrado. Aos que passavam a noite
naquele ermo, ouviam "choro de menino". (FREYRE, 2000, p.37-39)

Nesse caso, ficam evidentes os signos que aticam o imaginario, muito
semelhantes aqueles presentes nos relatos da avenida Malaquias: o vazio, os sons
e a penumbra. O fato é que, segundo Freyre, existe uma espécie de sapo que faz

um ruido parecido com choro de crianga.

Atualmente, a praga ja ndo guarda os vestigios de seus tempos mais
sombrios, sendo localizada justamente na confluéncia do bairro da Boa Vista com o
polo médico e empresarial da cidade. Dai ser bordejada por estabelecimentos
comerciais e de saude que garantem um constante movimento. A unica mengéo a
triste histéria de menino suplicante nas noites da cidade se da pela existéncia de
uma estatua de crianga no colo da mae, de autoria do escultor paraibano, José
Faustino (Figura 36), e da placa com os dizeres do jornalista Nilo Pereira: “Esta
cidade é magica, meio bruxa. Enfeitica, quebranta, tira as forgas” (Figura 35).

Figura 35: Placa com fragmento de poema de Nilo Pereira.
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Fonte: Cedido pelo Arquiteto Célio Moura, 2018.
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Fonte: Cedida pelo Arquiteto Célio Moura, 2018
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Até os dias atuais, o lugar que talvez melhor exprima a influéncia do vazio na
semiotica do malassombro recifense é a Cruz do Patrao. O monumento, construido
em alvenaria, € basicamente uma coluna de seis metros, encimada por uma cruz.
Durante muito tempo, teve a funcao de servir de ponto de balizamento para a
entrada de navios no porto da cidade. Teria sido construida no meio do istmo que
ligava o Recife a Olinda, regido que, por si s, ja tinha caracteristicas de um ermo
isolado. Apds as obras do porto, com a abertura da lingueta e a interrupgédo do
caminho por terra, entre as duas cidades, o0 monumento foi transferido para um local
fora e distante do fluxo de pessoas, a beira do cais, no encontro dos rios Beberibe e
Capibaribe, onde esta até hoje.

De acordo com Gilberto Freyre, as altas horas da noite,pessoas costumavam

desaparecer nos arredores, cujas explicagdes tendiam a evocar o fantastico:

Na verdade, mais de um incauto, passando por aquele ermo, em horas
mortas, desaparecera do numero dos vivos. De um estudante, assassinado
junto da cruz, pensou-se que o assassino fosse um soldado; mas nao fora e
sim outro individuo animado de “espirito infernal’” que quando confessou o
crime ja o soldado morrera na ilha de Fernando de Noronha, castigado por
um crime que nao praticara. Matutos, canoeiros, pescadores, toda a gente
simples, durante anos evitou no Recife passar perto da cruz
malassombrada. Fazia-se o caminho mais longo contanto que se evitasse o
ermo sinistro. (FREYRE, 2000, p.39-40)
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Figura 37: Cruz do Patréo
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.
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Tradicionalmente, compartilha-se que, ao redor da cruz, costumava-se
enterrar escravos, Cujos 0ssos, muitas vezes, ficavam visiveis, metade sob a terra,
metade a mostra. Melo (2010) faz modesta aluséo a esse rumor ao falar da Cruz
como “o lugar mais assombrado do Recife” (p. 62). Segundo o autor, existia naquele
local o costume do homem-branco de navio negreiro de dar cabo e enterrar a seus
escravos doentes “de qualquer jeito ali mesmo, na areia fofa, sem uma cova
adequada, sem caixao e sem reza”. A inglesa Maria Grahan, que no século XIX
viajou pelo Brasil, relatou com perplexidade que na area podiam se avistar covas-

rasas:

O sol ja ia baixo muito antes de termos alcangado sequer o primeiro dos
doisfortes (Buraco e Brum, respectivamente) em nosso caminho de volta
para a cidade. Os cdes ja haviam comegado uma tarefa abominavel. Eu vi
um quearrastava o braco de um negro de sob algumas polegadas de areia,
que o senhorhavia feito atirar sobre os seus restos. E nesta praia que a
medida dos insultosdispensados aos pobres negros atinge o maximo.
Quando um negro morre, seuscompanheiros colocam-no numa tabua,
carregam-no para a praia onde, abaixo do nivel da preamar, eles espalham
um pouco de areia sobre ele. Mas a umnegro novo até este sinal de
humanidade se nega. E amarrado a um pau,carregado a noite e atirado a
praia, de onde talvez a maré o possa levar (RAMOS, 2008, p.6-7)

Esse relato n&o quer dizer que a area foi um cemitério. Na verdade, de acordo
com o estudo realizado por Ramos (2008), a ideia de cemitério, no local, pode ser
externa a essa area. Existe a possibilidade de ter havido um cemitério de negros em
alguma regido fora do povoamento original, contudo, a tradicdo oral, em
determinado momento, passou a assumir que ele se localizava nos arredores da

Cruz do Patrao.

Ramos (2008) ainda afirma que a simbolizacdo do espacgo foi importante
como um marco de resisténcia negra nos periodos coloniais. As escavagdes
realizadas no ano de 2005, pela prefeitura do Recife/lURB e UFPE, acharam
vestigios de atividades ritualisticas de grupos de religiosos de matriz africana. Muito
da fama de malassombrado deste monumento surge dai, uma confluéncia entre
local, seu carater e o misticismo. O relato, trazido por Gilberto Freyre, € embebido de

elementos semidticos que confirmam tais signos:
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As matas e rios
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O que parece ter regalado feiticeiros € negros de xangé que se tornaram
senhores dos arredores da cruz nas noites mais escuras e umidas do
Recife. Principalmente na noite de S&o Jodo. Conta Tavora que numa
dessas noites celebrava-se, como de costume, o que ele chama “congresso
dos negros feiticeiros do Recife”, que teriam, assim, se antecipado aos
brancos e letrados na realizagdo de congressos afro-brasileiros como o que
em 1934 reuniu-se, por lembranga minha e com o auxilio de babalorixas
como Adao e Anselmo, artistas como Cicero Dias, e doutores como Ulisses
Pernambucano e Rodrigues de Carvalho, no Teatro Santa Isabel. Cada um
deles — isto &, cada um dos congressistas da Cruz do Patrdo — tinha na
mao um cacho de flores de arruda. (O povo diz que em noite de Sdo Joao
essa planta da flores, as quais s&o logo arrebatadas pelos feiticeiros para as
suas bruxarias.) A meia-noite comegou a “coréia dos mandingueiros”. E
tanto tripudiaram em volta da cruz, rezando suas oragdes ou fazendo suas
mandingas, que Exu lhes apareceu. Apareceu o diabo africano naquela
Salamanca recifense de negros. Segundo o cronista tinha esse diabo a
forma de um animal desconhecido: “Era preto como o carvao. Os olhos
acesos despediam chispas azuis. Brasas vivas caiam-lhe da boca
encarnada e ameagadora. Pela garganta se lhe viam as entranhas onde o
fogo ardia.” Entre os negros, participantes do congresso de mandingueiros,
estava uma preta que devia ser da raga das culatronas para ser descrita
pelo cronista, em pagina ainda quente da tradicao por ele recolhida da boca
dos antigos, como “tanajura”. Atirou-se Exu a pobre “tanajura” por entre
“‘uma chuva de faiscas abrasadoras”. A preta entdo deitou a correr pelo
istmo como uma louca: “foi a sua ultima carreira”. No desespero, a coitada
da “tanajura” quis primeiro atirar-se nas aguas que ali gemem como se na
verdade fossem mal-assombradas. Mas recuou. E foi meter-se pelas
sombras do bom rio Beberibe com o demébnio preto, vermelho e azul
sempre a persegui-la. Outra vez fale o cronista: “Enganado pela vista dos
mangues, o demdnio atirou-se apds a fugitiva, julgando entrar em uma
floresta. Assim, porém que o corpo igneo se pds em contacto com as aguas
frias subita explosao destruiu o furioso animal. O estampido ribombou como
descarga elétrica. Nuvem de fumo espesso, que tresandou a enxofre, cobriu
a face do Beberibe. No outro dia, na baixa-mar, apareceu no lugar onde a
negra tinha afundado, ndo o seu corpo, mas a coroa preta que indicou ai
por diante aos feiticeiros a vinganga do espirito das trevas.” (FREYRE,
2000, p.40-42)

Outro elemento interessante que o conto da Cruz do Patrdo traz e que é

comum em outros relatos é o misticismo das aguas. No Recife, ndo apenas as ruas

sao dominio dos espiritos suplicantes. Sendo uma cidade talassica, entrecortada por

rios e, durante muito tempo (e até, em parte, os dias atuais) oxigenada por grandes

remanescentes florestais, o sobrenatural muitas vezes esta associado aos seus

mananciais e florestas. Nao sao, necessariamente, espiritos da mata, pois, conforme
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ja afirmado, eles se recolheram para as brenhas, mais livres da presenca humana.

Muitas vezes, as entidades recifenses que se estabelecem nos rios ou nas areas de

mata, outrora ja foram urbanas, ou até moradoras das areas rurais, contudo

associadas a vida e dinamica da cidade.

Nesse cenario, as aguas, em

particular, sdo alvo da simbolizacédo e de
uma certa mistificagdo. Nesse processos,

a paisagem, a hidrodindmica e as

virtudes polissensoriais dos rios, riachos
e canais sao interpretados com forte
apelo fenomenoldgico e etéreo, como é o
caso do fechos luminosos que, em 7 de
marg¢o de 1920, foram noticiados pelo “A
Provincia” (Figura 38).

Essas historias do fantastico nas
aguas séo abordadas por Freyre quando

escreve:

Mas ndao é sé o mar que no Recife se tem
misturado a histdria sobrenatural da cidade e dos
homens: também — repita-se — a agua dos rios,
dos riachos, dos simples alagados. Refugios
também de entes estranhos, de mistérios, de
assombracdes as vezes anfibias ou metade de
mar, metade de rio. Ou metade do mar, metade
dos recifes ou dos arrecifes, como parece ser
Jodo Galafuz. Espécie de fantasma que o povo
diz aparecer certas noites, saindo das ondas ou
repontando dos arrecifes ou dos cabegos de
pedras como “um facho luminoso e multicor”:
“prenuncio” — informa velho e bom folclorista,
Pereira da Costa — “de tempestade e
naufragios”. Diz-se de Jodo Galafuz que é alma
penada: a de um caboclo que morreu pagéao.
Meio pagao é alias o culto das aguas que ainda
hoje reune em torno de certo caboclo da estrada
de Beberibe todo um grupo de adoradores das
aguas do mar e dos rios, e dos astros do céu do
Recife. Dos rios do Recife se diz que os
redemoinhos ou peraus sao quase todos
encantados. Que contra eles ndo consegue lutar
o melhor dos nadadores que nao tiver a protegao
da Virgem. E velha crenca recifense que ha mae-
d'agua nas aguas da Prata ou do Prata, em
Apipucos. (FREYRE, 2000, p.49-50)

Figura 38: Fendbmeno na Motocolombo.
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Fonte: Periédico “A Provincia”, Ed. 00065.
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Figura 39: “Assombragao no rio”.

{ J

Fonte: llustragdes Poty, 2000. In: Assombragdes do Recife Velho, 5.ed. (2000).
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De acordo com Camara Cascudo (2012a), essas mées d’agua sdo mitos
morfologicamente europeus, pontuando que, no Brasil, 0 que se conhece por mae
d’agua sao espécies de sereias europeias, geralmente loiras, alvas e sedutoras de
amantes masculinos que, posteriormente, seriam afundados nas aguas. Sé&o
espécies deAlamoas, mitos de duende feminino das aguas de Fernando de
Noronha, cujo repertério das historias pode ser diferente, de acordo com a
localidade em que os causos ocorrem, mas o resultado é inevitavelmente 0 mesmo.
Este € um tema popular que muitas vezes esta associado a mensagem subliminar
que coloca o desejo e a tentagdo como prenuncios da perdicdo do homem. Neste
caso, perde-se a vida.

No Recife, existem alguns exemplos classicos, como € o caso ja citado do
Encanta-Moga'4, nos manguezais do bairro do Pina, e de Branca Dias, nos confins
da mata de Dois Irm&os. No primeiro caso, observa-se a adaptacido clara do mito
das alamoas e maes d’agua para as caracteristicas geograficas e sociais do Recife.
De acordo com o relato de Freyre (2000) e, principalmente, de Melo (2010), conta-se
histéria de moga que se encantou nos manguezais do atual bairro do Pina, apos ser
assassinada, durante a colera de ciumes de seu esposo. O conto une preceitos da
sociedade patriarcal do final do século XIX e inicio do século XX, além de exprimir
caracteristicas de um Pina estuarino (completamente destoante das condi¢des
atuais). No caso do encanta-moga, os pescadores que vao ser sdo tragados pelas
lamas do manguezal ou pelo mar. Curiosamente, entre pescadores locais, de acordo
com pesquisa realizada por Moura (2022), € ciéncia que existem certas valas mais
profundas na lama dos mangais, sendo relatados casos de afundamentos e mortes

mais antigas.

14 E importante salientar que na localidade do Pina correspondente aos manguezais e comunidades
adjacentes, ainda se reconhece a area como “Encanta-Moga”, inclusive por vias oficiais, como é
reconhecida legalmente aquela comunidade — ZEIS Pina/Encanta-Moga.
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Figura 40: “Encanta-moga”
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Fonte: llustracdo de Fabio Rafael, para o livro “Malassombramentos: os arquivos secretos d’'O Recife
Assombrado” (MELO, 2010).
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No caso do imaginario fantastico que permeia o Agude do Prata e a lenda de
Branca Dias, ha outra adaptagdo da mée d'agua a caracteristica da cidade do
Recife. Em primeiro lugar, Branca Dias foi uma judia, condenada pelo tribunal da
Santa Inquisicéo, pelo crime de Judaismo. Diz-se que, no acude localizado no sopé
de sua residéncia, Branca teria lancado sua prataria antes de ser capturada. Nesse
momento, 0 acude teria se tornado limpido e cintilante, tornando-se o “Agude do

Prata” (ainda hoje a cor e a transparéncia de suas aguas impressionam).

Dizem que em Apipucos uma moga cuja maior vontade era casar — casar
com um homem muito rico ou simplesmente casar, pois numa época em
que as sinhazinhas casavam aos 13, 14 anos, ela ja estava passando dos
vinte, solteirona — saiu de casa com a mucama, noite de Sao Joao para
“tirar a sorte” de ver ou ndo ver, menos a propria imagem, que a de noivo ou
futuro marido, nas primeiras aguas que encontrasse. As primeiras aguas
que encontrou foram as do riacho da Prata. Decidiu debrucar-se sobre
elas. Disse a mucama que esperasse: “espera um pouco, Luzia”. Pois
segundo o rito, s6 desacompanhada ou sozinha a pessoa podia tirar a sorte.
O mesmo que acontece com botija de dinheiro enterrado: so
desacompanhada a pessoa a quem foi revelado misticamente o esconderijo
pode desenterrar o tesouro. Chegou-se a iaia bem para perto do riacho.
Afoiteza da moga, pois essas aguas ha muito tempo tinham fama de
malassombradas. Eram as aguas — repita-se para beneficio do leitor
estranho ao Recife — que guardavam a prata escondida pela judia rica
no tempo da Inquisi¢gdo. As aguas onde havia quem jurasse aparecer o
fantasma de Branca Dias, “botando sentido na prata”. Pelo menos era o
que supunha a gente simples do lugar. Debrugou-se a moga sobre as aguas
do riacho. Parece que nao viu imagem nenhuma — nem de noivo nem a
prépria — porque debrugou-se mais, inquietando com isso a fiel mucama. E
ia a mucama gritar “laia, ndo se debruce mais!” quando primeiro que ela
gritou a moga: “Me acuda, Luzia! Me acuda que ela quer me levar!” “Ela” era
com certeza a judia rica. Correu a mucama, mas ja a sinhazinha tinha
desaparecido nas aguas do riacho da Prata. E para a mucama nao havia
duvida: o fantasma de Branca Dias levara a outra branca para o fundo das
aguas. Para o meio das pratas finas sepultadas no fundo do riacho. Ainda
hoje ha quem as vezes veja, noite de lua, duas mogas nuas no meio das
aguas da Prata. Dizem que uma é Branca Dias e, a outra, a sinhazinha
que se sumiu no riacho noite de Sao Joao. (FREYRE, 2000, p.81)

De tado conhecida e perpetuada, as aparicbes de Branca sdo associadas ao
Chalé do Prata, edificacdo em estilo eclético, de meados do século XIX, localizada
no interior da Mata de Dois Irmaos (Figura 41).
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Figura 41: Chalé do Prata

Fonte: Cedida pelo Arquiteto Célio Moura, 2018.

No caso do misticismo das aguas, € natural que o rio Capibaribe ndo escape
as suas proprias assombragdes. Gilberto Freyre trata o corpo d’agua quase como
uma criatura consciente, como se o proéprio rio fosse o malassombro em si. Na

verdade, os afogamentos no Recife estdo amalgamados a histoéria da cidade.

Antes de Assombragdes do Recife Velho, outro riacho ja era conhecido pelo
infeliz destino de alguns que ousaram banhar-se ou atravessar as suas aguas
durante os periodos de maré alta. O riacho dos afogados, daria nome ao bairro
homonimo, sendo tdo antigo que existem referéncias em documentos do periodo do
Recife holandés a um certo “Fluvius Afogados” (CAVALCANTI, 2002).

Retornando ao Capibaribe, no conto “Assombrag¢ao no rio”, Freyre apresenta
a faceta tragica do corpo d’agua. Nao seria prudente afirmar que esta imagem é
construgéo Freyreana. Em outros escritos, o rio Capibaribe € angustiante, associado
a morte e a miséria. Em “Morte e vida Severina”, Jodo Cabral de Melo Neto
apresenta as margens do rio como uma terra da promissao para retirantes (MOURA,
2022). Contudo, para além disso, € o rio da miséria, uma mortalha para o homem
pobre que, sem condi¢cdes de um enterro digno, € langado nas aguas “com coras de
baronesa”. Em “Homens e Caranguejos”, as margens do rio também sao deposito

de matéria organica, alguma das quais, carne humana daqueles que, assim como 0s
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caranguejos, dos dominios das aguas nunca sairam. Essa angustia do Capibaribe é
transmitida ao leitor por meio da sua consciéncia e conivéncia com a tragédia, dai
ser o rio um cumplice dos assassinos e dos suicidas, portador de mistérios e

sabedor de segredos horriveis:

Do meio dessas aguas mais de uma vez tém surgido aos olhos do homem
do povo — e ndo apenas de colegiais fugidos das aulas — apari¢cdes que
talvez sejam — pensam eles — de almas de afogados. Ou de suicidas. Ou
de criminosos arrependidos dos seus crimes. E ha quem diga que as
lavadeiras que lavam roupa as margens do Capibaribe ndo tem faltado a
presenga do vira-roupas: fantasmazinho perverso que se especializa em
roubar as trouxas das pobres mulheres camisas finas de doutores, toalhas
de casas lordes, lengos caros de iaiazinhas. O escritor Ademar Vidal, no
mais interessante dos seus livros — um livro sobre supersticoes do
Nordeste — recorda essa assombracao de beira de rio e nos da um retrato
de fantasma zombeteiro que se divertisse em fazer mal a gente pobre e
simples. Muito crime tem se praticado no Recife com a cumplicidade das
aguas nem sempre ingénuas do Capibaribe. Muito recifense nelas tem
encontrado a morte de desesperado ou de desenganado da vida ou do
amor ou do poder. Ndo € um rio apenas lirico, de serenatas melifluamente
romanticas nas noites de lua. Nem apenas de banhos alegres de
estudantes com atrizes como outrora o Beberibe. Também dramético. Rio
de afogamentos, de suicidios, de crimes. Rio de doengas que roem figados,
devastam intestinos, rasgam entranhas. Rio de romances russos
acontecidos nos trépicos. Donde suas sombras guardarem segredos,
alguns terriveis. (FREYRE, 2000, p.88-90)

e —  — — —— e P R

Os sobrados

O poema “Recife Morto”, de Joaquim Cardozo, utilizou signos para transmitir
a imagem e o sentimento de um Recife mergulhado em aflicdo. Conforme discutido,
€ essa aflicdo urbana, causada pela decadéncia, saudosismo e modernizacdes
repentinas que engendram o sentimento de perda. Na perda, muitas vezes, é o

malassombro que vai rememorar aquilo que a cidade outrora foi.

Os sobrados, talvez, sejam os maiores signos do malassombro recifense.
Nesse caso, ndo estamos falando de entidades especificas, apesar de que muitos
sobrados sdo moradias de fantasmas conhecidos. O que se destaca na analise dos
contos de Freyre e, em especial, aqueles recolhidos por Oscar Melo, no “A
Provincia”, em 1929, é que existe um tipo arquitetdnico, submetido a determinadas
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condi¢cbes (carater ou atmosfera), que parece ser o substrato essencial para o
assombrado.

Nesse ponto, que conflui a semidtica do malassombro e a fenomenologia,
pois as sensagbes de horror, afligdo e rejeicdo a um ambiente se dao em
decorréncia do carater especifico ao qual o individuo esta submetido. Esse carater é
composto por varios signos cujos significados, a partir de certo momento,

socialmente compartilhados, remetem ao malassombro.

Figura 42: Exemplo de sobrado desgastado no bairro de Sao José.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.
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Tomamos como exemplo inicial o solar do pombal, do conto “O velho
Suassuna pedindo missa?”. Nesse caso, para além dos signos do personagem, que
evocam a assombragao em si — branco, alto e catdlico — o proprio sobrado passa um
aspecto sombrio, associando-se intrinsecamente a visagem do visconde. As
escolhas lexicais de Gilberto Freyre induzem o leitor a construir a imagem mental de
um edificio em decadéncia, apenas uma memoria do que fora outrora: “Conheci-o ha
vinte e tantos anos, quando ainda era sobrado grande em comecgo de ruina. Ainda
com o ar de residéncia patriarcal ou de casa senhoril: casa de familia rica do tempo

da escraviddo”. (FREYRE, 2000, p.113). Em outra passagem, o autor faz referéncia
ao jardim da residéncia que nada mais € do que ‘restos de um jardim outrora
opulento” (2000, p.114); “um cemitério de negros justigados pelo visconde” (2000,
p.115), de tal forma que, além de seu estado de abandono, ainda € associado a

aflicado daqueles que em vida sofreram nas mé&os do visconde suplicante.

Essa decadéncia também vai ser referenciada no conto “Velha Branca e o
Bode Vermelho”. Em uma primeira descri¢gdo da casa, Freyre a apresenta como uma
“velha casa-grande de quatro aguas, de janelas com guilhotinas, de portas pintadas
de azul; e cercada de muitas arvores de fruto, algumas gordas como as jaqueiras e
todas fecundas, nenhuma maninha...” (FREYRE, 2000, p.107). Nesse caso, a
primeira descricdo nao alude necessariamente ao aspecto de abandono e
deterioragdo da residéncia, afinal, uma velha casa de quatro aguas poderia ser
qualquer casa antiga dos tempos de senhoril (inclusive, tipicas dos grandes sitios de
agucar que antigamente se alastravam por aquela regido — atual bairro das Gragas).
A decadéncia é transmitida com uma unica frase quando, apés a aparicao do Bode
enviado por Satanas, e a morte de Branca, a casa foi ficando “a mais triste das
casas da estrada ja chamada entdo dos Aflitos” (FREYRE, 2000, p.112).

No dia 29 de maio de 1929, na coluna “Nos dominios do sobrenatural” do “A
Provincia”, Oscar Melo descreve os eventos ocorridos no chamado “Sobrado da
Estrella”:

Dentre elles existia um no 2° districto de Sao José, a rua Imperial, hoje
avenida Lima Castro, que se tornou o pavor dos moradores daquele bairro.
Trata-se do sobrado da "Estrella", que fica situado a esquina da travessa do
Raposo n° 980, antigo 128. Prédio de dois andares, a sua construcgédo tem
mais de um século. Foi seu proprietario o sr. Anténio Francisco Pereira de
Carvalho, conhecido por Carvalhinho, que por sua morte, deixou-o para a
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Santa Casa de Misericérdia do Recife, da qual era mordomo. Em 1873,
depois que a familia Lima retirou-se do prédio allegando n&o poder
permanecer ali por mais tempo em virtude das innumeras visagens que
appareciam a todo o instante o prédio passou 20 annos fechado.
Pretendentes houve muitos, mas os boatos eram aterrorizantes de modo
que ninguém se animava a occupa-lo. (MELO, 1929a)

O sobrado era conhecido por uma série de eventos que se dizia ocorrer nas
suas dependéncias, observados por aqueles que passam na calgada a noite. Alguns
desses fantasmas importunavam os transeuntes, jogando agua das janelas do

sobrado, ou tentando atrair os individuos com “psius” e “sinais de venha ca”:

A familia Lima, durante o tempo que residiu no prédio, dizia que, por
diversas vezes, viu vultos, ouviu quebrarem lougas na cozinha, abanarem o
fogo e quando anoitecia jogavam areia sobre as pessoas da casa. Viviam
todos em completo desassossego. Desocupado o prédio, a vizinhanga dizia
observar visagens no sobrado. Ora eram vultos que chegavam a janella
chamando as pessoas que passavam na rua, ora eram luzes que se viam
nos dois andares. (MELO, 1929a)

Durante o tempo que ficou fechado, Freyre conta que o sobrado era moradia
das assombracdes, das aranhas, das corujas e dos morcegos que gozavam da
escuriddo plena do sobrado inabitado, at¢é o momento em que foi novamente
ocupado pela familia do Sr. Luna, um funcionario do Estado. A partir dai, houve
certa convivéncia entre os viventes e as visagens, apesar dos moradores

continuarem sendo importunados pelos fantasmas do sobrado:

Diz-se que a familia Luna, durante o tempo em que morou no prédio, nao
sossegou uma noite. Ou fosse por sugestdo, ou por isto, ou por aquilo, a
boa gente via vultos, ouvia quebrar de lougas na cozinha e abanar de fogo
no fogdo. Era como se a cozinha burguesa fosse uma cova de bruxas de
Salamanca. E quando anoitecia, maos que ninguém enxergava, mas que
deviam ter alguma coisa de garras de deménios, jogavam areia sobre as
pessoas da casa. Obra, evidentemente, de espiritos dos chamados
zombeteiros, pensavam os Lunas e os vizinhos dos Lunas. Viveram,
entretanto, esses corajosos Lunas anos e anos em casa tdo incémoda.
Perturbados com a misteriosa areia nas préprias horas de jantar e cear,
mas, de alguma maneira acomodados as diabruras ndo sabiam se de almas
penadas, se do proprio Cafute. O aluguel do sobrado parece que era baixo
e os Lunas talvez preferissem os horrores de casa encantada ao tormento
de terem que pagar aluguel alto. (FREYRE, 2000, p.153-154)
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Nunca se soube, ao certo, as origens das assombragbes no Sobrado da
Estrella, porém, ao que tudo indica, elas se dissiparam apdés a mudanca da familia
do local. Isso ocorreu quando um dos membros sonhou que, num buraco no
socavao da escada do primeiro andar, algo havia sido enterrado. Segundo o rumor
que a familia espalhou para os vizinhos, quando abriram um buraco no socavao,
apenas encontraram algumas cédulas que seriam fruto de furtos de um dos
caixeiros que trabalhavam na mercearia do térreo. Porém, segundo Freyre, estranho
foi que, quando desocupado, achou-se um grande buraco no socavao que parecia

ter abrigado muito mais do que apenas cédulas de dois mil-réis.

Figura 43: Assombro no Sobrado da Estrella.
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Fonte: llustracdo de Manuel Bandeira, A Provincia, 1929.
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A histoéria do Sobrado da Estrella; ainda traz outro elemento para a semidtica
do malassombro do Recife, que € uma espécie de "botija" enterrada e revelada em
sonhos. Faz-se saber que as historias de botijas sdo comuns no imaginario popular,
principalmente aos viventes de antigas casas coloniais ou de engenho. Esses
tesouros fantasticos nada mais sdo do que reservas de moedas de época,
enterradas ou emparedadas nas residéncias por antigos moradores, que foram
esquecidas ou levadas ao tumulo por seus guardides. Diz-se que, geralmente, esses
guardides revelam a sua localizagdo em sonho para o individuo que desejam que

tomem posse do dinheiro.

Os ultimos causos relatados no livro de Gilberto Freyre fazem referéncia a
esse elemento em comum: os rumores de botijas enterradas ou escondidas nas
paredes do sobrado. Dai que, naqueles sobrados onde os espiritos reclamavam sua
posse, quando o dinheiro era finalmente encontrado, muitas das assombracdes se

esvaiam e a residéncia voltava ao dominio dos vivos.

Na verdade, para além das botijas, € a tipologia arquitetdbnica do sobrado que
serve como referéncia de um Recife sobrenatural, sendo essas edificagbes lugubres
€ umidas, verdadeiros castelos de Bram Stoker ou pordes de Gaston Leroux. Nao
que, atualmente, outras edificagdes modernas nao tenham seus fantasmas, como é
0 caso do demolido Hotel de Boa Viagem com sua loura do elevador (Melo, 2010),
ou do edificio Paris'’®, no bairro de Santo Amaro. Porém, a semidtica do horror
recifense tende a se centrar no elemento do sobrado como um signo do universo

das assombracdes.

Ademais da experiéncia fenomenoldgica, a comunicagao historica desses
signos € subsidiaria do imaginario fantastico, pois, desde antes do “Assombracgdes
do Recife Velho”, esses resquicios do passado se associavam a toda uma
fantasmagoria. Ndo obstante, muitos dos fantasmas moradores dos sobrados n&o
tém rosto, nome nem identificacdo. S&o fantasmas genéricos, sem nenhuma

motivacdo sendo proteger suas botijas. Desses fantasmas genéricos pode-se

15 Construido na década de 1970, moradores relatavam que, apds morte de crianga em 25 de
dezembdro de 1985, fendmenos estranhos aconteciam nas dependéncias da edificagdo, como vidros
de remédio estourando em varios apartamentos. Diz-se que, na década de 1980, recebeu visitas do
parapsicologo Walter Rosa Borges e do Padre Guedes (da igreja de Piedade em Santo Amaro) para
solucionar o caso.
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compreender que, ndo é a entidade em si que € o malassombro, mas a propria
edificagao e o que ela exprime, razao pela qual, nos contos, ndo se descreve mais o

fantasma, porém o lugar.

Essa nocgao fica evidente nas palavras de Oscar Melo, quando trazia o relato
do Sobrado da Estrella, em 1929. Afirmou o jornalista:

Este nosso Recife de velhas igrejas e velhos sobrados, e casinhas de ar
mourisco, com janellas de xadres, e velhos telhados por onde em noites de
lua se esbogcam silhuetas de gatos de bruxedo, ainda ndo perdeu de todo o
seu ambiente do século passado, quando o feitico, 0 sobrenatural, a magia
africana misturada a kabala enchiam-no de grandes sombras de romance.
(MELO, 1929a)

Em outro relato, dessa vez no intitulado "A casa da esquina do beco do
Marisco", novamente o sobrado é o /ocus no qual se passa o evento. Nao é apenas
um pano de fundo, mas o personagem principal do causo. Em um dos primeiros

paragrafos, Gilberto Freyre escreve:

Em velho prédio, também com a fama de mal-assombrado, da rua Augusta,
na esquina do beco do Marisco, a noite, depois que todos dormiam, ouvia-
se uma barulheira dos diabos: queda de moveis, correntes arrastadas pelo
soalho, portas se abrindo. Pior do que o sobrado chamado da Estrela. Era
como se nele se cumprisse o fadario de casa de esquina: “casa de esquina,
triste sina!”

O bairro de Sao José é o refugio daquelas assombragbes do tempo dos reis
velhos que outrora tornaram famoso o Recife propriamente dito: a quase
ilha do Recife. O Recife dos frades do Oratdrio, dos flamengos de Nassau,
dos sefardins chamados Jacé e Abrado, Fonseca, Silva, Mendes, Pereira,
Ledo: judeus fidalgos e desdenhosos da ralé tanto gentia como israelita.
(FREYRE, 2000, p.157)

Semelhantemente ao Sobrado da Estrella, o sobrado do Beco do Marisco
também passou anos desocupado, em razdo da sua fama de assombrado. Era uma
construgdo de 1865, de dois andares além do térreo, com cinco janelas na sua
fachada frontal e no oitdo, oito. De acordo com Freyre, era como qualquer outro,

sem nenhuma grande distingdo ornamental. Os eventos que ali ocorriam eram
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tipicos de espiritos zombeteiros, aqueles cuja razdo de ser era importunar os vivos.
No final do relato, Freyre afirma que, nos anos seguintes, o prédio foi fechado e

depois remodelado em cinema, quando desencantou-se:

Depois de cinema por alguns anos, o antigo sobrado malassombrado
passou a igreja protestante. Igreja presbiteriana com muita luz, muito
sermao, muita cantoria de hino falando em Jesus. Com o que
desapareceram de vez os espiritos zombeteiros que outrora fizeram correr
pelas escadas até soldados valentes. (FREYRE, 2000, p.160)

Neste relato, quando as feicbes do sobrado se alteraram, seus espiritos
evaporaram, mais uma vez remetendo a indissociabilidade entre os fantasmas e a

estrutura e caracteristicas do sobrado colonial.

Figura 44: Assombragao em outro sobrado da rua Augusta, esquina com a Campina do Bode.
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Fonte: llustracdo de Manuel Bandeira, A Provincia, 1929.
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Ha outros contos que n&o trazem uma descricdo exata das residéncias, ou
seja, ndo dotam os lugares de tantos signos. As descrigbes sao mais geneéricas,
apesar de que as visagens, nem tanto. E o caso daquele que, talvez, seja o conto
menos aterrorizante do livro. Na verdade, provavelmente, Freyre nao teve intengao

de causar horror, dai ndo ter sido necessario imergir o leitor num lugar assombrado.

O conto do “Fantasma de Menino Feliz” brevemente cita uma velha rua e uma
casa antiga no bairro da Boa Vista. Apenas. O fantasma, nesse caso, € de uma

crianga, como qualquer outra:

...costumava ha anos aparecer e desaparecer por encanto a figura de um
lindo meninozinho, ndo me lembro se louro e cor-de-rosa, como 0s
meninos-jesus flamengos, se moreno como um bom e belo brasileirinho do
Norte. Brincava o fantasmazinho e sorria como se fosse menino vivo, rico e
feliz. Neto em casa de avo. Era a mais bela das assombragdes.

Esse conto € emblematico justamente pelo que propde. Ndo ha necessidade
de assustar, mas apenas de registrar que nem todos os fantasmas séo,
necessariamente, algozes dos vivos. Dai a auséncia de detalhamento do lugar, pois
qualquer escolha lexical de Freyre que induzisse o leitor a se transportar para
aqueles lugares, tipicos do malassombro, retirariam da simples visagem de menino-

feliz a sua inocéncia e o fato de ser inofensivo.

. —— — — — - —— — —

Gilberto Freyre recorreu a toda essa atmosfera mistica das ruas e sobrados
recifenses, principalmente com feicdes coloniais e tracado lusitano, para construcao
da narrativa do seu livro, uma apropriacdo clara de signos para evocagao do
imaginario. Essa estratégia € muito utilizada pela produgdo contemporanea que
trabalha com a tematica, sejam eventos especificos, roteiros turisticos, revistas e
outras produgdes graficas. Dentre elas, a minissérie “Amorteamo” foi uma produgéo
televisiva que utilizou a semidtica do assombrado para conducdo da narrativa e

construcdo da trama. E um exemplo claro de como a cultura e o imaginario popular
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se impregnam dessas referéncias ou signos para construgcdo de narrativas, causos,

enredos e historias.

Produzida pela TV Globo e exibida em 5 capitulos entre os dias 8 de maio e
5 de junho de 2015, foi ambientada no Recife do final do século XIX e inicio do
século XX. A produgdo centrou-se em histérias de amor, traicido e morte, que
acompanham diversos personagens. Embebida de uma estética que toma
comoreferéncia as obras de Tim Burton, principalmente "A noiva cadaver", de 2004,
0s cenarios e paisagens das cenas projetam uma camada fantastica sobre o Recife.
O apelo a certa monocromia e as distor¢des dos angulos das paredes dos sobrados,

foram artificios usados para mergulhar o telespectador numa atmosfera sombria.

Figura 45: Estética de rua de sobrados do Recife na série “Amorteamo”

Fonte: Frame do 2° episédio, 23:16s, produgao TV Globo, 2015

Toda a trama gira em torno da familia de Aragao e Arlinda, personagens que
remetem a burguesia agucareira pernambucana. Pode ser feito um paralelo entre
ambos e os personagens de Carneiro Vilela, na “Emparedada da rua Nova (Jaime
Favais e sua esposa Josefina Favais), pois a relagdo também se baseia em
dindmicas de opressao a mulher, traicdo e vinganga. Foi nos bragos de Chico, um
tipico boémio da cidade (tal qual Leonardo Dantas, no romance da emparedada),
que Arlinda achou a fuga para os infortunios do seu casamento. Ao ser descoberta a
traicdo, no ato, Aragao tira a vida de Chico, sem saber que, a esse ponto Arlinda ja

estava gravida do amante.
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Gabriel nascera nos meses subsequentes a morte de Chico e crescera a
desdém e furia de Aragao, enquanto Arlinda definha no s6tdo da casa, encarcerada
pelo marido. Nessa situacdo, torna-se cada vez mais palida e esqualida, causando o
estranhamento dos moradores do Recife nas suas poucas aparicbes em publico —
aspecto que remete a tantas outras assombragdes, pois, a doenga € um signo do
malassombro recifense

Figura 46: Escolha pela palidez e pelo contraste para representar personagens em aflicdo. (Acima).
Arlinda, interpretada por Leticia Sabatela; (Abaixo) Malvina, interpretada por Marina Ruy Barbosa.

Fonte: (Acima) Frame do 1° episddio, 20:44s; (Abaixo) Frame do 52 episédio, 27:36s, produgédo TV
Globo, 2015.
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O aspecto cadavérico também vai fazer parte da estética de outros
personagens, como da judia Malvina, prometida em casamento a Gabriel. Malvina,
que possui uma exotica inclinacdo e gosto pela morte, € palida, cuja brancura
contrasta com suas vestimentas, sempre pretas. Sua histéria é tragica, pois, apos
ser abandonada no dia do casamento por Gabriel, sobe no dos pilares de uma das
pontes do Recife — uma adaptagado da Ponte de Ferro (Ponte da Boa Vista), e tira
sua vida langando-se ao rio Capibaribe, retornando, depois como uma noiva vagante

em busca por vinganga.

Figura 47: Adaptagao da Ponte de Ferro.

Fonte: Frame do 2° episddio, 33:18s, produgao TV Globo, 2015.

Nesta trama, o proprio rio é simbolicamente representado como uma espécie
de passagem da vida para a morte. Antes de Malvina, Lena, a verdadeira paixao de
Gabriel, cai no rio, quase sendo tragada pelas aguas se nao fosse salva pelo rapaz.
Além disso, o corpo de Chico também fora achado boiando nas aguas, embaixo da
ponte. Numa das cenas finais, Malvina retorna ao rio, dessa vez junto a Gabriel,

para fazer sua passagem para o outro mundo.

Durante os episodios, recorre-se a outro elemento que delineia o universo de

aflicdo da estética da obra: a chuva. O céu do Recife ndo é um tipico céu azul
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tropical, como aquele dos nossos dias mais ensolarados. Quase sempre € nebuloso,
chuvoso, umido. As marcas da chuva ficam registradas nos edificios, com a patina

que denuncia certa decadéncia dos sobrados.

Figura 48: Chuva e aguas do Recife.

Fonte: Frames do 2° episddio, 38:38s (Acima), 38:57 (Abaixo), producao TV Globo, 2015.

As ruas em que se passa a histéria ndo sao tao evidentes. Nao se prezou por
uma acuidade geografica que permitisse aos recifenses mais conhecedores de sua
terra identificar o local exato. Contudo, pode-se dizer que, a igreja principal € uma
incontestavel releitura do patio do terco. Nesse templo, inclusive, ocorre uma das

mais emblematicas cenas: a missa dos mortos.
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A igreja é afamada como malassombrada, sendo esvaziada de fiéis, em
virtude de um padre que se suicidou, enforcando-se na torre sineira. Todos na
cidade tém receio de assistir missas no templo, principalmente apds os sinos
tocarem por si s6 em horarios inoportunos. Um dos unicos momentos em que a nave
da igreja volta a ter fiéis € quando os mortos caminham pela cidade e entram nela
em busca de consolo, sendo a missa celebrada pelo padre morto. De acordo com
Camara Cascudo, a missa dos mortos € uma “Missa celebrada por um padre morto
e a que assiste um auditério de defuntos. Vezes, o celebrante e os fiéis sao
esqueletos” (CAMARA CASCUDO, 2012a, p. 452).

Dessa forma, a trama aliou a tradicdo do Recife e de seus malassombros
como uma rememoragao do passado. Indissociavel e transfigurada em produgéo
audiovisual, com zelo poético e literario, quase uma adaptacdo em imagem das
palavras de Freyre, ou do sentimento de afligdo urbana de Joaquim Cardozo, tao

compartilhado com outros recifenses saudosos.

Figura 49: Possivel adaptagéo do patio do Terco.

O

Fonte: Frame do 2° episddio, 12:00, producao TV Globo, 2015.
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Figura 50: Missa dos mortos.

Fonte: Frame do 5° episddio, 31:52s, produgao TV Globo, 2015.
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5.3 MAPEAMENTO DOS LUGARES DO MALASSOMBRO.

Uma vez posto aquilo que faz de certos recantos do Recife, lugares do
malassombro, nas linhas seguintes buscar-se-a identificar alguns dos lugares
descritos por Gilberto Freyre e levantados por Oscar Melo. Outrora, esses lugares
sediaram eventos sobrenaturais, ou seja, naquele momento possuiam
caracteristicas especificas que aproximavam homens dos seus temores,

configurando certo ‘carater’ ou uma semiética do malassombro.

A indagacéo nesta sec¢éo da dissertagdo levantou duvidas sobre as condi¢des
desses locais atualmente. Seu carater ainda evoca os fantasmas do passado ou, de

tdo descaracterizados (ou inexistentes), desencarnaram seus viventes?

Nesse momento, se analisara oito historias do livro “Assombragdes do Recife

Velho”, cotejando-as com as noticias do “A Provincia”.

Figura 51: Mapeamento de alguns sobrados dos livro “Assombragdes do Recife Velho”.

Fonte: Elaboracao do autor, 2023.
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5.3.1 (a) O Sobrado da Estrella

A descricdo de Freyre sobre a localizagdo deste sobrado ndo deixa margem
para duvidas ja que ainda existem ambas as ruas descritas no conto: a rua imperial
e a travessa do Raposo. No encontro dos dois logradouros, até o presente, existe
um sobrado de dois andares, tal qual o descrito no conto, contudo, em avangado
processo de descaracterizacdo. Apenas algumas caracteristicas tipoldgicas, como
um resquicio de telhado em duas aguas, e o ritmo das aberturas do primeiro e

segundo andar, na fachada frontal, sdo vagas lembranc¢as de um sobrado antigo.

Figura 52: Sobrado de esquina da rua Imperial e travessa do Raposo.

Fonte: Acervo pessoal do autor
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5.3.2 (b) A casa da esquina do beco do Marisco

O sobrado da rua Augusta, na esquina do beco do Marisco, ndo existe mais.
Na verdade, desde a publicacdo de assombrag¢des do Recife Velho, ele ja tinha sido
demolido, dissipando as assombragdes que, durante tanto tempo, fizeram da velha
casa sua morada. Cedeu lugar a um cinema e, depois, curiosamente, a uma igreja
protestante (FREYRE, 2000). Atualmente, a rua Augusta sumiu do tragado urbano
do bairro de Sao José. Com as propostas modernizadoras do Prefeito Augusto
Lucena, na década de 1970, e a desastrosa abertura da Avenida Dantas Barreto
(obsoleta, até os dias atuais), varios quarteirdes de sobrados coloniais foram
demolidos.

A localizacdo mais precisa do sobrado é incerta, contudo, € possivel fazer
algumas conjecturas. Em primeiro lugar, a rua Augusta era uma sec¢do da rua das
Hortas, que percorria parte da face leste da atual avenida Dantas Barreto. A altura
exata da rua Augusta era onde se localizava a Igreja dos Martirios (demolida) que
tinha sua fachada principal voltada para esta rua, também chamada de rua Coronel
Suassuna (LORETTO, 2008).

Em relacdo ao beco do Marisco, a localizagado é ainda mais imprecisa. Apos
pesquisar o termo “becco do marisco” na plataforma Digital da Biblioteca Nacional —
Jornal A Provincia, foram encontrados 262 registros. Dentre eles, alguns fornecem
algumas pistas. E valido destacar, primeiramente, um anudncio do dia 9 de junho de
1900, o qual informa que o nome do beco do Marisco tinha mudado para “Travessa
da Prata”. Contudo, anuncios e noticias posteriores continuam a alcunhar a travessa

com seu nome antigo.

Em 1877, uma solicitagdo a Camara Municipal do Recife descreve um charco
que se estendia desde o patio do Tergo até o beco do Dique (travessa existente até

os dias atuais) (Figura 53):
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Figura 53: Reclamacgao de alagado (1877)

Pede-se & Illma. Camara Municipal
que lance seus olhos misericordiosos
Eara um charco immundo que ha no becco
o Dique, ji ao sahir para o heeco do
Marisco, freguezia de S. Jos¢. Esse
charco tem sua origem no quintal de
uma padaria do pateo do Terco. Esse
charco ¢ perenne, e por muitas vezes
tem impedido o transito.

Esperamog ser attendidos.

Fonte: Periédico “A Provincia”, Ed. 01119.

Em outra noticia, dessa vez datada de 17 de fevereiro de 1901, anuncia-se o
percurso de blocos carnavalescos pelas ruas da regido. Dentre eles, descreve-se o

trilhar do “Quengos do novo século” que, na terga-feira faria o seguinte trajeto:

Figura 54: Percurso do bloco “Quengos do novo século” (1901).

Terca-feira—Ruas : caronel Suassuna,
de S. Joao, matrizde S: José, travessa-do
Peixolo, Concordia, do Mangue, S. Joao,
‘beccos do Dique e do Marisco, pateo do
Terc¢o, becco da Lenha, padre Floriano,
rua das Calgadas, Nogueira,'S. José, Pa-
teo, Santa /Rita, Santa Cecilia, pateo da
Penha, rua da Penha, Livramento, Quei-
mado, Praca 17, Imperador, Cruzes, tra-
vessa das Cruzes, Larga do Rosario, Ca-
bugd, Larangeiras, Estreita do' Rosario,
‘pateo do Carmo, Santa Theresa, becco 2
recolher-se. :

Fonte: Periddico “A Provincia”, Ed. 00040.

Com o subsidio da reclamacao de 1877 e do percurso do bloco “Quengos do
novo século”, pode-se hipotetizar que o beco do Marisco se localizava proximo ao
beco do Dique, no entorno do patio do Tergco. Em outra noticia, do dia 29 de maio de

1901, afirma-se que o beco é transversal ao patio, contudo, entendemos que esta é



161

uma imprecisao da noticia, sendo o patio do Tergo citado apenas como um ponto de
referéncia para localizar o ocorrido:

Figura 55: Nota de agresséo no “A Provincia”

A's8 horas dn noite de hontem, no pateo do
Tergo, esquina du becco do Marisco, o menor
de oito annos de idade Raul Gomes de Souza
Ledo foi feride com uma canivetada no braco
direito pelo menur Francisco de t=l.

A victima recebeu curativos na phnq:nm
Minerva e o offensor evadiu-se. ~ , .

*
— s " -
L

Fonte: Periédico “A Provincia”, Ed. 00120.

A certeza sobre a localizagdo do antigo sobrado se deu por meio de fontes,
como Halley (2012), que afirma que a atual rua Frei Henrique (de Coimbra), era,
outrora, o que se chamava de beco do Marisco. Dessa forma, presume-se que o
sobrado assombrado que Freyre e Oscar Melo levantaram ficava aproximadamente
nas cercanias da esquina da atual Avenida Dantas Barreto com a rua Passo da

Patria, localizacdo que satisfaz todos os indicios levantados e expostos
anteriormente.

Figura 56: Esquina do antigo beco do Marisco com rua Augusta.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023
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5.3.3 (c) O sobrado da rua de Sao Jorge

Neste relato, ha uma divergéncia entre o nome da rua, no livro de Gilberto
Freyre e aquele que nos apresenta Oscar Melo em sua coluna. No presente
trabalho, consideramos o nome presente no relato do “Nos dominios do
sobrenatural”, por ser a fonte base que Gilberto Freyre utilizou para construgéo

desta etapa de seu livro.

Nao ha pistas sobre a localizagdo exata do sobrado, exceto que ficava situado
na rua de Sao Jorge, bairro do Recife, e que era um sobrado de dois andares. Em
dissertagcdo desenvolvida no &ambito do Programa de Pos-graduagdo em
Arqueologia, Alves (2016) fez uma prospeccgéao das tipologias construtivas da rua de
Sao Jorge, demolidas no processo de modernizacdo do Bairro do Recife,
principalmente na segunda metade do século XX. Até a década de 1980, muitos dos
prédios dessa rua foram alugados para prostitutas, caixeiros, viajantes e
comerciantes, quando foram finalmente demolidos. A figura 57 corresponde a uma

visada da rua e seus sobrados, durante a década de 1960:

Figura 57: Rua de Sao Jorge, em meados do século XX.

Fonte: Alves (2016, p.38)
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Sobre a época, tampouco existem muitas referéncias, exceto a passagem em
que Oscar Melo afirma que “Na rua de S&o Jorge, bairro do Recife, fica situado um
prédio de 2 andares que até ha alguns anos foi apontado pelo povo como
malassombrado”. Pode-se presumir, portanto, que até o inicio do século XX, o

sobrado ainda estivesse de pé.

5.3.4 (d) No sobrado mal-assombrado da rua de Santa Rita Velha

No causo relatado por Gilberto Freyre, o autor cita o sobrado de numero 3 da
rua de Santa Rita Velha, sem fazer maiores descricdes sobre a edificacdo nem a
rua. Recorrendo ao relato de Oscar Melo, no “A Provincia”, algumas caracteristicas
complementares s&o importantes de destacar. Trata-se de um sobrado de um andar,
que outrora era o sobrado de numero 3, mas, posteriormente, passou a ser o

sobrado de numero 119.

Ndo ha certeza de que a numeragao dos lotes da rua se manteve desde
1929, contudo, partindo do pressuposto que ha correlagao entre essa numeragao e
os dias atuais, buscamos a localizag&o do logradouro supracitado, momento em que

descobrimos que ele teve seu nome alterado para “rua Padre Muniz”.

Coincidentemente, o numero 119 da rua Padre Muniz corresponde a um
sobrado de um andar, que se apresenta num estagio avangado de
descaracterizagao. Os vaos do térreo foram substituidos por uma abertura unica,
tipica das alteragdes realizadas em sobrados da area comercial do Recife. Contudo,
ainda pode-se observar o ritmo das janelas no primeiro andar, bem como certos

adornos na fachada que remetem a edificagées mais antigas.
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Figura 58: Sobrado numero 119 (verde)

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

5.3.5 (e) O sobrado das trés mortes

Neste relato, Gilberto Freyre afirma que o sobrado fica localizado no numero
195 da rua da Concodrdia. Antigamente, era um sobrado de um andar, que, segundo
Freyre e Oscar Melo, foi remodelado, sendo-lhe adicionado mais um pavimento.

Ainda de acordo com Freyre, a época em que publicou o “Assombragdes do Recife
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Velho”, a numeragdo do sobrado tinha sido alterada, contudo pode-se contestar
essa afirmacgao.

No periddico “A Provincia”, em anuncio do dia 29 de dezembro de 1919,
informa-se a venda de um depdsito de bebidas localizado no numero 252 da rua da
Concordia, um ponto de esquina. Até os dias atuais, o numero 252 corresponde a

esquina da rua da Concordia com a rua Marqués do Herval.

Figura 59: Anuncio de 1919 no “A Provincia”.

VﬁNﬁE EE —_ um dencmlttl).r de' sec d&u
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_dos, ‘em mngniﬁco mnto. ‘de’ eaqhi-

L, comn todns as commodldndeﬁ \
para. qun.lquer ueaoolo. ;Quem \,prf.‘-
.trenaer d‘irljn-se a run. da. Concordiaa
"5“'_:, S e (10203) s

- LN ' L ' l
Sty Jaleby AFEAT S q
1
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Fonte: Periédico “A Provincia”, Ed. 00354.

Partindo do entendimento de que a numeragao da rua se manteve, a desdém
da informagdo de Gilberto Freyre, entdo o numero 195 corresponde a uma
edificacdo de dois pavimentos, com poucas caracteristicas de um sobrado antigo, a
nao ser pela sua altura e pelo ritmo de seus vaos. Nesse sentido, caso este seja o
Sobrado das Trés Mortes, muito pouco esclarece sobre o tipico sobrado das
visagens do Recife velho.
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Figura 60: Sobrado numero 195 (amarelo)

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

5.3.6(f) Outra casa da rua Imperial

Em “Assombragdes do Recife Velho”, Gilberto Freyre fornece poucas pistas
sobre o sobrado da rua Imperial. As Unicas informagdes que o autor nos traz é que
era um sobrado de pavimento térreo e primeiro andar, com grande jardim ao lado.
Contudo, a construgao perdeu seu ar de residéncia patriarcal ao "degradar-se em
fabrica de bebidas" (FREYRE, 2000, p.173). Recorrendo a coluna de Oscar Melo,

podemos ter acesso a outras informagoes.
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Em primeiro lugar, o autor afirma que o sobrado ficava localizado no numero
74 da avenida Lima Castro. "Lima Castro" foi uma tentativa de nova alcunha,
proposta pela camara municipal do Recife, para a rua Imperial. Em todo caso, ainda
nao havia certeza se a numeracao teria se mantido ou ndo. Em um cartaz do
francés Gustave Francgois Lasellaz (1848-1910), publicado no inicio do século XX, a
rua imperial € chamada de “Rua oitenta e nove”, e € informado que a fabrica de
cerveja instalada no local € a Fabrica Recife de Amblard& Cia, informagao que foi
confirmada num anuncio dos proprios proprietarios sobre os problemas enfrentados

com o telefone da fabrica, publicado no “A Provincia”, em 25 de margo de 1914:

Figura 61: (esq.) Informe dos proprietarios da Fabrica Recife de Amblard& Cia.;
Figura 62: (dir.) Cartaz original artdeco de Gustave Francgois Lasellaz. Propaganda da Fabrica Recife
Amblard& Cia — Pernambuco. Inicio do século XX, guache, 350x240mm.
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Fonte: (esq.) Periddico “A Provincia”, Ed. 00082;

Fonte: (dir.) Disponivel em:<https://www.centurysarteeleiloes.com.br/peca.asp?ID=56740>
Acesso: 23 de jan. de 2023.
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Atualmente, a antiga sede se localiza no numero 710 da rua Imperial, sendo

possivel, dessa forma, identificar a localizacdo exata do sobrado descrito no conto.
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Nesse caso, conforme destacou Gilberto Freyre, houve uma substancial mudanga
na tipologia e nas feigdes da antiga casa patriarcal. Atualmente, configura-se como
uma edificagao térrea, com tragos ecléticos e em estado de abandono. No lote, ndo
existe nenhuma area verde ou jardim, tendo sido completamente ocupado pela nova

edificagao.

Figura 63: Numero 710 da rua Imperial (antigo nimero 74).

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

Figura 64: Detalhe da fachada.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.
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5.3.7(g) Outro sobrado de Sao José

Novamente na antiga rua Augusta, Gilberto Freyre conta a histéria do sobrado
de esquina com a Campina do Bodé. Este descampado, antigamente, ja era alvo
das reclamacgdes dos moradores locais em virtude das pragas que se alastravam
pelo matagal e dos individuos pouco ortodoxos, na visdo dos moradores, que

frequentavam o ermo:

Figura 65: Reclamacao de 1920 — Campina do Bodé.

NUEIXAS DO POVO

Pedem-nos para que chamemos,
« ttenglio do sr., subdelegado do 2.°
8tricto de S. José, para umn mal-
L de vagabundos que se¢ reune to-
‘ns 48 noites na Campinn do Bodé,
quina da rua Augusta, prejudi-
ando ‘assim, as familiag e os tran-
_.2untes, eom palavras que a moral
Nz calar. \
W

Fonte: Periddico “A Provincia”, Ed. 00004

As alteracdes nos quarteirdes que deram espaco a avenida Dantas Barreto e
0 projeto da praga Sérgio Loreto, na Antiga campina, tornam vaga, ou nebulosa,
qualquer tentativa de se especificar exatamente o edificio. Nos dias atuais, ainda
existe um sobrado antigo de um andar, em processo de desgaste estrutural e
arruinamento, localizado justamente na esquina da Dantas Barreto (na face
correspondente a rua Augusta) com a Praga Sérgio Loreto (antiga Campina do
Bodé). Se admitirmos que foi a este sobrado que Freyre se referenciou no conto que
recolheu por meio de Oscar Melo, podemos observar algumas caracteristicas tipicas
da arquitetura luso-brasileira, como as janelas em arco abatido, presentes na
fachada frontal e na lateral, além de poucos detalhes ornamentais no entablamento
da edificagao.
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Figura 66: Sobrado em ruina na esquina da Dantas Barreto com a Praga Sérgio Loreto.

—w

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

5.3.8(h) O sobrado do Patio do Terco

Neste conto, Gilberto Freyre descreve algumas pistas sobre a localizagdo do
sobrado, porém, insuficientes para se especificar com exatidao a qual edificacao ele
se refere. O sobrado de numero 29, do Patio do Tergo (numero antigo), é descrito
como sendo de construgdo antiga, de trés andares e, talvez, do tempo de frei

Caneca (FREYRE, 2000). Se a numeragéao dos lotes do Patio do Tergo foi alterada,
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buscamos amparo na informagao de que o sobrado tinha 3 andares. Atualmente,
com excegao de 3 sobrados, todos os demais sdo de dois andares, portanto, ndo
sabemos se houve demolicbes de andares inteiros no decorrer dos anos. Foi
necessario, entado, recorrer aos jornais de época, buscando mais informagdes que
pudessem facilitar a identificacdo do antigo sobrado. Muitas noticias do "A
Provincia", no final do século XIX e inicio do século XX traziam anuncios sobre os
sobrados numero 26, 27, 28 e 31 do Patio do Tergo, porém, ndo do sobrado 29.

Dessa maneira, sabemos que o sobrado vizinho possuia pelo menos um andar.

A auséncia de anuncios sobre o sobrado 29, poderia ser um indicativo de
que nunca existiu. Foram investigados, entdo, no jornal “Diario de Pernambuco”,
anuncios sobre essa edificacdo, tendo sido encontrado um material muito mais
vasto. Um dos anuncios, de 1 de junho de 1869, anunciava a venda de uma mulher
escravizada de 22 anos, o que faz presumir que naquela época ele ainda existia,
tinha uso residencial e era de posse ou moradia de familia escravocrata, talvez da

burguesia recifense.

Figura 67: Triste anuncio no “Diario de Pernambuco”, 1869.

— Vende-se uma escrava de 22 annos de idade,
com habilidades, eozinha, engomma, eose, e [az
doce, tudo com perfercio, a qual é maulata ¢ esta
gravida : a tratar no pateo do Terco n. 29.

Fonte: Periddico “Diario de Pernambuco”, Ed. 00122.

No mesmo jornal, no dia 10 de abril de 1902, uma denuncia anbnima
reclamava das condigdes de higiene do quintal do sobrado, em raz&o do refino de
acgucarA situacdo parece nao ter sido resolvida nos anos subsequentes pois, em
nova reclamacao anénima do dia 21 de fevereiro de 1905, denunciam-se os maus
cheiros da calda da refinacado de acgucar. No entanto, neste ultimo relato, transparece
uma informacgao preciosa: a de que a refinacdo dava os fundos para a rua do Forte,

onde eram despejados os residuos.
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Figura 68: Reclamacgao no “Diario de Pernambuco” — 10 de Abril de 1902.

Peﬁm-nuoun 8 attengao
ca_ hygione, *m de
ll:oa ‘m 20 pateo N
do'rergon.lﬂ

Fonte: Periédico “Diario de Pernambuco”, Ed. 00080

Figura 69: Reclamacao no “Diario de Pernambuco” — 21 de fevereiro de 1905.

INSPECTORIA GERAL DE HYGIENE

Despachos do sr. dr. mpcctorguudo
dulldo!cnrdrod-
mmmemmmmwo

mnMdopﬂndo Tergo n. 29,
.2: d“'umnl rua do Forts onde
hnlnto em—uumduommﬁm

¢éo do dr u:ﬂhrd districto ao dono da
refinacio de que trata o reclamante.

Fonte: Periddico “Diario de Pernambuco”, Ed.00042.

Essa foi uma informacao-chave pois, até os dias atuais, paralelamente ao
Patio do Terco ainda existe a referida rua. Além disso, ndo € em todo o perimetro
que o patio corre paralelo a rua do Forte, apenas ao longo de uma de suas quadras.
Nesse sentido, reduziram-se as possibilidades de localizacdo do sobrado
assombrado. Ou seja, justamente nesta quadra se localizam duas edificagbes que
podem ser sobrados reformados de 3 andares, correspondendo a descricdo de
Freyre. Ambos os sobrados sediam empresa de tecido, tendo sido

descaracterizados no decorrer dos anos.
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Figura 70: Sobrado de 3 andares no patio do Terco.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A cidade é um artefato, tal qual um palimpsesto, € uma sobreposigéo organica
de periodos, intencionalidades sobre o territério e necessidades de adaptacdo aos
elementos naturais. Essa concepg¢do n&o € nova, ja é senso comum em estudos
urbanos, pois o proprio tecido da cidade, as tipologias e estilos arquitetdnicos a
reafirmam como um registro atemporal. Entendé-la como um artefato também nos
abre precedentes para discuti-la sob o ponto de vista simbdlico e imaterial, tal qual o
objeto na exposicdo museolégica de Ulpiano Bezerra de Meneses. E precisp
compreender os matizes do que a faz ser cidade, ou seja, sua esséncia que é

interagente e plural.

No inicio deste trabalho, as sobreposi¢cdes entre historia e memoria buscaram
enriquecer o debate sobre a cidade e seus lugares, tal qual se apresenta
atualmente. De certo modo, a vivéncia urbana, a experiéncia e os lugares
frequentados nao sao decisdes individuais. Em outras palavras, nossa forma de
experimentar os lugares é chancelada por intencionalidades superiores. Nesse
contexto, alguns espacgos sédo produzidos para a populagédo, subjugados a estritas
regras de utilizagdo, enquanto outros sao relegados ao esquecimento, ou seja,

tornam-se alheios a vida urbana.

Sob esse aspecto, pragas, parques, igrejas, ruas, avenidas,
estabelecimentos, tornam-se instrumentos de uma histéria implacavel e, por vezes,
homogeneizadora, pois passam a traduzir a esséncia da cidade, como uma
construgdo impositiva da imagem da urbe. Os agentes que instituem o que se deve
vivenciar na cidade e o que se deve viver a margem da dindmica urbana, muitas
vezes como uma reserva de valor, utilizam o discurso, a propaganda e as investidas
de requalificacdo de espacgos para delimitar certos redutos em detrimento de outros.
Dessa forma, intencionalmente afastam a pratica social dos lugares comuns,
prosaicos, distantes daqueles roteiros e lugares valorados por uma elite. Assim,

esfacelam-se memorias.

As tentativas afetivas de Gilberto Freyre, no seu guia sentimental, de explorar
e colocar sob os holofotes uma cidade invisivel e esquecida, representam a
subversao as tentativas de construgdo de identidades intencionais. Segundo Pierre

Nora, a prépria existéncia de instrumentos (como o guia sentimental de Freyre) que
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sdo lugares de memoria, denuncia que certos lugares e costumes da cidade estédo
num abismo do esquecimento, sendo substituidos por novos ares modernizadores.
Sao esses novos ares que a convertem na construgao genérica, que tanto estranhou

Austrégésilo, Manuel Bandeira, Joaquim Cardozo, dentre outros literatos.

As odes ao Recife, no inicio do século XX, sao gritos de afligao, tentativas de
conter, por meio das palavras, a forgca intempestiva das retroescavadeiras, do
concreto armado e das novas avenidas que colocam os lugares prosaicos,
verdadeiros bastides da memoria, sob o risco de apagamento. Justamente nesse
periodo, as grandes reformas urbanas do Recife colocaram a tradicdo em confronto
com a modernidade. Nesse embate, € dificil afirmar quem saiu vitorioso, se é que
num embate entre essas duas forcas ha como existir vitorioso e perdedor. Na
verdade, mesmo nos dias atuais, as marcas da tradigdo se fazem presentes no
cotidiano da cidade, ainda que seja nas suas entrelinhas. Seria necessario um
estudo de natureza antropolégica para averiguar como os costumes arraigados se
acomodam as novas formas urbanas. O que se pode afirmar, no entanto, é que, se
certas tradigdes n&o foram apagadas, muito se modificaram com a nova cidade que
se consolidou no século XX.

A memoria nao é estatica e, assim como a histoéria, também nao esta livre de
intencionalidades quando ha o esforco de se perpetua-la. Dai que, no proprio guia
de Gilberto Freyre, na poética de Manuel Bandeira, na de Austregésilo ou na de
Joaquim Cardozo, sdo lidos aspectos da vida dos autores. O pitoresco afetivo &
embebido de vivéncias pessoais, muitas das quais, eruditas e impostas a toda a
populagdo. Mesmo este trabalho n&o esta livre de intencionalidade, dai € necessario
que seja lido com vis&o critica tudo o que se pretendeu passar nessas linhas - erro
crasso seria dizer que qualquer pesquisa académica é neutra. Assim, parece
contraditorio discutir meméria, pois ela deveria existir organicamente e, talvez,

sequer precisaria de discussao.

Esse desafio permeou todos os momentos de escrita desse texto
principalmente nas etapas em que se discutiu a fenomenologia dos lugares, pois
sensacgdes sao interpretagdes absolutamente pessoais. Dai a importancia de se
cotejar aspectos fenomenologicos com a semidtica, enquanto método organizado de

estruturacdo do pensamento. Unir a teoria de Charles Sanders Peirce, o Folclore e a
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fenomenologia foi uma tarefa inevitavel, num trabalho que se propde a discutir temas
que tocam a afetividade e a construgédo de sentidos e significados dos lugares. Além
disso, foi uma forma de evitar que as concepcdes pessoais do autor contaminassem

a escrita.

Ao lidar com matéria folclérica, o autor, o leitor e as bases referenciais, muitas
vezes compartilham aspectos comuns da identidade, o que representa outro desafio.
Tudo isso ilustra o que foi debatido no segundo capitulo da dissertagao, sobre a
memoria, e ajuda a quebrar uma das primeiras nog¢des pré-estabelecidas em
estudos da cidade e de seus matizes culturais — a memoria € viva, socialmente

partilhada, mas nao livre de intencionalidades.

E o malassombro? Nao se pode dizer que esse aspecto pitoresco da mais
alta valia do folclore popular esta livre de tais intencionalidades. Afinal, o que se
perpetuou de nossas lendas e causos foi basicamente o que passou pela curadoria
de Gilberto Freyre e Oscar Melo. Nao obstante, &€ preciso ponderar se o
malassombro recifense esta, de fato, intrinsecamente relacionado com apenas um
livro da década de 1950 ou se € parte tdo constituinte da cultura popular que é

transmitida, independentemente da obra Freyreana.

Nesse caso, deve-se estabelecer a distingdo entre os estudos académicos e
eruditos, que muitas vezes sao referéncia para compreensao do “Assombracgdes do
Recife Velho”, e o malassombro que esta plasmado nas entrelinhas da vida social do
Recife. Dai ser problematico reduzir nosso Folclore ao livro de Gilberto Freyre. Esse
foi um dos primeiros entraves ao desenvolvimento deste trabalho, quando se
questionou se a discussao aqui proposta ndo seria uma discussao de nicho, ou seja,

de entusiastas de um unico livro.

A resposta a essa pergunta se deu com o aporte da fenomenologia e da
semiodtica: o malassombro ndao se resume a literatura, nem aos relatos orais que
ainda hoje se compartilham. O assombrado no Recife faz parte de uma construgao
identitaria, arraigada na pratica do cotidiano e na pratica de se fazer e gerir a cidade.
Qualquer sitio, submetido a determinadas circunstancias, pode converter-se num
lugar do malassombro, pois desperta sensagbes adversas e aticam o imaginario

Folclérico que muitas vezes escapa aos contos de Gilberto Freyre. Dito de outra
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forma, pode-se admitir que os sobrados que Oscar Melo levantou na coluna
dominical podem ndo mais existir, mas as mesmas caracteristicas da edificacdo s&o
visiveis em outros prédios da cidade, que se associam ao sobrenatural, mesmo que

nao tenham sido imortalizados na literatura.

E o caso, por exemplo, de noticia do Jornal “Diario de Pernambuco”, de 4 de
junho de 1954, que cita a resisténcia dos sobrados da rua da Aurora frente aos

impulsos modernizadores e de verticalizagao da area:

...0 edificio onde se encontram instalados os varios
departamentos da organizagdo caracteriza-se, precisamente,
pela harmonia, pelo equilibrio dentro da paisagem do Recife,
mais acentuada em seus aspectos modernos. E o equilibrio
surpreende em um trecho do velho burgo mais apegado a
tradicdto como é a rua da Aurora onde, ainda hoje,
permanecem de pé velhos sobrados; sobrados que a
imaginagao popular fantasiou em historias de assombragdes.
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 1954, ed. 00123)

N&o apenas a fenomenologia explica como uma edificagdo pode se converter
em lugar do malassombro. Associado a isso, a semidtica, estruturada e socialmente
compartilhada, aporta determinados elementos ao fantastico da cidade. Falando da
matéria construida, podemos sintetizar a contribuicdo da semiologia por meio de
determinados signos: o sobrado, a penumbra, o vazio, a decadéncia, a patina, a
umidade, a viela, a chuva, a terra batida, a lama, a ruina e o abandono. Todas
essas sdo caracteristicas comuns aos contos que se associam a aflicdo urbana. Os
locais outrora habitados, opulentos ou ndo, quando relegados ao esquecimento e se
tornam alheios a cidade, sdo lidos como lugares do malassombro. Nesse contexto,
nos bairros histéricos do Recife, principalmente em Sao José, Santo Antbnio, Poco
da Panela, Boa Vista, Bairro do Recife, Afogados, Jiquia, Tejipié e Apipucos, dentre

outros, o malassombrado se faz presente no &mago da memoria daqueles lugares.

Nos lugares do malassombro, € inutil buscar personalizar um ser em si. De
fantasma ja basta! Nao se trata dos lugares do Boca-de-ouro, do Papa-figo, do

Lobisomem, nem da Emparedada, pois esses ja encontraram morada na oralidade e
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na literatura. Os fantasmas que habitam os lugares do malassombro do Recife sdo
genéricos, sem face, sem silhueta e, muitas vezes, sem relatos de existéncia.
Remetem muito mais a associacdes de memoria e, nesse caso, ndo € a entidade em
si que torna o lugar malassombrado, mas o préprio lugar e o sentimento de aflicdo e

perda a que ele remete.

No Recife, os fantasmas sédo verdadeiras sentinelas da memoaria coletiva, ou,
dito de outra forma, sdo um signo para rememoragao daquilo que foram os lugares.
Sao essencialmente abstratos, em contraposi¢do ao lugar, que € necessariamente
material. N&o existe lugar do malassombro num espago sem edificacdo, pois,
unicamente lembrangas ndo convertem um sobrado nesse lugar. E preciso existir a
matéria. Quando Joaquim Cardozo delineia todo o universo de um Recife Morto, em
poucas linhas, descreve com maestria os lugares do malassombro. N&o foi
necessario nomear nenhum fantasma, apenas utilizar a imagem dos vultos e das
ruas decadentes de um Recife em agonia. Também n&o foi necessario explanar o
horror nem o pavor de se caminhar por aquelas ruas, como fez Bram Stoker, no
Dracula, ao descrever as sensacdes de Jonathan Harker, ao se deparar com os
infortunios do castelo. No Recife, para os que conhecem a cidade, basta descrever a
aflicdo urbana e alguns elementos dessa semidtica, uma vez que, nessa descrigao,

0 pavor € inerente.

Portanto, cabe a questado: quais os possiveis impactos, na cidade, dos lugares
malassombrados? A compreensdao de que todo lugar pode ser o lugar do
malassombro pode abrir futuras discussbes sobre a simbolizacdo de diferentes
territorialidades urbanas. Abre-se igualmente precedentes para se discutir a poética
da ruina e da decadéncia que, conforme exposto, tem o poder de transmutar um
artefato material em Folclore popular. Mesmo o sobrado em estado de ruina, como
tantos na cidade do Recife, ou as vielas lugubres sob a manta da madrugada, sao
elementos materiais, inerentes a cidade, que se relacionam umbilicalmente com
aspectos afetivos e pitorescos da nossa construgao identitaria. Nao se trata de
romantizar a decadéncia urbana. Ao contrario, relegar intencionalmente espagos ao
esquecimento e abandono seria o0 mesmo que colocar os holofotes sobre uma
memoria, porém, fazendo-a perder a razdo de ser (tal qual uma exposigao

museoldgica).
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Numa cidade, organicamente vivida e socialmente construida, sem imposi¢ao
das intencionalidades dos detentores de capital politico, poucos lugares podem ter
seus usos consolidados e perpetuados de forma compulséria ou impositiva. A
propria historia da cidade e do crescimento urbano, compreende a descoberta e a
desercao de determinados lugares. Contudo, € importante atentar para as forgas de
imposi¢cao de novos territorios, novas tipologias e os impactos que esses ares
transformadores causam nos lugares prosaicos, afim de ndo os tornar lugares do
malassombro. Soa contraditério encerrar uma investigacdo, que tanto levantou a
importancia dessa faceta do Folclore popular, colocando os lugares sob o foco de
um aparente sofisma. Na cidade, o fito ndo € o espraiamento de seus lugares do
malassombro. No jogo das oscilagées entre os tempos aureos dos lugares e os
tempos de abandono e desamparo, o0 malassombro e sempre existira. Dele, sempre
sera possivel extrair um sumo sociocultural, historico e politico, pois, entre os
fantasmas urbanos e seus lugares existem os mesmos lagos intimos do conluio que

existe entre a cidade e seus namorados sentimentais.
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