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Os “assuntos’ dos trabalhos de
Vitalino foram tirados do seu li-
mitado circulo de interesses, tra-
tados num estilo particular, re-
fletindo com muita justeza- a
cultura local da drea em que ele
sempre viveu. Ele ndo captou so-
mente o seu mundo e o transpor-
tou ao barro: ele veiculou, pela
intencionalidade das suas compo-
si¢gdes, pelo efeito de certos arti-
ficios de atitude ou exagero de
peculiaridades, ou ainda através
do conteido das suas histérias,
os valores desse mundo — esté-
ticos, econdmicos, sociais, mo-
rais, religiosos. Motivos predomi-
nantes em suas composigBes fo-
ram aqueles derivados da vida ru-
ral e do cotidiano do homem do
campo; ou entdo, representagdes
plasticas de temas do folclore re-
gional. O batizado e casamento,
por exemplo, uma composi¢fo
de sete figuras — o padre, o sacris-
tdo, os pais do batizando, a ma-
drinha de apresentar e o casal de
n@ivos — € um flagrante do atare-
fado domingo do vigdrio da roca,
obrigado naquele dia a distribuir
em grosso 08 sacramentos, a0 mes-
mo tempo em que ressalta a im-
portincia, no meio rural brasilei-
10, dos ritos do catolicismo no as-
sinalar as vdrias etapas do ciclo de
vida do indivfduo.

A pega do boi ou vaguejada,
com um s0 vaqueiro ou com trés,
as vezes representava um deles de
chapéu “derribado”, mas jd “pe-
gando" a cauda da res" Vitalino,

ele mesmo, explicava: “Ele perdeu
o chapéu num pé de quixabd. Era
um boiado batizado que ndo havia
quem pegasse. E sim sinhd. Aque-
le vaquerinho jd ia no propésito
prd demonstrd que quebrava o ba-
tismo do boi... que o fazendeiro
fez. E sim sinhé...” E deixava a
historia inconclusa porque o gru-
po plistico fala por si mesmo: o
boi estd fadado a ir ao chdo e per-
der o feitico, que assim fica evi-
dente, pode ser desmanchado pelo
vaqueiro que se disponha a cor-
rer o risco. Vitalino acreditava
no mundo de supersticdes do ho-
mem do interior, mas respeitava
tanto o sagrado que nunca mode-
lou nenhum santo como boneco
(isso fica para os “imagindrio™),
mesmo porque, “‘tem gente em

Caruaru que hd de dizé que eu
fago esnoga”.

Outro dos seus grupos repre-
senta uma familia voltando do
trabalho. Vitalino contou a his-
toria assim: “Aquilo ali é o agri-
cultd, quando chega o dia de se-
gunda-feira. Ele diz a famia — Va-
mos tomd o cafezinho cedo hoje
pessoadl Que hoje é dia de se tra-
baidl Eu quero hoje alimpd uma
banda do rogado. Sim sinhd. Mais
os fio home e as fia moga e a se-
nhora mulhé dele. Chama pro ro-
¢ado e trabaia o dia todo. Quando
€ de tarde que vem s'embora, ca-
da um traz um carrego de legume
do rogado. Um filho traz um ge-
rimum, outro a cabaga ddgua, a
filha traz uma melancia, a véia
traz uma enxada no ombro e o
véio traz um balaio de mio ma-
duro e feijdo. Vem tudo alegre,
contente, subiando, proqué vem
do rogado com um carrego de
legume... estdo de barriga cheia™.
Os bonecos representam assim a
cooperagdo familiar indispensd-
vel no trabalho de rocado, en-
quanto a histéria acentua a neces-
sidade penosa do trabalho e a vi-

tal importincia de obter os “le-
gume” numa drea em que a sim-
ples subsisténcia € preocupagfo
constante.

Certas composi¢des da auto-
ria de Vitalino sfo inequivoca-
mente humoristicas — “Eu sou
meio gracioso. . . gosto de dizé
uma graga”, declarava ele. A ve-
lha tirando pulga de bicho do pé
do velho, por exemplo, € uma de-
las. Vitalino explicava o motivo
e logo acrescentava: “O véio td
sentindo uma dor derredor que
chega estd com a mdo na cabe-
¢a”. Hd uma figura de violeiro
sentado num tronco de drvore
que tem esta histéria: “O vio-
leiro era um home que a vida
dele era cantd e tocd viola. S8
vivia de convito prd cantd pe-
las casa dos amigo. Quando foi
um dia ele saiu de casa. Ele sem-
pre acostumava a conduzi um
tamborete. Quando foi um dia
ele vigjou e se esqueceu do tam-
borete, mas com a vontade que
ele tinha de cantd, arrancou o toco
prd servi de assento na casa que ele
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fosse fazé cantoria. Inda hoje "std
cantando, assentado em cimado
toco. . ." Uma figura tfo insdlita,
na paisagem social do Agreste,
quanto essa de um homem que
s6 faz cantar viola, havia de ser ri-
dicularizada e ficar no fim da his-
t6ria sentada num toco. . . embo-
ra a atragdo de uma vida mais
amena e mais aventurosa seduza a
imaginacfio e imponha a feitura
do boneco e sua aceitagfo. Um
par de dangarinos, ela preta e ele
branco, também tem sua hist6ria:
“Aquilo ali é uma danga. E sim
sinhd. O branco vai dangd. Quan-
do péga meia noite, a pega recen-
de uma catinga de heva babosa,
de apavord. E sim sinhd. Fica dan-
¢ando (o branco) que é pra nio
perdé o dinheiro da cdta. E sim
sinhé. Dangando com a cara de
um lado, com agquele farnezim
danado. . .” Ou entfo a figurado
velho dangarino, cuja histéria é
maliciosa: “Conta que, quando
moco, gostava muito de festa, de
nam6ri. dessas coisa. . . Hoje é
um véio perigoso. . . Ainda nfo
deixou a brincadeira. . . Quando
vé uma dangazinha, ele faz o que
sabia. . . E sim sinh6".

© homem brigando com o lo-
bisomem, brinquedo de roda, pa-
Ihago de circo, o jogo de argoli-
nha, cavalo-marinfio, o pastoril
etc., slo composi¢Oes nitidamente
inspiradas no folclore nordestino.
Ji a mulher bébada e o diabo, o
ladrSo de bode, de galinha, de
porco, de cavalo, sfo pequenos
conjuntos de inten¢io moralizado-
1a, alguns deles retratando o cos-
tume, comum no interior, de ex-
por-se ao piblico o ladrio, fazen-
do-o passar ‘“na rua" com o pro-
duto do roubo. Da mesma série,
porém de uma ironia amarga, é
a mulher que roubou a galinha:
“Tava esperando prd di a luz e
inventou de arrumi aquela ga-
linha. . . que era pru mode o res-
guardo. Mas ela nfio tinha como
arrumi... E sim sinhé. Era miuito
pobre, Pessoa que nunca roubou,
quando rouba é logo pegada.
E sim sinh6. Af o guarda pegou
ela. .- e levou com g galinha de-
baixo do brago prd apresentd ao
delegado. . ",

Muitas outras pegas sdo pura-
mente descritivas de aspectos da
vida rural, ou de atividades profis-
sionais as mais diversas: o mar-
chante cortando came, o agna-
deiro na dgua, pescador de anzol,
cavando agude no sertio, muié
carregando dgua, apanhando al-
godfio, arrancando carod, apa-
nhando café, a casa de farinha,
tirando o carro do boi, matuto
aguardenteiro, rendeira, os vérios

de enterro, cagcador de nam-

, barbeiro de feira etc., e tém
um valor documental de museu
sempre em renovagio, sem limi-
tagBes de sede ou de espago. Elas
levam a toda a parte os tipos de
homem do Agreste e a sua vida.
Mesmo as suas \ltimss composi-
¢Bes, de valor artfstico discutfvel,
com® o dentista, a operagdo, o fo-
tografo, o “doutd escutando o
doente™ e outras, representam a
impressfo que uma nova tecnolo-
gia e novos tipos profissionais tém
causado aos homens nisticos do
interior.

Vitalino em uma de suas com-
posicdes antigas inspirou-se no di-
to — “Négo é comé de onga” —
documentando uma atitude racial

comum no Agreste e no Sertfo. Es-
se grupo pldstico representa um
negro aterrorizado, refugiado no
topo de uma drvore, enquanto
uma onga se prepara para ir alcan-
gilo. Outro grupo semelhante,
porém apresentando o preto ar-
mado de espingarda e trés ongas a
espreitd-lo, tem a seguinte histé-
ria: “O négo foi cagd na catinga e
quando chega na catinga que en-
trou de catinga a dentro, umas on-
¢as safru no faro dele — négo ca-
tinga muito... Foi tempo que
o négo desconfiou que as on-
¢as ia perseguindo ele. Af ele foi,
trepou-se num psu pra vé se as
onga nfo acertava com ele... Mas
elas jd4 vinha na catinga do faro
dele... Af era uma onga grande e
duas pequena. As duas pequena
chegaru no pé do pau e espiaru...
e viru o négo em cima e disse —
Chega lanchel Af as duas oncinha
nova se assubiru préd derrub4 o neé-
£0... ¢ a onga véia ficou em baixo,
esperando que o négo cafsse, prd
lanchd também. Af o négo ba-
teu mido da espingarda.. As
oncinha pequena, que tinha de
derrubd o négo e nem assubiru,
nem deceru... E nem o négo deto-
nou a espingarda.. Ficamu tudo
amedrontado um com outro™.
Uma variante dessa histéria, ba-
seada na mesma composi¢do, co~
loca o negro em situagfio igual-
mente ridicula mas comporta um
desfecho mais favordvel: “O négo
foi cagd na catinga. Por infelicida-
de dele, trés onga botou a canela
nele. Foi sim sinhd. Af ele correu
catando um pé de pau. Assubiu
naquele ali que nfo tinha galha...
Mas a onga véia e as duas oncinha
subiru atraz dele. Chegou na proa
do pau como querendo avod (sua
pequena audiéncia aqui ria gosto-
samente). Af ele pensou que ati-
rando na onga véia ele derrubava
ela e as.oncinha, ia de arrasto. E
sim siphd, Atirou na onga véia,
derrubou ela e matou as peque-
nininha com o coice da espingar-
da. Foi a felicidade dele. Foi sim
sinhd™.

A expressfio, nos seus bonecos,
Vitalino conseguia acentuando-
Lhes os tragos fisionémicos ou as
atitudes. Nas figuras humanas um
nariz cortado de cima para baixo,
anulada a testa, exagerado o quei-
xo e aumentados os othos (como
no caso da negra que danga com
o branco) produzem a desejada
impressdo de feitira repelente, Os
seus cangaceiros (ele nfio sabia ex-
plicar porque sempre sfo mais
simpiticos do que os soldados),
para dar-lhes um ar truculento
acentuava as macis do rosto, o
volume dos libios e a prega do
mento, cortando-lhes a boca em
meia lua para baixo — e demons-
trava-0 na pega que estava mode-

lobisomem era feito com os olhos
saltados, a face tensa, puxada para
0 queixo — e a expressdo de terror
ficava-lhe impressa na fisionomia.

O demonio era queixudo, narigu-
do, de boca torta, dentes 4 mos-
tra, além de ter os olhos de fogo,
enguanto sua vitima estava de lin-
gua de fora de tdo bébada. O ho-
mem do cavalo-marinho tinha os
olhos miiidos e um bigodinho pin-
tado. . . além da roupa espalhafa-
tosa que auxilia a caracterizagdo

da figura de folguedo. E assim por
diante. . . Até os animais tém foci-
nhos diferentes: o do boi da va-
quejada é francamente de acuado,
com aquele nariz arrebitado, en-
quanto o cavalo do vaqueiro estd
de narinas bem abertas e o foci-
nho torcido do esforgo de alcan-
gar a rés. Alids, no mesmo grupo,

0 vaqueiro prestes a derrubar o

boi, com a assimetria que lhe foi

imposta 4 face e i boca, estd qua-
se a sorrir. Esses bois da vaqueja-

da diferem radicalmente dos bois

majestosos que ele sabia fazer —

em atitude e em expressdo. Jd osi
cavalos dos cangaceiros tém os

olhos e o focinho modelados de

acordo com a sua pose imponen-

te e ameagadora. Em contraste, o

do cavalo-marinho é mesmo o de

um cavalinho de papelfo.

Nas atitudes que ele imprimia
aos bonecos, muitas vezes conse-
guia Vitalino a exatiddo do que
quis exprimir: o menino que
acompanha ao palhago, com aque-
la mfo & cabega, os olhos arregala-
dos e o corpo penso, torna-se uma
figura gaiata de moleque do “Tem
Espetdculo™ A cara torcida do
branco que danga com a negra é
mesmo de farnezim, como a pos-
tura do negro fugido da onga
(completada pelos olhos arregala-
dos) sugere quem estd na iltima
esperanga. Vitalino também do-
minou outros tipos de movimen-
to e sabia imprimi-lo 4s suas figu-
ras, tirando dai o partido adequa-
do: aos bois e cavalos, como aos
cavaleiros nas vaguejadas; aos me-
ninos que acompanham ao palha-
¢o; 20 seu Lampefio com o fuzil
“no ponto de atird”’; aos retiran-
tes; principalmente ao diabo do
episddio da bébada, cuja figura
élancé, de copo i mfio, é aterrori-
zante.

A pintura dos bonecos, no
principio, mostrava uma decidida
preferéncia pelo vermelho, pelo
amarelo, preto, branco e azul —

os bois e cavalinhos sendo cober-
tos de florinhas pintadas ao redor
dos buracos reminiscentes dos pa-
liteiros precursores. Mesmo depois
de recorrer is tintas comerciais,
Vitalino decorava os seus bois
com malhas brancas e pretas ou
de outras cores combinadas que.
produziam um efeito ingénuo que,
depois, foi desaparecendo da’sua
cerimlca. Seus bois modemnos,
pintados em cinza com salpicos
de branco e preto, ao igual do lo-
bisomem, s3o simplesmente tene-
brosos. Exemplo de transi¢io pa-
ra a sua ultima fase é a pintura
da onga no conjunto “négo €
comé de onca” em que as flores
primitivas se acrescentam os pon-
tos brancos com que ele posterior-
mente passou a decorar as figuras
de animais.

Outros elementos ainda defi-
nem o estilo de Vitalino. A rusti-
cidade de suas pegas, por exem-
plo, € um deles. A essa rusticida-
de, porém, alia-se um certo esme-
10 no plasmar express3es e no jo-
gar com certos recursos técnicos
que distinguem seus bonecos das
imitagdes... até dos filhos. O tra-
tamento que deu ds orelhas, por
exemplo,que foram sempre apli-
cadas e 'em formato de interroga-
¢fo; a curvatura dos joelhos, em
angulo preferentemente reto nas
suas figuras sentadas; o corte da
boca, sempre bem definido mas
ndo demasiadamente acentuado;
os narizes com tendéncia a arre-
bitados; os ombros.descaidos mas
de contorno suave;certa preocupa-
¢io com detalhes insignificantes,
porém de diffcil execugdo, como
os cinturdes com fivelas, paletds
com golas e botdes, camisas com
colarinhos ou blus§es acentuados
quando por fora da calga, Esse
tratamento particular dos deta-
lhes nZo o levou, porém, a réplica
do natural nos seus bonecos que
bem se distinguem dos de Zé Ca-
boclo e sua “escola” - Manuel
Eudércio, José Otdvio, José Ro-
drigues. Vitalino nfo “tava fa-
zendo boneco lfeio por que ji
confiado na beleza que fizeram
dele”, conforme disse uma ven-
dedora de feira, mas conservando-
se fiel ao seu estilo e mantendo
aquele toque sentimental e humo-
ristico das suas figuras que fize-
Iam O Seu Sucesso.

Vitalino também recorreu a

complementos para acentuar, nos
bonecos e grupos de bonecos, a
sugestdo que ele desejou transmi-
tir: a rvore do grupo “o deménio
e o bébada” é fantasmagérica;
o toco em que se refugiou o negro
é desoladamente desgalhado; a

tranga da mde no batizado acen-
tua a ingenuidade da figura, en-
quanto a flor & lapela do noivo, 0
roquete e os botdes da batina do

padre bem diferem do pau que
carrega o palhagd, da sua vesti-
menta, ou dos botdes aplicados &
farda -do homem do cavalo-mari-
nho. A negra dangando, para
maior efeito, estd de unhas pinta-
das.

Todas as qualidades que carac-
terizam o estilo de Vitalino po--
dem ser identificadas nos bone-
cos de sua autoria, embora com
a fabricagfo em série dos iiltimos
tempos virias de suas pegas singu-
lares e algumas das composigdes
maiores tenham decaido. O mes-
mo pode ser dito dos trabalhos de
Manuel, mas raramente aparecem
qualidades positivas nos de Amaro
e Severino, a nfo ser de forma
simplesmente esbogada. E isso,
alids, o que torna desigual a pro-
dugio de Vitalino quando toma-
da como um todo, sem desconto
do que € realmente da sua autoria
ou dos seus filhos. A colaboragio
destes e a colocagfo das suas pe-

¢as no mercado, porém, nio de-
vem de modo nenhum ser desen-
corajadas sob pena de se tirarem
as suas possibilidades de virem a
igualar ou mesmo, quem sabg, so-
brepujar ao pai.

Vitalino foi um ingénuo “fas-
cinado do inatingive]... e tocado
da vontade de arrancar formas a
um mundo que sujeita o homem
para fazé-las entrar num outro
que ele governe”. Mas ele bem
que respeitou o mundo em que
viveu e que, nos iiltimos tempos,
golpeou-o fundo - “este mundd
¢ todo atirado de homem que
nfo presta”, disse filosofica-
mente —, seu refiigio, o da religifio
instrumental e das crendices do
interior, compensando-lhe as de-
cepcdes. “Confiando em Deus e
abaixo dele no Padre Velho™ (Pe
Cicero), Vitalino ~ esperava asse-
gurar-se a protegio divina. E para
isso reforgava-a com a cruz de pa-
lha benta do Domingo de Ramos
que pregou sobre o portal, ou fa-
zendo sua “‘peniténcia”, que era
viajar para o Joazeiro (cada ano.
esperava o caminhfio de romeiros),
assistir ali & pmciss!g de Nossa Se-
nhora das Dores e visitar o fimu-
o do seu “Padim Cicero”. Des-
te, tinha em casa uma estatueta
encerrada em santudrio de barro e
porta de vidro, porque “estando
guardadinho, ele nfo sofre calor
nem frio” ~ o que é importante
do ponto de vista do devoto que
poderd sofrer as consequéncias se
nio der o necessdrio ‘‘conforto” i
estatueta do ,taumaturgo. Vitali-
no gostava de “foliar"” e era ‘‘feste-
jadorde santo" (como as figuras
de zabumba que sabia fazer) neste
mundo que ele sofria. O outro,
que ele governava, era o mundo

“gracioso” dos seus bonecos de
barro.



