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RESUMO

A pesquisa tem foco na investigacdo das relacdes entre Linguagem Audiovisual e
Educacdo como instrumentos de aprendizagem e pratica escola. Para tanto, séo
situados as trajetérias politico-educacionais sobre o audiovisual e o cinema no Brasil
e no Recife. A metodologia empregada caracteriza a abordagem como pesquisa-acao,
pelo fato de a pesquisadora fazer parte do processo de assessoramento da escola
envolvida como professora multiplicadora. Buscando o apoio te6rico em dialogos com
diversos autores, abordando tépicos como o processo politico-historico da Escola
Nova (Saviani, 2021), a aprendizagem e interagdes sociais nos processos de
imaginacdo e criacao de Vigotski, bem como as abordagens relacionadas a cinema,
educacao e audiovisualidades propostas por Duarte (2002) e Fresquet (2020). Além
disso, foram consideradas as reflex6es de Freire (1998a) sobre o fazer pedagdgico.
As discussdes culminaram no planejamento e realizacdo de oficinas tematicas
pedagogicas e vivéncias externas ao ambiente escolar, com estudantes e professores
nas quais os participantes experimentaram praticas audiovisuais. Foram conduzidos
cinco experimentos, denominados “Trelas e Telas”. Os materiais elaborados pelos
estudantes abordaram teméaticas do curriculo escolar explorando questdes do
cotidiano dentro e fora da escola. Com o resultado dessas experiéncias, foi
desenvolvido um produto de pesquisa a “Caixa de Trelas e Telas: o audiovisual na
escola”, um conjunto de recursos didaticos que propfe estudantes e professores
fazerem uso de forma experimental a brincar, de criar, de “trelar’ e para aqueles que
enxergam nas telas um caminho de concretizacdo do imaginario humano. Na Caixa
de Trelas e Tela inclui um guia, o Guia Didatico de Trelas e Telas: para experiéncias
audiovisuais em sala de aula. Um guia ilustrado de préticas audiovisuais alinhadas ao
curriculo escolar, com as sessdes nomeadas por TRELAS DE BRINCAR, que traz
brinquedos opticos. TRELAS DO OLHAR com experimentos do olhar e
enquadramento, TRELAS DO OUVIR que exploram musicas que contam histérias
TRELAS DE SENTIR Objetos afetivos que contam algo de mim TRELAS DE CRIAR
HISTORIAS E FILMES narrativas e criacéo de histérias para filmes de animacao.

Palavras-chave: Linguagem, Audiovisual, Educacéo.



RESUMEN

La investigacion se centra en indagar en las relaciones entre el Lenguaje Audiovisual
y la Educacion como instrumentos de aprendizaje y practica escolar. Para ello, se
sitlan las trayectorias politico-educativas en torno al audiovisual y al cine en Brasil y
Recife. La metodologia utilizada caracteriza el enfoque como investigacién-accion,
debido a que el investigador forma parte del proceso de asesoramiento a la escuela
involucrada como docente multiplicador. Buscando apoyo tedrico en dialogos con
diversos autores, abordando temas como el proceso politico-histérico de la Escola
Nova (Saviani, 2021), el aprendizaje y las interacciones sociales en los procesos de
imaginacion y creacion de Vygotsky, asi como enfoques relacionados con el cine, la
educacion y audiovisualidades propuestas por Duarte (2002) y Fresquet (2020).
Ademas, se consideraron las reflexiones de Freire (1998a) sobre la practica
pedagogica.

Los debates culminaron con la planificacion y realizacion de talleres y experiencias
pedagdgicas tematicas fuera del ambito escolar, con estudiantes y profesores, en los
gue los participantes experimentaron con practicas audiovisuales. Se realizaron cinco
experimentos, denominados “Correas y Pantallas”. Los materiales creados por los
estudiantes abordaron temas del curriculo escolar, explorando cuestiones cotidianas
dentro y fuera de la escuela. Con el resultado de estas experiencias se desarrollé un
producto de investigacion, la “Caja de Correas y Pantallas: el audiovisual en la
escuela”, un conjunto de recursos didacticos que propone a estudiantes y docentes
utilizarlo de manera experimental para jugar, crear , “correa” y para quienes ven las
pantallas como un camino para hacer realidad la imaginacion humana. La Caja Correa
y Pantalla incluye una guia, la Guia Didactica Correa y Pantalla: para experiencias
audiovisuales en el aula. Una guia ilustrada de practicas audiovisuales alineadas con
el curriculo escolar, con las sesiones denominadas TRELAS DE BRINCAR, que
cuenta con juguetes opticos. ARRENDAMIENTOS DE MIRAR con experimentos de
mirar y encuadrar, ARRENDAMIENTOS DE ESCUCHAR que exploran musica que
cuenta historias ARRENDAMIENTOS DE SENTIR Objetos afectivos que cuentan algo
sobre mi ARRENDAMIENTOS DE CREAR HISTORIAS Y PELICULAS narrativas y

creacion de historias para peliculas animadas.

Palabras clave: Lenguaje, Audiovisual, Educacion.
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1 TRELA, LUZ, CAMERA, ACAO E INTRODUCAO

Proporcionar a experimentacdo de uma nova linguagem, aliando a educacéao e
as audiovisualidades a professores e estudantes da minha cidade, é a luz desta
dissertacao, através de uma proposta de a¢ao intervencionista que busca aproximar-
se desse universo magico das cameras para a construcao de um novo olhar, podendo
contribuir na formacéo de professores e estudantes para o mundo da escola e para o
mundo da vida.

Mediando esse encontro de estudantes e professores, o cinema e o audiovisual
surgem como linguagem pedagdgica com toda a poténcia de permitir a discentes
registar suas historias e professores buscar olhares nos momentos de relatos, ambos
por meio de oficinas pedagdgicas.

A historia da midia-educacdo demonstra que o entendimento do cinema e suas
audiovisualidades como objetos de intervencao educativa nas escolas foi consolidado
h&a muito tempo em alguns paises, mas, em outros, como 0 Brasil, ainda esta em
processo de consolidacdo. Em ambas as situacfes, essa perspectiva diz respeito ao
trabalho com o cinema no sentido da visdo, analise e discusséo de filmes, trazendo
sempre essa pratica tradicional nas salas de aulas.

Nesse didlogo, faz-se necessario apontar que nos ultimos anos, entre 2020 e
2021, a educacéo no contexto pandémico foi colocada em frente as telas de maneira
forcada, evidenciando diferentes contextos socioculturais. As situacdes reais, antes
pautadas na presencialidade e na troca sistematica entre estudantes e professores,
entdo passaram a figurar através das ferramentas tecnolégicas e da relacdo digital
entre 0s sujeitos do ato educativo. Novas formas de aprender e ensinar foram
elaboradas, enquanto novas exigéncias por parte das mantenedoras passaram a ser
direcionadas aos professores. O processo de trabalho docente até entéo realizado foi
desestruturado com o0 ensino remoto, trazendo densas implicacdes e exigindo
mudancas profundas para as quais os docentes ndo estavam preparados. Cameras,
videos e outros recursos audiovisuais foram 0s meios de comunicacao recorrentes,
de tal modo que os usos de suas linguagens e seus dispositivos foram intensificados
nesse periodo.

A partir dessas observacoes, percebemos a necessidade de evidenciar um

cenario e uma discussao: como os professores e estudantes andam se relacionando
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com as telas, com a linguagem audiovisual contemporanea, com as influéncias, sejam
elas televisivas, cinematograficas? Quais as praticas cotidianas na educacao
audiovisual podem ser aliadas do ensino-aprendizagem? Que letramentos
audiovisuais sao passiveis de serem aplicados nas escolas? Que marcos regulatorios
brasileiros fazem parte dessa trajetdria? Como € praticada a educacéo audiovisual na
rede municipal do Recife?

Abordo na pesquisa a evolucdo das discussdes em torno dos recursos
audiovisuais voltados para a educacéo ao longo das décadas. Isso revela uma época
em que educadores e tedricos traziam discussdes pertinentes as diferentes
realidades, voltadas ora para os entraves das politicas publicas na aquisicdo de
equipamentos para as escolas, ora para a formacdo de educadores, 0 que se
evidencia na trajetoria histérica iniciada no Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), primeiro 6rgéo estatal brasileiro voltado para o cinema e a educacéo, até as
atuais politicas de implantacdo da Rede Municipal do Recife com seus projetos e
programas ratificando a utilizacdo das audiovisualidades.

Nesse cenario, o cinema e a educacao audiovisual apresentam possibilidades
concretas de dar suporte e potencializar as praticas educativas colaborativas e
emancipatoérias, ao incluir, no complexo sensivel, semidtico e discursivo da sua
linguagem, a for¢a criadora de mundos que o professor Paulo Freire reconheceu nas
palavras. O audiovisual pode contribuir para a sistematizacdo de uma acao libertadora
no processo de ensino e aprendizagem, em seu campo epistemologico de
conhecimento e linguagem. “Ver filmes € uma pratica social tdo importante, do ponto
de vista da formagéao cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras
literarias, filosoficas, sociolégicas e tantas mais” (Duarte, 2002, p. 17).

A imaginacédo € uma ferramenta poderosa que nos permite expandir N0SS0S
horizontes e compreender melhor o mundo ao nosso redor. A imaginacédo pode ser
orientada pela experiéncia do outro, permitindo-nos visualizar lugares e situacdes que
nunca vimos antes. Isso pode nos ajudar a entender melhor a realidade e a ampliar
nossas perspectivas. Por outro lado, a experiéncia também pode ser influenciada pela
imaginacdo, permitindo-nos ver as coisas de maneiras novas e criativas. Em resumo,
a imaginacdo e a experiéncia sdo duas ferramentas complementares que nos

permitem aprender e crescer de maneiras Unicas e significativas.
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A producdo de histérias por parte dos estudantes sempre foi uma pratica
escolar estimulada por professores. A escrita e as imagens ganham um mundo
imaginario, personagens criam caracteristicas, cenarios sao evidenciados em
desenhos, contribuindo para curriculo e o cotidiano escolar. E quando toda essa
pratica ganha movimentos, vidas e narrativas?

Basta lembrar de como o universo ladico e fantasioso da animacao € préprio
do universo infantil. Os estudantes naturalmente criam historias narrativas dando vida
a qualquer coisa que esteja ao seu redor, seja um objeto, bichos de pellcia, bonecos
ou carrinhos. Nesse sentido, a sala de aula se torna um terreno fértil para a fabulacdo
e a producédo de videos. Além disso, valorizar o potencial de criacdo das criancas
materializando as suas ideias em formato de video pode transformar a relacdo que
elas tém com a escola, de modo a percebem-na como um espaco onde elas se sentem
valorizadas.

Experiénciar o universo do audiovisual e seus recursos pode conduzir uma
abordagem na perspectiva educacional. E o cinema como linguagem educativa pode
contribuir com a formacao e o letramento audiovisual de professores e estudantes.

No caso deste estudo, o local de pesquisa foi a Escola Municipal de Ensino
Infantil e Fundamental do Barro, localizada no municipio de Recife, capital de
Pernambuco. Como professora-multiplicadora, acompanho a referida escola nas
atividades e projetos com o uso pedagogico das tecnologias da rede municipal.
Observando seu cotidiano e demandas institucionais, pude constatar que muitas das
praticas por parte dos professores em relacdo ao cinema e ao audiovisual estavam
ligadas a exibicdo de filmes como agregadores de teméticas classicas em suas aulas,
por entretimento de forma sistematica ou ao uso para ilustrar conteaddos com videos
prontos em diferentes plataformas. Diante desse cenario, um dos meus
guestionamentos em relacdo ao uso do cinema e do audiovisual na unidade escolar
era se tais recursos poderiam ali ser estudados e experimentados, de modo a valorizar
a autoria, o protagonismo estudantil e praticas ativas a serem ofertadas as professoras
da unidade. Desse modo, a pesquisa foi realizada tendo como foco o estimulo da
criatividade e do protagonismo infantil e das potencialidades didaticas para os
professores, respeitando suas subjetividades.

Os conceitos e referéncias que nortearam nossos estudos provém, entre

outros, das contribuicdes de Vigostki, baseadas nas interacdes sociais e conceitos de
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relacdes entre o real e o imaginéario do individuo; de Freire (1998a), com o estimulo a
criticidade do sujeito e suas identidades; das concepcdes de cinema e educacéo
segundo as visdes de Duarte (2002) e Fresquet (2015, 2023); e do dialogo entre o
Programa Cinema na Escola e as politicas educacionais da Rede Municipal do Recife,
e do marco legal subsidiado pela LDB, BNCC e Lei N° 14.533, de 11 de janeiro de
2023, que instituiu a Politica Nacional de Educacéao Digital (PNED).

Adotando-se uma abordagem que parte do pressuposto de que os professores
podem desenvolver melhor essas competéncias em didlogos com seus pares, foram
utilizados os seguintes instrumentos de coleta de dados: observacdes, rodas de
conversa e oficinas com professores e estudantes, com a mediacdo da pesquisadora.

Na unidade escolar em questéo, foram oferecidos no ano de 2022 oficinas para
estudantes e professores através de cinco encontros de experimentacéo. E em 2023,
houve dois encontros com professores e dois encontros com estudantes, onde 0s
dispositivos audiovisuais foram explorados por todos os envolvidos nas oficinas. Tais
atividades proporcionaram a confeccdo de brinquedos opticos, 0 manuseio de
cameras fotograficas digitais, a producdo de desenhos de roteiros, a obtencédo de
prémio na categoria de animacdo num festival municipal, a escrita de roteiros, a
producdo de animacgles, a ida a festivais internacionais e a obtencdo de outros
prémios. Estudantes de Grupo V da Educacdo Infantii ao 5° ano do Ensino
Fundamental participaram em ambos os turnos. Estas informacfes serdo melhor
detalhadas na sec¢éo 3 desta dissertacao.

A ideia foi trabalhar outros mundos de modo a permitir vivenciar-se, com 0
cinema e seus dispositivos, uma proposta educativa de acordo com as realidades de
ambos os tipos de sujeitos envolvidos, considerando, em especial, que é importante
gue o professor vivencie um processo pessoal de sensibilizacdo e experimentacéo do
potencial pedagodgico do audiovisual, para ter mais clareza e seguranca no trabalho
com os estudantes. Aspectos de carater objetivo e subjetivo podem ser interpretados
a partir da maturidade visual, cultural, educacional e social, da parte ao todo e do todo
a parte, sob a luz do pensamento freiriano, colocando-se em evidéncia o potencial
libertador do audiovisual no campo educacional.

A apropriacéo do multiletramento visual por parte de estudantes e professores
nesse processo foi abordada em beneficio de uma formacéo cultural humana e ética

dos sujeitos envolvidos. Para mediar esses encontros por meio das oficinas
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pedagdgicas tematicas, os conceitos foram abordados através de questbes das
realidades pertinentes as experiéncias dos estudantes e dos professores, em

planejamento com o corpo docente escolar.

1.1 EU, PROFESSORA MULTIPLICADORA E PESQUISADORA: TECENDO O
PROBLEMA E OS OBJETIVOS DE TRABALHO

Acredito que o cinema e o0 audiovisual podem ser recursos valiosos para a
educacdo, pois tém a capacidade de ajudar a criar experiéncias pedagdgicas mais
concreta e auténtica para os professores e estudantes, podendo ser usados para
explorar questdes complexas e desafiadoras, além de ressignificar assuntos como o
imaginario infantil, as realidades locais, a justica social e a diversidade cultural,
permitindo-nos exercitar a imaginacdo como parte de uma experiéncia criativa e
educativa.

Vygotsky relacionou formas de vinculagéo entre a imaginacéo, a realidade e o
uso das fantasias como poderosas ferramentas pedagogicas, uma vez que a fantasia
constrdi algo novo. E em relacéo ao audiovisual, chamo a atencéo para ndo pesarmos
s6 na forma técnica, pois € necessario ampliar nossa acdo para as esferas emocional,
social e politica.

Partindo desses pressupostos, € fundamental questionarmos como 0s
professores e estudantes andam se relacionando com as telas, com a linguagem
audiovisual contemporanea, com as influéncias televisivas, cinematograficas e
midiaticas. Devemos compreender quais as praticas cotidianas na educacéo
audiovisual podem ser aliadas do ensino-aprendizagem e que letramentos
audiovisuais sé@o possiveis de serem aplicados nas escolas.

A partir dessas inquietacdes e questionamentos, pude observar nas etapas da
pesquisa que o cinema e o audiovisual se encaixam em agdes iniciadas pela escola e
pela familia em contato constate com telas. Nesse sentido, como podemos estimular
um olhar e uma outra maneira de se pensar e consumir cinema e o audiovisual na
escola?

Moran (2000, p. 23) destaca os desafios em relacdo a pluralidade do

audiovisual na educacao:
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Um dos grandes desafios para o educador € ajudar a tornar a
informacéo significativa, a escolher as informacdes verdadeiramente
importantes entre tantas possibilidades, a compreendé-las de forma
cada vez mais abrangente e profunda e a torna-las parte do nosso
referencial. Aprendemos melhor guando vivenciamos,
experimentamos, sentimos. Aprendemos quando relacionamos,
estabelecemos vinculos, lacos, entre 0 que estava solto, cadtico,
disperso, integrando-o em um novo contexto, dando-lhe significado,
encontrando um novo sentido.

Busquei analisar se o cinema e o audiovisual podem ser vivenciados na escola

de educacdo basica em uma perspectiva de producdo e autoria retratando suas

realidades e identidades. Procurei oferecer experiéncias que incentivassem a

sensibilizacdo dos estudantes e professores para uma nova forma de aprender e

ensinar na escola, por considerar que, a partir desses encontros, poderiam ser

construidas experiéncias de aprendizagem e de ensino com base na construcdo dos

letramentos do audiovisual, por parte de discentes e docentes.

Assim, tivemos como objetivos alcancados com a pesquisa:

A Identificacdo de linguagens audiovisuais e seus dispositivos, mapeando

préaticas e analisando suas contribui¢cdes para o ensino-aprendizagem.

Ja em relacéo aos objetivos especificos, com este trabalho realizamos

As experimentacdes de producdes audiovisuais a partir da linguagem
prépria desse campo e de seus letramentos em oficinas com os estudantes
e os professores;

Articulamos experiéncias com professores e estudantes em ambientes
externos a escola em festivais audiovisuais e ida a cinemas da cidade;
Planejamos e produzimos filmes Minutos Lumiere com professores e curtas
de animacdo em stop-motion com 0s estudantes com narrativas que
abordassem suas realidades;

Realizamos a | Mostra Audiovisuais na Escola, exibindo os filmes

produzidos pelos estudantes.

Ainda como proposta e pré-requisito da academia para a finalizacdo da

pesquisa, a pesquisadora elaborou um produto relacionado com a pesquisa, um guia

como recurso didatico: A Caixa de trelas e telas: dispositivos audiovisuais de ensinar,

brincar e aprender, como estratégia didatica para o uso do audiovisual nas escolas na

Rede Municipal do Recife.
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Desconstruir a ideia uniforme de que o cinema e o audiovisual estdo no Nosso
cotidiano educacional limitado a exibicdo de longos filmes € uma maneira de
proporcionar constru¢cdes de uma nova linguagem. A pratica que se faz criticamente
pretendendo estabelecer uma conexdo para proporcionar novos conhecimentos é
uma maneira de tornar a aprendizagem significativa e o ensino inovador. Fresquet
(2020, p. 20) exemplifica que tendo “[...] o cinema como parceiro, a educacgao se
inspira, se sacode, provoca as praticas pedagdgicas esquecidas da magia que
significa aprender, quando o ‘faz de conta’ e a imaginacdo ocupam lugar privilegiado
na producédo sensivel e intelectual do conhecimento”.

Nesse processo de imaginar, discutir cinema e suas linguagens com o0s
estudantes e professores, cria-se um espaco unilateral de dialogos, sonhos e
realidades.

Finalizando esta introdugdo, descrevo o corpo do trabalho. Os titulos de cada
secdo contém palavras ou expressdes alusivas as experiéncias que o audiovisual
proporcionou aos participantes. Considero isso algo importante para ilustrar e tornar
perceptivel a minha proximidade da pesquisa. Ao mesmo tempo, declaro minha
alegria e gratidao apresentando algumas contribuigcdes.

Na secéo 2, apresento uma abordagem histérica das politicas publicas relativas
ao audiovisual na educacao, tracando uma linha cronolégica de acdes no Brasil e em
Recife dentro da rede municipal de ensino. Na secdo 3, evidencio os perfis dos
professores e estudantes pesquisados na escola, e minha relacdo como professora
multiplicadora da unidade. Na secao 4, apresento minha abordagem metodoldgica.
Na secao 5, descrevo como aconteceram os planejamentos, as oficinas pedagodgicas
e as producdes audiovisuais em animacdes de stop-motion. Na secéo final, concluo
minhas consideracfes e aponto questdes importantes com a proposta do produto
pedagogico Caixa de trelas e telas: dispositivos audiovisuais de ensinar, brincar e

aprender.
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2 LUZ: A TRAJETORIA POLITICA DO AUDIOVISUAL NA EDUCACAO BRASILEIRA

Na década de 30, Getulio Vargas assume o governo provisorio e afirma a um
grupo de intelectuais suas imposicoes em relacdo a educacdo do pais. Em 1932
promulgam o Manifesto dos Pioneiros, tendo como principal personagem Fernando

de Azevedo, entre outros, como Lourenco Filho e Anisio Teixeira.

[...] Fernando de Azevedo foi o principal divulgador e apologeta do
movimento da Escola Nova no Brasil. Em Novos caminhos e novos
fins: a nova politica de educacdo no Brasil — subsidios para uma
historia de quatro anos (AZEVEDO, 1958), cuja 12 edicdo € de 1931,
apesar da pretensdo do subtitulo, o objeto do livro incide sobre o
processo da reforma da instrucdo publica do Distrito Federal, por ele
préprio dirigida entre 1927 e 1930. Nessa obra fica explicitamente
declarada a filiagdo a Escola Nova, tanto da reforma como de seu
autor. E no capitulo 1V, "A renovacdo e a unificagcdo do sistema
educativo", da terceira parte de A cultura brasileira, faz-se a apologia
do movimento renovador, a0 mesmo tempo em que se exalta a nova
politica educacional do Estado Novo. Para ele a ideia de uma politica
nacional de educagédo e cultura atingiu seu ponto culminante com a
Constituicdo de 1937. (Saviani, 2021, p. 210).

A Escola Nova € o periodo em que novas formas de se fazer educacédo
surgiram. No Brasil, as ideias da Escola Nova foram intensificadas sob a influéncia do
filosofo e pedagogo John Dewey (1859-1952), buscando alinhar o dialogo com os
ideais politicos educacionais da época. Segundo Aranha (1989, p. 229-230):

Ao contrario da educacao tradicional, que valoriza a obediéncia,
Dewey estimula o espirito de iniciativa e independéncia que leva a
autonomia e autogoverno, virtudes de uma sociedade democratica. O
pensamento de Dewey se acha marcado pelas consequéncias da
Revolugéo Industrial e pelo ideal de democracia, assim ele considera
necessario preparo para o desenvolvimento tecnol6gico e para a vida
democrética sendo a escola instrumento ideal para estender tais
beneficios a todos indistintamente, em outras palavras, a educagao
tem uma funcdo democratizada de equalizacdo das oportunidades.

Segundo John Dewey, a educacéo € uma necessidade social. Por causa dessa
necessidade, as pessoas devem se aperfeicoar de modo a poder dar prosseguimento
as suas ideias e conhecimentos. A utilizacdo de novas técnicas e tecnologias torna-
se uma politica publica. Um importante marco nesse sentido € a acdo do governo,

coordenando um projeto educativo.
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A reforma educacional do Distrito Federal conduzida por Fernando de Azevedo
incluiu um grande plano de construcdes escolares, entre as quais a dos edificios na
Rua Mariz e Barros destinados a antiga Escola Normal, depois Instituto de Educacéo.
O Decreto n° 3281, de 23 de janeiro de 1928 previa instituicdo do ensino técnico
profissional, do ensino priméario e do ensino normal. O objetivo preconizado por
Azevedo era preparar geracOes para a vida social de seu tempo. Previa-se também a
criacao de conselhos escolares com ligacdo com o mundo da producao.

Meses depois, Fernando de Azevedo, ainda no Distrito Federal, emite o
Decreto n® 2.940 de 22 de novembro de 1928, que nos artigos 633 a 635 preconiza o
cinema educativo, configurando-se parte da Reforma do Ensino proposta por
Fernando Azevedo. Determinou a utilizacdo do cinema educativo em todas as escolas
do Distrito Federal, tornando-se a primeira lei brasileira a dispor sobre o cinema

educativo.

Figura 1 — Primeira lei brasileira que dispde sobre o cinema educativo

Desde entzo, fol o clnema educative witplo cOR BUCE20 A
divarscs pont;l 20 puis, para © eming prizarioc, secundario o uporzor.. v

Ja0 havia entretanto medifas leglalativas que estabelecessea
as bases o sus utilizagao regular. B |

In 1928, Yernando de Azevedo, eiretor do “epartsaerto le Ldu-
cagio do Dlstrfto federal, Cetersinou & sus utillaageo s todas as esco-
lss prisarise do Matrite Federale - !

Fonte: Arquivo Roquette-Pinto — Cinema Educativo — Instituto Nacional de Cinema
Educativo — Histérico do Cinema Educativo no Brasil— localizagao arquivo da ABL — pasta
27-5-22.

Dessa maneira, o tema cinema educativo e sua concretizagéo, sob a forma de
um projeto nacional, transitam de forma contundente pelas politicas publicas da
época. A relacdo entre cinema, educacao e poder se estabelece na medida em que
diversos intelectuais comecam ndo apenas a reivindicar através de escritos, mas a
intervir, diretamente, na elaboracdo de projetos politicos no pais relativamente a

educacao.
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2.1 O CINEMA EDUCATIVO: O INCE E SEUS OBJETIVOS NACIONALISTAS

Em discurso de 1934, considerando o tema do cinema nacional como elemento
de aproximacéo entre os habitantes do pais, Getulio Vargas trata do papel da sétima
arte enquanto fator de instrucéo para o Estado moderno: “influindo diretamente sobre
0 raciocinio e a imaginacédo, ele apura as qualidades de observacdo, aumenta os
cabedais cientificos e divulga o conhecimento das coisas” (Vargas, 1934, p. 187).
Vargas apresenta, assim, um raciocinio sobre o cinema que se espelha em préticas
europeias de regimes autoritaristas e ditatoriais que usaram o audiovisual como
modelo para a propaganda governamental.

A proposta de implantar o cinema educativo como recurso audiovisual tinha a
ideia de promover e orientar a utilizacdo da sétima arte como auxiliar do ensino e
servir-se dela como um instrumento voltado para a educagéo popular. Mas néo era

algo novo. Segundo Nascimento (2021, p. 99):

[...] a utilizag&o do cinema como recurso pedagdgico ndo era novidade
da década. Desde os anos 20, por se tratar de um meio de
comunicagdo importante, o cinema passou a ganhar atencdo de
educadores que passaram a defender a utilizacdo do mesmo como
método; os jornalistas Carlos Melo (Fan) e Mario Behring (Cineart)
saindo em defesa do cinema educativo em suas revistas; e Joaquim
Canuto Mendes de Almeida, autor do livro Cinema Contra Cinema
(1931), que defendia a exibicdo de filmes no contexto escolar por
educadores [...].

O Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince), criado em 1936 pelo Ministério
da Educacéo e Saude, foi o primeiro 6rgédo estatal brasileiro voltado para a sétima
arte. Idealizado e dirigido pelo professor Edgard Roquete-Pinto, o Ince caracterizou-
se por exercer uma politica de gestdo da cinematografia no ambito escolar, no que
tange quase que especificamente a producdo, como previsto no Decreto N° 20.301 de
2 de janeiro de 1946:

Art. 1° - O Instituto Nacional de Cinema Educativo, 6rgao subordinado
imediatamente ao Ministro da Educacéo e Saude tem por finalidade
promover e orientar a utilizacdo da cinematografia especialmente
como auxiliar de ensino e ainda como meio de educacdo em geral,
competindo-lhe:
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a) — Editar filmes educativos escolares (sub-287 standard) e
populares: (standard), dia filmes para serem divulgados dentro e fora
do territério nacional;

b) — Editar discos para promover a documentacgédo artistica e cultural
do pais.

c) — Prestar assisténcia cientifica e técnica a iniciativa particular desde
gue a sua producao industrial ou comercial seja cinematografica para
fins educativos.

Paragrafo Unico — Para cumprir a sua finalidade, em toda a extensao,
o Instituto mantera uma filmoteca, divulgara filmes da sua propriedade,
cedendo-o0s por empréstimos as instituicdes culturais e de ensino
oficiais e particulares, nacionais e estrangeiras; e fara publicar uma
revista consagrada especialmente a educacdo pelos processos
técnicos modernos (cinema, fotografia, som, etc.) [...] (Brasil, 1946).

A partir da criagdo do instituto, realizaram-se varios filmes com fins educativos
e também de documentacdo cientifica, técnica e artistica, incluindo temas como
prevencao e tratamento de doencas, costumes e plantas. Mas o mais importante nao
era formar estudantes, mas, sim, usar a comunicacéo do cinema para formar massas
e instaurar a propaganda populista da Era Vargas.

A comunicacdo e a educacdo se beneficiaram e caminharam juntas nesse

investimento por parte do governo no audiovisual. Segundo Simis (1996, p. 35):

[...] Em 1931, existiam 50 escolas com projetores, em 1935 esse
namero subia para 482 escolas, sendo que 244 destas eram publicas.
Além dessas iniciativas, em 1937, sem pretender verificar a expressao
das atividades desse instituto junto a populacdo, mas mostrar que a
atuacao do Ince nado se limitou a mero acréscimo na estrutura
burocratica do Estado, dados contidos em um relatério de Roquete Pinto
de 1942, atestam que o instituto chegou a realizar projecfes em mais
de mil escolas e entidades de cultura, organizou uma filmoteca e

elaborou filmes documentais, entre outras agoes]...]

As produg0es dos filmes educativos fomentaram discussdes entre educadores
que ja apontavam de forma critica problematicas nas producdes comerciais e
governamentais. Em nossas pesquisas bibliogréaficas, destacamos Canuto Mendes de
Almeida, autor do livro Cinema contra cinema (1931). Almeida defendia a exibicédo de

filmes da realidade e do cotidiano escolar. Na época, o ministro Roquette Pinto, em
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um pronunciamento feito em maio de 1937, por ocasiao do Més do Cinema Brasileiro,
manifestou sua posicdo em defesa do carater educativo das formas filmicas néo

engquadradas pela forma escolarizada:

N&o € raro encontrar, mesmo no conceito de pessoas esclarecidas,
certa confusdo entre o cinema educativo e o cinema instrutivo. E certo
gue os dois andam sempre juntos e muitas vezes é dificil ou impossivel
dizer onde acaba um e comeca o outro, distingdo que alias nao tem de
fato grande importancia na maioria das vezes. No entanto € curioso
notar que o chamado cinema educativo, em geral, hdo passa de
simples cinema de instrucdo. Porque o verdadeiro educativo é outro,
grande cinema de espetaculo, o cinema da vida integral. Educacéo €,
principalmente ginastica do sentimento, aquisicdo de habitos e
costumes de moralidade, de higiene, de sociabilidade, de trabalho e
até de vadiacdo...Tem que resultar do atrito diario da personalidade
com a familia e com o povo. A instrucéo dirige-se principalmente a
inteligéncia. O individuo pode instruir-se sozinho, mas néo se pode
educar sendo em sociedade. (Alvarenga, 2012 apud Dalpont, 2017, p.
16).

A escola tinha o papel de civilizar as comunidades, dai a insisténcia nas
campanhas de higiene e no desenvolvimento de uma educacao sanitaria. Mesmo com
toda a influéncia do movimento de renovagdo da educacdo na politica educacional,
promovida pelo Estado brasileiro no periodo do governo Getulio Vargas, nas décadas
de 1930 e de 1940, ndo se havia consolidado no Brasil um sistema publico de ensino
que abrangesse toda a populacdo brasileira. Vé-se ai a importancia do Instituto
Nacional do Cinema Educativo, que, além de produzir documentarios e filmes
cientificos e de distribuir copias a rede de ensino, estendia a sua exibicdo aos espagos
extraescolares.

A educacao passava por mudancas, pois o Brasil estava sob regime politico
ditatorial, contudo o cinema educativo nacional recebia elogios do cinema educativo
francés, principalmente nas producfes cientificas. As producgdes francesas eram a
segunda maior parcela de filmes distribuidos no Brasil no inicio da década de 30. Na
Franca, Eugene-Louis Doyen (1889) ja fazia uso da cinematografia educativa para o
ensino das praticas de cirurgia. A funcdo do Ince demonstra a tentativa de
desenvolver-se um modelo proprio de producgéo audiovisual, trazendo elementos para

vincular a educacao do pais.
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2.2 O CINEMATOGRAFO: RECURSOS DIDATICOS AUDIOVISUAIS

Desenvolvido pelos irmaos franceses Auguste e Louis Lumiere e apresentado
ao publico em 1895, o cinematdgrafo era uma maquina & manivela que permitia captar
as imagens, revelar o filme e, depois, também projeta-lo em uma tela. Era portatil
(pesava menos de 5 kg) e ndo usava eletricidade. Essa versatilidade foi uma das
caracteristicas que ajudaram a defini-lo como o marco zero do cinema, mesmo em
meio a tantos outros aparelhos parecidos que surgiram na época. O cinetoscoépio,
inventado pelo norte-americano Thomas Edison, por exemplo, permitia que apenas
uma pessoa assistisse as imagens.

Os caminhos de utilizacdo e dos diferentes modelos passaram a ser uma
pratica amplamente discutida em 1932. Por exemplo, houve editais publicados no
Jornal do Brasil nos quais solicitava-se o numero de professores nas escolas com
formacdo em manejo de cinematografos, empreendendo uma busca técnica pela
utilizacdo dos equipamentos, numa sinalizacdo de técnicos e profissionais que
buscassem esse dominio tecnoldgico para a educacao.

Paralelamente as discussdes sobre ser ou ndo educativo, no passado politico
do audiovisual, constata-se que a sua insercdo na educacgao brasileira iniciou-se de
forma estrutural nas aquisicdes de equipamentos e na implantacdo de aparelhagem
para exibicdo de filmes educativos presenca do cinematégrafo nas escolas emerge
com maior evidéncia nas décadas de 30 e 40, contudo ndo se apresentava uma forma
para sua aquisicao e execucao. Na tentativa da uniformizacéo da estatistica escolar,
0s objetos escolares passam a figurar como um elemento de analise, sendo o
cinematégrafo enquadrado como aparelhamento escolar de projecao fixa e animada.

Na pesquisa de Souza (2016), ela descreve, conforme registrado no Quadro 1

abaixo, a implementacao do cinema educativo no Brasil.

Tabela 1 — Implementacdo do cinema educativo no Brasil (1930-1950)
LEGISLACAO DOS ESTADOS E FEDERACAO — CINEMA EDUCATIVO

LEI/DECRETO/RESOLUCAO | DATA LOCAL ALGUMAS DESCRICOES
Decreto ne 3.763 01.02.1932 | Riode |
Janeiro

Nacionalizar o servico de censura dos
filmes cinematograficos, cria a Taxa
Decreto n°® 21.240207 04.04.1932 Brasil Cinematografica para a educacgéo
popular e da outras providéncias.
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Decreto n° 10414 15.07.1032 | Mnas | __
Gerais
Decreto n° 3.771 12.05.1933 Goias
208 O estado de S&o Paulo expede um
Sio Regulamento provisério do Cinema
Comunicado n° 24 08.11.1933 Paulo208 Educativo, no Diério Oficial do Estado de
S&o Paulo, N° 191, de 20 de agosto de
1931.
Decreto n° 4688 17.01.1934 | Riode
Janeiro
Resoluc&o n° 326 21.03.1934 | ESPInito
Santo
Criou no Ministério da Justica o
Decreto n°® 24.651209 10.07.1934 Brasil Departamento de Propaganda e Difusdo
Cultural
Da nova organizacdo ao Ministério da
Educac&o e Salde Publica - SECCAO Il
Dos servicos relativos a educagéo - 2)
InstituicBes de educacdo escolar — Art.
40. Fica creado o Instituto Nacional de
Lei n® 378210 13.01.1937 Brasil Cinema Educativo, destinado a promover
e orientar a utilizacéo da
cineamatographia, especialmente como
processo auxiliar do ensino, e ainda
como meio de educacdo popular em
geral
Promulga a Convencéo para facilitar a
circulagdo dos filmes de carater
educativo, firmado em Genebra, a 11 de
Decreto n® 5.184211 24.01.1940 Brasil outubro de 1933, e a ata referente a
aplicacdo dos arts. IV, V, VI, VII, IX, Xll e
Xlll da mesma Convencéo, firmada em
Genebra, a 12 de setembro de 1938.
Decreto ne 20.301212 02.01.1946 | Brasil | ~\Provaoregimento do Instituto Nacional
de Cinema Educativo.
Decreto n° 1.435 30.12.1946 | Maranhao
Autoriza o Ministério da Educacédo e
Salde a adquirir projetores
Lein® 773213 29.07.1949 Brasil cinematograficos para revenda a
estabelecimentos de ensino e da outras
providéncias.
Dispde sobre o0s servicos a serem
Portaria n® 21214 10.11.1950 Brasil prestados pelo Instituto Nacional de

Cinema Educativo.

Fonte: Souza (2016, p. 219).

Assim, o cinematégrafo aparece no escopo dos itens a serem averiguados pela

estatistica escolar do Ministério da Educacdo. Segundo Souza (2016, p. 200),

[...] Na cultura material escolar o dispositivo cinematdgrafo, durante as
trés primeiras décadas do século XX, ocupou dois importantes
lugares, o primeiro de auxiliar do ensino e o segundo, mais associado
a epifania da modernizacéo, da educacédo por via da tecnologia. Tal
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situacado, por vezes, direcionava ao cinematdgrafo uma condicdo de
substituto das unidades escolares.

O cinematografo, como auxiliar didatico da pedagogia moderna, era um objeto
gue possibilitava, nos seus usos escolares, o que afirmou Almeida (1931, p. 191), ou
seja, uma apropriacao dos sentidos do mundo exterior de forma animada:

[...] O cinema e o ensino primario — O cinema é de inexcedivel valia
para 0 ensino primario. Seus encantos naturais e irresistiveis a
psicologia infantil atraem o interesse da crianga para todas as coisas
que a tela, habilmente, lhe mostra. Através dessa excitagdo de animo,
gue abre as portas do cérebro a luz dos sentidos exteriores, as coisas
e factos da fita penetram o conhecimento intensa e extensamente,
para arraigar de vez no espirito o gérmen de uma cultura moral e
intelectual mais suave e, quica por isso mesmo, mais soélida. Desfilam
diante do aluno o mundo fisico e moral, nas combina¢des de quadros
e figuras moveis mais fecundas a ilustragéo basica do homem.

As tendéncias tecnicistas, segundo Saviani (2021), delineavam-se mais
claramente nas publicacdes da Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos em relacéo
ao audiovisual, a partir de um artigo de R. Gal, intitulado Métodos Ativos e Recursos
Audiovisuais, que apresenta uma atitude dinadmica diante dos meios dos audiovisuais,
além de outros artigos, como Observacgdes sobre o processo de comunicacdo, e de
instrugdes programadas sobre uma TV Educativa.

Entre 1930 e 1950, o esforco sistematizado nos estados e na Unido para
implementar o cinema educativo foi gerido e se legitimou a partir da legislacdo que
passou a fomentar a presenca da cinematografia educativa nas escolas. O
cinematografo era um recurso que foi descentralizado e convergia para o controle dos
estados, tendo sido distribuido por diferentes governos a partir de decretos ao longo
de décadas. A industria cinematografica se aproximava e empenhava-se em se fazer
presente nos eventos educacionais e até mesmo em promové-los, despertando o
interesse econdmico nesse tipo de atividade. Foram feitos diferentes consumos
pedagdgicos para cinematografo, imersos em uma historia conectada a educagéo. A
partir do final do século XIX, houve um percurso em diferentes regiées, comunicando
diferentes intencdes de educacao.

A utilizacdo desse equipamento apresentou intencionalidade politica e

mercadoldgica e foi abracada por determinadas empresas, que passaram a produzi-
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lo, mas também revelou uma caracteristica potencial para agregar sentidos de
inovacao e um possivel sentido de experiéncia humana a imagem plural. Os esfor¢cos
por fazer circular e integrar o cinematografo ao fazer pedagdgico ndo podem ser
desvinculados de uma leitura critica do periodo politico e social no qual o Ince
mobilizou o cinema educativo no pais. A funcédo do Ince, conforme decreto de 1946,
demonstra a tentativa de desenvolver um modelo proprio de fazer audiovisual,
agregando elementos para vincula-lo a educacéo do pais.

O cinematdégrafo provocou o fascinio em esferas ideoldgicas e politicas de uma
época, pois era um equipamento que estimulava o treino para os sentidos, servindo-
se da comunicacao tecnoldgica visual e para muitas ideias politicas. Em 1950, Assis
Chateaubriand, proprietario de uma grande rede de comunicacdo chamada Diarios
Associados, fundou a TV Tupi de Sdo Paulo e trouxe para o Brasil o primeiro sinal de
televisdo. A programacao era em preto e branco e os canais eram bastante instaveis,
mas foi com esse acontecimento que nasceu a tevé brasileira. Entre 1950 e 1960,
cameras portateis de 8 mm e 16 mm comecaram a se popularizar no mercado,
principalmente nos Estados Unidos e na Europa. Desde entdo, cada vez mais as
pessoas “comuns” produziam seus proprios videos caseiros e amadores para os fins
que julgassem necessarios.

Esses sdo apenas alguns dos muitos eventos que moldaram a historia do
audiovisual na educacdo brasileira. Ainda ha muito a ser explorado e descoberto

nesse campo fascinante.

2.3 O PERCURSO DO AUDIOVISUAL NO RECIFE

A presenca das midias nas escolas publicas brasileiras é influenciada por
diversas politicas governamentais. O governo federal criou, na década de 1990, trés
iniciativas principais: a TV Escola, o DVD Escola e o Proinfo. O projeto TV Escola
consistiu na criagdo de um canal de televisdo, em que seriam exibidos programas
educativos que foram comprados e enviados para as escolas: aparelhos e fitas de
videocassete, televisdes e antenas parabolicas. Algumas unidades de ensino nao
receberam o kit da TV Escola, mas integraram-se ao projeto DVD Escola. Esse projeto
consistiu no envio de aparelhos de DVD e de uma caixa contendo discos com 0s

principais programas da TV Escola, abrangendo diversos conteudos e disciplinas.
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Os videos comecaram a fazer parte das escolas publicas brasileiras em
meados da década de 90. Para a época, foi uma acédo inovadora, tanto quanto o
projeto Um Computador por Aluno (UCA). Uma pesquisa publicada pelo Nucleo de
Estudos de Politicas Publicas (Nepp) da Universidade de Campinas (Unicamp) (2001),
que apresentou resultados de uma avaliacdo comparativa sobre o Programa TV
Escola entre os anos de 1997 e 1998, destacou que, em 1997, trés entre quatro
escolas urbanas com mais de cem alunos tinham recebido o kit. Além disso, apontou
gque em 61% das unidades escolares ocorria gravacdo dos filmes exibidos. J4 em
1998, a cobertura do kit atingiu 90% das escolas, tendo crescido em 4% o namero de
unidades de ensino que gravavam programas. Esse crescimento foi bastante maior
nas escolas do Nordeste e, entre estas, principalmente nas escolas municipais,
seguidas das escolas da Regido Norte (20%). A cobertura cresceu, ressalte-se, mais
nas escolas que apresentaram as menores taxas de cobertura no ano anterior,
indicando éxito das estratégias de implementacdo que trataram de melhorar a
equidade do programa (Nepp/Unicamp, 2001, p. 3).

Essa foi uma das grandes contribuicdes para avaliacdo do TV Escola, servindo
de base para a construgdo do Relatério do Tribunal de Contas da Unido (TCU) (Brasil
2004, p. 216), no qual podemos evidenciar o voto do relator no item 3, que destaca: a
implementacdo de centrais de gravacdo dos programas como ponto favoravel que
contribuiu para a melhoria do Programa. Ainda nesse mesmo item, podemos destacar
as letras “d) Kits tecnoldgicos inoperantes” e “e) falta de treinamento de professores,
diante do fator inovagéao tecnolégica empregado”. O TCU (Brasil, 2004) solicitou que
o Ministério da Educacdo (MEC), através da Secretaria de Educacdo a Distancia
(Seed), revisse sua politica de formacgéo, visando a adequacédo dos espacos onde
eram exibidos e gravados os videos nos estados e municipios, de forma que o0s
professores pudessem ter acesso sistematico aos recursos audiovisuais. E ainda
recomendou a ampliagao de vagas no curso extensao TV na Escola e os Desafios de
Hoje, como uma forma de capacitar mais docentes em o todo pais.

Foram realizadas ac¢des interministeriais envolvendo o Ministério da Ciéncia e
Tecnologia e 0 Ministério da Educacao, surgindo dai cursos de especializacdo em
Midias na Educacédo e o Prolnfo Integrado, além da renovacdo das estruturas de
Tecnologia de Informacao (TI) para 0 acesso e uso dos videos nas escolas publicas

brasileiras.
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Em 1997, foi criado o Proinfo, que consistiu na instalagdo de laboratorios de
informatica na rede de ensino publica de todo o pais, cujo objetivo principal era equipar
as escolas com computadores e acesso a internet. Com o surgimento do Proinfo,
foram implantados os Nucleos de Tecnologia Educacional (NTE) e realizada a
formacéo de professores efetivos das redes estaduais e municipais. Essa formagéo
era promovida pelo Ministério da Educacdo em parceria com as universidades
federais. Os professores interessados passaram por selecdo, em que se avaliava o
curriculo e o proposta de atuacdo nos nucleos de tecnologia. Apés o Curso de
Especializacdo em Informatica na Educacéo ser concluido, o profissional estava apto
a dar formacéao aos demais professores.

Esses profissionais foram chamados de professores multiplicadores, por terem
a missao de “multiplicar” os conhecimentos em tecnologia na educacgéao para os seus
colegas, a fim de que todos pudessem utilizar as tecnologias (artefatos
computacionais e audiovisuais) em suas praxis pedagogicas.

No Brasil, em 2008, o senador Cristovam Buarque lancou a proposta de um
Projeto de Lei que obrigasse a exibicédo de filmes nacionais por no minimo duas horas
mensais no curriculo da Educacdo Béasica. Em seu Projeto (PLS 185/2008),
encontramos a arte restituida ao cinema, como justificativa para adentrar os espacos
escolares: segundo a proposta, a arte deveria ser parte fundamental do processo

educacional nas escolas.

A auséncia da arte na escola, além de reduzir a formacao dos alunos,
impede que eles, na vida adulta, sejam usuarios dos bens e servigos
culturais; tira deles um dos objetivos da educagdo que é o
deslumbramento com as coisas belas. O cinema é a arte que mais
facilidade apresenta para ser levada aos alunos nas escolas. O Brasil
precisa de sala de cinema como meio para atender o gosto dos
brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo precisa usar 0 cinema na
escola como instrumento de formacgéo deste gosto (Brasil, 2008).

A exibicdo de filmes de producéo nacional obrigatéria nas escolas de ensino
basico foi o ponto de partida para diferentes reflexdes sobre as praticas pedagdgicas
que acontecem nesse campo. Essa lei, idealizada com o propdésito de incentivar a
criagdo de um publico para o cinema nacional no interior da escola, tem se constituido
em um incentivo para que docentes, pesquisadores e cineastas encontrem, na escola,

um lugar para divulgar a diversidade de producfes do mercado audiovisual brasileiro.
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O programa foi criado em 2014 com a intencdo de atender estudantes desde o
Ensino Infantil até o Fundamental I, estando ancorado nos eixos de formacéo,
exibicdo, producédo, socializacdo e acervo. Por essa razao, ele € abrangente no trato
com o trabalho de cinema na escola, propondo que as agbes sejam executadas

através das seguintes propostas:

Projeto CinEduca;
Projeto Hora do Cinema;
Projeto 7 no Set;

Projeto Mostra REC;

a r wnN e

Projeto Midiateca.

Por meio desses projetos, utilizou-se o cinema na escola como um recurso que
contribui com o processo de ensino-aprendizagem, alinhado ao projeto politico-
pedagogico da escola, de modo a desenvolver o senso critico e criativo de maneira
lidica e prazerosa.

Voltando-nos mais especificamente para nosso objeto de estudo e analisando
0 panorama estrutural da Rede Municipal de Ensino do Recife (RMER), vemos que,
em julho de 2014, é fundado o setor de Cinema na Escola, denominado 7Cine
(Coordenacéo Cinema e Audiovisual na Educacéo do Recife), vinculado a Secretaria
de Educacédo e Esporte do municipio, atualmente, Diretoria da Secretaria Executiva
de Projetos, Tecnologia e Inovacéo (SEPTI), responsavel pela formacao, producao,
exibicdo e divulgacao dos trabalhos com cinema e audiovisual de um modo geral,
objetivando potencializar o uso pedagdgico do audiovisual como um todo nas escolas
da RMER.

O projeto de cinema comecou a se desenvolver e a ser divulgado pelos
professores multiplicadores e professores de tecnologia lotados nas Unidades de
Tecnologia na Educacgéo e Cidadania (Utec). Cabe aqui um esclarecimento: no que
diz respeito aos Nucleos de Tecnologia da Educacédo (NTM), no municipio do Recife
eles foram denominados UTECs. Os profissionais que atuam dentro da UTEC e na
modalidade itinerante nas escolas municipais tém como principais atribuicdes:
assessorar, apoiar e divulgar agbes educacionais com tecnologia, acompanhar os

projetos didaticos e ministrar formacdes para os professores. Dessa forma, podemos
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afirmar que é de grande importancia a atuacdo desses profissionais na difusdo dos
conhecimentos audiovisuais em toda a RMER e junto a SEPTI.

O Projeto Hora do Cinema é fundamentado nos catalogos de filmes nacionais,
filmes pernambucanos, filmes infantis e filmes da rede, que também s&o elaborados,
revisados, curados, atualizados e disponibilizados, via online, pelo 7Cine para todas
as escolas da RMER ou para qualquer um que tenha interesse no projeto. Apesar da
lei ter sido promulgada em 2014, s6 em 2018 a Secretaria de Educacéo distribuiu Kits
de exibicdo do Hora Cinema para 79 escolas que ja exibiam e produziam videos e
filmes. Em cada kit, havia os seguintes equipamentos destinados a implantacédo das
praticas voltadas para a exibicdo de filmes: dois computadores classmate (158); um
projetor (79); um notebook (79); e uma Box Claro para acesso a internet (79).

Analisando as acdes da secretaria, especialmente, dessa coordenacao, vé-se
gue as acOes foram relevantes nesses oito anos de projeto: contabiliza-se um acervo
que contava em 2022 com mais de 600 filmes em midia fisica, mais de 100 videos no
YouTube, um total de 1200 producdes do Setor 7Cine e das Escolas da RMER, sendo
quatro catalogos reunindo filmes pernambucanos, filmes nacionais, filmes da rede e
filmes infantis; um catélogo de filmes inclusivos em producéo; e seis cursos de Cinema
no Ambiente Unirec (material dos cursos de animacdo, producdo cinematogréfica,
brinquedos 6ticos, Minuto Lumiere, histéria do cinema, e roteiro e cinema na escola,

todos disponiveis remotamente via Google Drive).

2.4 O ENCONTRO MUNICIPAL DE AUDIOVISUAL NA EDUCACAO DO RECIFE
(EMCINE)

Paralelamente a instrumentalizagdo de recursos pela RMER, com os
equipamentos de exibicdo que chegam as escolas e outras a¢cdes do setor de cinema,
o 7Cine, ocorre em 2017 o primeiro Encontro Municipal de Audiovisual na Educagao
do Recife (Emcine), que foi idealizado com a intencao premente de valorizar, divulgar
e expor as experiéncias e os trabalhos audiovisuais realizados por docentes e
discentes da Rede Municipal de Ensino da capital pernambucana. O quadro abaixo
descreve as ac¢bes desenvolvidas no evento em questao:

Tabela 2 — Informacdes sobre o 1° Encontro Municipal de Audiovisual ha Educac¢éo do
Recife (2017)
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Puablico superior a 1300 espectadores, sendo 1000 estudantes de
Publico 52 escolas da RMER, 250 membros da equipe do GOM e 50

pessoas pertencentes ao publico em geral.

180 filmes de inscritos.
400 estudantes
Producdes 80 professores

48 escolas da RMER

producdes dos estudantes

3 Palestras:

- Versao brasileira Dubrasil e Producdo de Curtas, com o ator e

dublador Bruno Sangregoério;

- Universo do Radio na Escola com Professor Doutor Marciel

Consane;
Ac¢bes no Evento - O Universo dos HQs com Mike Santana.
2 oficinas:

- Técnicas de utilizacdo do chroma key, ministrada pelo professor

Francisco Alexandrino;

Criacdo de Animacdo Digital e Fotografia, ministrada pelas

professoras Kassia Cylene e Monica Oliveira.

Fonte: Livreto de Cinema (Emcine).

Vale enfatizar que j& existiam acbes em relagdo ao audiovisual, mas a
divulgacao e a intensificagdo ocorreram em 2018 devidas a acéo do programa Cinema
na Escola.

Esse programa supracitado dialoga com as ideias e atividades profissionais da
autora desta pesquisa, por conta da sua atuacdo como professora multiplicadora na
RMER. Entre as fungbes desse cargo, estao as tarefas de divulgar o audiovisual nas
escolas, dar orientacdo a professores e estudantes, atuar na implantacdo de

cineclubes e selecado de filmes, formular sugestdes de atividades e conduzir oficinas
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de producbes audiovisuais que utilizem essa linguagem. Salientamos que a
pesquisadora na sua pratica laboral buscou trilhar o caminho de atendimento aos
estudantes e professores e de estimulo ao processo de implantacdo dos cineclubes
em duas escolas, uma dos ano iniciais e outra dos anos finais. Por meio desses
projetos, utilizou-se o cinema na escola como um recurso que contribui com o

processo de ensino-aprendizagem.

2.5 0S MARCOS REGULATORIOS DO AUDIOVISUAL NA EDUCACAO: LDB,
BNCC E LEI N° 14.533/2023

A Lei de Diretrizes e Bases na Educacao, a Lei n°® 13.006/2014 (Brasil, 2014),
gue determina a exibicdo de filmes de producdes nacionais em todas as escolas de
educacédo béasica do pais, foi promulgada com o propdésito de incentivar a criacdo de
um publico para o cinema nacional proveniente do ambiente educacional e foi se
constituindo como um incentivo para que docentes, pesquisadores e cineastas
encontrassem na escola um lugar para divulgar a diversidade de producfes do
mercado audiovisual brasileiro, o que resultaria em uma aprendizagem plural.

Quando se trata dos referenciais norteadores da educacdo no nosso pais, a
Base Nacional Comum Curricular, ou BNCC (Brasil, 2015) determina quais 0s
objetivos da aprendizagem que séo essenciais e devem ser alcancados por meio de
habilidades e competéncias.

No que se refere ao curriculo dos anos iniciais no componente Artes, o

audiovisual é inserido nas unidades tematicas: Artes Visuais e Artes integradas.

Tabela 3 — Curriculo da Rede: Arte-Educacgéo do Recife (2017)

Materialidades (EF15AR04). Experimentar diferentes formas de
expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e nao convencionais.

Artes Visuais

Artes integradas (EF15AR26). Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais
e atecnologia: | (multimeios, animacdes, jogos eletrdnicos, gravacdes em audio e video,
fotografias, softwares etc.) nos processos de criagéo artistica.

Fonte: Politica de Ensino da Rede Municipal do Recife.
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Na Educacédo Infanti, a BNCC traz seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento que assegurem as condi¢bes para que as criancas aprendam em
situacdes nas quais possam desempenhar um papel ativo em ambientes que as
convidem a vivenciar desafios e a sentirem-se provocadas a resolvé-los, de modo que
possam construir significados sobre si, 0s outros e 0 mundo social e natural. A sessao
“Escuta, fala, pensamento e imaginacao” cita o uso de videos e praticas audiovisuais
com o objetivo de promover a aprendizagem e o desenvolvimento de criancas
pequenas (de 4 anos a 5 anos e 11 meses): “(EIO3EF04) Recontar histérias ouvidas
e planejar coletivamente roteiros de videos e de encenacdes, definindo os contextos,
0S personagens e a estrutura da historia”.

A convergéncia tecnoldgica tem permitido ao Governo Federal constituir novas
formas de abordagem do processo pedagdgico nas escolas publicas, além de inserir
os professores no contexto das discussao de midias digitais e seus multiletramentos,
deixando, assim, de se ater a discussdes especificas sobre o uso de videos,
ampliando-se as reflexdes.

Um do marco regulatério mais recente, que € a Lei n® 14.533, de 11 de janeiro
de 2023, instituiu a Politica Nacional de Educacéo Digital, fomentando uma discussao
por diferentes educadores do pais nos segmentos de educacdo audiovisual em
relacdo a apropriacdo de interesses mercadologicos na implantacdo dos diferentes
programas que a lei regula. Embora a educacéo digital tenha grandes potencialidades,
acreditamos que 0 cinema e seus recursos audiovisuais podem ajudar a desloca-la
de seus interesses de mercado e a enxergar a experiéncia dos estudantes e
professores. Dessa forma, a educacéo e o cinema podem trabalhar juntos para
emancipar esses sujeitos.

Na teoria, os documentos e seus marcos regulatorios para uma pratica
audiovisual abrem um leque de possibilidades para a inser¢do de uma variedade de
olhares, buscando autoria e criticidade dos sujeitos envolvidos. Contudo, na prética, o
engessamento curricular interfere na metodologia ativa das audiovisualidades,
evidenciando ainda uma distancia entre as linguagens audiovisuais e as ofertas para

a formacéao de professores e estudantes.
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3 QUEM SOMOS? UM PERFIL ESCOLAR E DE ATORES NA ESCOLA MUNICIPAL
DO RECIFE E SUAS RELACOES COM O CINEMA AUDIOVISUAL

O principal objetivo da Politica de Tecnologia na Educacao da RMER ¢ atender
ao chamado imperativo das demandas sociais por uma formacao de qualidade, tendo
como principio condicionar a tecnologia ao pedagogico, relacdo que deve estar a
servico de se socializar o conhecimento e o exercicio da cidadania. Busca-se com
isso o desenvolvimento do senso critico, da criatividade, do trabalho colaborativo e da
autoria dos estudantes.

Em 2001, foi implementado o Programa Municipal de Tecnologia na Educacao
(PMTE), propondo-se a contribuir para a melhoria da qualidade do ensino, fazendo
uso das tecnologias da informacdo e da comunicacdo de forma ampla e integrada,
para transformar o espac¢o educacional em um ambiente propicio a investigacdo, a
andlise e a producédo de conhecimento, visando a formagéo do cidadédo atualizado,
produtivo, critico e consciente. Com a criacdo da Diretoria Geral de Tecnologia na
Educacao e Cidadania em 2005, as a¢des do PMTE passaram a constituir a Politica
de Tecnologia na Educacdo da Secretaria de Educacdo, sendo para isso
materializadas por meio das Utec, fixas e moveis (Escolas Itinerantes de Informatica),
responsaveis pela formacédo continuada, oferta de cursos, acompanhamento escolar,
incentivo e apoio ao desenvolvimento de projetos educacionais com o0 uso das
Tecnologias da Comunicagéo e Informacgao (TIC).

As UTEC possuem em seu quadro professoras/es que ministram cursos e
docentes multiplicadoras/es especialistas em Tecnologia na Educagédo que atuam
junto as unidades educacionais, fomentando o desenvolvimento de Projetos Didaticos
com a utilizagédo das TIC, promovendo a pesquisa e a producéo autoral de educadores
e estudantes.

De 2020 a 2021, os atendimentos remotos foram aproximando o corpo docente
e a professora multiplicadora. As atividades de formag&o e assessoramento em
tecnologias foram ampliando as relacdes e as percepcdes da unidade em relagéo a
intimidade com as midias e artefatos tecnoldgicos.

Em 2022, com a volta dos atendimentos presenciais, a escola tinha demandas
pontuais e genéricas. O continuo contato e a aproximagdo, jA com o olhar de

pesquisadora, fizeram-me identificar as necessidades em relacdo ao cinema e ao
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audiovisual na unidade. Como professora multiplicadora e agora como pesquisadora
da unidade, foi possivel viabilizar o didlogo com a equipe da Escola Municipal do
Barro, permitindo o atendimento e o acompanhamento.

Em conversas de planejamento pedagdgico, apurou-se o uso do video em sala
de aula com o programa do Educa Recife, que é composto por um aplicativo e
integracdo com a plataforma YouTube. E um programa de ensino hibrido na Rede
Municipal do Recife, integrando momentos presenciais e remotos, utilizando
tecnologias digitais, através do repositério com aulas, citado poucas vezes pelos
professores como recurso. O leque de opcbes de videos em suas aulas muito
recorrentes, principalmente no periodo pandémico, eram gravagfes produzidas por
professores nas redes e sem ampla curiosidade de buscar outras alternativas, fossem
elas para entretenimento ou para fins didaticos.

Em um primeiro momento, em 2022, participaram das atividades das oficinas
estudantes do Grupo V ao 4° Ano, dos dois turnos, mas apenas 20 alunos foram
inscritos para participarem efetivamente, vivenciando as atividades em seis encontros.
A escolha do publico-alvo seguiu critérios de indicacéo das professoras.

Em um segundo momento, em 2023, participaram das oficinas professores dos
dois turnos. No total, forma 3 encontros com uma média de 13 educadores por dia,
entre os quais membros da Coordenacéo, professores, AADEEs e 9 estudantes do
turno da tarde, em dois encontros. Categorizo e apresento todas essas etapas ha
secao 6.

Essa unidade escolar esta localizada no Recife, Pernambuco, Brasil, no bairro
do Barro, na Rua Guiragibe, no numero 240. A instituicdo de ensino contava com 183
estudantes matriculados, duas gestoras, uma coordenadora, uma professora de
Biblioteca e sete professoras, sendo cinco do Ensino Fundamental e duas da
Educacao Infantil. O espaco fisico € composto por cinco salas de aula, uma biblioteca,
uma sala de Atendimento Educacional Especializado (AEE), uma coordenacgéo e uma

direcdo. A escola conta com dez turmas nos turnos da manha e da tarde.
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4 CAMERA: AS AUDIOVISUALIDADES, SEUS LETRAMENTOS E A LINGUAGEM
NA ESCOLA

O ambiente escolar é destinado a promover a aprendizagem. No entanto,
segundo Alcoforado e Padilha (2010), muitas vezes os métodos utilizados na sala de
aula ndo estdo em consonancia com essa afirmacdo e, em dultima instancia,
desencorajam o0s alunos que estdo mais interessados em conteudo personalizado.
Ainda de acordo com os autores, a pratica docente €, com certa frequéncia, conduzida
de maneira autoritdria, na qual o professor ndo est4d posicionado como um
incentivador para desenvolver conhecimento, mas como um detentor de
conhecimento.

Existem varias abordagens a respeito do cinema na educacéo escolar. As mais
conservadoras defendem o uso dos filmes em sala de aula como ferramentas
pedagdgicas ilustrativas. Contudo, outras definem a relacdo entre cinema e escola
como algo importante para a constru¢édo de sentidos, valores sociais, alteridade e até
letramento (Duarte, 2002; Fresquet, 2015). Isso deve ser levado em conta,
especialmente porque, em culturas como a brasileira, a televisdo ainda é um veiculo
de referéncia na padronizacdo do gosto e da estética audiovisual.

Nesse contexto, € importante pensar no papel da escola em um contexto social
e cultural em constante mudanca. A escola deve ser um espaco de dialogo e reflexao,
onde os alunos possam desenvolver habilidades criticas e criativas para lidar com os
desafios do mundo contemporaneo. O audiovisual pode ser uma ferramenta valiosa
para alcancar esse objetivo, desde que seja utilizado de forma consciente e critica,
como uma forma de ampliar horizontes e estimular a reflexdo sobre questdes sociais,
culturais e politicas, como dizia Freire (1998a, 1998b).

A alfabetizagéo e o letramento sdo dois conceitos distintos, mas que andam
juntos no pleno desenvolvimento do individuo. A alfabetizagcdo € o processo de
aquisicao de leitura, de técnicas e habilidades para a pratica da leitura e da escrita,
enguanto o letramento € um conjunto de praticas que revelam a capacidade de usar
diferentes materiais escritos, ou seja, a habilidade de interpretar e aplicar a leitura e a
escrita no cotidiano.

A relacao do letramento com o audiovisual ocorre no cotidiano infanto-juvenil,

no qual as criancas e jovens tém contato com diferentes tipos de midia, como
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televisdo, cinema e internet, entre outros. Essa relacdo pode ser benéfica, pois o
audiovisual é factivel de ser utilizado como uma ferramenta pedagodgica para o
desenvolvimento do letramento, contribuindo para a formacéo de leitores criticos e
reflexivos.

O uso dos recursos audiovisuais e seus dispositivos apresenta uma teia de
possibilidades de construcdo e de experiéncias de aprendizagem coletivas com
imagens e sons, uma vez que permite a qualquer pessoa, sem prévio conhecimento
da técnica ou da proépria linguagem audiovisual, trabalhar de forma simples e imediata.
Ao ser introduzido no campo da educacéo, o dispositivo de criacado audiovisual pode
ser percebido como uma metodologia ou estratégia de mediacdo de aprendizagens.

Como raciona Soares (1998, p. 40): “Um individuo alfabetizado nao ¢,
necessariamente, um individuo letrado. Alfabetizado é aquele individuo que sabe ler
e escrever; letrado é aquele que sabe ler e escrever, e que responde adequadamente
as demandas sociais da leitura e da escrita”. Dessa forma, segundo Rojo (2009), a
alfabetizacdo é um aprendizado sistematizado na escola, que dita regras e habilidades
necessarias para o conhecimento sistematico dos cédigos da lingua escrita e falada
dentro de parametros tradicionais e eruditos, valorizados no ambiente escolar

Diante desses conceitos de Soares (1998) e Rojo (2009), muito utilizados para
justificar as diferencas entre esses conceitos no ambiente alfabetizador, faz-se
necessario também atualmente refletir sobre a nova forma do letramento audiovisual,
no sentido de que estudantes tém o contato com o audiovisual de uma maneira
“alfabetizada” e nao “letrada”, pois dominam codigos e tecnologias, mas nao
encontram uma ponte de reflexdo e autonomia para experiénciar conhecimentos do

universo escolar.
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5 UM OLHAR: OS CAMINHOS METODOLOGICOS

Apreciei referéncias contextualizadas sobre o atendimento em unidades
escolares e suas necessidades basicas concernentes ao uso do audiovisual por parte
de professores. Também atestei quais eram as ideias em relagdo ao uso do cinema e
videos na escola. Apresento, entdo, minha trajetdria como professora multiplicadora
e pesquisadora a partir do tema escolhido para o objeto do meu trabalho. Discuto aqui
como foram realizadas as atividades de pesquisa com os estudantes e professores
da Escola Municipal do Barro, um caminho trilhado entre a necessidade institucional
que gradativamente foi tomando um carater essencialmente participativo e
colaborativo, configurando, assim, um espaco possivel para o desenvolvimento de

todo o arcabouco da pesquisa.

5.1 ACAO! A PESQUISA-ACAO, A EXPERIENCIA VIVIDA E OS INSTRUMENTOS
DE COLETA DE DADOS

A educacéo audiovisual nas escolas da Rede Municipal do Recife pode ser uma
ferramenta poderosa para o ensino-aprendizagem, por permitir que os estudantes se
conectem as pessoas, saberes, coisas e lugares através das praticas de ver, ouvir,
pesquisar, criar e articular palavras, imagens e sons. Mediar a linguagem audiovisual,
favorecendo a construcdo de pontes entre os sujeitos que fazem parte da escola
proporciona encontros entre saberes, memorias, fatos, afetos, sensibilidades e
subjetividades, 0 que é o objetivo desta pesquisadora.

Freire (2002, p. 33-34) discute os saberes “socialmente construidos na pratica
comunitaria”, atestando a utilidade de refletir sobre “uma necessaria ‘intimidade’ entre
os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém
como individuos”. Fresquet (2020, p. 49) afirma que “para que efetivamente se dé a
experiéncia, € necessario, em primeiro lugar, o desejo de quem aprende, sua
observacao atenta, curiosa, interessada”. Com base nas ideias desses dois autores
guando se referem aos saberes, compreendo a importancia desta pesquisa na
unidade escolar, por ser uma amostra do que podemos realizar em uma pratica de
educacédo audiovisual com estudantes e professores, ao trilharmos certos percursos

metodoldgicos.
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Esta é uma pesquisa qualitativa, na qual prevalecem os significados e as
subjetividades nos valores, ideias, experiéncias, crencas e demais elementos
envolvidos, entre eles atitudes e relacbes dos processos de interacdo e de
abordagem. Na escola e nos espagos citados por estudantes e professores nas
praticas com o audiovisual, procurei compreender o fenbmeno e a relacdo com o
objeto, prezando pela qualidade dos dados e informagfes. Segundo Minayo, (2007,
p. 27):

[...] andlise qualitativa ndo € uma mera classificacdo de opinido dos
informantes, é muito mais. E a descoberta de seus cddigos sociais a
partir das falas, simbolos e observagfes. A busca da compreenséo e
da interpretacdo a luz da teoria aporta uma contribuicdo singular e
contextualizada do pesquisador.

Quanto a natureza e utilizacdo dos resultados, trata-se de uma pesquisa
aplicada por estar dirigida a solucéo de problemas especificos, a auséncia de explorar
o audiovisual como instrumento pedagdgico e metodoldgico na sala de aula em favor
da aprendizagem. A abordagem é também classificada pelos objetivos de trabalho
como pesquisa exploratdria, pois tem como objetivos proporcionar maior aproximacao
do problema para compreender processos de uso de dispositivos audiovisuais na
educacao.

De acordo com os procedimentos, é configurada como pesquisa-acao. Thiollent
(1986, p. 22) considera que: “a pesquisa-acdo nao é constituida apenas pela acao ou
pela participacdo. Com ela, € necessario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para discussao ou fazer avancar o debate acerca das questbes
abordadas”.

Na pesquisa-acao, o processo de pesquisa compreende uma rotina composta
por trés acdes principais: observar, para reunir informacgdes e construir um cenario;
pensar, para explorar, analisar e interpretar os fatos; e agir, implementando e
avaliando as acoes.

E importante acrescentar que eu, por ser professora multiplicadora da Escola
Municipal do Barro, estive presente na unidade de ensino no processo inicial de
implantacdo de acfes que envolviam projetos e uso de tecnologias de cinema na
escola. E pude constatar que esse processo ganhou um carater muito mais

institucional como também interventivo. Dessa forma, valorizamos cada parte e sua
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integracéo ao todo. E pensamos sempre num produto que tem comego, meio e fim, e
ao mesmo tempo é provisoério. Falamos de uma provisoriedade que é inerente aos
processos sociais e que se refletem nas construgdes teoricas. O ciclo de pesquisa nao
se fecha, pois toda pesquisa produz conhecimento e gera novas indagacdes. Mas a
ideia do ciclo se solidifica em planos que se complementam. Essa ideia também
produz delimitacdo do processo de trabalho cientifico no tempo, por meio de um

cronograma que foi descrito no processo da pesquisa.

Tabela 4 — Cronograma de pesquisa ha Escola Municipal do Barro
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Revisado
bibliografica
e discusséao

tedrica
Observacgao e
exploragao de
campo;
Oficinas
Audiovisuais
Elaboragéo de
roteiros,
entrevista e
qualificacdo
Sistematizaca
0 e analise de
dados
Oficinas
Audiovisuais
nas escolas
Elaboracéo de
relatérios
Producéo
material
didatico
Audiovisual
de
educadores e
Estudantes-
Caixa de Trelas
e Telas
Redacao de
dissertacdo

Defesa de
dissertacao

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Com a carta de anuéncia aprovada para o0 processo de pesquisa pela Geréncia

de Educacao dos anos iniciais, a coleta de dados passou por reunides com a gestao
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escolar, rodas de conversa respeitando a nao identificacdo dos participantes,
preenchimento de formularios, realizacdo de oficinas praticas com estudantes e
professores, participacao de eventos, e producao de filmes em stop-motion — alguns
desses momentos foram transcritos.

Enquanto pesquisadora, tentei buscar o olhar humano em cada momento
encantador que as imagens e o audiovisual trouxeram para a unidade escolar.
Todavia, todas as atividades desenvolvidas estavam ligadas ao objetivo principal da
pesquisa: identificar linguagens audiovisuais e seus dispositivos, mapeando praticas
professorais e analisando suas contribuicbes para o ensino-aprendizagem dos
estudantes de Educacdo Bésica. Portanto, o foco da situacdo pesquisada era a
introducé@o de uma nova linguagem no cotidiano escolar, no caso a audiovisual, e ndo
em pessoas, ou atores. Fossem eles professores ou estudantes, todos apresentavam
experiéncias diferenciadas, mas que convergiam na experiéncia em produzir e
experiénciar essa linguagem audiovisual.

Nesse aspecto, a investigacao vivida também comtemplou uma situacao social.
Segundo Thiollent (2003 p. 16), “o0 objeto de investigagcao nao so € constituido pelas
pessoas, mas resulta da situacao inicial e dos problemas encontrados”, considerando
ainda que “o objetivo da pesquisa-acdo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situacao observada”.

Ao se trabalhar o coletivo, foram fortalecidas as ideias de produzir narrativas e
de se formar autores, exercitando o olhar ao redor, de modo a enriquecer o repertorio
audiovisual e trocar experiéncias autobiograficas, fatores necessarios para a
realizacdo de um trabalho qualitativo. A pesquisa n&o se limitou a ser uma forma
ativista, fragmentada e isolada, pois pretendeu-se acumular o conhecimento dos
pesquisados da escola e da pesquisadora.

As entrevistas em profundidade foram realizadas em momentos especificos

com professores. Conforme Kvale (1996), no método de entrevistas em profundidade:

[...] os pesquisadores conduzem entrevistas abertas e flexiveis,
permitindo que os participantes compartilhem suas experiéncias,
percepcbes e perspectivas em detalhes. Essas entrevistas
geralmente sdo gravadas e transcritas para uma analise
posterior.
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As entrevistas realizadas nesta pesquisa permitiram registrar as percepgoes
dos entrevistados sobre o0 audiovisual, 0 cinema e as outras midias que rodeiam seus
cotidianos, que foram transcritas, preservando-se, contudo, o sigilo sobre suas
identidades pessoais.

J& o emprego de questionarios, enquanto instrumentos de coleta de dados,
tiveram a funcdo de evidenciar o problema inicial sobre as concepcdes dos
professores em relacdo ao cinema e ao audiovisual, confirmando as impressfes da
pesquisadora — foram aplicados de maneira digital dois questionarios para cada

respondente: um antes e uma depois das oficinas. Segundo Thiollent (1986, p. 65):

Na pesquisa-agdo o questionario ndo é suficiente em si mesmo.
Ele traz informacdes sobre o universo considerado que serao
analisadas e discutidas em reunides e seminarios com a
participacdo de pessoas representativas. O processamento
estatistico das respostas, com computadores ou ndo, nunca é
suficiente. O processamento adequado sempre requer uma
funcdo argumentativa dando relevo e conteddo social as
interpretacoes.

ApOs a coleta de dados realizada com os instrumentos prescritos, foi realizada
a transcricdo das informacfes para analise de contetudo. Ainda de acordo com
Thiollent (1986, p. 76):

E necessario que os pesquisadores levem em conta os aspectos
comunicativos na espontaneidade e no planejamento consciente
de ac¢les transformadoras. Tal comunicacdo ndo é concebida
como processo unilateral de emissdo-transmissao-recepcao, e
sim como processo multidirecionado e de ampla interacéo. Este

z

processo é normativamente dirigido no sentido de fortalecer
tendéncias criadoras e construtivas.

Os instrumentos descritos nesta secdo foram bases para a estruturacdo da
pesquisa e de todo o processo de coleta estruturante para a validacao deste estudo,
permitindo-me ainda adicionar minhas reflexdes durante essa caminhada académica,
reiterando a confiabilidade durante os trajetos da pesquisa, fase importante abordada

no proximo item.

5.2 A TRAJETORIA DA PESQUISA
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A etapa da composicéo do estudo ndo se configurou de forma linear, apesar de
se poder tracar o plano de pesquisa com um calendario escolar da rede que favorecia
as acles nos anos de 2022 e 2023. O zelo, o cuidado e a busca de informacdes
trouxeram uma relagéo real com os sujeitos envolvidos e com o objeto de estudo.

A primeira etapa dessa trajetoéria foi a busca por referéncias, as bibliografias e
as revisodes de literatura. Delineando a pesquisa bibliografica inicial, fez-se necessario
0 entendimento de que essa etapa ocorre diversas vezes ao longo de um estudo, pois
“a pesquisa bibliografica ndo se encerra com a elaboracdo do projeto” (Marconi;
Lakatos, 2003, p. 230).

O projeto de pesquisa, considerando que o processo nao foi iniciado apenas a
partir do ingresso no Mestrado Profissional de Educacdo Basica, pois parte dele ja
havia sido vivenciada por mim como professora-multiplicadora da unidade enquanto
uma demanda institucional, passou a ser lapidado bibliograficamente, com outras
fontes de pesquisa e cursos que se somaram a minha pratica.

ApoOs a qualificacdo do projeto, a reflexdo em torno dos processos e objetivos
foram revisados, revistos e trilhados, além de ter sido obtida a autorizacdo da Geréncia
de anos iniciais através de uma carta de anuéncia (ver apéndice).

Considerando ser uma ac¢éo importante a descricdo da trajetéria pessoal da
pesquisadora com o objeto de estudo, apresento o quadro abaixo, que sintetiza parte
do caminho de experiéncias imersivas com o audiovisual obtidas em diferentes
instituicdes, que proporcionaram a ampliacao do processo de pesquisa, paralelamente

as atividades de acompanhamento escolar.

Tabela 5 — Cursos, seminérios e formacdes complementares da pesquisadora

Atividade Instituicdo Periodo
~ L ~ Semente — Escola

Cursos - EdL.Jca(;ao audiovisual no chéo da Semente de Educacio Julho, 2022

escola: fundamentos e préticas C
Audiovisual
Oficina - Cinema como feNrramenta didatica a Cecine/UEPE Fevereiro, 2023
educacgéo
Curso Educacéo Midiatica na pratica Educa Midia Marco, 2023

Barco Arte, ministrado por

Curso - O Mundo do Audiovisual Infantojuvenil Maio, 2023
Beth Carmona
Cinema na escola em tempos de Educacao Sesc de Arte e Educacdo,
. ministrado por Adriana Julho, 2023
Digital
Fresquet
Topicos de tecnologias educacionais — EDUMATEC/UFPE,

Setembro, 2023

Possibilidades metodolégicas de Design Total ministrado pelo
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de Pesquisa, Literatura Midiatica e Prof. Visitante José da
Autobiografias na Educacao Silva Ribeiro, Coordenador
do Grupo de Estudos de
Cinema e Narrativas
Digitais do Norte de
Portugal, membro da
Associacao de Producéo e
Animacao Audiovisual, e
colaborador em outros
projetos dessa associacdo

Curso on-line de audiovisual do Minuto Escola Minuto Escola Outubro, 2023

Centro de Pesquisa e
Formacéo do Sesc Séo
Paulo, ministrado por
Claudia Mogadouro, Flavia
Guerra, Cao Hamburger,
Ana Paula Nunes, Fabio
José Paz da Rosa, Ludmila

Moreira Macedo de Novembro, 2023
Carvalho, Francisco Tupy,
Silene Lourenco, Clarisse

Alvarenga, Dagmar Mello e
Silva, Monica Fantin,

Priscila Rangel, Felipe Leal

Barquete, Beth Carmona e
Karine Joulie Martins

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Seminario on-line de Cinema e Educacgéo
2023

As atividades descritas no quadro anterior, unidas a pratica de abordagem de
conceitos e letramentos audiovisuais com estudantes e professores, tornaram o
campo de estudo mais amplo com olhares muito mais sensiveis, observacdes e
impressdes das atividades que foram registradas, em alguns depoimentos que
registrei anonimamente onde preservei as identificacdes, citando os depoentes como
estudantes A, B, C e professores |, Il e lll. Esses registros aconteciam em variados
momentos e formatos, ora por videos, ora por gravagbes de voz, com intuito de
produzir a transcricdo das falas dos sujeitos. Realizando a ponte entre a teoria e a
pratica, observar e registrar as narrativas das professoras e como elas faziam a
associacao das experiéncias e suas possiveis praticas na sala de aula confirmava um
processo inovador de ensino e aprendizagem. Uma observacéo feita por Duarte
(2002, p. 97). que confirma “ a polissemia da linguagem cinematografica conquista
cada vez mais pesquisadores que, reconhecendo filmes como fonte de investigacao
de problemas de grande interesse para 0s meios educacionais, passaram a

considerar o cinema como campo de estudo”
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As rodas de conversa e as oficinas eram realizadas na biblioteca da escola,
espaco fisico apropriado para dar asas a imaginacdo. Um ambiente acolhedor
conduzido pela professora Regina Soares, que me recebeu para que juntas
pudéssemos conduzir as oficinas com os estudantes e professores. A docente foi uma
peca-chave na trilha da execugcdo da proposta acordada pela gestdo escolar no

momento de reunido inicial para a pesquisa.
Foto 1 — Oficina de Stop-Motion Escrevendo e Desenhando narrativas na Biblioteca
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Fonte: Arquivo pessoal autora.

Foram realizadas sete oficinas, com propostas de observacao e aplicacdo do
letramento audiovisual envolvendo a participacdo de estudantes e professores, com
atividade como criacéo de brinquedos 6pticos, exercicios de fotografia e producéo de
filmes de animacdo. Registramos as atividades com transcricbes e depoimentos ao
longo do processo. Toda as etapas da pesquisa e seus materiais coletados passaram
por uma analise de conteudo.

Embora ja tivessem sido realizados encontros com a escola, 0s questionarios,
rodas de conversa, entrevistas e questionarios atenderam ao cronograma. Foi
montado um plano de agdo que se mostrou dinamico e flexivel, evidenciando as
etapas e acdes da pesquisa e trazendo nas a¢fes analises dos conteudos, de modo
a solidificar os objetivos da pesquisa, etapas essas que aconteceram entre agosto de
2022 e novembro de 2023.



Tabela 6 — Plano de Acgéo: etapas da pesquisa
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ACAO

OBJETIVO (S)

ANALISE

Decidir o formato e

Analisar intencionalidades

Etapa 1 Reuniéo com a . e preconceitos da escola
~ encontrar vias de ~ .
Coordenacéo e funcionamento e selecio do | €M relacéo ao cinema na
16/08/22 | professora da Biblioteca e ¢ educacdo. Registros
publico-alvo. .
escritos.
Oficina Cinema- Promover e registar
e o Encontrar os estudantes em | escutas dos estudantes em
Etapa2 | Oque e Cinema, ideias e | roda de conversa: cinemas relagéo as suas
01/09/22 depoimentos- Colher e imagens enquadramento | concepcdes sobre cinema
ideias prévias - A e olhar e fotografia. Registros em
Fotografia video.
. Promover experimentagéo
- . Explorar os brinquedos g
Etapa 3 Oficina sobre cinema, éticos — uma proposta para com a ludicidade dos
brinquedos 6ticos, flibook - . brinquedos e do olhar.
22/09/22 . o ludico de imagens. : .
e Taumatropio ~ - Registros em imagens
Construcéo do taumatrépio )
feitas pelos estudantes.
Analisar os depoimentos
Etapa 4 Oficina de stop-motion — Elencar filmes c? _ nas roqas de conversa,
filmes e personagens personagens — tematicas através de curtas de
06/10/22 de interesse dos estudantes | animac&o. Registros em
audio.
o Construir de storyboard Identificar na oralidade e
Etapa 5 Oficina (desenhos em histérias) — nos desenhos as
Construgdo de cenfélr_ios personagens e idgntidades e
20/10/22 Storyboard tematicas producdes dos pertencimento. Registros
estudantes em video.
Etapas 6 . .
Edicao de filmes . Montagem técnica dos
03 e Mont g . Construgéo filmes
04/11/22 ontagem de cenarios
| Mostra do Festival dos conE?ekiiuzl;i;;:?]Salsdteel ;SS de
Etapa 7 Festival de Cinema do Curtas Produzidos pelos -
o projecao da escola. Mapear
01/12/22 Barro Estudantes Exibidos na .
a experiéncia entre os
Escola.
estudantes
Etapa 8 ' . ~ Participar do Festival
InscricBes no Festival 6 f'!?;%;géﬂ'?}igzﬁozom concorrendo a melhor
11/11/22 P Curta de Animacao
2 filmes finalistas e 1 filme
Etapa 9 Encontro Municipal de Participar do Festival do premiado
v x Emcine
15e Audiovisual na Educacao Avaliar os efeitos do prémio
16/12/22 do Recife (Emcine) Premiacao para a comunidades

escolar
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Oficina com Professores : ~
Etapa 10 | — Encontro 1- Educacéo Sondar as impressdes Intgrpretar qs dados e as
25/08/23 Audiovisual: As trelas e sobre o cinema e o IMPressoes com o
Telas né Escola audiovisual na escola. questionario
Oficina com professores- : ~ Observacéao das
Oferecer experimentacgao . <
Encontro 2 - O . - . impressdes dos
Audiovisual — dos dispositivos, objetos e f i
Etapa 11 udiovisua misicas que trazem professores e analisar
dispositivos: objetos e . . funcionalidades e
20/09/23 e histérias e Stop-Motion o~ "
musicas que trazem Studio. Sugerir atividade associagédo com a pratica
histérias e ferramentas de - SUg pedagdgica. Registro
o com estudantes .
edicédo transcrito.
Festival Internacional de . S Parthpar do nguval
Etapa 12 . N Proporcionar experiéncia no | Internacional. Registros em
P Animacéo de : o
Pernambuco —Animage — Cinema da UFPE com desenho das experiéncias,
06/10/23 Mostra. Infantil 9 estudantes do festival depoimentos dos
estudantes
Oficina com Professores- Oferecer experimentagéo
Etapa 13 AU dlizg\zgzglo —3l\;o(;sos dos dispositivos de Socializac&o e relatos com
27/10 Filmes — Producdo de construcdo de historias. narrativas audiovisuais.
StoryBoard. Questionério final
Etapa 14
dez. 2023 | Produto Caixa de Telas e | Reunir praticas professorais Trelas e Telas para o
a fev. Trelas de audiovisual Ensino Basico
2024

Fonte: Elaborado pela autora.

Parte do material coletado — registros do diario de campo, questionarios,

transcricbes das entrevistas e planos de aula — foi reunida para a qualificacdo. A
escrita com os resultados fundamenta a pesquisa, pois, segundo Marconi e Lakatos
(2003, p. 205), “A redacao do trabalho cientifico consiste na expressao, por escrito,
dos resultados da investigacdo. Trata-se de uma exposicdo bem fundamentada do
material coletado, estruturado, analisado e elaborado de forma objetiva, clara e
precisa”.

A escrita do trabalho ultrapassa a divisdo entre teoria e pratica. E um processo
de trocas entre teoria e pratica educativa que se revela em um novo fazer. No
processo final, as praticas descritas tornaram-se um produto de uso pedagdgico como
requisito final do trabalho de pesquisa: A Caixa de Telas e Trelas, onde ha recursos
audiovisuais para atividades em escolas da Rede Municipal do Recife. Na proxima
secdo, analiso os desdobramentos de cada etapa, fazendo a andlise integral do
produto que decorreu da pesquisa.
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6 AS TRELAS E TELAS NO ESPACO ESCOLAR: UM CAMINHO DE EXPERIENCIAS
COM O AUDIOVISUAL

Nesta sec¢do, trago o plano de acdo e as suas etapas com as experiéncias
dialogando sobre os letramentos audiovisuais, 0 cinema e a educacdo no contexto
escolar. Descrevo aqui as etapas da pesquisa, buscando uma andlise linear das acdes
planejadas e executadas. Durante o percurso, a dinamica escolar moldou minhas
percepcdes, fazendo-me repensar constantemente minha pratica na pesquisa na
tentativa de buscar respostas e caminhos sobre 0 uso do audiovisual na escola e suas
praticas por estudantes e professores. Nomeei cada subse¢do com a ideia final da
pesquisa, de modo a remeter a apresentacdo do meu produto final, que € a reunido

dessas praticas em uma Caixa de Telas e Trelas.

6.1 ETAPA 1: AS PREMISSAS DA PESQUISA COM A GESTAO E O CORPO
DOCENTE DA ESCOLA

A intencdo inicial era proporcionar a aproximagdo de toda a escola da
linguagem do cinema e do audiovisual, 0 que aconteceu em etapas nas oficinas com
alguns estudantes. Ficou a critério da escola optar ou ndo pela implementacao dessa
acao, tendo em vista haver por vezes obstaculos, tais como: falta de equipamento
adequado e de espaco fisico amplo, calendario escolar rigido ou indisponibilidade de
recursos humanos habilitados a para execucédo das atividades.

A escola em que ocorreu a pesquisa se mostrou bastante interessada pela
proposta. Sendo assim, iniciamos as reunidées com a coordenacao escolar e com a
professora da biblioteca. Decidimos que nosso espaco fisico de atuacdo seria a
biblioteca, onde aconteceria o desenvolvimento de todas as etapas das oficinas,
(debates, exibicao de filmes, producéo de atividades).

As turmas envolvidas, nos turnos da manha e da tarde, contaram com o total
de vinte estudantes, abrangendo estudantes do grupo V ao 4° ano do Ensino
Fundamental. Em média, havia de dois a trés estudantes de cada turma. Os encontros
tinham duragéo de duas horas, tendo sidio realizados de setembro a novembro de
2022.
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No principio da proposta a comunidade escolar, achava-se que seriam
realizadas soO exibicdes de filmes que abordassem as tematicas vinculadas a datas
comemorativas, de forma apenas ilustrativa, sem construcdo de ideias por parte de
estudantes, tornando o cinema meramente recreativo. Observamos que tal pratica —
a exibicdo de videos em sala de aula sem objetivo e desdobramento didatico — é muito
comum nas experiéncias de educacao e audiovisual.

Por isso, julgamos urgente a necessidade de reflexdo aprofundada sobre o0 uso
do audiovisual como instrumento de mediacao da atividade pedagdgica. Moran (1995)
propde algumas considerac¢des importantes ao trabalho do professor e identifica cinco
pontos inadequados para o uso do video em sala de aula (vide quadro abaixo).

Tabela 7 — Uso inadequado do video em sala de aula

Exibir video quando ha um problema
inesperado, como auséncia de professores.
Usar esse expediente eventualmente pode ser
atil, mas, se for feito com frequéncia,
desvaloriza 0 uso do video e o associa na
cabeca do aluno a situacdo de néo ter aula.

Video tapa-buraco

Exibir um video sem muita ligagdo com a
matéria. O aluno percebe que o video é usado

Video enrolagéo como forma de camuflar a aula. Pode
concordar na hora, mas discorda do seu mau
uso.

O professor que acaba de descobrir 0 uso do
video costuma empolgar-se e exibir filmes em
Video deslumbramento todas as aulas, esquecendo outras dindmicas
mais pertinentes. O uso exagerado do video
diminui a sua eficacia e empobrece as aulas.

Existem professores que questionam todos 0s
videos possiveis porque possuem defeitos de
informacéo ou estéticos. Os videos que
apresentam conceitos problematicos podem
ser usados para descobrir tais lacunas, junto
com os alunos, e questiona-las.

Video perfei¢éo

Nao é satisfatorio didaticamente exibir o video
sem discuti-lo, sem integra-lo com o assunto
de aula, sem voltar e mostrar alguns
momentos mais importantes.

S6 video

Fonte: Moran (1995, p. 29-30).



54

Apesar das proposi¢cdes da escola em relacdo as ideias iniciais de cinema e
video, apresentamos a proposta de atividades a principio com dois encontros, o que
posteriormente se estendeu para seis, devido a ampliacédo da proposta por parte dos
professores de sala de aula e da professora da biblioteca. O planejamento foi
compartilhado com a escola, bem como a proposta de recursos a serem utilizados:
papéis, lapis, corddes, tesouras, celulares, cameras fotograficas, computadores e

projetores, entre outros necessarios a cada encontro.

6.2 ETAPA 2: OFICINA DE CINEMA — O QUE E CINEMA, IDEIAS E DEPOIMENTOS,
COLETA IDEIAS PREVIAS; ENCONTROS COM ESTUDANTES EM RODAS DE
CONVERSA; CINEMA, IMAGENS DE ENQUADRAMENTO E OLHAR DA
FOTOGRAFIA

As atividades com os estudantes foram direcionadas para turmas do grupo V
ao 4° Ano. Os discentes tinham faixa etaria de cinco a dez anos e naturalmente
apresentavam-se em diferentes fases de escrita, maturidades e experiéncias
anteriores com o cinema e o audiovisual.

As conversas sobre cinema renderam a escuta de varias experiéncias, desde
aguelas que ndo vivenciaram a experiéncia comercial de ir ao cinema, aos que
consideraram que o cinema pode ser feito também em casa com pipoca, assistindo
as plataformas de streaming por assinatura, como Netflix, Amazon e Disney Plus,
assim como os videos na internet no YouTube e TikTok. Alguns consideram que essa
forma de assistir em casa nao é cinema, mas apenas assistir a videos.

Depois da roda de escuta, com partilha espontanea de opinides, os alunos
assistiram ao video sobre a historia do cinema, que € uma producéo selecionada pela
equipe de curadoria do 7Cine, que é o setor de Midia-Cinema e Audiovisual da SEPTI
gue aproxima estudantes e professores ao cinema. Os estudantes se mostraram
surpresos com a exibicdo dos equipamentos antigos e tecnologias da época exibidas
no video.

Fazendo uma ponte entre o passado e o presente, levamos para a oficina uma
maquina fotografica digital, equipamento que os estudantes foram convidados a
manipular e experimentar. A surpresa e contato com a camera trouxeram muita

curiosidade, fomentando uma analise a parte para esse momento. Os estudantes
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foram estimulados a acessar espacos da escola para perceber suas caracteristicas:
cores, formas e acontecimentos, exercitando os olhares e os enquadramentos,
exercicios visuais para a familiarizacdo com a linguagem audiovisual.

Na ocasido, também foi feito de papeldo um recurso de moldura vazada e
cilindros de papel-toalha, que chamamos de dispositivos. Por qué? O recurso-
dispositivo visava colocar o estudante em uma situacdo na qual ele pudesse definir o

gue deve ser visto na imagem e o que deve ficar fora de quadro.

Composicao 1 — Exploragdo ambiente escolar usando dispositivos audiovisuais para
enguadramento
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do pela autora com base em fotos de acervo

As fotografias acima foram exercicios do olhar, uma experiéncia da
pesquisadora com a formacgédo continuada na Escola Semente de Audiovisual, em
parceria com o Curso Educacdo Audiovisual no Chao da Escola: fundamentos e
praticas. Tais parcerias estdo aliadas as nossas pesquisas, permitindo elencar os
dispositivos audiovisuais que foram essenciais para a pratica das atividades que
vieram a ser realizadas posteriormente no projeto. Fotografar nos obriga a pensar
constantemente em como olhar para determinada cena, escolhendo o que vemos
dentro dos limites do quadro e o0 que nao se enquadra. Nosso olho, como a camera,

desempenha esse papel, selecionando o mundo e gerando uma imagem que nos faz
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perceber as formas e cores das pessoas e objetos, permitindo-nos empreender uma
reflexdo em torno dessas perspectivas sobre as atualidades imagéticas e visuais.

As reflexdes de Paulo Freire em seus didlogos com o educador e escritor Sérgio
Guimardes deram a origem ao livro Educar com a Midia: novos dialogos sobre
Educacdo. Entre tantos dialogos ao longo dessa obra, um que faz referéncia ao

audiovisual me chama a atencéo:

O problema que se coloca fundamentalmente na escola primaria com
relacdo aos chamados instrumentos audiovisuais € o de que com eles
através deles nds possamos de um lado exercitar, estimular a vontade
de conhecer nas criangas, portanto o préprio instrumento pode ser
dado a crianga para a crianga saber o que é esse instrumento. Saber,
por exemplo, que esta por tras desse gravador.... de um lado, portanto
€ um instrumento que se entrega a curiosidade do menino o que é
importante também para a formacdo do educador, ele deve ser
formado de forma diferente, de outro lado instrumento deve tanto
guanto possivel ser usado no sentido de estimular a criatividade, a
expressao artistica da crianca (Freire; Guimaraes, 2021, p. 81).

A curiosidade foi exercitada durante as oficinas atrelada a pratica de “trelar”,
dando um importante passo para descobrir novos olhares através do encontro entre
estudantes e educadores e equipamentos de captacdo de imagem e som. A fotografia
€ uma ferramenta poderosa que pode ser utilizada para enriquecer o processo de
aprendizagem, a criatividade, a autonomia e a comunicacdo. A fotografia também

pode ser utilizada para a conscientizacao historica e preservacdo da memoria cultural.

6.3 ETAPA 3: OFICINA DE CINEMA - BRINQUEDOS OPTICOS E
EXPERIMENTACAO COM A LUDICIDADE DOS BRINQUEDOS E DO OLHAR

Segundo Barquete (2002, p. 15), “Na medida em que o grupo se fortalece e
vivencia o processo de sensibilizacdo, é possivel ampliar a complexidade das praticas
e 0 arco de experiéncias no tempo e no espaco ao envolver o territorio e as pessoas
da comunidade”.

Considerando a importancia da atividade coletiva, nesta etapa, os elementos
de brincar foram importantes porque propomos a constru¢do de um taumatrépio, com
0 objetivo de aproximar a ludicidade, a ciéncia e a tecnologia envolvidas, resultando

na construcdo de um brinquedo (dispositivo) imagético: um disco com figuras que se
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completam, uma em cada fase, giradas rapidamente com auxilio de barbantes. Devido
a persisténcia da visdo, o cérebro processa as duas imagens como uma so, criando a

ilusdo. O uso de moldes foi necessario para o entendimento do brinquedo.

Composicao 2 — Oficina: brinquedos 6pticos, o taumatropio

Fonte: Compilado pela autora com base em fotos de acervo pessoal.

Tratou-se de uma experiéncia que produziu reacdes e diadlogos diversos sobre
os efeitos na hora do brincar. Uma das indagacdes mais comuns feitas pelos
estudantes na experimentacdo com o taumatrépio foi: “O passarinho esta dentro da
gaiola, como pode?” (estudante, grupo V).

A imaginacédo, o afeto e a presenca do outro nesse momento requerem a
mediacao para completar a acdo. A presenca do outro é estimulo para que se sinta
confianga em experimentar falar, imaginar e trocar. Nesse momento de interacéo
social da pesquisa, resgatamos o pensamento de Vygotsky, como delineador das
propostas com o audiovisual e a educacao. Sua teoria socioconstrutivista afirma que,
sempre que ha um tipo de troca (relacéo), existe aprendizagem.

O homem néo é um ser passivo, visto que, ao criar cultura, cria a si mesmo.
Criancas e adolescentes, em seu desenvolvimento, passam por mudancgas, ora
aprendendo, ora ensinando, tendo o meio social como decisivo, assumindo suas
experiéncias inseridas em sua realidade de vida, resultando em suas aprendizagens.
Vygotsky, relacionou formas de vinculagéo entre a imaginacéo e a realidade e 0 uso
das fantasias como uma das mais poderosas técnicas pedagdgicas, pois a fantasia
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constréi algo novo. E ainda chamou a atencdo para ndo pensarmos sO de forma
técnica, de modo a ampliarmos a reflexdo para as esferas emocional, social e politica,
permitindo-nos exercitar a imaginacdo como parte de uma experiéncia criativa e

educativa. Duarte (2002, p. 17) lembra que:

[...] tomar os filmes como objeto de estudo nédo significa negar a magia
e 0 encantamento que eles provocam em seus espectadores, assim
como nos alerta para ndo despedaca-los, destrincha-los em
fragmentos insignificantes [...]. Ver e interpretar filmes implica, acima
de tudo, perceber o significado que eles tém no contexto social do qual
participam.

A vivéncia do cinema permite-nos mergulhar fundo em nés mesmos, levando-
nos a apropriarmo-nos cada vez mais conscientemente sobre nossa historia,

personalizando nossa propria aprendizagem e produzindo e renovando a cultura.

6.4 ETAPAS 4 E 5: OFICINA DE STOP-MOTION — FILMES E PERSONAGENS DE
FILMES E TEMATICAS DE PERTENCIMENTO DE INTERESSE DOS ESTUDANTES
(BAIRRO, AMBIENTES)

Stop-motion é uma técnica de animagdo que consiste na apresentacdo
sequencial de desenhos, fotografias ou até mesmo imagens do préprio corpo. E uma
das formas mais artesanais que existem de se fazer cinema. Segundo Fresquet (2020,
p. 106), “[...] o cinema (ou o video) na escola se revela como possibilidades afetivas e
efetivas de aprender, relacionando a parte e o todo, o dado e o imaginavel”. E a partir
dessa ideia, que esta etapa das atividades de pesquisa foi fundamentada.

A sensibilizacdo sobre o espaco, o ambiente e o territorio foi um caminho
escolhido de modo unanime pelos professores pesquisados para as abordagens nas
possiveis producdes. Buscamos definir o caminho para essa etapa de pertencimento,
com tematicas que abordassem o bairro, a comunidade e lugares importantes para as
experiéncias de estudantes e professores. Os alunos foram motivados a
apresentarem o seu bairro, por meio de perguntas como: “O que tem no seu bairro? ”
Os relatos orais foram ricos em conhecimentos dos discentes. Logo apos, foram

apresentadas aos estudantes imagens do bairro do Barro e suas principais
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referéncias, trazendo as informacgdes em forma de imagens e questionando as
conformacdes dos locais.

Nessa ocasido, utilizamos o Google Street View para localizar o bairro do Barro
e suas ruas para que eles reconhecessem alguns locais. Esse recurso é
disponibilizado pelo Google Maps ou pelo Google Earth, proporcionando vistas
panoramicas de 360 graus de partes do planeta Terra. As imagens, em sua maioria,
sdo capturadas com auxilio de um carro especialmente equipado para mapear e

fotografar ruas.

Composicao 3 — Fotos legendadas para contemplagéo dos estudantes em favor de um
exercicio de pertencimento

Blblloteca da Escolar Creche Municipal Tancredo Neves

—

Igreja do Barro— Nossa Senhora da Conceigdo Escola Municipal do Barro Cemitério do Barro

Fonte: Compilado pela autora de imagens pesquisadas no site Google Street View (2023).

A atividade agora teria como ponto de partida: a busca por personagens das
histérias que os alunos ouviram no seu bairro para a criacdo de roteiros. O objetivo
era produzirem storyboards, que sdo uma sequéncia de desenhos dispostos quadro
a quadro para o esbocgo das cenas.

No processo de execucdo das producbes que se seguiram a escuta, a
imaginacéao, a fabulacdo e as conexdes para a construcdo de narrativas foram ricas
em detalhes. Personagens do bairro, lugares e o cotidiano foram representados na
escrita e nos desenhos no imaginario dos estudantes.

Nesse momento, houve a escuta individual ou em duplas sobre as producdes,
registrada em videos pela pesquisadora, o que evidenciou 0s gestos a respeito das
narrativas: as expressdes de medo, surpresa, tristeza e alegria. Os sentimentos se
entrelagam as pseudoleituras, leituras pausadas e leituras fluentes. Esse foi um

momento de varias reflexdes e conexdes entre as fases de desenvolvimento da
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escrita, leitura e letramento, o que nos remete a psicogénese da lingua, descrita por
Ferreiro e Teberosky (1999). A crianca passa por quatro fases até que esteja
alfabetizada: a pré-silabica, a silabica, a silabico-alfabética e a alfabética.

Os estudantes, publico-alvo da pesquisa, estavam em sua maioria nas fases
silabico-alfabética e alfabética. Alguns se encontravam na pré-silabica, o que tornou
necesséario oferecer modelos diversificados de storyboard (roteiros que contém
desenhos em sequéncia cronoldgica, mostrando as cenas e a¢des mais importantes
na decupagem de um filme, programa ou anuncio de TV) para viabilizar as producfes
textuais. Alguns modelos continham linhas para a escrita sobre os filmes, e outros s6
possuiam quadros para as imagens, ndo havendo impedimento para o rabisco de
algumas palavras feitas pelos estudantes que ainda ndo estivessem alfabetizados.

O foco da pesquisa nessa fase néo foi identificar as apropriacdes de leitura e
escrita, mas identificar processos diferentes de pertencimento e identidade nas
producdes dos filmes, com narrativas de comec¢o meio e fim. Mesmo aquelas que
continham sé desenhos, tornaram-se compreensiveis, gracas a complementacéo

proporcionada pelas narracdes registradas em video.

Figura 2 — Producédo do storyboard das estudantes R. e M. A. (8 anos), 2° Ano (filme: As
meninas que gostavam de ler)
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Fonte: Acervo pessoal.



Figura 3 — Producéo do storyboard do estudante E. C., grupo V (filme: O passeio do
cachorro pagoca)
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Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 4 — Producéo do storyboard dos estudantes P. (9 anos), 2° ano, e S. |. (8 anos) 2°

ano (filme: A igreja abandonada)
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Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 5 — Producéao do storyboard do estudante E. (5 anos), grupo V (filme: Eu e minha
familia)

CINECLUBE ~STORYBOARD- MEU FILME ] -
nomE po meu FILMEEY )N HAFA N/ Lt A

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 6 — Producéo do storyboard do estudante L. (6 anos), 1° ano (filme: O gato preto)

ZINECLUBE ~STORYBOARD- MEU FILME ey e
NOME DO MEU FILME_ /())& — [/ K E
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Fonte: Acervo pessoal.

Figura 7 — Producgé&o do storyboard do estudante R. (6 anos), 1° ano (filme: Os amigos
monstros)

CINECLUBE -STORYBOARD- MEU FILME :

S MONSTROG™

__NOME DO MEU FILME_" 05 A\ GO

Fonte: Acervo pessoal.

6.5 ETAPA 6: EDICAO DE FILMES, MONTAGEM DE CENARIOS, CONSTRUCAO
DOS PROFESSORES ENVOLVIDOS E MONTAGEM TECNICA DOS FILMES

Composicao 4 — Processo de manipulacdo e dos personagens no filme

“ : A =
Fonte: Compilado pela autora com base em fotos de acervo pessoal.

A producao de animacdo em stop-motion foi um processo mais técnico da qual
poucos alunos na ocasido participaram. Voltamos a enfatizar que o stop-motion € uma

técnica de animacao que independe de midia e pode ser produzida com desenhos,
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objetos feitos com massa de modelar, blocos de papel, manipulagédo de caixas,
recursos artesanais e digitais, aliados a softwares especificos. Para o
desenvolvimento da nossa pesquisa na escola, contamos com recursos simples,
como papel e lapis, para produzir as historias e seus personagens. Para realizar a
digitalizacdo do processo, foram escaneados e ampliados alguns cenarios e
personagens, de modo a se transformarem nos filmes de animacéo.

As narrativas se transfiguram em personagens que criam vida e movimento nas
producdes. De forma artesanal, foi improvisada uma plataforma para o inicio da
producdo das fotografias dos personagens, com o aplicativo de celular Stop Motion
Studio, operado pela pesquisadora e, em alguns momentos, pelos estudantes como
experimentacdo da técnica. A utilizacdo das tecnologias envolvidas ndo foi uma etapa
intensamente vivenciada pelos estudantes, pois 0s equipamentos necessarios para
esse momento ndo se faziam necessarios para a contemplacao do trabalho. Contudo,
0 saber necessario para a edicdo ficou por conta da professora multiplicadora
(pesquisadora) e da professora da biblioteca (foram produzidos seis filmes).

Motion Studio

Composicao 5- Aparéncia do Aplicativo Stop

EEERGETNIISEIEN & ¢ 2 6 B ESE ...

Fonte: Compilado pela autora a partir de imagens do aplicativo Stop Motion Studio.

6.6 ETAPA 7: FESTIVAL DE CINEMA DO BARRO, | MOSTRA DO FESTIVAL DE
CURTAS PRODUZIDOS PELOS ESTUDANTES E EXIBIDOS NA ESCOLA E
CONTEMPLACAO DAS IDEIAS CONCRETIZADAS NAS TELAS DE PROJECAO
DA ESCOLA

Kenski (2012, p. 87) afirma que: “A narrativa do filme desloca da relagédo
professor aluno o processo de interagdo comunicativa, novos personagens adentram
na sala de aula e diante de um publico receptivo informam atuam o movimento

emocodes e reflexdes”. As narrativas dos professores para essa pratica na unidade
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escolar sdo claras e trazem consigo uma metodologia inovadora no que se refere ao

audiovisual:

Os alunos do Grupo V participaram efetivamente do cineclube com as
oficinas... eles ficaram muito entusiasmados com a novidade, algo que
ainda ndo havia acontecido aqui na escola... foi muito enriquecedor
para eles e nés da instituicdo escolar. Quando foi apresentado o
trabalho deles para vermos foi muito emocionante observar a
criatividade e o capricho realizado por cada um dos participantes. Que
venha mais um cineclube! Estamos aguardando. (Professora A. P.,
grupo V).

Composicéo 6 — | Mostra do festival de curtas produzidos estudantes e exibidos na escola

| MOSTRA D€ CINEMA € CURTAS
NA €COLA MUNICIPAL DO BARRO

FILMES PRODUZIDOS PELOS ESTUDANTES
NO CLUBE DE CINEMA

01 de Dezembro de 2022

AS MENINAS 0 GATO As
QuUE PRETO AVENTURA

GOSTAVAM S DE MAX

DE LER

v EM CARTAZ

DO BARRO po
Tubo CACHORRO
ACONTECE PAGOCA

sl @

Fonte: Compilado pela autora com base em imagens de acervo pessoal.

Toda observacéo dos professores caminhou para a integracao de praticas que
se alinhavam com as praticas de leitura e escrita. Percebo que estamos diante de uma
nova cultura escolar, que historicamente foi dominada pela leitura e escrita.
Subsidiando essa inquietacdo, visitamos Paulo Freire, que nos traz o olhar da

curiosidade, que dialoga muito bem as praticas audiovisuais sobre nossas reflexdes:

Ensinar exige reflexdo e critica sobre a pratica ...quanto mais me
assumo como estou sendo e percebo a ou as razfes de ser de por
gue existiu assim, mas me torno capaz de mudar-me, no caso, do
estado de curiosidade ingénua para de curiosidade epistemoldgica.
(Freire, 1996, p. 42-44).
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A | Mostra de Curtas de Animac¢ao do Cineclube da Escola do Barro promoveu
essa interacdo citada por Kenski e por Freire. Realizada no dia 1° de dezembro de
2022, a mostra teve a participacdo de toda a escola com a apresentacdo nos dois
turnos dos seis filmes produzidos pelos estudantes. Essa culminancia foi um momento

de muito entusiasmo e sentimento de realizagao na exibi¢cao dos filmes. Foram eles:

Tabela 8 — Curtas de animacao produzidos pelos estudantes

Filme de Animacé&o Autores Turma
O passeio do cachorro pagoca E. C. (5 anos) Turma: Grupo V
As aventuras de Max S. (6 anos) Turma: 1° Ano
As meninas que gostavam de ler R. e M. (8 anos) Turma: 2° Ano.
O gato preto L. (6 anos) Turma: 1° Ano A

Fonte: elaborado pela autora.

As nossas observagbes apontam para uma pratica avessa as estruturas
escolares, advinda da importancia que a linguagem audiovisual adquiriu em Nnosso
mundo. Eleger o audiovisual como objeto de pesquisa trouxe uma quebra de
paradigma das rotinas da unidade escolar em relacdo a producéo dos estudantes e
ao dialogo com a imaginacéo e a criatividade.

Estimular a criacdo de videos de uma maneira orientada pode fazer os
estudantes entenderem conceitos e serem capazes de explica-los de forma clara e
concisa, estimulando o estudo e a oralidade. Isso ajuda a reforgcar o conhecimento e
a compreenséo dos mais diversos contetidos. E uma maneira de envolvé-los e ajuda-
los a aprender de uma forma divertida e interativa, sabendo que nos educadores
temos um papel importante diante das demandas comerciais e midiaticas quanto ao
uso e producéo do video na escola. Os docentes sdo fundamentais na mediacao ativa,
pois a atuacado de um adulto responsavel assegura um uso saudavel de telas, tanto
no contexto escolar quanto no familiar.

Além disso, o cinema pode ajudar a desenvolver a empatia e a compreensao
intercultural, permitindo que os estudantes sejam expostos a diferentes culturas e

perspectivas. Segundo a professora e pesquisadora Moénica Fantin, em seu livro
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Criancas, cinema e educacdo, o audiovisual pode ser usado em favor do

desenvolvimento de multiplas linguagens:

Se muito do que sabemos hoje sobre o pensamento e 0s sentimentos
de outras pessoas, outros povos, épocas e culturas foi aprendido por
meio de sua arte, musica, poesia, pintura, danca, teatro, cinema, &
necessario entender e potencializar tais linguagens. Para que nos
apropriemos de uma linguagem, precisamos entender, interpretar e
atribuir sentido a ela, aprendendo a operar 0os seus cddigos. Da
mesma maneira que na escola existe espaco destinado a
alfabetizagé@o das areas de lingua portuguesa, matematica e ciéncias,
€ preciso haver maior espaco para alfabetizacdo das mudltiplas
linguagens, escrita audiovisual e digital, como uma forma de
compreensdo do mundo das culturas de cada um de nés. E dentro
dessa cultura que trabalha o conhecimento cientifico sensivel,
simbolico, imaginério, que emerge a importancia do cinema dentro da
escola como possibilidade de fruicdo, conhecimento, experiéncia
estética e producéo (Fantin, 2011, p. 121).

As telas também podem ser usadas para promover a comunicacdo, a
criatividade e o afeto entre os envolvidos. Foi dessa forma que os filmes de animacéao
criados pelos estudantes ganharam uma dimenséo significativa para a comunidade
escolar durante a pesquisa.

A exibicdo de curtas na mostra na unidade foi inovadora para a cultura da
escola. Cartazes e ingressos figurativos fizeram parte do ambiente, numa festa
cinematografica com estudantes de olhinhos vidrados ao assistirem seus filmes na

tela. Foi indescritivel em palavras os sorrisos e a emoc¢ao do momento.

6.7 ETAPAS 8 E 9: INSCRICOES E PREMIACAO NO ENCONTRO MUNICIPAL DE
AUDIOVISUAL NA EDUCACAO (EMCINE)

O Encontro Municipal de Audiovisual na Educagao (Emcine) surgiu em 2018
com a finalidade de valorizar, divulgar e expor as experiéncias e os trabalhos
audiovisuais realizados por docentes e discentes da Rede Municipal de Ensino do
Recife.

A socializacdo de experiéncias em diversas midias e categorias
cinematograficas € feita por inscricdes que atendem a algumas regras por categorias.

Seis filmes foram inscritos em 2022. O filme Tudo acontece na Igreja do Barro foi
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premiado como Melhor Animagdo em 2022, sendo uma surpresa para toda a

comunidade escolar.

A experiéncia das criancas com o Cineclube foi extremante
significativa, cheia de surpresas, interesses e afetos. As criancas se
envolveram em todas as propostas de trabalho e cada encontro era
uma festa. As criancas passaram até a observar mais 0 espaco em
gue estavam inseridas, observar o caminho de casa, a paisagem e
estrutura do bairro, além de perceber o ambiente escolar como local
de producdo artistica. Foi uma experiéncia incrivel! (coordenadora
pedagogica da Escola Municipal do Barro).

Esse tipo de fato consolida todo o processo e as etapas de planejamento,
articulacdo e realizacdo dessa atividade nova que é a pratica das audiovisualidades
na escola.

Disponivel no site do Emcine, a premiacdo aconteceu na ocasiao para duas
escolas acompanhadas pela Utec Jardim Botanico, unidade da qual sou multiplicadora
e que estava envolvida no momento inicial desta pesquisa: a EMTI Dom Bosco e a
Escola do Barro. Ambas e seus respectivos envolvidos foram premiados na ocasiao.

Os filmes estdo disponiveis no blog do Emcine através de armazenamento

compartilhado pelo Google Drive.

Tabela 9 — Filmes premiados na edi¢cdo 2022 do Emcine

Filmes de Animacéo Autores Anos Links

https://drive.google.com/file/d

P. (9 anos) e 2022 [1G5aCQpxIMIKa7wEdhTLt2
E. (5 anos) hYrit7GPixp/view?usp=drive
link

Tudo acontece na Igreja do Barro

https://drive.google.com/file/d
[1IEMCZAo V3GmGONVJgzt

RtfyS5W-
ZgkDa/view?usp=drive link

O passeio do cachorro pacoca E.C.(5anos) | 2022

https://drive.google.com/file/d

[1hFKmPQI|8pJ067XrkK2UdV

TwyVILEbMGE/view?usp=dri
ve link

As aventuras de Max S. (6 anos) 2022

https://drive.google.com/file/d

[1L4YZTJLkwaxnR3uD 19m3

090z1383VI3/view?usp=drive
link

Os amigos monstros R.6 anos 2022



https://drive.google.com/file/d/1G5aCQpxlMlKa7wEdhTLt2hYr1t7GPixp/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1G5aCQpxlMlKa7wEdhTLt2hYr1t7GPixp/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1G5aCQpxlMlKa7wEdhTLt2hYr1t7GPixp/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1G5aCQpxlMlKa7wEdhTLt2hYr1t7GPixp/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1EMCZAo_V3GmGONVJqztRtfyS5W-ZgkDa/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1EMCZAo_V3GmGONVJqztRtfyS5W-ZgkDa/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1EMCZAo_V3GmGONVJqztRtfyS5W-ZgkDa/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1EMCZAo_V3GmGONVJqztRtfyS5W-ZgkDa/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1hFkmPOj8pJ067XrkK2UdVTwyVlLEbMGE/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1hFkmPOj8pJ067XrkK2UdVTwyVlLEbMGE/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1hFkmPOj8pJ067XrkK2UdVTwyVlLEbMGE/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1hFkmPOj8pJ067XrkK2UdVTwyVlLEbMGE/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1L4YZTJLkwaxnR3uD_I9m309Qzl383VI3/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1L4YZTJLkwaxnR3uD_I9m309Qzl383VI3/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1L4YZTJLkwaxnR3uD_I9m309Qzl383VI3/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1L4YZTJLkwaxnR3uD_I9m309Qzl383VI3/view?usp=drive_link
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https://drive.google.com/file/d
R.e M. (8 2022 [1J67C7-
anos) ol7t4CWD8x8bBRj108EaPy7

giC/view?usp=drive link

As meninas que gostavam de ler

https://drive.google.com/file/d
/198SiymJFABoAa _mwo-
VikEWpR7KBLgO/view?usp=
drive link

O Gato Preto L. (6 anos) 2022

Fonte: Emcine (2022).

As equipes gestoras de ambas as escolas sempre contribuiram para as praticas
audiovisuais e para a formacao dos professores. Em especial, a gestao escolar do
Barro, onde foi desenvolvida a pesquisa, apoiou todas as acdes nos diferentes
momentos, dando suporte pedagdgico, um fator muito importante para a realizacéo
continua das atividades da rotina escolar e da pesquisa, fornecendo dados e abrindo
espacos pedagogicos de troca entre estudantes e professores. Além disso, a gestédo
da unidade entendeu que os momentos e o tempo das formacdes sobre o audiovisual
faziam parte de uma proposta didatica, pensada, planejada e executada com muita

ética e responsabilidade por todos os envolvidos.

Composicao 7 — Premiagdo do Emcine e capa do filme Tudo acontece na Igreja do Barro

Fontes: Acervo pessoal e Emcine (2022).

6.8 ETAPA 10: OFICINA DE EDUCACAO AUDIOVISUAL: AS TRELAS E TELAS NA
ESCOLA E SEUS DISPOSITIVOS: UMA ANALISE DAS IDEIAS DAS
PROFESSORAS SOBRE O QUE E CINEMA, HISTORIA DO CINEMA E MINUTO
LUMIERE


https://drive.google.com/file/d/1J67C7-oI7t4CWD8x8bBRj108EaPy7qiC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1J67C7-oI7t4CWD8x8bBRj108EaPy7qiC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1J67C7-oI7t4CWD8x8bBRj108EaPy7qiC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1J67C7-oI7t4CWD8x8bBRj108EaPy7qiC/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/198SiymJFABoAa__mwo-ytkEwpR7KBLgO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/198SiymJFABoAa__mwo-ytkEwpR7KBLgO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/198SiymJFABoAa__mwo-ytkEwpR7KBLgO/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/198SiymJFABoAa__mwo-ytkEwpR7KBLgO/view?usp=drive_link
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Todo o processo de contato das Oficinas em 2022 foi com estudantes. A
proposta também era agregar a participacao dos professores para sensibiliza-los em
relacdo ao audiovisual, com atividades praticas que trouxessem a reflexdo e a
possibilidade de uso em sala de aula. Para isso, em 2023, foram realizadas trés
oficinas, com uma carga horéria total de seis horas-aulas: em agosto, com 13
professoras presentes; em setembro, com 12; e em outubro com 15.

No primeiro encontro, apliquei um questionario, seguido de uma conversa com
todas a respeito das relacfes delas com o audiovisual e com o cinema, em uma
perspectiva de ouvir suas experiéncias em ser espectadoras e produtoras de videos,
ja que algumas delas exerceram essa experiéncia no periodo pandémico em aulas
on-line. Obtive 13 respostas sobre o cinema, nas quais destaca-se a percepcao da

diversdo como principal caracteristica ligada ao tema, como mostra grafico abaixo.
Gréfico 1 — O que é cinema?

Cinema e

= Diversdo

4 3% Diversdo e Arte

Muito mportante pra

1- 8% desenvolver algumas
e habilidade
2 15% 1, 7% Uma oportunidade impar de

se conectar com 0 mundo

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Isso me fez confirmar a proeminéncia da proposta comercial em nosso meio
social sobre o cinema como artefato de consumo. Outro questionamento feito foi sobre
a producdo de filmes com estudantes como atividade pedagodgica. As respostas

negativas quanto a esse item foram quase unanimes, como se vé no préximo grafico.
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Gréfico 2 — Producbes de video por educadores

Voce ja produziu algum video para utilizar
em aula? Se sim , foi sobre que
conteudo?

Sim ; 2; 15%

Sim

N0 : 11: 85% N

Fonte: Elaborada pela autora.

Essas percepc¢des consolidaram minha proposta de experiénciar nos encontros
diferentes ideias sobre os recursos audiovisuais nas oficinas. Assim, no primeiro
encontro, apresentamos a histéria do cinema e, em especial, a dos irméos Lumiére.
Realizamos a primeira experiéncia de momento pratico, a producéo do filme Minuto
Lumiere, no contexto escolar com proposta de observacdo e contemplacdo dos
ambientes. Toda a técnica envolvida foi orientada de maneira que as professoras
estivessem com o desejo de participar e usar seu celular ou tablet de maneira
horizontal, em um local que desejassem filmar, deixando a camera nessa posi¢cao
imével por um minuto.

Os espacos escolhidos para as produgbes das professoras foram todos
ambientes internos. Nesse mesmo encontro, houve compartilhamentos e dialogos
sobre as producgdes. Ocorreram também producdes em espacos externos, gragas aos
incentivos dados nos momentos vividos na oficina. As professoras participantes
também se sentiram estimuladas a compartilhar a experiéncia no grupo de WhatsApp
da escola.

Faco uma leitura muito positiva desse momento que dialoga com Fresquet
(2020, p. 70), quando afirma: “A visualizagdo coletiva dos minutos e sua analise
conjunta posterior permitem novamente experimentar a pedagogia da criagdo ao

imaginar outras possibilidades autorais, vendo a produc¢éo propria e alheia”.
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Os filmes Minuto Lumiere produzidos pelas professoras contemplaram
tematicas como a natureza e principalmente o cotidiano escolar. As trelas desse
momento de maneira geral trouxeram conceitos e experimentacdes pioneiras para o

corpo docente, que recebeu esse encontro com muita receptividade para o novo.

6.9 ETAPA 11: OFICINA COM OS PROFESSORES: OFICINAS DE EDUCACAO
AUDIOVISUAL — AS TRELAS E TELAS NA ESCOLA, DISPOSITIVOS, OBJETOS
AFETIVOS E MUSICAS QUE CONTAM HISTORIAS

Antes de mediar qualquer atividade na escola com a temética do cinema, é
importante que educadores vivenciem um processo pessoal de aprendizagem,
sensibilizacao e experimentacéo do potencial pedagogico do audiovisual para ter mais
clareza e seguranga no trabalho com os estudantes. No segundo encontro com 0s
professores, diante do resultado do questionario de pesquisa sobre o0 que € cinema,
refletimos sobre a ideia expansiva da sensibilidade para o olhar, para a escuta e para
0 sentir, juntando com trelas musicais que envolveram muita emocédo, entrega e
depoimentos ricos. A curadoria e a sensibilizagdo para essa oficina foram uma
experiéncia de observacao e interacao que se entrelacaram.

As professoras assistiram a dois curtas de animacao. O primeiro foi Umbrella,
(2021), com histéria e direcao de Helena Hilario e Mario Pece, producao inspirada em
eventos reais, trazendo temas como empatia, gentileza e esperanca. No curta,
enguanto uma menina visitava um lar de criancgas, ela conhece Joseph, um menino
gue sonha em ter um guarda-chuva amarelo. Esse encontro inesperado desperta as
memoérias do passado dele. O outro curta foi Napo (2021), com dire¢cdo de Gustavo
Ribeiro. Com o0 agravamento de sua doenca, um senhor precisa se mudar para a casa
de sua filha, onde seu neto reinterpreta fotografias antigas em desenhos, ajudando-o
a recuperar memorias perdidas. A producéo trata de objetos afetivos, memorias e
sentimentos.

Ha varios pontos em comum entre os filmes citados acima. Em especial, eles
sao curtas-metragens de animacédo, uma categoria muito presente na nossa pesquisa,
devido ao pouco tempo disponivel para a contemplacdo, producdo e estudo nas
oficinas, realidade frequentemente vivida pelos educadores em questao.
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Outro aspecto importante a ser ressaltado € o fato de que um percentual de
estudantes da escola reside em abrigos infantis. Conscientes dessa realidade, a
escolha desses filmes levou em consideracdo a caracteristica de ambos permitirem a
abordagem da sensibilizacdo sobre objetos afetivos. A curadoria, nesse sentido,
demonstrou a importancia da selecdo bem deliberada das tematicas a se trabalhar,
buscando trilhar, nesse caso, um caminho de aproximacéao das ideias abordadas com
a realidade dos envolvidos na oficina, o que resultou em um momento de emocao para
as professoras, com significativa expressdo em seus relatos.

A contemplacao desses relatos e histérias registradas na pesquisa através dos
relatos das educadoras envolvidas trouxe um novo assunto: a psicanalise e o cinema.
Essa temética remete a possibilidade de a arte e a ciéncia andarem juntas na abertura
de novas compreensdes sobre sentimentos, pessoas e histdrias. Na nossa pesquisa,
a reflexdo a respeito dessas possibilidades por parte das educadoras foi perceptivel,
em especial, na maneira cautelosa de escolha das teméticas dos filmes a serem
trabalhados. Nesse sentido, estavam em acédo deliberacdes que remetiam a certas
perguntas: como escolher? Quais assuntos abordar? Como abordar? Para ter um
cuidado ético e sensivel, as respostas levariam a escolhas que propiciassem de
maneira segura e confortavel a expresséo das experiéncias e histérias de estudantes
e professoras.

No momento das producdes de video intitulado Musicas que contam histoérias,
as reflexbes e o tempo fizeram-nos utilizar estratégias novas com as professoras e
seus estudantes. Para isso propus uma atividade na qual elas pudessem fazer videos
com os estudantes. A atividade era utilizar um aparelho celular ou camera para
registrar pequenas entrevistas com outros estudantes e funcionarios da escola que
trouxessem a seguinte reflexdo: “musicas contam histérias. Qual a sua? Buscamos,
assim, conhecer uma historia através da experiéncia do outro. Foi um desafio aceito
pelos professores envolvidos e socializado na oficina posterior. Duas entrevistas

fazem parte das transcricdes a seguir.

Transcri¢cdo 1 — Video 1 — Muasicas que contam historias: estudante
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Video Entrevista 1 - MUsica que conta uma histéria

[00:00:02] Pessoal Boa tarde, qual é o seu nome? Boa tarde.
Pessoa2 Meu nome é XXXX
Pessoal Quantos anos vocé tem?
Pessoa 2 Treze.
[00:00:09] Pessoal Qual a masica que conta histéria para sua vida?
Pessoa 2 Melhor Eu Ir.
Pessoal Vocé poderia cantar um pouquinho dessa musica?
Pessoa 2  Melhor eu ir, tchau. Melhor o final. Melhor assim.
[00:00:18] Pessoal Em que momento ela marcou a sua vida?
Pessoa 2 Eu escuto desde pequeno com 0 meu pai.
[00:00:32] Pessoal Ta certo, muito obrigada.

Pessoa 2 De nada.

Estudante do 5° ano

Fonte: coleta da pesquisadora (2023).

Transcricdo 2 — Video 2 — MUsicas que contam histdrias: funcionaria escolar

Video Entrevista 2 - MUsica que conta uma histéria

00:00:01] Pessoa 1 Boa tarde, qual é o seu nome?

[00:00:03] Pessoa 2 Boa tarde, meu nome é XXXXX.

[00:00:05] Pessoa 1 Qual é a sua idade?

[00:00:06] Pessoa 2 47 anos.

[00:00:08] Pessoa 1 Eu quero que vocé cante uma musica para mim. Que musica mais

conta uma histéria da sua vida?

[00:00:14] Pessoa 2 Eu vou cantar a musica Nossa Senhora. Nossa Senhora, me dé a
mao. Cuida do meu coragéo. Da minha vida, do meu destino.

[00:00:30] Pessoa 1 Por que essa musica mais marcou na sua vida?

[00:00:34] Pessoa 2 Porque eu tive um problema de circulagdo, mexeu com o meu
coracdo. Entdo, na hora, no momento, s6 lembrei dessa musica. Entéo, isso marcou a minha vida.

Funcionaria escolar

Fonte: coleta da pesquisadora (2023).
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A socializacdo desses videos e as discussdes com as professoras tragaram
uma trajetoria possivel de pratica em sala de aula. Foi possivel, assim, realizar um
recorte sobre o audiovisual, segundo as professoras, na execucdo dessa atividade.
Evidenciaram-se habilidades dos estudantes que executaram o0s videos e a
socializagdo de historias semelhantes entre diferentes integrantes da comunidade
escolar, versando a respeito da familia, dos sentimentos, da memoria, das
dificuldades etc. Isso consolidou uma conclusdo importante para 0s registros da

pesquisa.

6.10 ETAPA 12: EXPERIENCIAS EXTERNAS — FESTIVAL INTERNACIONAL DE
ANIMACAO DE PERNAMBUCO (ANIMAGE), MOSTRA INFANTIL E OFICINAS COM
OS PROFESSORES E OS ESTUDANTES

As vivéncias externas foram um campo interessante em momentos diferentes
da pesquisa. Como professora multiplicadora e pesquisadora, pude articular as
participacdes dos estudantes em dois festivais: em 2022, no Encontro Municipal de
Audiovisual na Educacgéo do Recife (Emcine), promovido pela Geréncia de Tecnologia
e Educacao da Secretaria de Educacgéo; e em 2023, no 13° Festival Internacional de
Animacdo de Pernambuco (Animage), realizado pela Secretaria de Cultura de
Pernambuco no Cinema do Centro de Convencdes da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE).

Composicao 8 — Compilado do postal com imagens do publico do Barro no Festival Animage
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-~ Curtido por cinema.ufpe e outras 64 pessoas

animagefestival Masterclass com sessao de filme, é
massa demais!

No @cinemadafundacao teve publico cativo para
conhecer o processo criativo de Katrin Rothe,
diretora alema do @heartfieldfilm. Ja no
@cinema.ufpe recebemos alunos da Escola
Municipal do Barro e @maraofilmes apresentou sua
mostra.

Encerramos o dia com o longa La Grotte Sacrée @
Vem ver as fotos!

a8 @vjucafoto

#animage #animage2023 #animacaopernambucana
#animacaobrasileira #animacao #cinemadeanimacao
#animationfestival #animation #cinemabrasileiro
#stopmotion

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora.

Embora os festivais tivessem propostas diferentes, ambos proporcionaram um
universo de registros que foge a dimensdo da escrita da minha pesquisa,
representado, sobretudo, na imagem em que vemos os olhos brilhando de estudantes
que ainda ndo tinham vivenciado in loco a sétima arte, ou seja, ndo tinham ainda a
experiéncia de ter ido ao cinema.

No Festival Internacional de Animacéo de Pernambuco, o Animage, a sessao
a qual os estudantes assistiram foi a da Mostra Infantil 1. Os alunos participaram
ativamente do jari popular apés a exibicédo dos filmes. A votacao foi para melhor curta-
metragem de animacdo. Manualmente os estudantes votaram em um formulario que
continha um texto “diferente”, segundo alguns estudantes, a sinopse dos filmes.
Tivemos, assim, uma conversa naquele momento, no hall do Centro de Convencdes,
sobre o que é sinopse e a respeito de todo o processo de escolha dos melhores filmes.
Muitos deles associaram sinopse a outra palavra, “spoiller’, muito usada hoje em dia,
gue tem o significado de contar a histéria e falar o que acontece num filme ou livro.
Foi uma ocasido em que os estudantes se familiarizaram com a linguagem audiovisual
e suas premissas, momento que me fez sentir um real prazer em descobrir a pesquisa
se enraizando na aprendizagem. Ouvir os discentes significa concentrar-se nas falas

deles, estarmos realmente interessado no que dizem.
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A leitura foi coletiva, feita em roda. Cada um deles buscou na memoria
referéncias dos filmes. Foi tdo importante escutar os estudantes e saber de suas ideias

e identificacbes com o0s personagens, sobre o que sentiram.

Composicao 9 — Compllado estudantes na roda de conversa e na votagao doj Jurl popular

Fonte: acervo pessoal da autora.

Foram exibidos sete filmes internacionais de animacdo em curta-metragem,
com tematicas que abordaram as relagbes humanas, as diferencas, a solidariedade,
as relacdes entre irméos, o cuidado com idosos e atualidades a respeito do tema
refugiados.

Os estudantes, em um momento posterior a esse dia, fizeram registros sobre
esse momento com desenhos e textos. Uma aluna chamou a atengdo por ter
apresentado um relato detalhado desse momento com suas observacdes e nomes

dos filmes, horarios de 6nibus e detalhes.

Figura 7 — Producédo de texto por estudante sobre experiéncia da aula-passeio ao Animage
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Fonte: Acervo pessoal
Vé-se que se tratou de um momento no qual a aluna encontrou a oportunidade

de falar em diversos assuntos abordados, criando pontes com a pratica pedagogica
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de sua professora do 5° ano. Como Freire (1996) bem nos diz: “Ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua
construcdo”. A descoberta dos estudantes e suas curiosidades quanto a sua
compressdo em assistir a filmes de outros paises foi um assunto de discusséo entre
eles. Os filmes eram produgdes com poucas legendas e didlogos auditivos. Na maior
parte, eram compostos por trilhas sonoras.

Diante das constru¢des dos estudantes e seguindo a proposta da pesquisa,
busquei alinhar uma visdo pedagdgica com informacfes sobre os filmes com

sugestdes de tematicas pedagogicas. Alguns deles estdo disponiveis em plataformas

digitais.

Tabela 10 — Filmes da Mostra Animage 2023 (Categoria Infantil 1) assistidos pelos

Mohammadi e

Haajr Menhrani,

Paises Baixos,
2022

papel representando sua mae para tentar se sentir calma e
segura, mas uma série de incidentes a mantém sempre agitada.
E ai que a crianga finalmente encontra um bilhete escrito por sua
mae.

estudantes
Teméticas
Titulo, autor e Sinopse sugeridas para
origem P atividades em sala
de aula
Uma familia especial de guardifes da lua vive em uma pequena
Mereea, . - ; : . P
2. | ilha. L4, eles lidam com os altos e baixos de suas vidas e da maré. . .
Glulla Martinelli, ; . I Meio Ambiente
: O filme retrata o delicado equilibrio entre os personagens e o
Suicga, 2022 . .
ambiente em que vivem.
V’a-t'en, Alfred! | Alfred precisou fugir de seu pais por causa da guerra. Sem ter
Célia Tisserant, | onde morar, ele vagueia pelas ruas, tentando encontrar um novo .
e : . Histéria e
Arnaud lugar e sempre sendo rejeitado. Um dia ele conhece Sonia, e ela .
) atualidades
Demuynck, Ihe oferece um café...
Franca, 2023
Duas irmas viajam pelo Reino das Nuvens em busca da Grande ~
. p . . e Emocoes,
Siostra Arvore. A jornada sera repleta de contratempos, sacrificios :
. s . h ) . AN : Ambientes,
Kasia K. Pierdg, | pessoais, tristeza e, ainda assim, alegria. A medida que se .
P . . : . . relacionamentos e
Pol6nia,2022 aproximam de seu destino, elas também se aproximam de si .
diferencas
mesmas.
. Um dia, Louise Crocodilo espirra seu cérebro para fora. Para
Lost Brain . P a . ~ - o
Isabelle Favez piorar, o cérebro fogt_e por ai! A partir de_ entéo, Louise passa a ter Respeito as
. ' | dificuldade para realizar as tarefas mais simples e nada mais da diferencas
Suica, 2022
certo
Entre Deux o . . . .
Ser irm& significa compartilhar um vinculo especial e rir .
Soeurs . R . . Sentimentos,
. juntamente com outra pessoa. Ser irma é ser impulsionada pelo ~
Anne-Sophie o . X rela¢cdes humanas,
amor. Mas essas irmds em particular compartilham algo um . )
Gousset, . . brincadeiras e
. . pouco diferente — e esta tudo bem. .
Clément Céard brinquedos
Franca, 2022,
Jackdaw. .
. . . Poesia,
Anastasia Uma garotinha e um passarinho descobrem o mundo que os . .
. S ) meio ambiente e
Lisovets, RuUssia | cerca, e juntos abrem as letras da prosa. ) o
o respeito aos animais
RuUssia, 2022
Hi! Uma crianga com DDA vai para a escola — e 14 ela fica perturbada
Narjes com a quantidade de informacdes novas. Ela faz um boneco de

Diferencas e
convivéncia

Fonte de informacgéo: Animage — Formulario impresso de votacao
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6.11 ETAPA 13: OFICINA COM OS PROFESSORES — ENCONTRO 3, EDUCACAO
AUDIOVISUAL, NOSSOS FILMES CRIANDO NARRATIVAS AUTOBIOGRAFICAS E
STORYBORDS

Autobiografia € um género textual em que o autor narra a histéria da sua vida,
mostrando 0s acontecimentos principais na ordem em que ocorreram. As
autobiografias podem ser longas, como um livro, ou curtas, como o texto apresentado
em uma palestra. Histérias e cinema estdo nessa relacdo, sendo contados e

materializados acontecimentos através da tela. Segundo Duarte (2002, p. 63):

A humanidade aprendeu desde tempos imemoriais a contar histérias,
era uma boa maneira de transmitir conhecimento e ensinar valores aos
mais jovens. Foi assim com as tragédias gregas, as parabolas biblicas,
os contos de fadas, as fabulas e as pantomimas medievais. O cinema
ndo ficou imune a essa formula: uma “boa” historia, narrando situacdes
draméticas que deixam entrever ensinamentos  morais,
frequentemente tentam “ensinar” que “o crime ndo compensa”, o “bem
sempre vence” e o0 “verdadeiro amor sobrevive a todas as
intempéries”. O carater “pedagdgico” de algumas dessas histérias
pode ser percebido com relativa facilidade. Mas ainda nao foi possivel
avaliar com seguranca qual é a eficacia delas na formacdo daqueles
a quem elas se destinam. (Duarte, 2002, p. 63).

Um processo comum, quando ha uma trajetéria para o audiovisual e suas
linguagens, € iniciar por historias autobiogréficas. Através delas, historias tristes,
engracadas e afetivas podem se relacionadas com a realidade e a imaginagéo dos
alunos. O processo criativo de ouvir, escrever e desenhar histérias € um gesto
importante para se notar a realidade, as pessoas envolvidas e suas experiéncias.

Na ocasido, foi pedido aos educadores que construissem narrativas sobre suas
vidas que poderiam virar filmes. Langado o desafio, os educadores construiram
storyboards com suas histérias pessoais. Para 0s grupos de professores e estudantes
€ uma atividade que precisa ser muito bem trabalhada, principalmente por parte do
mediador da roda de dialogos, que precisa ter um olhar sensivel aos relatos e estar
preparado para lidar com emocdes que desencadeiam tematicas que fogem a sua

competéncia.
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Historias foram narradas, contadas, dramatizadas, choradas e gargalhadas.
Nesse processo, por vezes delicado, é importante a escolha cuidadosa a respeito da
exposicao ou ndo das histdrias dos participantes, inclusive envolvendo a deciséo de

transformé-las ou ndo em filmes, de modo a evitar qualquer desconforto.

Transcricdo 3 — Video Produzindo Autobiografias (Professora I. M.)

Video — Produzindo Autobiografias- Paquera Atrevida.
[00:00:00] Pessoa 1 Ta o recado que meu chefe mandou entregar.
[00:00:03] Pessoa 1 Liga pra ele hoje, sendo ele vai me matar.
[00:00:07] Pessoa 1 Ela ligou pra ele e se tornaram amigos.
[00:00:10] Pessoa 1 Casaram e viveram felizes.
[00:00:14] Pessoa 1 Esse chefe € Sandoval, €?
[00:00:16] Pessoa 1 N&ao.
[00:00:19] Pessoa 1 E por que essa histéria?
[00:00:21] Pessoa 2 E por que essa histéria,?
[00:00:27] Pessoa 1 Porque realmente foi 0 que aconteceu.
[00:00:29] Pessoa 2 O nome do filme.
[00:00:31] Pessoa 1 O nome do filme, Paquera Atrevida.
[00:00:36] Pessoa 1 (Risos!)

Professora — I. M.

Fonte: registro de pesquisa da autora.

Uma avaliacdo importante por parte dos professores foi o momento de
interacado e a identificagdo com a histéria do outro, a empatia entre os envolvidos com
as histérias ali relatadas. Consideraram que, aos poucos, no dia a dia, em suas
rotinas, podiam incorporar elementos e processos de criagdo audiovisual nas suas

praticas.
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7 AS ATIVIDADES COM OS PROFESSORES: UMA ANALISE DA PESQUISA, UM
POSSIVEL DIALOGO EM RELACAO AS PRATICAS AUDIOVISUAIS

Estabelecer um vinculo diario de convencimento, afeto e valorizacdo da
experiéncia entre colegas professores foi o condutor principal para aproximar,
convencer e dialogar com audiovisual. Prevalecendo essa pratica em 2023, na escola
de pesquisa, que apoiou todo o projeto e suas trajetérias, foram vivenciados trés
encontros de oficina com os professores. A principio, as ideias iniciais voltaram-se
para o uso do cinema em sala de aula. Os encontros foram pautados em dialogos
sobre dispositivos audiovisuais, abordando praticas que tinham como objetivo formar
e sensibilizar os professores.

Esse aspecto constitutivo do processo de criacdo audiovisual nos permitiu
deslocarmo-nos da posi¢cao de espectadores passivos da realidade para a de sujeitos
ativos. Isso significa que somos capazes de ver, ouvir, falar, contemplar, sentir,

interagir, imaginar, indagar, conhecer e inventar o mundo.

Os videos ndo devem ser vistos como obras audiovisuais amadoras,
mas como complexas e ricas experiéncias audiovisuais escolares,
produtoras de conhecimento, de pensamento de pesquisa-intervencéo
no debate publico e de um olhar original das culturas escolares sobre
0 mundo a partir das inmeras aprendizagens geradas pelo processo
de producéo e seu conjunto (Silva, 2022, p.134).

A linguagem audiovisual pode ser experenciada com atividades sem a camera,
com o suporte de papéis, cartolinas, tesouras, lapis de cor, gizes de cera e canetinhas.
A partir desses materiais, € possivel construir jogos oticos, molduras de papel,
produzir e montar historias, e assim mediar atividades ligadas a sensibilizacdo do
olhar e a construcdo de narrativas, por exemplo.

A pesquisa ampliou os olhares, experimentando os recursos utilizados com os
estudantes: a ludicidade, o olhar, o enquadramento, o pertencimento, o corpo, o
imaginar e o criar, que Sao eixos que estimulam os professores a imergirem e
aprofundarem-se em suas praticas docentes.

A camera s6 capta aquilo que gueremos. Para isso, é preciso intencionalidade
e motivacdo. Por isso, a producdo resulta de experiéncias de vida, palavras e

acontecimentos. O audiovisual s6 se torna uma forca pedagodgica quando criamos
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possibilidades de imaginar, interagir e experimentar, adquirindo, assim,
conhecimento, oportunizando aprendizagens e se comunicando.

A analise também contou com a possibilidade de elencar alguns curtas que
dialogam com os aspectos do trabalho e as linguagens audiovisuais e seus
dispositivos de aprendizagem, caracterizando uma metodologia audiovisual-
participativa, de modo a contemplar diferentes turmas da escola que frequentavam a
biblioteca em dias de oficinas.

Ao mesmo tempo, foi importante poder criar espacos de reflexdo diante daquilo
que nos emociona: as vezes, uma publicidade nos emociona. Poder discernir gestos
de manipulacdo de nossas emoc¢Bes € um grande objetivo escolar a partir da
onipresente forca das imagens a que assistimos hoje na TV, no computador, no tablet,
no celular, na rua, no elevador, no 6nibus, etc., visando, na maioria das vezes, a um
determinado tipo de comportamento dos espectadores, potenciais consumidores.
Para que uma camera possa gravar imagens ou sons, € preciso que haja uma
intencdo humana, uma motivacdo, um movimento interno que busque criar algo no
mundo, utilizando a vida em si mesma como matéria-prima, que se manifesta tanto
internamente quanto ao nosso redor.

A vivéncia das atividades realizadas levou estudantes e professores ao debate,
a escuta e a sensibilizacdo do olhar para produziram filmes de animacao em stop-
motion. A culminéncia foi a inscrigdo dos trabalhos no Emcine, configurando-se o
ponto alto do projeto das escolas com a apresentacdo das producdes. Além do
exposto acima, percebemos o papel fundamental das reflexdes pedagodgicas de
interpretar, fabular e produzir contetdos audiovisuais. Segundo Fresquet (2020, p.
20): “com o cinema como parceiro, a educagao inspira, se sacode, provoca praticas
pedagogicas esquecidas da magia que significa aprender, quando o ‘faz de conta’ e a
imaginacao ocupam lugar privilegiado na produgao sensivel e intelectual’.

Buscamos dialogar com as produc¢des dos estudantes, fundamentando-nos na
pratica da motivagdo para a aprendizagem ao longo da pesquisa. Foram produzidos
dez filmes em stop-motion para o Cineclube de ambas as escolas, sendo que dois
trabalhos chegaram a ser finalistas do Emcine no ano de 2022.

A camera s6 capturara algo quando alguém pressionar o botdo REC. Para fazer
isso, deve haver intencdo, motivagcdo, o gesto concreto de criar algo no e com o

mundo, a propria vida material: pessoas, palavras, objetos. Eventos, coisas ao N0Sso
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redor. Esse dispositivo, usado para captar imagens e sons, tem fun¢éo didatica. Mova-
se para o lugar do criador do mundo e assim vocé podera ver, ouvir, pensatr,
questionar e vivenciar a apropriacdo da vida e do universo. Essa postura significara,
como nos lembra Fresquet (2022, p. 18), uma forma importante de nos apropriarmos
de tudo o que nos cerca, distanciando-nos da apreensdo do cinema como mero

entretimento comercial:

[...] reeditar a educacao digital a partir do interesse pela vida e ndo dos
interesses do mercado é um grande desafio que esta posto no tempo
presente. Pensar nisso faz com que 0s processos, sejam eles
educacionais ou de criagdo com o0 cinema, nos levem a uma
aproximacao a terra. (Fresquet, 2022, p. 18).

Conhecer, aprender, inventar e comunicar. O ato de filmar também é uma
oportunidade para que estudantes e professores se conectem com o0 mundo. Mundos
cinematograficos e vivos apresentados em imagens, sons, conhecimentos e métodos
ndo organizados em fragmentos, rotulos cristalizados. Portanto, é necessario

desenvolver o potencial docente da linguagem audiovisual.
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8 O ENTRELACE ENTRE TELAS E TRELAS: CONSIDERACOES FINAIS

Percorridos os caminhos desta pesquisa, através das rodas de conversa, dos
dialogos com professores e estudantes e dos embasamentos com tedricos defensores
da importancia da educacao audiovisual com suas praticas pedagdgicas, acrescidos
da minha experiéncia como professora, aqui, neste entrelace final entre telas e trelas,
lanco o recorte do que este estudo significou e do seu alcance educacional e cultural,
mostrando que trabalhar com a educacéo audiovisual vai além de exibir filmes, ja que
é trabalhar também com sensibilidades.

Enquanto professora e multiplicadora, esta pesquisa tornou evidente a
necessidade do didlogo com a comunidade escolar. Para dialogar, em grande medida,
foi preciso estar atenta a localizagdo geogréfica da unidade de ensino pesquisada, de
modo a captar as histérias e a cultura do bairro e da cidade em que esta inserida,
evidenciando a importancia das pessoas e de suas memorias para a construcdo de
um didlogo rico e verdadeiro com a realidade dos estudantes e dos professores. Nesse
sentido, a territorialidade foi um ponto de muita discusséao e reflexao.

Como pesquisadora, senti que o percurso trouxe desafios e busquei supera-los
por acreditar que esta pesquisa contribuiria para a educacdo da minha cidade, indo
além do Mestrado Profissional em Educacdo Basica (MPEB) da UFPE, pois poderia
contribuir para levar professores e estudantes a pensar sobre uma educacdo com
interacdo, sensibilidade, criticidade e criatividade. Em especial, através das “Trelas e
Telas”, poderia ser dada voz a esse espaco no qual as audiovisualidades e o cinema
proporcionam a vivéncia da imaginacdo e da criacdo — 0 que, em nossa pesquisa,
aconteceu com as producdes dos estudantes de filmes de animagao sobre ambientes
com significado para a comunidade na qual estdo inseridos, como a igreja e 0
cemitério do Barro.

Em todo o percurso no qual o ensino encontra novos caminhos para fazer o
cotidiano, seréo, assim, encontradas novas formas de aprender. E dessa maneira que
considero o “trelar”. precisamos falar sobre “trelas”, palavra que, em nossa regiao
Nordeste, e em especial no Recife, tem a ideia de travessuras e peraltices feitas por
criangas. A expressdo linguistica € sempre associada a meninos e meninas

“‘danados”.



86

Aproveito essa expressao e a associo a criatividade de aprender, a liberdade
para experimentar e ao aprendizado para construir conceitos. Mostro em todo o
percurso da pesquisa as expressoes trelas e telas, trelas de brincar, trelas do olhar,
trelas de ouvir, trelas de sentir, trelas de criar historias e filmes. Trata-se de um
repertorio para inspirar a criacdo de estratégias de ensino-aprendizagem por meio da
linguagem audiovisual.

Através da linguagem audiovisual, os processos de alfabetizacdo nas escolas
podem ser fortalecidos, ajudando a criar um mundo mais critico e consciente. No
processo da pesquisa, a escrita foi um fator importante e reflexivo na aquisicao de
leitura e escrita por parte de alguns estudantes. Assim, dialogamos com Freire (1998a,
1998b), que valorizava a participacdo ativa de estudantes no processo de
aprendizagem e incentiva a reflexao critica sobre as realidades sociais e politicas. A
combinagdo dessas duas abordagens foi uma ferramenta sempre presente nas
reflexdes e nas ideias sobre a linguagem audiovisual.

Proporcionar um repertorio de atividades que aproximassem a linguagem
audiovisual do mundo dos professores e estudantes foi um desafio como
pesquisadora, ja que tornou-se necessario estar atenta as percepcoes e sensacoes
dos participantes a cada momento. A visédo inicial sobre o audiovisual e os conceitos
do cinema foi proporcionada em diversas camadas: a cada experiéncia, como na
exibicdo de um curta ou na ida ao cinema pela primeira vez. Como perceber essas
experiéncias? Tenho certeza de que ndo captei todas, e de que esta pesquisa néo
abordou tudo que a sétima arte proporciona.

Focalizando o trabalho com professores e estudantes, a criagdo pedagdgica foi
pensada e planejada buscando um elo entre educagédo, cinema e infancia. Fresquet
(2020), ao dialogar com essas trés premissas, confirma as inter-relagdes que

podemos experiénciar na pesquisa:

Deste modo, as relacdes estabelecidas entre o cinema, a infancia e a
educacdo nos convidam a aprender sobre ndés mesmos, tomando
seriamente outras culturas, outros olhares, outros modos de pensar,
sentir e ser. Porém, ndo é o que estas relagdes afirmam sua maior
contribuicdo, mas o0 que ainda questionam, inquietam e
desacomodam, incitando-nos a uma busca ativa para novas e mais
profundas relagdes. (Fresquet, 2020, p.15)
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Foi inspirada em Fresquet (2020), entre outros teodricos, por provocar reflexdes
com suas inquietudes sobre a relacdo do audiovisual com a educacao e a infancia,
gue planejamos atividades que buscassem essa triade de elementos tdo importantes.

A audiovisualidade provoca e instiga questionamentos e ideias, ao apresentar
realidades e fantasias que se desdobram muitas vezes na equidade e na percepcao
social, fatores que os pensamentos freiriano tdo bem explicitam.

A insercdo do cinema e do audiovisual na minha pratica como professora
multiplicadora sempre foi uma trajetoria de interesse, mas precisei ir em busca de um
outro olhar para o cinema, o audiovisual e suas linguagens, de modo que eu pudesse
me apropriar de um interesse tdo contemporaneo: as produc¢des audiovisuais.

Nesse percurso, pode-se discernir gestos de manipulacao de nossas emocdes.
Por isso, o trabalho com o cinema e o audiovisual deveria ser um grande objetivo
escolar a partir da onipresente forca das imagens a que assistimos hoje na TV, no
computador, no tablet, no celular, na rua, nos elevadores, no 6nibus, etc., visando, na
maioria das vezes, a um determinado tipo de comportamento dos espectadores,
potenciais consumidores. E esse consumismo chega cada vez mais cedo as nossas
criangas.

No processo de pesquisa, pude indagar: quais desses formatos podem
potencializar a experiéncia e/ou a aprendizagem almejada dos meus pesquisados?
Em que realidades eles estdo inseridos? O acesso cada vez mais cedo pelos
estudantes a telas e ainda todo o contraponto na atualidade em relagéo a criticas ao
uso de telas por criangas, que outras ciéncias estudam, foram fatores que me fizeram
tracar uma trajetoria que buscasse o ludico, a comunicacéo, a autoria e a autonomia
de estudantes e professores nesse universo que ainda pode ser sadio e sensivel.

Com muita dedicacdo e estudo, esta pesquisa foi idealizada, planejada e
realizada na Escola Municipal do Barro, tendo como principais espacos de realizacao
de praticas a biblioteca e as salas de aula. As experiéncias que ensejaram esta
abordagem podem ser realizadas em outras escolas da Rede Municipal do Recife ou
em qualquer outra escola.

As oficinas pedagogicas de Telas e Trelas fazem uso de recursos construidos
por estudantes e professores, como, por exemplo, o0 enquadramento, o incentivo ao
olhar, as leituras visuais, 0os brinquedos 6ticos e outras linguagens que o audiovisual

proporciona.
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As producgdes trazem sugestdes de atividades que incentivam: o protagonismo
de alunos e professores envolvidos; e a possibilidade de autoria de narrativas que
abordem a realidade e a imaginacdo de estudantes e suas familiaridades de
pertencimento em sua regionalidade, objetivando uma aproximacédo entre as
linguagens audiovisual e educacional nas vivéncias de educadores e estudantes.

Nas oficinas pedagdgicas, as atividades foram praticas que proporcionaram a
producdo de oito filmes de animacdo em stop-motion, brinquedos 6ticos, algumas
belas fotografias feitas pelos estudantes em cameras digitais e celulares, storyboards
com escritas e desenhos, duas mostras de cinema na escola, um prémio de animacéo,
visitas a festivais, e uma ida a um cinema comercial. Considero que 0 universo
audiovisual e suas linguagens chegaram até a escola através desses momentos.

Neste trabalho, tal posicionamento, pensamento e pratica também foram
inseridos como produto educacional da Dissertacdo de Mestrado Profissional em
Educacao Basica da Universidade Federal de Pernambuco, intitulado Caixa de trelas
e telas: dispositivos audiovisuais de ensinar, brincar e aprender. A intencéo é abrir um
leque de possibilidades de experiénciar “trelas” audiovisuais com tecnologias
analdgicas e digitais. A caixa € um convite para experiéncias que vivenciei na pesquisa
com estudantes e professores.

Ja o Guia audiovisual na escola: trelas para experiéncias em salas de pensar,
imaginar e criar traz atividades de trelas e telas que permitem pér em prética acdes
pedagdgicas associadas ao curriculo escolar através de recursos do cinema e do
audiovisual. Ha na caixa a descricdo dos materiais disponibilizados.

Que esta pesquisa e seu produto, a Caixa de trelas e telas, sejam sempre uma
via de imaginacéo, interacéo e afeto para estudantes e professores. Que a educacgéo
audiovisual aqui abordada adoce a realidade de alunos das escolas municipais em
minha cidade, e que a aprendizagem e a imaginagao sejam um novo caminho trilhado
para muitas trelas e telas.

Este estudo foi relevante para o contexto escolar por abordar uma tematica que
movimenta educadores e estudantes a criarem um modo novo de olhar para o cinema
e para a linguagem audiovisual. O protagonismo infantil, a mediacao e o olhar sensivel
de professores foram componentes da metodologia que aproximou o audiovisual e
suas linguagens do ambiente pedagdgico, tornando discentes e docentes

protagonistas do processo educativo. Considero também relevante a possivel
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contribuicdo com as discussdes sobre o audiovisual e a educacéo, sendo assim uma

colaboracédo para o aumento de producfes académicas relacionadas a temética.
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ANEXO — CARTA DE ANUENCIA

PREFEITURA DO RECIFE

SECRETARIA DE EDUCACAO

SECRETARIA EXECUTIVA DE GESTAD PEDAGOGICA

GERENCIA DE ALFABETIZAGAO E LETRAMENTO, EDUCAGAD INFANTIL E ANOS INICIAIS

CARTA DE ANUENCIA N° 76/2023

Recife, 16 de junho de 2023.

Informamos que BEATRIZ CRISTINA ELIAS DOS SANTOS, estudante do Mestrado
Profissional em Educacdo Basica, ofertado pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), com projelo de pesquisa intitulado “0 audiovisual como linguagem de ensino-
aprendizagem: dos longas aos ‘reels’. A educacdo na Rede Municipal do Recife
absorveu essa prdfica cotidiana dos estudantes em suas linguagens audiovisuais?"
esta autorizada a realizar na Escola Municipal do Barro pesquisa qualitativa envolvendo
exploragdo de documentos oficiais como fontes de informagdes e associagdes as praticas
da unidade pesquisada; coleta de dados on line e presenciais, através de formularios, para
produgdes de materials didalicos audiovisuais que abordam a Linguagem Audiovisual
como recurso de ensino e aprendizagem entre educadores e estudantes das turmas do 1°
ao 4° Ano do Ensino Fundamental da unidade educacional mediante autorizagdo por
escrito dos participantes.

O projeto de pesquisa supracitado apresenta como objetivos: “Revelar praticas das
linguagens audiovisuais mapeando agdes e analisando suas contribuigbes para o ensino e
aprendizagem em estudantes de educagio basica da Cidade do Recife”, “Produzir
materiais didaticos audiovisuais (podcast e videos) com publicagdes de relatos de
experiéncias vivenciadas e investigadas na escola, no Portal da Educagao Municipal®,
assim como “Ofertar oficinas de produgdes que contribuam para o ensino, propondo
estudos & mapeamentos de agdes gue tragam solugSes para o uso da linguagem
audiovisual entre professores e estudantes”™

Este projeto de pesquisa esta sob a orentagio do Prof. Pablo Francisco de Andrade
Porfirio, docente do Curso de Mestrado Profissional em Educagio Basica, da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE).

Ressaltamos que a referida pesguisadora se compromete a atuar de acordo com as
normas élicas da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa, conforme Resolugio
CHS/CONEP n®. 466/2012 & com loda a normatizagSo da Rede Municipal de Ensino
(http:ihwww . portaldaeducacao.recife.pe.gov.br/ e hitps:/'www._cepe.com.br/prefeituradiarios),
estando ciente de que todas as agdes metodoldgicas da pesquisa devemn ser previamente
acordadas com os/as professores/as, a coordenagio pedagodgica e a gestio da Unidade
Educacional, de modo a respeitar o fluxo das atividades realizadas, o planejamento do(a)
professor(a) da respectiva lurma, a carga horaria dosfas docenles, a Matriz Curricular da
Rede e os dias letivos dos/as estudantes.
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PREFEITURA DO RECIFE

SECRETARIA DE EDUCACAD
SECRETARIA EXECUTIVA DE !EIEETJE.D PEDAGOGICA
GERENCIA DE ALFABETIZACAD E LETRAMENTO, EDUCACAD INFANTIL E ANOS INICIAIS

A pesquisadora compromete-se, sempre que solicitada pela Rede Municipal de Ensino do
Recife (RMER), a formecer informagSes acerca de sua pesguisa, gue ndo trard nenhuma
despesa para esta Rede e esta ciente de que o descumprimento de qualguer orientacio
exposta nesta Carta de Anuéncia confere 4 RMER o direito de suspender o efeito da
anuéncia a qualguer tempo e sem nenhum Snus.

Salientamos gue para as agbes de intervengdo, gravacbes (dudio ou video), entrevistas,
registros de imagens de pessoas ou do espago, a pesquisadora devera solicitar
autorizacio individual por escrito, com data e assinatura dos individuos ou de seus
responsaveis, quando se tratar de menores de idade envolvidos no referido estudo, e
entregar a gestio da unidade educacional copias xerocadas dessas autorizacies.

Explicita-se, tambem, que a pesquisadora devera elaborar relatdorio da pesguisa a ser
encaminhado a equipe escolar foco de sua investigagdo e a Geréncia de Alfabetizacio e
Letramento, Educagdo Infantil e Anos Iniciais, no qual sejam elencadas as contribuigdes
pedagogicas da sua pesquisa para a Rede de Ensino do Recife.

ANA CRISTINA AVELLAR

Gerante de Alfabatizacao e Letramento,
Educacao Infantil & Anos Iniciais

Praduituro do Recife
Ay, Sl do Apoio. 328, Bairro do Recife/Recie-PE | ZER: B0.000-230
e, ) T e e Do
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O QUE A cAIXA
DE TRELAS € TELAS
conTém?

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

* Guiadidatico de trelas e telas para experiéncias
em salade aula

* Moldes de brinquedos épticos

* Moldes de enquadramento

* Bloquinhos de papel e post-it

e Ficha para roteiros (storyboards)
* Cordao

e Tesoura

* Lapis de diferente cores e tipos
* Card aplicativo — stop-motion

e Tablet ou celular institucional

* Suporte/tripé para celular/tablet

. o
oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo




APRESENTACAO

Este é um produto didatico-pedagégico com uma abordagem
tedrico-pratica. E indicado para educadores de maneira geral,
por profissdo ou por vocacao, que gostem de brincar, de criar, de
“trelar” e para aqueles que enxergam nas telas um caminho de
concretizacao do imaginario humano.

Iniciando nossa conversa, precisamos falar sobre “trelas”,
termo que em nossa Regido Nordeste, em especial no Recife,
representa a ideia de travessuras, de peraltices feitas por
criangas. A expresséao linguistica é sempre associada a meninos
e meninas “danados”. Aproveito essa expressao e a associo a
criatividade, a liberdade e ao aprendizado.

Apresento em todo o percurso a expressao “trelas e telas”.
Trelas de brincar, trelas do olhar, trelas de ouvir, trelas de sentir,
trelas de criar histdrias e filmes. Um repertério para inspirar a
criacdo de estratégias de ensino-aprendizagem por meio da
linguagem audiovisual.

A Caixa de trelas e telas é um produto de uma Dissertacdo
de Mestrado Profissional em Educacdo Basica, defendida
e aprovada na Universidade Federal de Pernambuco
(urpE). Seu objetivo é promover uma aproximacao entre as
linguagens audiovisual e educacional de modo a favorecer
tanto educadores quanto estudantes, ao abrir um leque de
possibilidades de experienciar “trelas” audiovisuais com
tecnologias analégicas e digitais.



As experiéncias aqui abordadas perpassam por recursos
construidos por estudantes e educadores — 0 enquadramento,
o incentivo ao olhar, as leituras visuais, os brinquedos 6pticos e
outras linguagens que o audiovisual proporciona.

As producoes trazem sugestdes de atividades que incentivam

o protagonismo de docentes e discentes, ao potencializar as
possibilidades de autoria de narrativas que abordem a realidade
e aimaginacdo de estudantes e professores, sobretudo a partir
de suas familiaridades de pertencimento em sua regionalidade.

A satisfacdo em compartilhar esta pesquisa tem um valor impar,
pois, através dessa abordagem, atestei o quanto o mundo das
telas pode proporcionar a estudantes e educadores sorrisos,
lagrimas, olhares e experiéncias. Minha gratiddo a todos os
envolvidos na minha pesquisal

Que a Caixa de trelas e telas seja sempre uma via de exercicio
daimaginacao, da interacéo e do afeto entre estudantes e
professores. Que a Educacao Audiovisual contida nela adoce a
realidade de alunos das escolas municipais em minha cidade.
E que a aprendizagem e a imaginagdo sejam um novo caminho
trilhado para muitas trelas e telas.

Beatriz Cristina Elias dos Santos

Professora e Docente Multiplicadora da Rede Municipal do Recife
e Pesquisadora do Mestrado Profissional Educagdo Bésica da UFPE




SUMARIO

TRELAS DE BRINCAR
9 Taumatrépio

12 Flipbook ou folioscépio

TRELAS DO OLHAR
15 Enquadramento e fotografias

18 Minuto-Lumiére: percebendo o cotidiano

TRELAS DO OUVIR

21 Musicas que contam histérias

TRELAS DE SENTIR

24 Objetos afetivos que contam algo de mim

TRELAS DE CRIAR HISTORIAS € FILMES

27 Narrativas em stop-motion (movimento parado)




TAUMATROPIO

QUE TRELA € ESSA?

O taumatrépio é um brinquedo éptico
que aproveita o efeito da persisténcia
da visdo. Seu inventor, Peter Mark Roger,
o apresentou, em 1824, a Royal Society
de Londres, em um artigo intitulado The
persistence of vision with regard to moving
objects (A persisténcia da visdo no que concerne
a objetos em movimento”, em traducéo livre).

doouldd 3d SU13dl

O instrumento permite que imagens projetadas

em ritmo superior a 16 imagens por segundo, sem
interrupcao, associem-se na retina, dando origem a
percepcao de movimento. No cinema, por exemplo,
esse ritmo é de 24 imagens por segundo.
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Para essa trela, iremos precisar de:

e Cartolina
* Tesoura

* Lapis e canetinhas hidrograficas para fazer os
desenhos (que também podem ser impressos)

e Fita adesiva ou cola

e Palito de churrasco (que pode ser substituido por
um lapis) ou barbante

COMO FAZER UM TAUMATROPIO?

1. Recorte dois circulos de mesmo tamanho na folha de
cartolina. Vocé pode utilizar algum objeto redondo, como
um copo, e tracar o seu contorno no papel para ajudar a
fazer os circulos.

2. Pense em um desenho que possa ser dividido em duas
partes e trace cada parte do desenho em cada um dos
circulos. Pode ser um passaro e um ninho, um vaso e uma
flor,um homem e um chapéu, uma aranha e sua teia.

3. Cole os dois circulos com o palito entre eles, como se
fosse um sanduiche. Os desenhos devem ficar virados
para o lado de fora e invertidos.

4. Gire o palito e veja os desenhos se unirem em um sé.

Dica: utilizando canetinha no lugar de lapis de cor,
o resultado ficara ainda mais evidente.
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PROFESSORAS(ES)
nA HORA DA TRELA )

Podemos relacionar a atividade com costumes
e praticas culturais:
* Histérialocal, modos de vida

* Formas de organizacdo de pessoas e de grupos
comunitarios

* Brincadeiras e jogos comunitarios
e Culinaria e turismo

* Expressdes artisticas e culturais

* Guardides da cultura popular

* Mitos, lendas e contos

* Religido e espiritualidade: festas e ritos
de passagem




FLIPBOOK
OU FOLIOSCOPIO

QUE TRELA € ESSA?
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O flipbook, também chamado de folioscépio, é um
brinquedo éptico baseado no principio da animacao
quadro a quadro, que é uma técnica aplicada até
hoje em animacdes 2D profissionais.

Ou seja: um folioscépio é uma colecdo de imagens
organizadas sequencialmente, em geral no formato
de um livreto, para ser folheado de modo adara
impressao de movimento.

Criando uma sequéncia assim animada, pode-se
narrar uma histéria com a participacao ativa de
quem esta com aquele objeto em maos. Foi uma
trela muito popular entre o final do século XIX

e o inicio do século XX.

Para essa trela, iremos precisar de:

* Bloquinho do tipo post-it ou caderno de anotagoes

* (Canetinha escura ou lapis com escrita bem forte




COMO FAZER UM FLIPBOOK
OU FOLIOSCOPIO?

1. Primeiro, vamos pensar qual serd a sua histéria. E o seu
personagem? Pode até ser um boneco de palitinho!

2. Comece pela dltima pagina, assim, quando vocé
colocar a folha vazia em cima, vai conseguir enxergar
o desenho embaixo.

3. Adica aqui é reproduzir cada desenho de forma
parecida, mas, ainda assim, com alguma diferenca
entre eles. A cada nova péagina, o desenho deve mudar
um pouquinho. Ele pode se deslocar para os lados ou
para cima, por exemplo. Se vocé estiver desenhando
um personagem, ele pode até mover os bracos.

-
X
m
—
D
)
),
m
vy
X
=
D)
0
D
X




—)
Py,
m
—
D
n
U
m
vy
Py,
=
)
O
D
Py,

/_

PROFESSORAS(ES)
nA HORA DA TRELA

Podemos relacionar a producdo com aideia
de pertencimento:
Casa

* Familia: ancestralidade, lagos afetivos e familiares,
valores, habitos e modos de vida

* Intimidade: personalidade, relagdo individual
com o espago doméstico, relagdo com os animais
de estimacao

Bairro e comunidade

* Lugaresimportantes

« Acontecimentos marcantes

+ Vinculos de amizade

Escola
* Relacbes construidas com a comunidade escolar
« Espacos e diferentes fun¢des e modos de ocupacgao

* Experiéncias e aprendizagens significativas




ENUADRAMENTO
e FOTOGRAFIAS

QUE TRELA € £SSA?

A escola é um mundo. Elatem o parque, o recreio, a
tinta, o livro, a quadra, a sala da diretoria, as plantas, o
patio do recreio, o outro estudante e o adulto. Podemos
criar colecdes de imagens através do audiovisual, para
sensibilizar o olhar de todos os envolvidos de modo a
incentivar a percepcao de detalhes da escola que néo
mais notamos, pois a rotina ndo nos ajuda a termos
esse olhar. Mas o “despertar” do olhar pode nos revelar
surpresas sobre o que importa no ambiente escolar: as

relagbes estabelecidas nela. Se estivermos mais atentos,

o que seremos capazes de descobrir sobre a escola e
sobre quem a faz? Esta trela nos faz experimentar as

possibilidades da linguagem fotografica para a criacdo de

diferentes olhares sobre a realidade a nossa voltal

dUH10 3d SU'134dl



Para essa trela, iremos precisar de:

dUH10 3d SU13dl

¢ Celular ou cAmera portatil (opcional)
* Cartolina ou papel sulfite A4
¢ Tesoura

* (aixas de diferentes tamanhos, papel-cartao
ou cartolina

COMoO FAZER AS MOLDURAS?

1. Desenhe sobre o papel um retangulo, um quadrado,
um circulo ou outra forma geométrica que desejar,
deixando uma margem para a moldura.

2. Recorte o papel sobre a linha desenhada, até que todo
o miolo possa ser retirado, restando apenas a moldura
em suas maos.

3. Com a moldura em punho, passeie pelo espaco e observe
os ambientes, as coisas, as pequenas criaturas.

4. Registre imagens com a camera do celular, tablet
ou camera digital.
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PROFESSORAS(ES)
NA HORA DA TRELA

Podemos relacionar a pratica com ideias a respeito
do dia a dia, de modo a enquadrar acontecimentos
do cotidiano:

* Cotidiano na escola e na comunidade
* Paisagens e seus aspectos naturais e planejados

 Caracteristicas urbanas e problemas na rua,
do bairro ou da cidade

* Problemas ambientais presentes na cidade
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MINUTO-LUMIERE:
PERCEBENDO O COTIDIANO

QUE TRELA € €SSA?

O cinematoégrafo é considerado o marco inicial da
histéria do cinema. O aparelho, inventado pelos irmaos
Lumiére em 1895, na Franca, permitia registrar uma
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série de instantaneos fixos (fotogramas), que, quando
projetados, criavam uma ilusao de movimento. Com o
cinematégrafo imodvel, as imagens eram filmadas em
rolos de pelicula com cerca de 17 metros de extensao,
atingindo aproximadamente 5o segundos de duracao. O

1

motivo de o exercicio ser chamado de “Minuto-Lumiere’
é uma referéncia a essas imagens pioneiras. Nesta trela,
aideia é realizar um plano de um minuto, retornando,
assim, a maneira como foram feitos os primeiros filmes
da histéria do cinema.

Para essa trela, iremos precisar de:

* Celular ou camera portatil

* Suporte para a camera, como tripé
ou outros objetos




COMO FAZER UM MINUTO-LUMIERE?

1. Oideal é que a camera esteja fixada no tripé.
2. Durante afilmagem, evite falar atras da camera.

3. Evite movimenta-la e ndo utilize o zoom.

dUH10 3d SU'134dl
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PROFESSORAS(ES)

NA HORA DA TRELA

Podemos relacionar a pratica com as ideias do corpo,
da memoéria e das identidades

E interessante que os filmes do Minuto-Lumiére
realizados pelos estudantes sejam compartilhados
num momento coletivo que permita a todos assistirem
as producgdes uns dos outros.

* Histérias de vida

* ldentidades

¢ Cultura

* Pertencimento étnico-racial

* Crencas, valores e habitos

* Sonhos e projetos de vida

e Préticas de autocuidado




MUSICAS QUE
conTAM HISTORIAS

QUE TRELA € ESSA?

A mUsica é uma das expressdes mais marcantes da
cultura do povo brasileiro. Ela ultrapassa geragoes
através de cantos, cancoes, versos e estrofes, ao ser
proferida oralmente entre familias, rodas e coros.
Considerando a riqueza musical brasileira, a ideia desta
trela é ser ouvido por diferentes geracbes, ao apresentar
aspectos da cultura e da identidade através de cangdes,
citadas ou cantadas por pessoas onde moramos ou

no nosso ciclo de convivéncias, de modo a criar, assim,
conexdes entre musica e memorias.

dIANO 3d SU134dl



Para essa trela, vamos precisar de:
* Gravador de som ou celular

* Cartolina ou papel

¢ (Canetas coloridas
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COMO FAZER MUSICAS
QUE cOoNTAM HISTORIAS?

1. Os estudantes precisam abordar trés pessoas
de diferentes geracdes: uma crianca, um adulto
e um idoso.

2. Devem pedir a cada uma das pessoas
abordadas que cante o trecho de uma musica
da qual sempre se recorda.

3. E preciso gravar com um celular o dudio ou a
imagem em video.
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PROFESSORAS(ES)

NA HORA DA TRELA

Podemos relacionar a pratica com as ideias
do corpo, da meméria e das artes

Em grupo, os participantes devem escutar as
gravacoes e refletir sobre a origem das mdsicas

e arespeito da sua relacdo com a histéria da pessoa,
da familia e/ou da comunidade.

Devem também pesquisar as letras das musicas
citadas e construir mapas e murais a partir das
palavras, personagens e lugares recorrentes
nessas letras.

Através desta trela, é possivel valorizar expressées
artisticas e culturais, tais como:

* Guardides da cultura popular: mestres, anciaos,
pajés e rezadores
* Mitos, lendas e contos

* Religido e espiritualidade: festas e ritos
de passagem
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OBJETOS AFETIVOS QUE
coNTAM ALGO DE MIMm

QUE TRELA € £SSA?

Como é o nosso olhar para os objetos que estdo
ao nosso redor? Quais sdo as afetividades que
estabelecemos sobre eles? Ou como s&o as
experiéncias que através deles vivemos? Esses
objetos possuem memérias?




Para essa trela, iremos precisar de:

* Objetos pessoais

» Celular ou c&mera portatil

CoOMmo FAZER OBJETOS AFETIVOS?

1. Cada pessoa vai escolher um objeto e trazer para o dia
do encontro.

2. Oideal é que se formem grupos pequenos. Cada
estudante fard a sua apresentagdo para a cdmera por
um tempo limitado (1, 3 ou 5 minutos).

3. Ao final, todos devem assistir em roda as apresentacoes

\ ¢

e conversar sobre a experiéncia.
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PROFESSORAS(ES)

NA HORA DA TRELA

Podemos relacionar a pratica com as ideias de
memodria e afetividade:

* Familia, ancestralidade, lacos afetivos e relaces
familiares
* Valores, habitos e modos de vida

* Intimidade e relagcdo individual com o espaco
doméstico

* Gostos pessoais

* Relagdo com animais de estimacdo

* Sonhos e projetos de vida

* Lutas, dificuldades, anglstias e superagoes

e Préticas de autocuidado




NARRATIVAS €M
STOP-MOTION
(MOVIMENTO PARADO)

QUE TRELA € ESSA?

Stop-motion é a técnica de animagdo mais antiga
do mundo. Foi criada ha mais de um século. E, claro,
assim como tudo, as animagoes também foram
mudando e ganhando novas técnicas.

Termo que poderia ser traduzido como “movimento
parado”, o stop-motion utiliza a disposicdo sequencial
de fotografias diferentes de um mesmo objeto
inanimado para simular o seu movimento. Essas
fotografias sdo chamadas de quadros e normalmente
sdo tiradas de um mesmo ponto, com o objeto
sofrendo uma leve mudanca de lugar, afinal é isso que
dé aideia de movimento.

A palavra animagdo vem do latim “anima’ e significa
“alma” ou “sopro de vida”. Portanto, podemos
entender essa arte como o ato de “darvida” a
objetos estaticos e inanimados através de diferentes
métodos.

Através dessa técnica, podem ser feitas diferentes
modalidades de animacio: animacao de objeto;
animacao de massa de modelar, animacdo de recorte,
animacao de lego e animacao de luz e sombra.
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Para essa trela, vamos precisar de:

* Ficha de roteiro (contida na Caixa de Trelas e
Telas): desenho ou escrita da histéria

* Aplicativo Stop Motion Studio
* Tablet ou celular

* Tripé ou apoio para a camera

COMO FAZER NARRATIVAS
€M STOP-MOTION?

1. Dependendo da técnica utilizada na atividade, podem
ser usados desenhos e recortes. A intencao é criar
personagens que ganhem vida.

2. Antes, é importante uma sensibilizacdo prévia por
parte do professor sobre a técnica para a producao.
Deve-se mobilizar a imaginacdo dos alunos para a
criacdo de storyboards que registrem em forma de
desenhos as histérias que irdo virar animagoes.

3. Depois de criadas as narrativas, é necessario fazer
cépias das histdrias para que os alunos possam realizar
recortes dos personagens e cenarios que permitam
criar os movimentos dos registros fotograficos através
do aplicativo. Cada foto é chamada de frame. Um filme
de 30 segundos tem em média 150 movimentos.



/_

PROFESSORAS(ES)
NnA HORA DA TRELA

Podemos relacionar a atividade com as ideias

de pertencimento, autonomia e criatividade:

Narrativas do cotidiano humano e de outros
seres vivos.

|dentidade cultural
Pertencimento étnico-racial
Crencas, valores e habitos

Sonhos e projetos de vida
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