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RESUMO

Esta pesquisa é dedicada a investigar a evolucao da nocao de significancia cultural no campo
da preservacao do patrimonio, desde os bastidores da Carta de Atenas em 1931 até a Gltima
revisdo da Carta de Burra em 2013 pelo ICOMOS Australia. A pesquisa aborda os desafios da
operacionalizacdo da significancia cultural, que envolve questdes subjetivas e diversos
atores sociais. Ela se concentra principalmente nos bairros histéricos de Santo Antonio e Sao
José, no Recife, e busca responder a questdes sobre como equilibrar a atencdo entre a
materialidade e a imaterialidade do patrimonio. O estudo propoe a construcao do conceito
de "Elementos Veiculadores da Significancia Cultural” como uma metodologia para
considerar de forma integrada os aspectos tangiveis e intangiveis do patrimonio. A pesquisa
destaca a importancia de compreender a relacdo indissociavel entre materialidade e
imaterialidade na preservacdo do patrimonio e sugere que a significancia cultural é o
caminho para uma conservac¢ao sensivel e abrangente. A pesquisa identifica treze Elementos
Veiculadores da Significancia Cultural nos bairros estudados, procurando superar a

dicotomia entre tangivel e intangivel na preservacao do patrimonio.

Palavras-chave: Significancia Cultural; Conservacao; Patrimonio Cultural; Elementos

Veiculadores da Significancia Cultural



ABSTRACT
This study is dedicated to investigating the evolution of the concept of cultural significance
in the field of heritage preservation, from the backstage of the Athens Charter in 1931 to the
latest revision of the Burra Charter in 2013 by ICOMOS Australia. The research approaches
the challenges of operationalizing cultural significance, which involves subjective matters
and various social actors. It primarily focuses on the historic neighborhoods of Santo
Antonio and Sao José in Recife and seeks to answer questions about how to balance
attention between the materiality and immateriality of heritage. The research proposes the
construction of the concept of "Elements Conveying Cultural Significance" as a methodology
to consider both tangible and intangible aspects of heritage in an integrated manner. The
research highlights the importance of understanding the inseparable relationship between
materiality and immateriality in heritage preservation and suggests that cultural
significance is the path to sensitive and comprehensive conservation. The study identifies
thirteen Elements Conveying Cultural Significance in the studied neighborhoods, seeking to

overcome the dichotomy between tangible and intangible aspects in heritage preservation.

Keywords: Cultural Significance; Conservation; Cultural Heritage; Conveying Elements of

Cultural Significance
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INTRODUCAO

Esta pesquisa é dedicada no primeiro momento a investigar o estado da arte da
significancia cultural, tendo como marco temporal os bastidores da Carta de Atenas (1931),
até o amadurecimento tedrico da nogao de significancia cultural apés a Gltima revisao da
Carta de Burra (2013), elaborada pelo Conselho Internacional de Monumento e Sitios
(ICOMOS) da Australia analisando o rebatimento do alargamento desse conceito nas praticas
preservacionistas atuais. Sabemos que um dos principais desafios no campo da preservacao
contemporanea estd na operacionalizacdo da significancia cultural. O fato de lidar com
questoes subjetivas e que envolve diversos atores sociais no processo de reconhecimento e
valoracao de um bem ainda tem se mostrado algo dificil de operacionalizar, uma vez que os
instrumentos normativos sao construidos para lidar ou com a dimensao material ou com a
dimensao imaterial do bem, evoluindo muito pouco no trato simbiético das duas questoes.
Contudo, as reflexdes sobre o tema da significancia tem apontado para o caminho do trato
concomitante dessas duas questoes.

Esses fatos nos fazem refletir tanto sobre os riscos de gentrificacdo e da tendéncia
de valorizacao da materialidade em detrimento do uso social do espaco, quanto na
supervalorizacao da subjetividade e do relativismo absoluto que relega a materialidade a
segundo plano. Como avancar nas questoes subjetivas sem desvalorizar a atencao para com a
materialidade? Como operacionalizar agdoes que tratem simbidticamente as questoes
materiais e imateriais que envolvem o patrimonio?

Essas inquietacOes estao assentadas principalmente sobre os bairros histéricos de
Santo Antonio e Sao José, no Recife. Estabelecidos no séc. XVII, os bairros de Santo Antonio
e Sao José, estao classificados na categoria de Conjuntos Antigos (Lei municipal n® 13957/79)
e fazem parte da Zona Especial de Preservacao do Patrimonio Historico-Cultural - ZEPH-10
(Lei n°® 17511/2008). Donos de um complexo histérico de formacao territorial, os bairros
irmaos apresentam uma dinamica social, cultural e econOmica bastante variada, além da
forte presenca do comércio, sobretudo do comércio informal, é o que hoje podemos
considerar como a “alma” do lugar. Além da intensa vitalidade que caracteriza a maior parte
desses bairros, a morfologia e a estrutura urbana é outra caracteristica marcante desse lugar.
Torres altas de igrejas e basilicas, ruas estreitas que, ora se abrem em patios livres e
ventilados trazendo uma agradavel sensacao de surpresa, ora desembocando em becos
tortuosos que nos trazem a sensacao de calor e apinhamento. A forte presenca de elementos
religiosos e uma estrutura urbana que remete a uma logica barroca é uma das caracteristicas

de estruturacao desse espaco urbano. Mais inquietacoes: Como apreender a complexidade
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das relagoes sociais que se estabelecem com a materialidade desse sitio histérico? Como
inserir a experiéncia cotidiana das pessoas com o bem patrimonial nos processos de gestao
de sitios histéricos incorporando simbolicamente seus aspectos materiais e nao-materiais?

No decorrer da histoéria, observamos um enfoque nas praticas preservacionistas que
se concentram principalmente na materialidade, frequentemente tratando-a de forma
isolada da imaterialidade. Essa abordagem, aliada a atual l6gica de consumo e as relacoes de
poder fortalecidas pelo discurso conformista que sugere que "ja esta tudo descaracterizado,
vamos demolir” revela uma aparente incompatibilidade das leis existentes com a ampliacao
do conceito de patrimonio cultural e com a incorporacdo das modernas nocoes de
conservacao integrada na gestao desses locais. A ZEPH-10 encontra-se hoje, com um grande
numero de edificios que perderam suas caracteristicas originais, e também com um
contingente considerdvel de iméveis vazios ou subutilizados em algumas ruas dos bairros.
Uma situacao que nos preocupa e nos instiga a pensar em formas de intervir levando em
conta toda complexidade que envolve o estudo dessa area.

Além disso, é notavel a auséncia de uma legislacao especifica que regulamente os
espacos livres e os atributos intangiveis dos bairros em estudo. Isso significa que
intervencoes importantes podem ocorrer, sem que se leve em consideracao as dinamicas
fundamentais que ocorrem nos espacos livres, que desempenham um papel crucial na
preservacdo da memoria desse sitio historico. Isso inclui celebracoes, manifestacoes
culturais, atividades relacionadas a agua e a préopria dinamica urbana, alimentada
principalmente pelo comércio informal de base popular, conhecido localmente como
"vuco-vuco." A maneira pela qual compreendemos e interpretamos os bairros de Santo
Antonio e Sao José, quanto a significancia que lhes é atribuida, encontra-se primordialmente
vinculada as nog¢des contemporaneas da conservacao, que compreendem a necessidade de se
realizar uma leitura intersubjetiva acerca do patrimonio, a fim de contemplar os aspectos
relacionais e experiéncias que envolvem a interacdo entre sujeito e objeto, bem como a
relacdo simbiotica entre os aspectos tangiveis e intangiveis desse sitio histdrico.

Tal conjuntura nos levou a questao central deste trabalho: como
operacionalizar a conservacao de sitios histdricos urbanos, utilizando a significancia
como caminho para uma preservacao sensivel, que considere simbioticamente os
aspectos tangiveis e intangiveis do patrimonio?

Para tanto, assumimos como nosso objetivo principal propor uma abordagem
metodoldgica que ajude a construir o conceito de Elementos Veiculadores da Significancia
Cultural, para que este possa contribuir na operacionalizacdo da conservacdo em dareas

patrimoniais. Dentre os objetivos especificos definidos para esta pesquisa destacamos: (I)
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levantar e discutir o Estado da Arte da nocao de significancia cultural, observando como ele
foi interpretado desde o seu prelddio até o seu amadurecimento ao longo do tempo,
centrando a atencdo final nas abordagens fenomenoldgicas recentes; (II) investigar e
analisar as ferramentas e metodologias ja utilizadas que buscam a operacionalizagao do
conceito da Significancia Cultural e metodologias que buscam dar conta dos aspectos
sensiveis e intangiveis que envolvem a percepcao urbana; (III) desenvolver o conceito de
Elementos Veiculadores da Significancia Cultural, com a perspectiva de chegar em uma
metodologia que consiga refletir o tratamento simbidtico entre as questdes tangiveis e
intangiveis do patrimonio cultural, a fim de que esta se torne possivel de ser aplicada e
replicada nessa e em outras areas patrimoniais.

Como sabemos o termo significancia cultural veio a se popularizar um pouco mais a
partir da 1% edicao da Carta de Burra, elaborada pelo Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS) da Australia em agosto de 1979, contudo, ainda na primeira
década do século XX j4 havia uma certa preocupacdo a respeito do entorno dos
monumentos. De acordo com Choay (2010), a conversao da cidade em objeto de
conhecimento historico foi motivada justamente pela transformacao do espaco urbano que
sucedeu a Revolucao Industrial. A preocupacao surge no momento em que as reformas
urbanisticas estao acontecendo em grande parte nos tecidos mais antigos das cidades. Neste
momento comecga-se a perceber a cidade como patrimOnio e surgem as primeiras
inquietagcdes com as consequéncias e com os impactos das perdas de parte desses tecidos
urbanos para a cidade, com destaque para os escritos do italiano Gustavo Giovannoni. Nesse
contexto surgem os primeiros debates, cartas e recomendacdes, além da formacao da
UNESCO (1945), para auxiliar na protecao e salvaguarda do legado patrimonial.

Nesse cenario emerge a teoria contemporanea dos valores patrimoniais,
entendendo que as discussoes que nortearam e fundamentaram o processo de
amadurecimento da nocao de significancia que temos hoje, é fruto de um processo de
reflexao que vem desde o inicio do século XX até o amadurecimento no entendimento de que
os valores patrimoniais nao existem de forma autonoma e intrinseca ao objeto, que, na
verdade, trata-se de um processo de atribuicao feito pelo sujeito. Consideramos portanto,
que as reflexoes apresentadas por Alois Riegl, ainda em 1903, sao absolutamente pioneiras e
enraizam as praticas da restauracdo no ambito do debate cultural, atribuindo-lhes a
condicao de um "ato de cultura" como identifica Cunha (2006). O arcabouco teérico proposto
por Riegl, s6 comecara a fazer mais eco na pratica efetiva da preservacao a partir da segunda
metade do século XX e especialmente no século XXI, contudo, podemos considerar que é um

pensamento que inaugura um paradigma, em que a restauracao transcende a mera
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preocupacao estética, alcancando camadas mais profundas da cultura e do significado
cultural do patrimonio.

No Brasil, os primeiros questionamentos acerca da preservacao surgem com a busca
por uma identidade nacional prépria, estimulados pela Semana da Arte Moderna de 1922 e
pelo centenario da independéncia. Essa busca foi impulsionada por uma elite brasileira que
desejava identificar e demonstrar a qualidade do seu Patrimonio Histodrico e Artistico com
destaque para nomes como Mario e Andrade, Oswald de Andrade, Gustavo Capanema,
Wanderley Pinho, Rodrigo Melo Franco de Andrade entre outros. Percebemos fortemente
nesse momento um espirito nacionalista na arquitetura e urbanismo brasileiro,
representando uma tentativa de afirmar a identidade cultural do pais e criar uma linguagem
arquitetonica tnica que refletisse suas raizes histéricas e geograficas e é nesse contexto que
se inicia o processo de protecao patrimonial no Brasil com a formacao do Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN).

Percebemos no século XX uma série de contribuicoes a respeito da abordagem dos
valores, tanto na teoria, quanto na pratica da preservacdo patrimonial, com base no
amadurecimento ja posto pela teoria do restauro de Cesare Brandi (1963) e pelo conceito de
valores como sendo um sistema, em que o todo é maior que a soma das partes, onde o bem
patrimonial em si ndo é portador de valor, ou seja, o valor nao é inerente ao objeto. Um
momento significativo de reflexao sobre a conservagao patrimonial que marca o inicio de um
maior relativismo cultural. Esses acontecimentos abriram caminho para o desenvolvimento
e amadurecimento da nocao de significancia cultural. No ambito internacional, destacam-se
marcos como o surgimento do conceito de sitio histérico e a compreensao da nogao de
patriménio urbano. E na Carta de Veneza (1964), surge o termo “significagcao cultural”,
quando é citado para definir o conceito de monumento historico.

Assim, debates que abarcam nog¢oes simboélicas e imateriais do patrimonio vao
ganhando forma nas discussoes e o alargamento das nogdes de significancia cultural tomam
proporcoes mais robustas e consistentes com atencao a questoes mais subjetivas. Nesse
contexto, foi desenvolvida pelo ICOMOS Australia, em 1979, a primeira Carta de Burra,
trazendo a definicdo de significancia cultural. A carta sofreu ainda cinco revisoes (1980,
1981, 1988, 1999 e 2013), onde sé a ultima é considerada valida pelo ICOMOS. A carta teve
como base a Carta de Veneza, a de Nairobi e a de Moscou, e tinha como ponto de partida a
preocupacao com a conservacao do ambiente construido e de todos os lugares com
significancia cultural. Tinha o objetivo de contemplar os avancos teéricos que estavam sendo
discutidos no ambito patrimonial e incorporar os aspectos intersubjetivos em suas diretrizes.

Assim, a partir do amadurecimento teérico e da abordagem contemporanea da conservagao
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patrimonial, questoes balizadoras importantes para o entendimento mais amplo da
significancia cultural vao sendo consolidadas, como o caso da autenticidade e da
integridade, reconhecendo que essas sao no¢oes basilares intrinsecamente relacionadas com
a significancia cultural. Neste sentido, compreendemos a autenticidade e a integridade nao
como conceitos engessados, mas analisados seguindo critérios e nogdes contemporaneas a
partir do alargamento dessas questoes apds a conferéncia de Nara para autenticidade. Para a
o conceito de integridade compreendemos que este deve ser utilizado a partir do seu
aprimoramento, no qual se compreende a integridade do bem a partir da sua capacidade de
expressar e transmitir sua significancia. E nesse ambiente que a Unesco passa a reconhecer a
significancia como critério a ser entendido para os bens que pretendem ser inscritos na Lista
do Patrimonio Mundial (WHL).

Nesse momento a significancia comeca a ser associada ao conceito de Valor Universal
Excepcional e ja no fim do século XX, a significancia comeca a ter seus procedimentos
metodoldgicos discutidos. Ja no século XXI nos deparamos com os riscos da supremacia da
significancia e a excessiva relativizacdo dos aspectos materiais, pois, mesmo com a
bem-vinda e necessdria ampliacdo do campo patrimonial, que abarca as questoes
intersubjetivas, é de fundamental importancia que esse alargamento venha acompanhado de
um estudo cuidadoso das contribuicoes da teoria do restauro, para que essas reflexdes nao
coloquem a materialidade em risco e nem desconsidere suas relagcdes subjetivas, portanto,
precisamos encontrar o “caminho do meio”. Em outras palavras, consideramos que a atengao
com a imaterialidade é de fundamental importancia, mas esta deve ser analisada
conjuntamente com seus aspectos materiais, reconhecendo que se trata de duas faces da
mesma moeda, e que o caminho para alcancarmos uma operacionalizacao consistente da
significancia estd ancorada nesta premissa.

O exercicio metodolégico adotado nessa pesquisa contou com as seguintes etapas: (I)
pesquisa bibliografica sobre o textos basilares sobre restauracao, conservagao e significancia
cultural desde os bastidores da Carta de Atenas em 1931 até a ultima revisao da Carta de
Burra em 2013, com o objetivo de compreender o Estado da Arte da nocao de significancia.
Em seguida, (II) partimos para pesquisa bibliografica sobre metodologia de pesquisas com
base na fenomenologia e com inspiracdo na etnografia. Nesse momento também
investigamos as ferramentas ja utilizadas, no ambito do Programa de Pds-Graduacao em
Desenvolvimento Urbano (MDU) da Universidade Federal de Pernambuco, como instrumento
de consulta para construcao da Declaracao de Significancia, Integridade e Autenticidade.
Nosso objetivo é buscar uma maneira de analisar o patrimonio considerando ao mesmo

tempo sua dimensao material e nao-material, de maneira que os atributos nao sejam mais
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avaliados separadamente e que a sua significancia cultural seja o meio veiculador para a sua
preservacao. Definidas as bases tedricas que pavimentaram a nossa caminhada cientifica (III)
partimos para pesquisa documental e bibliografica sobre o objeto empirico, os bairros de
Santo Antonio e Sao José no Recife. Finalmente (IV) seguimos para visita de campo, na qual
foi utilizada a técnica qualitativa da observacao participante, da caminhada errante, dos
mapas afetivos e dos diarios de bordo. Com isso foi possivel identificar a partir do aporte
histdrico documental, das visitas de campo e da intera¢ao com os sujeitos e a materialidade
os elementos que fortemente apresentavam essa relacao imbricada entre materialidade e
imaterialidade.

Considerando o que foi exposto, e a fim de apresentar tudo que foi pesquisado e
desenvolvido, a pesquisa foi estruturada em quatro capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
O amadurecimento do conceito de significancia cultural e a sua importancia para o campo da
conservagao, esta subdividido em trés partes e tem como objeto analisar e compreender o
Estado da Arte da nogao de significancia desde antes do surgimento do termo até os dias
atuais. Neste capitulo, exploraremos também os avancos alcancados no campo da
operacionalizacao da significancia cultural, com um enfoque na comparacao das revisoes da
The Australia ICOMOS Charter for Places of Cultural Significance ao longo dos anos. Este
capitulo visa fornecer uma visao geral dos avancos alcancados no campo da significancia
cultural, refletindo sobre as mudangas conceituais e as praticas metodoldgicas que tém
ocorrido. Pretende-se, assim, contribuir para uma compreensdao mais aprofundada da
importancia de considerar a diversidade cultural e a participacdo social na preservacao do
patrimonio, bem como destacar os desafios e as oportunidades que permeiam essa
abordagem mais inclusiva e abrangente.

O segundo capitulo que tem como titulo, Em busca de uma perspectiva fenomenoldgica
para uma prdtica preservacionista mais sensivel, foca primeiramente nas contribuicoes da
teoria de Henri Lefebvre como uma forma de apreender o espaco e as relagoes sociais que
nele se estabelecem. Com base na perspectiva fenomenolégica lefebvriana, percebemos que
o espaco analisado segundo suas trés dimensdes pode ser entendido como o espaco social,
que inclui ndo somente a materialidade concreta mas um conceito pensado e sentido através
de uma experiéncia de corporeidade, na medida em que a materialidade em si mesma sem o
elemento da experiéncia vivida ou dos sentidos que sao investidos nesta materialidade nao
possui existéncia. Assim, a partir desse corpo que se permite experienciar a vida cotidiana,
tomamos como metodologia de apreensao do lugar a pratica do caminhar sem destino
pré-determinado, por meio das derivas, buscando mapear os diferentes estados afetivos que

emergem dessa acao de vagar pela cidade.
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No terceiro capitulo, intitulado Os Bairros irmaos: Santo Antonio e Sdo José, descreve
num recorte temporal amplo, que vai desde a chegada dos Holandeses na Ilha de Antonio
Vaz, aos dias atuais, analisando alguns aspectos urbanisticos, politicos, normativos e sociais.
Analisamos os principais planos urbanisticos que ocorreram no século XX e os impactos
econOmicos e sociais que geraram para a area, além dos aspectos socioeconomicos atuais e
os dilemas e tensoes que os bairros vem enfrentando.

O quarto e ultimo capitulo, intitulado A construgdo da nogdo de Elementos
Veiculadores da Significancia Cultural: a materialidade e a imaterialidade em uma relagdo
simbidtica, é dividido em trés momentos: (1) aborda a questao da indissociabilidade entre
materialidade e imaterialidade como caminho para manutencao a significancia cultural. Traz
questoes relevantes sobre a no¢ao de patrimonio cultural e de cultura como uma forma mais
abrangente de entender o patrimonio. No segundo momento deste capitulo (2)
apresentamos a fundamentacao tedrica sobre a metodologia das narrativas e dos didrios
como forma de fazer o outro experimentar um pouco daquilo que se viveu, como uma forma
de dar continuidade ao que foi vivido. Para contar essas narrativas utilizamos o sistema dos
diarios de bordo que nessa pesquisa optamos por chamar de Diadrios urbanos. Além disso,
utilizamos a ferramenta dos mapas afetivos com o intuito de espacializar as sensagoes e
sentimentos que surgiram na caminhada e que foi contada nos diarios. Assim chegamos a
um mapa sensivel para cada didrio urbano, para cada narrativa errante.

Por fim, no Gltimo momento (3), depois de todas as derivas e viagens errantes, depois
dos didrios e mapas afetivos, chegamos a identificacdo dos Elementos Veiculadores da
Significancia Cultural para os bairros de Santo Antonio e Sao José. Foi algo que se mostrou
para a gente, e ndo algo imposto pela pesquisadora. A busca pela definicao de quais sao esses
elementos que devem ser escolhidos, é dada justamente, a partir da compreensao das
relacdes imbricadas entre a materialidade e a imaterialidade, sobretudo com a dinamica
urbana e as experiéncias que esses lugares proporcionam enquanto um todo. Sao elementos
que carregam em si, muito além da permanéncia da materialidade o sentido das relacoes que
se estabelecem naquele local. Apresentam o seu aspecto material como identificador e no
seu descritor aparecem, fortemente, essas relacoes imbricadas e indissocidveis. Conseguimos
entdo, ao longo da pesquisa, identificar treze Elementos Veiculadores da Significancia
Cultural, no qual procuramos cuidadosamente demonstrar essas relacoes. Claro que nao
conseguimos dar conta de todos os elementos e atributos que identificam a significancia de
Santo Antonio e Sao José nesta pesquisa, mas procuramos de alguma forma, com os
elementos veiculadores apresentados, propor uma metodologia mais sensivel e abrangente,

e que, procura superar a dicotomia entre tangivel e intangivel, buscando o equilibrio entre a
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relativizacao absoluta da materialidade e a supremacia do elemento construido. A adogao da
significancia cultural como didlogo para esse entendimento parece o melhor caminho para
operacionalizar a conservacao em centros histéricos, no qual diversos embates econdmicos e
politicos se fazem presentes. Os bairros irmaos, apesar do discurso estigmatizado de
descaracterizacdo, apresentam muitas permanéncias materiais e uma integridade
socio-funcional inquestionavel, sem falar na permanéncia secular das praticas cotidianas

que podem ser observadas a cada passeio e visita aos bairros.
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1. O AMADURECIMENTO DO CONCEITO DE SIGNIFICANCIA CULTURAL E
A SUA IMPORTANCIA PARA O CAMPO DA CONSERVACAO

O capitulo 1 se propoe a apresentar o estado da arte da nocao de significancia
cultural, o amadurecimento do termo com o tempo, a sua aplicacdo nas prdticas
preservacionistas e a relacdao intrinseca com outras nocoes patrimoniais. Trata-se de um
capitulo de embasamento tedrico e divide-se em trés partes: (1.1) Analisa os momentos
fundantes no tocante a questdo dos monumentos e sitios e que vai dar suporte para
elaboracao das primeiras nocoes sobre significancia cultural e a relagdao imbricada com o
conceito de valores patrimoniais; (1.2) O alargamento do conceito de significancia cultural e
a relacao indissocidvel com os conceitos de integridade e autenticidade (1980 a 1999); e por
fim o item (1.3) O alargamento do conceito de significancia cultural, analisando as principais

incompatibilidades, desafios e aplicabilidade nas praticas preservacionistas.

1.1 O preludio da significancia cultural e a relacao imbricada com os valores
patrimoniais

Apesar de ser um termo ja discutido no ambito preservacionista, como veremos mais
adiante, o termo significancia cultural veio a se popularizar um pouco mais a partir da 1@
edicao da Carta de Burra, elaborada pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(ICOMOS) da Australia em agosto de 1979, na qual foi revisada em quatro ocasides (1981,
1988, 1999 e 2013).

No momento da sua elaboracdao a carta surge como um documento que define
principios e procedimentos basicos a serem seguidos na conservacao de locais patrimoniais,
com a introducao de um modelo analitico de conservacao e de avaliacao do patrimonio, que
reconhecia formas de patrimonio cultural além das formas tangiveis e fisicas.

A carta de Burra de 1979 traz em seu Artigo 1° a defini¢ao do termo Significancia
Cultural: “designard o valor estético, historico, cientifico ou social de um bem para as
geracoes passadas, presentes ou futuras” (CARTA DE BURRA, 1979, p.01). A carta traz ainda
em sua primeira versao a definicao de termos como conservagao, manutencao, reconstrucao,
preservacao e restauracao, que de acordo com as bases epistemolégicas que fundamentam a
nog¢ao contemporanea da conservagao sao, em certa medida, problematicas, indo, em alguns
momentos, na linha oposta do pensamento construido na carta de Veneza como é o caso do
conceito de restauracao, como veremos a seguir.

A vista disto, para que haja um melhor entendimento das questdes que norteiam esta

pesquisa é necessario fazer uma volta a um dos momentos fundantes da preocupacao com o
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Patrimonio, assim como delinear as noc¢oes referentes ao tema dos valores patrimoniais que
serdao um dos pilares utilizados nesta pesquisa.

Construiremos esta narrativa a partir de dois momentos: (I) Um mais historiografico,
centrado em algumas cartas patrimoniais e normativas; (II) e o outro com enfoque na teoria
contemporanea dos valores patrimoniais, entendendo que as discussdes que nortearam e
fundamentaram o processo de amadurecimento da nocao de significancia que temos hoje, é

fruto do amadurecimento de um processo de reflexao que vem desde o inicio do século XX.

1.1.1. Antecedentes histdricos marcantes para a constitui¢cdo do campo da conservagdo na
Europa e nos Estados Unidos

Sabemos que ainda na primeira década do século XX ja havia uma certa preocupacao
a respeito do entorno dos monumentos e da identidade histérico-artistica dos centros
urbanos. De acordo com Choay (2010), a conversao da cidade em objeto de conhecimento
histérico foi motivada justamente pela transformacdo do espaco urbano que sucedeu a
Revolucdo Industrial. Ainda que timidamente, havia uma preocupagao com a insercao de
novas edificacoes em tecidos pré-existentes e que poderia comprometer o contexto no qual
esse novo edificio fosse inserido. Neste sentido, os principais pensadores desse momento
traziam com suas contribuicoes, um tentativa de resposta ao modelo de urbanizacao
Haussmanniano' que estava se espalhando.

A preocupacao surge no momento em que as reformas urbanisticas, influenciadas
pela Revolucao Industrial, estao acontecendo em grande parte nos tecidos mais antigos das
cidades. Neste momento comeca-se a perceber a cidade como patrimonio e surgem as
primeiras inquietacoes com as consequéncias e com os impactos das perdas de parte desses

tecidos urbanos para a cidade, como é colocado na Carta de Atenas de 1931:

A conferéncia recomenda respeitar, na construcdo dos edificios, o carater e a
fisionomia das cidades, sobretudo na vizinhan¢a dos monumentos antigos, cuja
proximidade deve ser objeto de cuidados especiais. Em certos conjuntos, algumas
perspectivas particulares pitorescas devem ser preservadas. (CARTA DE ATENAS,
1931, p.6)

Algumas das ideias que contribuiram em grande medida para o amadurecimento da

compreensao da relacao imbricada entre o planejamento urbano e 0 monumento surgiram a

'Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891) foi um advogado, funcionério publico, politico e administrador francés. Nomeado
prefeito de Paris por Luis Napoledo III, tendo o titulo de Bardo, foi o grande remodelador de Paris, cuidando do planejamento
da cidade durante 17 anos. O principal objetivo da reforma urbana idealizada por Haussmann para Paris, era o de liberar o
tecido urbano para facilitar manobras militares. Para atingir esse objetivo, a maior parte das edificagdes existentes foram
demolidas. Segundo Haussmann, “a arquitetura ¢ um problema administrativo” e s6 deveria visar aos interesses de Luis
Napoledo III, interesses esses, de cunho estritamente militares. A partir deste ponto de vista ¢ que foi produzido um
urbanismo totalmente racionalista e higienista, visando apenas a técnica e desconsiderando o aspecto historico e estético. Era
um plano regulador que controlava todas as consequéncias técnicas, formais administrativas e financeiras. “4 compreensdo
de Haussmann da cidade industrial diz respeito, substancialmente, apenas aos aspectos estdticos, ndo aqueles dindmicos;
ele pensava que Paris podia ser "arrumada" de uma vez por todas, e que a "arrumagdo” deveria ser corroborada pelos
usuais critérios de regularidade geométrica, de simetria e de decoro”. (BENEVOLO, 2001,p.110)
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partir dos escritos do engenheiro italiano Gustavo Giovannoni, pois este ndo se preocupava
apenas com a escala do monumento ou do edificio em si, ele tinha uma nocao de conjunto
arquitetonico e acreditava que isto estava ligado a uma dimensao artistica, histérica e
urbanistica. Giovannoni em suas pesquisas, faz alusdao a nocao de “ambiente” dos
monumentos e dos conjuntos de arquitetura "secundaria’, além de mencionar a importancia
de se proteger a luz e a perspectiva que envolve o entorno dos monumentos. Ao abordar
estas questoes Giovannoni considerava que o monumento nao deveria ser privado de luz, da
mesma maneira que também nao deveria ser construindo edificacdes perto dos
monumentos, para que nao prejudicasse a luz que incidia nos monumentos e
consequentemente suas visadas e perspectivas (CABRAL, 2015).

Cabral (2015), pontua que as reflexdes urbanisticas trazidas por Giovannoni,
representante maximo da Italia nos bastidores da Carta de Atenas, apontam para um
amadurecimento do conceito de valor’ de monumento e da necessidade de estender este
conceito nao apenas as obras de maior prestigio, mas também aquelas de importancia
secunddria tanto pelo seu valor de conjunto de monumento coletivo, quanto pela relacao
com os edificios mais grandiosos, ou até mesmo, pelo testemunho que essas edificagoes
oferecem da ordinaria vida arquitetonica dos diversos periodos, assumindo um intengao
prevalentemente ambiental, quer seja pelo que diz respeito a arte ou recordagoes historicas,
quer seja pela sua funcao urbanistica.

De acordo com as ideias de Giovannoni, o valor de monumento pode ser atribuido
nao s6 ao monumento em si, podendo esse valor alcancar obras de importancia
aparentemente secundarias, tanto pelo seu conjunto de monumento coletivo, quanto pela
relacdo com os monumentos grandiosos. Portanto, um conjunto pode ser considerado como
monumento, apontando para a ideia de valor ambiental, que é o valor de conjunto que esta
ligado a uma dimensao artistica, histérica e urbanistica. Sendo assim, um tecido e um
conjunto podem ter interesses como obra coletiva e artistica, logo, o proprio urbanismo pode
ser visto como arte, assim como propunha Camilo Sitte®.

Outro tema importante que também foi amplamente discutido no momento da Carta
de Atenas foi a relacao do planejamento das cidades e o da protecao da cidade existente.
Neste momento procurava-se enxergar a cidade reconhecendo todas as questoes que
envolvem o seu crescimento, avaliando a cidade nao como uma bolha isolada mas

reconhecendo a escala de preservacao das preexisténcias. Ou seja, na Itdlia, o urbanismo

? Trabalharemos as nogdes de valores patrimoniais mais adiante.

* Segundo seus principios, o objeto construido deve dialogar com os vazios que o rodeiam, criando uma relagio harmoniosa
entre eles. O que significa que o objeto ndo deve se sobrepor aos espacos vazios, mas sim integra-los, criando um equilibrio
entre os dois. Sitte criticava os casos em que a rigidez matematica e funcionalidade eram diretrizes principais em detrimento
do bem-estar, padrdes estéticos e da humanizagdo, qualidades para ele, imprescindiveis no tratamento de locais publicos.
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nasce como disciplina no mesmo momento em que a conservacao urbana est4 sendo posta,
nao eram temas vistos em caixas separadas, planejamento e salvaguarda sao pensados
juntos e o instrumento para isso, segundo Giovannoni, é o plano diretor. Essas discussoes
que permeavam os bastidores da carta de Atenas podem ajudar a compreender os avancos
das discussoes sobre o tema do patriménio urbano* na Europa e mais especificamente na
Italia. Percebemos neste momento uma ampla compreensao da necessidade de se articular
tanto os interesses no objeto patrimonial em si, quanto na sua articulacao com o campo da
conservacao e do planejamento das cidades, ao propor a expansao da tutela para toda zona

que envolve o0 monumento.

Nessa narrativa, o tema do “ambiente dos monumentos” torna-se menor, como uma
consequéncia natural da tutela mais ampla, ji que, segundo ele, protegendo areas
inteiras, também se estaria protegendo o “ambiente” de cada um dos grandes
monumentos nela contidos (CABRAL, 2015).

As ideias de Giovannoni sao bastante avancadas para a sua época, na medida que ele
aborda a dimensao urbanistica e articula a conservacdo de zonas inteiras com o
planejamento das cidades, uma noc¢ao pioneira que antecipa alguns aspectos das discussoes
pertinentes a nogao de conservacao urbana integrada® (CABRAL, 2015).

Contemporaneamente ao que vinha sendo discutido no ambito europeu, os técnicos
estadunidenses, antes mesmo da conceituacdo da significancia ser definida no campo da
conservacao, iniciaram as discussoes sobre locais historicos, edificios e objetos que eram
dotados de significancia nacional para o seu povo®. Desta maneira, em 1935 a instituicao
federal de salvaguarda do patrimoénio estadunidense, o United States National Park Service
(NPS), adotou o Historic Sites Act na sua legislacao e traz na sua Secao 1 a seguinte definicao:
“Declara-se que é uma politica nacional preservar para uso publico, locais histdricos,
edificios e objetos de significancia nacional para a inspiracao e beneficio do povo dos
Estados Unidos”. (Historic Sites Act, 1935, secao 1, p.02, traducao nossa)’.

Na secao 2 do Ato dos Sitios Historicos, é dado poder ao secretdrio de interior, por
meio do Servico Nacional de Parques (NPS), com o objetivo de efetivar a politica expressa na
secao 1 desempenhar alguns deveres no qual destacamos o que estd posto no item (f) da
secao 2: “Restaurar, reconstruir, reabilitar, preservar e manter locais histdricos ou

pré-historicos, edificios, objetos e propriedades de significancia historica ou arqueoldgica

* Adotaremos para esta pesquisa o conceito de Patrimdnio Urbano desenvolvido pelo arquiteto italiano Gustavo Giovannoni.

® Uma contribuicdo tedrica proficua, introduzida no ambito da Declaragdo de Amsterda de 1975, o conceito de conservacao
integrada aponta para a necessidade da conservacdo ndo ser considerada como uma questdo marginal, mas como um dos
objetivos centrais do planejamento urbano.

¢ Tmportante lembrar que o contexto temporal da década de 1930, tanto nos Estados Unidos como em vérios paises da
América Latina, a discussdo patrimonial estd absolutamente relacionada com a ideia de uma "identidade nacional" que
culmina no emprego constante e corriqueiro do termo "nacional" como adjetivo qualificador: significancia nacional,
patrimo6nio nacional, entre outros.

" Do original: “It is hereby declared that it is a national policy to preserve for public use historic sites, buildings, and objects
of national significance for the inspiration and benefit of the people of the United States”.
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nacional e onde for considerado desejavel, estabelecer e manter museus em conexao com o
mesmo”. (Historic Sites Act, 1935, secao 2, p.03, tradugao nossa)®. O que podemos perceber é
que neste momento ainda nao se tinha uma definicao clara sobre o que era essa
“significdncia nacional”, sendo este conceito muitas vezes adotado como uma expressao
qualitativa do bem, desde que este fosse dotado de uma valor excepcional, o que poderia vir
a justificar a protecdao do bem como um patrimonio nacional. Nao era, portanto, uma nogao
usada como um instrumento de conservacao. Segundo Valentim (2020), os profissionais do
NPS, eram na sua maioria historiadores, arquitetos e arqueologos, assim sendo, a
significancia adotada por eles eram pautadas em canones histéricos e a partir dai comeca a
surgir em dossiés relativos aos bens culturais’ estadunidenses o termo significdncia
histdrica, apresentando-se como um sinonimo de importancia para a histéria ou para o pais.

Neste contexto temporal de meados da década de 1930 e meados de 1940 temos o fim
da Segunda Guerra Mundial e toda uma preocupa¢ao mundial sobre a protecao e salvaguardo
do seu legado patrimonial e que veio a dar origem, em novembro de 1945, a Organizacao das
Nagoes Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura (Unesco), e em 1946 sua constituicao entrou
em vigor e sua sede foi fundada em Paris. Criada com o propdsito de fazer avancar, através
das relagoes educacionais, cientificas e culturais entre os povos do mundo, as atividades
culturais buscavam a salvaguarda do patrimonio cultural'® mediante o estimulo da criacao,
da criatividade e da preservacao das entidades culturais, com os objetivos da paz
internacional, e do bem-estar comum da humanidade, sendo portanto como traz o Artigo I

da sua constituicao:

O propésito da Organizacao é contribuir para a paz e para a seguranca, promovendo
a colaboracdo entre as nacoes através da educacgdo, da ciéncia e da cultura, para
fortalecer o respeito universal pela justica, pelo estado de direito, e pelos direitos
humanos e liberdades funadamentais, que sao afirmados para os povos do mundo
pela Carta das Nacoes Unidas, sem distincao de raca, sexo, idioma uo religido.

(UNESCO, 1945, Artigo I, p. 02).

De acordo com Valentim (2020), estes primeiro anos de atuacao da Unesco estavam
focados na promocao de discussoes mais intelectuais, que vieram a contribuir para o
entendimento do patrimonios mundial e também fortalecer a instituicao, que procurou
incentivar a criacao de legislacoes, 6rgaos e praticas internacionais que buscava disseminar
internacionalmente um pensamento protecionista em torno dos bens culturais e fortalecer

uma politica de salvaguarda patrimonial mais consistente.

8 Do original: “ Restore, reconstruct, rehabilitate, preserve, and maintain historic or prehistoric sites, buildings, objects, and
properties of national historical or archaeological significance and where deemed desirable establish and maintain museums
in connection therewith”.

? Para fins desta pesquisa, adotaremos a no¢do de bem cultural definida na Carta de Veneza.

10 Adotaremos nesta pesquisa a no¢do de patriménio cultural a partir do seu amadurecimento apés a Constituicdo Brasileira
de 1988, ultrapassando-se uma avaliagdo puramente material para um complexo processo multidimensional de produgéo de
valor baseado tanto em aspectos tangiveis, quanto nas formas culturais intangiveis.
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Assim, a Unesco foi aos poucos pavimentando o caminho que levou as primeiras
medidas de protecao ao patrimonio imével ainda no final da década de 1940, e em 1949 seria
discutido pelos Estados-Membros o estabelecimento de um comité de especialistas para
preservacao de monumentos e de sitios de valor histérico, “ampliando o raio de abrangéncia
das medidas de protecdo ao patrimonio, de modo a abarcar, além dos monumentos e sitios
histéricos, as antiguidades, que deveriam ser protegidas em cooperacdo com oS
Estados-Membros Interessados” (LORETTO, 2016, p.100).

1.1.2. E o Brasil? Por onde anda a reflexdo da preservagdo patrimonial entre as décadas de
1920 € 19407

Os primeiros questionamentos acerca da preservacao no Brasil surgem com a busca
por uma identidade nacional prépria, estimulados pela Semana da Arte Moderna de 1922 e
pelo centenario da independéncia. Essa busca foi impulsionada por uma elite brasileira que
desejava identificar e demonstrar a qualidade do seu Patrimonio Histérico e Artistico''.
Muitos nomes importantes se empenharam na contribuicao da valorizacao da arquitetura
tradicional brasileira'?, tais como: Ricardo Severo, engenheiro portugués; Mario de Andrade;
o médico pernambucano José Mariano Filho, foi presidente e diretor da sociedade brasileira
de belas artes entre 1926 e 1927; Oswald de Andrade; Tarsila do Amaral; Wanderley Pinho;
Carlos Drummond de Andrade; Gustavo Capanema; Rodrigo Melo Franco de Andrade'®; o
governador de Minas Gerais, Fernando de Mello Vianna; Gustavo Barroso'*; Lucio Costa,
entre alguns outros nomes importantes nesse periodo.

Os artistas brasileiros estavam em busca de uma producao artistica nacional que ia
contra o academicismo e a cOpia das artes vindas principalmente da Europa. Entao um grupo
de modernistas'® decidiu viajar'® pelo Brasil, pelos estados do Rio de Janeiro e Minas Gerais,
com o incentivo Blaise Cendrars, onde o passeio ficou conhecido como a viagem de
“descoberta do Brasil” (Cabral; Jacques, 2018). Neste ambiente de exautagao nacionalista,

houve uma preocupacao com a valorizagao da arquitetura considerada historica e um esforco

! Neste momento, a no¢do de Patrimonio Historico e Artistico estava completamente associada a busca de uma identidade
nacional, e essa situagdo se repete em varios outros paises nesse mesmo periodo.

12 Nesta ocasido, o foco principal estava na valorizagdo dos centros historicos do periodo colonial e sua arquitetura
essencialmente barroca, que foram amplamente reconhecidos como simbolos importantes da identidade nacional desejada.
(Vieira-de-Aratijo, 2022).

3 (1898-1969). Formado em direito, jornalista e escritor, por indicagio de Mario de Andrade ¢ Manuel Bandeira, foi
convidado, em 1936, para organizar e dirigir o Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, mantendo-se a frente do
orgao até 1967.

14 (1888-1959) Antissemita,anticomunista, um dos maiores tedricos da Acdi Integralista Brasileira (AIB), fundador e diretor
do Museu Historico Nacional (a partir de 1922). Barroso foi o responsavel pelo primeiro 6rgéo oficial de preservacdo do
patriménio cultural brasileiro: a Inspetoria de Monumentos Nacionais, criada por Decreto-Lei de 14 de julho de 1934 e que
funcionou até 1937. A Inspetoria so foi substituida a partir do Decreto-Lei n° 25, de 1937, que criou o SPHAN.

15 Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Menotti del Picchia, Anita Malfatti e Tarsila do Amaral
formavam o chamado grupo dos cinco.

1 Veremos mais adiante que essas viagens feitas principalmente por Mario de Andrade foi chamada por Paola Berenstein
Jacques de errancias urbanas, técnica que adotaremos nesta pesquisa e que sera explicada mais adiante.
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de divulgacao do movimento Neocolonial’. Em 1923, foi apresentado pelo deputado
pernambucano, Luiz Cedro, o projeto de lei que criava a Inspetoria dos Monumentos
Histéricos dos Estados Unidos do Brasil, tratando-se de uma das primeiras iniciativas
preservacionistas do patrimonio arquitetonico brasileiro.

Sendo assim, a trajetéria da formacao das ideias preservacionistas no Brasil se
intensificou na segunda metade da década de 1920, principalmente nos estados de Sao
Paulo, Minas Gerais, Pernambuco e Bahia. Esses estados foram pioneiros na criacao de
Inspetorias Estaduais de Monumentos Histdricos, que se dedicavam a preservagao do seu
patrimonio histoérico e arquitetonico. A cidade de Outro Preto, em Minas Gerais, também se
destacou como um exemplo bem sucedido na implementacdo do prelddio dos conceitos
preservacionistas no Brasil. As obras de restauro de Ouro Preto foram realizadas nos anos
1928-1929 e permitiu que as primeiras nocoes e discursos preservacionistas nacionais
saissem do papel e do campo das ideias e se tornassem concretas na materialidade do
patrimonio arquitetonico de Ouro Preto.

O fim da década de 1920 é marcado por tensdes politicas que anunciavam o
rompimento da “politica do café-com-leite”'®. Este contexto assinala a aproximacgao das
instancias politicas com as esfera da preservacao, em especial a de Ouro Preto, passando a
ser considerada um capital politico a ser usado como moeda de troca no jogo politico da
época (Pinheiro, 2017). Isso nao significa, no entanto, que a preservacao de Ouro Preto
tenha sido feita apenas por razoes politicas. De fato, muitas das pessoas envolvidas na
preservacao de Ouro Preto eram historiadores, arquitetos e outros profissionais que estavam
genuinamente preocupados com a preservacao do patrimonio cultural e histérico brasileiro.

A revolucao de 1930 marcou a ruptura de um sistema politico que garantia o
monopdlio do poder nos estados de Minas Gerais e Sao Paulo, foram portanto, anos de
mudancas substanciais na esfera politica e preservacionista, que como vimos, eram campos
que apresentavam relacoes imbricadas. Chuva (2012), aponta para a complexidade do
processo de construcao da nocao de patrimonio no Brasil, e das significativas tensoes que

ocorriam no campo politico e também no campo académico-cientifico.

Considerando que a partir dos anos 30, enquanto agoes de preservacao do
patriménio eram introduzidas no &mbito das politicas piblicas, concomitantemente,
ia se constituindo uma série de novos campos de conhecimento, fruto de divisoes e
especializacoes e de lutas por autonomia, com a criacao das primeiras universidades
brasileiras (CHUVA, 2012, p.149).

17 Sobre este tema especifico ler Pinheiro (2011).

8 0O entdo presidente Washington Luis declara seu apoio ao paulista Julio Prestes ao invés de apoiar Antdnio Carlos,
presidente do estado de Minas Gerais, seguindo a tradigdo ou, pelo menos, que o presidente indicasse um terceiro nome, no
caso, Gettlio Vargas. Desencadenado no golpe de 1930.



36

Segundo o0 mesmo texto da autora, embora diferentes grupos estivessem preocupados
em conhecer e preservar a cultura brasileira e construir uma identidade nacional, as relagcoes
entre eles apontavam para tensoes e disputas que, ao longo do tempo, definiriam as nogoes
convenientes a cada campo.

O periodo do Estado Novo imposto por Gettlio Vargas

Nao se tratava de um regime fascista, e menos ainda da reproducao de um modelo
fascista europeu - portugués ou italiano, ou ainda espanhol. Sua natureza era outra:
autoritaria, modernizante e pragmatica. Ou, como definiu, sarcéstico, Graciliano
Ramos, o Estado Novo era, no maximo, “nosso pequenino fascismo tupinamba”. O
projeto de uma sociedade autoritariamente controlada pelo Estado — e ndo apenas
suas classes populares — envolvia, é claro, o estabelecimento de um sistema
repressivo capaz de manter com sucesso a tampa sobre o caldeirdo e impedir a
ebulicao de qualquer atividade oposicionista (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.375).

Segundo Schwarcz; Starling (2018) o Estado Novo dependia da vinculacao de seus
agentes a Vargas para obter legitimidade, combinando a imagem do lider com a
representacao da nacao, e um dos pilares basilar do regime foi o Ministério da Educacao e
Saude, que teve um papel decisivo ao sinalizar a importancia que o Estado Novo atribuia a
cultura como uma ferramenta na construgao desse modelo. Como podemos observar, a posse
de Vargas a presidéncia do Brasil em decorréncia do golpe de 1930 teve um impacto
substancial em diversas instancias da vida nacional, o que resultou em delineamento de
contornos politicos relacionados as questoes patrimoniais, como exemplo temos o caso da
protecao da cidade de Ouro Preto. Prestigiar a cidade colonial do estado de Minas Gerais
somava-se as demais estratégias politicas varguistas para estabilizacao do novo regime, que
nao poderia prescindir do apoio politico mineiro.

Falar sobre os precursores e sobre a origem exata dos primeiros projetos e ideias para
a criacao do Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) é um caminho
extenso, sinuoso e controverso, e nao temos a pretensao, e nem € o objetivo desta pesquisa,
dar conta de todo esse processo, queremos apenas deixar mais claro o contexto em que o
campo patrimonial se desenvolveu no Brasil nessa primeira fase. Sabe-se ja, que algum
tempo antes do projeto de Mario de Andrade de 1936, José Wanderley de Aradjo Pinho,
deputado e vice-presidente do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, trouxe proficuas
contribuicoes acerca da preservacao das cidades para além dos monumentos, em especial no
caso da Bahia. Em 1925 ele ja traz questionamentos sobre o bairro da Sé em Salvador,
atentando a importancia de se considerar a cidade em um contexto mais amplo,
considerando que a cidade nova nao deve ser construida para sobrepor ou substituir a cidade
antiga. Pinho nao apresenta em seus escritos um discurso passadista, que lamenta o
progresso, ao contrario, ele pensa a cidade como um atestado de cultura, lembrando, em
certa medida, as discussoes italianas da época, porém no caso europeu muito mais avancado,
chegando a uma legislacao, (CABRAL, 2019).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Hist%C3%B3rico_e_Geogr%C3%A1fico_Brasileiro
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No caso do Brasil, ndo se chega a dar conta dessa complexidade, nem propor planos
diretores de conservagao como j4 estava acontecendo na Italia desde 1939, por exemplo, mas
ja se tinha, em certa medida, alguma noc¢ao da necessidade de compreensao da conservacao
e preservacao de sitios inteiros, principalmente em cidades antigas e que essa prote¢ao nao
deveria se dar de forma desacautelada. O deputado chega a apresentar seu projeto voltado
para a organizacao do patrimonio histdrico-artistico nacional ao Congresso Nacional em
agosto de 1930, contudo, sua tentativa foi frustrada pois, com o golpe em outubro de 1930, o
Congresso Nacional foi dissolvido e a vigéncia da Constituicao de 1891 encerrada (CABRAL;
JACQUES, 2018). Contudo, o projeto de lei de Pinho de 1930 é voltado para os bens mdveis
integrados, sendo um projeto timido e com poucos avancos.

Completando o0s nomes que contribuiram para a construcdo das narrativas
patrimoniais no Brasil temos o “atrop6fogo” Oswald de Andrade, que apresentou seu projeto
para o presidente Washington Luis em 1930. O projeto de lei de Oswald de Andrade
apresentava um “interesse na defesa do patriménio nacional baseado na ideia de exportacao,
tipicamente Pau Brasil, e que se aprofundard com a ideia da antropofagia, a partir de uma
ideia mais radical de devoracao” da cultural nacional como afirma (CABRAL; JACQUES,2018,
p.18). No seu projeto ele cita as questoes das cidades antigas caracteristicas que precisam ser
protegidas, propostas que circularao no Brasil e que serdo fundantes no conceito de
patrimonio nacional. Existem muitos pontos consonantes nos projetos de Oswald de
Andrade de 1930 e o de Mario de Andrade de 1936 e sao justamente nesses pontos de

aproximacao que se faz mais alusao ao projeto de Mario.

Sao aqueles que conferem uma ténica mais “antropolédgica” a proposta, revelando
uma visao abrangente da cultura. A inclinacio “antropolégica”, na verdade mais
etnografica do que propriamente antropolégica, soma-se uma ampliagao da escala
quando se trata de bens de pedra e cal, indo além do monumento individual e
alcancando conjuntos urbanos, como aqueles de mocambos recifenses (CABRAL;
JACQUES, 2018, p. 27).

Um ponto interessante indicado pelas autoras nesse mesmo texto, é que na
proposicao de Oswald de Andrade, observa-se uma ideia avancada de que cidades antigas,
caracteristicas devem ser consideradas monumentos publicos e, portanto, protegidas, o que
demonstra um progresso no entendimento do que é patrimonio histérico. Dois pontos
notaveis chamam atencao no projeto de Oswald de Andrade como apresenta Cabral;

Jacques, 2018 :

O primeiro deles, a ideia de que a protecao nao é algo que congela a cultura. A defesa
do patriménio anda lado a lado com o conhecimento e a divulgacao, e ganham lugar
privilegiado as fotografias, filmagens e gravacoes de dudio (como em Madrio de
Andrade). O segundo ponto refere-se a “atual urbanizagao e criagdo arquitetonica”.
Passado e presente se misturam, coexistem na proposta. Segundo o projeto, no
campo da arquitetura e do urbanismo contemporaneo, era preciso zelar pelo “cariter

de nacionalidade” na criagao (CABRAL; JACQUES, 2018, p. 29).
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Todavia, foi s6 quando Gustavo Capanema, perdeu o posto de interventor em Minas
Gerais em 1933, que Vargas optou por levar para o Rio de Janeiro em 1934. Este convidou,
em marco de 1936, Mario de Andrade, quando ele ainda ocupava um cargo no departamento
de cultura de Sao Paulo, para ajudar na organizacao do Servico Nacional para Defesa do
Patrimonio Artistico do Brasil, que havia sido estabelecido por Capanema em 1934, quando
assumiu o Ministério da Educacdo e Saude Publica. Méario de Andrade defendia uma
concepgao integral da cultura, na qual o patrimonio era compreendido em todas as vertentes
e naturezas, apreendido de maneira coesa, ainda que constituido pela mais ampla
diversidade de praticas possiveis e organizado por meio de uma atuacao integradora do

estado.

No projeto de Mdrio de Andrade, a categoria “paisagens” abarca nao apenas
paisagens naturais e panordmicas, mas também marcas da “industria humana dos
Brazis”. No caso da arte amerindia, por exemplo, a categoria alcanca cidades
lacustres, canais, aldeamentos, caminhos e grutas trabalhadas; no caso da arte
popular, como ja bastante citado pela historiografia, os vilarejos lacustres da
Amazoénia, “tal” morro do Rio de Janeiro, “tal” agrupamento de mocambos no Recife

etc (CABRAL; JACQUES, 2018, p. 29).

Contudo, o projeto de Mario de Andrade além apresentar uma extensao inalcancavel
de operacionalizar, também discorria sobre aspectos politicos que iam de encontro ao
projeto de unidade nacional do governo de Getulio Vargas, que visava alcancar a construg¢ao
de uma cultura nacional oficial. Em abril de 1936, o projeto de Mario de Andrade foi
aprovado por Getulio Vargas, e, com os devidos ajustes realizados por Rodrigo de Melo
Franco de Andrade e Gustavo Capanema, ainda que em bases provisérias, o Servico do
PatrimoOnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) comecou a funcionar, sob o comando de
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Em 13 de janeiro de 1937, enquanto o projeto de lei
tramitava pelo parlamento, o Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional foi criado
em carater experimental, dando inicio a chamada “fase herdica”"’ do Sphan. Finalmente, em
30 de novembro de 1937, através do Decreto-lei n°25, foi organizada a protecao do nosso
patrimonio.

Constitui o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens méveis e
imoéveis existentes no pails e cuja conservagao seja de interesse publico, quer por sua

vinculagao a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueolégico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico.

Apesar dos avancos significativos trazidos por esses intelectuais, como por exemplo
novos contetidos simbdlicos propondo uma releitura do Brasil baseada na cultura, o projeto

de construcao de uma nacionalidade brasileira levou muitos a corroborar com algumas ideias

' Fase que corresponde aos primeiros 30 anos de trajetéria do Sphan, periodo em que Rodrigo Melo Franco de Andrade
esteve a frente da reparti¢ao (1936-1967). Para maior aprofundamento ler: SAIA, L. Até os 35 anos, a Fase Herdica. CJ
arquitetura: revista de arquitetura planejamento e construgéo, Rio de Janeiro, ano 5, n. 17, pp. 16-21, 1977. Pereira (2012)
ressalta como esta nomenclatura criada por Saia foi largamente adotada na historiografia oficial do 6rgao0.
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ditatoriais, sobretudo na obsessdo modernizante e na insisténcia da invengao de uma
tradicao e da sacralizacao do barroco, que eram ideias que dominavam a academia* SPHAN,
(Campelo; Jacques, 2018).

De acordo com Santos (1996), a formacao discursiva dentro do Sphan nao se deu sem
lutas e conflitos, pelo contrario, existia uma caréncia cronica de dinheiro e de recursos
humanos e ainda havia uma disputa pela hegemonia do sistema de valores e definicoes de
critérios que elegeriam as categorias necessarias para determinacao do patrimonio, sendo
todas essas categorias problematizadas a partir da idéia de nacao. Vale ressaltar que em 1946
através do Decreto-lei N° 8.534 o Sphan foi transformado em Diretoria (Dphan), criando
assim quatro distritos com sedes em Recife, Salvador, Belo Horizonte e Sao Paulo.

Todas essas singularidades da trajetoria de formagao do campo patrimonial levaram a
muitas incertezas e dicotomias. Durante esse percurso de concepcao das nogoes
patrimoniais uma divisao binaria do patrimonio se consolidou, ndo sendo ainda totalmente
superada, embora tenha tido avancos significativos, especialmente depois da década de
1970, como veremos a seguir. Fato é que, nos primeiros decénios de trajetoria do Sphan, o
que se destacou foi a atividade em favor dos bens materiais isolados, no qual a defesa dos
bens moveis foi beneficiada nesta fase, se tornando prioridade a predisposicao em garantir a
uniformidade dos aspectos estilisticos das cidades histdricas. Havia uma tendéncia na visao
repristinadora na atuagao projetual do 6rgao como bem aponta Vieira-de-Aratjo (2022). A
pratica projetual era, muitas vezes, voltada ao refazimento de uma feicdo anterior ou
idealizada sendo a pratica do pastiche comum para interven¢oes em conjuntos histéricos.

Vale ainda ressaltar um ponto importante exposto por Chuva (2012), o
distanciamento do Sphan da temadtica imaterial e folcldrica do patrimonio, evidenciada pela
criacao da Comissao Nacional do Folclore em 1947, da qual nenhum membro do Sphan fazia
parte, o que demonstra a configuracao dicotdmica do patrimonio nacional, em que aspectos
materiais sao privilegiados pelo 6rgao em detrimento da imaterialidade e de questoes
antropologicas e socioldgicas que envolvem o patrimonio. Essa pratica se manteve ao longo
dos anos de atuacao do 6rgao e ainda encontra muitas dificuldades para ser superada, como
veremos adiante. Diante do exposto, comparativamente, podemos perceber que as questoes
patrimoniais trabalhadas pelo 6rgdo de preservacao nacional, na sua fase inicial, se
distanciam em grande medida das discussoes preservacionistas internacionais. Essa primeira

fase termina®', em 1967, mas na verdade s6 veremos avangos significativos no debate e nas

? Nomenclatura adota pela autora Mariza Veloso Motta Silva como resultado de suas pesquisas sobre a constituigdo e
funcionamento do 6rgdo nacional, entendendo que a forma com que os membros trocavam informagdes, as leituras criticas
dos textos escritos era um espirito tipico de uma academia (SILVA, 1996).

2l A segunda fase do entio Dphan, também chamada de fase moderna, ¢ aquela que corresponde a administracio de Renato
Soeiro e vai de 1967 a 1979.
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praticas preservacionistas nos anos 1970 e 1980 que serao abordados no item 1.2 desta

pesquisa.

1.1.3. Vestigios da memdria: a preservagdo patrimonial a partir da década de cinquenta e
o legado para o futuro

A década de 1950 foi marcada pela tentativa da Unesco de se aproximar das
atividades e instituicoes ligadas a cultura, avancando um pouco para além das questoes
ligadas a guerra ou aos lugares e monumentos, conforme Loretto (2016). De acordo com a
autora, foi neste contexto que houve por parte da Unesco uma grande contribuicao ao criar o
Iccrom? e o Icomos?, organismos internacionais, estabelecidos com base no Icom, que tinha
como principal missdao promover a preservacao e conservacao do patrimonio cultural
mundial e a comunica¢ao com a sociedade. Estes organismos contavam com a participacao

de profissionais altamente qualificados ligados a preservacao ou a servigo da conservagao.

O intuito de criar essas organizacOes internacionais com especialistas era, como
insiste Brandi, “tirar o restauro das obras de arte mais importantes - que como tal
pertencem a cultural universal - do arbitrio dos conservadores singulares” e tratar a
questao de maneira fundamentada, vinculando-a ao pensamento critico e as ciéncias
(KUHL, 2010, p.291).

Ja na década de 1960, percebe-se um avanco no debate dos Estados-Membros em
torno do reconhecimento dos objetos considerados de interesse para a humanidade, de
maneira a desenvolver e aprimorar as medidas legais de preservacao e restauro do
patrimonio cultural. Essa investida da Unesco na década de 1960, fez com que a instituicao
criasse uma maior robustez nas questoes de protecao do patrimonio cultural estimulando os
Estados-Membros a desenvolverem suas medidas legais para o protecdo do seu patrimonio
cultural, atentando também paras as questoes que envolviam a protecao e salvaguarda das

paisagens e sitios.

Tal preocupacao assinalou o interesse na protecao dos monumentos em conjunto
com os seus lugares, alargando ainda mais o escopo de preservacao da Unesco
quanto a dimensao cultural. Esses e outros esforcos resultaram na elaboracao da
Recomendacao Relativa a Salvaguarda da Beleza e da Caracteristica das Paisagens e
Sitios, adotada na 31? sessdo plendria da Unesco, em 11 de dezembro de 1962
(LORETTO, 2016, p.107).

Diante desses avancos conceituais em torno da questao dos monumentos, dos sitios e
do patrimonio cultural, a nogao de significancia foi aos poucos se delineando. A significancia

cultural é considerada hoje pela Unesco, como um dos critérios necessarios para inscricao de

22 Centro Internacional de Estudos para Conservagdo e Restauro de Bens Culturais, criado em 1956, com o objetivo tratar
questdes ligadas ao restauro de maneira fundamentada vinculada a um pensamento critico e as ciéncias, tendo Cesare Brandi
como um dos seus principais expoentes.

B Organizagdo Internacional Nao-Governamental para Monumentos e Sitios, criado em 1964 como um organismo
responsavel pela coordenagdo dos esforgos internacionais pela preservacdo dos monumentos histdricos do patrimonio
mundial. O Icomos se tornou um dos 6rgdos com maior contribuicdo para o desenvolvimento do tema da Conservacdo do
Patrimonio Mundial, fomentando debates importantes e impulsionando reflexdes em torno da formacdo do sistema
internacional de preservacao . (https://www.iccrom.org/ ; https://www.icomos.org) referéncia



https://www.iccrom.org/
https://www.icomos.org
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um bem na Lista do Patriménio da Humanidade (World Heritage List, WHL). Esta nocao vai
apresentar seus primeiros passos com a mencao do termo “Significacao Cultural” na Carta

de Veneza de 1964 ao definir o conceito de Monumentos Historicos:

A nocao de monumento histérico compreende a criagao arquitetonica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural, que da testemunho de uma civilizagao particular, de
uma evolucdo significativa ou de um acontecimento histérico. Entende-se nao so as
grandes criacoes, mas também as modestas, que tenham adquirido, com o tempo,
significacao cultural.” (CARTA DE VENEZA, 1964, p. 2).

Esta nocdo posta na Carta de Veneza é um avanco significativo no campo da
preservacao em relacdo a carta de Atenas por exemplo, umas vez que a carta de 1964 aponta
para caminhos que incorporam na sua protecao, além de obras arquitetonicas de carater
excepcional, as obras modestas e pitorescas, voltando também a atencao para aspectos
memoriais e simbdlicos, ficando também explicito na carta de Veneza a preocupacao entre a
relacdo do monumento histérico com o ambiente no qual ele estd inserido.

E importante pontuar que as cartas patrimoniais® sdo de carater indicativo, fruto de
discussoes de um determinado momento histérico, ndo apresentando carater normativo,
cabendo a reinterpretacdo delas para a realidade cultural de cada local especifico e
compreendendo que o resultado final é fruto de pautas que foram possiveis obter consenso
naquele momento, nao se tratando, portanto, dos questionamento totais que eram debatidos
sobre aquele tema e nem tampouco conseguidos sem dissonancia, como indica Choay,
(2001). O que é interessante investigar, ao analisar essas cartas, sao os debates e as
discussoes tedricas realizadas no momento da elaboracao desses documentos e os avancos
tedricos conceituais. Neste contexto, podemos identificar uma evolu¢ao importante nas
questoes que permeiam a carta de Veneza que sao suas visoes pautadas no restauro critico®
avancando nas questoes ja pontuadas no restauro filol6gico*® elaborado por Camillo Boito*” e
Giovannoni na década de 1930, evoluindo para além das questoes documentais do bem. Ao
mesmo tempo que se incorporava o respeito pelas varias estratificacoes do bem, também se

agregava a dimensdao formal “trazendo para discussao teorias estéticas e questoes

** Documentos elaborados por especialistas, derivados de organismos internacionais, que objetivam orientar e uniformizar as
praticas em torno da protecdo aos bens culturais com carater indicativo, no maximo prescritivo, ndo sendo portanto
normativo ou uma espécie de receituario a ser seguido, carece de uma leitura profunda, contextualizada ¢ entendidas em
relagdo aos postulados tedricos e acontecimentos historicos da época que foi produzida.

% “No restauro critico, as instincias estéticas e historicas sdo analisadas do ponto de vista metodoldgico, interagindo através
da dialética, sendo aspectos coexistentes”(KUHL, 2010, p. 299).

% “No restauro filolégico, proposto na década de 1930, era dada grande atenciio aos aspectos documentais das obras e as
marcas de sua passagem ao longo do tempo, respeitando as varias fases; o intuito ndo era, de modo algum, voltar ao suposto
estado original. Se houvesse necessidade de inserir novos elementos, deveriam ser diferenciados da obra como estratificada,
para ndo induzir o observador ao engano de confundir a intervengdo com a obra” (KUHL, 2010, p. 294).

7 Arquiteto e historiador importante no panorama cultural do século XIX, trouxe contribuigdes significativas no &mbito do
Restauro ao criar junto com Gustavo Giovannoni a vertente classificada como “restauro filolégico”, contribuindo para a
formulacdo dos principios modernos de restauragdo, na medida em que defendia o respeito a matéria original da
pré-existéncia, a reversibilidade e distingdo das intervengdes, o interesse por aspectos conservativos e de minima intervengao,
a manutengdo dos acréscimos de épocas passadas entendendo-as como parte da historia da edificag@o, procurando sempre
que possivel articular a arquitetura do passado e do presente a partir da distingdo de sua materialidade.
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relacionadas a percepcao préprias da primeira metade do século XX. Uma postura inovadora
por considerar as dimensoes - formal e documental - concomitantemente, através duma
relacdo dialética” (KUHL, 2010, p. 295). Assim, como destaca Kiihl (2010), as a¢des que vao
mover as intengoes preservacionistas serao de cunho cultural, cientifico e ético, no qual se
considera que nao se pode apagar registros do passado para nao privar as geragoes futuras
dos bens portadores de elementos identitarios capazes de transmitir conhecimento.

H4, pois, preceitos e principios tedricos que embasam o amadurecimento das
questoes patrimoniais e que remontam de produgoes tedricas conexas a experimentos
préticos relevantes, percebidos ja no comeco da década de 1960. Em vista disso, nao se pode
desconsiderar a existéncia do debate e das consistentes contribuicoes que fundamentam este
campo, possibilitando delimitar o assunto de forma pertinente e oferecendo importantes
instrumentos para a reflexao. Neste cendrio vale apresentar, ainda que de modo sucinto,
alguns acenos acerca das teorias do restauro que vieram a contribuir de forma relevante com
o amadurecimento das questoes patrimoniais e que sao pertinentes até os dias atuais, a
exemplo de Renato Bonelli, Roberto Pane, Paul Philippot, Giovanni Carbonara e Cesare
Brandi, expoentes do Restauro Critico?.

O restauro critico é assim denominado, haja vista que sua acao é entendida como ato
eminentemente critico, uma vez que analisa a obra em termos formais, documentais e
materiais, respeitando suas distintas fases e as marcas que o passar do tempo imp0s a ela,
sendo a andlise da obra alicercada em uma relacao dialética entre as instancias estéticas e
histéricas, fazendo com que cada caso deva ser analisado de acordo com suas
particularidades e que toda intervencao constitua-se um ato presente sem a intencao de
fazer uma reversao temporal. Nessa fase, deu-se énfase aos valores formais do monumento,
mas reconhecendo a obra como um documento histérico e dado cultural e como tal deve
apresentar as varias fases pelas quais o bem passou, através de instrumentos de reflexao
oferecidos pela filosofia e histéria da arte, critica e estética, caracteristica que fundamenta as
bases do Restauro Critico. Nesse contexto histdrico vale destacar a obra de Cesare Brandi®,
a qual traz reflexdes profundas e complexas com raizes na fenomenologia, trabalhando
interdisciplinarmente a intersubjetividade das questdoes que envolvem o restauro do

patrimonio. Um entendimento avancado para época e necessario para os dias atuais. A sua

2 No que se refere as definicdes de restauracdo ¢ a uma analise do restauro critico, Carbonara (2000) aponta "O restauro
critico parte da afirmacao de que toda intervencgdo constitui um caso em si, ndo possivel de classificar em categorias (como
aquelas meticulosamente precisadas pelos tedricos do chamado restauro 'cientifico': completamento, liberagdo, inovagao,
recomposicdo etc.), nem responde a regras prefixadas ou a dogmas de qualquer tipo, mas deve ser reinventado com
originalidade, de vez em vez, caso a caso, em seus critérios e métodos. Serd a propria obra, indagada atentamente com
sensibilidade historico-critica ¢ com competéncia técnica, a sugerir ao restaurador a via mais correta a ser
empreendida"(CARBONARA, Op. cit.,p. 271-390. Na p. 285 apud KUHL, 2006, p.37).

2 Falaremos mais aprofundadamente sobre as importantes contribui¢des desse autor no item 1.2.1
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obra serviu de heranca para a Carta de Veneza e quase como um guia para a formulagao do

restauro critico. Nas palavras de Renato Bonelli:

A restauracao, considerada como ato critico, coincide conceitualmente e se identifica
com a historia artistica e arquitetonica, assume seus principios e métodos e constitui
um caso particular: aquele no qual a acao critica se prolonga na execucao material
das medidas destinadas a tornar evidente e completa a valoragao e culturalmente
operante a poética da linguagem caracterizada. (BONELLI, 1963, Nivaldo Andrade
Janior (trad.); Yan Graco Cafezeiro (trad.), 2022, p. 189)

Os preceitos tedricos que guiam tanto o restauro critico, quanto a Carta de Veneza
sao referéncias tedrico-metodoldgicas que, analisadas conforme a particularidade de cada
caso e a localidade na qual esta inserido, serve como um instrumento valoroso ainda nos
dias atuais, revelando-se como bases tedricas complexas e sélida capazes de auxiliar nas
praticas preservacionistas de maneira proficua.

Em 1967 a Organizacao dos Estados Americanos lancou as Normas de Quito. Um
documento doutrindrio voltado a utilizacao dos monumentos e lugares de interesse histérico
e artisticos, que como aponta Loretto (2016), tinha sua énfase voltada para aproveitamento
economico e turistico, buscando integrar areas histéricas com os planos regulatérios de
preservacao e o restante do tecido urbano. Um dos pontos de maior contribuicao deste

documento é a definicdo do zoneamento na legislacao de protecao:

a) Zona de preservacdo rigorosa, que corresponderd a de maior densidade
monumental ou de ambiente; b) Zona de protecdo ou respeito, com maior
tolerancia; c) Zona de protecao de paisagem urbana, a fim de procurar integra-la com
a natureza circundante. (NORMAS DE QUITO, 1967, p.12)

Este documento evidencia o papel dos recursos financeiros nas atividades de
preservacao patrimonial, vinculando o patrimonio americano ao desenvolvimento
economico por meio do turismo cultural. O debate em torno das questoes patrimoniais, vai
se alargando na medida que vai se reconhecendo e incorporando novas no¢oes como sendo
portadoras de valores culturais passiveis de prote¢ao como é o caso da nocao de conjunto® e
da nogao de lugares notaveis®' trazidos pela Recomendacao de Paris de 1972 pela Unesco.

O conceito de significancia cultural, como ja vimos, foi proposto em um contexto
histérico de mudancas de pensamentos e ideologias no campo da conservacao e a nocao de
significancia surge, em certa medida, como um instrumento de preservacdao patrimonial
relevante, que buscava atender as novas demandas da conservacao patrimonial. Algumas
questoes ja apontadas pela Declaracao de Amsterda em 1975, servirao como suporte para o

amadurecimento do conceito de significancia cultural mais adiante.

*® “Grupo de construgdes isoladas ou reunidas que, em virtude da sua arquitetura, unidade ou integragdo na paisagem, que
tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia”. (RECOMENDACAO DE PARIS
- PROTECAO DO PATRIMONIO MUNDIAL, CULTURAL E NATURAL, 1972, p.2).

31 “Obras do homem ou obras conjugadas do homem ¢ da natureza, bem como as zonas, inclusive lugares arqueologicos, que
tenham um valor universal excepcional do ponto de vista histérico, estético, etnoldégico ou antropologico”.
(RECOMENDACAO DE PARIS - PROTECAO DO PATRIMONIO MUNDIAL, CULTURAL E NATURAL, 1972, p.2).
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Nas recomendagOes propostas na Declaracao de Amsterda percebe-se uma
preocupagdao em se manter preservado para as geracoes presentes e futuras o patrimonio
arquitetonico, seja ele de valor excepcional ou nao, propondo a protecao de cidades
histéricas, de bairros urbanos antigos, de aldeias tradicionais incluindo os parques e jardins
histéricos, “tendo em conta todos os edificios com valor cultural, dos mais importantes aos
mais modestos, sem esquecer os da época moderna, assim como o ambiente em que se
integram. Essa protecao global completara a protecao pontual dos monumentos e sitios
isolados” (DECLARACAO DE AMSTERDA, 1975, p.3).

A Declaracao traz recomendacoes que procuram o didlogo constante entre
conservadores e planejadores, ao propor que o planejamento das areas urbanas e o
planejamento fisico territorial estejam em sintonia com as exigéncias da conservacao do
patrimonio arquitetonico e estes elementos nao sejam analisados em caixas separadas, mas
que cada area seja tratada conforme suas especificidades. Muito embora nao cite
explicitamente a questao da autenticidade®, a declaragao reconhece os valores estéticos e
culturais do patrimonio arquitetonico e afirma que a capacidade de compreender os valores
atribuidos ao patriménio depende do quanto as fontes de informacoes sao verdadeiras. O
documento ainda propoOe regras particulares de organizacao de conjuntos antigos e delimita
zonas periféricas de protecdo, considerando a interpenetracdo das funcoes e a diversidade
sécio-cultural que caracterizam tecidos urbanos antigos, admitindo novos usos que venha a
corresponder as necessidades da vida contemporanea mencionando a questao do valor de
utilizacao além do valor cultural das edificacdes. Uma perspectiva muito importante
pontuada na Declaracao de Amsterda é a implementacao de uma politica que descentraliza o
poder das maos dos especialistas e coloca o reconhecimento e participacao das culturas
locais como algo essencial para a conservagao do patrimonio, inserindo a opiniao dos grupos
envolvidos desde a elaboracao dos projetos até as tomadas de decisoes. Ideias que serao mais
amplamente discutidas posteriormente na revisao da Carta de Burra de 1988.

Paralelamente as discussoes trazidas no ambito da Declaracao de Amsterda, em
novembro de 1976 em Nairobi, a Unesco apresenta recomendacdes proficuas acerca da
salvaguarda de conjuntos histdricos e a sua importancia para a sociedade. O documento traz
a no¢ao de “ambiéncia” e a necessidade de se preservar toda a globalidade dos conjuntos
histdricos a fim de salvaguardar os testemunhos mais tangiveis dessas criacoes, umas vez
que elas fazem parte do ambiente cotidiano e adquirem um valor e uma dimensao humana

capazes de demonstrar a expressao cultural de uma sociedade. Um documento importante,

32 aprofundaremos a nogdo de autenticidade mais adiante.

** “Entende-se por ambiéncia dos conjuntos historicos ou tradicionais, o quadro natural ou construido que influi na percepgio
estatica ou dinamica desses conjuntos, ou a eles se vincula de maneira imediata no espago, ou por lagos sociais, econdmicos
ou culturais” (RECOMENDACAO DE NAIROBI, UNESCO, 1976, p.3).



45

que traz questoes subjetivas complexas que vao além da materialidade e que demonstra um
avanco significativo acerca das recomendacoes e medidas de salvaguarda patrimoniais.

Ainda na recomendacao, um ponto que chamou bastante atencao foi na leitura que o
documento faz do conjunto histérico sempre associado a nocdo de ambiéncia mas,
principalmente, com a relacao do conjunto com as atividades humanas, mesmo as mais
modestas, e também com as zonas circundantes entendo que essa relacao tem significado e
precisa ser respeitada. O documento aponta para uma relacao indissociavel entre a
materialidade do conjunto histérico e as atividades humanas que ocorrem nele, respeitando
a ambiéncia e protegendo tanto a materialidade quanto as relacoes que nela ocorrem. A
recomendacao de Nairobi indica a necessidade de se proteger qualquer deterioracao,
principalmente aquelas que sejam em decorréncia de mau uso e acréscimos desnecessarios
decorrentes de intervencoes abusivas, sem nenhuma sensibilidade para a autenticidade ou
para a ambiéncia.

A expansao do conceito de patrimonio para além do monumento histérico isolado
tem promovido uma compreensao mais abrangente e complexa do valor cultural e histérico
de determinadas localidades. Nesse sentido, surge a necessidade de uma abordagem
integrada que envolva o planejamento territorial e a preservacao patrimonial, visando
conciliar o desenvolvimento industrial das regides, a abertura de vias de acesso, o
crescimento populacional e o fomento do turismo. No entanto, esses avan¢os apresentam-se
como desafios significativos para a conservacao integrada em diversas partes do mundo.

Em ambito nacional, sabemos que é apenas a partir da década de 1970 que se
estreitardo as relacoes entre a reflexao nacional e a reflexdo internacional ja desenvolvida no
campo da conservacao. Vale destacar que sera nesta década que a Diretoria do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional se transformara em Instituto, se tornando o que conhecemos
hoje como IPHAN, havendo uma importante reestruturacao no 6rgao, sobretudo em 1976,
quando inicia-se uma nova politica de tombamento e as medidas preservacionistas parecem
se tornar mais enérgicas e abrangentes. Diversos planos para protecao dos conjuntos foram
criados para as cidades histdricas nesse periodo, sobretudo no Nordeste, o que veio a dar
origem ao Programa de Cidades Histéricas (PCH), avancando depois para os estados do
Espirito Santa, Minas Gerais e Rio de Janeiro, abrindo uma nova etapa na trajetéria da

protecao e revitalizacao do bem cultural no Brasil.

A finalidade do programa era efetivar estudos sobre a situagdo do patrimonio
histérico do Nordeste, possibilitando uma restauragao e aproveitamento integrados,
baseando-se no surgimento econdmico, social e fisico dos ndcleos histdricos,
proporcionando a sua ocupacdo e, em consequéncia, a salvaguarda dos valores
culturais (MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 21).
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Nesse contexto de preocupacdes também foi criado, em 1975, o Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC) que tinha como meta criar um sistema referencial basico, a ser
empregado na descricio e na andlise da dinamica cultural brasileira trabalhando
diretamente com a nocao de bem cultural, buscando a valorizacao da pratica cultural e
buscando estratégias para salvaguarda dos bens culturais e aproximacao da cultura a partir
do viés de desenvolvimento economico.

O CNRC teve papel importante para as pesquisas tedricas sobre o patrimonio mas,
sobretudo, aprimorando um sistema de trabalho voltado para os aspectos dinamicos dos
fenomenos culturais de cunho pratico. No ambito dos incentivos dados pelo Centro,
permeando as categorias dos programas de estudo, destacava-se a valorizacao do “fazer
popular” por representar a dindmica viva do cotidiano onde se poderia reconhecer os valores

mais auténticos da sociedade. A nogao de referéncia cultural®

, como aponta Chuva (2012),
desempenhou um papel crucial na incorporacao dos grupos sociais como atores no
procedimento de selecao do patrimonio cultural. Portanto, é valido ressaltar, que no
contexto nacional, apesar dos avancos mais significativos nas praticas projetuais se darem a
partir da década de 1980, houve progresso significativo no tocante a apreensao e a valoragao
do nosso patrimonio.

Para ilustrar o contexto dos anos 70 e as contendas que surgiram das grandes
transformacdes urbanisticas no tecido das cidades brasileiras e das politicas
preservacionistas, é possivel mencionar o caso emblematico da cidade do Recife, em
Pernambuco, a fim de estabelecer uma aproximag¢ao com nosso objeto empirico de estudo. A
inauguracao da Avenida Dantas Barreto, em 1973, foi autorizada pelo entao presidente, o
ditador militar Emilio Garrastazu Médici, e desencadeou a demolicio de inumeras
edificagoes historicas, incluindo diversas igrejas, com destaque para o triste episédio que
marcou o primeiro tombamento reverso promovido pelo Iphan, quando a Igreja do Bom
Jesus dos Martirios, situada no bairro de Sao José, foi destruida. Tal ocorréncia provocou uma
acalorada disputa entre a municipalidade e os intelectuais, revelando interesses divergentes
e intensificando as tensoes decorrentes das transformagoes urbanas em curso.

A fim de conter a devastagao do nosso patrimonio cultural em funcao da “ideia de
progresso”, destacamos a iniciativa da Fundacao de Desenvolvimento da Regiao
Metropolitana (FIDEM), junto ao Governo do estado de Pernambuco, da criacao do
regulamento em 1978, chamado de Plano de Preservacao dos Sitios Historicos (PPSH) que,

amora tivesse um carater normativo, inaugurou a acao preservacionista da Prefeitura da

3% Destacamos que ainda faz-se necessaria a realizagio de uma discussio aprofundada sobre as proximidades e relagdes entre
os conceitos de “referéncia cultural”, conforme cunhado no Brasil na década de 80, e o conceito de “significancia cultural”
que se popularizou sobretudo a partir dos anos 80 a nivel internacional.
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Cidade do Recife, buscando uma revitalizacao social e economica para os sitios historicos da
cidade a partir da preservacao de algumas zonas especiais de preservacao.

O Plano consistiu em uma série de medidas para a preservacao e recuperacao dos
sitios histéricos da cidade, como a criagao de um centro de conservacao de documentos, a
restauracao de edificios e monumentos histéricos, e a implementacao de politicas para
incentivar a ocupacgao e o uso dos iméveis histdricos, ja que estes segundo Pontual (2007),
encontrava-se abandonado e estagnado economicamente.

Retomando o contexto internacional, a 1 edicao da Carta elaborada pelo Icomos da
Australia em 1979 (Carta de Burra), trard doutrinas importantes no tocante ao
reconhecimento de valores nao-ocidentais na conservacao do patrimonio, trazendo a tona o
conceito de significacao cultural e a subjetividade que estd associada aos bens culturais,
considerando os valores atribuidos também por grupos nao dominantes. Em seu Artigo 1° a
Carta descreve: “O termo significancia cultural designard o valor estético, histérico,
cientifico ou social de um bem, para as geragoes passadas, presentes ou futuras” (CARTA DE
BURRA, 1979, Art.1°, p.01). Podemos perceber que a significancia deveria ser compreendida
a partir dos valores identificados pelos usudrios e atribuidos ao bem envolvido. Sendo,
portanto, uma nocao complexa, subjetiva e mutdvel de acordo com o tempo e as diversas
geracoes envolvidas.

Ainda que apresente progresso no trato dos aspectos intangiveis do patrimonio e
definicoes importantes para o campo da conservac¢ao, o documento aponta para uma visao
retrograda sobre o tema do restauro, se comparada a perspectiva adotada desde a Carta de
Veneza. Ao definir a restauracao como “o restabelecimento da substancia de um bem em um
estado anterior conhecido” (CARTA DE BURRA, 1979, p. 01), percebemos ainda uma postura
que da énfase ao estado “original” da obra, que era muitas vezes idealizada, podendo levar a
deformacoes ou induzir o observador a um “falso histérico”, de acordo com a definicao do
restauro critico. Essa visdo da carta de Burra vai de encontro ao proposto por importantes
tedricos que a antecedem como Riegl, Brandi, Pane, que apontavam para uma postura mais
amadurecida em relacdo aos monumentos e seu carater documental, respeitando suas
estratificacoes ao longo do tempo, considerando que “refazer um bem desaparecido equivale
a falsificar um documento” como ja citado (KUHL, 2010, p. 293).

Por outro lado, em seu Artigo 1° ao definir o termo de significancia cultural atrelado
ao conceito de valores estético, histdrico, cientifico ou social, o conceito de significancia se
coloca como uma nocao diretamente ligada aos valores patrimoniais. Mas como se
reconhece o valor de um bem? Por que determinado bem tem valor? O valor € intrinseco ao

objeto ou é atribuido ao objeto pelo sujeito? Para quem interessa se valorar um bem?
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1.1.4. Tesouros do tempo: os valores patrimoniais como heranca cultural e social

O conceito de valor é complexo, diverso, e sua discussao é bastante anterior a
significAncia. A Unesco adota o termo “Valor Universal Excepcional”® como critério
necessario para classificar um bens como Patrimonio Mundial e segundo o Guia Operacional
para a Implementacao da Convencao do Patrimonio Mundial (Operational Guidelines for the
implementation of the World Heritage Convention) (2012), “o Valor Universal Excepcional quer
dizer significancia cultural e ou/ natural” (UNESCO, 2012, p.14, Art.49).

Segundo Valentim (2020), a teoria dos valores e a reflexao tedrica contemporanea se
desenvolveram simultaneamente e ndo podemos apartar o seu desenvolvimento de todo o
percurso de pensamento teérico do campo da restauracao desde os estudos de John Ruskin,
Eugéne Viollet-le-Duc, Camillo Boito e Alois Riegl. Dentre estes, o austriaco Alois Riegl é o
responsavel pelas primeiras contribuicoes que fundamentam as questoes relativas a tutela,
conservacao e valoragao dos monumentos em seu livro “O culto moderno aos monumentos.
Sua histéria e suas origens”®, publicado em 1903.

Uma obra de fundamental importancia no campo da conservacdo, pois buscou
ampliar a compreensdo da valoracdo dos objetos permitindo novas estratégias de
intervencoes que fossem focadas nos valores. A grande contribuicao desta obra reside no
fato dela apresentar diferentes tipos de valores atribuidos aos monumentos, decorrente das
diferentes formas de percepcao, partindo dos diversos momentos historicos e contextos
especificos, chegando ao entendimento de que o ato de preservar deve ser baseado em um
juizo critico, tratando o conceito de valor ndo como uma categoria eterna, mas como um
evento historico, entendendo o monumento como uma manutencao da memoria.

Para Riegl, “a andlise dos valores associados a0 monumento é o ponto de partida para
a discussao de diferentes modalidades de conservacao” (RIEGL, 1903, p.20). Consideramos
portanto, que as reflexdes rieglianas sao absolutamente pioneiras e enraizam as praticas da
restauracao no ambito do debate cultural, atribuindo-lhes a condicao de um "ato de cultura”
como afirma Cunha (2006). Nesse sentido, as contribui¢oes de Riegl transcendem o conceito
de restauracao, antecipando-se de forma propositiva e visiondria as abordagens delineadas
posteriormente pelo movimento do restauro critico. O arcabougo tedrico proposto por Riegl,
s comecard a fazer mais eco na pratica efetiva da preservacao a partir da segunda metade do
século XX e especialmente no século XXI, contudo, podemos considerar que é um
pensamento que inaugura um paradigma, em que a restauracao transcende a mera

preocupacao estética, alcancando camadas mais profundas da cultura e do significado

3Do original em inglés: (Outstanding Universal Value - OUV)
*Do original em alemao: “Der moderne Denkmalkult. Sein Wesen und seine Entstehung”’
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historico das obras. Deste modo, sua influéncia pode ser percebida nas praticas de
conservacao patrimonial contemporaneas, conferindo-lhes uma dimensao reflexiva, capaz
de incorporar plenamente os multiplos sentidos culturais e o dinamismo inerente a préopria
nocao de patrimonio, aproximando-se em grande medida ao pensamento brandiano
principalmente no que se refere ao reconhecimento da obra de arte.

As conexoes das reflexoes de Riegl com Brandi se apresentam na medida em que
Brandi define que a restauracao esta ligada ao juizo de artisticidade e que o mesmo varia
com a passagem do tempo e que por isso nao pode ser uma intervencao definitiva. Desta
maneira, as autoras Vieira-de-Aradjo;Lira (2020) identificam: “uma clara linha de
continuidade com o que Brandi dispunha ao afirmar que cada vez que uma obra de arte é
vista e é apreendida pela mente humana uma novo ciclo de apreensao é criado”
(VIEIRA-DE-ARAUJO; LIRA, 2020, p. 91), ou seja, os dois autores propdem um juizo critico
acerca dos monumentos e defendem que a valoracao destes est4 ligada a um momento e a
um contexto histérico e cultural especifico, nao havendo portanto um valor artistico
absoluto.

A partir disso, percebemos no século XX uma série de contribui¢oes a respeito da
abordagem dos valores, tanto na teoria, quanto na pratica da preserva¢ao patrimonial, com
base no amadurecimento ja posto pela teoria do restauro e pelo conceito de valores como
sendo um sistema, em que o todo é maior que a soma das partes, onde o bem patrimonial
em si nao é portador de valor, ou seja, o valor nao é inerente ao objeto, este é atribuido ao

bem a partir dos sujeitos. Segundo a professora Norma Lacerda (2012, p. 44):

E impraticavel a realizacdo de intervencdes em bens patrimoniais sem que seja
apreendido um sistema de valores que apresente escalas de preferéncias e de
importancia dos diversos atores envolvidos no processo de decisdo. Sendo um
sistema, é formado por uma multiplicidade de valores (LACERDA, 2012, p. 44).

A partir deste entendimento, o conceito de valor assume uma andlise complexa e
incompleta, no sentido de que por pertencer aos diversos sujeitos envolvidos com o bem
patrimonial, esses valores vao variar de individuo para individuo, de grupo social para grupo
social e de sociedade para sociedade, sendo desta forma, algo que é objeto de uma
experiéncia sensivel, captado através de uma relacao intima entre um sujeito imerso em uma
cultura e o bem valorado. O grande desafio que se coloca diante dos valores dos bens
patrimoniais, uma vez que estes sao uma heranca daquele que nos precederam, € como
conciliar os diversos tipos de valores atribuidos aos bens, nao s6 pelas geracoes passadas
como pelas gerac¢oes presentes e futuras.

Os estudos de Riegl e todos os outros que encontraremos sobre o tema dos valores,
no Brasil e fora dele, desde a segunda metade do século XX e especialmente no século XXI,

inclusive na Carta de Veneza, estao relacionados com o “monumento histérico” - tivessem
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sido eles concebidos com inten¢oes memoriais ou nao, mas ao definirem suas categorias de
valores privilegiam os aspectos materiais do patrimonio. Fato é, que por mais que a agao da
conservacao esteja voltada para materialidade, o que se espera preservar, na verdade, sao os
valores associados ao bem. Estes valores encontram-se sob a influéncia de questoes
temporais, subjetivas e sociais, sendo que, ao longo da historia, os contextos que definem os
objetos da conservagao possuem implicacoes em relacao a autenticidade, a integridade® e a
subjetividade, exercendo impacto sobre as decisoes técnicas e criticas tomadas pelos
profissionais dessa area.

Com o alargamento do conceito de conservagao patrimonial, enquanto uma atividade
sociocultural, sobretudo do conceito de patrimonio cultural trazido pela Carta de Veneza,
novos valores foram apreendidos e incorporados a partir do reconhecimento dos bens
culturais intangiveis, atentando para uma dimensdao mais ampla do contexto urbano e
apontando para a necessidade de intervencoes com cardter multidisciplinar, que busquem
identificar os mais diversos valores e especificidades que envolvem as acoes de preservacao e
do planejamento urbano, considera-se que na atualidade, o monumento histérico nao é visto
apenas como as obras grandiosas, de valor artistico e historico excepcional, mas como
qualquer artefato que adquiriu significacao cultural com o tempo .

Randall Mason (2002), em “Assessing Values in Conservation Planning: Methodological
Issues and Choices”, traz a tona premissas importantes no que diz respeito a conservacao do
patrimonio, considerando que esta deva ser entendida como uma atividade sociocultural,
levando em conta seu contexto social, cultural, economico, geografico e administrativo na
mesma medida que o bem patrimonial em si, através do estudo dos diversos valores
atribuidos ao bem. Segundo Mason (2002), os valores patrimoniais estao muitas vezes em
conflito e nenhum método tinico pode produzir uma avaliacao completa e satisfatoria desses
valores, por isso, deve haver uma avaliacao abrangente, envolvendo os mais diversos atores e
buscando alcancar um planejamento de gestao da conservacao mais sustentavel e efetivo.

A perspectiva dos valores adotada por Mason (2002) é antropoldgica, e valoriza a
tentativa de compreender toda gama de valores atribuidos ao patrimonio, em oposicao a
visao histérica normativa e artistica mais comum no campo da preservacao, que a priori,
privilegia valores artisticos e histéricos sobre outros valores. Em seu estudo, Mason (2002)
traz a multivaléncia como uma qualidade essencial dos valores patrimoniais, e que estes sao
contingentes e nao dados objetivamente, sendo portanto, produzidos a partir de uma
interacao entre sujeito e objeto, compreendendo a importancia dos processos socioculturais

na formacao dos valores. Buscando facilitar a discussao e a compreensao dos diferentes

37 Falaremos a respeito da Autenticidade e da Integridade no proximo item.
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processos de valoracao no campo da conservacao patrimonial, e servir como ferramenta
analitica para promover um processo de participacao mais ampla no planejamento urbano,
levando sempre em consideracdao a importancia fundamental da participagdao tanto dos
especialistas, quanto da comunidade e partes interessadas, Mason (2002), estabelece uma
tipologia de valores dividida em duas categorias, ressaltando que estas devam servir como
ponto de partida e que os tipos de valores deverao ser periodicamente revisados e ajustados.
As categorias sdo: valores socioculturais e valores economicos.

O autor definiu os valores socioculturais como sendo aqueles “ligados a um objeto,
edificio ou lugar, porque detém um significado para sujeitos ou grupos sociais de acordo com
sua idade, beleza, arte ou associacao com uma pessoa ou evento significativo, ou mesmo
contribuem para processos de afiliacao cultural” (MASON, 2002, p.5). Ele alerta ainda, para o
fato de que muitos desses valores se sobrepoem e que todos os valores atribuidos ao
patrimonio sdo politicos e fazem parte da luta de poder e que vao determinar o destino do
patrimonio, onde os valores ocupam o centro das decisoes politicas sobre a conservagao
patrimonial. Mason (2002) divide os valores socioculturais em cinco categorias: (1) valor
histérico - subdividido em valor educacional/académico, valor educacional do patrimonio e
valor artistico; (2) valor cultural/simbélico; (3) valor social; (4) valor espiritual/religioso e (5)

valor estético. Sobre os valore economicos definidos por Mason, Reis (2010) afirma:

O valor econdmico descrito por Mason baseia-se em andlises econémicas e sua
fundamentacdo é essencialmente distinta dos demais valores socioculturais.
Enquanto estes usam de epistemologias narrativas em sua contextualizagao, os
valores econémicos usam de outras epistemologias, muitas vezes focadas na
dicotomia entre bem publico e bem privado (REIS, 2010, p. 35).

Os valores economicos definidos por Mason sao divididos em duas categorias: (1)
valor de uso - valor de mercado e (2) valor de nao-uso - dificeis de ser expresso em termos de
preco. Ele ainda subdivide os valores de nao-uso em (2.1) valor de existéncia; (2.2) valor de
opcao e (2.3) valor de legado. De acordo com o autor, os valores econoOmicos muitas vezes se
sobrepdem com os valores socioculturais e sdao frequentemente expressos em termos de
preco, muito embora nem todos os valores econémicos possam ser medidos em termos de
preco de mercado, principalmente os valores economicos decorrentes da conservacao do
patrimonio. Assim, os valores economicos sdo diferenciados por Mason, em funcdo de
estarem relacionados ou nao com o mercado, distinguindo-os em duas categorias como ja
mencionado: Valor de uso (valor de mercado) e Valor de nao-uso (valor nao-mercado).

O valor de uso é aquele que mais facilmente podemos atribuir preco. “Os valores de
uso do patrimonio material referem-se aos bens e servicos que dele decorrem e que sao
comercializaveis e precificiveis nos mercados existentes” (MASON, 2002, p.13, tradugao

nossa). Ja o valor de nao-uso sao valores econOmicos que nao sao possiveis de serem
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negociados ou capturados pelo mercado, portanto, dificeis de serem expressos em termos de

preco. De acordo com o autor, o valor de nao uso é definido

como emanados das qualidades de bem publico do patrimonio — aquelas qualidades
que sd3o “nao rivais” (o consumo por uma pessoa nao impede o consumo por outra
pessoa) e “nao excluiveis” (uma vez que o bem/servigo é fornecido para ninguém,
outros nao estdo excluidos de consumi-lo). Um sitio arqueoldgico publico exibiria
essas qualidades muito claramente (MASON, 2002, p. 13, traducao nossa).

Em sua esséncia, os valores de ndo-uso representam uma abordagem alternativa para
contemplar os valores socioculturais mencionados e diferenciados anteriormente. Podemos
considerar esses valores como duas vertentes distintas, porém complementares, de uma
mesma realidade. A nocao de valores de nao-uso é frequentemente segmentada em
categorias intrinsecamente interligadas (ainda que nao sejam abrangentes) para elucidar de
forma precisa quais atributos do patrimonio embasam as decisoes de ordem economica. Em
suma, ambos os conceitos se entrelacam como fatias de um mesmo bolo, representando
distintas perspectivas que enriquecem a compreensao das complexidades envolvidas, Mason
2002. No (2.1) Valor de existéncia os individuos valorizam um bem de patrimonio por sua
mera existéncia, mesmo que eles préprios ndo possam experimenta-lo ou “consumir seus
servicos” diretamente; O (2.2) Valor de opcao refere-se ao desejo de alguém de preservar a
possibilidade (a opcao) de consumir os servi¢os do patrimonio em algum momento futuro; e
por ultimo o (2.3) Valor de legado decorre do desejo de legar um bem patrimonial as
geracoes futuras.

Consideramos de fundamental importancia o conjunto de valores pré-estabelecidos
por Mason, bem como o entendimento da relevancia da participagao tanto dos especialistas,
quanto dos principais atores interessados no processo de valoracdo do patrimonio, seja ele
material ou imaterial. Nao se trata de uma tarefa simples e nem objetiva, porém o cerne para
uma preservacao sustentavel reside nas conexoes intelectuais e emocionais que fazemos
entre memoria e lugar. O reconhecimento e a mudanca dos valores que abarcam nocdes para
além da ideia dos bens tangiveis, considerando valores de grupos nao dominantes e
incorporando valores sociais, espirituais, politicos e simbdlicos aponta para um caminho de
uma leitura pds-estruturalista onde regras hermenéuticas nao dao conta da pluralidade e
complexidade que envolvem as questoes patrimoniais. Essas questoes que envolvem
julgamento de valor sempre vao permear as acoes que envolvem dreas patrimoniais®® e esses
valores sempre estarao em conflito, por isso se faz necessario um processo critico que aponte

para valores essenciais para a cidade e seus usuarios, principalmente ao lidar com areas

¥ Consideramos, nesta pesquisa, dreas patrimoniais como sendo aquelas dreas que apresentam na sua materialidade valor
cultural reconhecido oficialmente pelos 6rgdos de preservagdo, ou seja, areas que apresentam valor patrimonial. Como aponta
Vieira-de-Aratjo (2006) “a partir do momento em que um 6rgdo oficial de preservagdo nacional define determinado bem
como representativo da cultural local e merecedor de protegdo legal, ele passa a possuir, além de seus valor cultural, um valor
patrimonial” (Vieira-de-Araujo, 2006, p. 35).
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histéricas e o resultado desses valores apreendidos pelos atores envolvidos deve se dar
através de um processo de negociacao, como ressalta Zancheti et al. (2008).

A carta de Burra de 1979, ainda que incipiente, traz importantes reflexdes acerca do
relativismo cultural. Para Wells (2007), o reconhecimento de que o significado histérico é
uma construgao cultural e nao uma verdade absoluta ou uma caracteristica inerente ao
objeto é o que vai levar a expansao do relativismo cultural tao importante para os avangos
das doutrinas posteriores. Essas primeiras reflexdes ocorridas no inicio do século XX sao
aspectos fundantes para o amadurecimento no tema que envolve toda a questao dos
monumentos e também do seu entorno porque buscar ampliar a visao para além do edificio
em si, apontando assim para a relacao indissociavel entre o restauro do monumento com o

planejamento urbano e seus valores patrimoniais numa relacao indissociavel.

1.2 O alargamento do conceito de significancia cultural e a relacao
indissociavel com os conceitos de autenticidade e integridade (1980 a 1999).
A década de 1980 se destacou por uma série de eventos que a tornaram um momento
significativo® de reflexao sobre a conservagao patrimonial e marcaram o inicio de um maior
relativismo cultural. Esses acontecimentos, por sua vez, abriram caminho para o
desenvolvimento e amadurecimento da nogdo de significancia cultural. No ambito
internacional, destacam-se marcos como o surgimento do conceito de “sitio histdrico”, a
compreensao da no¢ao de “patrimonio urbano”, conforme indicado pela pensadora francesa
Frangoise Choay (2001), e ainda a definicio de “patrimonio cultural”® presente na
Declaracao do México (1985), e, definido no ambito nacional pela Constituicao Brasileira de
1988. Vale ainda ressaltar que no cenario brasileiro, muito influenciados pelas teorias de
Cesare Brandi e pela Carta de Veneza de 1964, varios cursos de especializacao na area do
restauro estavam sendo ministrados, especialmente nas cidades de Sao Paulo, Recife, Belo
Horizonte e Salvador, com destaque para o MDU/UFPE e a consolidacdao da linha de
conservacao integrada dentro do Programa de P6s-Graduagao em Desenvolvimento Urbano
da UFPE que teve inicio ainda em 1976. Esse, portanto, sera um periodo de consolidacao dos
cursos de pés-graduacao em arquitetura e urbanismo voltados ao campo preservacionista
em todo o Brasil, ampliando o debate acerca do restauro e da preservacao patrimonial
(VIEIRA-DE-ARAU]JO, 2022).

39 Chuva (2012), aponta que “de um modo geral, tal ampliagdo tem sido explicada em fun¢do da guinada antropolégica no
ambito das ciéncias sociais, a partir da qual a cultura passou a ser observada como processo, ¢ as relagdes cotidianas
tornaram-se objetos de investigagdo”. (CHUVA, 2012, p.159).

% Nesta pesquisa adotaremos o conceito de patriméonio cultural, a partir do seu alargamento apés a sua definicdo na
constituigdo brasileira de 1988, considerando-o de maneira integral e abrangente
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A década de 1980 prossegue com o amadurecimento do campo da conservacao, onde
podemos observar uma maior atencao as questoes ambientais e o reconhecimento de novos
tipos de patrimonio, e no que se refere a significancia cultural, o reconhecimento por parte
da Unesco. Assim, debates que abarcam nocdes simbolicas e imateriais do patrimonio vao
ganhando forma nas discussoes e o alargamento das nogdes de significancia cultural tomam
proporcoes mais robustas e consistentes com atencao a questoes mais subjetivas. Nesse
processo, observa-se o movimento de buscar a continuidade de utilizacao das nocoes de
autenticidade e integridade, porém, agora com o alargamento do entendimento inicial sobre
essas nogoes e caminhando para a sua utilizacdo de forma indissocidvel da nocao de
significancia.

Assim, ja no primeiro ano da década de 1980 foi elaborada a primeira revisao da Carta
de Burra, com a finalidade de contemplar os avancos tedricos que estavam sendo discutidos
no ambito patrimonial e incorporar os aspectos intersubjetivos em suas diretrizes. Vale
contudo, destacar o processo de evolucao das Cartas de Burra elaboradas pelo ICOMOS
Australia ao longo das décadas, e que reflete a crescente compreensao e reconhecimento da
significancia cultural em contextos de patrimonio cultural. Das edigoes de 1979, 1981, 1988,
1999 até a versao mais recente de 2013, cada revisdo trouxe avangos notdveis. No entanto,
foi a Carta de 1999 que representou um marco significativo na compreensao contemporanea
da significancia cultural. A Carta de 1999 introduziu uma perspectiva mais inclusiva e
ampliada da significancia cultural, reconhecendo que os valores culturais podem ser
multifacetados e interligados. Isso marcou um desvio da visao anteriormente mais orientada
para os valores estéticos e historicos. Além disso, enfatizou a importancia da participagao
das comunidades locais na definicao da significancia cultural e na tomada de decisoes
relacionadas ao patrimonio. Esse enfoque participativo contribuiu para uma compreensao
mais abrangente e diversificada da heranca cultural.

A Carta de 2013 consolidou esses avancos, destacando ainda mais a relevancia da
participacao comunitdria na identificacao e protecao da significancia cultural. Além disso, a
edicao mais recente enfatizou a importancia da sustentabilidade e da ética na gestao do
patrimonio cultural, refletindo as preocupagdes contemporaneas relacionadas ao
desenvolvimento sustentdvel e a preservacdo cultural. Os pontos principais e mais
importantes da Carta de 2013 incluem a énfase na interconexao entre patrimonio cultural e
natural, o reconhecimento da importancia dos conhecimentos indigenas e tradicionais, bem
como a promoc¢ao da conservagao ativa e adaptativa. Em resumo, as revisoes das Cartas de
Burra ao longo das décadas, com destaque para a de 1999 e 2013, representaram avangos

cruciais na compreensdao contemporanea da significancia cultural, reconhecendo sua
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diversidade e relevancia em um mundo em constante evolucao. Outra definicdo importante

incorporada na carta de Burra (2013), é a de contexto:

significa o ambiente imediato e estendido de um lugar que faz parte ou contribui
para o seu significado cultural e carater distintivo. [...] pode incluir: estruturas,
espacos, terra, dgua e céu, o cendrio visual, incluindo vistas de e para o lugar, e ao
longo de uma rota cultural, e outros aspectos sensoriais do cenario, como cheiros e
sons. O contexto também pode incluir relagoes histéricas e contemporaneas, como
uso e atividades, praticas sociais e espirituais e relacoes com outros lugares,
tangiveis e intangiveis (Australia ICOMOS, 2013. art. 1.12, p. 3, traducao nossa).

Destacamos essa no¢ao pois, além de apresentar grande semelhanca com a nocao de
ambiente proposta por Giovannoni, percebemos uma tentativa de incorporacao, de forma
mais clara, as questoes intangiveis que envolve o bem, considerando todas essa gama de
elementos e relacoes como importantes para chegar a uma declaracao de significancia.

Voltando ao contexto historico da década de 1980, e mais especificamente, no Brasil,
acontece um encontro realizado em Petrdopolis, Rio de Janeiro, em 1987, que tinha por
objetivo discutir acoes para a preservacao e valorizacao do patrimonio cultural brasileiro, em
especial das cidades historicas. O objetivo do encontro era discutir acoes para a preservacao
e valorizagao do patrimonio cultural brasileiro, em especial das cidades histéricas. A Carta
de Petrépolis foi entao elaborada como uma sintese das discussoes realizadas durante o
encontro. A Carta surge como um importante documento para a preservacao do patrimonio
cultural brasileiro, elaborada durante o "1° Encontro Brasileiro de Cidades Historicas,
Turisticas e Patrimonio Cultural’, trazendo ja em sua abertura a definicao para sitio historico
urbano, como “o espaco que concentra testemunhos do fazer cultural da cidade em suas
diversas manifestacoes” (1° Semindrio Brasileiro para Preservacao e Revitalizacao de
Centros histéricos, IPHAN, 1987, p.1). Entre seus principais pontos, a Carta de Petropolis
destaca a importancia da valorizacdo do patrimonio cultural como um elemento
fundamental para a identidade e a memoria das comunidades brasileiras, a necessidade de
uma gestao adequada do patrimonio cultural e a importancia da participacao da sociedade
na sua preservacao.

Um dos documentos que apontam para o avanco tedrico das pautas da conservacao
patrimonial na década de 1980 foi a Carta Internacional para a salvaguarda das Cidades
Historicas elaborada pelo ICOMOS em outubro de 1987, conhecida como Carta de
Washington, que afirma em seu predmbulo que “todas as cidades do mundo sao a expressao
material da diversidade das sociedades através da historia” (Carta Internacional para a
salvaguarda das Cidades Histéricas, ICOMOS, 1987, p.1). A carta destaca a importancia das
cidades histéricas para além da sua qualidade como documento histérico, mas também como
expressoes dos valores proprios das civilizacoes urbanas tradicionais. O documento

evidencia a preocupacao com a degradacao e destruicao do patrimoénio em decorréncia do
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modelo de urbanismo nascido na industrializacao, provocando perdas irreversiveis de carater
cultural, social e econdomico. A elaboragao da Carta de Washington teve como propésito dar
seguimento as recomendacdes contidas na Carta de Veneza 1964 e fortalecer as disposi¢coes
da Recomendacao de Nairobi de 1976. Dessa forma, foram definidos principios, objetivos,
métodos e instrumentos necessarios para acao da salvaguarda da qualidade das cidades
histoéricas, visando favorecer a harmonia da vida individual e social e preservar o conjunto de
bens, mesmo os modestos, que constituem a memoria da humanidade. Neste sentido,
entende-se que qualquer perda dos valores materiais ou espirituais desse patrimonio
compromete sua autenticidade. Por fim, ressalta-se a importancia da participacao e do
envolvimento dos habitantes para a salvaguarda das cidades historicas.

Os préximos itens tem como um dos seus propdsitos promover uma discussao sobre
os conceitos de autenticidade e de integridade e sua importancia para a protecao efetiva de
um sitio histérico onde a simples verificacdo administrativa da “verdade” e do grau de
inteireza de um bem nao é suficiente. Vale destacar que compreendemos a nocao de
“verdade” com algo complexo e filos6fico, e que nenhuma verdade é absoluta e que é preciso
compreender a vida em todas as suas contradi¢oes. Nesse contexto, torna-se imprescindivel
investigar de que maneira esses conceitos tradicionais continuam a amadurecer ao longo dos
anos, estabelecendo uma conexao intrinseca entre eles e a dimensao da significancia cultural
como um meio para a gestao da conservacao. Essa temadtica, no Brasil, tem sido
pioneiramente abordada por trabalhos desenvolvidos no Programa de Pds-graduacao em
Desenvolvimento Urbano da UFPE, a exemplo dos trabalhos das pesquisadoras Flaviana
Barreto Lira (2009; 2017; 2020), Lacia Hidaka (2011; 2014) e Natalia Vieira-de-Aratjo (2008;
2014; 2020;2022), e é fundamental examinar como esses conceitos podem ser aplicados em
centros urbanos de grande relevancia histérica, com o objetivo de assegurar a preservacao
adequada desses locais, portanto, consideramo de fundamental importancia aprofundarmos
no entendimento de cada um desses conceitos, que serdo analisado por motivos
metodoldgicos separadamente, contudo compreendemos na pratica eles nao devam ser

considerados de forma isolada.

1.2.1. Além das aparéncias: a Autenticidade como expressdo da identidade cultural

Como sabemos, os conceitos de autenticidade e integridade ja estavam sendo
fortemente trabalhados e incorporados no campo da conservacao de bens culturais,
especialmente desde a década de 70, nao sé pela Organizacao das Nacoes Unidas para
Educacao, a Ciéncia e Cultura (UNESCO) como por outros campos teéricos pelo mundo. A
preocupagao com a autenticidade ndao é um tema recente no ambito patrimonial, ela faz

parte do debate da restauracao desde os principios defendidos por John Ruskin ao abordar a
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questao da autenticidade através da preservacdo da matéria original e do direito das
geracoes futuras de terem acesso ao patrimonio original. Como afirma Lira (2012), é um
conceito muito associado as nogoes de verdade e de legitimidade, “motivada principalmente
pela carta de Veneza na qual aparece como uma caracteristica inerente ao patrimonio a ser
preservado, imprescindivel para que o bem continue transmitindo seus valores” (LIRA;
RIBEIRO, 2012, p. 34).

Contudo, esse tema alcanca maior destaque em 1977, quando a Unesco comeca a
exigir o “teste de autenticidade” para inscricao de bens na Lista do Patrimonio Mundial.
Todavia, alguns exemplos de incompatibilidade dos critérios baseados na autenticidade
material dos bens culturais propostos pela Unesco, mostraram-se conflitantes com alguns
critérios de autenticidade imaterial, que priorizavam uma abordagem cultural, baseada na
pluralidade de valores. A Criacao da Lista do Patrimdnio Mundial baseia-se na definicao de
“valor universal excepcional” avaliado do ponto de vista da histéria, da ciéncia e da arte para
o caso dos monumentos e grupo de edificios etnoldgicos e antropolédgicos para o caso dos
sitios (JOKILEHTO, 2006). Neste sentido, ainda em 1972, a Convencao do Patrimoénio
Mundial, ocorrida em Estocolmo, tinha por objetivo propor disposi¢oes que estabelecesse
uma espécie de sistema eficaz de protecao coletiva do patrimonio dividindo-o em dois
grupos: Patrimonio Cultural, que por sua vez é subdividido em trés categorias, os
monumentos, os grupos de edificios e o sitios de valor universal; e Patrimonio Natural, que é
subdividido em trés categorias, os monumentos naturais, as formacoes geoldgicas e
fisioldgicas e os sitios naturais ou zonas naturais.

Vale ressaltar que neste mesmo ano foi lancada na Italia a Carta do Restauro, voltada
as questoes fisicas dos objetos salvaguardados, fossem eles conjuntos de edificios, centros
historicos, colegoes artisticas, jardins ou parques, desde que apresentassem interesse
monumental, histérico ou ambiental. No seu artigo quarto, a carta enuncia que a atividade
do restauro é aquela intervencao destinada a manter a obra em funcionamento, a facilitar a
leitura e a transmitir integralmente ao futuro determinadas obras. Pretendendo assim,
garantir algum tipo de funcao ao bem, conseguir favorecer em alguma medida uma
interpretacao critica dentro do contexto em que o bem est4 inserido, e, transmitir ele para as
geracoes futuras. Apesar das contribuicoes importantes proveniente dos debates italianos
nos bastidores da carta do restauro, essas discussoes tiveram pouca atencao e demoraram a
ecoar dentro da Unesco. Os paises-membros demoraram a aderir a convencao sendo 0s
Estados Unidos os primeiros a assinarem. Segundo Loretto (2016), o receios desses paises era
que a convencao colocasse mais énfase no patrimonio natural, visto que na década de 1970

parte substancial dos o6rgaos de protecao estavam vinculadas a salvaguarda deste
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patrimonio. Embora existissem varios entraves, em 1975, vinte estados assinaram a
Convencao, o que a fez entrar em vigor, (Loretto, 2016). A partir disso, comecaram os
debates para elaboracao dos critérios que formariam a lista que daria origem ao Guia

141

Operacional para Implementacao da Convencao do Patrim6nio Mundial*'. No seu artigo 49 o

guia traz o significado de valor universal excepcional:

O Valor Universal Excecional significa uma importancia cultural e/ou natural tao
excecional que transcende as fronteiras nacionais e se reveste do mesmo carater
inestimavel para as geragdes atuais e futuras de toda a humanidade. Assim
sendo, a protecao permanente deste patriménio é da maior importancia para
toda a comunidade internacional. O Comité define os critérios para a inscricao
dos bens na Lista do Patriménio Mundial. (Orientagdes Técnicas para Aplicacao
da Convencao do Patriménio Mundial, UNESCO, 2021, p. 24)

Ja em seu artigo 77 o Guia define que um bem para ter seu (OUV) reconhecido
necessita atender pelo menos um, dos dez critérios estabelecidos pela Unesco. Sendo os
primeiros seis em referéncia ao patrimonio cultural e os outros quatro referentes ao
patrimonio natural e que as condi¢cdes fundamentais para a qualificagdo de um sitio
cultural entrar na Lista do Patrimonio Mundial incluem a exigéncia de satisfazerem as
condicoes de integridade e autenticidade.

Jokilehto (2006), em seu artigo “World heritage: defining the outstanding universal
value” ressalta para a necessidade de maiores esclarecimentos e reflexdes adicionais no
tocante as questoes relativas aos critérios que definem o (OUV) como por exemplo, as
nocoes de “excepcionalidade”, as “fronteiras nacionais” e a “importancia comum para
toda humanidade”. O autor ressalta a importancia de nao tomar essas defini¢oes de
forma literal sendo necessario que haja reflexdes criticas para cada um dos conceitos
abordados. Ele ainda considera que uma definicao mais clara sobre o assunto é apontada
no relatério da reunido estratégica do Patrimonio Mundial em Amsterda em 1998 que
pontua que, na verdade, os temas e assuntos abordados é que apresentam carater
notavel e valor universal excepcional podendo ser considerados comuns a toda
humanidade enquanto o patrimonio é caracterizado pela diversidade criativa.

Se por um lado a Unesco tinha a missao de salvaguardar o patrimonio cultural
Mundial, por outro, apresentava uma visao ocidentalizada, eurocéntrica e portanto,
excludente de outras culturas, gerando muitos conflitos e insatisfacoes, como por
exemplo o Grande Santuario de Ise e o Templo de Kofuku-ji em Nara no Japao. Ambos
sao completamente desmontados e reconstruidos a cada vinte anos. Esse processo de
refazimento dos templos faz parte dos rituais e da cultura xintoista e a autenticidade nao

esta na matéria, como propunha a Unesco, a autenticidade era vista pelos orientais na

“INo original: Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention.



técnica do “saber fazer” e no proprio processo de criacao dando continuidade a um
costume religioso caracteristico daquela localidade (LOWENTHAL, 1985; LIRA,2010).

Por mais que no contexto da década de 1970 ja houvesse questionamentos acerca
dos paradigmas mais cartesianos, existia um certo atraso principalmente quanto as
questoes imateriais e simbolicas que envolviam os bens patrimoniais. Outro exemplo que
demonstra a incompatibilidade dos critérios Unesquianos refere-se aos monumentos
africanos. No caso africano algumas estruturas foram construidas ha séculos e, portanto,
podem ter sido sujeitas a reparos e reconstrucoes ao longo do tempo. Além disso, muitos
deles foram construidos com materiais pereciveis, como barro e palha, o que torna a sua
preservacao dificil. Apesar disso, além de existirem muitos monumentos africanos
auténticos e bem preservados, também é importante ressaltar que, além das estruturas
fisicas, muitos monumentos africanos sao considerados sagrados e mantidos vivos por
meio de praticas culturais e religiosas. A autenticidade desses monumentos nao pode ser
medida apenas pela sua aparéncia fisica, mas também pela sua importancia continua
para as pessoas que 0s mantém vivos.

Nesse contexto se desenhava como ponto fundamental para o debate patrimonial
a questao do relativismo cultural. Em resposta a estas demandas, em 1994, foi realizada a
conferéncia de Nara sobre Autenticidade, no Japao, com intuito de responder a essas
exigéncias e as necessidades de adotar uma postura mais flexivel, considerando tanto os
valores estaticos, quanto os valores dinamicos, Vieira (2008). O documento de Nara, em
sua esséncia, reconhece a importancia de respeitar todos os sistemas de pensamento
existentes, a0 mesmo tempo em que indica a necessidade de que a verificacao da
autenticidade precisa estar atrelada ao espaco-temporal em que o bem se insere. De
maneira diversa a abordagem mais técnico-cientifica adotada pela Unesco, a
recomendacao de Nara atesta para a imprescindibilidade de se averiguar, no que tange ao
teste de autenticidade do bem, nao apenas aspectos de natureza fisico-material, mas
também outras questdes de cunho nao material, tais como uso, funcdo, espirito e
sentimento bem como outros fatores internos e externos.*

A partir de entao, elaborou-se o Documento de Nara, o qual estabeleceu
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parametros balizadores vigentes até os dias atuais, no que tange a compreensao do conceito

de autenticidade no qual as ideias fundamentais que permeiam o documento se concentram

2 Vale salientar que o fato do Documento de Nara destacar que a nocao de autenticidade ultrapassa os aspectos
de natureza fisico-material, isso nao quer dizer que estes deixam de ter importancia, e sim que deverao ser
analisados conforme o contexto sociocultural em que se inserem, assumindo maior ou menor importancia a
depender deste. A professora Natalia Vieira-de-Aratdjo tem destacado em suas aulas (Teoria da Conservacao -
PPG.MDU-UFPE) como é descabida a critica de alguns autores a atencao com os aspectos materiais baseando suas
andlises no caso de alguns templos japoneses, tomando-os como base para a atuagdo em contextos culturais
completamente diversos, como o brasileiro, por exemplo, e assim reproduzindo o mesmo erro que se cometia ao

aplicar um entendimento de outro contexto cultural ao contexto japonés sem as devidas relativizacoes.
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na autenticidade como fato essencial para atribuicao de valor, decorrente da diversidade
cultural (espiritual e intelectual), e que o seu julgamento deve ser feito levando em conta o
contexto cultural de cada bem (Zanchetti et al.,2008). Desde o documento de Nara pequenos
avancos no campo tedrico metodolégico foram sendo discutidos em torno das questoes da
autenticidade. Interessante destacar que praticamente simultaneamente ao evento de Nara,
ja em 1995, é realizado um encontro no Brasil que resulta na Carta de Brasilia de 1995, onde
o tema da autenticidade também foi discutido, o0 que demonstra a progressiva aproximacao
do pais com as discussoes a nivel internacional. Apesar da Carta de Brasilia de 1995 abordar
a questao a partir de um viés das peculiaridades regionais do cone sul, a mesma traz
contribuicoes importantes acerca da autenticidade na preservacao do patrimonio cultural, e
de forma pioneira, ela gruda o tema da autenticidade ao da significdncia cultural ao enfatizar
a necessidade de associar autenticidade as questoes dos significados, dos valores associados
e a identidade cultural. “O tema da autenticidade passa entdo pelo da identidade, que é
mutavel e dinamica e que pode adaptar, valorizar, desvalorizar e revalorizar os aspectos
formais e os contetidos simbélicos de nossos patrimonios” (CARTA DE BRASILIA, 1995, p.2).

Em 1996 aconteceu um Simpdsio no Texas sobre o tema, trazendo questoes e
definicoes semelhantes as da Carta de Brasilia e de Nara, contudo mais avancadas no
entendimento do trato simbidtico das questoes tangiveis e intangiveis para manutencao da
autenticidade. O documento divide a autenticidade em sete categorias: (1) autenticidade e
identidade: nesse ponto o documento relaciona a autenticidade com a identidade cultural e
com o valor cultural, afirmando o mesmo s6 pode ser compreendido se houver um estudo
objetivo da histéria e dos elementos materiais, mas sobretudo, “de uma profunda
compreensdo das tradigoes intangiveis associadas ao patriménio tangivel” (DECLARACAO
DE SAN ANTONIO, 2007, p.3); (2) autenticidade e histéria: traz o entendimento de que a
compreensao abrangente da histéria e do significado de um sitio ao longo do tempo sao
fundamentais para a identificacao da sua autenticidade e que essa avaliacao deve ser feita
por aqueles que fazem parte ou estao associados ao sitio. (3) autenticidade e materiais: essa
parte trata da importancia da manutencao da materialidade, considerando que esta é
portadora de informacoes sobre o passado e sobre a identidade do sitio. Sobre essa questao é

vélido destacar um ponto da declaracao:

Reconhecemos que, em certos tipos de sitios patriménio, tais como as paisagens
culturais, a conservacao do cardcter global e das tradi¢oes, tais como os padrdes, as
formas e o valor espiritual, pode ser mais importante do que os elementos fisicos do
sitio, e como tal, pode exercer precedéncia. Assim, a autenticidade é um conceito
muito mais amplo do que a integridade material e os dois conceitos nao devem ser
assumidos como equivalentes ou consubstanciais (DECLARACAO DE SAN ANTONIO,
2007, p. 4).
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A quarta categoria (4) autenticidade e valor social: O texto ressalta a importancia da
compreensao do significado espiritual nos sitios de patrimonio, que vai além de sua
manifestacdo material. Esses locais carregam mensagens profundas que conectam as
comunidades a sua ancestralidade por meio de costumes, tradi¢oes e crencas religiosas. Os
elementos intangiveis, como padroes de povoamento e praticas de uso da terra, sao
intrinsecos ao patrimonio cultural e devem ser cuidadosamente reconhecidos, avaliados,
protegidos e interpretados em conjunto com os elementos tangiveis. Além disso, enfatiza-se
que a preservacao da memoria e das manifestacoes culturais deve transcender o aspecto
material, visando enriquecer a espiritualidade humana. A pesquisa histérica e a andlise da
estrutura fisica nao sao suficientes para compreender plenamente o significado de um sitio
de patrimonio, pois somente as comunidades que tém lacos enraizados com o local podem
contribuir para a compreensao e expressao dos valores mais profundos do sitio, que servem
como pilares de sua identidade cultural. Consideramos esse um entendimento avangado
sobre a autenticidade e que deveria ser incorporado nas préticas de preservacao de sitios
historicos .

O documento ainda divido no item cinco (5) a autenticidade em dois tipos de sitios:
sitios dinamicos e sitios estaticos: os primeiros englobam cidades e paisagens histéricas em
constante evolucao, moldadas ao longo do tempo por diversos atores e que continuam a
atender as necessidades da sociedade, contribuindo para a continuidade das tradig¢oes
culturais. Esses sitios representam uma adaptacao ativa e continua as demandas humanas e
podem até mesmo valorizar-se com as alteracdes fisicas necessdrias para a manutencao dos
padroes tradicionais de uso comunitario. Por outro lado, os sitios culturais estaticos
abrangem obras concluidas por um autor ou grupo de autores, cujas mensagens originais
permanecem inalteradas. Esses sitios, frequentemente monumentais, sao valorizados por
seu significado estético e sua importancia na celebracao de eventos e figuras histdricas. Para
esses locais, a preservacao fisica requer o mais alto nivel de conservacao para evitar
quaisquer alteracoes em seu carater. A distincao entre esses dois tipos de sitios ressalta a
complexidade da gestao do patrimonio e a necessidade de abordagens diferenciadas para sua
preservacao e interpretacao.

A sexta categoria (6) autenticidade e tutela: O texto aborda a diversidade na protecao
e gestao do patrimonio nas Américas, destacando a heterogeneidade nos padrdes de
propriedade e tutela. Enquanto muitos sitios sao adequadamente protegidos por seus
responsdaveis, ha situacdes em que as autoridades locais carecem da capacidade necessaria
para avaliar o valor global dos sitios e os tratamentos adequados para sua conserva¢ao. Além

disso, a substituicao de habitantes originais por populacoes sem afinidade cultural com os
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sitios leva ao abandono e a degradacao desses locais. Na dltima categoria (7) autenticidade e
economia: fundamenta-se essencialmente na sua materialidade intrinseca e,
adicionalmente, nos valores que lhes sao atribuidos por comunidades que estao enraizadas
em suas histdrias. Entre os grupos que conferem valor aos sitios e demonstram interesse em
sua preservagao, os turistas ocupam um papel significativo, pois sao agentes ativos na busca
pelo significado e pela conservacao desses lugares de relevancia cultural e histérica. Assim,
consideramos que esse documento traz contribuicbes importantes para a nocao de
autenticidade além de trazer, como a mais relevante das suas contribui¢oes, o apontamento
de alguns caminhos, em termos praticos, para se verificar a autenticidade. As recomendagoes
propostas no documento sao divididas em recomendacoes gerais e recomendacoes para
grupos especificos. Como recomendacoes para o grupo de arquitetos e urbanistas o

documento traz os seguintes parametros:

a) Que seja dado o devido reconhecimento aos valores inerentes a diversidade cultural
dos nossos centros urbanos histéricos.

b) Que sejam estabelecidos programas entre os muitos grupos culturais para o
desenvolvimento de uma maior consciéncia sobre a multiplicidade dos seus valores.

¢) Que, através de programas adicionais de consciencializacdo e de educacao, as
autoridades governamentais e os grupos de tutela fiquem mais conscientes sobre o
papel dos valores sociais e culturais na proteccdo da autenticidade dos edificios e dos
sitios.

d) Que sejam instituidos processos flexiveis e abertos para consulta e mediacao, ao
nivel local, para se identificarem os valores comunais e outros aspectos de significado
cultural nos bairros histéricos urbanos.

e) Uma vez que os bairros urbanos e as cidades histéricas sdo um tipo de paisagem
cultural, que também sejam aplicadas a este sector do patriménio as muitas
recomendagdes emitidas pelo Grupo de Paisagens Culturais (DECLARACAO DE SAN
ANTONIO, 2007, p. 8).

Ja a Carta de Riga sobre Autenticidade e Renovagao do Patrimonio Arquitetonico foi
adotada em 2000 durante uma conferéncia em Riga, capital da Letonia, com o objetivo de
promover a preservacao do patrimonio cultural arquitetonico principalmente dos paises do
nordeste europeu. Diferente dos outros documentos, a Carta de Riga foi motivada pela
necessidade de definir balizas para os projetos que estavam sendo executados em partes da
cidade que foram perdidas. O documento reconhece a importancia do patrimonio
arquitetonico como uma parte fundamental da identidade cultural dos povos europeus e
enfatiza a necessidade de preservar e proteger esse patrimonio para as geragdes futuras,
destacando a importancia da autenticidade na preservagao do patrimonio arquitetonico, que
deve ser mantido em seu contexto historico, cultural e social. Além disso, a carta enfatiza a
importancia da renovacao responsavel do patrimonio arquitetonico, levando em
consideracao sua integridade e autenticidade, demonstrando que a discussao sobre o tema
da autenticidade envolve diferentes questoes, a depender do contexto cultural em que o

objeto se insere.
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A andlise desses documentos, sobretudo o de San Antonio e de Riga, nos mostra que
houveram alguns avancos acerca do tema da autenticidade ap6s a Conferéncia de Nara, mas
nao foram suficientes para dar conta da complexidade do tema no sentido de trazer um
entendimento claro ou objetivo de como operacionalizar o conceito de autenticidade, onde
os critérios elencados no Documento de Nara s6 serao incorporados ao Guia Operacional da
Unesco em 2005. Vale ressaltar que desde entao a Unesco nao chama mais de teste de
autenticidade e sim Declaracdo de Autenticidade, com o proposito de evitar qualquer
compreensdo erronea acerca da avaliacao dos bens e de que esta declaracdo nao se trata de
uma avaliacao puramente objetiva. A ideia que norteia por muito tempo o conceito de
autenticidade, como aponta Jokilehto (2006), vem da nocao de “verdade” e das
caracteristicas originais e posteriores do patrimonio cultural e dependem do grau em que as
fontes de informacao dos valores sejam criveis ou verdadeiras, mas também com as nogoes
de continuidade e mudanca. No¢oes complexas que possuem profundas e antigas discussoes
filosoficas que nao pretendemos dar conta nesta pesquisa. Essa no¢ao de verdade é perigosa
e controversa, sobretudo pela maneira como Salvador Munoz-Vinas (2021) utiliza, falaremos
disso mais adiante.

Neste sentido, para Jokilehto (2006), a autenticidade de uma obra estao
intrinsecamente relacionadas a sua contribuicao criativa e inovadora, de modo que a
preservacao da referida obra constitui um processo que demanda a compreensao e
apreciacao de multiplos significados, ndo se restringindo a dimensao material. E imperativo
salientar que essa apreciacao se renova e se transforma a medida que o tempo transcorre,
sendo estreitamente vinculada a sociedade que a contempla em determinado momento. Por
isso, é importante ressaltar que a ideia de autenticidade na arquitetura nao deve ser
entendida de forma rigida e inflexivel, uma vez que a arquitetura é uma forma de arte e pode
evoluir e se adaptar a novos contextos e usos ao longo do tempo. Assim, a avaliacao da
autenticidade deve levar em conta ndo apenas a preservacao do patrimonio cultural, mas
também a necessidade de adaptacao e atualizacdo da arquitetura para atender as
necessidades e demandas contemporaneas.

Paul Philippot, historiador de arte e especialista em museologia belga e ex-diretor do
ICCROM, fez importantes contribuicoes para o estudo da autenticidade na arte. Em suas
obras, ele defende a ideia de que a autenticidade é um conceito complexo e multifacetado
que deve ser avaliado de forma ampla e cuidadosa, levando em conta nao apenas a autoria,
mas também com sua integridade material e espiritual e o contexto cultural e histérico da
obra de arte. Philippot (2015), enfatiza a importancia de se avaliar a autenticidade de uma

obra de arte em relacdo ao contexto em que foi criada e ao contexto em que é apresentada.
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Ele argumenta ainda, que a autenticidade nao pode ser compreendida apenas em termos de
autoria ou de materialidade, mas deve ser vista como uma questao mais ampla que inclui a
relacdo entre a obra de arte e o espectador, bem como a histéria e o significado cultural da
obra. Além disso, Philippot destacou a importancia da autenticidade na preservacao do
patrimonio cultural. Ele argumentou que a autenticidade é fundamental para a compreensao
e a preservacao da histéria e da cultura de uma sociedade, e que a falta de autenticidade
pode comprometer a integridade de um patrimonio cultural.

Em outras palavras e concordando com o exposto, Jokilehto avalia o quarto critério
relacionado ao (OUV), e pontua que “ao lidar com um tipo de sitio vernacular, a
autenticidade precisa ser verificada nao apenas nas constru¢des, mas também na
continuidade da tradicao, espirito e sentimento, ou seja, a qualidade mais intangivel do
lugar”*® (JOKILEHTO, 2006, p.9, traducao nossa). O autor propoe assim, a “autenticidade por
criacao”, emergido como qualidade criativa e inovadora. Jokilehto define entao trés questoes
fundamentais para definicao de autenticidade: (1) contribuicao criativa e inovadora; (2)
evidéncia documentais e materiais da histéria, baseados em um exame critico de todos os
aspectos relevantes e (3) contexto social. O autor divide assim sua andlise em trés momentos
para verificacao da autenticidade. No primeiro, ao tratar do processo criativo, ele relaciona a
verificacao da autenticidade do bem como sendo fruto de um processo criativo. Na segunda,
a verificacdo da autenticidade esta ligada a maneira como se compreende em que grau o
objeto carrega em sua materialidade, por meio de provas documentais (forma e projeto,
materiais e substancias, uso e funcdo, etc), os seus significados. O dltimo ponto esta
diretamente ligado a sociedade que observa o bem em um dado momento, e reconhece seu
significado como uma espécie de testemunho da sua historia, ainda que apresente uma certa
perda da autenticidade, mas que ainda mantém seu significado para as pessoas envolvida
com o bem, apresentando portanto, valor simboélico e valor de testemunho. Reforcando o
terceiro ponto proposto por Jokilehto, sobre a importancia de se relacionar os aspectos

tangiveis e intangiveis do patrimonio sobre o tema Nabuo Ito escreve:

A relacdo entre cultura imaterial e o patrim6nio cultural tangivel, incluindo
monumentos e sitios, é tdo proxima que é impossivel separar. A cultura intangivel
produz objetos culturais tangiveis que requerem cultura intangivel. Essa relacao
deve ser comparada a uma corda torcida (ITO, Intangible Cultural Heritage Involved
in Tangible Cultural Heritage. Japao,2003, p.1)

Avancando nesse entendimento, e propondo uma andlise mais critica sobre o tema,
Stovel (2007) discute sobre os problemas decorrentes da pouca compreensao e da distin¢ao

das nogoes de autenticidade e integridade. Em seu texto “Effective use of authenticity and

* Do original: When dealing with a vernacular type of site, authenticity would need to be verified not only in the constructions
but also in the continuity of tradition, spirit and feeling, i.e. the more intangible qualities of the place.
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integrity as world heritage qualifying conditions”, Stovel aponta que o conceito de
autenticidade consagrado nos critérios de avaliagdo do patriménio mundial em 1978
derivou-se da uma “condicao de qualificagao” norte americana aplicada desde 1953, onde a
prevalecia a percepcao continua de que a autenticidade estava relacionada ao estado
“original” de um lugar. O autor entdo questiona o entendimento que se tinha, de que a
autenticidade estava relacionada ao estado original do bem e que esta constituia-se como
um valor por si sé sendo um valor absoluto usado para justificar a inclusao de um bem na
Lista do patrimonio mundial. Em seu texto, o autor propoe ainda, diretrizes conceituais de
aplicacao dos conceitos de autenticidade e integridade com o intuito de melhor
compreensao e uso do patrimonio mundial, entendendo que apesar de serem conceitos
diferentes, sao faces da mesma moeda. Assim, o autor sugere uma andlise unificada das duas
questoes, tratando-as como uma Unica categoria em que a preocupagao da sua analise
consiste em reconhecer através desses critérios a capacidade do bem de transmitir
significado e manter sua significancia, com o objetivo de fortalecer a qualidade da analise
para a nomeacao da Lista do patrimonio mundial, e também a qualidade e o escopo de
referéncias para a melhor gestao do patrimonio mundial.

Em seguida, o autor sugere um sistema com seis subsetores por meio dos quais a
autenticidade/integridade devem ser avaliados: inteireza, estado intacto, genuinidade
material, organizacao do espaco e forma, continuidade da func¢ao, continuidade do entorno.
Esse grau de autenticidade/integridade deve ser avaliado em relacao as tipologias em que o
bem se enquadra: sitios arqueoldgicos, cidades histéricas, monumentos e complexos
arquitetonicos e paisagem cultural. Ainda que uma releitura das propostas da Unesco, o
texto de Stovel (2007), contribui em grande medida ao introduzir novos conceitos e
permitindo uma abordagem mais operacionalizada acerca dos conceitos de autenticidade e
integridade. Cabe destacar que o autor apresenta suas ideias muito na dimensao da
materialidade, contudo, consideramos que para uma apreensao mais ampla da nocao de
autenticidade se faz necessario incorporar aspectos intangiveis ligados ao bem.

Zechetti et al (2008), apresentam em seus estudos uma tentativa de sair do campo
tedrico e operacionalizar o conceito de autenticidade ao definirem aspectos a serem
considerados ao avaliar a autenticidade de uma cidade: I) a cidade deve ser vista como um
artefato humano coletivo; II) a cidade deve revelar uma singularidade e um carater
nao-ordindrio; III) a cidade deve ser compreendida enquanto referéncia para a percepcao das
suas particularidades. Os autores pontuam que em alguns casos essa autenticidade pode ser
percebida em alguns espacos urbanos limitados desde que apresentem-se como: I) espaco

enquanto criacao; II) processo construtivo na historia; I1I) capacidade expressiva atual.
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Sobre o tema, Lira (2010) traz contribuicoes mais proficuas acerca da
operacionalizacao da autenticidade e definicoes mais detalhadas sobre os aspectos a serem
considerados na avaliacao da autenticidade de cidades historicas. A autora afirma que a
autenticidade deve extrapolar os aspectos de natureza exclusivamente material, e ainda
afirma que a autenticidade nao constitui uma caracteristica inerente ao objeto, mas sim uma
qualidade atribuida pelo sujeito, portanto, a verificacao da autenticidade nao se trata de uma
avaliacao direta e objetiva. Em suas pesquisas Lira (2010) apresenta trés diferentes
dimensoes para o entendimento das nogoes de autenticidade: A primeira é a “dimensao
construtiva”, relacionada com os processos do “saber fazer” mantidos do passado. Nessa
dimensao a validacao da autenticidade ndo esta relacionado com a materialidade do bem,
mas com 0s processos e ritos de construcao e reconstru¢ao, podendo ter validade temporais
distintas, como o caso dos templos japoneses ou até reconstrucoes pds-guerra.

A segunda dimensao ¢é a “objetiva”, relacionada com as caracteristicas
fisico-materiais dos bens culturais. Aqui a verificacao da autenticidade é pautada na énfase
dos aspectos materiais, sendo o objeto e o seu espa¢o documento do processo construtivo
que o originou. Nesse caso, a autenticidade é verificada em sua dimensao objetiva, “a partir
do invélucro e do espago do préprio bem, posto ser neles que se encontram inscritas as
transformacoes ocorridas ao longo do tempo” (LIRA, 2010, p.147). O cerne dessa dimensao
quanto a verificacdo da autenticidade se assenta na forma pela qual a mudanca ou a
transformacao acontece e por fim, a terceira dimensao ela define como “expressiva’, esta
relacionada com a forma como as pessoas experienciam e se relacionam com os bens. Nessa
dimensao, considera-se que uma relacao simbiética se estabelece entre o ser humano e o
bem cultural, onde esta relacdo é construida a proporcao que individuos ou grupos sociais
comecam a apropriar-se dos lugares por intermédio do uso, fazendo com que em torno
desses bens vd sendo criado significacdo cultural por meio da atribuicao de valores e
significados, onde a manutencdo de usos e praticas tradicionais sao atributos importantes
para a percepcao dessa dimensao. A autora parte da constatacao de que ha formas distintas
da autenticidade se manifestar, e, que por consequéncia, formas distintas de examina-la em

cada bem, e, por fim, ela define autenticidade como:

O grau de genuinidade dos seus atributos tanto em termos fisicos-materiais
(dimensao objetiva), como em relacao as dindmicas sociais, culturais e histéricas
(dimensao construtiva e dimensao expressiva), relacionando-se a capacidade do bem
expressar sua significancia cultural de forma verdadeira (LIRA, 2017, p. 22).

Para pensar sobre autenticidade nos dias atuais, se faz oportuno pontuar o
pensamento do gedgrafo, David Lowenthal, em seu texto “Authenticity: Rock of Faith or
Quicksand Quagmire?”

A autenticidade agora nao estd simplesmente em alguma fonte original, em algum
momento fundador, em alguma primeira estrutura, mas em todo o palimpsesto
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histérico e nos muitos processos de desenvolvimento temporal. A verdade nao é mais
inata aos vestigios mais antigos, as formas mais antigas, criacoes autodctones,
continuidades firmes. Em vez disso, ela se insere em todo o fluxo de tempo que
remodela continuamente cada objeto e ideia, estrutura e simbolo (LOWENTHAL,
1999, p.7).

Portanto, pensar na autenticidade tdo somente sob a otica dos seus aspectos
fisico-materiais, principalmente, para o caso de centros histéricos urbanos que ostentam um
alto grau de preservacao da sua dimensao expressiva, porém, em contrapartida, apresentam
elevado grau de descaracterizacao material, é fadar o local a um processo ainda maior de
descaracterizacao e consequentemente a uma inevitavel perda da sua significancia. Ou seja,
a autenticidade nao deve ser adicionada simplesmente ao objeto, sendo por ele expressa,
mas cabendo ao sujeito o seu reconhecimento.

Por outro lado, veremos o surgimento de uma outra visao da autenticidade abordada
por Salvador Munoz-Vinas (2021), quando o autor identifica a existéncia de quatro formas
de entendimento da autenticidade: I. O Estado auténtico como o estado original: definida com
0 que “tinha o objeto no momento em que produzido”®*; II. O Estado auténtico como estado
pristino: estabelecido como: “o estado que o objeto deveria ter, ainda que, de fato, nunca o
tenha tido”*; II1. O Estado auténtico como o estado pretendido pelo autor: como “forma mais
parecida possivel com o que o artista queria que fossem vista”*; IV. O Estado auténtico como
estado atual: que o autor afirma como a base da teoria contemporanea. Sobre os trés
primeiros entendimentos, é de fato verdade que em alguma medida estes continuam
presentes em acoOes preservacionistas observadas na contemporaneidade, mas esta
clarissimo que tais entendimentos nao acompanham o amadurecimento conceitual que ja
apresentamos aqui através de diversos autores. Sobre o IV entendimento, apesar do autor
identificd-lo como “a base da teoria contemporanea”, sabemos que esta é uma ideia ja
consolidadas por Cesare Brandi, quando o autor afirma “[...] o inico momento legitimo que
se oferece para o ato da restauracao é o do préprio presente da consciéncia observadora [...]”
(BRANDI, 2004, p. 61).

As principais ideias que o autor propde sobre a autenticidade se colocam
demasiadamente subjetivas, principalmente quando o autor afirma que todo objeto
apresenta um estado auténtico, e que nao se trata de algo verdadeiro ou falso mas de uma
questdo de “pretensao de identidade” e que esta é “a maneira com que um sujeito pretende
identificar um objeto” e continua “[...ndo héa objetos intrinsecamente falsos, mas objetos
mal identificados. [...] assim, um bilhete falsificado ou mal datado é um auténtico bilhete
falsificado” (MUNOZ-VINAS, 2021, p.100-101).

4 MUNOZ-VINAS, 2021, p.91
5 Ibid., p. 92
8 Ibid., p. 92
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Apesar de concordarmos com as complexidade que envolvem a utilizacao da nocao de
“verdade” associada ao termo autenticidade, o autor extrapola ao relativizar excessivamente

a noc¢ao de termo quando afirma que:

Qualquer definicao de estado historicamente auténtico de um objeto, coincidira tao
somente com aquele que uma ou varias pessoas opinem ou imaginem que deveria ser
seu estado real, seu estado auténtico, seu Estado de Verdade, seu protoestado. |[...]
portanto, cada pessoa terd o seu estado auténtico preferido (MUNOZ-VINAS, 2021,
p.95). Definitivamente, o reconhecimento de que podem existir varios protoestados
(que dependem de quem os estabelece e de suas ideias particulares) é, ou deveria ser,
uma premissa fundamental em qualquer operacdo de Restauro (MUNOZ-VINAS,
2021, p.97).

O que consideramos sobre a teoria proposta por Salvador Munoz-Vinas é que esta
precisa ser devidamente analisada, contextualizada e relativizada, evitando a popularizacao
da ideia de uma suposta superagao dos conceitos abordados nas teorias anteriores e que sao
absolutamente importantes para a reflexao acerca da preservacao patrimonial como explica
Vieira-de-Araujo (2022), “a questao estd em perceber as possiveis consequéncias de um
relativismo quase que absoluto e quais as consequéncias dessa ‘cultura do imaterial’ para
tratamento do material em si” (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p. 138).

Apesar das criticas que delineamos sobre a maneira alargada que o autor entende o
conceito de autenticidade, pois consideramos que a supervalorizacao desse relativismo a
respeito desse conceito pode trazer ainda mais confusao para um assunto ja bastante
complexo, podemos perceber, contudo, algumas aproximacoes entre a teoria brandiana e a
de Munoz-Vinas, principalmente quando o autor espanhol afirma que a verificacao da
autenticidade nao é o resultado direto de uma anadlise objetiva da matéria do artefato, mas é
fruto da percepcao que a mente humana tem sobre ele. Assim, mesmo o autor intitulando a
sua obra como a “Teoria Contempordnea de la Restauracion” veremos ao longo do transcorrer
do seu livro muitas das idéias fundamentadas por Cesare Brandi em suas colocagoes, vale
portanto nesse momento darmos um passo atrds na cronologia para retornarmos aos
pensamentos brandianos com um pouco mais de atengao.

Como vimos no item 1.1.4 A Teoria da Restauracdo de Cesare Brandi, tem um papel
importante na conservagao ao definir o restauro como “o momento metodoldgico do
reconhecimento da obra de arte na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade
estética e histdrica, com vistas a sua transmissao ao futuro” (BRANDI, 1963, p. 30). Sabemos
que muitas das contribuicoes propostas por Brandi foi influenciada pelas ideias de Riegl, e
estd se baseia na construcao da nocao de um “juizo critico” fazendo de Brandi um dos
precursores do “Restauro Critico”. Um dos pontos, além do que ja destacamos nesta
pesquisa, e que vale a pena ressaltar é o conceito de “unidade potencial” proposto na sua

teoria, uma vez que traz foco para a questao do trato simultaneo da questao da autenticidade
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com a integridade* quando se trabalha com a questao da conservacao de bens culturais.
Sobretudo com a nocao de integridade, que veremos a seguir no item 1.2.2. A teoria
brandiana se coloca irrestritamente atual como afirma (VIEIRA-DE-ARAUJO; LIRA, 2020):

Neste aspecto a teoria brandiana revela-se absolutamente atual. A ideia de uma
integridade dindmica, ndo estaciondria no momento da criagdo, nos obriga a olhar
duplamente o bem a ser objeto de intervencdo: seu processo de transformacao no
tempo e as marcas deixadas por tais transformacoes em suas matéria e imagem

(VIEIRA-DE-ARAUJO; LIRA, 2020, p. 89).

Além das questoes relativas a autenticidade e a integridade, a teoria brandiana lanca
luz a ideia da preservagdo como um “ato de cultura” a partir do entendimento de que a
restauracao de um bem deve ser pautada na atribuicao de valores pelos sujeitos envolvidos.
De acordo com (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022):

Apesar de a teoria da restauracdo proposta por Cesare Brandi no anos 1960
conceituar explicitamente o restauro direcionado as obras de arte, diante do que ja é
passivel de ser considerado e reconhecido enquanto patrimoénio cultural, é ponto
consensual que ndo podemos entender apenas as obras de arte como objetos de
conservacao. Entendemos, entretanto, que essa ampliacdo ndo invalida principios de
atuacdo na pratica conservacionista propostos pela teoria critica brandiana
(VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022, p.134-135).

Por isso, consideramos as criticas que Munos-Vinas tece sobre a teoria brandiana, no
minimo, precipitadas quando ele afirma que: “Este texto foi publicado em 1963 e sua
linguagem critica e ambigua tem fomentado o desenvolvimento de multiplas exegeses de
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natureza mais ou menos criativa”*, ou, “Este enfoque tem sérias limitacoes [...] definir o que

>4 e ainda, “A Restaura¢ao®

é arte e 0 que nao é pode resultar insuportavelmente complexo
se ocupa de muitas coisas e restringi-la as obras de arte é uma simplificagao excessiva”'. No
entanto sabemos que a abordagem fenomenoldgica sobre as questoes do restauro utilizada
por Cesare Brandi, se aproxima do entendimento de Restauro proposto por Munoz-Vinas
“[...] a Restauracao se define em fungao de seus objetos, mas defende que o que caracteriza
esses objetos sao aspectos de tipo subjetivo, estabelecidos pela pessoa e nao inerentes aos
proprios objetos”(MUNOZ-VINAS, 2022, p. 46). Sabemos que, proficuamente, Brandi encerra
sua Teoria da Restauracao deixando claro que nao existe restauro absoluto, pois este é um
ato de cultura.

Consideramos portanto, um equivoco tentar separar as “teorias cldssicas” da
chamada “teoria contemporanea” uma vez que enxergamos que estamos em continuo debate

e amadurecimento tedrico, dentro de um campo de reflexao que deve ser entendido de forma

47 Nogdes que serdo posteriormente discutidas e amadurecidas por outros autores como Stovel, Jokilehto, Lira entre outros.
¥ MUNOZ-VINAS, 2021, p.31
9 1bid., p. 32

50 vale destacar que o autor faz distingdo na grafia da palavra Restauragdo com “R” maiusculo para defini-la como a
atividade propria do restaurador, ou seja, como a restauragdo propriamente dita, ¢ a palavra com o “r” minusculo é
empregada pelo autor no sentido amplo, isto ¢, como sinénimo de conservagao.

5 Ibid., p. 33
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fluilda e em permanente atualizacdo, no qual colocar uma linha divisério seria
contraproducente (VIEIRA-DE-ARAU]JO, LIRA, 2020).

Nao obstante os significativos progressos que tém sido alcancados no tocante as
questoes relacionadas a conceituacdo da autenticidade no &ambito patrimonial, a
operacionalizacao efetiva deste conceito ainda se revela um processo dificil, haja vista a
complexidade da sua conceituacao e das no¢oes que a fundamentam, como por exemplo as
nocoes ja mencionadas de “verdade” ou “falsidade”, que, por sua vez, depende de um juizo
de valor. Neste contexto, é possivel observar a predominancia da abordagem fisico-material
quando se avalia a autenticidade em areas patrimoniais, o que no entanto, nao se coaduna
ou favorece o entendimento de areas complexas, que necessitam de uma abordagem mais
sensivel, e que incorporem nog¢oes intersubjetivas, como € o caso do objeto de estudo desta
pesquisa, os dois bairros irmaos de Santo Antonio e Sao José, localizados no Recife. Esses
bairros desempenham um papel fundamental na tessitura da histéria e cultura da cidade.
Com suas ruelas sinuosas, edificacdes centendrias e ambientes multifacetados, essas dreas
desvelam as camadas da identidade recifense, encapsulando tanto o pulsar do passado
quanto as demandas contemporaneas. A maneira pela qual compreendemos e interpretamos
os bairros de Santo Antonio e Sao José quanto a autenticidade que lhes é atribuida
encontra-se primordialmente vinculada as nog¢des contemporaneas aqui expostas, que
compreendem a necessidade de se realizar uma leitura intersubjetiva acerca do tema, a fim
de contemplar os aspectos relacionais e experiéncias que envolvem a interacao entre sujeito
e objeto, bem como a relacao simbiética entre os aspectos tangiveis e intangiveis. Falaremos

mais sobre os bairros no capitulo 3.

1.2.2. A esséncia do tempo: a Integridade como guardid da significancia cultural

Além da autenticidade, outro conceito fundamental para avaliacao das acoes
patrimoniais é o conceito de integridade. Sendo este um conceito que passou a fazer parte da
conservacao do patrimonio urbano a partir da sua utilizagao primeira nos sistemas naturais,
onde segundo a Unesco (2005), o conceito de integridade esta ligado a ideia de inteireza e
estado intacto do patrimonio natural e cultural e seus atributos. Embora nao haja davida de
que os conceitos de autenticidade e integridade apresentem diferencas entre si, é evidente a
existéncia de sobreposicoes que requerem uma melhor clareza para a compreensdo e
aplicacdo dessas no¢oes no ambito da preservacgao de patrimoénio cultural.®

Tao antigo quanto a nog¢ao de autenticidade, o conceito de integridade comecou a ser

debatido primeiramente no ambito estadunidense no ano de 1949, por um historiador do

52 Muitas vezes citados em conjunto ¢ sem clareza sobre as especificidades, além da existéncia de propostas como a de
Stovel onde o autor sugere, de fato, uma analise unificada das duas questdes, tratando-as como uma Unica categoria.
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NPS, como identifica Loretto, (2016). Conforme afirma a autora, esse documento
apresentava procedimentos para classificacao e protecao do patrimonio arquitetonico dos
Estados Unidos. Segundo ela, o documento apresentava critérios para identificacao desses
lugares que se caracterizavam, principalmente, pela presenca de estruturas originais e que
fossem naturalmente bases da histéria e da cultura norte-americana. Loretto (2016), ao falar

sobre esse documento, afirma:

Dentro desse sistema, a integridade era considerada a qualidade patrimonial que
também assegurava a existéncia material de tracos do elemento que seriam
preservados. Envolvia entdo o trabalho humano original, a localizacao original, e os
elementos intangiveis de sentimento e associagdo (LORETTO, 2016, p. 148).

Esses preceitos foram, de maneira semelhante, postos no manual administrativo do
NPS em 1953, e no Registro Nacional de Lugares Histéricos dos Estados Unidos, em 1966,
convergindo em grande medida com os critérios adotados pelo Icomos, como identifica
Loretto, (2016). A autora revela que dois membros do comité estadunidense apresentaram ao
Icomos as condicoes pelas quais os elementos culturais deveriam atender para se tornar
elegiveis para a lista. Nesse contexto, foi proposto que o patriménio além de ser enquadrado
no critério de excepcionalidade, também apresentasse a qualidade de unidade e inteireza no
que concerne o ambiente, a funcdo, ao design, aos materiais, aos trabalho humano e a
condicao, sendo a integridade sugerida de forma contundente como critério para a qualidade
de excepcionalidade, prevalecendo essa énfase da integridade até os dias de hoje.De acordo
com Loretto (2016) o guia elaborado pela NPS em 1995 intitulado “How to Apply the

National Register. Criteria for Evaluation” ainda vigente destaca:

A integridade é a habilidade do objeto ou 4rea em transmitir significado por meio
dos seus elementos fisicos, sendo essa avaliacao obtida a partir de um julgamento
subjetivo, ainda que calcada em elementos materiais. A avaliacao da integridade
deve sempre estar fundamentada em uma compreensao das caracteristicas dos
atributos e no modo pelo qual eles se relacionam com os significados. A integridade
encontra-se entao definida por sete aspectos que podem se combinar de inimeras
formas, sendo eles: localizacao, design, ambiente, obra, sentimento e associagao
(LORETTO, 2019, p. 147).

Portanto, foi a partir do aprimoramento do sistema norte-americano que o conceito
de integridade foi progressivamente sendo incorporando as referéncias da Unesco,
estabelecendo, em 2005, que para um bem ser reconhecido com valor universal excepcional,
é imprescindivel que este esteja em conformidade com as condic¢oes de integridade e/ou
autenticidade e que conte com um sistema adequado de protecao e gestao para garantir a

sua salvaguarda. Diante disso, o 6rgao define integridade:

A integridade é uma medida da totalidade e do carater intacto do patriménio natural
e/ou cultural e dos seus atributos. Estudar as condicoes de integridade exige,
portanto, que se examine em que medida o bem: a) inclui todos os elementos
necessarios para exprimir o seu Valor Universal Excecional; b) é de dimensao
adequada para permitir uma representacdo completa das caracteristicas e processos
que transmitem a importdncia desse bem; c) padece dos efeitos adversos do
desenvolvimento e/ou da negligéncia (UNESCO, WHC,2021, §88, p.33).



72

Ainda que a integridade nao apareca de forma clara ou especifica, fica evidente a
preocupacao com a materialidade do objeto, representadas em duas nocoes basilares como a
nocao de inteireza e de carater intacto (Stovel, 2007). A ideia de inteireza esta relacionada,
em certa medida, com as discussoes sobre a autenticidade do bem cultural, uma vez que diz
respeito a capacidade de seus atributos expressarem e transmitirem, com credibilidade, sua
significancia. Nessa dimensao, deve-se levar em conta os debates em torno da autenticidade
material e conceitual do bem cultural, assim como a relagdao entre suas caracteristicas e o
contexto em que esta inserido.

Ja& a segunda nogao abrange o aspecto do estado fisico da edificacdo e dos seus
atributos significativos. Nesse sentido, é fundamental garantir que o bem cultural esteja em
boas condicoes e tenha seu processo de deterioracao controlado, de forma a preservar seus
atributos materiais e imateriais. Essa dimensao também envolve a ado¢ao de medidas de
conservacao e restauracao adequadas, que respeitem a autenticidade do bem cultural e suas
caracteristicas historicas e culturais. Portanto, a avaliacdo da integridade do patrimonio
cultural requer uma abordagem integrada e cuidadosa, que considere as multiplas dimensoes
envolvidas na preservacao e valorizacao desses bens culturais.

A Unesco continua para os bens nomeados sob os critérios (i) e (vi):

O tecido fisico do bem e/ou as suas caracteristicas significativas devem encontrar-se
em bom estado, e o impacto dos processos de deterioracao deverd estar controlado.
Deve incluir uma percentagem importante de elementos necessarios a transmissao
da totalidade dos valores que o bem representa. As relacoes e as fungoes dinamicas
presentes nas paisagens culturais, cidades histéricas ou outras propriedades
habitadas, essenciais ao seu caracter distintivo, devem igualmente ser mantidas
(UNESCO, WHC,2021, 8§89, p.34)

Nesse sentido, consideramos que avaliar as condicoes de integridade de um bem
cultural, é tentar compreender a extensao em que este se encontra em consonancia com os
elementos que lhe conferem valor universal excepcional, bem como sua capacidade de
expressar de maneira plena e significativa a sua importancia historica, cultural e social. Em
outras palavras, a avaliacao da integridade de um bem cultural implica em considerar a
totalidade de seus atributos, bem como o contexto cultural e fisico em que se insere, de
forma a garantir a preservacao de sua autenticidade e relevancia para as geragoes presentes e
futuras.

Ao refletir sobre o tema, e analisar diversos aspectos relacionados a integridade em
outras partes do mundo, além da Europa, onde a importancia da nomeacao do Patrimonio
Mundial era reforcada por um exame aprofundado da integridade a luz de seus valores,
Jokilehto (2006), propoem uma abordagem diferente da Unesco. O autor destaca a avaliagao
da integridade baseando-se em trés dimensoes: (1)integridade sociofuncional - relacionada

com a identificacao, as funcoes e os processos nos quais a evolucao do bem passou ao longo
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do tempo, associados as interacOes na sociedade, respostas espirituais, utilizacao de
recursos naturais e movimento de povos; (2)integridade estrutural - referindo-se aquilo que
sobreviveu de sua evolucao ao longo do tempo, onde estes elementos prestam testemunhos
da respostas criativa e da continuidade na construcao das estruturas dao sentido ao espaco
ambiental da area; (3)integridade visual - relacionada aos aspectos estéticos representativos
de uma area. Considerando que a integridade esté relacionada a identificacao das condicdes
funcionais e histéricas de um sitio cultural ou natural, Jokilehto (2006), toma essas trés
dimensoes como base para o desenvolvimento de um sistema de gestao capaz de garantir
que os valores associados ao patrimonio nao sejam prejudicados. Sendo assim, a verificacao
da integridade do patrimonio cultural, seja em termos materiais ou em sua dinamica social,
esta diretamente relacionada ao grau em que os atributos caracteristicos do bem cultural sao
preservados e aos processos responsaveis pela atribuicao de valores a eles conferidos.

Para Silva (2012), a avaliacao da integridade estd associada ao sentido de
continuidade e no quanto se é possivel compreender e visualizar o “Documento -
Edificio/Referéncia (D-E/R)**” - que representa o edificio no seu contexto histérico e o seu
material é a referéncia para avaliar a autenticidade - pela forma e para aquele momento
presente do julgamento e nao pelas reminiscéncias fisicas. A autora ainda reforca a
importancia de um novo julgamento futuro, quando for necessario, levando-se em conta os

diversos estdgios da histéria que o bem tenha passado.

Nao é uma integridade estacionada no momento da concepcao do projeto, nem
mesmo no edificio recém-construido, mas considera o percurso ao longo de sua
histéria. E um conceito ja presente nas fundamentacdes tedricas de Boito e Brandi,
as quais tém continuidade nos pensamentos contemporaneos da conservacdo. A
integridade de uma edificacdo, portanto, é a sua habilidade de transmitir sua
significdncia (SILVA, 2012, p.33).

Um enfoque importante quando trabalhos a conceito de integridade diz respeito a
nocao de completude e o quanto um atributo é capaz de transmitir a totalidade dos seus
valores e a sua significancia. Por muito tempo a noc¢ao de integridade esteve enraizada
exclusivamente na matéria, contudo, visoes mais recentes apresentaram perspectivas
diferentes, fundamentadas da ideia de “circunstancia”, uma vez que os atributos devem ser
interpretados em seus contextos historico-culturais a fim de transmitirem seus reais
significados.

Conforme preconizado por Zancheti e Hidaka (2010), em plena sintonia com a visao

da conservadora canadense Miriam Clavir, é imprescindivel que a avaliacao da integridade

%3 Com relacdo a definicdo do nivel com em quem os atributos incorporam os valores, propde-se que esse se dé
mediante uma andlise comparativa entre o Edificio Atual (aquele que se deseja analisar) e um Documento —
Edificio/Referéncia (D-E/R). Para a definicao do D-E/R, inicialmente, identifica-se a configuracao do Edificio
Atual as created e, em seguida, avalia-se se existem alteracdes que possuem significancia. Em caso afirmativo,
elas fazem parte do contexto histérico do edificio e farao parte do DE/R. O D-E/R é o parametro de comparacao
(SILVA, 2012, p. 32).
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do patrimoOnio transcenda as barreiras impostas pela materialidade, devendo considerar,
igualmente, o ambiente cultural em que o objeto foi concebido, assim como o contexto
histérico, social e econémico que o envolveu. E preciso reconhecer que o patriménio cultural
nao é uma mera colecao de objetos, mas sim um conjunto de valores que se refletem nas
diferentes dimensoes do patrimoénio, tais como a arquitetura, a paisagem urbana, a tradicao
oral, entre outros. Nesse sentido, é fundamental que se leve em conta o significado
simbdlico, o contexto e a memoria coletiva associados ao patrimoénio cultural, de modo a
garantir a sua preservacao e fruicao por todas as geracoes.

Neste sentido, concordamos com o exposto por Zancheti e Hidaka (2010), ao
definirem integridade como o “nivel em que os atributos do patrimonio incorporam os
valores de uma forma completa, total e segura, tendo em consideracao os seus contextos
passados e presentes” (ZANCHETI E HIDAKA, 2010, p. 39).

A partir desse amadurecimento quanto a nocao de integridade Lira (2017), traz a

seguinte definicao sobre integridade:

A integridade relaciona-se a capacidade dos atributos do bem de transmitir sua
significancia. Importa salientar que nao diz respeito a uma integridade estacionada
no momento de concepcao do bem, mas leva em conta suas transformacoes na
histdria. Esté relacionada a manutencao no tempo dos elementos fisicos e dindmicas
necessarios para se contar a histéria do bem (LIRA, 2017, p. 22).

Sabemos que a verificacao da integridade, ap6s o amadurecimento da sua nocao, esta
diretamente relacionada com o grau em que o bem cultural, em sua matéria e em sua
dinamica social, detém seus atributos caracteristicos e 0s processos responsaveis pela
atribuicao de significados ao bem. Percebemos, ainda, que apesar dos diversos conceitos e
estudos apresentados sobre as noc¢oes de autenticidade e de integridade, existe uma
dificuldade pratica em tratar os dois conceitos separadamente.

Segundo a andlise de Silva (2012), a integridade e a autenticidade sao conceitos que
se interligam na preservacdo do patrimoénio cultural. A integridade estd relacionada a
completude dos atributos e a sua capacidade em expressar diretamente a sua significancia,
bem como a sua condicao de manter-se intacto e em seu contexto original. Em outras
palavras, ser integro implica que um atributo esta ligado diretamente com a significancia e
que por consequéncia esse atributo precisa existir fisicamente de forma completa
permanecendo intactos e coerentes com o seu contexto, garantindo assim a continuidade do
cendrio que lhes confere valor histérico e cultural.

Quando se trata de atributos imateriais, como forma e técnica, o principio da
distinguibilidade é o que confere autenticidade. Embora a integridade seja uma condicao
necessaria para a autenticidade, ela nao é suficiente por si sé6. Consequentemente, para

preservar adequadamente o patrimonio cultural, é essencial levar em consideracao tanto a
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integridade quanto a autenticidade em conjunto. Assim, para Silva (2012), “é por meio da
integridade que o valor é expresso e por meio da autenticidade que o valor é reconhecido”.
(SILVA, 2012, p.60).

No ambito desta pesquisa, compreendemos a integridade como a medida em que os
atributos se incorporam plenamente aos seus valores, assegurando a sua completa e segura
preservacao no tempo e espaco. Entendendo que a integridade nao pode ser compreendida
de forma isolada, mas deve levar em conta os contextos passados e presentes do patrimonio,
a fim de garantir a sua autenticidade e valor histérico. Nesse sentido, a integridade se
relaciona diretamente com a concepcao do patrimonio cultural como uma heranca coletiva,
que transcende o seu valor material, abrangendo também os valores simbdlicos, culturais e
sociais que elas representam. Por isso, a avaliacao da integridade é uma questao crucial na
gestdo do patrimonio cultural, pois permite garantir a sua preservacao e transmitir o seu
legado as futuras geracoes.

Embora seja inegavel que a integridade e a autenticidade sdao conceitos distintos, é
importante destacar que as relacoes imbricadas e as sobreposi¢oes que existem entre eles
ainda sao de dificil superacao, principalmente quando se trata de aplica-los nas praticas
projetuais e na gestdo da conservacao de bens culturais, sobretudo em sitios historicos
urbanos com intensa dinamica social. Por isso, mesmo que metodologicamente sejam
tratados como aspectos separados nessa pesquisa, € conveniente salientar que a separacao
desses conceitos, assim como a separacao do conceito de significancia cultural, nao
corresponde a realidade concreta em que a dinamica patrimonial se articula, uma vez que
interferir em um deles é necessariamente interferir também nos outros dois. Dessa forma, é
fundamental compreender como esses conceitos se relacionam entre si e como podem ser
aplicados de forma integrada e complementar na preservacao do patrimonio cultural.

E importante destacar o amadurecimento tedrico sofrido ao longo das ultimas
décadas tanto no entendimento de autenticidade quanto de integridade. Na
contemporaneidade, ambos estao permeados pela reflexdo sobre a relacdo entre os sujeitos e
os bens culturais, ou seja, pela valoracao de tais bens. Assim, quando argumentamos sobre a
pertinéncia de tais conceitos para a discussao contemporanea, é preciso que fique claro que
estamos considerando este processo de amadurecimento. Esta observacao faz-se necessaria
quando vemos muitos autores utilizando tais conceitos, ou mesmo concentrando suas
criticas sobre estes conceitos, a partir da visao sobre os mesmos predominante no contexto

das décadas de 70 e 80.



76

1.2.3. Os segredos revelados da “alma” do patrimonio: a epistemologia da significancia
cultural

Ao longo das ultimas décadas, a teoria da conservacao tem se expandido,
amadurecido e ultrapassado valores absolutos, redefinindo a relacao entre o sujeito - homem
e comunidade - e o objeto - bem cultural. Nessa perspectiva, a conservacao nao € apenas
uma questao técnica, mas também uma pratica social, que se relaciona com a cultura e com
a identidade de um povo, sendo essencial considerar os aspectos historicos, estéticos e
sociais do bem cultural em questao. Com isso, a preservagao do patrimonio cultural tem se
tornado um processo mais complexo e desafiador, que exige o engajamento da sociedade em
sua totalidade e o reconhecimento da importancia da conservacao para a constru¢ao de uma
memoria coletiva que legitima a prépria existéncia do homem.

Partindo da premissa de que, cada vez que uma obra de arte é contemplada ela é
compreendida de forma distinta, a teoria brandiana assume que os valores atribuidos e as
intervencoes realizadas sobre o patrimonio histérico ndo podem ser fixos ou
preestabelecidos. Nesse sentido, a compreensao da obra de arte é mutavel e evolui
constantemente, demandando uma abordagem flexivel e adaptativa no que se refere a sua
preservacao e conservacao. A teoria de Brandi, portanto, sugere que a intervencao sobre o
patrimonio histérico deve ser guiada pelo entendimento da obra em sua totalidade,
entendendo que cada obra apresenta a sua particularidade, e, considerando tanto seus
aspectos materiais quanto imateriais, e pela busca por uma adequada integracao do
patrimonio no contexto social e cultural em que esta inserido respeitando a autenticidade e
a integridade do bem envolvido.

Na perspectiva dessa definicao, é notdvel que a atribuicao de valor a um bem
patrimonial se constitui em trés momentos interdependentes: o da sua criacao no passado, o
de sua restauracao no presente e o de sua perpetuacao para as geracoes futuras. Tal
abordagem implica reconhecer que o valor de um bem cultural é resultado de uma constante
construcao social e histérica, em que a obra é dotada de novos significados e interpretacoes
ao longo do tempo, e que a intervencao humana na preservacdo e manutencao do bem é
crucial para a sua continuidade e perenidade.

Neste sentido, vale também destacar os pontos importantes de contribuicao da teoria
de Salvador Munoz-Vinas, que enfatiza que o restauro deve ser entendido como um processo
historico e social que visa preservar a materialidade e a significancia cultural do patrimonio,
levando em consideracao as mudancas e transformacgdes que ocorrem ao longo do tempo.
Nessa abordagem, a intervencdo no patrimonio deve ser conduzida com cautela e

moderagao, buscando minimizar o impacto sobre o bem cultural. O autor segue no
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amadurecimento do reconhecimento da necessidade de interacao entre diversos atores
envolvidos no processo de preservacao do patrimonio cultural, alargando o conceito de
"partes interessadas” para além dos especialistas e representantes estatais, incluindo
também os usudrios, clientes, investidores e qualquer pessoa que atribua significado ao bem
cultural em questdo. Munoz-Vinas defende que os valores culturais sao resultantes de
processos intersubjetivos, e que sua preservacao depende da consideracao e didlogo com
todas as partes envolvidas. Dessa forma, a teoria do restauro de Munoz-Vinas coloca a
importancia do patrimonio cultural ndo apenas como um objeto de estudo, mas também
como uma pratica social que envolve a participacao e colaboracao de diversos atores e
consideramos esta a sua maior contribuicao.

Portanto, consideramos que a adocao da perspectiva fenomenologica, que engloba a
relacdo entre o sujeito e o bem cultural, se apresenta como a via propicia para enfrentar os
desafios concernentes a operacionalizacao de uma pratica preservacionista que transcenda a
mera materialidade do bem, abarcando a superacdo da dicotomia entre as correntes
brandianas e pds-modernistas no campo da conservacdao. Desse modo, € essencial
reconhecer que a transicao do cientificismo para uma abordagem restaurativa de carater
subjetivo teve seu inicio com Riegl e se consolidou com Brandi. Mediante tal perspectiva,
podemos corroborar que, desde a segunda metade do século XX até os dias contemporaneos,
a relevancia cultural tem sido um tema em constante crescimento.

Diante desse paradigma, é possivel afirmar, que trés sao as nogoes que balizam a
gestdo da conservacdao do patrimonio cultural na contemporaneidade: autenticidade,
integridade e significancia cultural, interrelacao que € ressaltada com maestria nas pesquisas
de Flaviana Lira, apesar das criticas sobre autenticidade delineadas por Salvador
Munhoz-Vinas, como ja vimos. Essas nog¢oes constituem a base para a prote¢ao e a gestao do
patrimonio cultural, garantindo sua preservacao para as geragoes futuras. Contudo, as
discussoes acerca do conceito de significancia cultural na preservacao histérica podem ser
verificadas, segundo os pesquisadores Tainter e Lucas (1983), desde a década de 1920 nos
Estados Unidos. Em um dos primeiros estudos criticos sobre a nogao de significancia
intitulado Epistemology of the Significance Concept, os autores analisam legislacoes federais
norte-americanas e os debates acerca do tema da conservacao naquele momento. Os autores
afirmam que a significancia cultural era um conceito ainda ambiguo e vago, definido
ideologicamente por especialistas com o objetivo de selecionar locais e edificacoes histéricas
que apresentavam valor associativo® e qualidades arquitetOnicas, culturais e artisticas

Unicas ou incomparaveis para a comunidade norte-americana.

> Um valor que estava associado a figuras-chaves e/ou a eventos importantes da historia norte-americana.
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De acordo com Tainter e Lucas (1983), os sitios, edificios e objetos que estavam de
alguma maneira relacionados com algum nome ou fato importante na histéria do povo
americano, eram os pontos base a partir dos quais os amplos aspectos da historia ou da
pré-histéria da vida norte-americana podem ser apresentados, sendo essas areas
significativas pela sua qualidade singular ou excepcional. Nesse estudo os autores pontuam
os principios adotados em 1935 pela Lei de sitios histéricos, a revisdo e ampliacdo dos
critérios elaborados pelo National Trust em 1956, e a aprovacao do Ato de preservacao
histérica nacional em 1966 no qual estabeleceu um Registro Nacional de Lugares Histéricos
com a finalidade de listar propriedades significativas na histérica dos Estados Unidos fossem
elas arquitetonicas, arqueoldgicas ou culturais.

Os pesquisadores identificam mal-entendidos, incertezas e ambiguidades nos
critérios de elegibilidade de um bem como sendo significativo, discordando da postura
adotada pelos escritores de tais regulamentos pois da forma como estava sendo definida a
nocao de significancia era ambigua e dificil de vigorar. A visao de significancia tragcada pelos
critérios de 1934 afirma que os sitios podem possuir “qualidades intrinsecas”, o padroes
propostos pelo Conselho Nacional em 1949 afirmam que os sitios podem "possuir”
associacoes histéricas importantes, enquanto a revisao elaborada pelo National Trust em
1956 observa que alguns sitios podem ser “inerentemente valiosos”. Nesse sentido, os
autores reforcam que “a visao da significancia que foi estabelecida nas leis e regulamentos
federais repousam sobre a suposicao de que a significancia é uma caracteristica inerente; um
bem cultural a possui ou nao a possui.”>

Os autores apontam ainda que essa visao da significancia reflete a forte influéncia da
tradicao filosofica ocidental conhecida como empirico-positivista, que influenciou grande
parte dos tedricos da conservacdao, que por muito tempo consideraram os valores e a
significancia como elementos ou atributos intrinsecos ao bem. Segundo os autores, essa
visao sugere que " todos os termos ou declaracoes significativas sao entendidos diretamente
com base na experiéncia ou definidos com referéncia a termos ou declaracoes assim
compreendidos”.’® Em outras palavras, um bem sé é considerado significativo se for

empiricamente verificavel, isto é, “se seu significado for determinado pela correlagao com

* Do original em inglés: “The view of significance that has been established in federal law and regulation rests on the
assumption that significance is an inherent characteristic; a cultural property either possesses or lack it” (TAINTER, J.;
LUCAS, J.; 1983, p. 710, tradugdo nossa).

* Do original em inglés: “that all meaningful terms or statements are either understood directly on the basis of experience,
or defined with reference to terms or statements that are so understood” (TAINTER, J.; LUCAS, J.; 1983, p.711, tradugéo
nossa).
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algum estado de coisas observaveis”*’. Assim, na visao empirico-positivista, a significacao
estara presente no bem cultural e nao na mente do observador.

De acordo com os autores, ao se estabelecer que o significado encontra-se
intrinsecamente imutdvel e fixado ao objeto da percepgao, tal argumento entra em
contraposicao direta com as bases tedricas e experiéncias antropolégicas fundamentais. Aos
olhos de qualquer individuo familiarizado com a pluralidade transcultural dos sistemas
simbolicos, torna-se claro que o significado € uma atribuicao da mente humana, nao algo
inalteravel e preestabelecido. Considerando que o significado é conferido em vez de estar
enraizado em propriedades inerentes, torna-se evidente que o significado esta sujeito a
variacoes entre os individuos e a mutacdes ao longo do tempo. Diante disso Tainter e

Lucas(1983), afirmam:

Aqui, como veremos, reside a falha no conceito de significdncia histérica. Nao
podemos falar de significancia como um atributo inerente aos bens culturais,
esperando apenas para ser discernido (mesmo que seja exatamente isso que a
legislacdo e os regulamentos federais nos obrigam a fazer). Significancia, ao
contrario, é uma qualidade que atribuimos a um recurso cultural com base no quadro
tedrico dentro do qual estamos pensando. (TAINTER, J.; LUCAS, J.; 1983, p.714,

traducao nossa).”®

Portanto, para esses autores, o conceito de significancia é complexo e envolve tanto
fatores objetivos, quanto subjetivos, e sua compreensao requer uma abordagem
interdisciplinar e critica. A partir desse entendimentos os autores trazem criticas
contundentes a posicao empirico-positivista, alegando que nesse pensamento o
conhecimento e o significado se di unicamente pela experiéncia e que esta, sendo intrinseca
ao objeto, é, portanto, objetiva e por isso a percepcao do significado deve ser a mesma para
todas as pessoas. Para Tainter e Lucas, essa visao objetiva é indiscutivelmente espuria. “Nao
fornece nem uma uma histéria precisa da ciéncia, nem uma base sélida para o método
cientifico. A no¢ao de experiéncia objetiva do mundo é um mito irrealista e inalcancavel ™.

Nesse sentido, os autores se deparam com uma abordagem da significancia que, em
determinado momento, se diferencia entre as instituicoes de salvaguarda estadunidenses e
as percepcoes compartilhadas por eles proprios, assim como por outros tedricos da
conservacao. Enquanto os pesquisadores enxergam a significancia como um atributo que é
atribuido ao bem em questao por atores sociais relevantes, as instituicdes de salvaguarda

estadunidenses adotam uma perspectiva distinta, concebendo a significancia como algo ja

5" Do original em inglés: “that is, if its meaning is "determined by correlation with some observable state of affairs”

(TAINTER, J.; LUCAS, J.; 1983, p.711, tradugdo nossa).

*® Do original em inglés: “Here, as we shall see, lies the flaw in the historic significance concept. We cannot speak of
significance as an inherent attribute of cultural properties, waiting only to be discerned (even though this is precisely what
the federal legislation and regulations require us to do). Significance, rather, is a quality that we assign to a cultural resource
based on the theoretical framework within which we happen to be thinking”.

¥ Do original em inglés: “it provides neither an accurate history of science, nor a sound basis for scientific method. The
notion of objective experiences of the world is an unrealistic and unobtainable myth” (TAINTER, J.; LUCAS, J.; 1983,
p.713, tradug@o nossa).
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estabelecido de antemao. Os autores argumentam que a significancia “é uma qualidade que
atribuimos a um bem cultural com base no arcabouco tedrica dentro do qual estamos
pensando”®. Para eles, a significancia cultural é um conceito que se refere ao valor atribuido
a um bem cultural em uma determinada sociedade e momento histérico, sendo influenciado
por fatores como sua antiguidade, raridade, autenticidade, beleza, funcionalidade e relacao
com a identidade cultural. Eles destacam que, embora esses fatores objetivos possam ser
identificados e mensurados, a atribuicao de significancia cultural também é influenciada por
fatores subjetivos, como as experiéncias e perspectivas individuais e coletivas. Nesse
sentido, os autores enfatizam a necessidade de uma abordagem critica na avaliacao da
significancia cultural, que considere tanto as dimensoes objetivas quanto subjetivas e evite a
imposicao de valores ou perspectivas hegemonicas. Na realidade, a significancia deve ser
compreendida como fruto dos valores e significados atribuidos ao bem, por atores sociais.
Além disso, “se a significancia é atribuida, ao invés de inerente, entdo, assim como os
sentidos, pode variar entre individuos e se transformar com o tempo”.®! Neste sentido,
podemos afirmar que as criticas apresentadas por esses autores estio em consonancia com
as principais diretrizes da Carta de Burra, conforme apresentado no 1.2.

Desta forma, garantindo uma abordagem inclusiva e participativa, busca-se evitar a
concentracao do poder de atribuicao de significancia exclusivamente nas maos dos
especialistas, reconhecendo a importancia dos diversos grupos de atores sociais na defini¢ao
dos valores patrimoniais. A consulta ampla e continua aos diferentes segmentos da
sociedade propicia uma compreensao mais abrangente e representativa da significancia,
levando em conta a pluralidade de perspectivas e experiéncias que moldam a relacao com o
patrimonio urbano. Ao considerar a mutabilidade das percepcoes e valores ao longo do
tempo, a revisdo constante da significancia se torna uma pratica essencial para a preservacao
e valorizacdo adequada do patrimonio, assegurando a sua relevancia continua para as
geracoes presentes e futuras, (TAINTER; LUCAS, 1983).

Ja pelo final da década de 1990, houve um certo alargamento no debate sobre as
nogodes de significancia, onde a mesma ja era apontada em 1997 pelo NPS através do Boletim
do Registro Nacional como um instrumento de conservacao como afirma Valentim, (2020).
Em 1999, a carta de Burra ja estava na sua quarta revisao em consequéncia das discussoes
sobre o tema no ambito da teoria da conservacao. Uma coletianea de textos sobre
significancia, produzidos em 1998 por pesquisadores estadunidenses e organizado por

Michael Tomlan, intitulado “Preservation of what, for whom? A critical look at historical

® Do original em inglés: “Significance, rather, is a quality that we assign to a cultural resource based on the theoretical
framework within which we happen to be thinkin” (TAINTER, J.; LUCAS, J.; 1983, p.714, tradug@o nossa).

%' Do original em inglés: “If significance is assigned, rather than inherent, then, like meaning, it can vary between
individuals and change through time” (TAINTER, J.; LUCAS, J.; 1983, p.714, tradugo nossa).
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significance” trazem proficuas contribuicoes a respeito do tema da significancia. Um deles é o
pesquisador Howard Green, com o seu texto “The Social Construction of Historical
Significance”.

Green (1998), em sua abordagem, percebe a significancia cultural como resultante de
uma intrincada construgao social, emergindo da interacao de diversos grupos de atores
sociais. Nesse sentido, ele enfatiza que a determinagao da significancia nao deve ser restrita
exclusivamente aos especialistas da conservagao, e sim através de um amplo processo social

e politico. Segundo o autor:

Significancia é frequentemente usada como sindénimo de importancia [...] O termo
significancia estd enraizado no latim para ‘signo’; e chega até nds através da palavra

‘significa’; que quer dizer agir como um signo, ou carregar significado. Significincia é

a qualidade de transmitir algum significado especial ou importante®.

Ao analisar o comportamento dos especialistas da conservacao sobre a compreensao da
significancia, Green argumenta que tais significados devem ser identificados por meio de um

processo social, envolvendo a interacao e o engajamento de diversos atores sociais. Para ele:

Embora a histéria seja o que os historiadores dizem que €, o que € significativo sobre
a histéria nao é determinado por profissionais em areas relacionadas a histéria. E
resolvido por meio de um amplo processo social, em que os historiadores

desempenham apenas um pequeno papel®.

Assim, Green (1998), destaca a importancia de compreender a significancia como
uma construcao social, emergente da interacao e do didlogo entre diversos atores sociais.
Nesse sentido, ele desafia a visao tradicional que atribui exclusivamente aos especialistas da
conservacao a autoridade para determinar os significados histdricos de um lugar, alegando
que:

Devemos trazer as pessoas para a no¢ao de que todos nés definimos significado
histérico discutindo sobre o que significam as coisas que aconteceram no passado e
quais coisas serdao salvas como auxiliares de meméria. Devemos reconhecer que
qualquer relato especifico do passado corre o risco de violar a maneira de pensar de
outra pessoa sobre isso. Isso exige um alcance mais profundo das comunidades onde
trabalhamos (GREEN, 1998, p. 94, traducdo nossa).**

Ao explorar as implicagcoes desse processo social na atribuicao de significancia, o
autor coloca em evidéncia a necessidade de uma abordagem mais inclusiva e participativa na
preservacao do patrimonio, argumentando que as perspectivas e valores dos diferentes

grupos sociais envolvidos devem ser levados em consideracao, buscando-se uma

2 Do original em inglés: “Significance is often used as a synonym for importance [...] The term significance is rooted in the
Latin for ‘sign’; it comes to us via the word ‘signify’, which means to act like a sign, or to carry meanings. Significance is the
quality of conveying some special meaning or import” (GREEN, 1998, p. 87, tradug@o nossa).

% Do original em inglés: “Although history is what historians say it is, what is meaningful about history is not determined by
professionals in history-related fields. It is resolved through a broad social process in which historians play only a small
role” (GREEN, 1998, p. 90, tradugdo nossa).

% Do original em inglés: We must bring people into the notion that we all define historical significance by struggling over
what the things mean that happened in the past, and which things will be saved as memory aids. We must acknowledge that
any particular recounting of the past risks violating someone else's way of thinking about it. This calls for reaching more
deeply into the communities where we work.
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compreensao coletiva e plural da significancia. Essa abordagem dinamica e contextualizada
permite uma compreensao mais abrangente das camadas histodricas e culturais presentes nas
areas patrimoniais, enriquecendo a apreciacao e a salvaguarda desses locais. Green ressalta,
portanto, a importancia de promover um processo de consulta e engajamento com a
comunidade, de modo a garantir uma representatividade mais ampla e justa na identificacao
e interpretagao da significancia cultural desses espagos.

Nesse contexto, a abordagem da significancia revela-se como um desafio complexo,
uma vez que lida com elementos intrinsecamente subjetivos, como os valores atribuidos
socialmente. Nesse sentido, torna-se imperativo realizar revisoes periddicas da significancia,
levando em consideracgao a dinamica dos atores sociais ao longo do tempo, uma vez que os
valores reconhecidos estdo suscetiveis a mudancas. E importante salientar que a
responsabilidade pela identificacao dos valores patrimoniais recai sobre os especialistas e
técnicos da conservacao. Entretanto, é crucial que esse processo inclua uma consulta
abrangente junto aos atores sociais envolvidos, a fim de evitar que a significancia do bem
seja pautada unicamente pelos aspectos levantados por um grupo restrito de especialistas,
(GREEN, 1998).

Outra pesquisadora que traz uma importante perspectiva acerca do tema da
significancia na coletdnea de textos acima mencionada é Barbara Anderson, em “The
importance of cultural meaning in defining and preserving sense of place”. A autora apresenta
uma importante reflexao sobre o “sentido de lugar”, e seu papel fundamental na defini¢ao e
preservacao dos locais patrimoniais, onde a preservacao nao deve se concentrar apenas na
materialidade e sim no trato conjunto com a imaterialidade como ferramenta fundamental
para a manutencao da significancia. Anderson (1998), argumenta de maneira pertinente que
o sentido de lugar nao é simplesmente uma apreensao fisica do ambiente construido, mas é
intrinsecamente permeado por um rico tecido de significados culturais. Ela ressalta que o
sentido de lugar é construido e moldado pelas experiéncias, memorias e narrativas
compartilhadas pelas comunidades que habitam ou tém conexdes com esses espacos. E nessa
teia de significados e representacoes simbdlicas que emerge a identidade coletiva, criando
uma ligacao profunda entre as pessoas e o lugar em questao. Pra a autora os lugares e a
percepcao desses lugares, as suas crencgas, significados e memorias culturais mudam, nao se
limitando o sentido apenas ao contexto visual, mas contemplando também as atividades
sociais, os significados partilhados, as atitudes culturais intangiveis, as crencas e as
memorias, exigindo portanto, uma redefinicdo periddica para a manutencao do sentido de

lugar de cada comunidade.
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Ao destacar a importancia do sentido de lugar, a pesquisadora sublinha a necessidade
de reconhecer e valorizar os significados culturais presentes nos locais patrimoniais. Ela
ressalta que a preservacao efetiva dessas dreas nao deve se limitar apenas a salvaguarda
fisica, mas também a manutencao e revitalizacdo dos elementos culturais que lhes conferem
significado. Nesse sentido, Anderson defende uma abordagem integral e participativa, que
envolva as comunidades locais, especialistas e outras partes interessadas no processo de
identificacdo, interpretacao e preservacao do sentido de lugar. Essa reflexao critica do
sentido de lugar proposta pela pesquisadora se revela crucial para uma abordagem mais
abrangente e sensivel a complexidade da significancia cultural nas areas patrimoniais.

Os desafios postos sobre o tema da significancia cultural, como podemos observar,
foram enfrentados de maneira pioneira pelos pesquisadores estadunidenses ja no inicio da
década de 1920, mas ainda com uma visao bastante diferente das reflexdes atuais sobre o
conceito, pois apesar do termo 'significancia" ser utilizado desde este momento, serao
apenas as reflexdes posteriores que aproximarao a discussao da questao de atribuicao de
valores preconizada por Riegl. Suas contribuicoes deram continuidade as questdes iniciais
discutidas por Riegl, no sentido de buscar uma compreensao mais aprofundada da
importancia dos valores culturais atribuidos aos bens patrimoniais e da necessidade de se
incorporar os atores sociais envolvidos com o bem no processo de significancia. Percebemos,
no entanto, que é somente a partir dos anos 2000 que as contribuicoes dos tedricos
brasileiros se mostram particularmente enriquecedoras, conforme ressalta Valentim (2020),
trazendo novas perspectivas e abordagens que ampliam a compreensao da significancia
cultural no contexto patrimonial, nesse sentido podemos destacar os mais de 20 anos de
pesquisa sobre o tema no ambito MDU/UFPE, como veremos no item 1.3.2.

Essa complementaridade entre as trajetérias de pesquisa desses dois grupos de
estudiosos permite um didlogo fecundo e uma construcao coletiva de conhecimentos,
resultando em uma visado mais abrangente e contextualizada sobre a significancia cultural.
Dessa forma, o exame conjunto dessas diferentes perspectivas revela-se essencial para a
promocao de praticas mais inclusivas, sensiveis e sustentaveis no campo da preservacao e

valorizagao do patrimonio cultural.

1.3 Ressonancias da histéria: a significancia cultural como voz do

patrimonio para além dos especialistas (2000 a 2023)

Paises anglo-saxoes (Australia, Canadd e Estados Unidos) tém estudado a
significancia nas dltimas décadas. Aprofundam-se na compreensao tedrica e em métodos

aplicaveis. Australia e Canadd publicaram manuais e guias operacionais com definicoes,
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conceitos e casos referenciais de declaracoes de significancia. Os Estados Unidos contribuem
com notdveis pesquisas sobre valores patrimoniais. No Brasil o Iphan avanca em sua
abordagem conceitual, sobretudo, com a criacao do CNRC, que tinha um papel crucial na
incorporacdo dos grupos sociais no procedimento de selecdo do patriménio cultural,
compreendendo a cidade como documento - e nao mais como monumento - e testemunho
material dos acontecimentos histdricos e da vida dos seus cidadaos, nocao que se aproxima
em grande medida a de SignificAncia Cultural nos outros paises. “Nao apenas em nivel
nacional, o que temos observado é a ampliacao da nocao de patrimonio que vai tornando-se
paulatinamente mais inclusiva abarcando todos os ‘objetos culturalmente
significativos””(VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022, p.114).

1.3.1. O amadurecimento do conceito de significdncia cultural: por que e para quem
preservamos? (2000- 2011)

A significancia cultural no campo do patrimoénio tem sido objeto de estudo e reflexao
ao longo de décadas, mesmo antes da sua definicdo propriamente dita, como ja pudemos
observar. O debate sobre o tema avancou muito sobretudo ap6s os anos 2000, a medida que
pesquisadores, teoricos, profissionais e instituicoes buscavam compreender os valores
patrimoniais que envolviam o bem cultural. Ao longo desse percurso, a nocao de
significancia cultural tem se aprimorado, sofrendo transformacoes e enfrentando desafios
criticos que questionam seus pressupostos teodricos e praticas de aplicacao. O
amadurecimento do conceito tem se dado por meio do didlogo entre diferentes campos do
conhecimento, como a arquitetura, a antropologia, a sociologia e a preservacao, resultando
em abordagens mais complexas e contextualizadas sobre o tema.

No entanto, esse processo de amadurecimento nao se da sem criticas. Diversas vozes
questionam a forma como a significancia cultural é abordada e aplicada nas praticas de
preservacao do patrimonio. Tais criticas ressaltam a necessidade de considerar perspectivas
mais inclusivas e participativas, que envolvam nao apenas especialistas, mas também as
comunidades locais e demais atores sociais relacionados aos bens patrimoniais. Além disso,
questionamentos sao levantados quanto a rigidez do conceito de significancia e sua
aplicacao universal, apontando para a importancia de considerar a diversidade de valores e
narrativas presentes nos diferentes contextos culturais.

Uma critica relevante que merece destaque é a obra de Randall Mason intitulada
"Fixing Historic Preservation: A Constructive Critique of “Significance", um dos principais textos
criticos sobre a nocao de significancia no campo da conservacdo. Nessa obra, o autor
apresenta uma analise construtiva e provocadora sobre o conceito de significancia e suas

limitagoes na pratica da preservacao do patrimoénio. Em seu texto, Mason critica o modo
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como se cientificou e colocou-se a significdncia cultural numa “caixa preta” e utilizou-a
como um instrumento contundente atrelado aos canones histéricos, académicos e
cientificos, argumentando que a abordagem tradicional da significancia cultural tende a
restringir-se a critérios técnicos e académicos, negligenciando as dimensodes sociais,
politicas e culturais mais amplas envolvidas na valorizacao dos bens patrimoniais.

A teoria da "caixa preta" de Randall Mason, conforme apresentada por Valentim
(2020), parte de uma perspectiva que reconhece a auséncia dos atores sociais envolvidos e
interessados no bem no processo de reconhecimento dos valores e significados atribuidos a
ele. Nessa metafora, os especialistas assumem o papel de detentores exclusivos da coleta,
andlise, processamento e divulgacdo das informacdes, agindo de maneira quase mitica,
assim como uma caixa preta de um magico. Essa abordagem evidencia a falta de participacao
ativa das comunidades e grupos relacionados ao bem, limitando suas vozes e perspectivas no
processo de compreensao e valorizacao da significancia cultural.

Assim, Mason (2004), propde uma visao mais dinamica e inclusiva, na qual as
comunidades e grupos marginalizados tenham voz e participacao ativa no processo de
identificacao e conservacao da significancia cultural. Essa critica, sem davida, contribui para
aprofundar o debate e estimular uma reflexao critica sobre as abordagens convencionais da
significancia cultural no campo do patrimonio. O autor critica também a énfase dada pela
conservacao aos aspectos fisicos e materiais e ao descaso a natureza essencial da
significancia que segundo ele “é como uma expressao de significado cultural e devemos
esperar que esteja aberta a mudancas, envolva multivaléncias e contencoes, e seja
contingente ao tempo, lugar e outros fatores”(MASON. 2004, p. 65, traducdo nossa).*

Em seu texto o autor evidencia que as estratégias de preservacao, oriundas das
instituicoes, principalmente as norte-americanas, estavam centradas em aspectos materiais
do patrimonio, sobretudo nas reflexoes acerca do tecido construido. Para Mason, com a
profissionalizacdo do campo patrimonial ao longo do século XX, as acOes patrimoniais
assumiram uma postura que priorizava os aspectos fisicos e materiais do patrimonio,
utilizando como padroes métodos estritamente cientificos e objetivos, subestimando a

conexao entre memoria e tecido construido. Assim o autor acrescenta em sua critica que:

O resultado tem sido uma mentalidade preservacionista dominante de consertar as
coisas, literal e metaforicamente: consertar edificios danificados e estruturas
deterioradas, gentrificar bairros histéricos decadentes, enfrentar os tratores de
demolicdo e (ndo menos importante) fixar o significado de edificios e locais

preservados (MASON, 2004, p.65, traducao nossa).®®

% Do original em inglés: “which is that as an expression of cultural meaning, it must be expected to change, involve
multivalence and contention, and be contingent on time, place, and other factors”.

® Do original em inglés: “The result has been a dominant preservationist mentality of fixing things, literally and
metaphorically: fixing broken buildings and deteriorating structures, gentrifying downcast historic districts, standing in the
path of bulldozers, and (not least) fixing the meaning of preserved buildings and sites”.
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Um ponto importante do texto de Mason é que ele alerta para a importancia de, nao
apenas discutirmos o conceito de significancia, mas também de compreender o porqué
preservamos e para quem esta acao é direcionada. O autor ressalta que a esséncia da
preservacao historica reside no cultivo da memoria, argumentando que as técnicas
empregadas na protecao de um tecido urbano sao apenas meios para alcancar esse objetivo,
sendo por meio desse tecido que a memoria coletiva da sociedade se mantém viva.

Um ponto importante destacado por Vieira-de Aratjo (2022), reside sobre a
importancia de estarmos atentos a essa questao do “o que?”, “por que?”, “para quem?”, sem
perder de vista o “como?” preservar. A autora reforca que as reflexdes sobre o como? intervir
na materialidade, que ja tem seu valor patrimonial reconhecido, continuam sendo
importantes, visto que ja existe um longo percurso tedrico-pratico consolidado mas que nao
estao de forma nenhuma obsoletos, pelo contrario, sao premissas basilares, que apesar de
sofrerem alargamentos e bem-vindas reflexdes, é preciso estar atentos a estiramentos
perigosos e excessivamente relativisantes, para nao correr o risco de abandonarmos
conceitos referenciais, quando na verdade deveriamos pensar em precisar e esmiucar cada
um desses conceitos e distinguir sua aplicabilidade no contexto contemporaneo e analisar
sua aplicacdo caso a caso.

Reconhecemos que a conservacao estd diante de novos desafios. A visao de que a
significancia esta no objeto presume que o mesmo sempre significara a mesma coisa e que
toda a sociedade vé o objeto da mesma maneira e portanto, existe apenas um tipo de
significado para aquele bem. Para Mason (2004), enfatizar a preservacao desta forma reflete
uma suposicao de que a cultura pode ser tratada como um conjunto estatico de artefatos, o
que pode levar a uma compreensao irreal da cultura e até fetichizada. De acordo com o autor,
“a significancia é construida, nao encontrada. Isto é, socialmente construida e situacional, e
reconhece que as avaliacoes sobre a significancia sao tao relacionadas as pessoas e a
construcao social, quanto a qualquer sitio”®’. Neste sentido o autor aponta para importancia
da participacao dos nao especialistas e outras partes interessadas nas tomadas de decisoes e
defini¢oes dos processos que envolvem significancia.

Assim, a abordagem central de Mason (2004), que vai sustentar a nocao de
significancia, esta ancorada na teoria dos valores, na qual o autor afirma que a ideia basica
sobre as decisoes de preservacao tem como premissa a validacdo das pessoas, das
instituicoes e dos grupos sobre os valores do ambiente construido e que portanto, as

decisoes devem ser tomadas priorizando alguns valores em detrimento de outros, assim, sua

" Do original em inglés: “Significance is made,not found. It is socially constructed and situational, and it recognizes that
appraisals of significance may have as much to do with the people and society making them as with any actual site”
(MASON, 2004, p. 66, tradugdo do nossa).
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teoria é fundamentada em trés ideias centrais: (1) os valores sao compreendidos como senso
de qualidade - nao moral ou ética. A multiplicidade é a sua maior qualidade e sao a fonte do
significado do lugar; (2) os valores nao sao inerentes ao objeto, sao reconhecidos, e,
dependem de quem esta avaliando o bem a partir de um momento histérico, social e
geografico, devendo haver a participacao dos especialistas e dos interessados nesse processo
e (3) os valores geram conflitos, ndo podendo maximizar todos os valores ao mesmo tempo e
nem tampouco desconsiderar nenhum valor, o desafio é manter um equilibrio razoavel entre
todos os valores (MASON, 2004, p. 68). No entanto, Mason expoe as evidenciadas
fragilidades na identificacao dos valores atribuidos socialmente devido as dificuldades
enfrentadas na conducao de pesquisas sociais. Além disso, a natureza mutavel desses valores
inevitavelmente resulta em conflitos entre os diversos grupos de atores sociais, como bem
coloca Valentim (2020).

Para Mason (2004), a declaracao de significancia apresenta uma espécie de funcao
sobre o porqué um lugar deve ser preservado. A declaracao deve ocupar uma posi¢ao central
nos modelos de planejamento e tomadas de decisoes, onde esta deve considerar todos os
significados de um lugar, buscando sempre uma compreensao integral da cultura e das
relacoes imateriais e singulares dos diversos individuos em relacao ao lugar. Como cada
grupo de partes interessadas tém nocoes diferentes de significancia sempre havera conflitos
que precisarao ser trabalhados, de forma participativa e colaborativa entre especialistas e o
conjunto de todos os interessados no bem, trabalhando de forma transparente e seguindo
critérios de priorizacdo de valores, gerando uma declaracao de significancia sensivel e
detalhada. Para Mason (2004):

O desafio da preservacao, do planejamento e politica, portanto, é atingir e manter
um equilibrio razoavel de valores. Os preservacionistas nao tém que defender todos
os valores de um sitio patrimonial, mas eles devem entendé-los, e isso requer nao
apenas colaboracdo entre profissionais e leigos, mas familiaridade com os métodos
de avaliacdo de muitas disciplinas (economia, antropologia, arquitetura, histéria).
Sem essa ampla compreensdo, 0s preservacionistas apenas agem sobre o que é
valioso para eles, ndo porque o ambiente tem significado para a sociedade em geral
(MASON, 2004, p.70, tradugao nossa).®

Sendo assim, de acordo com o autor, a teoria contemporanea da preservacao precisa
refletir a nogao de cultura a partir de um processo continuo e a0 mesmo tempo progressivo e
inventivo, nao sendo portanto, um conjunto estatico de praticas ou de coisas. Ainda que

existam diversos conflitos entre os valores atribuidos pelos diversos grupos interessados no

Do original em inglés: “The challenge of preservation planning and policy, therefore, is to strike and sustain a reasonable
balance of values. Preservationists do not have to advocate all the values of a heritage site, but they should have to
understand them, and this requires not only collaboration among professionals and laypeople but familiarity with the
valuation methods of many disciplines (economics, anthropology, architecture, history). Without this broad understanding,
preservationists will only act on what is valuable to them, not why the environment does or does not have meaning for society
at large”.
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bem patrimonial, a significancia deve buscar compreender, mediar e atender, na medida do
possivel, todos esses embates no planejamento.

Os estudos de Mason desempenharam um papel fundamental ao redirecionar a
abordagem da significancia, no inicio do novo milénio, as contribuicoes trazidas pelo autor
emergem como um farol iluminando as intrincadas complexidades e nuances envolvidas na
operacionalizacao da significancia cultural como um aporte tedrico substancial a ser
utilizado pelas institui¢oes incumbidas da preservacao do patrimonio cultural. Sua pesquisa
abraca o desafio inerente de compreender os multiplos aspectos e implicacoes dessa
empreitada, demonstrando uma profunda percepcao dos avan¢os necessarios, bem como dos
obstaculos enfrentados nesse contexto. Através de uma abordagem metodolédgica acurada e
uma analise critica contundente, Mason destaca a importancia intrinseca de garantir uma
operacionalizacao eficaz da significancia cultural, para assegurar a salvaguarda de nossa
heranca coletiva. Sua investigacao exemplar conduz a uma compreensao aprimorada das
estratégias necessdrias para o cumprimento dessa tarefa premente, capacitando assim as
instituicoes responsaveis a enfrentar os desafios presentes e futuros com uma abordagem
embasada, objetiva e respeitosa, resultando em uma preservagao cultural mais robusta e
auténtica.

Consideramos que a significancia requer uma escuta mais ampla durante o processo
de reconhecimento dos valores atribuidos ao patrimonio, com o objetivo de alcancar um
consenso entre os valores identificados por diversos grupos de atores sociais, as colocacoes
de Mason apontam para uma abordagem mais inclusiva e participativa no campo da
significancia cultural, enfatizando a importancia de ouvir uma variedade de vozes durante o
processo de identificacdo e atribuicao de valores ao patrimonio, e, reconhecendo que
diferentes atores sociais tém perspectivas e interesses diversos. Ao enfatizar a participagao
de nao especialistas e outros atores sociais, o autor destaca a importancia da transparéncia e
da democratizacao das decisdes relacionadas a significancia. Sua critica a politica de
"consertar coisas" ressalta a necessidade de superar abordagens unilaterais e considerar a
diversidade de significados e valores presentes na sociedade. A proposta de maior
transparéncia e participacao visa fortalecer a legitimidade e a efetividade das praticas de
conservacao, proporcionando um espaco mais inclusivo para a expressao das diferentes
perspectivas e contribuindo para uma preservacao mais abrangente e contextualmente
sensivel do patrimonio cultural.

O planejador de preservacao histérica Jeremy C. Wells, tece importantes criticas
sobre o entendimento e a abordagem a significancia em seu texto Historic Preservation,

Significance, and Phenomenology publicado em 2011. Wells argumenta que a compreensao
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convencional da significancia cultural frequentemente negligencia a dimensao
fenomenoldgica das experiéncias humanas e a importancia das vivéncias individuais
e coletivas no contexto histérico. Sua pesquisa destaca a necessidade de uma abordagem
mais abrangente, que vd além de meros critérios estabelecidos e valorize as histérias e
memorias intrinsecamente entrelacadas nos lugares e objetos do patrimonio cultural. O
autor faz criticas as nocoes estabelecidas pelos critérios empirico-positivistas pois estes nao
dao conta de abarcar as dimensoes da significancia derivadas da experiéncia e dos valores
socioculturais estabelecidos pela populacao local, estabelecendo apenas os julgamentos dos
especialistas na determinacao de quais lugares tem significado.

Nesse sentido o autor afirma que:

Os preservacionistas frequentemente se concentram em explicar por que os lugares
foram designados e as consequéncias disso, em vez de descobrir por que as pessoas
valorizam esses lugares. Estruturas legais, que desencorajam significados subjetivos
porque sdo dificeis de serem defendidos em um tribunal de justica, exacerbam essa
dependéncia de valores profissionais para determinar a significancia. (WELLS, 2011,
p. 13, traducao nossa). ¢

Em seu documento Wells aponta que os principais aspectos da preservacao histérica
dos Estados Unidos sao baseados em diretrizes normativas, que tratam de reabilitacao
historica, fornecendo critérios objetivos e defensdveis para a preservacao patrimonial norte
americana, e que, de maneira “intencional ou ndo, a preservagao historica fez um trabalho
notavelmente bom na preservagdo dos pontos de vista da preservagdao assumidas por um sistema
de valores brancos, britanicos, de classe alta, masculino, do século dezenove” (WELLS, 2011, p.
13, tradugao nossa).”

Em outras palavras, o autor critica o fato da concentracao das decisoes
preservacionistas esta concentrada nas maos dos especialistas e validadas apenas por um
grupo especifico e privilegiado da sociedade, enquanto a maioria das pessoas que nao estao
associadas a este sistema de valores “especializados” quando estao diretamente ligadas aos
lugares historicos, seja por qual for o motivo, normalmente apresentam uma conexao
emocional com o lugar e possuem uma base na experiéncia de vida e uma relacao
fenomenoldgica com este lugar sendo, portanto, de fundamental importancia quando se
trata de lugares histéricos “usar o termo significativo na preservagao para descrever lugares

cujo cardter fisico e matrizes de associacdo histdricas, miticas e sociais podem evocar

% Do original em inglés: “preservationists too often focus on explaining why places have been designated, and the
consequences of this, rather than finding out why people value places. Legal frameworks, which discourage subjective
meanings because they are difficult to defend in a court of law, exacerbate this reliance on profes-sional values to determine
significance”.

" Do original em inglés: “Whether intentional or not, historic preservation has done a remarkably good job at preserving the
preservation views assumed by a white, British, upper-class, male, nineteenth-century value system.”
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experiéncias de temor, admiragdo, beleza, identidade, entre outros” (WELLS, 2011, p. 13,
traducao nossa).”

Wells pontua uma passagem de John Ruskin sobre as origens filoséficas da
preservacao historica e o impacto emocional que um lugar histérico pode provocar em um

observador ou em alguém que experiencia aquele lugar historico.:

Pois, de fato, a maior gléria de um edificio ndo estd em suas pedras, nem em seu
ouro. Sua gléria estd em sua idade e naquele profundo senso de voz, de observacao
severa, de simpatia misteriosa, ou melhor, até de aprovacdo ou condenacdo, que
sentimos em paredes que ha muito foram lavadas pelas ondas passageiras da

humanidade (RUSKIN, 1989/1849, 186 apud WELLS, 2011, p. 14,
traducao nossa).™

Wells ainda traz em suas contribuicoes as ideias de Riegl sobre os valores de idade e
os valores histéricos considerando que o contraste entre esses dois valores apontam para
uma designacao fenomenolégica porque distingue valores fundamentados na experiéncia do
mundo e da vida. Sendo assim, o autor justifica seu pensamento partindo do pressuposto de
que as pessoas do senso comum possuem apego emocional ao patrimonio, o que as permite
atribuir valores. Em sua pesquisa em Charleston, na Carolina do Sul, sobre os moradores da
cidade, o autor afirma que o “significado histdrico esta regularmente relacionado com as
experiéncias de vida dos residentes com o lugar””. Portanto, para o autor o contato com os
atores sociais através de uma interpretacio fenomenoldgica, é essencial para
compreender a significancia de um sitio.

Além disso, Wells enfatiza a importancia de uma abordagem inclusiva e participativa,
que envolva comunidades e grupos representativos para garantir que a diversidade de
perspectivas e historias sejam consideradas. Wells propoe uma visao mais holistica da
significancia, a partir de uma metodologia centrada na fenomenologia buscando entender
como as pessoas se relacionam aos ambientes histéricos com a finalidade de abarcar tanto as
dimensoes tangiveis quanto intangiveis, e que incorpore a complexidade da experiéncia
humana ao lidar com o patrimonio cultural. Sua pesquisa desafia o status quo, questionando
premissas arraigadas e incentivando uma abordagem mais sensivel, inclusiva e respeitosa da
preservacao histdrica, tornando-se assim uma contribui¢ao valiosa para o campo.

Desta maneira, podemos concluir que tanto Randall Mason quanto Jeremy C. Wells
abordam, em seus respectivos textos, os desafios inerentes a preservacao histoérica e a

necessidade de superar abordagens intervencionistas e paradigmas empirico-positivistas.

™ Do original em inglés: “/...] the term ‘significant’ should be used in preservation to describe places whose physical
character and matrices of historical, mythical, and social associations can and do evoke experi-ences of awe, wonder,
beauty, and identity, among others”

™ Do original em inglés: “For, indeed, the greatest glory of a building is not in its stones, not in its gold. Its glory is in its
Age, and in that deep sense of voicefulness, of stern watching, of mysterious sympathy, nay, even of approval or
condemnation, which we feel in walls that have long been washed by the passing waves of humanity.”

¥ Do original em inglés: “historical meaning is regularly related to residents’ lifeworld experiences ”(WELLS, 2011, p. 14,
tradug@o nossa).
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Ambos autores defendem a importancia de incorporar visdes subjetivas e valorizar as
perspectivas das comunidades e atores sociais envolvidos na preservacao do patrimonio
cultural. Eles concordam sobre a necessidade de “ouvir mais vozes” e ampliar a participagao
além dos profissionais da area, reconhecendo a importancia da intersubjetividade para
compreender as questoes simbdlicas e sensiveis relacionadas a significancia dos locais
histéricos.

Wells destaca a relevancia de envolver outras areas de formacao, como as ciéncias
sociais, a geografia e a pesquisa comportamental ambiental, a fim de abordar de forma mais
abrangente as dimensodes simbdlicas e sensiveis envolvidas na valorizacdo do patrimonio
cultural. Por sua vez, Mason argumenta sobre a necessidade de repensar os critérios de
significancia pré-estabelecidos pelas instituicoes, e a adogao de abordagens mais flexiveis,
que considerem a diversidade de experiéncias e valores atribuidos aos lugares historicos.
Esses autores compartilham a visao de que é essencial superar o enfoque exclusivo em
valores estéticos e histéricos dominantes, reconhecendo a importancia das vivéncias
individuais e coletivas na valorizacdo do patrimonio cultural, através de um
envolvimento real dos diversos atores que se relacionam com o bem, sejam eles
especialistas ou nao.

Em suma, esses textos trazem importantes contribuicoes para o campo da
preservacao historica, sobretudo na primeira década do século vinte e um, ao destacarem a
necessidade de uma abordagem mais inclusiva, sensivel e participativa. A partir da critica as
abordagens tradicionais, Mason e Wells evidenciam a importancia de considerar as multiplas
perspectivas e valores envolvidos na definicao da significancia cultural dos sitios histéricos.
Essas reflexoes fundamentam um chamado para uma abordagem mais ampla, que reconheca
a importancia das vivéncias humanas, e das narrativas dos diversos atores sociais e da
valorizagao das comunidades como agentes ativos na preservacao do patrimonio cultural.

As reflexdes em torno do tema da significancia cultural parecem avangar, contudo,
ela precisa superar alguns desafios para sua maior efetividade como instrumento de
conservacao patrimonial, ainda hd um longo caminho a percorrer e a questao ainda mais
dificil que segue reverberando é como operacionalizar os processos de consulta de maneira
que deem conta, de fato, do envolvimento de todos os atores sociais sem reduzir a

importancia da expertise dos especialistas?
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1.3.2. Os riscos e os limites da supremacia da Significdncia Cultural: criticas,
incompatibilidades e desafios da aplicabilidade nas prdticas preservacionistas dez anos
apos a revisdo da carta de Burra de 2013. (2011-2023)

Nos udltimos anos, como vimos, tem havido progressos significativos no campo da
preservacao do patrimonio cultural, especialmente no que diz respeito ao tema da
significancia cultural. Enquanto pesquisadores estadunidenses contribuiram para o avango
dos estudos entre as décadas de 1980 e 20007, os tedricos brasileiros vieram a contribuir
com essa discussao a partir do inicio do novo milénio e continuam com pesquisas
importantes até os dias atuais. Entre os notadveis protagonistas que se destacam no campo
dos estudos concernentes a significancia, destaca-se, incontestavelmente, o (MDU/UFPE),
Programa de Poés-graduacao em Desenvolvimento Urbano, que foi um dos primeiros
programas de pés-graduacao em Planejamento Urbano e Regional no Brasil, programa onde
foi criado o Mestrado em Desenvolvimento Urbano (MDU), em 1975, no ambito do
Departamento de Arquitetura e Urbanismo, tendo sido credenciado, em 1979, como curso de
Mestrado. Neste contexto do MDU, vale destacar a criacao, em 1995, do Centro de Estudos
Avancados da Conservacao Integrada (CECI), que teve sua formacao iniciada por um grupo
de professores do MDU/UFPE, dentre eles destacam-se Silvio Mendes Zancheti, Geraldo
Marinho e Vera Milet. As atividades desenvolvidas pelo Ceci levaram a consolidacao da linha
de concentracao chamada Conservacao Integrada, no ambito do Programa de Pés-graduagao
em Desenvolvimento Urbano da UFPE, onde destacamos proficuas contribuigoes
desenvolvidas no ambito deste programa, sobretudo, acerca do tema da significancia cultural
que vem sendo discutido pelos pesquisadores do MDU/UFPE a quase vinte anos.

Nesse contexto do MDU/UFPE, destacamos o artigo de Zancheti et al (2009),
intitulado, Judgement And Validation In The Burra Charter Process: Introducing Feedback In
Assessing The Cultural Significance Of Heritage Sites, ratificam de maneira inequivoca a
insigne relevancia de proceder a consultas junto aos atores sociais, com vistas a propiciar
uma abordagem condizente com os mais elevados preceitos académicos.

Em suas pesquisas Zancheti et al. (2009), trazem uma avaliacao da forma como o
conceito de significancia cultural, a partir das revisoes das Cartas de Burra, ainda é utilizado
no campo preservacionista. O artigo faz criticas contundentes quanto aos procedimentos
operacionais, pois segundo os autores, trata-se de um documento doutrinéario, desenhado
por uma comunidade de especialistas dedicados a conservacdao do patrimdnio cultural,
especialmente nos paises ocidentais. Portanto, o documento traz uma nova definicao de

significancia cultural levando em conta o debate filoséfico sobre os valores culturais

™Sobre esse tema especifico ler Valentim (2020).
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propondo uma mudanca no processo de interpretacao da Carta de Burra de 1999 a fim de
contribuir para operacionalizacdo do conceito de significancia cultural nas praticas
preservacionistas.

Nesta analise, os autores empreendem uma critica acerca da perspectiva adotada pela
Carta de Burra (1999), ao constatar que a significancia cultural é comumente tratada como
um sinonimo de valor patrimonial, ao mesmo tempo em que é considerada como um
atributo inerente aos locais histéricos, incorporado de forma intrinseca ao tecido ou ao
objeto em si. Os pesquisadores ressaltam que, embora a carta reconheca a existéncia de
multiplos tipos de valores associados e a potencialidade de conflitos entre eles, em
decorréncia dos diversos atores envolvidos com o bem em questao, o documento nao indica
de que maneira a coexisténcia desses valores conflitantes pode ser forjada no ambito do
processo de conservacao das areas patrimoniais.

Zancheti et al. (2009) resumem o processo da Carta de Burra em trés etapas: (1)
compreender o significado; (2) desenvolvimento da politica; e (3) administracdo do

patrimonio de acordo com a politica. O autor pontua ainda que:

Os procedimentos ndo devem ser realizados isoladamente uns dos outros, mas sim
devem interagir: alguns procedimentos devem ser realizados repetidamente,
enquanto consultas com as partes interessadas e investigacoes adicionais também
a0 necessérias. ™

De acordo com Zancheti et al. (2009) o processo de compreensao da significancia de
acordo com a Carta estd baseado em quatro etapas: (1) identificar o local e suas associacoes,
protegé-lo e torna-lo seguro; (2) coletar e registrar informacoes suficientes de modo a
compreender a importancia do local; (3) avaliar a significancia; e (4) elaborar a declaragao de
significancia. A critica dos autores incidem sobre o fato de que esse processo deixa em
aberto a questao de como definir os valores que serdao incluidos na declaragao quando ha
conflitos entre as partes interessadas e que a sequéncia de etapas indica um procedimento
linear, sem qualquer forma de participacdo com outros atores sociais, fluindo com a
deliberacao apenas dos especialistas.

Para Zancheti et al. (2009) fica evidente a importancia da consulta e participagao dos
atores sociais envolvidos com o bem, sendo o sujeito o principal elemento na adi¢ao do
conhecimento sobre o objeto, considerando ainda que a relacao entre sujeito e objeto é algo
varidvel e depende de contextos (sociais, politicos e culturais), do lugar e do tempo. Por isso

os autores propoem uma andlise sociocultural que “sustenta a visao de que o sujeito é o

™ Do original em inglés: “procedures should not be performed in isolation from each other but rather they must interact:
some procedures must be conducted repeatedly, while consultations with stakeholders and further investigations are also
necessary” (ZANCHETI et al, 2009, p.49, tradugo nossa).
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agente ativo no processo de atribuicao de significados aos objetos, mas entende que o sujeito
é colocado como uma entidade coletiva, e que nao age isoladamente como um individuo”.

Apesar de reconhecer os avancos obtidos com a revisao da carta de Burra de 1999, os
autores criticam a forma empirico-positivista que coloca a nogao de significancia cultural
como algo intrinseco ao préprio sitio, uma definicdo que é mantida mesmo na revisao da
carta de 2013. Artigo 1.2 (Austrdlia ICOMOS, 1999. p. 5): “O significado cultural estd
incorporado no proprio sitio, na sua fabrica, na sua envolvente, na sua utilizagdo, nas suas
associagoes, nos seus registos, nos sitios relacionados e nos objectos relacionados”. Como
vimos, Tainter e Lucas (1983), criticaram a abordagem empirico-positivista do significado
cultural por entenderem que os valores e significados sao atribuidos e nao inerentes aos
objetos, e que a identificacdo de valores esta atrelada aos significados que individuos e
grupos sociais atribuem aos objetos ao longo do tempo.

A partir das proficuas contribuicoes trazidas pelos tedricos norte-americanos e em
conformidade com as premissas fundamentais dessas pesquisas, Zancheti et al. (2009)
definem que a significancia cultural deve ser determinada por diversos grupos sociais e que o
conceito de significado deve ser socialmente construido a partir da interacao de muitos
grupos sociais e uma pluralidade de atores ao longo de um processo de longo prazo. Para os
autores, a nocao de significancia assume um carater multifacetado e diversificado, imbuido
de uma perspectiva temporal e espacial, exigindo uma avaliacdo incessante no presente.
Nesse interim, a significancia cultural se configura como um produto histérico e social
derivado da avaliacdo de vdrios sujeitos, que atribuem os mais variados valores ao
patrimonio cultural, fazendo com que a significancia dependa da intersubjetividade
associada aos itens que suportam a memoria. Essa concepgao ressalta a imbricada dinamica
que permeia a construcao e atribuicao de significancia, em constante renovacao e adaptacao
com os diversos atores sociais envolvidos e um julgamento socialmente validado.

A partir de uma abordagem contemporanea considerando a intersubjetividade do
processo de significancia e da anélise desses conceitos Zancheti et al. (2009) apresentaram
uma nova definicao da significancia cultural como “o conjunto de todos os valores
identificdveis resultantes do julgamento continuo (passado e presente) e da validagdo social do
significado dos objetos” (ZANCHETI et al, 2009, p.51, traducao nossa). Deve-se

compreender, portanto, que esse julgamento é feito no presente e utiliza como referéncia os

" Do original em inglés: “the subject is the active agent in the process of attributing meanings to objects, but it understands
the subject is placed within a collective entity, and that he/she does not act, in isolation, as an individual” (ZANCHETI et al,
2009, p.50, tradugdo nossa).

" Do original em inglés: “the set of all identifiable values resulting from continuous (past and present) judgment and the
social validation of meanings of objects”.
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significados e valores do passado apoiado em instrumentos de memoria reconhecidos pelos
atores sociais.

Zancheti et al (2009) apontam para um procedimento metodoldgico para avaliagcao
da significancia e elaboracao da Declaracao de Significancia (DS) Cultural a partir da
identificacao dos significados e julgamento dos valores de acordo com a definicao de
significancia proposta em seus estudos. A partir disso, o préximo passo é validar entre as
partes interessadas os valores incluidos na DS. Os autores sugerem a realizacao periodica de
"momentos de retorno’, ao longo das etapas que abrangem a coleta de informacoes sobre o
bem patrimonial, a compreensao da significancia e a redacao da declaracao de significancia.
Dessa forma, a validacao deve ser sempre realizada junto aos atores interessados, e caso 0s
valores nao sejam corroborados, propoe-se revisitar as etapas anteriores, num processo de
revisao reiterado, até que se alcance um consenso satisfatério, como ilustrado na figura 01.

Os autores reforcam a importancia da transparéncia, da participacao e da prestagao
de informacoes como forma essencial de se manter uma boa conservacao considerando que
para a conservacao do patrimonio ser eficaz todos os valores avaliados, sejam eles validados
ou nao, servem como documentacao para uso futuro, pois a o julgamento e a valorizacao
social referem-se aos aspectos humanos do patrimonio cultural. Por fim, os pesquisadores
afirmam que “O Processo da Carta de Burra é um instrumento poderoso capaz de ajudar a
determinar a significancia cultural de sitios, mas deve ser este deve ser revisado devido aos

desafios da plural, multivalente e contingente natureza dos valores na sociedade atual”.”

IDENTIFY PLACE AND ASSOCIATIONS

GATHER AND RECORD INFORMATION ON THE PLACE
SUFFICIENT TO LNDERSTAND SIGNIFICANCE

ASSESS SIGNIFICANCE

.

UNDERSTAND SIGNIFICANCE

STATEMENT OF SICNIFICANCE

PREPARE A

FURTHER RESEARCH AND CONSULTATION MAY BE NECESSARY

ICENTIFY OBLIGATIONS ARISING FROM SIGNIFICANCE

Figura 01: Proposta para introdugdo de momentos de retorno no Processo da Carta de Burra.
Fonte: ZANCHETI et al, 2009, p.51.

® Do original em inglés: “The Burra Charter Process is a powerful instrument for helping to determine the cultural
significance of sites, but it must be revised on account of the challenges of the plural, multivalent and contingent nature of
values in society today”.(ZANCHETI et al, 2009, p.52, tradugdo nossa).
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Os autores concluem que a significancia cultural desempenha um papel
preponderante na salvaguarda e preservacao dos sitios patrimoniais, uma vez que orienta as
decisoes de gestao e os procedimentos de conservacao a serem adotados. Contudo, é crucial
reconhecer a origem controversa e contingente da declaracao de significancia, evitando
assim comprometer a possibilidade de emergirem novos significados no ambito do processo
de conservagao. Nesse sentido, e de acordo com os autores, a declaracdo de significancia
atribuida a um determinado sitio serd sempre uma fotografia instantanea, capturada em um
ponto no tempo, visto que o seu significado cultural nao pode ser plenamente apreendido.
De fato, é impossivel identificar e representar todos os significados que o patrimonio possui
para os individuos e grupos sociais envolvidos na sua preservacao. O significado cultural é
dinamico, sujeito a transformacoes e requer uma constante reavaliacao e reconstrucao ao
longo do tempo.

Sabemos que valores e significados sdo a esséncia da conservacao urbana
patrimonial, e que o principal objetivo da conservacao é preservar o conjunto de valores e
significados pelos quais um objeto foi selecionado como bem patrimonial de uma
determinada época e lugar, sendo por meio da declaracdo de significancia que essa
importancia se “materializa” alcancando uma maior relevancia a partir do momento que a
Unesco passou a exigi-la nos pedidos de analise para inclusao de um bem na lista do
patrimonio mundial. A declaragao de significancia pode ser usada como um importante
instrumento nas praticas preservacionistas desde que nao seja vista como algo perene, e que
haja sempre a participacao social na definicao dos conjuntos de valores atribuidos ao bem
cultural.

Um dos principais marcos dos avan¢o quanto a nocao de significancia, como vimos
anteriormente, é a revisao da Australia ICOMOS Charter for Places of Cultural Significance,
realizada em 2013, que trouxe uma abordagem mais abrangente e contemporanea para a
compreensao e gestao da significancia cultural dos lugares, trazendo a seguinte definigcao

para significancia cultural:

Valor estético, histérico, cientifico, social ou espiritual para as geracoes passadas,
presentes ou futuras. Estd incorporado no préprio lugar, sua estrutura, configuracao,
uso, associacoes, significados, registros, lugares relacionados e objetos relacionados.
Os lugares podem ter variacoes de valor para individuos ou grupos diferentes. O
termo significado cultural é sinénimo de significado de patrimoénio cultural e valor
de patrimoénio cultural (sic). O significado cultural pode mudar ao longo do tempo e
com o uso. A compreensao da significancia cultural pode mudar como resultado de
novas informagoes. (Australia ICOMOS, 2013. art. 1, p. 2, traducao nossa).

Sem querer nos tornarmos repetitiva sobre este documento, destacamos apenas que
a revisao da carta australiana enfatiza a necessidade de considerar ndo apenas os aspectos
tangiveis, como a arquitetura e a materialidade dos lugares, mas também os aspectos

intangiveis, como as memorias, as histérias e as praticas culturais associadas. Essa
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ampliacdo do escopo reconhece que a significancia cultural vai além do valor estético e
historico, abarcando a complexidade das relacoes humanas com o ambiente construido e seu
contexto social. Dessa forma, os lugares de significancia cultural passam a ser vistos como
expressoes vivas da identidade e da diversidade cultural. Um dos aspectos mais relevantes
dessa revisao é a énfase dada a participacdo das comunidades locais e de outros atores
sociais no processo de identificacao, avaliacao e tomada de decisoes relacionadas aos lugares
de significancia cultural. Essa mudanca de paradigma reconhece que as vozes e perspectivas
diversas sao fundamentais para uma compreensao mais abrangente e para a salvaguarda
adequada do patrimoénio cultural. Ao envolver as comunidades e atores sociais no processo
de preservacao, promove-se uma maior valorizacao dos conhecimentos tradicionais e das
praticas culturais, garantindo a continuidade das tradicGes e a sustentabilidade das acoes de
protecao.

No interim da ultima revisao da carta de Burra de 2013, gostariamos de destacar
importantes contribuicoes acerca do tema da significancia cultural, especialmente no ambito
do MDU/UFPE, em que pesquisadores como Azevedo; Hidaka; Lira; Magalhaes; Pontual;
Silva; Valtim; Vieira-de-Aradjo; Zancheti, entre outros, que debrucaram-se sobre o tema da
significancia cultural, procuraram compreender as dificuldade e nuances que envolvem o
tema da significancia, compondo um arcabouco tedrico consistente e relevante que podem
auxiliar em grande medida nas pesquisas no campo da conservag¢ao integrada.

Em sua pesquisa, Hidaka (2011), apresenta uma proposta tedrico e operacional de um
indicativo para avaliar o estado de conservacao de sitios urbanos patrimoniais, incorporando
em sua analise a significancia cultural, a integridade e a autenticidade como variaveis
centrais para avaliar o estado de conservacao dos atributos materias e nao-materiais do
patrimonio cultural. Uma pesquisa proficua que chega a propor um modelo de sistema de
indicador do estado de conservagao a partir de uma abordagem subjetiva e intersubjetiva.
Em sua pesquisa a autora parte dos documentos doutrindrios da Unesco para inscricao na

lista do patrimonio mundial e ressalta que:

Nos diversos contextos das cidades patrimoniais a negociagao entre os stakeholders,
a partir de uma grande variedade de conhecimentos e de competéncias dos
envolvidos, decidird os valores patrimoniais a serem conservados as futuras
geracoes. As sinteses que ocorrerao na relacdo entre as partes interessadas serao
fruto das decisoes intra e interculturais, e dependerao de prioridades nos valores
identificados por estas (mesmo em confronto) que deverdo estar registradas nas
declaracoes de significancia de cada bem patrimonial (HIDAKA, 2011, p. 89).

A pesquisa de Hidaka (2011), investigou a declaracao de significancia de 80 cidades
patrimoniais, a fim de chegar na identificacao dos principais valores patrimoniais atribuido
pelos sujeitos, onde a autora destaca que os objetos e 0s processos nao sao valiosos em si

mesmos e sim os significados atribuidos, mas reconhecer que as dimensodes material e
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nao-materiais ocorrem de forma combinada, a mesma ainda separar os atributos materiais
dos imateriais. Por fim, Hidaka (2011), a autora constata que o numero de valores
encontrados na analise dos documentos é maior que aqueles definidos pelo WHC em seus
documentos doutrindrios, o que reflete a possibilidade de mudancas nos valores e na
percepcao desses sitios ao longo do tempo. A autora reforca a estreita ligacao entre o termo

valor e significado no ambito da conservagao urbana:

Eco (2007) destaca que o significado é uma referéncia ao conteido de uma
expressdo. O significado também é contextual, pois o contexto é que o define.
Tanto o valor quanto o significado sao frutos da relacao do sujeito frente ao objeto,
em uma interacdo mutua; sdo processos mentais, quer sejam de identificagao, ou
de compreensdo. Além disso, ambos estdo relacionados com objetos chamados
signos ou simbolos (HIDAKA, 2011, p. 119).

Sabemos que desde as contribuicoes de Riegl que os valores patrimoniais sao base na
conservacao, e juntamente com os significados que os diversos grupos atribuem a um
determinado objeto estes se diferenciam dos demais, de maneira que o objetivo da
conservacao urbana €é preservar o conjunto de valores e significados atrelados a um
determinado bem patrimonial. Sendo assim, a significancia cultural vem se consolidando
como esse elemento que caracteriza a qualidade e significado que um bem apresenta a partir
das suas relacoes com o seu contexto socio-cultural. Sobre essa nocao alargada e mais
abrangente do patrimonio e sua relacdo com a significancia cultural Munoz-Vinas (2021)

reforca:

O conceito de patrimonio ja nao depende necessariamente de valores altoculturais
predeterminados, mas de valores que podem variar substancialmente em cada caso.
Esta é uma inovacao fundamental, porque o patrimonio deixa de ser algo exterior
aos grupos [...], ao contrdrio, se reconhece como uma construcao intelectual das
pessoas, fruto de uma “escolha”. O patrimonio é aquilo que os grupos ou pessoas
convencionam entender como tal, e seus valores nao sao algo inerente, indiscutivel
ou objetivo, mas algo que as pessoas projetam sobre eles. A patrimonialidade nao
provém dos objetos, mas dos sujeitos: pode definir-se como uma energia nao fisica
que o sujeito irradia sobre um objeto e que este reflete (MUNOZ-VINAS, 2022, p.
160).

Até recentemente, como vimos, o campo de estudo patrimonial era relativamente
isolado em caixas, como definia Mason (2004), composto por um grupo seleto de
especialistas que determinava o que constituia patrimonio e como deveria ser preservado. A
introducao da participacao social no processo de significacao e valoracao dos bens
patrimoniais foi um avan¢o importante no campo da preservacao, contudo, essa participagao
ainda apresenta dificuldades de operacionalizacao, pois o processo de valoracao patrimonial,
como vimos, é um campo de disputas, e que nem todos os atores contribuem num mesmo
nivel para avaliar esses valores.

A Declaracao de Significancia no ambito da Conservacao Contemporanea é um
documento que tem se mostrado um mecanismo de gestao patrimonial importante. Seu

propdsito consiste em sintetizar em um registro os valores culturais atribuidos, julgados e
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legitimados por uma comunidade especifica, utilizando-se de instrumentos proprios em um
periodo definido. Tais valores devem ser preservados ao longo do tempo, garantindo a
observancia aos principios fundamentais de integridade e autenticidade e por isso
apresenta-se como uma ferramenta dinamica e mutavel. Utilizada como suporte de
memoria, a declaragao de significancia vem sendo usada em diversas a¢oes de conservagao e
gestao patrimonial, com a finalidade de identificar quais caracteristicas do bem que devem
ser preservadas, servindo como orientacdo para acoes de conservacao, (AZEVEDO;
PONTUAL; ZANCHETI, 2014).

Apesar da Unesco passar a exigir, em 1990, a declaracdo de significancia para
inscricao de um bem na lista de patrimonio mundial e varias instituicoes utilizarem a
declaracdo como instrumento de conservacao, mesmo dez anos depois da ultima revisao da
carta de Burra, “sao poucos os documentos que se detém na descricao dos procedimentos
para sua elaboracdo. O suporte tedrico existente sobre o tema é escasso e insuficiente, nao
auxilia os d6rgaos e as instituicdes que necessitam elaborar uma declaracao” (AZEVEDO;
PONTUAL; ZANCHETI, 2014, p. 2). Em artigo elaborado por estes autores, é feito uma
andlise da declaracao de significancia de trés casos de bens de configura¢des distintas: o
Centro histérico de Olinda ( inscrito na lista como conjunto urbano), a Opera de Sydney
(como monumento) e o Rio de Janeiro (como paisagem cultural). Os autores constataram
que as declaracgoes se diferenciavam de acordo com a finalidade, nao havendo padronizacao,
nem quanto ao texto, nem quanto ao conteudo, chegando a conclusao que uma declaragao
elaborada pelo Estado-membro é muito diferente de uma declaracao elaborada como parte
de um plano de gestao da conservacao de um bem patrimonial.

Azevedo, Pontual e Zancheti (2014, p. 6), propoe entdo uma metodologia para
elaboracao de uma declaragao que se fundamenta no conceito de significancia “como um
processo construido e validado socialmente”, identificando cinco pontos bases no processo
de construcgao da declaragao de significancia, além de serem subdivididos em em cinco fases,
que sao cuidadosamente explicadas ao longo do artigo. Consideramos este como um
documento importante pois, relacionam a intersubjetividade que permeia a nocao de
significancia com a objetividade no processo de formulacao da declaracao de significancia
cultural tentando dar conta do processo de operacionalizacao deste conceito. Apesar desses
avancos, os proprios autores reconhecem que a metodologia adotada da conta apenas dos
bens que possuem registro historico, nao abarcando os demais bens culturais nao tombados.

Zancheti e Hidaka (2014), destacam que é preciso compreender a significancia como
um conjunto de valores que é resultado do julgamento e da validagao social e enfatizam que

esse julgamento é feito no presente mas que tem como referéncia significados e valores do
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passado que sdo apoiados em instrumentos de memoria reconhecidos pela sociedade. Os
autores entdo consideram que partindo desse entendimento a declaracdo de significancia
pode deixar de ser um instrumento que fixa os valores no tempo e se tornar “o produto de
uma visao da cultura como um fluxo continuo, mutavel, envolvendo um conjunto de
processos e valores e nao um conjunto de elementos estaticos” (ZANCHETI; HIDAKA, 2014,
p. 6). Assim, os autores compreendem que os valores nao podem ser considerados definitivos
e que se faz necessaria a apreensao de um sistema multiplo de valores atribuidos ao bem.

Ao longo dos anos, a atribuicao de valores aos bens patrimoniais tem evoluido, assim
como a dinamica da relacao entre sujeito e objeto. Contudo, a compreensao desses valores
tem sido crucial para orientar decisoes relacionadas a conservacgao e restauracao dos bens.
Na abordagem da restauracao contemporanea, proposta por Munoz-Vinas, enfatiza-se a
necessidade de considerar diferentes perspectivas sobre o objeto em questao, inclusive
incluindo a opiniao de nao-especialistas na identificacao de seus valores. Nesse contexto, a
Teoria Contemporanea da Restauragdo propde uma relacdo mais estreita entre os atores
responsaveis pelo processo de restauracdo e o conjunto de pessoas apoiadas por ele.
Munoz-Vinas (2021), argumenta que a eficdcia da restauracdo estd em atender tanto as
decisoes dos especialistas envolvidos no projeto quanto as expectativas e vivéncias dos
usudrios do bem patrimonial. O valor atribuido ao objeto ocorre por meio da percep¢ao
subjetiva do sujeito, que identifica diversos significados, podendo ser intelectuais,
relacionados a histéria, arte e ciéncia; de identidade coletiva, que engloba os elementos
culturais e caracteristicas dos povos; ideoldgicos, ligados a fatores politicos e morais; ou
sentimentais, que evocam memorias e emocoes.

Dessa forma, para o autor, um objeto se torna um bem de conservacao quando um
sujeito reconhece e atribui a ele, com base em seus significados intelectuais, de identidade,
ideologicos e/ou sentimentais, esses valores, que sao variaveis, pois cada individuo esta
inserido em contextos distintos, e podem determinar valores diversos sobre o mesmo objeto.
A visao tradicional de reconhecimento de bens patrimoniais com foco histérico-artistico é
considerada limitada por Munoz-Vinas, visto que a gama de naturezas dos objetos é extensa.
O conceito de patrimoénio, assim, deixa de ser predeterminado por grupos técnicos e
especialistas, passando a ser uma construcao intelectual das pessoas. Nesse contexto,
amplia-se a nocao de valores patrimoniais para incluir aspectos simbolicos, religiosos,
identitarios, bioldgicos, turisticos, pessoais e sentimentais.

Apesar das importantes contribuicoes que essa ampliacao da visao patrimonial

trouxe, como a inclusao de outros saberem e expressoes culturais e a inclusao da
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participacao dos diversos sujeitos envolvidos com o bem, Nery e Baeta (2018) alertam para

alguns possiveis riscos:

interpretacoes apressadas e superficiais podem superestimar o papel dos sujeitos a tal
ponto de colocarem em risco a prépria expressao cultural contemporinea e do
passado, através da desqualificacdo da importancia do préprio objeto de preservacao -
em especial aqueles de natureza material (NERY; BAETA, 2018, p. 10).

Sabemos que nas Ultimas décadas, a teoria da conservacdo tem passado por uma
ampliacao, na qual a nocao de valores absolutos vem sendo superada, e a relacao entre
sujeito e objeto tem ganhado mais visibilidade. Contudo, a recorréncia no discurso de
valorizacao exagerada da imaterialidade e da participacao dos sujeitos como justificativa
para construcdes miméticas, cada vez mais presentes, € um ponto que nos preocupa.
Consideramos essencial a participacao dos atores envolvidos no processo de conservacao,
contudo, essa valorizacao da subjetividade e do envolvimento dos sujeitos nao pode dar-se
as custas do objeto que se pretende preservar. Longe de ser considerado como absoluta, a
materialidade segue sendo um atributo importante, capaz de carregar valores historicos,
artisticos, culturais, entre outros a depender de cada caso. O reconhecimento da
participacao dos sujeitos e de que devemos olhar o patrimonio como algo que transcende a
materialidade, nao significa o apagamento das teorias ja consolidadas e nem da preocupacao
com a materialidade. O especialista tem papel fundamental no processo de encontrar o
equilibrio entre esse processo de valoracao e conservacao dos aspectos intangiveis com os
aspectos tangiveis, sendo ao mesmo tempo mediador e sujeito ativo nesse processo.

A significancia cultural, vem sendo entendida pela Unesco, segundo o seu
Operational Guidelines for the implementation of the Heritage Convention (2012) a partir dos
valores que sao atribuidos ao patrimonio, considerando os condicionantes locais, os atores e
grupos envolvidos e sua importancia histérica. A nocao de significancia, como ja vimos, vem
sendo operacionalizada a partir do instrumento da declaracao de significancia, contudo,
existem lacunas quanto a sua compreensao tedrica e, sobretudo, quanto a dificuldade de
operacionalizacao e de incorporacao dos diversos atores sociais envolvidos no processo de
tomada de decisOes, onde muitas vezes as instituicoes de salvaguardam nao dispoes de
ferramentas adequadas para colocar em pratica o que diz na teoria, de maneira que a maior
parte dos julgamentos segue restritos ao corpo técnico. Um desafio que vem tentando ser
enfrentado por alguns 6érgdo mas que ainda encontram dificuldades na sua
operacionalizagao.

No caso dos bairros em estudo, de acordo com o recente diagndstico™ elaborado pela
DPPC (2019), os principais atributos valorados para a ZEPH-10 sao aqueles ligados ao

patrimonio material, como os conjuntos arquitetonicos, o tracado urbano, as igrejas e seus

™ Analisaremos o diagnostico mais profundamente no item 3.3
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patios, ou seja, elementos materiais do espago urbano. Observa-se, neste contexto, uma
normativa fortemente centrada nas dimensoes exclusivamente materiais do patrimonio, com
uma notavel inclinacdo para o que se poderia chamar de fachadismo®. Neste cendrio, a
gestao desse patrimonio permanece essencialmente compartimentada, com uma separagao
acentuada entre os aspectos materiais e imateriais, apesar da retdrica que defende tal
abordagem como uma metodologia apropriada. No entanto, como sera discutido em detalhes
no capitulo 4, esta abordagem revela-se problematica e, utilizando as palavras de Meneses
(2006), caracteriza-se como "esquizofrénica’. Esta observacao ressalta a necessidade de
repensar a estrutura de gestao do patrimonio, a fim de incorporar de forma mais abrangente
e integrada tanto os elementos materiais quanto os imateriais, promovendo, assim, uma
gestao mais ampla e eficaz desse valioso legado cultural.

Emerge da andlise uma estrutura de gestao ainda profundamente arraigada em uma
perspectiva dicotomica, demonstrando um avanco limitado na abordagem simultanea das
dimensoes tangiveis e intangiveis do patrimonio. As discussoes contemporaneas em torno
dos conceitos de valores, autenticidade, integridade e significado cultural, todos de suma
importancia para abordar os desafios de preservacdo, enfrentam obstaculos significativos
quando se trata de serem incorporados as praticas preservacionistas vigentes. Nesse
contexto, o modelo de gestao tende a seguir uma orientacdo de homogeneizacao,
evidenciando as complexidades inerentes a gestao da intersecao entre materialidade e
imaterialidade. Isso se torna ainda mais evidente quando se observa a preservacao de areas
historicas de significativa relevancia cultural, que sao regulamentadas por normas que nao
sdao devidamente adaptadas as peculiaridades e singularidades locais, destacando a
necessidade premente de repensar e adaptar abordagens preservacionistas para uma gestao
mais eficaz e sensivel ao contexto local.

O Projeto de Reordenamento do entorno do Mercado de Sao José®!, é outra iniciativa
que nos faz refletir sobre as dificuldades de entendimento e operacionalizacao da nocao de
significancia cultural. Além desses, outros projetos reforcam esse argumento: o Projeto
Porto Novo®, o Projeto Novo Recife®>. O projeto Porto Novo é uma proposta de continuidade
liderada pelo Governo do Estado de Pernambuco, focada na drea situada ao norte da orla
maritima da cidade, entre os bairros do Recife e Sao José. O ambito territorial contemplado

no projeto corresponde a antiga zona portudria do Recife, detentora de significativo valor

80 Tiesdell, Oc, Heath (1996) apud VIEIRA, Natalia Miranda. Artigo publicado no Anais do ARQUIMEMORIA
3 - Encontro Nacional de Arquitetos sobre Preservagdo do Patriménio Edificado, Salvador, 2008

8 Para mais informagdes ler VIEIRA-DE-ARAUJO, Natalia Miranda (2021)

82 Para mais informacdes acessar:https://www.portodorecife.pe.gov.br/conheca_portonovo.php

# Para mais informagdes ler: KIRZNER, Beatriz Carvalheira. CAOS NO CAIS: Projeto Novo Recife € a Subversdo do
Patrimonio Cultural. Trabalho Final de Graduag@o. Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo Universidade de Sdo Paulo.
Orientadora: Profa. Dra. Beatriz Mugayar Kiihl.
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patrimonial urbano, ambiental e histérico, que, apos a realocacao das atividades portudrias
para o Porto de Suape, ao sul da capital pernambucana, passou por um processo de
consideracao e emocoes de suas estruturas. O Projeto Porto Novo tem como principal
objetivo a requalificacao e reutilizacao da 4rea nao operacional do Porto, com o proposito de
abrigar um complexo turistico, cultural e de lazer, de ambito metropolitano, sendo
executado por iniciativa publica e com concessao de uso a particulares. Sobre esse projeto

Vieira-de-Aratjo comenta:

No momento atual, a continuidade do projeto Porto Novo [...] deixa evidente que
essa area serd objeto de grandes pressdes por uma modificacdo de seu perfil de
ocupacao. Os projetos para uma marina, um centro de convencdes e hotel cinco
estrelas na borda d’dgua imediatamente contigua ao miolo do vuco-vuco de Santo
Antonio e S3o José e ao lado das famigeradas “Torres Gémeas” anunciam tempos de
tensdo para uma aten¢do preservacionista para com essa drea (VIEIRA-DE-ARAUJO,
2021, p. 225).

O projeto Novo Recife consiste na construcao de torres residenciais e empresariais
com altura média de 120 metros no Patio Ferroviario das Cinco Pontas apresentando-se
como uma construcao altamente verticalizada, posicionada estrategicamente na principal
rota de entrada de ar dos bairros de Santo Antonio e Sao José. Esse empreendimento vai
comprometer significativamente a ventilacao dessas areas e provocar, de forma negativa e
drastica, um impacto visual desfavoravel na paisagem urbana da regiao.

Esse projetos atendem a uma légica empresarial de planejamento da cidade, em que
os espacos de frente d’agua sao explorados como categoria de mercadoria a ser consumida,
principalmente pelos grupos mais ricos da cidade e por estarem, relativamente, um pouco
mais afastados do “vuco-vuco” que é a 4rea foco da nossa pesquisa, nao nos deteremos
muito nesses projetos, mas reconhecemos os impactos profundos e irreversiveis que eles
ocasionarao (na verdade ja ocasionam) na dinamica desses bairros e na sua significancia.

Sobre o Projeto Novo Recife a professora e arquiteta Ldcia Veras comenta:

O futuro perfil da borda de Sao José, com gabaritos entre 31 e 45 pavimentos , adota
um novo padrdo de ocupacdo, distinto do estabelecido até o inicio do século XXI -
em torno de seis pavimentos —, o que podera se definir como uma ilha dentro
paisagem-postal 58 a imagem e a palavra na compreensao de um recife urbano da
outra ilha deste territ6rio. Do ponto de vista da imagem, o ‘Novo Recife’ se sobrepoe
ao ‘Velho Recife’ e elimina a imponéncia das torres das igrejas que pontuavam este
horizonte. Ja nao serdo as torres das igrejas que se sobressairdo, mas as dos novos
edificios (VERAS, 2014,p. 57-58).

Figura 02: Linha de borda do futuro Cais José Estelita com o Projeto Novo Recife e os construidos Piers Mauricio
de Nassau e Duarte Coelho. Entre eles, o “velho” bairro de Sado José, pontuado de igrejas. (Fotomontagem a partir do
Relatorio de Impacto do Empreendimento, do Consdrcio Novo Recife, 2011).
Fonte: VERAS, 2014
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Sobre o projeto de Restauro e Requalificacdo do Mercado de Sao José, por ser um bem
reconhecido através do registro no Livro de Tombo de Belas Arte Nacional e ter seu valor
reconhecido enquanto imével de destaque dentro do conjunto de Sao José, o processo segue
(ou deveria seguir) um rigor metodolégico com especial atencao aos aspecto materiais. De
acordo com Vieira-de Araujo (2021), é elaborado pela URV-Recife, e aprovado pelo Iphan-PE,
um Termo de Referéncia do plano de trabalho que deveria ser o norte para o
desenvolvimento do projeto. Segunda a autora, o Termo de Referéncia indica que “a
contratacao desse projeto visa buscar revalorizar sua estrutura arquitetonica e imponéncia
frente ao entorno e as praticas de uso tradicional do Mercado, adaptando-se as novas
necessidades” (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p.2018). De acordo com a autora as proposi¢oes
do projeto visam responder a uma intencao de valorizacao do lugar enquanto espaco
turistico da cidade. Vieira-de-Aratjo (2021), destaca as varias fases pelas quais o projeto
passou, desde a sua licitacao em 2014, até a aprovacao dos projetos complementares em
2020. Um longo, oneroso e controverso processo que por muitas vezes nao seguiu as
orientacoes do Termo de Referéncia, como indica Vieira-de-Aratjo (2021). A pergunta que
nos fazemos com essas agdes e projeto é: “para quem é esse novo Mercado”? Sobre essas
intervencoes no Bairro de Sao José e sobre os riscos de gentrificacdo no Mercado e seu
entorno, na qual as atividade voltadas ao turismo se dao em detrimento dos usos sociais

cotidianos Vieira-de-Aradjo (2021) afirma:

Figura 03: Reforma do Mercado de Sdo José
Fonte: autora, julho de 2023.
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Em que medida essa “novidade” garante a questdo da preservacao da identidade do
bairro? Parece muito claro que estamos falando de mais um processo de
gentrificacdo em curso. [...] Entendemos que dessa cultura popular nasce a simbiose
de que falamos entre MSJ e o bairro de Sao José, que deveria ser objeto de atencao
para a compreensao material e imaterial da area. [...] a tendéncia a supervalorizacao
de atividades como o turismo em detrimento dos usos sociais dos espacos, do
reconhecimento e valorizacdo da integridade sociofuncional do bairro. E preciso
levar em conta a relevancia dos atributos que constituem esses bens para as relagoes
sociais estabelecidas no contexto em que estdo implantadas (VIEIRA-DE-ARAUJO,
2021, p.226).

Frente a problemdtica que estd posta, se apresenta o desafio a acao projetual e a
gestdo da conservacdo e suas praticas preservacionistas. E preciso refletir sobre as teorias da
restauracao nao como algo a ser superado, ao contrario, como algo a ser aprofundado e
analisado caso a caso. Varios conceitos introduzidos na teoria brandiana sao fundamentais
nos trabalhos de conservacao que buscam dar conta da preservacao da autenticidade e da

integridade, nogoes chaves na preservacao da significancia cultural.

Ao invés de alargarmos ou abandonarmos alguns conceitos referenciais - o que
resulta em atitudes muito préximas por esvaziar os termos de real significado e
capacidade operativa — deveriamos precisar ainda mais cada um deles e distinguir
suas aplicabilidades. Portanto, muito mais do que aplicar um referencial
arquitetonico a uma questdo antropoldgica e vice-versa, deve-se pensar nas
tangéncias entre esses campos na busca da sintese interventiva (NERY; BAETA,
2015).

Devemos, como indica Lira (2020), trabalhar as nocoes de valores, autenticidade,
integridade e significancia cultural na contemporaneidade, a partir da O&tica da
interdependéncia existente entre esses conceitos e da necessidade de apontar orientacoes as
acoes de conservacao deste sitio entendendo que este é um processo dindmico, que precisara
ser periodicamente atualizado e que precisa incorporar os multiplos olhares sociais e grupos
envolvidos com o bem, trabalhando simbidticamente seus aspectos materiais e imateriais,
para que estas praticas possam subsidiar na gestdo democrética e operacional das acoes de
conservacdo do patrimonio cultural nos bairros de Santo Antonio e Sao José e em outros
sitios historicos.

Meneses (2006), reforca a necessidade de entender a cidade como um “bem cultural”
onde esta possui trés dimensdes imbricadas: a dimensdo da percep¢ao e da cognicao, dos
valores, da memoria e das identidades, etc, a dimensao das representacoes e a dimensao das

praticas sociais.

Além disso, nao sendo os significados derivados de nossa constituicao genética, nem
tande natureza estavel, mas sendo produto de escolha e, portanto, historicamente
instituidos, mutaveis e diversificaveis, ndo sao nas coisas selecionadas elas proprias
que devemos buscar critérios conclusivos para identificar o que compade esse sistema
de referéncias e guias. Sao nas forcas que geram os interesses e nos conflitos que
podem opd-los uns aos outros e nos jogos variados de proposicao, imposi¢ao ou
negociacao que encontraremos as chaves pelas quais certos atributos geométricos e
fisico-quimicos (os Unicos imanentes) das coisas permitem sua mobilizacao a servico
do sentido. Sem as praticas sociais nao ha significados sociais. Mas também nao ha
significados sociais sem vetores materiais. E, portanto, apenas dentro do campo de
forcas e dos padroes segundo os quais elas agem (e valendo-se de suportes materiais
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de sentidos e valores), que se pode compreender a génese e a pratica do patrimonio
(MENESES, 2006, p. 36-37).

Na pesquisa desenvolvida por Valentim (2020), o autor realizou uma densa
investigacdo sobre o estado da arte da significancia cultural tanto pelos tedricos
anglo-saxdes e brasileiros, quanto pelas instituicoes de salvaguarda do patrimonio,
avalianda qual foi a evolucao do termo apés quarenta anos da sua primeira publicacao. O
autor empreendeu uma andlise sobre dois bens inscritos na Lista do Patrim6nio Mundial,
ambos reconhecidos como patrimonio cultural (o Chaco Culture National Historical Park -
EUA e o Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo - Brasil), apos densa andlise o autor destaca
que os valores reconhecido nao sao confirmados e nem validados socialmente, mas
identificados pelos préprios especialistas. Nao havendo uma convergéncia entre teoria e
pratica, onde a significancia é uma nocdo que justifica o discurso dos valores e da
subjetividade na salvaguarda do bem, contudo, nao é implementada como instrumento de
conservacao e, quando o faz, assume uma postura centrada nos especialistas.

Apesar do consenso entre os principais estudiosos do tema da conservacao sobre a
nocao de significancia cultural e sua intrinseca relagdo com o conjunto de valores
patrimoniais, com a autenticidade e a integridade, percebemos alguns obstaculos na
operacionalizacdo da significancia cultural, sendo uma nocao pouco explorada como
instrumento de conservacdo na pratica, ainda que algumas instituicoes de salvaguarda

facam uso do conceito em seus discursos.

Do ponto de vista pratico, a significancia tem sido adotada no discurso de
salvaguarda [...], mas ndo tem sido aplicada como instrumento. Além disso, os
valores patrimoniais reconhecidos nos documentos sao frutos da interpretacao de
um grupo especifico de atores sociais; e por vezes sdo colocados em risco, face a
decisdes tomadas pelas proprias instituicoes (VALENTIM, 2020, p. 135).

A eficacia da significancia cultural como ferramenta de conservacgao enfrenta desafios
metodoldgicos para capturar os valores atribuidos por atores sociais envolvidos com o
patrimonio. Além disso, a compreensao tedérica do conceito de significancia ainda encontra
obstaculos diante da predominancia de especialistas e técnicos da area de conservagao na
tomada de decisOes sobre a preservacao patrimonial, apesar de ser consenso a necessidade
de participacao dos atores sociais no processo de valoracao. Essa realidade propicia a
consolidacao de abordagens de preservacao que se concentram na materialidade do
patrimonio e priorizam seus aspectos histéricos, mas sobretudo, no olhar apenas do
especialista.

A Unesco, ao exigir andlises rigorosas de protecao e integridade na formulacdo da
Declaracao de Valor Universal Excepcional, delimita tais analises exclusivamente ao escopo
dos especialistas, o que frequentemente resulta em consideracoes majoritariamente

centradas em aspectos materiais e canones histéricos nas praticas de preservagao
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patrimonial. Entretanto, no ambito tedrico, estudiosos como Tainter e Lucas (1983) e
Randall Mason (2004), como vimos, identificam deficiéncias na compreensao da nogao de
significancia e fragilidade na sua aplicacdo como instrumento de conservacao centrado
apenas na materialidade, destacando a importancia de envolver uma maior diversidade de
atores sociais no processo.

A abordagem de Flaviana Lira (2020; 2021) e Isabela Dutra (2021), em suas pesquisas,
nos sugere um caminho promissor para efetivar a operacionalizacdo da significancia
cultural, ao considerar tanto os elementos imateriais quanto os materiais presentes nas
praticas preservacionistas. As autoras destacam a indissociabilidade dos conceitos de
significancia, integridade e confianca como ponto de partida para sua proposta. Dutra e Lira
(2021), propoe em sua pesquisa um instrumento de consulta, que foi desenvolvido no ambito
de uma disciplina de planejamento urbano do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPE em
2017, junto com a professora Virginia Pontual, onde esse instrumento é aplicado junto aos
atores sociais. As autoras orientam que antes da utilizacao do instrumento seja feito um
estudo aprofundado acerca do contexto histérico e legal do objeto a ser analisado, pois esse
caminho permite chegar aos atributos® e quais seus valores potenciais. Apds selecionar os
atributos e os valores, o instrumento é aplicado nos atores sociais envolvidos com aquele
bem. O instrumento permite chegar a um juizo qualitativo , uma ferramenta muito
importante que é capaz de proporcionar uma analise abrangente de cada atributo e uma
visao global da area estudada, chegando a indicar quais atributos precisavam de acoes de
gestao mais urgentes. Os resultados obtidos pelas autoras apontaram que o trecho do bairro
de Sao José analisado por elas, que coincide em alguns pontos com o trecho desta
dissertacao, pode ser considerado com integro e auténtico mesmo tendo ocorrido perdas
durante sua existéncia, as permanéncias sao algo ainda muito expressivo e os atributos
valorados e reconhecidos pelos atores sociais. Ao final da pesquisas Dutra e Lira (2021)
chegaram a Declaracao de Significancia Integridade e Autenticidade de Sao José, refor¢cando
a importancia da pesquisa histdrica aprofundada e da multiplicidade de atores sociais
envolvidos no processo.

Lira (2020, p.12), propoe alguns aspectos balizadores que permitem analisar de forma
integrada, as nogoes de significancia cultural, integridade e autenticidade, premissa basilar
para operacionalizacao efetiva da significancia e também a maior dificuldade em seu

processo operacional. Assim, a autora define cinco premissas:

I. A significancia cultural, a integridade e a autenticidade estdao relacionadas a
avaliacao dos atributos patrimoniais, ou seja, aos aspectos que mais fortemente
caracterizam e sao valorados no bem. Disso decorre que o primeiro passo de

84 As autoras definem atributos como “as caracteristicas, tanto materiais como ndo materiais, dos bens aos quais os valores
patrimoniais sdo atribuidos” (DUTRA; LIRA, 2021, p. 162).
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qualquer acao sobre bens culturais deva ser a identificacdo de seus atributos
patrimoniais;

II. Como os atributos patrimoniais se transformam no tempo em razao da acao
natural e antrdpica, a significancia cultural, a integridade e a autenticidade também
mudam, sendo, portanto, condi¢oes dindmicas do bem cultural e que se influenciam
mutuamente;

III. A construcao da significdncia e a avaliacao das condi¢oes de integridade e de
autenticidade tém que ser realizadas no contexto sociocultural em que cada bem se
encontre, a partir de um processo de validagao intersubjetiva;

IV. A identificacdo da significancia cultural de um bem deve ouvir, em igual medida,
todos os atores sociais diretamente envolvidos; a avaliacdo das condicoes de
integridade e de autenticidade, por sua vez, por demandar conhecimento técnico e
especializado, deverd ser realizada por especialistas;

V. O produto final desse processo devera ser uma declaracdo integrada da
significancia cultural do bem, de suas condi¢oes de integridade e de autenticidade
(DSIA), na qual ja devem estar apontadas diretrizes para a gestao da conservacao
e/ou diretrizes norteadoras da acao projetual.

A autora reforca a importancia da pesquisa histérico-documental como ponto de
partida seguido do levantamento das caracteristicas formais atuais para avaliacao do que se
perdeu ou foi mantido ao longo do tempo. A pesquisadora indica o levantamento dos usos,
pois eles permitem identificar as permanéncias, perdas ou transformacoes tanto dos usos,
quanto das praticas sociais e investigar quais sao os valores atribuidos e como eles se
conectam aos atributos. Lira (2020), aponta esse caminho para uma visao integralizada entre
as trés nogoes e esta relacionada com a sua primeira premissa. Na segunda premissa a autora
reforca que as trés nocoes podem ser modificadas com o tempo e que portanto precisam de
revisdo periddica. A terceira premissa parte do entendimento da necessidade envolver os
diversos atores sociais através de um processo de negociagao, equilibrio e consenso sobre as
trés nogoes, para a partir dessas informagoes “construir diretrizes de conservagao baseadas
em leituras criteriosas do bem, o que sera materializado na (DSIA)” (LIRA, 2020, p. 17). O
papel de cada ator social na construcdo da significancia cultural e na avaliacao da
autenticidade e da integridade é do que se trata a premissa quatro.

Um documento importante que aborda a importancia da participacao dos diversos
atores envolvidos é a Portaria n® 375/2018, promulgada pelo Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional, e tem como objetivo a Politica de Patrimonio Cultural
Material (PPCM). Essa normativa estabelece um arcabouco conceitual e metodologico para a
identificacao, protecao, preservacao e gestao dos bens materiais de interesse cultural,
reforcando a necessidade de reconhecimento das expressoes culturais e sua salvaguarda para
as geracoes presentes e futuras. A portaria reforcaria a importancia da abordagem integrada
e participativa, envolvendo atores sociais diversos no processo de tomada de decisoes, de
modo a assegurar a ocorréncia das agoes preservacionistas. A politica prevé a elaboracao de
inventdrios, registros e mapeamentos dos bens culturais, buscando a identificacao,
documentacdo e disseminacao das manifestacoes culturais em todo o territdrio nacional.

Além disso, a normativa enfatiza a importancia do reconhecimento e preservacdo do
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patrimonio cultural associado a grupos sociais especificos, como comunidades tradicionais e
povos indigenas, garantindo a preservacao de suas identidades culturais. O documento
também estabelece critérios para a concessao de incentivos e apoios financeiros,
estimulando a realizacao de projetos de pesquisa, preservacao e educagao patrimonial. Sobre
o documento Lira (2020) afirma:

O PPCM reconhece a imprescindibilidade da multiplicidade de olhares na
conservacao e define principios para tanto, sendo dois deles particularmente
convergentes com as questoes postas neste artigo: o principio da ressignificacio, que
parte do entendimento de que continuamente novos significados sao atribuidos ao
patrimonio cultural, o que o torna dinamico, e ndao apenas um registro do passado; o
principio da colaboracio, que estabelece que a preservacao exige a colaboragao e a
cooperacdo entre as esferas do Poder Publico e a comunidade (LIRA, 2020, p. 17).

A autora ressalta a necessidade de avaliacao da autenticidade e da integridade por
especialistas pois, demandam um conhecimento técnico sistematizado sobre a histéria do
bem e as mudancas sofridas ao longo do tempo e que por isso devem ser avaliadas por
especialistas mas a valoracao e a validacao dos atributos assim como a apreensao da
significancia precisa considerar todos os atores sociais envolvidos. Com relacao a dltima
premissa, trata-se da DSIA, que segue a metodologia da pesquisa elaborada por Dutra e Lira
(2021).

Percebemos uma série de contribuicoes tedricas no campo da preservacao que tem
buscado de alguma forma operacionalizar o conceito de significancia cultural através de
estratégias metodoldgicas importantes como as ja citadas anteriormente. Tais experiéncias
nos mostram o desafio na operacionalizacao da significancia e na pratica preservacionista
que consiga dar conta, de forma equilibrada, dos aspectos tangiveis e intangiveis dos bens
patrimoniais a partir de um olhar sensivel e intersubjetivo. Vieira-de-Aratjo (2021) ressalta

a importancia do trato simbidtico® dessas duas dimensoes:

Vivemos, portanto, o desafio de tratar simultaneamente materialidade e
imaterialidade dos bens culturais. Desafio ainda com grandes questoes a serem
enfrentadas para que nao corramos o risco de relativizacao absoluta dos aspectos
materiais, tampouco da realizacdo de projetos de restauracdo/ requalificacdo/
reabilitacao em que a materialidade seja um norte tao proeminente que as questdes
da significancia se apaguem (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p.197).

Como vimos, a discussao contemporanea no ambito da preservacao do patrimonio
cultural destaca a centralidade das analises sobre a significancia cultural e da importancia do
envolvimento dos atores na atribuicao de valores e no reconhecimento do que deve ser

objeto de salvaguarda. Nesse contexto, percebemos a aquisicao de novas dimensoes da

8% 0 presente estudo adota o conceito de simbiose trabalhado na pesquisa da autora Natdlia Miranda Vieira-de-Araujo,
intitulada: VALORES, SIGNIFICANCIA E IMATERIALIDADE: Reflexdes sobre a relagdo (simbiotica) entre Mercado e
Bairro de Sao José, 2021 (no prelo), onde a autora ressalta que, “relacdo simbiotica” ¢ aquela que possui uma associagao
intima da qual ambos se beneficiam mutuamente e a qual precisa ser compreendida em sua profundidade para o alcance de
uma pratica preservacionista efetiva.
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preservacao ao enfatizar a tentativa de reconhecimento de elementos intangiveis que
encontram seu respaldo na substancia material. O que queremos destacar é que, mesmo com
a bem-vinda e necessaria ampliacaio do campo patrimonial, que abarca as questoes
intersubjetivas, é de fundamental importancia que esse alargamento venha acompanhado do
estudo cuidadoso das contribuicoes da teoria do restauro, para que essas reflexdes nao
coloquem a materialidade em risco e nem desconsidere suas relagcoes subjetivas, portanto,
precisamos encontrar o “caminho do meio”. Em outras palavras, consideramos que a atengao
com a imaterialidade é de fundamental importancia, mas esta deve ser analisada
conjuntamente com seus aspectos materiais, reconhecendo que se trata de duas faces da
mesma moeda, e que o caminho para alcancarmos uma operacionalizacao consistente da

significancia esta ancorada nesta premissa, Vieira (2021).
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2. EM BUSCA DE UMA PERSPECTIVA FENOMENOLOGICA PARA UMA
PRATICA PRESERVACIONISTA MAIS SENSIVEL

A vivéncia do espaco social urbano como forma de apreensao fenomenolédgica do
lugar como expressao do espaco social revela-se uma abordagem teérica de suma relevancia
como apontam as teorias de Lefebvre (1974), cujos fundamentos encontram-se ancorados
em uma dialética que transcende a verdade absoluta, essa perspectiva analitica desvela a
complexidade das contradicoes inerentes a vida. Assim, a dialética lefebvriana transcende o
mero ambito tedrico, buscando apreender a vida em todas as suas manifestacoes,
priorizando nao apenas a ideia, mas também o processo material da producao social. A partir
dessa perspectiva fenomenologica, evidencia-se que o espaco, analisado segundo suas trés
dimensoes, pode ser compreendido como espaco social, abrangendo nao somente sua
concretude material, mas também conceitos pensados e sentidos por meio da experiéncia
corpérea. Nesse sentido, a materialidade por si s6, desprovida do elemento da experiéncia
vivida ou dos sentidos nela investidos, carece de existéncia. A apreensao fenomenolégica do
lugar, portanto, emerge como uma abordagem enriquecedora e complexa para a
compreensao dos fendmenos sociais urbanos, permitindo uma apreciacao mais abrangente e
profundamente contextualizada dos espacos que habitamos e compartilhamos em nossas
vivéncias cotidianas.

Partindo dessa premissa, as errancias urbanas revelam-se como uma forma singular
de apreensao do lugar e de sua dimensao sensivel. Reconhecendo a cidade como o locus das
experiéncias cotidianas, das praticas de espaco vivido e das variadas formas de apropriagao
do ambiente urbano. Emerge a compreensao de que corpo e cidade estao intrinsecamente
interligados, mesmo que involuntariamente, por meio da experiéncia urbana de um corpo
que se deixa afetar. Nesse contexto, o estudo do ambiente urbano, especialmente dos
espacos publicos, através das derivas, busca mapear os diferentes estados afetivos que
emergem dessa pratica de vagar pela cidade. Nessa abordagem, aqueles dedicados a pesquisa
e comunicacdo das realidades psicogeograficas desempenham um papel essencial na
compreensao e transmissao dessas experiéncias, conforme ressaltado por Jacques (2012). A
pratica da deriva situacionista, assim, assume um enfoque importante na compreensao e
exploracdo do ambiente urbano, ao focalizar a apropriacdo subjetiva dos espagos e a andlise
dos afetos desencadeados durante essa caminhada errante, revelando-se como um campo de
estudo rico e complexo.

Assim, adotamos o ato de caminhar e de ficar a deriva, como uma experiéncia

corporea, capaz de conectar-nos com as multiplas dimensoes sensoriais da cidade, que, de
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acordo com Francesco Careri, desencadeia uma ativacao fisica e estabelece uma relacao
direta e imediata com os espacos urbanos, configurando-se como um elemento essencial na
percepcao e compreensao do ambiente construido. Através dessa pratica, somos envolvidos
por imagens, cheiros, sons, ruidos e texturas que permeiam a paisagem urbana,
proporcionando uma vivéncia imersiva e profunda. Portanto, reconhecemos que o caminhar
transcende a mera locomocao e se revela como uma ferramenta poderosa para apreendermos
a cidade em sua plenitude, estimulando uma consciéncia ampliada e sensivel do entorno
urbano. Sob essa perspectiva, o caminhar emerge como uma pratica de conexao intima com
a cidade, oferecendo-nos a oportunidade de explorar e vivenciar seu espaco social urbano de

forma enriquecedora e significativa.

2.1 A vivéncia do espaco social urbano: a apreensao fenomenoldgica do

lugar como expressao do espaco social.

A categoria espaco, faz parte do senso comum de muitas disciplinas sendo
contemplado por vdarias defini¢coes. O conceito de espago social urbano que estamos
trabalhando nesta pesquisa, estd ancorado na teoria da producdo do espaco de Henri
Lefebvre (1974) e surge como uma base para observar e apreender o espaco. Lefebvre integra
sistematicamente na sua teoria duas categorias - cidade e espaco - em uma Unica teoria
social, na qual nos permite alcancar diferentes niveis de compreensao e andlise dos
processos espaciais. Os fatores determinantes desta teoria estao embasados em trés pilares:
i) a dialética nao bindria - triddica - baseada nas teorias de Hegel, Marx e Nietzsche; ii) a
teoria da linguagem, na qual Lefebvre desenvolve uma teoria propria da linguagem, baseado
em Nietzsche, onde ele aplica sua dialética triddica concretamente; iii) a fenomenologia
francesa, trabalhada com base nos fundamentos de Heidegger, Merleau-Ponty e Gaston
Bachelard.

Em 1947 Lefebvre traz seu primeiro estudo sobre o espago, no qual ele expoe uma
critica ao existencialismo e a geografia positivista das décadas de 1945 e 1947, apontando
para a necessidade de um aporte sociolégico baseado nas teorias de Marx. Lefebvre trabalha
a nocao de lugar como sendo a menor célula e nao como espaco do afeto, e cria a concepcao
relacional de Espaco e Tempo, no qual ele traz a nocao de espaco enquanto produto social e

nao como uma realidade material independente que existe em si mesma.

Partindo desse pressuposto, Lefebvre apresenta uma critica aos estudos filoséficos
produzidos a época, que, ao reduzirem a condi¢do humana ao ambito do Homem
Teérico - que privilegia o “conhecimento puro” - , acabam por negligenciar as
instancias relativas a vida cotidiana. Desta forma, Lefebvre conclama os filsofos a
considerarem a vida cotidiana como instancia fundamental para um entendimento
mais amplo da condicao humana e das relagoes sociais (NASCIMENTO, 2008, p.18).
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O Espaco, para Lefebvre, é ligado a uma relacao social dentro de uma realidade social,
ou seja, o espaco “‘em si mesmo” jamais poderd servir como um ponto de partida
epistemolégico, ele é produzido e experienciado em um determinado lugar social e em um
determinado tempo. Segundo Schmid (2012), o conceito relacional que Lefebvre utiliza,
aponta o espaco dentro de uma realidade social, sendo este sincronico e simultaneo,
enquanto o tempo é diacronico - traz a ideia de evolucao no tempo, através do processo
histérico de uma “producao social”. Essa producao social é o resultado das praticas sociais,
das relacoes entre os seres humanos por meio das suas atividades e praticas que vao além do
corpo da matéria. Através das suas constelacOes sociais de poder e conflito os seres
humanos, na sua corporeidade, sensibilidades, imaginacao, pensamentos e ideologias
sentem e percebem o espaco.

Lefebvre constréi sua teoria da producao do espaco social e do tempo social de
acordo com a perspectiva de que espago e tempo nao sao puramente aspectos materiais e
nem podem ser reduzidos aos seus status puro. Espaco e tempo, para ele, sdo aspectos
integrais da pratica social e nao existem de forma universal, mas sim, compreendidos num
contexto de uma sociedade especifica, levando em conta todas as suas relagoes,
complexidades e conflitos. A chave da teoria lefebvriana reside na definicdo de trés
dimensoes dialeticamente conectadas - a dialética tridimensional, através de uma
abordagem dupla do espaco: uma fenomenoldgica e outra linguistica. Para melhor
entendimento da teoria de Lefebvre, Schmid (2012), salienta a necessidade de comecar pela
compreensao a partir do pensamento dialético, no qual a sociedade é marcada por
contradicoes e que s se é capaz de compreender a sociedade por meio da compreensao
dessas contradigoes.

Em oposicao a légica formal, na dialética, nenhuma verdade é absoluta, “toda
proposicao com um contetdo real é ambos verdadeira e falsa, verdadeira se é transcendida,
falsa se é declarada absoluta”®® (LEFEBVRE, 2009, p. 30). Essa logica lefebvriana pode ser
associada a complexidade da nocao de autenticidade, principalmente quando esta é
vinculada com a ideia de verdade. A dialética lefebvriana expressa tanto o pensamento de
Hegel e de Marx, quanto o de Nietzsche, mas foge do campo puramente tedrico e tenta
compreender a vida em todas as suas contradi¢oes. “Por isso, Lefebvre segue Marx que pos
de pé a dialética de Hegel e deu precedéncia nao a ideia, mas ao processo material da
producao social” (SCHMID, 2012, p. 6).

Contra o poder do signo, Lefebvre, seguindo Nietzsche, postula a metamorfose do

signo: a poesia. Neste caso, a preocupacao de Lefebvre ndo é a poesia erudita, mas a poesia

%Do original em inglés: “every proposition with a real content is both true and false,true if it is transcended, false if it is
asserted as absolute”.
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da vida cotidiana, a arte da vida: “Por este meio, a racionalidade marxista se junta ao
pensamento de Nietzsche na elucidacao do devir’®” (LEFEBVRE, 2016, p.30). Lefebvre chega,
através dos conceitos da “dialética germénica”, a uma renovada dialética tridimensional que

nao tem paralelo na filosofia e na histéria do conhecimento,

descrevendo, ele mesmo, sua dialética como uma critica radical de Hegel baseada na
pratica social de Marx e na arte de Nietzsche. Num nivel geral, a figura dialética
fundamental na obra de Lefebvre pode ser compreendida como a contradicao entre
pensamento social e acdo social, suplementada pelo terceiro fator do ato criativo e
poético (SCHMID,2019,p.7).

Nascimento (2008), salienta que a dialética de Lefebvre desenvolve uma figura
tridimensional da realidade social ancorada em trés dimensoes: a pratica social material,
como seu ponto de partida da vida e da andlise baseado em Marx; a linguagem e o
pensamento, como parte do pensamento abstrato baseado em Hegel; e o ato criativo e
poético, baseado em Nietzsche como forma de transcendéncia, opondo-se ao “pensamento
puro” como logica que reage a condicao humana. Partindo desse pensamento, Lefebvre
aponta para a necessidade de aprofundamento e estudo das relacoes provenientes da vida
cotidiana, da “vida como ela é”, do estudo do ser humano em todas as suas relagoes sociais
de contradicoes e conflitos, onde é nesse cotidiano, que acontece o espaco da reproducao da
ideologia, e que ira portanto, dar o carater de totalidade da condi¢ao humana, a partir de
uma ordem socialmente construida com base em uma ordem préxima - “constructo social”, e
uma ordem distante -  “constructo mental”, onde n3o s3o suprimidas as ordens
intermediarias - proximidade fisica, espacial e temporal, como enfatiza Nascimento (2008).

O ponto de partida da teoria da linguagem de Lefebvre é baseado na poética de
Nietzsche, e ele trabalha com trés dimensoes: a sintatica, que é a dimensao classica da
linguistica e da gramatica que lida com as regras formais das relacoes entre as coisas; a
dimensao paradigmatica, onde ele trabalha com a combinacdo e selecao de simbolos e
signos; e a dimensao simbolica, carregada de imagens, emocoes, afetividade, conotagoes,
ambiguidades e complexidades que sao integrais a linguagem viva e vivida.

Desta maneira, Lefebvre busca investigar o instintivo, o emocional e o “irracional”
como fatos sociais. Como afirma Schmid (2012), é neste sentido que ele desenvolve o
interesse pelo simbolo em sua significancia para uma dada sociedade, entrando nas
estruturas de ideologias sociais, constituindo a base do imaginario social que é diferente do
imagindrio individual, havendo uma disting¢ao clara entre funcao filosofica do imaginario e a
funcao social do simbolo. Para melhor compreendermos a teoria lefebvriana é preciso

discutirmos sobre a fenomenologia materialista de Lefebvre.

8 Do original em ingles: “Marxist rationality thus links up with Nietzschean thought in the justification of becoming”’.
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Na fenomenologia classica a percepcao depende de cada sujeito, Lefebvre combina
isto ao conceito da pratica espacial, para dizer que a percepcao do espaco nao acontece
apenas na mente, mas baseia-se numa materialidade concreta e produzida através de um
corpo que percebe e sente o espaco. E a percepcao do espaco através de uma experiéncia de
interacao material com ele. Neste sentido, Lefebvre orienta as discussdes para o
entendimento de trés elementos fundamentais para a compreensao da produgao do espaco,
partindo de uma triade conceitual que esta ligada a uma triade dialética do homem que é ao
mesmo tempo um processo ativo, individual e social: (i) pratica espacial - espago percebido;
(ii) representacao do espaco - espaco concebido; (iii) espaco da representacao - espaco
vivido.

i) Na pratica espacial, ele ancora suas ideias em Marx e trabalha com a dimensao
material da atividade e interacdo social, marcada pelo social através de um corpo. Aqui
percebemos a dimensao sintagmatica atravessada por uma rede de atividade e interacoes.
E a préatica social sobre uma base material determinada, representada pela condi¢do do
sujeito que nao é individual e sim simultaneo, que se da através de uma rede de articulagoes
e conexoes. Ligado a essa pratica espacial estd o espaco percebido, é aquele que pode ser
compreendido por meio dos sentidos e de tudo que se apresenta a eles como aspectos
sensoriais que estao diretamente relacionados com a materialidade dos elementos que
constituem o espaco.

ii) Na representacao do espaco, Lefebvre ancora seus conceitos em Nietzsche, e
analogamente a dimensdao paradigmatica ele trabalha com imagens. E o lugar da
representacao onde acontece a substituicao do real pelo ideoldgico, através de um esquema
organizador se tenta chegar a uma orientacdo espacial que linguisticamente define e
demarca o espaco. E o espago concebido, previamente, no pensamento. E a jungao de
elementos para formar um todo, presumindo um ato de pensamento que estd ligado a
producdo do conhecimento. E ai que reside uma das grandes perversidades do urbanismo:
quando os planejamentos urbanos partem de pressupostos abstratos, que nao partem da
realidade vivida e ndo consideram a cotidianidade de seus simbolos criando projetos
ideologicos (espaco abstrato) em substituicao do real.

iii) No espaco da representacao, suas premissas partem dos postulados de Hegel.
Trata-se do processo de significacao que se conecta a um simbolo material. Trabalha a
dimensao simbélica do espaco através da experiéncia do espago vivido. E o espaco
concreto, do habitar, dos gestos, dos percursos, do corpo e memoria, dos simbolos e
sentidos. E o mundo como ele é experienciado na pratica da vida cotidiana, “onde sempre vai

permanecer um excedente, um remanescente, o indizivel, que nao é passivel de anadlise
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apesar de ser o mais valioso residuo, que s6 pode ser expresso por meio de meios
artisticos”(SCHMID, 2012, p.14). Com base nessa perspectiva fenomenolégica
lefebvriana, percebemos que o espaco analisado segundo essas trés dimensdes pode
ser entendido como o espaco social, que inclui nao somente a materialidade concreta
mas um conceito pensado e sentido através de uma experiéncia de corporeidade, na
medida em que a materialidade em si mesma sem o elemento da experiéncia vivida
ou dos sentidos que sao investidos nesta materialidade nao possui existéncia.

E preciso que haja uma interacdo entre essas trés dimensoes para o espaco social
emergir. O nucleo da teoria da producao do espago pode ser identificado a partir de trés
momentos da producao: a producao material, a producao do conhecimento e a producao de
significado. E preciso apontar que o foco da teoria ndo é o espago em si mesmo, nem o
ordenamento de objetos no espago, mas sim, a compreensao de que o espaco € para ser
entendido em um sentido ativo, como uma imbricada rede de relacdes que é produzida e
reproduzida continuamente. O objetivo da andlise de Lefebvre é o processo ativo de
producao do espaco no tempo, onde através de uma concepcao ideoldgica e vivéncia
cotidiana se tem a experiéncia do lugar, através de um processo ativo individual e social
ao mesmo tempo se tem esse espaco que é percebido, concebido e vivido através de
uma experiéncia fenoménica desse lugar em que vocé se deixa através da corporeidade®,
ou seja, a maneira pela qual o cérebro reconhece e utiliza o corpo como instrumento
relacional de experiéncia com o mundo, vocé se faz poroso, se deixa afetar em todos os
sentidos. Através do habitar, do caminhar, dos gestos, percursos, memorias e sentidos.

As transformacoes espaciais ocorridas por meio da producdao e/ou reproducao
espacial implicam e simultaneamente sao resultados de processos socioespaciais em que ha
rupturas, mas também permanéncias. Nesse sentido, procuraremos utilizar as teorias
lefebvrianas de producao do espaco social considerando que estas possam auxiliar na andlise
coerente no processo de producao contemporanea do espaco social da ZEPH-10. Este
entendimento da importancia de se levar em conta os aspectos intangiveis associados a sua
materialidade possibilitara fazer uma interpretacao mais coerente sobre os atores envolvidos
com o bem e compreender a forma como estes valoram este lugar, buscando, desta maneira,
dar sentido e significado a tudo que rodeia este sitio, considerando que todo esse conjunto
de elementos tangiveis e intangiveis estao indissociavelmente inseridos em um espaco social
urbano. Portanto, o que dota o lugar desse sentido especial é o conjunto de significado que
os atores que vivenciam aquele lugar e deles se apropriam em sua relacao subjetiva

imprimem nesse espaco social urbano.

8 Falaremos mais detidamente sobre a importancia da relagio entre corpo e espago vivido no préximo item.
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2.2 Errar enquanto experiéncia urbana: A pratica do caminhar como forma

de apreensao do lugar e sua dimensao sensivel.

Reconhecemos a cidade como o lugar das experiéncias, das praticas cotidianas do
espaco vivido e das diversas formas de apropriacoes do espaco urbano, como vimos na teoria
lefebvriana. Partido da mesma premissa de que corpo e cidade se relacionam, mesmo que
involuntariamente, através da experiéncia urbana de um corpo que se deixa afetar, Paola
Berenstein Jacques®” e Fabiana Dultra Britto™, trazem a nocao de corpografia urbana: “A
corpografia urbana seria um tipo de cartografia realizada pelo e no corpo, ou seja, a memoria
urbana inscrita no corpo, o registro de sua experiéncia da cidade, uma espécie de grafia
urbana da propria cidade vivida, que configura o corpo de quem a experimenta” (BRITTO;
JACQUES, 2008, p.79).

As autoras ressaltam a importancia da apropriacao do lugar através da experiéncia
afetiva e da prética dos espacos urbanos pela prdpria experiéncia corporal e sensorial da
cidade, através das “relagdes entre corpo - corpo ordindrio, vivido, cotidiano” - e
cidade”(BRITTO; JACQUES, 2008, p.80). A autora chama a aten¢ao para essa relacao entre
corpo-cidadao e corpo-urbano e considera a cidade nao mais como um cendrio, mas como
esse “outro corpo” que estabelece novas e complexas relagdes que nao podem ser reduzidas a
um simples espetdculo, uma simples imagem ou uma mera fetichizacao.

Conforme indicado pela autora, o processo de experienciar através do corpo que
experimenta a cidade vivida, ¢ um caminho subversivo que vai de encontro ao mecanismo de
espetacularizacdo urbana contemporanea, que estd diretamente relacionado com a
diminuicao da experiéncia corporal das cidades enquanto pratica cotidiana e pode causar o

empobrecimento da experiéncia urbana, levando a uma restricdo das possibilidades
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perceptivas do corpo, onde os espacos urbanos se tornam simples cendrios ou “espagos
desencarnados” como se referem as autoras.

De acordo com Jacques, a contemporaneidade revela um fenomeno preocupante no
contexto urbano: a espetacularizacao das cidades e suas consequéncias no empobrecimento
da experiéncia urbana corporal e perceptiva. Em seus estudos sobre esse tema, a autora
ressalta a relacao direta entre o processo de espetacularizacao e a perda da vivéncia corpérea
no ambiente urbano. Nesse sentido, no ambito do urbanismo contemporaneo, nota-se uma
crescente distancia entre a pratica profissional e a propria vivéncia da cidade, resultando em
uma separacdo entre o espaco urbano e seu carater experiencial e corporal. A
espetacularizacdo das cidades contemporaneas manifesta-se através de um enfoque
excessivo na estética, no espeticulo e no consumo, relegando a segundo plano a vivéncia
cotidiana do espaco urbano. Dessa forma, a cidade torna-se um mero cendrio para ser
observado, admirado e consumido, desvinculando-se das experiéncias corporais e
perceptivas que a tornam um lugar de vivéncias auténticas.

Em seu texto “A espetacularizagdo urbana contempordnea”, Paola Berenstein Jacques
fala sobre as “ndo-cidades”, analisando as correntes de pensamento urbano
contemporaneas. A autora critica tanto a corrente mais conservadora, pés-moderna, que
preconiza o pastiche, o congelamento e a patrimonializacao desenfreada, principalmente
nos centros histdricos, provocando uma museificacdo, quanto a corrente dita progressista,
que faz apologia a ideia de “Tabula Rasa” e propde espacos urbanos genéricos,
cidades-shoppings, ou ainda, espagos urbanos “higienizados” da vida cotidiano, como é o
caso dos novos projetos urbanos que vem sido construidos nas bordas d'agua da nossa area
de estudo, como citado capitulo 2 desta pesquisa. Percebemos que, muitas vezes, esses
discursos aparentemente antagonicos, surgem simultaneamente na mesma cidade, e até no
mesmo bairro. Essas intervencoes espetacularizadas nos centro histéricos se torna ainda
mais preocupante, quando pensamos em utilizar modelos de gestao sem adequa-las as

particularidades locais.

A memoria cultural local - que deveria ser preservada - se perde, e em seu lugar sao
criados grandes cendrios para turistas. Na maioria das vezes, a prépria populacao
local, responsdvel e guardia das tradi¢oes culturais, é expulsa do local da intervengao
pelo processo de gentrificacao (JACQUES, 2004, p.24).

Segunda a autora, esse processo estd intrinsecamente associado a lbgica
contemporanea de consumo cultural massificado, onde ha uma valorizacao da necessidade
de se produzir uma imagem de cidade e uma identidade, contudo, paradoxalmente, a cidades
vao se tornando cada vez mais parecidas através de um processo homogeneizador de
producao do espago urbano, onde a perda da experiéncia urbana corporal e perceptiva

acarreta uma série de consequéncias negativas para a qualidade de vida nas cidades. Ao
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negligenciar a importancia da vivéncia fisica e sensorial do ambiente urbano, cria-se um
distanciamento entre os cidadaos e seu entorno, resultando em uma alienacao e
despersonalizacao do espaco vivido. A cidade deixa de ser um lugar onde as pessoas se
apropriam, interagem e se identificam, transformando-se em um mero palco de espetaculos
superficiais e desprovidos de autenticidade. E fundamental, portanto, repensar as
abordagens urbanisticas contemporaneas, buscando reintegrar a dimensao corporal e
perceptiva no planejamento e na vivéncia das cidades, visto que “no urbanismo
contemporaneo, a distancia, entre pratica profissional e a propria experiéncia da cidade, se
mostra desastrosa ao separar espaco urbano de seu cardter experiencial e corporal”
(BRITTO; JACQUES, 2008, p.84).

Jacques alerta para a necessidade de resgatar a esséncia humana do espaco urbano,
através da promog¢ao de uma reconexao entre o corpo, a cidade e as experiéncias vivenciadas
como caminho possivel para superar o empobrecimento da experiéncia urbana corporal e
construcao de cidades mais inclusivas, auténticas e humanizadas, onde o espaco social
urbano seja verdadeiramente valorizado. Desta maneira, a apreensao das corpografias
emerge como uma possibilidade instigante para a andlise critica do urbanismo, viabilizando
o surgimento de outras modalidades de apreensao do espaco, seja por meio de manifestagcoes
corporais ou pela incorporacao de elementos sensoriais e perceptivos. Sendo assim, o estudo
corpografico pode ser proveitoso, “tanto para compreender as memorias corporais
resultantes da experiéncia do espaco, quanto para apreender as memorias espaciais
registradas no proprio corpo através das experiéncias urbanas” (JACQUES, 2008, p.53).

A forma pratica para exercer essa corpografia no espaco social urbano, proveniente
do corpo comum que experiencia de forma participativa a cidade é denominado pela autora
como “Errancias”. Em seu artigo intitulado “Errdncias Urbanas: a arte de andar pela cidade”, a
autora critica o uso espetacular, nao participativo e tradicional das ferramentas projetuais
urbanisticas que relegam a experiéncia corporal e dao énfase aos diagndsticos, analisados de
maneira imparcial que segunda a autora, “poderia ser utilizado como uma possibilidade de
contaminacao urbana, quando o arquiteto-urbanista se deixaria contaminar pela cidade
existente” (JACQUES, 2005, p.16). Ou seja, a autora propde a participacdo, a experiéncia
efetiva e a vivéncia dos espagos urbanos, como alternativa para apreensao da cidade, de
maneira que a leitura do espaco urbano nao se reduza a simples imagens ou cendrio, e se
estabeleca como o espaco das trocas, conflitos e dos encontros entre o corpo-cidadao e
corpo-urbano, utilizando o préprio corpo, assim como o corpo da cidade, como uma forma
de agao através da apropriacao do espaco publico, no caso das errancias urbanas, através do

simples andar pela cidade.
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Jacques (2005) e mais detalhadamente em (2012), divide o histoérico das errancias em
trés momentos, que estao ligados as trés fases da histéria do urbanismo moderno. O
primeiro é o periodo das flandncias, que esta inserido no contexto histérico das grandes
reformas urbanas que ocorreram na Europa no final do século XIX, principalmente Londres,
Paris e Berlim, mas também no Brasil no inicio do século XX. Corresponde a criacao da
figura do Flaneur, que é aquele que caminha pela cidade se misturando anonimamente com a
multidao. Ainda em seus textos, Jacques destaca as figuras errantes de Baudelaire e Walter
Benjamin como um desses Fldaneur que tinham experimentado o trauma das grandes

transformagoes urbanisticas.

A experiéncia do flaneur, ao vivenciar a cidade antiga sendo demolida para dar lugar
a grande cidade modernizada, estd diretamente relacionada com o que, de maneiras
distintas, a sociologia de Georg Simmel (1858-1918), as cronicas de Siegfried
Kracauer (1889-1966) e também, como ja vimos, os ensaios de Walter Benjamin
(1892-1940), trataram no inicio dos anos XX como “estado de choque”: o choque da
modernidade mas, sobretudo, o choque da transformacao da cidade antiga e a
emergéncia da metrépole moderna (JACQUES, 2012, p. 48).

Assim, enquanto naturalmente as pessoas procuram se distanciar desses choques e
conflitos, o flaneur poe-se em risco e predispoe-se a experienciar alteridade radical na
metropole. De acordo com Farias (2022), as principais caracteristicas identificadas nas
praticas das flanancias é o caminhar lento e observador, uma metodologia que vai de
encontro a légica do caminhar acelerado imposto pela modernidade, assim, o flaneur escolhe

se perder e se misturar a multidao.

A experiéncia corporal do flineur dentro da multidao, ao contrario, surge como um
novo e enorme campo de experiéncias, prazeres e possibilidades: gozar ou se
embebedar do anonimato, tomar um “banho de multidao”, se perder ou se encontrar
no meio de desconhecidos, sentir-se s6 no meio de tantos outros diferentes, se
desorientar no meio de tantas pernas, diminuir o préoprio passo, sair do ritmo
unissono da turba, ir mais devagar para forcar desvios, esquivas, deslocamentos de
ombros, olhares passantes, toques errantes, encontros de maos, arrepios de pele,
friccoes de bragos, empurroes, cotoveladas, trombadas, diversos tipos de contato
carnais fugazes, dos mais violentos aos mais afetuosos, com tantos e variados corpos
incégnitos (JACQUES, 2012, p.72).

As narrativas propostas pelo flaneur sao como uma espécie de critica a velocidade
exacerbada que empobrece a relacao da cidade com o Outro®™. Jacques (2012), destaca a
sensibilidade etnogréfica no flaneur como uma forma possivel de aproximacao sensivel da

cidade, sobretudo para quem busca entendimento para as complexas ambiéncias®® urbanas

92 Tanto Paola Jacques (2012) quanto Francesco Careri (2013/2017) referem-se aos habitantes da cidade como o “Outro
urbano”, ou apenas “Outro”, com primeira letra em maiusculo. Em Elogio aos Errantes (2012) Jacques escreve que “o Outro
urbano ¢ o homem ordindrio que escapa — resiste e sobrevive — no cotidiano, da anestesia pacificadora” (JACQUES, 2012, p.
15). A autora também coloca, sobre o Outro: “sdo esses varios outros que, por sua simples presenga e pratica cotidiana,
explicitam conflitos e provocam dissensos, aqueles que Milton Santos chamou de Homens Lentos, que Ana Clara Torres
Ribeiro chama de Sujeitos Corporificados e Michel de Certeau, de Praticantes Ordinarios das Cidades” (JACQUES, 2012, p.
15). Decidiu-se, entdo, manter a grafia “Outro” quando trazida por esses autores (Jacques e Careri).

9 Vale destacar que a nogdo de ambiéncia que adotaremos daqui por diante, soma-se a no¢do ja exposta pela Recomendacio
de Nairobi em 1976 ¢ acrescenta-se a nog¢do proposta por THIBAUD (2012): “Uma ambiéncia é o que da vida a um meio
ambiente, o que lhe confere um valor afetivo. Ambientar um territorio supde ndo apenas controlar os parametros fisicos de
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das metrépoles, onde, “talvez o mais importante para entender a “alma encantadora das ruas”
seja mesmo o exercicio da errancia, da flanancia e, sobretudo, o enorme e incondicional
amor as ruas, as cidades” (JACQUES, 2012, p.68).

O segundo momento é o das deambulagdes, que corresponde as acoes dos dadaistas,
surrealistas, e antropéfagos no Brasil, ou seja, as vanguardas modernistas no periodo de
1910 a 1930. Essas deambulagdes ocorriam através de excursoes urbanas por lugares banais.
Nas deambulacoes e ideia da experiéncia das errancias se apresenta de forma um pouco mais
radical do que nas flanancias, principalmente em relacao ao Outro, pois na deambulacdo o
errante interage com as pessoas e busca deliberadamente provocar estranhamento do que é
banal e cotidiano. O interesse dos errantes no caso da deambulagao é provocar a multidao
de forma bem mais ativa do que o flaneur em suas flanancias; ele a desafia o Outro ao
provocar estranhamento, e, a partir dai, busca analisar, com base em investigacao
psicologica, os diferentes comportamentos, tanto daqueles que estao participando da agao
efetivamente, quanto aqueles que somente observam.

Em seu texto Jacques (2012), traz iniumeros relatos sobre deambulacoes e descreve
uma“certa atitude etnografica surrealista, um tipo de etnografia voraz [...] essa busca do
estranhamento do préprio cotidiano, a partir da atracao pelos residuos, pelas sobras da
fugacidade urbana, num jogo continuo entre familiar e estranho” (JACQUES, 2012 , p.118).
De acordo com Farias (2022), os surrealistas buscavam transformar o banal da cidade
moderna em algo estranho, inquietante, ex6tico, dessa maneira o banal viraria surreal. Nas
deambulacoes os autores, incluindo antropofagos e surrealistas, valorizaram a experiéncia
da alteridade urbana, enxergando a cidade como um terreno de vivéncias instigantes. Eles
buscavam desestabilizar a realidade por meio de um processo complexo entre diferenca e
semelhanca, estranho e familiar, exético e cotidiano, rejeitando a nocao de totalidade ou
unidade. Em vez disso, preferiam a justaposicao ou colagem, resultando numa tensao
constante e na presenca ambigua dessas questoes, vivenciadas na propria experiéncia da
cidade moderna, Jacques (2012).

Por fim, neste segundo momento histérico errante, a experiéncia erratica é uma
forma radical de caminhar sem destino, uma vivéncia vertiginosa de trajetos e passagens. O
errante estabelece uma relacdo com a alteridade urbana através de um estranhamento

extremo que chega até mesmo a devoragao do Outro. Assim, na deambulacao:

A embriaguez da errancia nao se da mais tanto no perder-se na multidao, nem no
deixar-se engolir por ela, mas na busca de confronta-la, provoca-la, ou melhor, de
devora-la. As deambulagdes seriam entdo errancias vorazes, insacidveis, provocadas
tanto pelo fascinio do estranhamento do préprio cotidiano urbano banal - que,
observado de outra forma, de mais de perto ou mais lentamente, se transforma em

um meio ambiente construido, mas de dotar esse territorio de um determinado carater, de um certo valor emocional e
existencial. Toda ambiéncia mobiliza as experiéncias vividas e as maneiras de se estar juntos” (THIBAUD, 2012b, p. 32).
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surreal — quanto pela atracdo pelo que desaparece na transformacao da prépria
cidade (JACQUES, 2012, p. 139).

O terceiro e dltimo momento definido por Jacques, esta situado no contexto histérico
dos anos 1950-1960 e surge como uma critica tanto aos pressupostos basicos dos CIAMs,
quanto a sua vulgarizacao no pds-guerra, Jacques (2005). Esse terceiro momento das
narrativas errantes é denominado de derivas, e corresponde ao pensamento urbano dos
situacionistas e letristas no caso da Europa e Estados Unidos e os tropicalistas no Brasil.

As narrativas das derivas abordam, de maneira ampla, a interacao entre arte e vida a
partir do contexto urbano, propondo a participacao ativa e o elemento lidico como
estratégias para confrontar a espetacularizacao da sociedade e escapar da inércia e alienacao
que permeiam a vida cotidiana moderna. Essas derivas enfatizam a importancia de romper
com a monotonia e desafiar a passividade diante das demandas impostas pelo ambiente
urbano, incentivando uma abordagem mais engajada e criativa na busca por experiéncias
significativas e auténticas.

A deriva situacionista, distante de uma concep¢do estritamente artistica, é
considerada uma técnica urbana situacionista que busca concretizar a ideia de construcao de
situacoes através da psicogeografia. De acordo com Jacques (2012) essa pratica consiste em
uma forma especifica de errancia urbana, na qual o individuo se apropria do espago urbano
por meio da acdo de caminhar sem destino pré-determinado. Ainda segundo a autora, a
psicogeografia, por sua vez, dedica-se ao estudo do ambiente urbano, especialmente dos
espacos publicos, por meio das derivas, e busca mapear os diferentes estados afetivos
que emergem dessa acao de vagar pela cidade. Nesse contexto, aquele que se dedica a
pesquisa e comunicacdo das realidades psicogeograficas assume um papel essencial na
compreensao e transmissao dessas experiéncias, Jacques (2012).

A pratica da deriva situacionista representa, portanto, uma abordagem inovadora
para a compreensao e exploracao do ambiente urbano. Ao enfocar a apropriacao subjetiva
dos espacos urbanos e a analise dos afetos gerados durante essa caminhada errante, a
psicogeografia revela-se como um campo de estudo rico e complexo. Aqueles que se
dedicam a pesquisar e transmitir as realidades psicogeograficas desempenham um papel
fundamental na disseminacao dessas vivéncias singulares, contribuindo para a compreensao
mais profunda das interacoes entre individuos e cidades. Ao desvendar as nuances das
experiéncias psicogeograficas, tais estudiosos desafiam os paradigmas tradicionais e
enriquecem a discussao sobre a relacao entre o espago urbano, a subjetividade humana e as
possibilidades de construgao de situacoes que transcendem os limites do cotidiano. Neste

sentido:

A psicogeografia seria entdo uma geografia afetiva, subjetiva, que buscava narrar,
através do uso de cartografias e mapas, as diferentes ambiéncias psiquicas
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provocadas pelas errancias urbanas que eram as derivas situacionistas. Algumas
dessas derivas foram descritas em relatos, [...] foram fotografadas - algumas
fotocolagens do tipo fotonovela eram vistas como mapas [...] ou filmadas (JACQUES,
2012, p. 2015).

Outro ponto destacado pela autora é a deriva, antes de ser uma técnica,
procedimento ou método de apreensao e estudo da cidade, era considerada uma distragao e a
psicogeografia um jogo, onde a premissa basica é a ideia da participacao ou, no caso dos
situacionistas, a construcao de situagoes que propiciem a participacao da vida cotidiana. “A
ideia que estaria por trds de todo pensamento urbano situacionista — construcao de
situacoes, desvio, urbanismo unitdrio, psicogeografia e derivas — seria entao essa questao do
jogo, uma grande arma antifuncionalista que prioriza os usos e nao as funcoes” (JACQUES,
2012, p. 221). Diferente dos flaneurs e dos surrealistas, os errantes agiam conforme o que o
Outro lhes oferecia, nas derivas o errante inventa e cria situacoes favoraveis para se

relacionar com as pessoas de forma livre:

Se os flaneurs se deixavam levar pela multidao, os antropéfogos e surrealistas
provocavam e devoravam a multidao, os tropicalistas e situacionistas nao se
contentavam com a multidao em si, ou seja, com simplesmente fazer a experiéncia
da alteridade ja dada. Eles buscavam criar novas condi¢oes de possibilidades para a
experiéncia de alteridade, outras vivéncias urbanas de alteridade, inventar novas
situacoes, criar novos jogos para possibilitar outras experiéncias: um possivel
devir-multidao ou devir-outros (JACQUES, 2012, p. 228).

Diante dessas trés maneiras de errancias apresentadas por Paola Jacques,
compreendemos que a experiéncia dos errantes na investigacdo do espaco urbano se
configura como uma possibilidade importante de apreensao urbana. Essa abordagem
valoriza a experiéncia fisico-corporal como um método de investigacao de areas complexas
como o caso das areas estudadas nesta pesquisa. A distancia ou mesmo o descolamento,
entre sujeito e objeto, com a cidade em si, entre a pratica profissional e a vivéncia ou
experiéncia cotidiana se mostra um caminho desastroso ao se trabalhar em dreas com
complexa dinamica urbana, que é o que observamos nos bairros como os de Santo Antonio e
Sao José. Através das errancias e da experiéncia da vida cotidiana busca-se fazer uma
apreensao do espaco urbano através da alteridade urbana.

A experiéncia erratica se apresenta como uma atitude critica e consciente de estar na
cidade, de senti-la e percorré-la, sem tragar um objetivo previamente estabelecido. “O
errante é entao aquele que busca o estado de espirito — ou melhor, de corpo - errante, que
experimenta a cidade por meio das errancias, que se preocupa mais com as praticas, as agoes
e os percursos do que com as representacoes, as planificacoes ou as projecoes” (JACQUES,
2008, p. 53). De acordo com Jacques (2012), o errante nao vé a cidade apenas de cima, através
apenas dos mapas, pelo contrario, o errante vive a cidade de dentro e de perto, ele vé e sente

através da experiéncia sensivel, nao se detendo apenas a dados estatisticos, objetivos e
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genéricos do lugar, como normalmente encontramos nos métodos urbanisticos tradicionais
dos diagnédsticos™. O que se busca nesta pesquisa é, além de (re)conhecer as importantes
permanéncias materiais existentes nos bairros, valorizar e reconhecer o Outro através da
relacdao indissocidvel com a materialidade através da alteridade urbana desses lugares
utilizando a experiéncia erratica como ferramenta de apreensao da cidade mas também da
acao humana e suas relacoes cotidianas com a materialidade.

O estado do corpo errante, sensivel as circunstancias que o rodeiam e atento as
manifestacoes do Outro e de seu entorno, encontra-se intrinsecamente vinculado a
experiéncia corporal da alteridade urbana, a qual pode se dar de diferentes maneira, Jacques
(2012), destaca possiveis “errantologias” urbanas nas quais ela denomina de “dindmicas
processuais das errancias”, divididas em trés momentos intrinsecamente conectados.

O primeiro processo é denominado pela autora como desorientagdo, que diz respeito
a capacidade de se perder no espaco, de nao pré-estabelecer caminhos, na qual a
propriedade de se perder seria uma das maiores caracteristicas do estado de corpo errante.
Enquanto a educacdao no ambito do urbanismo se concentra na habilidade de orientacao
espacial, os errantes, por sua vez, procuram deliberadamente desorientar-se e, ao se
perderem, descobrir as multiplas alteridades presentes nas cidades, Jacques (2012). Assim, a
desorientacao implica em uma experiéncia direta entre corpo e cidade. Na desorientacao o
errante se coloca disponivel a se perder, mesmo nos lugares que mais conhece, de maneira
que através do “erro” pode-se realizar uma apreensao ou percepc¢ao espacial diferenciada da
sua propria memoria local. “Perder-se no lugar conhecido é uma experiéncia mais dificil,
porém bem mais rica, do que a desorientacdo no espaco totalmente desconhecido”
(JACQUES, 2012, p. 277).

O que nos leva ao segundo processo, que a autora denomina de lentiddo, uma vez que
na medida que estamos perdidos tendemos a caminhar mais lentamente. Contudo, a autora
destaca que a lentidao dos errantes nao se refere a um estado objetivo, de necessariamente
caminhar devagar, trata-se muito mais de uma maneira diferente de se movimentar ou de
uma forma de apreensao e percepcao do espaco urbano de maneira mais atenta. Refere-se a
uma quebra do tempo e da correria acelerada da vida contemporanea. Jacques (2008), explica

que essa dinamica estd relacionada aos “homens lentos” de Miltons Santos® “que podem

%“Essa prdtica pressupde que a cidade é um organismo que estd doente e precisa de um diagnéstico para ser tratado de
forma eficiente. O diagnostico tradicional é visto como uma andlise prévia ao planejamento ou projeto urbano e ndo como
parte deste, o que pode ser consequéncia do lema de Patrick Geddes (1994) (que é um dos primeiros a tratar do tema em
“Cities in evolution” de 1915 (JACQUES, 2012b, p. 202)
% Agora, estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo que comanda, ou vai comandar, é o tempo dos homens lentos. [...] A
forga ¢ dos lentos e ndo dos que detém a velocidade elogiada por um Virilio em delirio, nas esteiras de um Valery sonhador.
Quem, na cidade, tem mobilidade — e pode percorré-la e esquadrinhéd-la — acaba por ver pouco, da cidade ¢ do mundo. Sua
comunhdo com as imagens, frequentemente prefabricadas, ¢ a sua perdigdo. Seu conforto, que ndo desejam perder, vem,
exatamente, do convivio com essas imagens. Os homens lentos, para quem tais imagens sdo miragens, ndo podem, por muito
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melhor ver, apreender e perceber a cidade e o mundo, indo além de suas fabulacoes
puramente imagéticas” (JACQUES, 2012b, p. 199). Assim, a lentidao se coloca como um
modo qualitativo de apreender o lugar, nao importando a velocidade do movimento.

A lentidao, enquanto propriedade da errancia, esta diretamente relacionada com a
questao da corporeidade que experimenta a cidade, o que nos leva ao terceiro processo
definido pela autora como incorporagdo. E onde ha o encontro entre o corpo-cidadao e o
corpo-cidade, é onde percebemos de forma mais clara e critica o cotidiano contemporaneo
cada vez mais desencarnado e espetacular, Jacques (2012b). De acordo com Jacques, a
incorporacdo seria a propria acdo do corpo errante no espaco urbano, a efetivacao da sua
copografia, ou seja, é a prépria relacao entre corpo e cidade. Sobre essa relacao que a autora
também chama de “contaminagao” entre corpo fisico do errante e o corpo da cidade ela
descreve: “corpo e cidade se relacionam, mesmo que involuntariamente, através da simples
experiéncia urbana. A cidade é experimentada pelo corpo como conjunto de condi¢des
interativas, e o corpo expressa a sintese dessa interacao descrevendo em sua corporalidade a
corpografia urbana” (JACQUES, 2012, p. 300).

As corpografias, como expressoes da experiéncia espago-temporal, emergem do
processo pelo qual o corpo estabelece relacoes com todos os elementos que compoem seu
contexto de existéncia: outros corpos, objetos, ideias, lugares, situacoes e assim por diante.
Nessa perspectiva, a cidade pode ser compreendida como um conjunto de condi¢des que
propicia essa dindmica complexa de interacoes corpéreas. A cidade, enquanto cendrio vivo e
pulsante, oferece um vasto repertério de estimulos sensoriais, encontros e desafios, que se
entrelacam em um intrincado tecido de experiéncias corpéreas. E nesse contexto que as
corpografias ganham forma, capturando a esséncia das vivéncias urbanas e revelando a
interdependéncia entre o corpo e o ambiente urbano. Entendemos portanto, que essas
dinamicas apontadas pela autora sao caminhos para auxiliar na pratica das errancias e
tornar possivel uma apreensao mais sensivel da cidade.

Para o errante, as experiéncias e a¢oes desempenham um papel central, pois é por
meio de apropriacoes singulares, desvios e atalhos que ele se relaciona com a cidade. A
cidade é apreendida através de uma experiéncia corporal intensa, permeada pelo tato, pelo
contato direto e pelos passos dados. Essa vivéncia da cidade, dessa vida urbana em sua
esséncia, revela e expoe aquilo que é excluido pelo projeto urbano estratégico, pois revela
tudo aquilo que escapa as intencdes do projeto, revela as taticas e micro-praticas cotidianas

do espaco vivido. Sao as madaltiplas apropriacoes do espaco urbano que escapam das

tempo, estar em fase com esse imaginario perverso ¢ acabam descobrindo as fabulagdes.” (SANTOS, 1996, p. 261 apud
JACQUES, 2012b, p. 202).
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disciplinas urbanisticas hegemonicas, mas que nao deveriam, ou melhor, nao podem, ser
consideradas como elementos exteriores ao seu campo de agao.

Essas praticas de apropriacao do espaco, realizadas pelo errante, permitem um
encontro com as realidades urbanas mais auténticas, nas quais as vivéncias individuais e as
dinamicas do cotidiano se manifestam em sua plenitude. Essas apropriacoes revelam as
multiplas formas de resisténcia e adaptacdao que ocorrem na cidade, fora dos limites
impostos pelos planejamentos urbanisticos hegemonicos. Reconhecer e compreender essas
apropriacoes diversificadas € essencial para uma visdo mais abrangente e inclusiva da
cidade, capaz de valorizar as experiéncias individuais e coletivas que escapam aos moldes
padronizados do urbanismo tradicional. “Sao as apropriacoes e improvisacoes dos espagos
que legitimam ou nao aquilo que foi projetado; ou seja, sdo essas experiéncias do espago
pelos habitantes, passantes ou errantes que reinventam esses espacos no seu cotidiano”
(JACQUES, 2012, p.272).

Francesco Careri’, enfatiza a importancia do ato de caminhar como uma experiéncia
corpérea de valor inestimavel, capaz de nos conectar com as multiplas dimensoes sensoriais
da cidade. Segundo o autor, o caminhar desencadeia uma ativacao fisica e estabelece uma
relacao direta e imediata com os espagos urbanos, configurando-se como um elemento
essencial no processo de percepcao e compreensao do ambiente construido. Para Careri, por
meio dessa pratica, somos envolvidos por imagens, cheiros, sons, ruidos e texturas que
permeiam a paisagem urbana, proporcionando uma vivéncia imersiva e profunda. Careri
reconhece que o caminhar transcende a mera locomocao e se revela como uma ferramenta
poderosa para apreendermos a cidade em sua plenitude, estimulando uma consciéncia
ampliada e sensivel do entorno urbano. Nessa perspectiva, o caminhar surge como uma
pratica de conexao intima com a cidade, oferecendo-nos a oportunidade de explorar e

vivenciar seus espacos de forma enriquecedora e significativa.

Para conseguir ver esses espacos nao basta inverter o olhar, é preciso colocar-se na
condicao gracas a qual aquela paisagem possa desvelar-se, fazer mais um esforco
contra 0 nosso corpo: é preciso ir 14, caminhar nela, mergulhar nela sem
preconceitos culturais, fazer dessa paisagem uma experiéncia direta. Hd um
belissimo verbo em alemao que explica isso tudo: spazieren, caminhar, passear, mas

acima de tudo eu diria “espaciar”, “produzir espago caminhando” (CARERI, 2017, p.
97).

Careri (2013), propoe o caminhar como um instrumento estético capaz de descrever

0S espagos, e 0 percurso como estrutura narrativa a disposi¢ao da arquitetura.

O caminhar revela-se Gtil a arquitetura como instrumento cognitivo e projetual,
como meio para se reconhecer dentro do caos das periferias uma geografia e como
meio através do qual inventar novas modalidades de intervencdo nos espacos

% Arquiteto, artista, professor universitario e Co-fundador do Stalker / Nomade Observatory, com quem vem experimentando
acles urbanas e praticas de intervengdo criativa na cidade desde 1995. Vale a pena ressaltar que Paola Berenstein Jacques
escreve o prefacio do livro Walkscapes (2013) de Careri lancado no Brasil, e que o professor cita alguns encontros com a
arquiteta em Caminhar e Parar (2017).
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publicos metropolitanos, para pesquisa-los, para torna-los visiveis. (CARERI, 2013,p.
32).

De acordo com o autor, através do caminhar podemos perceber diversas sensagoes em
relacdo aos ambientes, e que a medida que prestamos atencao, ou como sugere Jacques,
caminhamos lentamente, podemos perceber pelo diversos percursos zonas de bem-estar e de
mal-estar, que podem se alternar em uma mesma rua, como veremos nos mapas dos
percursos comentados mais adiante. Obter essas informacgoes pode nos ajudar a propor acoes
na gestao desses espacos para sua melhoria ou protecao nos indicando caminhos para uma
intervengao mais sensivel. Para o autor o caminhar é “uma acao que, simultaneamente, é ato
perceptivo e criativo, que ao mesmo tempo € leitura e escrita do territério” (CARERI, 2013,
p.51).

Em seu livro “Caminhar e Parar” (2017), Careri indica possiveis ferramentas taticas a
serem utilizadas no processo de caminhar. Ele sugere a técnica do caminhar e parar
encarando “o parar” como parte da caminhada, que “pode ser lido como uma reflexao quanto
ao tomar seu lugar, ou tomar uma posicao, quanto ao cuidar de um lugar e assumir uma
responsabilidade ética e estética do momento de parar” (CARERI, 2017, p. 8). Francesco
Careri propoe a caminhada como uma pratica fundamental para a exploracao e a
reapropriacao da cidade, reconhecendo-a como uma metodologia de pesquisa e didatica. Ele
enfatiza a importancia de se deambular com um olhar enviesado, ndo apenas em direcao a
uma meta especifica, mas também em direcdo ao que se distancia dessa meta. Essa
abordagem consciente de perder-se na cidade estd fundamentada, segundo o autor, nos
conceitos situacionistas de dérive e de psycogéographie, abrindo-se para os acidentes de
percurso, mudancas de direcao e a possibilidade de tropecar e errar deliberadamente o
caminho.

A urbanistica, de acordo com Careri, tem sua génese a pé, e deve adotar uma
abordagem labirintica e participativa. O autor entao propoe um método deambulatério que
permite ler e transformar as cidades, indo além de uma visdao abstrata e estatica
representada por mapas coloridos e zonas funcionais. Em vez disso, ele defende um relato
fenomenolégico evolutivo, descrito a partir de uma perspectiva horizontal, colocada em
movimento através do caminhar pelas dobras da cidade. Essa abordagem permite uma
compreensao mais profunda da dinamica urbana e uma apreensao significativa da sua
dimensao cultural, possibilitando a descoberta e a transformacao poética e politica dos
lugares. Essas ideias propostas por Francesco Careri revelam a importancia do caminhar
como uma pratica urbanistica vital para a apreensao das dinamicas urbanas e a compreensao
da sua significancia cultural. A caminhada nao é apenas uma forma de locomogao, mas uma

experiéncia enriquecedora que nos permite mergulhar nas entranhas da cidade, explorar
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suas camadas e descobrir suas peculiaridades. Ao adotar uma abordagem de deambulacao
consciente, aberta aos imprevistos e desvios, somos capazes de enxergar além das
superficies, rompendo com as visoes estereotipadas e estaticas das cidades. O caminhar,
nesse sentido, torna-se uma pratica de desvelamento, revelando as dobras e os contornos
ocultos, e nos proporcionando uma experiéncia imersiva e transformadora. Assim, a partir
dessa perspectiva, a urbanistica é concebida como uma disciplina em movimento, que se
nutre das vivéncias e interacoes que ocorrem durante o percurso pelo labirinto urbano,
convidando-nos a construir narrativas complexas que capturam a esséncia das cidades em
constante transformacao.

Careri (2017), traz tanto no glossario, quanto no decorrer do seu livro, regras e
definicoes a serem seguidas no caminhar, contudo, ele coloca como primeira palavra do
glossario a metodologia, justamente para explicar que a mesma nao se trata de nada estatico,
dogmatico ou rigidamente definido, pelo contrério, é algo que vai sendo “construido, ao
longo do caminho, ao caminhar” (CARERI, 2017, p. 88).

Destacamos algumas dessas regras ou palavras, que alinham-se aos objetivos desta
pesquisa e se assemelham a forma de caminhar adotada durante o processo de construcao
desse estudo. Uma das primeiras regras apresentadas pelo autor é que ao caminhar
“devemos aprender como encontrar o Outro”, aprender a interagir: “Cada um tem o dever de
se colocar em alguma situagao de dificuldade superando, além das barreiras fisicas, também
as psicologicas: fazer perguntas, iniciar uma conversa que nao seja banal, colocar em risco a

prépria presenca, construir uma relacao criativa com o Outro” (CARERI, 2017, p. 82).

Figura 04: Varredor de rua; Figura 05: Vendedor de vagem do Mercado de Sao José
Fonte: Ivan Alecrim (2009)

Outra regra determinada pelo autor, e que decidimos adotar, foi a do “perde tempo,
ganha espago”, em que se aprende a perder tempo para ganhar espaco, a caminhar e a
tropegar, essa tatica podemos associar as dinamicas processuais de desorientacao e lentidao

propostas por Jacques. E o ndo estabelecer metas e estimular desvios para que haja entdo
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uma “mudancas de rumo, paradas para falar com o dono da casa que naquele momento, ja

»97 ou uma parada para tomar dgua de coco

curioso, convidou-o para entrar e tomar um café
e ouvir o Sr. Edson contar a quanto tempo vende coco ali na Dantas Barreto, ou aprender

com o Sr. Antonio como descamar um peixe.

Figura 06: Sr. Edson, vendedor de coco da Av. Dantas Barreto; Figura 07: Sr Antonio, vendedor de peixe do Mercado
de Sao José. Fonte: A autora (2023)

Careri propOe ir “além da representacao”. Chamada também pelo autor de
“reterritorializacdo”. Na qual o autor sugere ser um processo que tem inicio com a
caminhada, mas que continua depois dela, de acordo com Careri (2017), é a maneira pela
qual podemos mensurar a capacidade transformativa da caminhada, é onde e quando

comunicar aquilo que compreendemos.

E intervir na cidade. Reencontrar o prazer da reapropriacio dos espacos. Descobrir o
direito a transformacao da cidade com as préprias maos. Nao representar espagos,
mas produzir novos espagos na escala 1:1. Estar presente, com sua mente e seu corpo
no corpo da cidade. Ser agentes da transformacao (CARERI, 2017, p. 84).

Mais uma explicacao do glossario de Careri (2017) diz respeito ao “trope¢ar”. O autor
aqui sugere que imprevistos fazem parte da caminhada e precisamos estar disponiveis para o
imprevisto, e que é muitas vezes, com esses tropecos que chegamos a lugares em que o
projeto jamais teria podido nos levar, e é neste ponto onde devemos “perder” mais tempo. As
ultimas palavras do glossario que consideramos importantes para essa pesquisa estao
relacionadas entre si, que sao “corpo” e “one to one”. Que tras a ideia de consciéncia corporal
do caminhante e a relacdo da presenca do corpo naquele espaco e as possiveis
transformacoes que esse corpo é capaz de produzir. “E o corpo a corpo com a cidade. Nao se
pode conhecer o espaco a nao ser atravessando-o com nosso corpo” (CARERI, 2017, p. 94).

Ideas que se assemelham com as da corpografias propostas por Jacques, esforcos que ambos

Careri, 2017, p. 82.
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autores empreenderam na busca por reforcar a caminhada enquanto processo e forma de
apreensao das cidades.

A partir das ideias propostas por Francesco Careri, surge a reflexdo sobre a
importancia de considerar tanto o ato de caminhar quanto o momento de parar como
elementos essenciais na pratica urbanistica e na apreensao da dinamica urbana. Nesse
contexto, é necessario refletir sobre como escolher o local apropriado para estabelecer um
trabalho de campo, como construir um espacgo de interacao com o Outro e como prolongar
uma abordagem nomade mesmo estando em um estado de pausa. Em vez de encarar o
caminhar e o parar como termos contraditérios, eles sao percebidos como partes intrinsecas
de um mesmo processo.

A abordagem do “parar” revela-se como uma valiosa oportunidade para continuar
agindo com a mesma disposi¢ao e energia do caminhar, porém em um contexto de presenca
e permanéncia. E um convite para explorar um espaco do estar, onde se pode aprofundar a
compreensdao da cidade e suas dinamicas, estabelecendo conexoes significativas com o
ambiente e as pessoas que o habitam. O ato de parar nao significa uma interrup¢ao, mas sim
uma transformacao da experiéncia, permitindo uma imersao mais profunda nas nuances do
lugar e a possibilidade de interacoes mais densas e enriquecedoras. Nesse sentido, o
caminhar e o parar sao entendidos como complementares e inseparaveis, ambos
desempenhando um papel crucial na apreensao da dinamica urbana e na construcao de uma
pratica urbanistica sensivel e reflexiva.

Essa pratica do caminhar e parar esta associada, segundo Careri (2017), aos conceitos
de deriva e deambulacao, que descrevem as caminhadas pela cidade, e possuem uma
conexao metaférica com o mar e a pratica de navegacao. Ele explora a no¢ao de que a deriva
€ um termo dual, carregando consigo a esséncia surrealista do acaso e da navegagao ao sabor
das correntezas. Comparando-a a um veleiro que se desloca sem vento e sem mapa, ele
descreve a deriva como um movimento a deriva, caracterizado pela auséncia de diregao

preestabelecida.

A deriva é um dispositivo que nao se opde ao devir, mas o deixa acontecer e
desdobrar-se, acompanhando-o para seus proprios fins: atravessar o mar, um
territorio fluido em perpétuo movimento — e, portanto, um territério do “aqui e
agora”, como tantas vezes sao os fenémenos urbanos - obtendo poténcia e
secundado a energia do vento, daquela pura forca imaterial que, quando para, deixa
de existir (CARERI, 2017, p. 28).

A deriva é a caminhada livre, entretanto, como vimos, a parada é tdo importante
quanto caminhar. Segundo Careri (2017), o parar é como levantar ancora. E ancorar para
(re)conhecer de perto o Outro. “Quem levanta a ancora para uma longa viagem, além das
velas e dos remos, leva certamente consigo também a ancora: a possibilidade de parar e

conhecer de perto outros territérios e outras gentes” (CARERI, 2017, p. 28). Assim
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reconhecemos os Elementos Veiculadores da SignificAncia Cultural (EVSC)%, como esse
elemento que convida o errante a parar depois de uma longa deambulacao, é o lugar que

depois de ficarmos a deriva ancoramos para sentir e nos deixar afetar pela ambiéncia® que

nos envolve.

Figura 08: Montagem elemento ancora como Elementos Veiculadores da Significancia Cultural
Fonte: Autora a partir de fotografias de Ivan Alecrim (2009) e autora(2023)

Reconhecemos os métodos ja estudados sobre a significancia cultural,
principalmente no ambito do Programa de Pds-graduagdao em Desenvolvimento Urbano
(MDU) da Universidade Federal de Pernambuco, e os sucessos obtidos, contudo, o que
pretendemos com essa outra maneira de apreender a cidade a partir de um viés mais
sensivel, é compreender a dinamica urbana de lugares complexos como a maioria dos
centros historicos, em especial os bairros de Santo Antonio e Sao José, e assim se fazer
conhecer as realidades das rotinas cotidianas, investigar fenomenos emergentes por meio da
interacao com o espago social, entrar em contato com as diversas culturas que habitam a
cidade, as dos comerciantes, a dos ambulantes, a dos moradores de rua, a dos moradores e
trabalhadores locais, a dos usudrios e passantes, e por fim, tentar compreender as relagoes
indissocidvel dessa dindmica com a materialidade do local, a fim de melhor entender a
significancia cultural desses lugares, partindo de uma perspectiva fenomenoldgica para uma

gestao mais sensivel e abrangente de area centrais com intenso valor patrimonial.

%8 Falaremos mais detalhadamente sobre esse assunto no proximo capitulo.
% Falaremos mais detalhadamente sobre esse assunto no proximo item.
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2.3 Uma inspiracao na etnotopografia como caminho metodoldgico para

apreensao dos Elementos Veiculadores da Significancia Cultural

O caminho que escolhemos seguir nesta pesquisa teve inspiracao na etnografia, pois,
nés precisivamos do olhar “de perto e de dentro” proposto por Magnani (2002), pois
queriamos uma metodologia que chegasse mais préxima do objeto de estudo, que neste
caso, esté relacionado tanto com a materialidade concreta de alguns Elementos'® do bairro,
quanto as relacoes que se estabelecem em torno desses Elementos e as suas dinamicas
relacionadas. Esse olhar aproximado nos permite apreender mais profundamente as
ambiéncias e atmosferas!® que envolvem essa drea, que abarcam além das diversas
sensacoes, uma complexa rede de elementos materiais com forte dimensao subjetiva
relacionadas a este Lugar.

No primeiro momento desta pesquisa, empreendemos uma analise centrada em
alguns Elementos arquitetonicos, que se revelavam a pesquisadora por meio das suas
experiéncias vividas naquele lugar. Assumimos esses Elementos como ancoras, tanto pela
sua referéncia cultural e gerador de dinamica, quanto pela sua permanéncia material, ou

102 que poderiam ser

seja, a hipdtese levantada inicialmente era de que existiam atributos
valorados pela sua forte permanéncia material, mas sobretudo, pelas relacoes indissociaveis
da dinamica urbana com esses Elementos.

Como ja citado, as metodologias utilizadas por Lira (2009), Hidaka (2011), Silva
(2012); Dutra (2018), entre outras no MDU, assim como também a metodologia adotada pela
DPPC que ancora suas bases nas proprias ferramentas indicadas pelo MDU, sao ferramentas
muito importantes, com estudos sérios e aprofundados que incorpora tanto os atores sociais,
quanto os especialistas na avaliacao ou julgamento dos atributos que sao previamente
escolhidos pelos especialistas a partir de um levantamento histérico e legal, e,
posteriormente esses atributos sao validados com os atores interessados. No ambito desses

estudos sao avaliados as condicoes de integridade e autenticidade dos atributos que mais

1% Utilizaremos a partir deste ponto a grafia da palavra Elemento com a primeira letra maitiscula quando estivermos falando
dos Elementos Veiculadores da Significancia cultural.

1% Utilizamos nesta pesquisa a nogdo de atmosfera defendida por Juhani Pallasmaa. O autor aborda as atmosferas como um
conjunto de propriedades de um lugar que atuam na nossa percep¢do, memoria e imaginagdo. Explica que elas sdo criagdes
que partem do sujeito, ou seja, sdo imagens produzidas mentalmente, que partem da sensibilidade, emogdes e significados
atribuidos por ele. “4 atmosfera é uma troca entre os materiais ou propriedades existentes de um lugar e o reino imaterial da
percepgdo e imaginagdo humanas. No entanto, ndo sdo ‘coisas’ fisicas ou fatos, pois sdo ‘criagées’ humanas experienciais.
Paradoxalmente, nos captamos a atmosfera antes de identificarmos seus detalhes ou entendé-la intelectualmente”
(PALLASMAA, 2014, p. 232).

192" Consideramos nesta pesquisa a nogdo de atributo como aspectos que vdo se pautar nas caracteristicas materiais e
ndo-materiais dos bens culturais nos quais valores patrimoniais sao atribuidos e feito sobre eles uma reflexdo sobre sua
autenticidade, integridade e significancia cultural, ou seja, sdo aspectos que mais fortemente caracterizam e sdo valorados no
bem (LIRA, 2010; HIDAKA,2011).
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fortemente caracterizam o bem cultural através de um instrumento de consulta a fim de se
obter a Declaracao de Significancia Cultural, Integridade e Autenticidade (DSIA) da area. O
instrumento busca avaliar conjuntamente esses trés aspectos balizadores e produzir um
instrumento de gestao que possa dar suporte as decisoes de intervencdo sobre dareas
patrimoniais.

Consideramos, portanto, essa uma ferramenta importante e um método que é capaz
de avaliar as condicoes de conservacao da area estudada, que claro, precisard de revisoes
periddicas e adaptagoes para cada situagao especifica. A nossa pesquisa nao tem o objetivo
de desqualificar os métodos ja utilizados, pelo contrario, o que buscamos aqui é somar
esforco para tentar dar conta da complexidade que envolve a operacionalizacao da
significancia cultural, aplicada em éareas patrimoniais, e que incorpore a intersubjetividade e
a relacao indissocidvel entre materialidade e imaterialidade nos seus processos de gestao.

Partindo deste ponto, podemos afirmar que nao pretende-se construir um novo
conceito de significancia cultural, mas sim, buscar por um amadurecimento na relagao que
se estabelecem entre materialidade e imaterialidade, utilizando uma metodologia que
incorpore a intersubjetividade das relacoes que se desenvolvem na dinamica urbana de area
centrais, histdricas e complexas como o caso de Santo Antonio e S3o José. Assim, na procura
por essa metodologia que tente compreender as praticas sociais e o lugar em seu sentido
ativo, como uma imbricada teia de relacoes que se retroalimenta, a etnotopografia se coloca,
junto com as errancias, como um caminho para andlise desses lugares, pois era preciso se
deixar afetar, se perder, tropecar e ficar a deriva para entao apreender e sentir as ambiéncias
desses lugares pelo olhar da pesquisadora'®.

A Etnotopografia é uma metodologia trabalhada pelo Laboratério de pesquisa
Arquitetura Subjetividade e Cultural (LASC)'™, no Rio de Janeiro, desde os anos 2000.
Trata-se de um tipo de etnografia espacial que visa, através de instrumentos voltados a
interpretacdo e conhecimento do ambiente construido, apreender os diversos usos, valores e
significados dentro de uma sociedade, Melo (2019). Segundo Duarte et al. (2007), a andlise

etnotopografica

utiliza ferramentas cuja base é o leque interdisciplinar das ciéncias humanas, porém
adaptado a linguagem e a sensibilidade préprias a pesquisadores da area de
arquitetura e urbanismo [...] buscando a sistematizacao de métodos para a andlise da
configuracao dos atributos do espaco, a fim de nao s6 estabelecer tipos identitarios
dos significados e das imagens urbanas coletivas, como também compreender o

103 g importante ressaltar que o desenvolvimento desta pesquisa ocorreu no contexto da pandemia do Coronavirus
(COVID-19), o que exigiu adaptagdes no processo de consulta dos envolvidos. Vale mencionar que o término da pandemia
foi oficialmente declarado em margo de 2023, o que limitou a oportunidade de testar a hipotese com outros atores
interessados. Diante dessa conjuntura, a pesquisa se desenvolveu com base na perspectiva da autora, representando um
caminho a ser explorado para futuras investigagdes.

%0 grupo de Arquitetura, Subjetividade e Cultura desenvolve pesquisas e analises sobre a inter-relagio pessoas-espago
construido. O laboratério analisa fatores de ordem subjetiva e cultural que participam da construgdo do Lugar, da memoria e
da identidade espacial dos grupos sécio-culturais.
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espaco como materializacao das culturas, subjetividades e projetos de vida (DUARTE
et al.,2007, p. 525).

Assim, de acordo com Carvalho (2019), a etnotopografia se enquadra dentro de uma
pesquisa qualitativa que se estabelece a partir do processo de raciocinio indutivo, onde
novas questoes vao sendo observadas durante o desenvolvimento da pesquisa de maneira a
abarcar imprevistos e proporcionar uma visao mais ampla do problema. A base da
etnotopografia é a relacao entre o ser social com o espaco em si, buscando chegar a uma
interpretacao dos significados que os sujeitos atribuem ao lugar. Esse método busca uma
compreensdao mais sensivel a partir das ambiéncias e principalmente das acoes e afetacoes

desses individuos com o espaco.

Em meio as ambiéncias, os sujeitos e suas atitudes perante a sociedade sao
observados, mas o que mais se destaca numa andlise etnotopografica sdo as relagoes
estabelecidas no espaco que, sob caracteristicas luminicas, sonoras, dimensionais,
olfativas, tateis e imagindrias, reafirmam-se como tais a partir da edificacao de
Lugares (CARVALHO, 2019, p.159).

Assim como Duarte (1994), acreditamos que o espa¢o construido, traz muito mais
que sua materialidade, ele é capaz de transmitir informacgdes sobre seus usudrios que vao
além do que pode ser revelado por meio de questionarios e entrevistas, contudo, é
indispensavel a presenca de um bom observador, pois este deve estar atento a tudo que
encontra, sobretudo, os comportamentos mais banais, utilizando essa ferramenta para
apreender as experiéncias das pessoas com o meio fisico e as relagdes sensiveis que se
estabelecem nesses lugares. O resultado desse processo, baseado em uma descricao ativa e
participante, consistird em uma gama diversificada de referéncias ao lugar, bem como
observacoes relacionadas aos comportamentos e dinamicas presentes no ambiente
analisado. Em consonancia com Duarte (2010) e Magnani (2002), defende-se aqui uma
abordagem perceptiva moldada pela pesquisadora em arquitetura, por meio de um olhar
préximo e imersivo na situacdo vivenciada e observada. Essa perspectiva possibilita a
identificacao, descricao e reflexao de elementos que escapam aos enfoques distanciados e
externos, geralmente adotados por pesquisadores mais vinculados ao positivismo.

Esse método busca uma imersao nos lugares de estudo, de maneira que o pesquisador
se deixe afetar perante ao que lhe é familiar, para tentar captar das sensacdes mais sutis as
mais potentes. O arquiteto inspirado na etnografia precisa esta inserido na situagao e atento
aos detalhes, registrando em seu didrio de campo comentérios sobre a relacao de formas,
luzes e sombras, a influéncia dos odores e ruidos, a descrigao de cores e texturas, a interagcao
entre pessoas e espacos, as memorias evocadas e qualquer outra observacdo que julgue
pertinente. Essas anotagcOoes minuciosas ampliam a compreensao do espaco e enriquecem a
andlise, proporcionando um entendimento mais profundo das nuances e significados

presentes na materialidade e na interacdo humana com o ambiente construido.
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Figura 09: Fotomontagem - apreensdo das ambiéncias em Santo Ant6nio ¢ Sdo José.
Fonte: montagem da autora a partir de fotos da autora (2023) e croqui de José Clewton do Nascimento (2021)

Para melhor compreensao das nocoes que delineiam o método etnotopografico se faz
necessdrio um breve retorno ao arcabouco conceitual que norteia a metodologia da
etnografia para esta pesquisa. Desta maneira, em correspondéncia com os estudos de
Teixeira (2020), quando o autor traz no capitulo trés da sua pesquisa 0 seu percurso
metodolégico para apreensao das manifestacoes urbanas que acontecem no Bairro do Recife,
assumindo o caminho da antropologia em cidades e utilizando a etnografia para entender a
cidade como um fendémeno social fruto da natureza humana. Em outras palavras, o autor se
fundamenta no campo da antropologia e se inspira no método etnografico para estudar a
questao habitacional e a populacao envolvida com o seu espaco de estudo, investindo tanto
no lado humano, através dos atores sociais, quanto no aspecto da paisagem entendendo esta
ultima como parte constitutiva do recorte de andlise. Assim, com inspiracao na antropologia
e no método etnografico procuramos construir estrategias qualitativas onde a etnotopografia

se coloca tanto como uma técnica, quanto como um modo de acercamento para
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complementar a apreensao dos Elementos que selecionamos, ressaltando sempre a
influéncia mutua entre o ambiente construido e seus usudrios, a fim de nutrir as analises
realizadas apds a pesquisa de campo.

De acordo com Duarte (2010), a descricao etnografica depende muito das qualidades
do observador e da forma como este se coloca sensivel ao Outro e também do seu
conhecimento sobre o contexto de estudo, portanto, para a autora, nao se trata somente de
estabelecer relacoes ou selecionar algumas informacoes e transcrevé-las em um diario. Para
Duarte o que deve caracterizar a etnografia é a natureza de esforco intelectual que ela

representa, ela ainda completa:

O objeto da etnografia é esse conjunto de significantes em termos dos quais os
eventos, fatos, acoes, e contextos, sao produzidos, percebidos e interpretados, e sem
0s quais nao existem com categoria cultural. Esses conjuntos de significantes
apresentam como estruturas interrelacionadas, em multiplos niveis de interpretacao
(DUARTE, 2010, p. 134).

José Guilherme Cantor Magnani, doutor em antropologia social e especialista em
antropologia urbana, destaca a etnografia como a possibilidade para compreensao do
fenomeno urbano, da dinamica cultural e das formas de sociabilidade nas grandes cidades
contemporaneas. O autor propoe um olhar “de perto e de dentro” em contraste com o olhar
“de fora e de longe”, que segundo Duarte (2010), é o olhar empregado pelas disciplinas
“duras” como a geografia e o urbanismo. O processo etnografico proposto por Magnani
(2002), visa ressaltar a dimensao das praticas cotidianas realizadas pelos usuarios,
moradores, trabalhadores locais, introduzindo outros pontos de vista sobre a dinamica da
cidade para além da perspectiva do poder, seja ele economico, politico ou académico. Para o
autor a antropologia propoe através do método etnografico o estudo e identificacao das
praticas urbanas e dos rituais da vida publica. Ressaltamos ainda, que um dos pontos-chave
destacados por Magnani é a necessidade de uma perspectiva que va além do olhar distante e
superficial comumente associado aos estudos urbanos. Para ele, a compreensao das praticas
e significados presentes no contexto urbano requer uma aproximacao minuciosa, que capte
nuances e detalhes muitas vezes negligenciados em abordagens mais abrangentes. Assim, o
autor propoe uma ‘'etnografia urbana de proximidade', que busca desenvolver a

complexidade e diversidade dos fenomenos sociais na cidade, na medida em que é nessa

perspectiva de perto e de dentro, que se é capaz de apreender os padroes de
comportamento, nao de individuos atomizados, mas dos multiplos, variados e
heterogéneos conjuntos de atores sociais cuja vida cotidiana transcorre na paisagem
da cidade e depende de seus equipamentos (MAGNANTI, 2002, p. 17).

Outro aspecto crucial em sua teoria é a valorizacao da subjetividade do pesquisador
como elemento central na construcao do conhecimento etnografico. Magnani enfatiza que o

olhar do pesquisador, suas experiéncias e impressoes pessoais sao elementos fundamentais
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para a compreensao e interpretacdo dos fenomenos observados. Comungando das ideias
propostas por Magnani (2002),

O que propomos com estd pesquisa é tentar adotar uma perspectiva de “de perto e de
dentro” pela vivéncia de um corpo que se deixa afetar, alicercado nos arranjos intrinsecos
aos atores sociais proprios, isto é, nas formas pelas quais eles determinam suas conexoes
com a cidade, usufruem de seus servicos, usam suas estruturas, estabelecem encontros e
promovem intercambios nas mais distintas esferas - religiosidade, trabalho, lazer, cultura,
participacao politica ou associativa, entre outras. Tal abordagem requer um investimento em
ambos os poélos da relacao: por um lado, sobre os atores sociais, o grupo e as praticas que
estao sendo investigadas; por outro, sobre os Elementos na qual essas praticas se
desenrolam, compreendendo-os como um todo indissociavel.

Dessa forma, a etnografia urbana se torna uma pratica intimamente conectada a
subjetividade, na qual o pesquisador atua como um agente ativo, inserido no campo de
estudo e interpretando os significados e sentidos dos eventos urbanos a partir de sua propria
perspectiva. Vale destacar que nesta pesquisa, buscou-se preservar o rigor cientifico, mesmo
reconhecendo a impossibilidade de neutralidade por parte da pesquisadora. Assim, optamos
por adotar uma postura de sujeito participante, reconhecendo o papel ativo da pesquisadora
na construcao do (re)conhecimento e na influéncia na ressignificacdo dos Elementos
analisados.

Assim, através dessa inspiracdo etnografica, utilizaremos a etnotopografia como
ferramenta de apreensdao dos fenomenos que ocorrem nos bairros de Santo Antonio e Sao
José. Os pesquisadores do LASC indicam algumas possibilidades de ferramentas que podem
ser utilizadas pelo pesquisador no seu processo de registrar suas vivéncias e ajudar a captar a
todo entrelace das dinamicas sociais urbanas. Uma dessas ferramentas que iremos utilizar é
o Croquis de Campo, que de acordo com Duarte (2010), “consiste em um produto grafico da
observacao, constituido de desenhos arquitetonicos, rabiscos, croquis e esquemas”
(DUARTE, 2010, p. 137). Trata-se de uma ferramenta que é capaz de representar as
impressoes subjetivas captadas pelo arquiteto e pesquisar como uma expressao propria da
profissdao, muito mais do que é uma mera ilustracdo, o croquis de campo é a propria
descricao, nao escrita mas sim, desenhada no lugar analisado. Desta maneira,
simultaneamente a elaboracdo visual das representagoes, o pesquisador desenvolve uma
consciéncia agucada em relacdo aos elementos que capturam sua atencao e, valendo-se de
representacgoes graficas, descreve minuciosamente suas observacoes.

No caso desta pesquisa, utilizaremos alguns croquis elaborados pelo arquiteto e

urbanista, pos-doutor, José Clewton do Nascimento, coordenador do grupo Urban Sketchers
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em Natal - RN, o qual tive a oportunidade de guid-lo em uma caminhada errante pela area de
estudo, e, em alguns outros casos serao utilizados croquis elaborado pela prépria

pesquisadora em conjunto com alguns mapas e fotos.

Esse estudo grafico contribui para a descricdo espacial dos eventos e sua verificacao
fisica no ambiente. Sua elaboracdo em campo pode ser considerada tanto uma
ferramenta de observacdo como uma ferramenta de interpretacdo imediata, que
possibilita compreensao ou até mesmo a comparacao de uma situacao com outra
(DUARTE, 2010, p .138).

Outra ferramenta que vamos adotar justamente com o croquis de campo é o Mapa de
Manifestacoes, que chamaremos nesta pesquisa de Mapeamento Sensivel. Essa ferramenta
busca extrair as sensacoes e sentimentos que sao desenvolvidos pelas pessoas em
determinados lugares. Esse instrumento consiste em demonstrar (normalmente em planta
baixa) as manifestacoes de afeto, as relacoes interpessoais, ou ainda, movimentos, emocoes
e qualquer outro evento que possa ocorrer em campo (Duarte, 2010), buscando tornar mais
clara as situacoes de interdependéncia de fatores emocionais/imateriais e
espaciais/materiais. Segundo Carvalho (2019, p.163), existem dois tipos de abordagem nesta
ferramenta: uma que consiste nos mapas centrados no lugar. “Que sdo aqueles produzidos a
partir da observacao do espaco e de tudo que ocorre nele”; e outra centrada nos individuos, é
quando “a intencao do pesquisador estd no comportamento da pessoa e como esta interage
no espaco”. Para esta pesquisa, adotaremos o mapeamento voltado para o lugar, uma vez que
a proposta € analisar os Elementos Veiculadores da Significancia enquanto suporte material
que interfere diretamente na dinamica social urbana.

Outras duas ferramentas que também adotaremos sao: As Narrativas Urbanas, que
nesta pesquisa chamaremos de Narrativas Errantes, e trata-se dos didrios de bordo,
falaremos mais aprofundadamente sobre elas no item 4.3; e O Caminhar Fotogrdfico como
forma de apreensao dos EVSC. Uma ferramenta que foi utilizada em 2022, também por uma
arquiteta pesquisadora do MDU e fotégrafa, Marilia Cavalcanti Farias, utilizou esta técnica
para a apreensdo das atmosferas e das ambiéncias em Santo Antonio. O caminhar, como ja
explicado no item 3.2 vai ser através do método das errancias e da deriva, e a atitude de
fotografar diante de algo que é percebido, é uma escolha e uma a¢ao. Sendo assim, quanto ao
caminhar fotografico, parar para fotografar configura também uma acao, uma acao de
“estar”. Assim, relembramos Careri: “parar é, de fato, uma grande oportunidade para
continuar a agir com o mesmo espirito do andar, mas num espaco do estar” (CARERI, 2017,
p. 83). Assim, em consonancia com Farias (2022), acreditamos que o ato de fotografar
trata-se de uma acao que busca apreender e comunicar determinada percepcao sobre algo. E

que, desse modo, pode estd associada as errancias, enquanto caminhada com a intencao de



139

perceber a cidade, e que todas essas ferramentas se desdobraram em expressoes artisticas,
mapeamentos sensiveis e narrativas errantes.

Em um contexto no qual uma abordagem puramente objetiva e direta nao é mais
suficiente, é imperativo estabelecer um contato profundo com os sujeitos, sua cultura e seu
espaco, a fim de tracar planos e solucoes que possam avancar nas questoes de
operacionalizacao da significancia cultural desses lugares. Nesse sentido, a Etnotopografia
surge como uma estratégia metodologica permedvel e fluida, capaz de se adaptar as
necessidades de cada processo, sem comprometer o seu rigor cientifico. Ela se expande para
abranger uma ampla gama de situagoes-temporais, e no caso desta pesquisa ela permite uma
compreensao mais abrangente e sensivel dos que sao e de como trabalhar com os Elementos
Veiculadores da Significancia Cultural.

Assim, as aplicacoes das taticas metodologicas alcancadas neste estudo nao se trata
de uma abordagem linear para contemplar o meio urbano, mas sim de um compromisso com
a subjetividade intrinseca a arquitetura, exigindo olhares sensiveis capazes de enxergar além
do que é visivel. Embora existam diversas formas de apreender as relacoes existentes nos
espacos, as taticas oferecidas servem como um meio adaptavel para desvendar e apreender
essas dinamicas. Diante disso, a pesquisa apresenta uma abordagem metodolégica que visa
transcender a limitacdo de uma andlise objetiva e direta, abracando a complexidade dos
sujeitos, culturas e espagos envolvidos e a relacdo imbricada entre materialidade e
imaterialidade. Através da Etnotopografia e de suas tdticas adaptdveis, busca-se criar a
nocao de Elementos Veiculadores da Significancia Cultural, como caminho para uma
compreensao mais ampla da significancia cultural incorporando o contexto de sensibilidade
e respeito a subjetividade da arquitetura, proporcionando uma perspectiva mais profunda e

enriquecedora dos espacos urbanos.

Figura 10 e 11: Vendedora do Mercado de Sdo José. Sr. no patio do Sebo.
Fonte: Ivan Alecrim (2018); Fonte: autora (2023)
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3. 0OS BAIRROS IRMAOS: SANTO ANTONIO E SAO JOSE

Os bairros de Santo Antonio e Sao José sao duas areas historicamente importantes da
cidade de Recife, localizada no estado de Pernambuco, Brasil. Ambos surgiram no século
XVII como uma resposta ao desenvolvimento do porto e do comércio de agucar, tornando-se
importantes centros urbanos da regiao. Santo Antonio, em particular, desenvolveu-se como
um espaco de moradia da elite e da igreja, enquanto Sao José tornou-se um bairro mais
popular e industrial. Ao longo dos séculos, esses bairros foram palco de diversos eventos
histdricos, incluindo revoltas populares, conflitos politicos e a presenca de importantes
figuras publicas. Sua importancia cultural e histérica é evidenciada por seus diversos
monumentos, edificios histéricos e manifestacoes culturais, que fazem parte do patrimonio
cultural da cidade e da regidao. Hoje os bairros de Santo Antonio e Sao José, estao
classificados na categoria de Conjuntos Antigos (Lei municipal n°® 13957/79) e fazem parte
da Zona Especial de Preservacdao do Patrimonio Histérico-Cultural - ZEPH-10 (Lei n°
17511/2008).

Esse capitulo se fundamenta em uma abordagem histérico-morfologica dos bairros
de Santo Antonio e Sao José, abarcando uma parte do que é convencionalmente definido
como o nucleo central do Recife. O cerne deste estudo reside na investigacao dos marcos que
assinalam a evolucao temporal e urbana dessas localidades. O ponto de partida da analise
temporal remonta a incipiente povoagao estabelecida no istmo de Olinda e com a efetiva
ocupacdo pelos holandeses a partir de 1630, a servico da Companhia das Indias Ocidentais,
passando pelos principais planos urbanisticos e chegando, por fim, até os dias atuais. As
interpretacoes elaboradas deram-se a partir de consultas em planos e projetos urbanisticos,
legislacoes, fotografias, mapas, livros, artigos, teses e dissertacoes sobre o tema. A
metodologia de andlise se fundamenta em uma teoria descritiva do espaco conhecida como
sintaxe espacial, recorrendo aos principios e procedimentos inerentes a esta teoria,
buscamos aplicar uma interpretacao desse espaco urbano para além da aparente
aleatoriedade procurando entender a influéncia da organizacao espacial sobre a vida social

dos bairros de Santo Antonio e S3o José.
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3.1 A formacao histérica e a evolucao dos bairros de Santo Antonio e Sao
José: Da formacao inicial até o século XIX

Além do istmo onde hoje encontra-se o Bairro do Recife, situava-se a ilha que iria
originar os bairros de Santo Antonio e Sao José, um pedaco de terra chamado de Ilhas do
Porto dos Navios, que servia como uma espécie de ancoradouro. Assim, de acordo com o
estudo realizado por Menezes (1988), em seu Atlas Histérico-Cartografico do Recife,
podemos perceber que o inicio da ocupacao regular dos bairros de Santo Antonio e Sao José
situa-se no comec¢o do século XVII. Como sabemos, a ocupacao do territério brasileira é
atrelada a uma politica extrativista, onde a Coroa portuguesa estabeleceu por meio de Carta
de Doacao, a liberdade para os donatério de de capitanias usufruirem dessas terras conforme
suas necessidades e conveniéncias comerciais, sendo Duarte Coelho um importante
donatdrio da Capitania de Pernambuco, (LOUREIRO; AMORIM, 2000). Depois de algumas
doacoes e vendas de terras as partes norte e sul da ilha aos poucos foram se desenhando. De
acordo com Leal (2008), na parte poente da ilha um pedaco de terra foi doado aos religiosos
franciscanos para fundarem um convento sob a prote¢ao de Santo Antonio. Posteriormente,
um outro colono, chamado Antonio Vaz, adquiriu a ilha que passou a se chamar Ilha de
Antonio Vaz.

Os franciscanos dao inicio a construcdo do seu convento no ano de 1606. Como
podemos observar no mapa de 1630 da figura 15, existiam algumas poucas residéncias e
armazéns no entorno da igreja, todo o restante da ilha encontrava-se desabitado. Nesse
periodo, a ocupacao do Recife, ainda incipiente, concentrava-se na parte mais ao sul do
Istmo de Olinda, onde hoje esta situado o Bairro do Recife. De acordo com Pontual (2021),
depois do incéndio que aconteceu em Olinda em 1931, o Recife deixou de ser apenas o porto

e passou a ser o centro politico do governo holandés no Brasil.
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Figura 12: Detalhe da gravura "Porto e Barra de Pernambuco", de 1630, mostrando acima a ocupagdo de Antdnio Vaz.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.
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Com a invasao holandesa em 1630 as tropas portuguesas sucumbiram e o Recife
passou a ser a sede administrativa da Companhia das Indias Ocidentais (WIC) fora dos Paises
Baixos e base de expedicoes militares e exploratdrias, alcancando rapidamente um processo

de urbanizacao e fortificacao, conforme podemos observar na figura 16.
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Figura 13:A ocupagdo holandesa em 1631, demonstrando a criagdo do sistema de fortificagdo na Ilha de Antonio Vaz.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.

Com a chegada de Mauricio de Nassau a Ilha de Antonio Vaz em 1637, houve uma
grande urbanizac¢ao na ilha, principalmente pelo intenso déficit habitacional que estava se
apresentando na estreita faixa de terra do istmo do Recife. Assim, pela necessidade de
expansao e da criacao de uma nova drea que acomodasse os funciondrios da WIC e a
populacao mais carente, em 1639 deu-se inicio ao plano de urbanizacao da Cidade Mauricia,
também chamada de Mauritsstad atribuido ao arquiteto holandés Pieter Post com a
coordenacao do préprio Mauricio de Nassau, (LEAL, 2008). De acordo com Reynaldo (2017), é
na ilha de Antonio Vaz onde vai se desenvolver o crescimento das novas areas residenciais,
comerciais e centro do poder politico. Segundo a autora, o crescimento urbano da ilha inclui
a construcao da primeira ponte da cidade, concluida em 1644, conectando o nucleo portudrio

a ilha de Antonio Vaz.

A partir dessa data experimenta-se uma relativa urbanizacao do territério desde o
porto. O governo local impulsiona a ocupagao de Ant6nio Vaz por meio de uma série
de medidas, como o aterro dos terrenos inundaveis, a construgao de canais, jardins e
pracas, e a delimitagao de ruas e terrenos (REYNALDO, 2017, p. 60).

O plano holandés de 1639 configura-se por quatro elementos fundamentais: o
tracado geométrico, a distribuicao de atividades, a localizacao de grandes equipamentos e a
estruturacao de vias. O territdrio é ocupado em toda extensao da frente fluvial da ilha,
limitada a oeste pelo recinto amuralhado, no extremo norte pelo forte Ernefta (onde estava
localizado o convento franciscano) e no extremo sul pelo forte Frederik Henrici (atual Forte

das Cinco Pontas). Sobre o plano Reynaldo (2017) comenta:

O tragado geométrico apoia-se em dois eixos ortogonais que desempenham o papel
de nés de articulacdo, em torno dos quais se distribuem os ambitos edificaveis: o
residencial ao sul e o nao residencial ao norte. Apresenta uma hierarquia de espagos
dotados de distintas morfologias: a 4rea nao residencial desenvolve-se por um
numero reduzido de quadras distribuidas no entorno da praga central. A area
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residencial ocupa uma maior superficie de solo, onde um grande canal funciona
como eixo de simetria das duas areas residenciais propostas dotadas de pequenas
pracas cada uma. Essa area caracteriza-se por um maior nimero de quadras, quadras
de maior tamanho e, consequentemente, maior superficie edificavel do que a
proposta no recinto comercial (REYNALDO, 2017, p. 61).
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Figura 14: Ilha de Antdnio Vaz, 1644.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.

Assim, trés importantes eixos sao percebidos no plano holandes: um eixo ligando a
ilha ao continente, um outro eixo ligando a ilha ao istmo - hoje Bairro do Recife, e outro
grande eixo longitudinal, ligando o (I) Palacio de Friburgo, o antigo (II) Forte Ernesto - hoje
convento de Santo Antonio, (III) a Praca dos Coqueiros e (IV) o atual Forte das Cinco
Pontas. Todos esses elementos permanecem no tecido urbano, e se apresentam como
importante permanéncia arquitetonica. Estes testemunham a notavel influéncia do plano
urbanistico holandés na trajetéria evolutiva deste territério. Sobretudo, ressaltam-se como
elementos robustos de interacao, apropriacao e praticas culturais, carregados de significado
simbdlico e vividas conexoes afetivas dentro do contexto da importante vida urbana dessa
ilha.

\ I , A,
Figura 15: historico de formacéo urbana da cidade Mauricia mostrando os principais eixos de ligagdo da ilha, 1644.
Fonte: diagndstico DPPC, 2019.



144

De acordo com Pontual (2021), o plano urbanistico nao estava restrito apenas ao
sistema defensivo, a regiao alcancou alguns progressos em sua vida citadina com a
construcao do sistema de canais, a construcao do jardim botanico, os palacio de Friburgo e
Boa Vista e o museu, “imprimindo um carater laico e mundando ao assentamento urbano”
(PONTUAL, 2021, p. 36).

Embora a 4rea destinada as construcoes residenciais do plano tenha surgido como
uma forma de desafogar a ocupacdo do istmo, a dificuldade de comunicacdo entre as areas
com a demora na constru¢ao da ponte contribuiram para um desenvolvimento urbano mais
lento, fazendo com que a populacao menos abastada se estabelecesse em pequenas casas

térreas na ilha de Antonio Vaz. Sobre esse ponto Reynaldo (2017) comenta:

A dificuldade de comunicagdo entre as duas édreas e a distancia até o porto
contribuiram para o desenvolvimento escasso da urbanizacao proposta [...] Ao
contrario, passou a atrair a populacao mais pobre, brasileiros brancos e mulatos e
negros livres, que passaram a residir em simples residéncias de planta baixa
construidas na 4area residencial no plano urbanistico de Post. Tal ocupacao
contribuiu para a estratificacdo social do espaco, caracterizado pela residéncia
popular ao sul, o centro de atividades comerciais na praca da Polé e o poder politico
ao norte e oeste da ilha (REYNALDO, 2017, p. 62).

Assim, o que podemos destacar com o término da colonizacdo holandesa, alguns
elementos: no recinto portuario misturava-se a residéncia burguesa, uma parte do comércio
e as atividade ligadas diretamente ao porto, como os armazéns de acucar e o mercado de
escravos. Ja na Ilha de Antonio Vaz, no entorno da Praca da Polé havia um maior
adensamento, onde grande parte do comércio estava localizado no térreo dos sobrados e as
residéncias mais pobres se distribuiam na parte sul da ilha. Apesar das muitas modificagoes
sofridas ao longo dos anos na geometria proposta por Post, ainda podemos perceber muitas
dessas configuragdes como permaneéncias desse processo histérico: o porto, o centro de
negocios, o centro comercial, o centro politico-administrativo e a residéncia popular. Os
sobrados ainda se colocam como elementos predominantes na configuracao tipolégica no
entorno da Praca da Polé (hoje Praca da Independéncia) em Santo Antonio, e as residéncias
térreas sao protagonistas da parte sul da ilha.

No inicio da década de 1640, a Companhia das Indias Ocidentais implementou uma
série de medidas com o propdsito de ampliar os ganhos provenientes da industria acucareira
no Brasil. Tais medidas incluiram o aumento das taxas, a recuperacao de dividas pendentes
por parte dos proprietdrios de engenhos e a pressao para aumentar a produgao de agtcar.
Essas acoes provocaram consideravel descontentamento entre os proprietarios de engenhos
e nao obtiveram a aprovacdo de Mauricio de Nassau, levando-o a renunciar ao cargo de
governador em 1644. A saida de Nassau da lideranca governamental rompeu uma harmonia
previamente existente entre os holandeses e os proprietarios de engenhos. Muitos destes

ultimos ficaram a se organizar, formando milicias e procurando o apoio de colonos, com o
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intuito de expulsar os holandeses do nordeste brasileiro. Esse objetivo foi concretizado em

1050 fato é que a guerra destruiu grande parte

1654 por meio da Insurreicao Pernambucana
da ilha e muitas casas holandesas foram reformuladas nos moldes lusitanos. Os trechos
arrasados foram reconstruidos sem seguir o antigo tracado holandes e o sistema de

fortificacao foi desmontado. Apesar disso, Segundo a DPPC (2019):

Na Ilha de Anténio Vaz, que passou a ser chamada de povoado de Santo Antbnio, a
divisdo de usos promovida pela ocupacao neerlandesa, com residéncia popular ao
sul, atividades comerciais na drea mais central e a sede do poder politico no extremo
norte, estava consolidada. A drea comercial manteve o padrao tipolégico do ntcleo
portuério, de sobrados de uso misto, enquanto a drea residencial conformava-se com
pequenas construcoes térreas. A partir da segunda metade do século XVII, a
construcdo religiosa apareceu como elemento relevante da urbanizacdo da area
(DPPC, 2019, p.11).

De acordo com Loureiro e Amorim (2000), apés a expulsao dos holandeses, os
comerciantes portugueses preferiram continuar instalados no Recife, mesmo apés Olinda ter
sido reconstruida. Segundo os autores, tal escolha se deve ao fato das condi¢oes portudrias e
a proximidade e acessibilidade a Varzea do Capibaribe, principal area produtora de agucar. O
primeiro governador apés a saida de Nassau, Francisco Barreto de Meneses, manteve a sede
do governo na Ilha de Antonio Vaz, ocupando o antigo palacio de Friburgo. Ja o seu sucessor,
André Vidal de Negreiros, transferiu a sede do Governo para Olinda, acirrando ainda mais a
disputa pelo poder entre as duas aglomeracoes que representavam as posigcoes
socio-economica de dois principais grupos: de um lado os comerciantes portugueses que
defendiam o Recife como sede; e do outro, os proprietarios de terra e donos de engenhos
produtores de acucar, defendendo Olinda como sede do Governo. De acordo com Pontual
(2021), a pressao desses comerciantes junto a Coroa portuguesa impulsionou uma solucao
que foi a concessao de um alvara que elevava, no inicio do século XVIII, o povoado de Recife
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a condicao de Vila, dividindo a jurisdicao e dando inicio a Guerra dos Mascates'”. De acordo

com Pontual (2021):

O termo do Recife - area sobre a qual a Cadmara Municipal passava a ter jurisdicao -
incluia a peninsula do Recife e a Ilha de Antonio Vaz [...] A denominacao de Ilha de
Antonio Vaz passa a ser Santo Antonio do Recife, ap6s a compra do terreno
desocupado pela irmandade do Santissimo Sacramento e o inicio da construgao da

195 Conflito entre portugueses e holandes entre os anos de 1645 e 1654. Virios lideres se destacaram como: Jodo Fernandes
Vieira, um senhor de engenho portugués de origem africa, André Vidal Negreiros era da regido da Paraiba e conseguiu a
adesdo de varias pessoas do Sertdo, Felipe Camarao tinha descendéncia indigena potiguara ¢ era comandante de sua valente
tribo que conhecia as regides das matas, Henrique Dias era brasileiro e filho de escravos. Ficou conhecido como o
“governador da gente preta”, Antonio Dias Cardoso foi um grande lider portugués da insurreicdo que lutou contra um
exército bem maior que o seu na batalha de Montes Tabocas.

1% Conflito ocorrido entre 1710 e 1711 com significativa importancia para a compreensio da dinAmica socioecondmica e
politica da época colonial em Pernambuco. Foi uma guerra entre dois grupos socioecondmicos distintos: 0os comerciantes
portugueses do Recife, chamados pejorativamente de mascates, e os senhores de engenho, proprietarios rurais tradicionais do
interior que estavam falidos devido a crise do agucar no mercado internacional. A dependéncia econdmica dos senhores de
engenho pernambucanos em relagdo aos comerciantes portugueses coexistiu com sua resisténcia a emancipagio
politico-administrativa do Recife, até entdo uma comarca subordinada a Olinda. A emancipacdo do Recife foi percebida
como um agravante da posi¢ao dos latifundiarios locais (devedores) frente a burguesia lusitana (credora), que passou a
ocupar um patamar de igualdade politica.
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igreja matriz do Santissimo Sacramento de Santo AntOnio, em 1752 (PONTUAL,
2021, p.37).

Assim, em meados do século XVIII, segundo Pontual (2021), ja haviam 30 mil pessoas
habitando Santo Antonio do Recife, onde seu adensamento pode ser percebido através das
cartografias no sentido norte-sul da ilha. De acordo com Loureiro e Amorim (2000), a
ocupacao da ilha segue, ao contrdrio do plano holandese, uma malha bastante irregular,
composta por ruas estreitas e tortuosas que ora se abrem em amplos espagos abertos
estruturados por igrejas e conventos, ora sao cortados por becos e ruelas estreitas.“Ruas
atropeladas, enoveladas... com seu comércio de artigos baratos... ruas estreitas, becos e
travessas. Confusao...” (CASTRO, 1957. apud LOUREIRO; AMORIM, 2000, p. 27).

Figura 16: Planta geografica da Villa de S. Antonio Recife de Francisco de Oliveira Miranda, Jodo Garcia Velho do Amaral e
José Peixoto de Abreu, 1763.
Fonte: Reis, 2000, p. 102.Reproduzida em Silva, 2006.

Conforme afirma Loureiro e Amorim (2000), a localizacao das igrejas tem papel
fundamental na estruturacao desse novo tecido portugués uma vez que essa sintaxe sagrada
conforma grande parte do tecido urbano e que em vdrias ocasioes vai se diferenciar do
espaco comercial do dia-a-dia. A presenca de elementos religiosos que adotam as correntes
arquitetonicas e ornamentais barroca e rococ6 consolidam-se como uma presenca marcante
na paisagem deste sitio historico urbano. Os clérigos, ocupantes de vastas propriedades de
terras, estabeleceram-se como um dos pilares essenciais para o parcelamento desse
territério, com suas liturgias impregnando os patios que se delineavam ao redor dessas
edificacoes eclesidsticas, locais que ainda hoje sdo palco de muitas dessas cerimonias. Nas

palavras de Pontual (2021):

A perspectiva desses edificios religiosos se caracteriza pelo efeito uniforme de seu
conjunto e pelo sentido de direcao presente na altura das torres. Esse elemento
esguia e proeminente do edificio religioso também servia como balizamento para as
embarcacoes que entravam pelo porto da cidade ou percorriam os rios Capibaribe e
Beberibe. E mais: deles, saiam as procissoes e cortejos, como as procissoes dos
Fogaréus e do Triunfo, que contribuiram para a vivéncia noas largas, pracas e ruas
(PONTUAL, 2021, p. 39).
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Figura 17: Construgdes religiosas como elemento chave da configuracdo urbana de Santo Antonio e Sdo José.
Fonte: REYNALDO, 2017.

De acordo com Reynaldo (2017), a coloniza¢ao holandesa reprimia as manifestacoes
cristas como uma forma de impor o seu culto protestante. Com a expulsao dos holandeses as
construcoes religiosas se colocaram como elementos relevantes da urbanizacao de Santo
Antonio com a substituicdo dos elementos emblemdticos holandeses por construcao de
igrejas catolicas, alcancando seu ponto culminante no século XVIII.

Desde o fim do século XVII a ocupacao da ilha foi avancando, foram realizados
inimeros aterros e as quadras avancaram em direcdo ao rio, e aos poucos, a ilha foi
aumentando sua drea territorial. Até entao a localidade de Sao José nao era distinguida, mas
a drea compreendida entre a igreja do Livramento até o Forte das Cinco Pontas se
desenvolvia gradativamente e se consolidando ao longo do século XVIII, onde nessa época ja
é possivel identificar algumas diretrizes de crescimento urbano: formagao de quadras em
direcao ao rio, as construcoes religiosas e seus patios e a consolidagao do tragado urbano,

onde a maioria deles elementos fazem parte do tecido atual.
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Figura 18: Tracado urbano da ilha de Antdnio Vaz em 1739, ja aponta uma grande quantidade de espacgos livres publicos.
Fonte: DPPC, 2019.

Em 1808 a Corte portuguesa chega ao Brasil, passando o Brasil de condicao colonia
para a condicao de Reino Unido a Portugal. Por sua vez, em 1823, Recife recebe a honra de
cidade pela Carta Imperial, e em 1888 o Brasil adquire sua independéncia. Um processo que
resultou na instauracao do Estado nacional e, consequentemente, um rearranjo de forcas
politicas e administrativas (PONTUAL, 2021). Diferentemente do Rio de Janeiro e de
Salvador, que as mudangas politicas e econOmicas repercutiram no contexto citadino, no
Recife quase tudo ficou inalterado. Como a administracao portuguesa teve um peso menot,
quando comparada com outros atores como comerciantes e religiosos, a conformacao do
espaco urbano nao teve muitas alteracoes, de maneira que o Recife se caracterizou por ser
uma cidade onde o poder real teve pouco peso na definicao da sua estrutura formal,
(ZANCHETI, 2012).

Pontual (2021), aponta alguns textos das memorias de viajantes que passaram pela
Capitania de Pernambuco no século XIX que demonstram a geografia do lugar associada ao
crescimento populacional juntamente com o ambiente construido e as necessidade de
criacdo de uma estratégia de limpeza urbana em decorréncia da insalubridade das ruas e dos
surtos epidémicos de meados do século XIX. Destacamos o texto do francés Louis-Frangois

de Tollenare que, de acordo com a autora viveu no Recife entre os anos de 1916 e 1917:

A ilha de Santo Anto6nio, & qual d4 acesso uma ponte arruinada [...] tem ruas um
pouco mais largas do que as do Recife. Encontra-se ali uma praca quadrada, onde
estdo construindo um mercado coberto, que serd de muito bom gosto. [...] Cinco
sextos das casas de Santo Ant6nio tém apenas um pavimento térreo; s6 em volta da
praga e em algumas ruas principais é que se encontram casas elevadas como as do
Recife. [...] Este bairro é habitado por muitos brasileiros brancos natos, e mulatos e
negros livres. Encontram-se ali varias bonitas igrejas e conventos [...]. H4 um teatro
em Santo AntOnio, mas as apresentacdes sdo extremamente mediocres, e a casa



149

pequena e pouco frequentada [...] (TOLLENARE, 1992, p.95, apud, PONTUAL, 2021,
p. 40).

Salientamos também as colocacdes sobre a insalubridade do Recife, apontadas pelo

inglés Charles Darwin, que esteve de passagem pela cidade em meados do século XVIII:

A cidade é por toda parte detestavel, as ruas estreitas, mal calcadas e imundas; as
casas, altas e ligubres. A estacao das chuvas acabava apenas de finda-se, de maneira
que a regido adjacente, com quase ndo se acha acima do nivel do mar, apresenta-se
completamente alagada, pelo que nao logrei fazer passeios distantes (darwin, 1992,
p. 165, apud, PONTUAL, 2021, p. 41).

De acordo com Leal (2008), apenas no continuo desenvolvimento urbano dos trés
bairros (Recife, Santo Antonio e Boa Vista), a cidade do Recife formava-se entre ruas
estreitas, proximas ao rio, algumas ainda com leito de barro ou de terra batida, a
infra-estrutura era defciente, a limpeza urbana era precaria e nao existia 4gua encanada ou
saneamento basico. Em vista dessa situacao, a Camara Municipal, preocupada com a higiene
publica criou o Conselho Geral de Salubridade Publica da Provincia de Pernambuco, em
1845, (PONTUAL, 2021).

Assim, em meados do século XVIII o Recife ja era uma cidade consolidada. A parte
norte de Santo Antonio se caracterizava como o local dos burgueses ricos e do trabalho das
classes sociais mais altas, responsaveis pela administracao publica, profissoes liberais,
atividade juridica e de imprensa, por outro lado, o crescimento populacional da parte sul
divide a ilha em duas freguesias, conservando o norte com o mesmo nome e o sul como
Freguesia de Sao José, onde abrigava o comércio de base popular e armazéns, os
trabalhadores negros e as residéncias dos ex-escravos,‘nenhum outro bairro central do
Recife tinha uma populacao tao pobre quanto aquela freguesia” (CARVALHO apud LUCENA,
2015, p. 4). Sao José foi o local dos artesaos, dos clubes carnavalescos populares do Recife,
dos negros e batuques dos terreiros, dos pescadores e marisqueiras e dos feirantes e
comerciantes que vendiam seus produtos na “Ribeira do peixe” - atual Mercado de S3o José.
Juntamente com Santo Antonio,ambos sao donos de uma rica historia secular e de um
profundo valor economico e cultural, assim como ja foram palco de grandes transformacoes
urbanas e higienistas.

Para Zancheti (2012), o século XVIII pode ser chamado de século do Ouro para esses
bairros, pois teve seu dpice como uma cidade construida segundo principios artisticos
barrocos. O autor afirma que uma analise do Recife como cidade barroca é possivel nao
levando a risca os padroes formais urbanos, mas focando, por outro lado, na compreensao da
l6gica barroca em uma cidade de crescimento nao planejado, procurando entender o barroco
como um conhecimento pratico de fazer o urbano através da experiéncia desse espaco, que
se faz a cada caminhada pelas suas ruas estreitas e tortuosas e a grata surpresa de

“descobrir” um novo pétio e se deparar com um espaco aberto reverenciando uma igreja.
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Figura 19: Perspectiva do Patio de Séo Pedro, 2021.
Fonte: Autora, 2021.

A nocao de perspectiva urbana foi muito utilizada com a fungao de “criar cendrios" e
por meio da cenarizagao do espaco publico e pela sequéncia de “efeitos surpresa” que foram
sistematizados pelos diversas formas de percurso com a finalidade de valorizar tanto a
paisagem natural quanto a paisagem da propria cidade, incorporando no século XIX, “a
paisagem como um elemento propositivo na estrutura urbana” (ZANCHETI, 2012, p. 10).
Seguindo uma logica clara de formacao e de composicao que organiza elementos urbanos
simples orientados pela perspectiva como sistema de arranjo espacial, a freguesia de Santo
Antonio se organiza seguindo dois tipos de sintaxe: a de pracas e largos, e, a de percursos,
onde tem nas torres de suas igrejas o ponto de fuga dessa perspectiva. Desta maneira, a
cidade se expandia conforme apareciam novas necessidades funcionais ou de representacao
simbélicas na medida em que “seus percursos levavam a uma sequéncia de mudancas

forcadas do olhar para novas perspectivas”.(ZANCHETI, 2012, p. 9).

T TR - . J———

Figura 20: Conjunto urbano homogéneo da Ilha de Antonio Vaz, 1759
Fonte: Diagnostico propositivo DPPC, 2019.

Como ja citamos anteriormente, Zancheti (2012) destaca o carater comercial e

burgués da cidade do Recife desde a sua origem, uma vez que o centro politico era a cidade
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de Olinda e 14 se encontrava a aristocracia. Baseado no autor, podemos afirmar que o Recife
se configura como uma cidade que foi produto de trés atores sociais: o comerciante burgués,
os religiosos e o administrador portugués. De maneira que o comerciante surge como uma
figura importante na configuracao urbana uma vez que este foi o ator que trouxe o maior
dinamismo e quem deu impulso a cidade, acumulando riqueza e transformando as
construgoes. Essa vigorosa dinamica urbana, mais conhecida como “vuco-vuco” (LACERDA,
2018, p. 11), estd historicamente relacionada com essas atividades comerciais de base
popular, é uma permanéncia de caracteristica forte nos bairros de Santo Antonio e Sao José e
permanece até os dias de hoje sendo um importante atributo que precisa ser mais valorizado
e integrado nas praticas preservacionistas.

Na primeira metade do século XIX a cidade se modernizou em funcao do crescimento
da renda dos comerciantes, como ja citamos. Segundo Loureiro e Amorim (2000), em 35 anos
a populacao em 76.000 habitantes, chegando a ter 116.000 segundo o Primeiro
Recenseamento da Populacdo Geral do Império. A grande maioria das construcgoes era térrea,
contudo podiamos encontrar casario de trés, dois e um pavimento, embora nao fossem tipos

predominantes era evidente a mescla de edificios.
TS e,

Figura 21:Entrada do Porto de Pernambuco - Rua do Crespo (atual rua 1° de Margo), 1852.
Fonte: Emil Bauch (1823 — 1874) - alemio. Entrada do Porto de Pernambuco [do Album Souvenirs de Pernambuco].
Cromolitografia. 1852.Dms 293 x 544 mm. Coleg@o do Principe D. Pedro de Orléans Braganca. Reproduzida em FERREZ,
1984a. apud DUARTE, 2015.

Apesar das mesclas, a moradia em Sao José era em sua grande maioria das classes
mais pobres, conforme afirma Carvalho (2010). De acordo com o autor, apenas 9,8% da
populacao de Sao José era constituida de cativos. Ao investigar a populacao de escravos no

Recife o autor comenta:

Era em Sao José, portanto, onde residia grande parte da tal “populaca” da cidade,
que tanto aperreava as autoridades. O planejamento urbano refletia esse problema. E
significativo observar que a freguesia de Sao José, dessa populacdo pobre e
deslocada, ficava de um lado da ilha (sul), e o palacio do governo, o teatro e o passeio



152

foram construidos do outro (norte). Os pobres ficaram longe dos simbolos de
progresso da cidade, e perto do porto, onde havia muito trabalho bragal para se fazer
(CABRAL, 2010, p. 92).

O jornalista pernambucano, Antonio Pedro de Figueiredo, publicou uma cronica
sobre o Recife no ano de 1857 sobre as quatro freguesias existentes naquele momento: a de
Sao Frei Pedro Gongalves no bairro do Recife, a de Sao José, a de Santo Antonio, e a da Boa
Vista. O jornalista segue sua cronica descrevendo e quantificando os principais elementos
construidos nas freguesias de Sao José e Santo Antonio e ressalta a constru¢do da nova
Matriz de Sao José, que além da sua notavel beleza arquitetonica consolida a expansao da
parte mais ao sul da ilha em direcao a Afogados. O jornalista ainda ressalta varias igrejas e
seus patios, dentre elas o templo de Sao Pedro. “um dos edificios sagrados desta cidade, |...]
tem este largo dezessete casas, a saber: seis de um andar, duas de dois andares e dezessete
térreas” (FIGUEIREDO, 1992, p. 170 apud PONTUAL, 2021, p. 44).

Segundo Reynaldo (2017), os sobrados seguem configurando as ruas irregulares do
tracado portugués juntamente com as igrejas e pracas. Além das diferencas espaciais e
sociais entre o norte e o sul da ilha em termos de ocupacao, vale destacar os contrastes das
torres das igrejas em Sdo José, e apesar de ser considerada uma area menos abastada,
Pontual (2021) e Reynaldo (2017), destacam a presenca de edificacoes de maior altura no
entorno das construgoes religiosas, onde evidenciava-se sombreados de arquitetura notavel.

Destacamos algumas dessas igrejas e patios: Basilica da Penhas, Sao José do
Ribamar, Santa Rita de Céssia, Igreja de Nossa Senhora do Terco, todas elas ainda no século

XVIII, marcando o processo de configuracao desse bairro, juntamente com o Mercado de Sao

José no Século XIX.
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Figura 22: Patio do Tergo. Cromolitografia de F. H. Carls. 1878; Figura 23: Largo do Livramento.1878
Fonte: Acervo do Museu do Estado de Pernambuco. Reproduzida em DUARTE, 2015;

Podemos perceber nas figuras 25 e 26 diferentes tipologias, algumas arquiteturas
monumentais, outras mais singelas, ruas estreitas e tortuosas, outras mais amplas e largas,
estratos sociais diversos marcando a distin¢ao arquitetonica, urbanistica e social dos bairros

de Santo Antonio e Sao José. Santo AntOnio, por sua vez, apresentava uma area com
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edificacbes mais altas no entorno da praca da Polé, os nucleos urbanos e centro
politico-administrativo e cultural na sua porcao norte, onde encontramos o Teatro Santa
Isabel e o antigo Paldcio de Friburgo. Os conjuntos religiosos, assim como em Sao José,
também se consolidam nesse bairro, como o proprio convento de Santo Antonio, a igreja
Matriz de Santo Antonio, a igreja de Nossa Senhora do Carmo, a igreja do Livramento dos
Homens Pardos, a de Sao Pedro dos Clérigos, a igreja do Rosario dos homens Pretos. Assim
vai se configurando a estrutura urbanas desses bairros irmao no inicio do século XX: os
edificios religiosos erguem-se como simbolos na paisagem se configurando também com um
elemento funcional com papel impulsionador na urbanizacao desses bairros, as edificagoes
de maior altura vao se concentrar no entorno da Pracga da Independéncia e ao longo das ruas
1° de Marco e rua Nova em algumas areas em que o solo foi ficando mais valorizando como
no entorno das igrejas do Livramento,do Ter¢o, dos Martirios, do Espirito Santo e do Rosario
dos Homens Pretos, (REYNALDO, 2017).

Figura 24: Vista de Santo Anténio (tirada de S. Amaro do mirante da casa do Sr. E. Burle). Cromolitografia. 1878
Fonte: Acervo do Museu do Estado de Pernambuco. Reproduzida em DUARTE, 2015;

A ilha é dividida em dois nucleos distintos que refletem os principais usos
desenvolvidos em seu territorio. Sao José, a drea menos abastada, destaca-se por sua fungao
residencial e pela concentracao significativa de industrias, além de sua conexao eficiente
com outras localidades, especialmente apds a criacao da estacao de trem. Vale destacar as

caracteristicas sociais que envolvia a freguesia de Sao José comentadas por Carvalho (2010):

[...] Em Sao José, surgiriam alguns dos primeiros grémios de artesaos do Recife e
clubes carnavalescos populares atestando a ligacao do bairro com a histéria social da
cidade, ja evidente em 1817, pois ficava ali o quartel de artilharia onde comecou o
levante militar que desaguou na insurreicdo republicana. [...] Como ndo poderia
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deixar de ser, Sdo José também era local de batuques e terreiros onde os negros do
Recife reconstruiam os lagos culturais e religiosos esgarcados pelo desenraizamento
violento que foi o trafico atlantico de escravos. Eram pontos de encontro, nos varios
sentidos desta expressdo, mesmo levando-se em conta que os negros também se
dividiam por nacao. [...]Aquele cendrio de casebres pobres, visto no campo ao redor
da cidade por varios viajantes, foi pouco a pouco sendo internalizado a medida em
que aumentava o desemprego urbano. Boa parte do bairro de Sao José, no coracao da
ilha de Santo Anto6nio, j4 nasceu pobre. Os anseios de riqueza impeliam os homens
livres e libertos a colaborar com a reproducao do sistema, mas a realidade didria da
falta de alternativas econOmicas, e o0s preconceitos contra os nao-brancos,
eventualmente empurravam essa massa para o lado dos cativos (CARVALHO, 2010.
p.92/310).

Por outro lado, Santo Antonio assume um papel consolidado como ntcleo politico e
cultural, complementado por suas atividades comerciais. A medida que a cidade torna-se
densamente povoada e diversos loteamentos sao estabelecidos, grande parte das areas
alagadas e manguezais sao aterrados. Esse cenario marca o inicio das demandas por servicos
urbanos, os quais tém sido alvo de criticas severas. A cidade implementa um sistema de
transporte publico, introduz um sistema de iluminacao publica baseado em lampides e
estabelece uma companhia de abastecimento de dgua (LOUREIRO; AMORIM, 2000). Ao fim
do século XIX percebe-se uma influéncia de costumes vindos da Europa, em particular pela
Franca também muito influenciados pelo modernismo e pelo movimento positivista, nesse
contexto, os moradores do Recife comecam a ansiar por um novo modelo de vida urbana. E
neste momento que as praticas urbanisticas se intensificam dando origem aos planos

urbanisticos.
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3.2 Protecao versus transformacao: As remodelacoes de Santo Antonio e Sao
José e os planos urbanisticos do século XX
Ao longo de todo processo de transformacao ocorrida nos bairros de Santo Anto6nio e
Sao José, podemos destacar trés momentos marcantes na protecdo e na politica de
transformacao urbanisticas desses bairros: um primeiro periodo mais intervencionistas
(1930-1946), predominando os principios da Sociedade Francesa de Urbanismo e os
preceitos modernistas dos Ciams, assim como as acgoes higienistas de demolicao e
remodelacao do espaco urbano, compreendendo a passagem da cidade colonial para o centro
antigo; um segundo momento em que se destaca ainda mais a supremacia do idedrio
moderno (1946-1979), onde a arquitetura modernista assenta sua base na transformacao
urbana deste territdrio, tanto em edificacobes como em parcelamento do solo, e nesse
momento uma nova arquitetura complementa essa paisagem urbana, provocando uma
mudanca radical na escala e nos elementos estéticos da fase anterior; e a terceira fase vem a
partir de 1979, quando o ideario protecionistas recupera algumas pautas dos debates
tradicionalistas, procurando deter as transformacoes e ampliar o conceito da conservacao,
havendo uma protecao muito mais voltada aos edificios com arquitetura notavel, como as
igrejas e os tracados antigos;
Nao pretendemos, aqui nesta pesquisa, dar conta de todo o processo de urbanizacao
do Recife, e nem tampouco detalhar todos os planos urbanisticos propostos para Santo

Antodnio e Sao José!”’

. Abordaremos alguns pontos que influenciaram nas principais posturas
e intervencdes urbanisticas e que vieram a interferir na sua configuracao espacial, social,
economica e cultural. Contudo, nosso foco temporal principal, sera entre 1965 e 1979. Apds
o avanco substancial das demoli¢oes ocasionadas pela Av. Dantas Barreto, tomamos como
ponto de partida o plano de 1965 - O Plano de Gabarito - um instrumento municipal que
tinha como objetivo propor a salvaguarda dos monumentos histdricos, especialmente em
Santo Antonio e Sdo José, e, no ano de 1979, registramos a aprovacao do Plano de
Preservacao de Sitios Historicos (PPSH), um marco importante na consolidacao normativa
para os projetos urbanos em areas de valor patrimonial. Esse periodo marca a importancia
normativa como pratica de ordenamento urbano nas areas centrais do Recife.

Como vimos no item anterior, ja em meados do século XVIII no Recife, havia uma
certa preocupacao com as medidas higienistas em funcao da insalubridade e das péssimas
condicoes habitacionais que estavam possibilitando o agravamento das epidemias,

sobretudo em Santo Antonio e Sao José. Nesse contexto, as praticas urbanisticas adquirem

197 As diversas propostas urbanisticas para o Recife encontram-se bem referenciadas em trabalhos ja realizados por Pontual
(1998; 1999), Reynaldo (2017), Moreira (1999), Loretto (2008) e Moreira et al. (2022).
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uma abordagem referenciada nas ciéncias médicas, na qual a cidade passa a ser considerada
como um organismo doente que precisa de medidas de salubridade e higiene para tornar
esse “corpo” saudavel, (PONTUAL; PICCOLO, 2008). A partir desse entendimento da cidade
como um corpo doente, as concepcoes urbanisticas previam destruicdes e reconstrucoes
como meio de saneamento e higienizacdo. No Recife, em 1854, o médico higienista e
Presidente do Conselho Geral de Salubridade Publica da Provincia de Pernambuco, Joaquim
d’Aquino Fonseca, elabora as bases para um Plano Geral de Edificacoes da Cidade,
ressaltando a importancia dos ventos, da luz do sol e da d4gua no processo de salubridade da
cidade, o que acarretaria da mudanca tanto nas ruas estreitas, quanto das edificacoes, que
eram coladas umas nas outras, como os sobrados caracteristicos dos bairros de Santo
Antonio e Sao José, conforme indica Pontual, (2021). Sobre questoes referentes as condigoes

sanitarias, Moreira (1992), traz as consideracoes do engenheiro Saturnino de Brito:

Os quintaes sombrios e sujos, as terras e as dguas maculadas, no interior da cidade, o
ar viciado, os esgotos defeituosos, sem aguas bastante e incompletos, a 4gua potavel
insuficiente e mal distribuida, fornecidas em doses minimas para a maior parte cia
populagao. Existe, entretanto, um outro importantissimo: o grande nimero de
habitacoes, essas mal edificadas e mal cuidadas pelos moradores (BRITO, Francisco
Saturnino. Plano de Saneamento do Recife: Descripcdo e Relatdrios. Recife:
Typographia da Imprensa Oficial, 1917, p. 44, apud, MOREIRA, 1992, p.194).

Fica claro portanto a preocupacao com a precariedade do sistema sanitério na cidade
do Recife. Nesse sentido, podemos observar uma mudanca da gestao desses servicos,
passando da esfera privada para a publica, o que desencadeia uma reestruturacao abrangente
e um esforco notavel. Médicos, sanitaristas, advogados e urbanistas passaram a trabalhar
juntos “numa cruzada de conscientiza¢ao da relagao entre os males epidémicos e a questao
urbana” (MOREIRA, 1992, p. 195). Ao longo das primeiras duas décadas do século, podemos
observar o processo de reformas significativas e continua moderniza¢ao das estruturas de
salubridade publica. Essa abordagem higienista se encaixa no contexto de modernizagao
urbana, caracterizado pelas obras do Porto, a revitalizacao do bairro do Recife e a
implementacao do Plano de Saneamento. Um aspecto crucial é sua conexao com a rejeicao e
remocao das habitacoes insalubres das areas centrais, contribuindo para o processo de
reestruturacao dessas areas. Importante notar que esse periodo enfrenta nao somente uma
crise habitacional intensa, mas também uma amplificacao dos receios em relagao as classes
marginalizadas.

Moreira (1992), argumenta que apesar da necessdria intervencao higienista, as
medidas tomadas beneficiavam também, outros interesses sociais e economicos, no sentido
de reconfigurar a cidade eliminando as habitacoes insalubres das dreas centrais. Assim, o
esforco do capital comercial e financeiro auxiliaram na remodelacao urbana favorecendo os

interesses das elites nessas areas centrais. O que podemos perceber em consequéncia disso é
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que na década de 1930 ha uma tendéncia, muito influenciada pelo movimento moderno e
pelas questbes anteriormente mencionadas, em evocar o principio da tabula rasa’®,
destruindo “artefatos urbanos e arquitetonicos” (LORETTO, 2008), caracteristicos das
cidades coloniais, como foi o caso da Av. Guararapes. No entanto, nessas areas, o discurso
higienista deu lugar a uma abordagem técnica baseada em critérios de circulacao e trafego.
As principais propostas urbanisticas desta fase encontram-se nos projetos de
Domingos Ferreira (1927 e 1931), que foi amplamente criticado, ndo sendo colocado em
pratica, o de Nestor de Figueiredo (1932), que também foi rejeitado e reelaborado em 1934,
mas que também nao foi executado, o de Atilio Correa Lima (1936), que de acordo com
Loretto 2008, foi o plano com menor modificacdo da malha existente e com 0 menor nimero
de destruicoes, aproveitando a maior parte das quadras e vias existentes, ainda assim a
proposta nao foi adiante. Somente em 1938 é que o plano de reforma elaborado pela
Comissao do Plano da Cidade, que se assemelhava ao plano proposto por Figueiredo em
1934 é aprovado. O plano propunha a demolicao total de varias quadras e vias, bem como o
corte de outras tantas quadras e lotes, para criacao de novas ruas e avenidas. A intervencao
deste plano saia desde a quadra ao lado da Praca da Republica até a quadra onde estava a
igreja de Santo Antonio, tudo seria destruido para dar lugar a Av. Guararapes e a uma parte

da Av. Dantas Barreto. Loretto (2008), ressalta um ponto interessante:

A proposta foi idealizada a partir de duas formas intervencoes distintas para cada
uma das areas separadas pelo eixo norte-sul que cortava todo o bairro de Santo
Antonio. Enquanto na porcdo inferior as medidas consistiram basicamente em
retificacao da malha existente para uma melhor circulagao, na parte superior houve
quase uma completa remodelacao, onde foram alteradas as vias, o macro e o
microparcelamento do solo. Entre essas duas bandas ficou a Praca da Independéncia,
que também foi remodelada e deixou de ter sua forma fechada e quadrada
(LORETTO, 2008, p. 73).

Ainda que tivesse um plano de Reforma aprovado, faltava um plano de expansao.
Nesse contexto, a Comissao do Plano da Cidade sugere ao Prefeito que ele convide o
urbanista Ulhoa Cintra (Diretor de Obras da Prefeitura de Sao Paulo), para integrar a equipe
da Comissao no intuito de elaborar o plano da cidade, e em julho de 1943, Ulhoa Cintra
apresentou o seu plano que foi aprovado por unanimidade. Em oposicao aos outros planos,
este evitava a convergéncia para a Praca da Independéncia e propunha um perimetro de
irradiacao. A implantacao desse perimetro exigiu a abertura e alargamento de ruas do bairro
de Santo Antonio, como a Dantas Barreto. Um ponto de destaque nas propostas de Cintra, é
que além de levar em consideragao as propostas urbanisticas dos projetos anteriores, sendo
considerado como uma sintese dos projetos anteriores (PONTUAL 1999; REYNALDO, 2017),

198 Utilizamos esse conceito como, normalmente, ele vem sendo empregado no urbanismo. Tanto em termos filosé6ficos, no
sentido de expressar um estado de completo vazio, e sabemos que essa ¢ uma nogao idealizada, quanto no sentido de “tabua
rasa”, remetendo a uma superficie preparada para receber uma inscri¢do, (LORETTO, 2008).
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o engenheiro traz contribui¢oes claras das correntes internacionais modernistas e na sua
preocupagao da coexisténcia do novo com o antigo e o reconhecimento dos edificios
relevantes. O engenheiro propoe a hierarquizacao do centro em relacao a periferia, e uma
nova configuracao para a Praca do Carmo, ficando esta como ponto de atracao e distribuicao
do trafego urbano, identificando o nucleo do sistema de irradiacdo urbana e o seu
reordenamento para o desempenho das atividades coletivas. A elaboracao do plano de Cintra
“encerrou o importante ciclo de planejar a cidade do Recife por meio do plano e do projeto
urbanistico e norteou por muitas décadas o ordenamento da cidade” (REYNALDO, 2017, p.
260).

Figura 25: Remodelag@o dos bairros de Santo Antonio e Sao José proposta por Ulhda Cintra em 1943.
Fonte: REYNALDO, 2017, p. 266.

De acordo com Pontual (1999), os planos concebidos nesses primeiros anos do século
XIX “eram imagens de uma cidade futura, bela e radiosa, onde a monumentalidade se
interligava com aspectos técnicos, praticos e funcionais, e cujo resultado deveria ser uma
cidade ordenada e disciplinada, em oposicao aos caos da cidade espontanea e intuitiva”
(PONTUAL, 1999, p. 94-95). Nesse contexto, desses planos urbanisticos vale ressaltar que a
ideia de verticalizacao representou um marco significativo para muitos, sendo promovida
como um simbolo de progresso. Houve uma énfase na necessidade de incentivar a adogao de
construgoes verticais em contraposicao ao padrao predominante na época, onde as casas se
mesclavam com o solo, conferindo a cidade uma aura de suburbio. Contudo, a discussao
sobre a verticalizacao e as densidades construtivas elevadas foi um tema de debate, com
alguns a favor e outros contra. Essa tensao era mais proeminente nos locais onde o modelo
desejado visava a impessoalidade, elegancia e monumentalidade, (PONTUAL, 1999).

A influéncia do movimento moderno europeu na arquitetura e no urbanismo da

cidade do Recife nos anos 30 se tornou evidente por meio dos planos de reforma e expansao.
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Esses planos incorporaram a nocao de planejamento e o modelo funcional de cidade, seja
pela adocao do principio da "tdbua rasa’, pela definicao de um sistema viario especifico, pelo
estabelecimento de zonas com funcoes exclusivas, ou pela promocao de condicoes salubres e
higiénicas, que inclulam aspectos como insolacdo, ventilacdo e iluminacao de espagos
fechados e abertos. Além disso, houve uma preferéncia clara por edificios verticalizados e a
busca por concentracoes urbanas maiores, principalmente nas dreas centrais da cidade. O
valor do elemento natural também foi enfatizado, com a criacao de parques, pracas e jardins

como parte do planejamento urbano dessas primeiras décadas do século XIX.

Figura 26: Construgdo da Ponte Duarte Coelho e dos edificios modernos da avenida Guararapes, vendo-se, a esquerda, a torre
da Igreja do Paraiso, Recife, Pernambuco, 1943.
Fonte: Foto Benicio Whatley Dias [Acervo Arquivo Iphan PE]

Conforme Pontual e Piccolo (2008), as demoli¢oes que ocorrem tanto no bairro do
Recife, quanto nos bairros de Santo Antonio e Sao José, acabaram com a l6gica urbanisticas
desses bairros que era marcada pela alta densidade da sua forma construida que conformava
quadras macicas e continuas, como o caso dos sobrados altos e estreitos de Santo Antonio,
quebrando a homogeneidade das quadras formadas por ruas estreitas e tortuosas que ora
levava a um beco ainda mais estreito e ora desembocava em um patio de uma bela igreja.
Muitas quadras foram remodeladas, ganhando novo formato e dimensao. Imponentes
arranha-céus se fazem notar no horizonte ao longo das avenidas, e essa nova configuracao
urbana moderna se consolida na paisagem de Santo Antonio e Sao José. Cabe ainda
relembrar, que foi durante esse processo de remodelacao dos bairros do Recife, que o Sphan
comecou a funcionar, em 1937, mas sua atuacao mais efetiva deu-se somente, a partir de
1946 . Até entdo ndo existia nenhum 6rgao oficialmente responsavel pela protecao do nosso
patrimonio nacional. O que nos leva a recordar também, que este era o periodo do Estado

Novo, fase ditatorial comandada por Getulio Vargas (1937-1945). O Recife foi governado
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nesse periodo por Agamenon Magalhaes, que apoiava o regime de Vargas e defendia a forte
intervencao do Estado na vida econOmica e social. Sob a nomeagao do Governador, Antonio
Novaes Filho, assumiu a prefeitura do Recife, e permanecendo no cargo durante todo o
Estado Novo. Nascido em uma familia aristocratica da cana de acucar, Novaes Filho trazia
com ele o discurso de modernidade atrelada a ideia de monumentalidade, verticalizacao,
fluidez e velocidade. Seu objetivo era criar uma cidade que tivesse “a cara” do Estado Novo,
(MOREIRA, 2016).

e

Figura 27: Recife, vista aérea - Praca da Independéncia e Av. Guararapes (inicio da década de 1950).
Fonte: FUNDAJ, JPC 3111. Reproduzida por MOREIRA, 2016.

Em meados da década de 1940, para contextualizarmos com o que estava
acontecendo no mundo, tinhamos o fim da Segunda Guerra Mundial e a destrui¢ao massiva
de grande parte das cidades europeias, iniciou-se um movimento de reconstrucao da
identidade nacional nos paises atingidos, isso implicou na reconstrucdo fisica e na
reorganizagao do espago urbano, uma pratica que influenciou em certa medida o ambiente
brasileo. No Recife, a pratica de verticalizacdo comega a ser questionada. Santo Antonio,
paradoxalmente, ja acumulava uma grande parte do seu territério transformado, mas
também reunia o maior acervo de bens protegidos da cidade. A questao dos gabaritos ja no
inicio da década de 1950 comeca a incomodar, sobretudo no entorno dos monumentos. De
acordo com Pontual (1999), esse periodo apods o Estado Novo e que se prolonga até o final da
década de 1950, foi um tempo de incertezas, ajustes e efervescéncia politico-cultural na
cidade do Recife. Nesse momento o chefe do 1° Distrito Regional do DPHAN, sediado no

Recife, Ayrton Carvalho comenta sobre a visibilidade dos monumentos:

[...] visibilidade nao se deve entender, do ponto de vista da legislacao defensora dos
monumentos nacionais, apenas a possibilidade de avistar esses monumentos, mas,
evidentemente, a sua perspectiva, o equilibrio de volumes e a escala de suas
proporcoes (Carvalho, 1953 apud PONTUAL; PEREIRA, 2011, p. 104).
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Esse é um ponto importante que pode ser comparado com a no¢ao de ambiente
trabalhada por Giovannoni desde os bastidores da Carta de Atenas no inicio da década de
1930 na Italia, como vimos anteriormente. E lamentavel que, agora no século XXI, nas
bordas dos bairros de Santo Antonio e Sao José, essa nogcao de ambiente ou de visibilidade
nao esteja sendo respeitada pelos projetos executados nesse entorno, falaremos disso no
item 3.3. Além do processo de verticalizacdo que vinha ocorrendo na cidade, sobretudo em
Santo Antonio, por ser uma area de interesse para o mercado imobilidrio, ainda estava em
andamento a abertura da Avenida Dantas Barreto iniciada desde o plano de Cintra. Pontual e
Piccolo (2008) comentam: “[...] a abertura da Avenida Dantas Barreto simbolizava, ainda,
progresso, e a arquitetura do periodo colonial, atraso e vergonha” (PONTUAL; PICCOLO,
2008, p. 8). Nessa obra, foram demolidos mais de 50 prédios, e mesmo com algumas
mudancas no seu tragado, varias igrejas foram demolidas, dentre elas a Igreja dos Martirios
109" sendo o primeiro caso de destombamento no Brasil, assinado pelo general e presidente
do Brasil Emilio Garrastazu Médici em 1972. obre essa abertura da Dantas Barreto Reynaldo
(2017) comenta:
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Figura 28: Av. Dantas Barreto. Vista aérea da cidade, onde vemos assinalado a Igreja dos Martirios, que seria demolida pela
prefeitura para dar lugar a uma nova avenida; Figura 29: Capa do Diario de Pernambuco de 13 de abril de 1972.
Fonte: Arquivo/DP/D.A Press. Brasil. Recife — PE. Disponivel em :
http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/2015/02/26/0-martirio-de-uma-igreja/

Mais do que a destruicio de um edificio relevante, o tracado da via altera
radicalmente uma unidade urbana: a escala e a extensdo da via provocaram a
transformacdo mais brutal da 4rea jamais identificada em toda histéria da renovacao
urbana desde o inicio do século XX (REYNALDO, 2017, p. 358).

Apesar da Av. Dantas Barreto ser defendida e considerada como sinonimo de
progresso, no final da década de 1950 essa intervencao ja apresentava varias criticas, tanto
porque era uma via que, nos moldes em que foi executada, nao desafogava o trafego, quanto
por nao representar mais a nova visao urbanistica que tendia para uma légica um pouco mais

conservadora e protecionista. De acordo com Loretto (2008), iniciou-se uma série de

199 Para informacdes mais detalhadas ler LORETTO, Rosane Piccolo. Paraiso e Martirio: Historias de Destrui¢do de artefatos
urbanos e arquitetonicos no Recife. Dissertagdo de mestrado - Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2008.



162

questionamentos acerca das demoli¢oes ocorridas para construcao da avenida, e da
relocacdo de grande parte da populacdo residente, assim como também da relocacao do
comércio, em detrimento da construcado do “novo” e, quais os reais beneficios para
populagao na construgao dessa via, visto que tinham outras questoes sociais que precisavam
de atencao da prefeitura naquele momento, como por exemplo a ocupacao da cidade pelos
mocambos'!°.

Neste momento, a legislacao que viabilizava o crescimento em altura nas areas
centrais comecava a ser questionada, a verticalizacao que se consolidava nas décadas de
1950-1960, induziram a mudancas significativas no parcelamento do solo e na estrutura
tipoldgica da cidade, com destaque para o bairro de Santo Antonio. O alargamento da Av.
Dantas Barreto possibilitou ainda mais essa verticalizacdo com os parametros da lei vigente.
Sabemos que a articulacao do DPHAN com o governo municipal foi se estabelecendo
lentamente, aos poucos a preservacdo patrimonial comeca a ganhar contornos mais
definidos, determinando novas formas de atuacdo em &reas patrimoniais, um marco nessa
articulacao foi a elaboragdo do Plano de Gabaritos dos bairros de Santo Antonio e Sao José
em 1965, que tinha como principal objetivo a protecao da visibilidade das igrejas tombadas,
onde, apesar da intensa verticalizacdo que aconteceu em Santo Antonio, podemos destacar
que esta nao aconteceu sem conflitos.

Segundo Pontual e Pereira (2011), diversos processos foram enfrentados pelo 1°
Distrito Regional do DPHAN, encabecado por Ayrton Carvalho, no que diz respeito ao
processo de verticalizacao dos edificios em Santo Antonio. As autoras destacam alguns como
o Edf. Igarassu e o Edf. do Banco Mercantil, e os principais confrontos enfrentados pelo 1°
distrito, reforcando que o principal dilema que os urbanistas recifenses enfrentavam estava
entre verticalizar ou manter a ambiéncia de edificios seculares. Assim, na tentativa de
amenizar os conflitos, mas permitir a renovacao imobilidria dessa drea central do Recife, foi
aprovado em 1965 o Plano de Gabaritos de Santo Antonio e Sao José, a partir de uma
parceria entre a prefeitura do Recife com o arquiteto Marcos Domingues, que depois foi
substituido pelo arquiteto Vital Pessoa de Melo, com o 1° Distrito Regional do DPHAN, com
o arquiteto José Luiz da Mota Menezes, (PEREIRA, 2021). O Plano de Gabaritos foi elaborado
como uma planta de zoneamento com o propdsito de estabelecer diretrizes de altura para as
construc¢oes ao redor de monumentos tombados e edificios historicos situados nos bairros de
Santo Antonio e Sao José, compreendendo a drea entre a Praca da Independéncia e o Forte
das Cinco Pontas. A delimitacao geografica do plano foi uma resposta as necessidades de

uma area especifica que estava passando por transformacdes naquele periodo.

"% Para um maior aprofundamento sobre o tema ler: LIRA, José Tavares Correia de. Mocambo e cidade: regionalismo na
arquitetura e ordenac@o do espago habitado. 1997. Tese (Doutorado) — Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1997.
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E importante notar que a por¢ao norte de Santo Antdnio nao foi incluida no plano,
pois j& havia sofrido alteracOes substanciais, e outras dreas do bairro que nao foram
abrangidas pelo plano eram de pouco interesse imobilidrio na época. O Plano de Gabaritos
estabeleceu doze alturas diferentes, variando de 10 metros a 53 metros, além de areas
designadas para conservacao do patrimonio existente, faixas de transicdo e areas a serem
demolidas. Em 17 de julho de 1965, o Plano de Gabaritos para os Bairros de Santo Antonio e
Sao José foi oficializado, com a assinatura do arquiteto Vital Pessoa de Melo, sua aprovagao
pelo Prefeito Augusto Lucena e o apoio de Ayrton Carvalho, chefe do 1° Distrito da DPHAN.
Importante ressaltar que o Plano nado se tornou uma lei, uma vez que nao passou pela
aprovacao da Camara Municipal. No entanto, ele representou o primeiro instrumento

municipal voltado para a efetiva protecao do patrimonio histérico e permaneceu em vigor
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Figura 30: Alturas definidas pelo Plano de Gabarito de 1965. B 135m 26m [ CONSERVAGAD DO EXISTENTE
Fonte: PEREIRA, 2021. I 175m 29,10m I EDIFICIO0 VERTICALIZADO EXISTENTE
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De acordo Pontual e Pereira (2011), os gabaritos que foram fixados no plano, foram
determinado a partir do Cédigo de Obras de 1961 e das alturas maximas dos edificios ja
existentes nas quadras. Contudo, as autoras reforcam que o plano nao tinha instrumentos
capazes de garantir que a tipologia dessas areas fossem mantidas. A categoria "conservacao
do existente" se posicionou como um intermedidrio entre a preservacao integral e a
possibilidade de destruicdo. Essa categoria abrangia apenas dreas que, além de ja estarem
protegidas pelo tombamento do Decreto n°. 25, nao haviam sido afetadas por construgoes

em altura, devido aos direitos adquiridos. Consequentemente, somente parte do entorno do
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Conjunto do Carmo e da Igreja de Sao Pedro foi incluida nessa categoria. Vale ressaltar que
essa categoria do Plano ndo apenas regulava a morfologia, mas também a tipologia das
edificacoes, (PONTUAL; PEREIRA, 2011).

No mapa elaborado por Pereira (2021), é possivel identificar dreas proximas ao
Convento do Carmo que foram designadas pelo plano para demolicao, uma medida
relacionada ao conceito em voga entre os funcionarios da DPHAN na época, conhecido como
"mise en valeur'. Esse conceito envolvia a demolicdo de construcdes que nao eram
contemporaneas ao edificio, com o objetivo de restaura-lo ao seu estado original, embora
essa restauracao nao tenha sido concretizada (PPSH/RMR, 1978). Outro elemento presente
no Plano de Gabaritos ressaltado pelas autoras, eram as pequenas vias para pedestres e as
faixas de transicao, com uma altura de 5 metros, entre as areas preservadas e as areas de
transformacao. Essa abordagem visava criar uma separacao fisica e uma relacao conceitual

entre os conjuntos histéricos e as novas construcoes.

Figura 31: Av. Dantas Barreto, Patio e Igreja de Nossa Senhora do Carmo a esquerda e Edf. Leira e Igarassu a direita.
Fonte: autora, fevereiro de 2023.

Pereira (2021) ressalta a quantidade de recusas e embargos em projetos na época em
que o plano estava em vigor. Com as restricoes e o fracasso dos construtores em burlar as
recomendacoes do plano, diversos investidores do mercado imobilidrio comecaram a se
voltar para outras areas da cidade. Apesar de tentar manter a escala das edificagdes no
entorno dos monumentos, o plano nao foi capaz de frear o processo de descaracterizacao da
vizinhanca desses monumentos. O Plano de Gabaritos como o primeiro instrumento voltado
para conservacao do Recife alcangou avancos importantes no campo da preservacao,
contudo, frente as destruicoes causadas pela abertura da Av. Dantas Barreto e as severas
criticas que essa reforma recebeu, sobretudo ap6s a demolicao da igreja dos Martirios, no

mesmo ano da sua demolicao, o governo federal assinou a criacao do Programa Integrado de
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Reconstrucao de Cidades Histéricas do Nordeste, assinado em 1973, e tinha Recife como
sede desse programa.

De acordo com Reynaldo (2017), “o programa exigia a indicacao de construcoes
notaveis que deveriam ser restauradas e das dreas urbanas que deveriam ser reabilitadas,
potencializando os roteiros turisticos previamente recomendados ou resultantes dos
projetos desenvolvidos” (REYNALDO, 2017,p. 359). E dentro desse panorama, onde se cria a
primeira lei municipal de preservacao do patrimonio no Recife, com a elaboracao do Plano
de Preservacao dos Sitios Histéricos da Regiao Metropolitana do Recife (PPSH/RMR) pela
Fundacao para o Desenvolvimento da Regiao Metropolitana do Recife (FIDEM), publicado
em 1978. Como resultado desse plano, ocorreu a identificacao de sitios histdricos tanto
urbanos quanto rurais nos nove municipios que compunham a Regido Metropolitana do
Recife na época. Ao analisarmos a conjuntura internacional, rememoramos que existia uma
visao preservacionista advinda das discussoes no entorno da Carta de Veneza (1965), das
normas de Quito (1967), da Recomendacao de Paris (1972) e a Declaracao de Amsterda, onde
havia uma logica de regulacdo das intervencdes urbanisticas em centros historicos
proveniente dessas discussoes internacionais. Podemos perceber a influéncia desse
pensamento preservacionista nas propostas elaboradas pelo PPSH/RMR.

Uma das contribuicoes mais relevantes do PPSH/RMR foi a identificacao sistematica e
documentacdo dos sitios histdricos, tanto urbanos quanto rurais, presentes nos nove
municipios que compunham a Regiao Metropolitana do Recife na época. Isso possibilitou um
entendimento mais abrangente e preciso do patrimoénio cultural da regiao, incluindo
aspectos arquitetonicos, histdricos e culturais. O plano traz ainda a definicao de principios
basicos da preservacao como a noc¢ao de sitio histdrico e de conjunto ambiental, avancando
na questao da ideia de monumento isolado, transcendendo o bem arquitetonico tombado
pela sua excepcionalidade ou singularidade. Os sitios reconhecidos pelo plano como de
interesse de preservacao agregavam, entao, valores historicos, artisticos (arquitetonicos e
urbanisticos), economicos e sociais.

Além disso, o plano estabeleceu diretrizes e critérios claros para a preservagao desses
sitios histdricos, incluindo normas de conservacdo, restauracdo e uso adequado. Essas
diretrizes forneceram um arcabouco legal e técnico para orientar as acoes de preservagao e
restauracao, procurando garantir a preservacao do patrimonio histérico. Outro ponto
importante foi a conscientizacao ptblica sobre a importancia da preservacao do patrimonio
cultural e histdrico da regiao. O plano destacou o valor cultural e economico desses sitios
historicos, incentivando a sua protecao e uso sustentdvel. Outra contribui¢do fundamental

do PPSH/RMR reside na categorizacao dos sitios historicos em sete distintas categorias,
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incluindo sitios tombados pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), conjuntos antigos, edificios isolados, povoados antigos, ruinas, sedes de engenhos
e vilas operarias. Essa categorizacao permite uma abordagem especifica e adequada a
natureza de cada sitio, direcionando as estratégias de preservacao de acordo com suas
caracteristicas individuais. De particular interesse é o método adotado na caracterizacao dos
sitios historicos, que inclui a delimitacao de areas de protecao com diferentes niveis de rigor
classificadas como Zona de Preservacao Rigorosa e Zona de Preservacao Ambiental,
estabelecendo uma hierarquia na protegao cabivel a cada uma dessas areas. Essa abordagem
de zoneamento contribui para uma gestao eficiente e personalizada dos sitios, adaptando as
medidas de preservacdo as particularidades de cada localidade, procurando garantir, o

maximo possivel, a manutencao do patrimonio histérico da regiao metropolitana do Recife.
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Figura 32: Proposta de preservagdo do PPSH/RMR para os bairros de Santo Antonio e Sdo José.
Fonte: Fidem, 1978.

Tomando como base o plano da FIDEM, a Prefeitura do Recife elaborou seu préprio
Plano de Preservacao dos Sitios Histéricos (PPSH-Recife) em 1979, efetivando a preservacgao
do patrimonio arquitetonico em nivel municipal. A Lei N° 13.957/1979 instituiu 31 Zonas de
Preservacao (ZP), nas categorias de sitios, conjuntos antigos, ruinas e edificios isolados,
distribuidas em diversas areas da cidade. Como ja citamos, uma das influéncias notaveis na
criacao deste plano foram os documentos doutrindrios da Unesco e as cartas de: Veneza
(1964), as Normas de Quito (1967), o compromisso de Brasilia (1970), o compromisso de
Salvador (1971) e a Declaracao de Amsterda (1975), que enfatizavam a conservagao e
utilizacao de monumentos e sitios como parte de um esfor¢o multinacional, e, na defesa pela
importancia de incorporar todo o conjunto urbano na nocdo de protecdo como
elemento-chave da configuracdo da darea, estimulando o correlacdo entre protecdo e

planejamento urbano. Para efeitos de legislacao de protecdo, as normas recomendavam que
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o espac¢o urbano ocupado pelos nicleos ou conjuntos monumentais fossem delimitados da
seguinte forma: (i) zona de protecdo rigorosa, que correspondia a de maior densidade
monumental ou de ambiente; (ii) zona de prote¢do ou respeito, com maior tolerancia; e (iii)
zona de protecao da paisagem urbana, a fim de integra-la com a natureza circundante.

O Recife adaptou esses conceitos, criando as Zonas de Preservacao Rigorosa (ZPR) e
Zonas de Preservacao Ambiental (ZPA), com a finalidade de garantir um equilibrio entre a
protecdo estrita das edificacdes e a integracdo com a cidade circundante. E valido destacar o
emprego da nocao de sitio histérico em decorréncia da apropriacao da Carta de Veneza, que
alarga a nocao de monumento histérico e sitios monumentais para sitio urbano ou rural e
obras modestas, (PONTUAL, 2021b). No entanto, um desafio significativo foi a falta de
consideracao dos usos nas zonas criadas e a auséncia de analise aprofundada quanto aos
usos autorizados em cada Zona. Além disso, a énfase no aspecto material das edificacoes,
como fachadas e volumetria, levou a uma subvalorizagao dos valores intangiveis dos lugares
historicos, assim como a importancia de manter residentes nas dreas historicas.

A Lei No 13.957/1979, promulgada pela Prefeitura, estabeleceu o Plano de
Preservacgao dos Sitios Histdricos, quando os principios de autenticidade e integridade ainda
nao haviam sido plenamente explorados, embora ja fossem destacados na Carta de Veneza
de 1964. Essa abordagem, que considerava cada imével isoladamente, pode ter impactos
problematicos, incluindo a perda de autenticidade mesmo em casos de restauro. Por sua vez,
as Zonas Especiais de Preservacao do Patrimonio Histérico-Cultural (ZEPH) substituiram as
ZP, com Setores de Preservacao Rigorosa (SPR) e Setores de Preservacao Ambiental (SPA).
No entanto, alguns desafios persistentes, particularmente em areas como o Bairro de Santo
Antonio e Sao José, demandam uma revisao conceitual e pratica mais profunda para
enfrentar os problemas de conservacao urbana.

O plano surgiu como um instrumento para que houvesse um controle rigoroso sobre
as Zonas de Preservacao Rigorosa (ZPR), com o objetivo de evitar intervencoes que
pudessem comprometer as caracteristicas originais dos imdveis. No entanto, a exigéncia de
que qualquer alteracao na feicao original fosse restaurada enfrentou desafios, uma vez que o
processo de restauro poderia resultar na perda da autenticidade. A Lei N° 13.957/1979
abordou conjuntos edificados e edificacoes isoladas de maneira semelhante, considerando os
sitios como a soma dos imdveis individuais. Essa abordagem levou em conta aspectos
materiais, como fachadas e volumetria, mas negligenciou os valores intangiveis dos locais
histéricos e a importancia da presenca de residentes nas areas preservadas, contrariando as

diretrizes da Conservacao Integrada, conforme definido na Declaracao de Amsterda de 1975.
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Apbs as longas e grandes reforma dos bairros de Santo Antonio e Sao José houve um
intenso processo de metropolizacao e a descentralizacao, e os bairros passaram por graves
problemas de funcionalidade que vieram a contribuir para o esvaziamento econdémico e
populacional em toda a area central (REYNALDO, 2017). A evasao populacional, também
pode ser atribuida, em certa medida, as leis de zoneamento que delimitavam a
funcionalidade do centro urbano, excluindo em grande parte de sua area, o uso habitacional.
Assim, houve uma reducdo drastica no ndmero de moradores dos bairros estudados,

conforme podemos observar nas figuras 35.
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Figura 33: Evolugédo populacional de Santo Antonio e Sao José no Recife (1910-2010).
Fonte: Diagnostico das Zonas Especiais de Preservagdo do Patrimonio Histérico Cultural/ ZEPH-10/14, novembro de 2020.

Na década de 1970, os principios relacionados ao desenvolvimento regional foram
acompanhados pelo crescimento dos eixos vidrios, resultando na criacao de novas zonas
residenciais que gradualmente ocuparam as areas periféricas das regioes norte, oeste e sul
do espaco urbano. Esse processo, que teve inicio especialmente a partir dos anos 1970,
causou uma reconfiguracao da dinamica do centro histérico do Recife. Mesmo possuindo
infraestrutura e servicos comerciais e administrativos, o centro histdrico foi afetado por um
declinio populacional (LAPA; SILVA, 2022) .

A institucionalizacao da Regiao Metropolitana do Recife teve lugar em 1973,
conforme estabelecido pela Lei Federal Complementar n° 14, datada de 8 de junho de 1973,
marcando o estabelecimento das primeiras regides metropolitanas no cendrio brasileiro. A
confluéncia desses fatores levou o Recife a enfrentar, ao longo do final do século XX,
notaveis disparidades econdmicas e sociais, segundo Lapa e Silva (2022). Os autores afirmam
que, enquanto a atividade econdmica contribuiu para a formacdao de centros de
desenvolvimento, incluindo setores de cardter tecnoldgico, as desigualdades sociais e
econOmicas persistiram de maneira proeminente, deixando uma marca indelével no perfil da
populacao e, consequentemente, repercutindo na configuracao da paisagem urbana. A
década de 1970 foi, portanto, um periodo decisivo para a implantacdo da estrutura de

planejamento e gestao metropolitana do Recife.
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3.3 Tensoes e confrontos no século XXI: uma breve analise do Diagnoéstico
das Zonas Especiais de Preservacao do Patrimonio Cultural - ZEPH-10
Devido as grandes transformacdes e a urgéncia em conter o processo de destruicio do
patrimonio cultural metropolitano, o Plano de Desenvolvimento Integrado (PDI) da RMR
deu origem ao Plano de Preservacio de Sitios Histdricos da Regiao Metropolitana do Recife
(PPSH/RMR), como vimos anteriormente. Com base na Lei n° 13.957 de 1979, foi
promulgado, pela Prefeitura da cidade do Recife, o Decreto N° 11.693 de 22 de setembro de
1980, que criou a atual ZEPH-10, que, como visto, preservou o bairro de Santo Antonio e
parte de Sao José. O diagndstico do PPSH/RMR, que prop0s a preservacgao, apresentou como
destaque para a drea o seu acervo consideravel de edificacoes antigas do século XVIII, XIX e
do inicio do século XX, constituindo varios conjuntos, onde se observa, em grande parte, o

tracado primitivo da trama urbana, sobretudo no Bairro de Sao José, caracterizada pelas ruas

estreitas, becos, vielas tortuosas e patios, consolidado o padrao de ocupacao que temos hoje.

Figura 34 e 35: Mapa do Recife - localizagdo da ZEPH-10 e 14, e delimitagdo dos bairros de Santo Antonio e Sdo
José. Fonte: DPPC, 2019.

Em 1996, a nova LUOS (lei no 16.176/96) alterou a denominacio da Zona Especial de
Preservacio (ZEP) para Zona Especial de Preservacio do Patrimonio Cultural (ZEPH). As
ZEPH passaram a incorporar o termo “cultural”, que permitiu um avango importante ao
atribuir a esses sitios histéricos, valores provenientes da dimensao imaterial e natural,
incluindo a paisagem, contudo, Reynaldo (2017) destaca que na legislacao de 1996 ha uma
perda em relacao a protecao das ZEPH’s, sobretudo a ZEPH-10, pois, de acordo com a autora,
nao consta regramento para nimero maximo de pavimento, resultando em um alto
coeficiente de utilizacao do solo, havendo uma perda de mais de 130 hectares de superficie

protegida, segundo a autora. “A lei de uso e ocupacao do solo, de 1996, nao somente expds o
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solo do Recife a uma altissima utilizacdo, como retirou dos sitios histéricos parte das
condicoes que lhe foram atribuidas na normativa de 1979” (REYNALDO, 2017, p.394). A
partir dessa nova lei, as ZEPH foram divididas em setores assim nomeados: Setor de
Preservacao Rigorosa (SPR) e Setor de Preservacio Ambiental (SPA). De acordo com Pontual
(2021b), a lei confere um carater generalizante para os bairros na medida que os engloba a
cidade em apenas quatro zonas: Zona de Urbanizacao Preferencial; Zonas de Urbanizacao de
Morro; Zonas de Urbanizacao Restrita e Zonas de Diretrizes Especificas, essa tltima engloba

as ZEPH’s. Ainda sobre essa lei Pontual (2021b), acrescenta:

Embora o entendimento sobre o patrimonio, nessa lei, o considere como algo além
do edificio de pedra e cal, ainda esta distante de levar em conta o conjunto de
memorias propaladas nas narrativas literarias. O rigor técnico ndo consegue
expressar a riqueza e beleza dos jogos de memérias (PONTUAL, 2021b, p. 253).

Em 2008 o novo Plano Diretor da cidade (Lei No 17.511/2008), ratifica essa
nomenclatura e define os seguintes aspectos a serem considerados na classificacao de novas
ZEPH: (i) referéncia historico-cultural; (ii) importancia para a preservacio da paisagem e da
memoria urbana; (iii) importancia para a manutencio da identidade do bairro; (iv) valor
estético formal ou de uso social, relacionado com a significacio para a coletividade; (v)
representatividade da memoria arquitetchica, paisagistica e urbanistica dos séculos XVII,
XVIII, XIX e XX; (vi) tombamento pelo Estado de Pernambuco; e, (vii) tombamento pela

Uniéo. ZEPH 10 - 2008
Bairros de Sio José e Santo Anténio
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Figura 36: Mapa de zoneamento da ZEPH-10 - 2008, bairros de Santo Antdnio e Sao José.
Fonte: Menezes, 2015. Reproduzido por PONTUAL, 2021b.

Sem a criacao das ZEPH, é possivel, que grande parte do patrimonio cultural tivesse

se perdido ao longo da evolucao urbana do Recife, no entanto, constatamos que o pouco
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avanco no trato simbiotico das questoes acima mencionadas, estao trazendo varios danos,
muitos dos quais irreversiveis, especialmente para a ZEPH-10.

Apos a classificacao do territorio como Zona Especial de Preservacao Histérica
(ZEPH), todo o bairro de Santo Antonio e uma porcao de Sao José passaram a ser submetidos
a um estrito controle quanto a sua configuracao fisica, abrangendo tanto as tipologias
arquitetonicas quanto a morfologia urbana. Esse contexto viu a continuidade da
especializacao funcional, particularmente no que se refere ao comércio, com destaque para a
década de 1970 e 1980, periodo em que o comércio local experimentou um processo de
popularizagao, direcionando-se predominantemente para as camadas de menor renda, com a
crescente presenca de vendedores informais (ARAUJO, 2014). Conforme observado por
Aratjo (2014), ao longo das décadas de 1980 e inicio de 1990, as vias centrais ja estavam
ocupadas por ambulantes, exacerbando os conflitos relacionados a sua presenca. Nos anos
1990, diferentes administracoes municipais voltaram suas atencoes para a remog¢ao dos

ambulantes e a revitalizacao dos espacos publicos em Santo Antonio e Sao José. Surgiram

n111 112

iniciativas como a "Operacao Camel6"'"!, o Shopping Popular de Santa Rita''?, o Mercado das

> e 0 Calcadao dos Mascates'*, também conhecido como Camelédromo, que foi

Flores'!
construido na Avenida Dantas Barreto, ocupando seu amplo canteiro central.

A partir de 2003, foram implementadas acoes com orientacao semelhante, incluindo
a requalificacdo e pavimentacao de importantes vias comerciais, como as Ruas Duque de
Caxias, Nova e a Praca da Independéncia. No entanto, vale ressaltar que, apesar de terem
sido realizadas em sitios histéricos, essas interven¢oes nao estavam vinculadas a objetivos
de preservacao do patrimonio ou a melhoria da qualidade de vida dos residentes locais

(VIEIRA, 2007).

! Retirada de todos os equipamentos utilizados pelos comerciantes informais, inclusive fiteiros e bancas de revista, das ruas
Imperatriz (na Boa Vista), Nova, Duque de Caxias, Palma, Flores e Estreita do Rosario (todas em Santo Ant6nio). A pratica
da Operagéo foi criticada por diversos segmentos sociais, por ter sido realizada numa quinta-feira da Semana Santa, a noite,
sem aviso prévio e sem identificagdo dos equipamentos, impossibilitando sua recuperagio pelos comerciantes (DPPC, 2020).
12 Construido em 1995 para abrigar os feirantes e ambulantes das ruas de acesso ao Mercado de Sdo José. Em 1999, ainda
ndo estava plenamente ocupado, devido a recusa dos ambulantes de sairem das ruas onde estavam (ARAUJO, 2014).

13 Com capacidade para 52 boxes, ficou muito tempo com ocupagio abaixo de sua capacidade, devido ao baixo fluxo de
consumidores (esta localizado no encontro das avenidas Sul e Dantas Barreto) (DPPC, 2020).

!4 Faz parte da proposta de ordenamento do comércio informal no centro da cidade, realizado pela URB. Foi projetado entre
1993 e 1995. O projeto se resume a seus modulos lineares organizados em dois niveis, onde o terro se configura como uma
extensa galeria de circulago.
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Figura 37: Av. Dantas Barreto, Camelddromo a esquerda, 2021.
Fonte: Marilia Cavalcanti Farias, 2021.

Os bairros de Santo Antonio e Sao José possuem uma quantidade expressiva de
espacos livres, que fazem parte desse tecido histérico urbano, e que sao responsaveis por
caracterizar essa area da cidade. Sao patios e pracgas que se conectam, muitas vezes, por ruas
estreitas e sao configurados pela disposicao das edificacoes que se voltam para esses
espacos, muitos remanescentes desde o século XVII, tornando-os &reas propicias a
contemplacao do conjunto edificado. Como podemos observar na figura 39, os espacos livres
desse sitio sdao espagos remanescentes do século XVIII e constituem importantes
permanéncias nesse tecido urbano. Diversas irmandades e comunidades de mestres de
oficios e artesdao utilizavam tanto o espaco da igreja quanto o seu patio, como local de
celebracao e de formacao de artistas, sendo esses espacos um lugar de referéncia e agregacao
de cultura e religiao, onde se concentravam diversos grupos e atividades sociais, o que nos
possibilita visualizar a importancia desse espaco na dinamica urbana e o seu valor
identitario e cultural para a cidade do Recife.

Esses espacos livres sao considerados elementos de articulacao significativos para a
configuracao desses bairros, e também, fortes elementos veiculadores da memdria deste
lugar, no qual vérias manifestacoes culturais aconteceram e ainda acontecem, sendo estes
espacos sociais urbanos de intensa influéncia na dinamica da cidade, e deveriam portanto,
serem tratados como ponto de partida nas acoes intervencionistas e nas tomadas de
decisoes, reforcando ainda mais a importancia e a urgéncia de nao se separar os aspectos

materiais e imateriais das acoes de gestao desse patrimonio cultural.
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Figura 38: Espacos livres ZEPH-10 e 14, 2019.
Fonte: DPPC, 2019.

Com relacao a esses espacos livres publicos, mais especificamente os patios, a DPPC
apresentou, no seu recente diagnéstico, o estado de conservacao dos patios da ZEPH-10. No
diagnostico, foi salientado que muitos desses patios encontram-se com elevado grau de
descaracterizacao material e alto indice de danos e patologias nas fachadas. Neste mesmo
diagnéstico, um dos patios que mais chamou atencdo foi o de Sao José do Ribamar,
considerado um dos patios mais importantes, pois deu nome ao bairro. Este patio
apresentou o maior grau de descaracterizacao, sendo o mais sacrificado, nao sé nas suas
edificacoes mas também na sua espacialidade perdida, uma vez que a no¢ao da delimitacao
do espaco do pdatio foi, em parte, comprometida por conta do uso desse espaco como
estacionamento.

Das 34 edificacoes analisadas, que conformam o conjunto do patio de Sao José do, 32
estao descaracterizadas. Ainda assim, seu grau de comprometimento das fachadas é muito
elevado, chegando a 75%, ou seja, o discurso de que “é dificil manter edificacoes antigas” é
invalido, na medida que vocé tem 94% dos imdveis substituidos, com materiais construtivos
recentes e sem manutencao, nao é o fato do imdvel ser antigo que dificulta o seu cuidado,
trata-se muito mais de uma questao de gestao patrimonial e de acoes de conservacao. A
descaracterizacao do patio, ndo estd ligada ao fato das edificacoes serem novas ou antigas,
estd atreladas muito mais as praticas preservacionistas que nao estao adequadas as
demandas atuais. (VARGAS, Cecilia. 13 Semana do Patrimonio Cultural de Pernambuco. 19
de agosto de 2020).
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Figura 39 e 40: Patio de Sdo José do Ribamar, 2021 e 2023.
Fonte: autora, 2021 ¢ 2023.

Apesar do reconhecimento do IPHAN quanto aos valores patrimoniais que envolvem
o conjunto de Sao José do Ribamar, a crescente demanda por necessidades do tempo
presente, o desuso, o abandono e o descuido na forma de gestao desse conjunto, tem levado
ao seu esvaziamento, contudo, ainda existem alguns ambulantes vendedores de fruta que se
mantém tradicionalmente a frente das escadarias da igreja todos os dias, atraindo um pouco
de vitalidade para essa area.

Além da preocupante descaracterizagao dos imdveis desse conjunto e da sua
degradacao, a sua ambiéncia também ja foi bastante comprometida pelo fato do seu patio ter
sido transformado em um grande estacionamento, comprometendo em grande medida sua
percepc¢ao espacial. “O patio que agrupava fiéis e festividades religiosas, teve sua dinamica
alterada quando as casas que abriam para tal espaco passaram a ser fundo das lojas voltadas
para outras ruas, atualmente é utilizado apenas como estacionamento e area de carga e
descarga”. (DUTRA, 2018, p. 82). Vieira (2006), aponta que a deterioracao de dreas como essa
acarreta em mudancas indesejaveis que podem modificar seu carater e destruir o tecido
social que forma a identidade caracteristica daquele lugar, o que pode ocasionar a perda do
sentimento de pertencimento por parte da populacao e no consequente abandono, além de
imoveis desocupados e obsoletos.

Acrescido a isso, outro fator preocupante é o discurso do esvaziamento desses bairros
nos horarios nao comerciais devido ao predominio desse tipo de uso. Sobre isso destacamos

as colocacoes de Pontual (2021b):

E sintomético que narrativas deem destaque & pouca presenca habitacional no bairro
de Sao José e imputem essa ocorréncia ao uso comercial. [...] existem pessoas que
que residem no bairro de Sao José, o comércio informal e em estabelecimento
conferem vida ao bairro e constituem uma tradicao desde os anos de 1940. Portanto,
nao é o caso de apreciar um uso contra o outro, mas entender as narrativas técnicas
em curso. O pressuposto de que o uso comercial nao dd qualidade de vida urbana
esta filiado a vertente do urbanismo higienizador, que proporciona um processo de
mudanca social ou gentrificacdo (PONTUAL, 2021b, p. 254-255).
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A autora reforca que o processo de incentivar o uso habitacional nao é recente,
aconteceu no bairro do Recife em 1992, e pode indicar um interesse em promover a
gentrificacao através de narrativas que afirmam que a atuagao dos comerciantes € a causa da
descaracterizacdo arquitetonica dos bairros de Santo Antonio e Sao José. Em concordancia
com o exposto por Pontual (2021b), acreditamos que apesar das perdas materiais o
sentimento de pertencimento e de identidade também permanecem e 0 vuco-vuco
caracteristico desses bairros continuam sendo a “alma da cidade” na qual fica explicita o
carater popular da vivéncia dos bairros irmaos.

Assim, no contexto desses desafios enfrentados pelas areas patrimoniais, onde a
necessidade de ajustes legais e praticos se tornou evidente para melhor se adequarem a
dindmica urbana, possibilitando uma gestao mais eficaz desses locais, a cidade se deparou
com a elaboracao do Projeto de Lei (PL N° 28/2018), uma década apés a revisao do Plano
Diretor. Este projeto de lei visa estabelecer uma politica patrimonial que tenta abarcar os
principios contemporaneos de conservacao urbana integrada, reconhecendo a
indissociabilidade dos aspectos tangiveis e intangiveis do patrimonio. Nesse contexto foi
elaborado, o ja citado diagnéstico das Zonas Especiais de Preservacdo do Patrimonio

Histérico Cultural. Nesse documento, também é introduzida a nomenclatura "Zonas
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Figura 41: Mapa de zoneamento ZEPP-10 e ZEPP-14.
Fonte: DPPC, 2019.

Acreditamos que para uma gestao efetiva desses sitios, é preciso se levar em
consideracao, os fatores sociais e a integracao do patrimonio na vida social. Um trabalho que

deve ser elaborado em cima, nao sé, dos valores culturais das construcoes, mas sobretudo do
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seu valor de utilizacao e o seu valor simbdlico, entendendo que os problemas sociais que
envolvem a gestao desse patrimonio, s6 poderao ser resolvidos através de uma combinacao
dos diversos atores e atributos envolvidos com o bem.

A situacao geral em que se encontra a gestao da ZEPP-10 é preocupante. De acordo
com o mesmo diagnéstico, no que diz respeito ao nivel de preservacdo, ha uma grande
predominancia de iméveis substituidos e descaracterizados (63%), além de uma quantidade
significativa de fachadas com alto grau de comprometimento da sua conservacao (DPPC,
2019), situacao decorrente tanto de pratica preservacionistas nao efetivas, quanto do
descaso que se produziu nas ultimas décadas, seja pelo poder publico, seja pela propria
populacao, contudo, vale destacar que muito da sua dinamica social e grande parte dos
espacos livres sdao permanéncias que resistem a forca especulativa que incide sobre esses
bairros.

Muitos foram os fatores que contribuiram para essa evasao populacional, dentre eles
podemos destacar a abertura da avenida Dantas Barreto, que teve inicio na década de 40, e
que acarretou em uma ruptura nos padroes de ocupacao e de uso, provocando o inicio de
uma série de transformacoes. Esse esvaziamento populacional desencadeou na evasao
cultural, onde varias manifestacdes que ocorriam nessas dreas acabaram por ser transferidas
para outras localidades - entao nao se poder dizer que uma modificacao nos aspectos
materiais acontecem apenas em Si mesma, apenas na sua materialidade, isso afeta
diretamente nas suas relacoes, corroborando com a hipétese que trazemos, de que o trato

entres os aspectos tangiveis e intangiveis precisam ser trabalhados de maneira simbiotica.

Figura 42: Folia na Pracinha do Didrio. Vé-se ao fundo a Igreja de Santo Antonio ¢ a Avenida Guararapes; Figura
43: Passista em frente a Igreja Matriz de Santo Antdnio
Fonte: Fotografia de Pierre Verger, 1947. Google Arts and Culture; Fonte: Marcel Gautherot / Acervo IMS, 1949.



177

Essas transformacoes que vem ao longo dos anos se apresentando de maneira mais
contundente e definitivas nos bairros de Santo Antonio e Sao José, estao contribuindo para
a mudanca do panorama da paisagem deste territorio e consequentemente na sua dindmica
urbana, como foi o caso das “torres gémeas”, que sao os edificios Pier Mauricio de Nassau e
Pier Duarte Coelho, dois prédios com 41 pavimentos, ambos localizados no Cais de Santa
Rita e contiguo ao SPR4, que modificaram drasticamente a paisagem dessa area. Em varios
locais em que se va nos bairros, podemos observar as torres interferindo desrespeitosamente
no panorama dos bairros estudados. Cabe destacar que esses edificios sao ocupados pelos
estratos mais ricos da cidade, e também o local onde ocorreu o terrivel incidente no caso do
menino Miguel'’®,

Mesmo essa area tendo sido elevada pela municipalidade a condicao de sitio histérico
urbano, por conter um grande nimero de edificacoes religiosas do século XVIII e manter
uma ambiéncia urbana setecentista, como ja vimos, o empreendimento, cujas caracteristicas
arquitetonicas comprometem a integridade da area tombada, particularmente no que se
refere aos aspectos de escala e relacao entre espacos publico e privado, foi aprovado e
construido com o discurso de trazer dinamicidade e modernidade ao sitio, promovendo
moradias para populacao de classe média alta com o pretexto de trazer uma requalificacao

urbana para este centro histérico. Segundo texto do Ministério Publico Federal.

O prejuizo voluntario e consciente de uns poucos particulares nao pode se sobrepor

ao prejuizo de toda a sociedade. E preciso considerar que estd em jogo um
patrimonio construido ao longo dos séculos, que nossa geracdo tem o dever de
preservar para as futuras, assim como nossos antepassados o fizeram. (MPF/Recife).

Respondendo a uma demanda, nem tao contemporanea assim, o empreendimento
traz o discurso de atender as necessidades de uma elite que procura por diversao, lazer e
status em condominios fechados de luxo com vista privilegiada da paisagem. Sem nenhuma
intencao de preservar o perfil urbano pré-existente, o empreendimento visou alcancar a
maxima rentabilidade através da especulacdo imobilidria em detrimento das condigoes
urbanisticas do local. Como bem coloca Amorim e Loureiro (2006), as torres gémeas foram
planejadas com o propésito de oferecer uma situagao geografica privilegiada e definitiva para
uma populacao elitista que acessa o seu imével tanto pela terra, quanto pela dgua, quanto
pelo ar, onde as redes de socializacao nao se dao na sua vizinhanca imediata, e cujo

territério circundante é apenas passagem e paisagem, e ndo permanéncia.

"s Miguel Otavio Santana da Silva, de 5 anos, um menino preto, pobre e periférico, filho de mae-solo, preta, pobre e
periférica, empregada doméstica, caiu do nono andar do Condominio Pier Mauricio de Nassau no dia 2 de junho de 2020. No
momento do acidente, ele tinha sido deixado pela mae— que estava na parte de baixo do prédio passeando com o cachorro
dos patroes — aos cuidados da entdo patroa dela. O garotinha tinha ido para o trabalho com a mée pois as aulas da creche
estavam suspensas por conta da Pandemia do Covid-19.


https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/06/04/meu-rosto-estaria-estampado-diz-mae-de-menino-que-morreu-ao-cair-de-predio-ao-identificar-primeira-dama-de-tamandare-como-patroa.ghtml
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O argumento da construtora de que o empreendimento buscava trazer inclusao
social, dinamicidade e moradia para o centro cai por terra, uma vez que os usuarios desse
empreendimento, a alta classe média, pouco sdo vistos em interacao social com as camadas
populares que trabalham e moram em Sao José, nao se percebe um vinculo desses moradores
com o lugar e nem uma relagao de pertencimento, identitaria ou de troca com essa estrutura
fisica que dé suporte as suas redes de socializacdo. Antagonico a isso, o que podemos
perceber € a negacao desse espaco publico, na medida em que se constata essa diferenciacao
social, demonstrada através da arquitetura ao erguer-se muros altos e criar areas vips,
anunciando claramente o lugar dos senhores e dos pobres, reforcando e estimulando a

violéncia em uma clara tentativa de se fechar “portas adentro”.

A

i’

Figura 44:Vista das "torres gémeas do Recife” de varios lugares de Santo Antdnio e Sdo José.
. Fonte:autora, 2023.

A arquiteta e professora Lucia Veras (2014), em sua tese de doutorado sobre a

paisagem urbana comenta sobre sobre as torres gémeas:

O problema pontual dos dois edificios em Sao José, posto que tenham surgido numa
drea geografica estratégica, entre as mais significativas do centro do Recife, denuncia
um processo de transformacgao que parece estar apenas comeg¢ando. Nestas areas, a
falta de investimentos provocou um abandono e substituicao de fungoes e foram
gradativamente se degradando (LOUREIRO & AMORIM, 2006). Nos tltimos anos, no
rastro dos investimentos em centros historicos, o poder publico definiu politicas de
requalificacdo de areas centrais, para tentar assegurar a identidade fisica do local.
Neste processo, envolveu o capital privado imobilidrio e junto com ele, o
rompimento da integridade arquitetonica da 4rea histérica e do conjunto da
paisagem. Na tentativa de se requalificar com investimentos em parceria com a
iniciativa privada, nem sempre se consegue manter a identidade fisica do lugar, o
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que vem apontando para a criacdo de um ‘lugar fora do lugar’, descolado da
paisagem, como se esta fatia de solo do Recife pertencesse a outros territérios. Um
Recife vertical, fora-de-cena e, portanto, ob-sceno (VERAS, 2014,p. 55.

=,

Panorama de Santo Ant

-

8nio e Sdo José, 2014

Figura 45:Vista panordmica da ZEPH-10 comparando o panorama das edificagdes em 1855 ¢ 2014. Ao fundo a
esquerda, da imagem de 2014 as "torres gémeas do Recife”. Fonte: DPPC, 2019.

Um dos im6veis se encontra totalmente e outro parcialmente inseridos no poligono

116 30s bens tombados pelo IPHAN. Devido a altura e ao estilo moderno, essas

de entorno
“torres gémeas” geram uma ruptura na caracteristica urbana desses bairros, que pode ser
observada de todo e qualquer ponto do sitio histdrico do bairro do Recife, de outros pontos
da cidade e até de Olinda, o que impediu que a area pudesse vir a ser reconhecida pela
Unesco como Patrimonio Cultural da Humanidade, titulo que poderia atrair investimentos
internacionais e beneficios ao turismo local. Torna-se patente que as narrativas de
descaracterizacao, que insidiosamente pairam sobre os bairros de Santo Antonio e Sao José,
funcionam como uma "cortina de fumaca" que obscurece um designio de desmantelamento
perpetrado pela impiedosa "cultura do imaterial". Esta cultura, que atua como a forca
propulsora subjacente ao capitalismo, almeja a verticalizacao dessas areas urbanas centrais,
sob o pretexto falacioso da revitalizacao por meio do uso habitacional. No entanto, sob a
superficie do discurso benevolente, o que verdadeiramente se encoraja € a dissolucao da rica
tapecaria de memorias afetivas que enriquecem a trama desses bairros, deixando-os
vulneraveis a aniquilacao progressiva, (PONTUAL,2021b).

A partir da andlise do referido diagnéstico outros pontos chaves nos chamaram
atencao: o primeiro € que os principais atributos valorados para essas Zonas Especiais sdo

aqueles ligados ao patrimonio material, como os conjuntos arquitetonicos, o tracado urbano,

8 Estes limites referem-se ao poligono do Sitio Histérico do Bairro de Sdo José, que compreende dois setores — protegdo
rigorosa e prote¢do ambiental, conforme definidos no PPSH — Plano de Preservagdo de Sitios Historicos, de 1979, que sofreu
uma revisdo em 2019.
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as igrejas, etc, e que essa analise ainda trabalha de forma separada do patrimonio imaterial.
O segundo ponto, foi a observacdo de que ndao ha nenhuma legislacao especifica que
regulamente os espacos livres publicos permitindo assim, que qualquer transformacao possa
acontecer sem que se leve em consideracao as dinamicas que ocorrem nestes espacos, que
sdo naturalmente, elementos importantes para articulacio da memoria e da paisagem''’
deste sitio historico.

Percebemos ainda no documento que alguns atributos intangiveis ainda nao sao
protegidos pela lei da ZEPH tais como: atividades relacionadas a dgua, atividades portudrias,
festejos culturais e histéricos, expressdes artisticas e o comércio. E preciso superar a
separacao que existe entre sujeito e o mundo e compreender que essa paisagem se faz pelo
entrelacamento entre sujeito e objeto, entre cultura e natureza, entre pessoa e territorio. O
que se percebe é a presenca de uma normativa fortemente pautada nas questoes puramente
materiais do patrimonio, com uma grande tendéncia ao “fachadismo”. Nao existem avangos
significativos na estrutura de gestao desse patrimonio, onde o material ainda é trabalhado
separadamente do imaterial. Os instrumentos sao construidos para lidar com uma dimensao
ou com outra, evoluindo muito pouco no trato simbiético das duas questoes. Apesar do
entendimento das ZEPH como uma area de grande valor simbolico, o diagndstico proposto

pela DPPC aponta claramente esta deficiéncia:

Uma vez que a legislacado somente contempla a preservacao do conjunto
edificado em seus aspectos materiais, somente esses foram analisados. Isso, no
entanto, nao significa que nao consideremos a existéncia do patrimonio imaterial e a
necessidade de uma visao integrada acerca dos conjuntos preservados da cidade —
uma visdo de paisagem. Trata-se tdo somente de uma decisdo operacional, um
primeiro passo que precisa ser dado no longo caminho da gestdao do patrimoénio
cultural da cidade do Recife. (DPPC, 2019, p. 6, grifos da autora).

“Se tal separagao é por um lado necessaria para dar conta de naturezas especificas do
tipo de bem que se deseja salvaguardar, por outro, elas estabelecem uma cisao forte e dificil
de ser superada”. (VIEIRA, 2021, p. 14). Ao longo de grande parte do diagndstico as analises
sdo pautadas apenas nos aspectos materiais do patrimonio, como parcelamento do solo,

tipologia, gabarito, estado de preservacao, estado de conservacao das fachadas, etc.

Os principais atributos valorados inicialmente para a ZEPH-10 sdo os diversos
conjuntos arquitetonicos representativos dos diferentes momentos de ocupagao de
Santo Antonio e Sao José, assim como o tracado urbano que remete até o século
XVII. O diagnoéstico enfatiza também o valor ambiental e a beleza dos patios das
igrejas, assim como a grande presenca de monumentos, muitos dos quais tombados
em nivel federal. (DPPC, 2019, p. 155).

A nocao de paisagem que adotaremos nesta pesquisa segue os principios utilizados por COLLOT (2012), onde o autor
compreende a paisagem como uma categoria de pensamento, fundamentada especialmente na fenomenologia da percepcao do
filésofo Maurice Merleau-Ponty. A sua contribui¢ao aponta para uma forma de viver e de pensar a relacdo com o mundo através
da fenomenologia, procurando entender a paisagem como uma manifestacao dos fendmenos humanos e da interagao da
natureza, da cultura, da economia, dos valores simbdlicos, do individuo e da sociedade, propondo pensar a paisagem como um
procedimento estratégico, através de um novo modelo de categoria de pensamento, nao se tratando apenas de um
procedimento social, econémico e politico, mas de um processo onde sao investidos significagoes e valores tanto individuais
quanto coletivos.
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Na parte II do diagnéstico a DPPC traz a importancia da abrangéncia do conceito de
Patriménio Cultural e a necessidade de sua permanente revisao, “o patrimonio cultural é
uma nocao em permanente revisao, e a incompatibilidade da legislacao vigente com os
conceitos patrimoniais mais recentes é um dos grandes problemas para a gestao dos sitios
histoéricos do Recife” (DPPC, 2019, p. 344). Percebemos que existe um pequeno avanc¢o no
entendimento das necessidades de se abarcar as no¢oes contemporaneas da conservacgao,
principalmente na definicao das novas categorias propostas para as ZEPP: (1) setor de
preservacao da significancia - estd relacionado as edificagoes ou conjuntos urbanos; (2) setor
de preservacao da morfologia e (3) setor de preservacao do patrimonio imaterial - lugares de
referéncias culturais relevantes para a memoria e para a identidade da cidade. A
fragmentacdo das Zonas Especiais de Preservacao Patrimonial (ZEPP) em setores estanques,
que nao se interconectam ou se sobrepoem, constitui uma problematica evidente. A divisao
desses setores em compartimentos distintos, exemplificada pela segregacao do setor de
preservacao da significancia, dos setores encarregados da salvaguarda do patrimonio
imaterial e da morfologia urbana, engendra complexidades no entendimento e na
operacionalizacao do conceito de significancia cultural. Essa complexidade se torna patente
quando consideramos que, mesmo em areas dos bairros estudados onde a morfologia

apresenta variagoes de integridade, esta continua a possuir significado cultural.
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Figura 46: Ortofoto dos bairros de Santo Antdnio e Sdo José com a demarcagdo das novas categorias para essa
ZEPP. Fonte: Google Earth, agosto de 202
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O entrelacamento inerente entre a dimensao imaterial e a nogao de significancia
reforca a falha intrinseca a separacao das ZEPP em categorias estanques, que mais obstrui do
que facilita a compreensao da importancia da significancia cultural. Podemos perceber que a
estrutura de gestao ainda é fortemente assentada em uma visao bindria, avancando muito
pouco no trato concomitante das questoes tangiveis e intangiveis do patrimonio, na medida
que essas categorias sdo colocadas em “caixas” separadas como pode ser observado no mapa
da figura 41, que separa o setor da significancia do setor da morfologia.

Como ja vimos, as discussoes contemporaneas em torno dos conceitos de valores,
autenticidade, integridade e significancia cultural, apresentam dificuldades de serem
incorporadas nas praticas preservacionistas. Apesar da ampliacdo dos conceitos de
patriménio cultural, de paisagem histérica urbana'’®, e da promulgacao do Decreto-lei
3.551/2000, que institui a protecao federal dos bens culturais imateriais, e dos avangos com
relacdo aos critérios de salvaguarda para os bens culturais, a operacionalizacao dos
instrumentos ndo se mostra uma tarefa facil. Percebemos isso claramente nos sitios urbanos
tombados e especialmente na ZEPP-10, lugar que além de apresentar fortes permanéncias
materiais, ou seja, aspectos historicos e artisticos materializados em edifica¢oes, abrigam
também varias manifestacoes culturais intangiveis e indissocidveis daquele espaco social
urbano'"’. Chamaremos essa relacao simbiética entre materialidade e imaterialidade de
"Elementos Veiculadores da Significancia Cultural'".

De acordo com as ideias propostas na carta de Petropolis, Iphan (1987), consideramos
que a paisagem da ZEPP-10 comporta além dessas permanéncias arquitetonicas a vivéncia
dos seus habitantes, expressa na forte dinamica urbana do comécio de base popular, que se
apresenta em um espaco social urbano de valores do passado e do presente contribuindo
para a formacao da identidade deste local. Portanto, consideramos que esse sitio urbano
deva ser entendido simbidticamente nas suas dimensoes materiais e imateriais. Os fatos
apresentados pelo recente diagndstico nos incitam a refletir sobre a forma de planejamento
e de gestao que vem sendo aplicada em sitios historicos urbanos. Se faz necessario preservar
os valores patrimoniais associados a este sitio partindo de um entendimento do seu legado
historico, mudando a énfase primaria dada aos aspectos puramente materiais do patrimonio,

trazendo um reconhecimento mais amplo sobre a importancia dos processos sociais,

18 Conceito que foi definido e adotado na recomendagéo sobre a paisagem histdrica urbana em Paris, 10 de novembro de 2011
pela UNESCO como: “a drea urbana que resulta da estratificagao histérica de valores e atributos culturais e naturais, que
transcende a nocdo de "centro histérico" ou de "conjunto histérico" para incluir o contexto urbano mais abrangente e a sua
envolvente geogréfica.” (Recomendacao sobre a paisagem histérica urbana, 2011, p.4).

"Trabalharemos o conceito de espaco social urbano ancorado na Teoria da producdo do espago de Henri Lefebvre que sera
aprofundado no proximo capitulo.

120 A conceituagdo dos elementos estruturadores da significancia cultural esta fundamentada na ideia da relagdo simbiotica e
indissociavel dos elementos tangiveis e intangiveis e na relacdo dos atores com o bem a partir da experiéncia vivida nesse
espago social urbano. Esse conceito serd aprofundado no capitulo 4.
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culturais e econdmicos na conservacao dos valores urbanos, complementado por um
interesse de adaptar as politicas existentes e criar novos instrumentos que trabalhem com
uma visao mais ampliada do patrimonio.

Os critérios preservacionistas e os tipos de projetos de “requalificacao” que sao
apresentados para esses sitios urbanos, que privilegiam os aspectos materiais em detrimento

! e uma pratica de

da sua dimensao simbdlica, correm o risco de trazer gentrificacao'
patrimonializacao e estetizacao que atendendo a uma légica contemporanea de consumo
cultural, onde o modelo de gestao segue a mesma logica de homogeneizagao: ao preservar
areas histdricas, de forte importancia cultural, utiliza normas de intervencao internacionais
que nao sao pensadas nem adaptadas de acordo com as singularidades locais. Como os casos
dos Projeto Novo Recife e do Projeto Porto Novo Recife, ja citados no capitulo. Estas formas
de estandardizacao dos espagos urbanos e fetichizacao'® das frentes d'dguas em dareas
patrimoniais do Recife, evidencia a mercantilizacao desses espacos urbanos
espetacularizados'®. Esses pressupostos sdo construidos sobre a base de um discurso de
resgate da historia, da memoria da cidade e de revitalizacao urbana e estao sobre o respaldo
legal das normas que regulamentam esses sitios historicos urbanos, quando na verdade, os
instrumentos de salvaguarda deveriam “na diversificagdo dos instrumentos de protegao

considerar essencial a predominancia do valor social da propriedade urbana sobre a condi¢ao
de mercadoria” (RECOMENDAGAO DE PETROPOLIS, 1987, p. 2).

Figura 47: Praga Dom Vital, Mercado de Sao José e Basilica da Penha, ao fundo as “torres gémeas” comprometendo a
paisagem do sitio. Foto: Pedro de Paula/Semoc -Prefeitura do Recife, 2019. Montagem: da autora, 2021.

121 «“Elitizagdo, expulsdo da populagdo mais pobre, termo desenvolvido por Neil Smith em The new urban frontier,
gentrification and the revanchist city, Londres, Routledge, 1996” (JACQUES,2004 ,p.28).

2Como colocado por David Harvey (1992), é a preocupagdo direta com aparéncias superficiais que ocultam,
deliberadamente, a base real das distingdes econdmicas e significados subjacentes através dos dominios da cultura e do gosto.
12 Segundo JEUDY (2005), ¢ o processo indissocidvel das novas estratégias de marketing, ditas de revitalizagdo, que buscam
construir uma nova imagem para as cidades contemporaneas que lhe garantam um lugar na nova geopolitica das redes
internacionais, seguindo uma légica contemporanea de consumo onde a cultura é concebida como uma simples imagem de
marca ou grife de entretenimento, a ser consumida rapidamente pelos turistas e investidores.
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Como pode ser observado na figura 42, nesta area do sitio histérico predominam os
casarios baixos, com edificacbes de até quatro pavimentos, composto na sua maioria por
construcoes geminadas, de testada estreita, onde o que se destacava na paisagem eram as
torres das igrejas. Os espacos publicos seguem a ldgica de formacao lusitana, com ruas
estreitas e irregulares articulando adros e patios, caracteristica comum as cidades historicas
barrocas, como vimos no item 3.1. Outro ponto que chama a atencao sao aqueles referentes
as acoes de restauro e requalificacao de bens tombados, onde muitas vezes existe um
restauro apenas do bem isolado, desconsiderando totalmente a dinamica do seu entorno, a
sua ambiéncia e os aspectos simbolicos e intangiveis desse espaco social. Como foi o caso da
retirada das barracas dos feirantes do entorno do Mercado de Sao José!'*, do restauro da
Basilica da Penha e do projeto de restauro da fachada da Igreja de Sao José do Ribamar.

Segundo a matéria do site do Governo do Brasil - Ministério do Turismo do tltimo dia
06 de janeiro de 2021, comegaram as a¢oes de Restauro da Igreja de Sao José do Ribamar no
Recife - igreja esta, de fundamental importancia, pois d4 nome ao bairro de Sao José - faz
parte do PAC Cidades Histéricas para a drea de Sao José. Contudo, o Plano de Gestao da
Conservacao da Irmandade de Sao José do Ribamar, proposto pelo CECI (Centro de Estudos
Avancados da Conservacao Integrada) em parceria com a URB-Recife nao chegou a ser
concluido, ficando apenas nos estudos preliminares. Uma pena, visto que o plano de gestao
para este patio seria um documento importante que poderia servir como instrumento de
planejamento capaz de auxiliar na politica de gestao mais adequada para o uso deste espaco
como um todo, e na garantia tanto da integridade fisica da edificacao, quanto dos valores de
significancia do bem cultural, uma vez que esse espago exerce uma forte influéncia na
dinamica urbana, e portanto, deveria ser tratado como ponto de partida nas acoes de
intervencao neste sitio.

Frente a problemdtica que estd posta, se apresenta o desafio a acao projetual e a
gestao da conservacao e suas praticas preservacionistas, tendo como objetivo refletir sobre
as teorias contemporaneas da conservacao considerando a interdependéncia existente entre
esses conceitos contemporaneos e a necessidade de apontar orientacdes as acoes de
conservacdo deste sitio. O medo que se tem é que o discurso de que estd tudo
descaracterizado ou abandonado, ou ainda, de que as grandes transformacdes que ja
ocorreram é um caminho inevitavel, levem a uma pratica de gentrificacao ou de total
desprezo pelas preexisténcias ou das permanéncias. Ao contrario do que se pode pensar, esse
é um tecido histérico ainda muito relevante para a memoria da cidade do Recife, com fortes

permanéncias sejam elas materiais ou imateriais. Sao pertinentes, portanto, os

124 Falaremos mais sobre isso na capitulo 4
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questionamentos sobre a forma como se vem trabalhando esses instrumentos normativos e
de gestao dessas areas. O tipo de preservacdo que temos atualmente, que implica no
congelamento dos espacos no setor de preservacao rigorosa no qual nenhuma transformacao
na forma é permitida, nao é mais viavel de operacionalizar. Desse modo, é possivel chegar as
seguintes indagacoes: Como gerir essas transformacoes que fazem parte da dinamica desse
sitio e que acontece desde o periodo da sua preservacao (1979) e trabalhar simbioticamente
seus aspectos tangiveis e intangiveis? Como se da essas relacoes entre materialidade e
imaterialidade nesse espaco social urbano?

Vem a tona uma discussao imprescindivel sobre as atuais praticas preservacionistas
ainda conservadoras, que tratam separadamente o patrimonio material do imaterial, e a
relacdo simbolica dos atores com esse espaco social urbano que é indissociavel da sua
materialidade. E fundamental, se queremos preservar os valores imateriais, estar atentos ao
suporte material desses valores. Logo, uma das questdes que motivaram esta pesquisa é:
como contribuir para operacionalizacao do conceito de significancia cultural através da ideia
de elementos estruturadores da significancia cultural, considerando a significancia cultural
como caminho metodolégico para uma gestao efetiva e abrangente desse espago social
urbano?

A pesquisa envolve um problema pratico, onde apesar das fortes permanéncias
materiais e imateriais que este sitio ainda apresenta, evidenciamos uma situacao de
descaracterizacao material e esvaziamento urbano de umas grande parcela deste sitio, e a
constatacao, a partir do lancamento do ultimo diagndstico realizado pela DPPC, de que
pouco se avancou, na pratica, no trato simbiético das questoes materiais e imateriais para
gestao desses espacos sociais urbanos. Trata-se de uma situacao recorrente, ndo so nesta
ZEPP, como também em outras areas histéricas das cidades brasileiras, demonstrando a
possibilidade de aplicabilidade desta pesquisa em outros contextos. Destaca-se ainda, a sua
relevancia por procurar trazer essa visao mais ampliada da gestao patrimonial e na urgéncia
de operacionalizacao desses conceitos, especialmente neste tecido urbano, na tentativa de
conter ou diminuir as acoes transformadoras que vem causando tanto impacto na

materialidade e na dinamica social dos bairros de Santo Antonio e Sao José.
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4. A CONSTRUCAO DA NOCAO DE ELEMENTOS VEICULADORES DA
SIGNIFICANCIA CULTURAL: A MATERIALIDADE E A IMATERIALIDADE EM
UMA RELACAO SIMBIOTICA

A partir desse ponto da pesquisa é importante ressaltar todos os desafios da
preservacao da materialidade e da imaterialidade com valor patrimonial. Procuramos, até
aqui, identificar os avancos e dificuldades enfrentadas no campo preservacionista e algumas
possibilidades tedrico-metodoldgicas para alguns enfrentamentos. Cabe aqui destacar, que
neste capitulo, especialmente no item 4.1, focaremos no debate de como as questoes da
imateriais se refletem nas praticas preservacionistas sobre a materialidade. Em comunhao
com as pesquisas de (Vieira-De-Aratjo, 2020; 2022) pretendemos investigar se as praticas
preservacionistas, no caso de estudo, nos bairros de Santo Ant6nio e Sao José, tém
acompanhado os avancos tedricos no campo da conservacao integrada. Nao pretendemos
aqui dar conta do apanhado sobre os avanc¢os no campo do patriménio imaterial’*® em si e os
percalcos por eles enfrentados, apesar de reconhecermos que exista uma interdependéncia
entre o patrimonio cultural imaterial e o patrimonio material cultural.

Cabe no ambito desta dissertacdo, fazer uma analise sobre as relacdes que se
estabelecem entre as praticas preservacionistas voltadas a materialidade e como elas lidam
com a sua dimensao imaterial e como essas relagdes impactam e influenciam na gestao de
sitios histéricos como o caso de Santo Antonio e Sao José no Recife, procurando manter uma
visao permeada pelo entendimento desse “documento” material a partir de seus aspecto
simbdlicos, uma vez que o objeto de estudo, como vimos no capitulo 3, apresentam muitas e
importantes permanéncias materiais, mas sobretudo, dinamicas sociais que também sao
permanéncias importantes, como o caso comércio informal, que influenciam diretamente a
materialidade e as relacoes que ali se estabelecem. Pretendemos, por fim, identificar esses
Elementos Veiculadores da significancia através de um processo metodoldgico que busca
refletir o entranhamento entre materialidade e imaterialidade e as relacoes e dinamicas que
se desenvolvem em torno desses Elementos como uma maneira mais sensivel de

operacionalizar a significancia cultural.

13 O patrimdnio imaterial tem seu marco internacional de reconhecimento apds o resultado da 32* Sessdo da Conferéncia
Geral da Unesco, em Paris, no ano de 2003, a chamada Convencéo pela Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial. Um
documento importante pois traz contribuigdes acerca de uma abordagem interdependente entre o patrimdnio cultural
imaterial e o patrimonio material cultural e natural.
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4.1 Além da pedra e cal: A indissociabilidade entre materialidade e

imaterialidade como caminho para manutencao da significancia cultural

Como vimos no capitulo um, o marco indiscutivel que serviu como base para as
posturas preservacionistas que temos hoje foram, tanto as contribuicoes trazidas por Riegl
ainda em 1903, onde o autor reconhece que os valores sao atribuidos aos objetos pelos
sujeito, pavimentando assim o caminho para o entendimento dessa nocao indissocidvel
entre materialidade e imaterialidade e da importéancia dos significados atribuidos, quanto as
proficuas contribuicoes de Cesare Brandi, ainda na década de 1960 e as questoes
relacionadas ao “juizo critico”, assim como outros que embasaram o “restauro critico” como
ja citado, sendo portanto, a partir dessas contribui¢oes que as principais ideias patrimoniais
vao sendo aprimorados em contribuicoes posteriores, como a prépria Carta de Veneza de
1964, que traz no transcorrer do seu texto varios pontos essenciais para o campo da
preservacao, inclusive no que tange as questdes da significacao cultural e da preservacao
para além do monumento, assim como o caso da Carta de Burra (2013)'*, que também ja
citamos anteriormente, onde esta dltima ji traz contribui¢des mais profundas acerca do
tema da significancia cultural, dando bastante atencdo aos aspectos intangiveis que
envolvem a preservagao patrimonial e aprofundando ainda mais a relacao imbricada entre
elementos tangiveis e intangiveis e a necessidade de incorporar os diversos atores nos
processos de tomadas de decisao.

Além de todas as cartas e recomendagoes citadas, vale destacar que no ambito
europeu foi promulgada em 2005 a Convencao de Faro, promovida pelo Conselho da Europa.
A Convencao de Faro, consagra-se como um marco paradigmatico no campo da preservacao
patrimonial ao enfocar de maneira abrangente pontos importantes dessa tematica. Através
de uma abordagem ampla e multidisciplinar, a convencao estabelece uma visdo
contemporanea que reconhece o patrimonio cultural como um elo essencial entre as
comunidades e suas identidades, além de um recurso dinamico propulsor de inovacao social,
economica e cultural. Deste modo, ao privilegiar a participacao ativa das comunidades na
definicao, gestao e salvaguarda de seus patrimonios, a convencao fomenta a democracia
cultural, fidelizando o patrimonio a um caminho sustentavel para o futuro. Além disso, por
meio da abordagem inclusiva e colaborativa, o documento endossa a diversidade cultural
como um valor imprescindivel, propiciando a constru¢do de sociedades mais coesas e

enriquecidas por meio do didlogo intercultural. A convencdo propde ainda a valorizacao do

26 Como jé citado, o ICOMOS-Australia considera que a unica versdo valida ¢ a ultima de 2013, as anteriores sdo,
atualmente, documentos de arquivo.



188

patrimonio cultural como recurso para o desenvolvimento sustentavel da cidade, além de
utilizar o patrimonio como instrumento de cooperacdo civica envolvendo ativamente a
sociedade no processo de conservacao do seu patrimonio. Nesse sentido, a Convencao de
Faro apresenta-se como um pilar importante para a promocao da consciéncia patrimonial,
culminando em alicerces sélidos para uma perspectiva mais humanista e préspera no
cenario patrimonial contemporaneo.

Nesse interim da revisao da Carta de Burra e da Convencao de Faro, foi adotada em
2011, pela 17 Assembléia Geral do ICOMOS em Paris, os Principios de La Valletta para a
salvaguarda e gestdo de cidades e conjuntos urbanos Historicos. Esses principios surgiram
como uma resposta oportuna as crescentes ameacas enfrentadas pelos centros urbanos
histéricos em todo o mundo, em decorréncia do crescimento urbano desenfreado, do
desenvolvimento insustentavel e da falta de consciéncia sobre o valor intrinseco dos espagos
urbanos histoéricos. Surgindo como resposta a um cenario contemporaneo caracterizado pela
rdpida urbanizacdo e pelo crescimento desordenado, os principios de La Valletta delineiam
estratégias integradas de planejamento, conservacao e gestdo sustentdvel, buscando
conciliar os interesses sociais, econOmicos e culturais presentes em cada contexto histérico.
Dessa forma, a importancia desses principios reside nao apenas na salvaguarda de uma
heranca cultural Unica e irreplicdvel, mas também na promocao de um desenvolvimento
urbano harmonioso que respeite e valorize a identidade e a memoria coletiva das
comunidades que habitam essas dreas histdricas. O documento traz considera¢oes muito
relevantes quanto a importancia e necessidade de se proteger o patrimonio para além da sua
materialidade, reforcando a importancia de se preservar os elementos intangiveis que estao
direta ou indiretamente associados aos elementos tangiveis protegidos, considerando que
esses lugares historicos apresentam uma identidade cultural que estd intrinsecamente
relacionada com as praticas culturais, tradicoes, memdrias e referéncias que sao delineadas
pela materialidade, pelas estruturas urbanas, pelas linhas de horizonte, pelo panorama e
locais de referéncia e que portanto os aspectos tangiveis e intangiveis do patrimoénio
precisam ser considerados de forma indissociavel.

No transcorrer do documento de La Valletta é referenciado a Declaracao de Québec
de 2008, por também utilizar em seus parametros o conceito de espirito do lugar. A
Declaracao de Québec é um documento que visa a protecao do patrimonio tangivel e
intangivel através da preservacao do “Spiritu loci”, isto é, a esséncia da vida de determinado
lugar. O documento enfatiza a importancia da preservagao do espirito do lugar pois este por
ser composto por elementos tangiveis e intangiveis contribuem em grande medida “para

formar o lugar e lhe conferir um espirito”. A declaracao ainda ressalta a complexidade do
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tema e que é um processo em permanente reconstru¢ao, podendo variar ao longo do tempo e
de uma cultura para outra em conformidade com suas praticas de memoria.

Assim, com o amadurecimento dessas questoes, e em prol de uma abordagem mais
ampla sobre o patrimonio das cidades considerando a importancia da aproximacao entre as
pessoas e o patrimonio a partir de uma abordagem interdisciplinar a Unesco promove em
2011 a Recomendacao sobre a Paisagem Historica Urbana'”” demonstrando no transcorrer
do documento uma ampliagdo no entendimento do que é patrimonio cultural. A
recomendacao aborda aspectos preeminentes relativos a preservacao patrimonial. O
documento exalta a importancia de se considerar a cidade como uma paisagem cultural, em
que elementos fisicos, sociais e culturais interagem de maneira intrinseca e define a

paisagem histérica urbana como:

A area urbana que resulta da estratificagao histérica de valores e atributos culturais e
naturais que transcende a nocao de centro histérico ou conjunto histérico para
passar a incluir o contexto urbano mais abrangente, bem como o respetivo meio
geografico. Esse contexto mais alargado inclui nomeadamente a topografia, a
geomorfologia, a hidrologia e as caracteristicas naturais do local, os elementos
construidos, histéricos ou contemporaneos, as infraestruturas (& superficie ou
subterrdneas), os espacos livres e os jardins, os planos de ordenamento e a
organizacdo espacial, as percepcoes e relacoes visuais, e todos os outros elementos
da estrutura urbana. Engloba, igualmente, as praticas e os valores sociais e culturais,
0s processos econdémicos e os aspectos intangiveis do patrimonio, enquanto vetores
da diversidade e da identidade.

Esta definicao dé suporte a uma estratégia global e integrada para a identificacao,
avaliacdo, conservacdo e gestdo das paisagens urbanas histéricas no quadro mais
geral do desenvolvimento sustentdvel. A estratégia de intervencdo na paisagem
urbana histérica tem por finalidade preservar a qualidade do ambiente humano,
melhorar a utilizacao produtiva e sustentdvel dos espagos urbanos, reconhecendo o
seu carater dindmico e promovendo a diversidade funcional e social. Conjuga os
objectivos da conservacdo do patriménio urbano com os do desenvolvimento
econdmico e social. Constitui uma abordagem baseada numa relacdo equilibrada e
sustentavel entre o ambiente urbano e o meio ambiente, entre as necessidades das
geracoes presentes e futuras e o legado do passado.

A estratégia de intervencao nas paisagens urbanas histoéricas considera a diversidade
e a criatividade culturais como ativos essenciais para o desenvolvimento humano,
social e economico, e fornece as ferramentas para gerir as transformacdes fisicas e
sociais. Assegura, ainda, que as intervengdes contempordneas sejam
harmonicamente integradas com o patrimonio, nos contextos com valor histérico, e
respeita as particularidades regionais. A estratégia de intervencao nas paisagens
urbanas histéricas inspira-se nas tradigoes e as percepcoes das comunidades locais,
respeitando, igualmente, os valores das comunidades nacionais e internacionais.
(UNESCO, 2011, p.4)

Nesse contexto, enfatiza-se a necessidade de valorizacao nao apenas dos
monumentos e sitios historicos isolados, mas também da trama urbana em sua totalidade,
compreendendo-a como um patrimonio imaterial em continua evolucao. Além disso, a
recomendacao fomenta uma visao holistica e inclusiva do patrimonio cultural, reconhecendo
a diversidade de expressoes culturais presentes nas cidades e enaltecendo a necessidade de

preservar as praticas e saberes tradicionais das comunidades, incorporando, assim, uma

127 Do Original Em Ingles: Recommendation On The Historic Urban Landscape. Disponivel em portugués em:
https://whc.unesco.org/uploads/activities/documents/activity-638-98.pdf
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dimensao mais ampla e abrangente na concepcao de patrimonio cultural. Essa abertura
conceitual representa uma ampliacdo profunda no entendimento do que é patrimonio
cultural, apontando para uma visao patrimonial para além da sua materialidade, valorizando
as identidades locais e promovendo a sustentabilidade cultural das cidades em um mundo
em constante transformacao.

O ponto principal que pretendemos destacar aqui é a necessidade de uma pratica
preservacionista que invista no tratamento simbidtico entre materialidade e imaterialidade.
Sabemos dos avanco bem-vindos sobre o tema do imaterial, sobretudo apés a Convencao da
Unesco em 2003, da tomada de consciéncia de que os valores sao atribuidos, da necessidade
de participacdo da comunidade nos processos de intervengdes em drea patrimoniais,
contudo, tudo isso deve ser acompanhado de uma reflexao profunda sobre as relagoes desses

aspecto intangiveis com a materialidade envolvida, (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022).

Entendemos que se faz necessario uma atencao especial a perigosa e cada vez mais
recorrente tendéncia contemporanea ao relativismo absoluto e suas possiveis
consequéncias para a preservacao do patrimonio cultural construido. Isso porque,
para de fato avancarmos sobre a complexidade da questao preservacionista, devemos
trabalhar por uma abordagem que trate, de fato, materialidade e imaterialidade
como os dois lados de uma mesma moeda. Ou melhor, como dimensoes superpostas
que nao podem, de forma alguma, ser entendidas de forma dissociada e que se
influenciam mutuamente (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022, p.123).

A grande questao que nos instiga é como tratar do patrimonio material sem perder de
vista a sua dimensao imaterial?

No artigo da pesquisadora Cecilia Londre Fonseca (2003), intitulado “Para além da
pedra e cal: por uma concepg¢do ampla de patrimonio cultural”, a autora tece argumentos sobre
a importancia de tratar conjuntamente as questoes imateriais que estao relacionadas ao
patrimonio material. Ela traz exemplos de bens tombados e chama atencao para os aspectos
intangiveis desses bens e que nao sao levados em consideracao pelo livro do tombo, como o
caso por exemplo na cidade de Goias, que tem seu centro histérico tombado mas que nao
leva em conta a Procissao do Fogaréu, que acontece ha muito tempo na Semana Santa e
confere a cidade um significado particular e indissociavel daquele patrimonio.

Da mesma maneira, como uma forma de aproximacao do nosso objeto de estudo,
podemos destacar que todos os Elementos Veiculadores da Significancia Cultural elencados
nesta pesquisa apresentam esse tipo de relacdao indissocidvel entre materialidade e
imaterialidade como veremos no item 4.2. mas que tem na sua gestdo praticas
preservacionistas que ainda tratam separadamente essas dimensodes, gostariamos,
entretanto, de destacar especificamente uma acao ocorrida no entorno do Mercado de Sao
José, como exemplo dessa pratica que dissocia a materialidade das relacoes e dinamicas que

estao associadas a ela.
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A acao especificada acima trata-se do Projeto de Reordenamento do entorno do
Mercado de Sao José, sob a responsabilidade da Prefeitura da cidade do Recife em conjunto
com a Autarquia de servicos Urbanos do Recife (CSURB), do Plano de Mobilidade sob a
responsabilidade da Secretaria de Mobilidade e Controle Urbano (Semoc) em parceria com a
Autarquia de Transito e Transporte Urbano do Recife (CTTU). Sabemos que o comércio
informal encontra-se incorporado a dinamica do bairro de Sao José desde o século XIX, ou
seja, desde o momento em que o bairro é reconhecido. Podemos afirmar que o comércio é a
alma deste bairro, tanto como manifestacdo social, gerando um processo dinamico que,
através da criatividade que é algo inerente a esses comerciantes, os quais se adaptam com
facilidade as inovacoes mantendo as caracteristicas que lhe sdo peculiares (formas de
organizacdo e apresentacdo), quanto pela sua contraposicdo as caracteristicas da
formalidade, onde estes atuam vendendo as suas mercadorias nas ruas, avenidas, pracas,
becos e calcadas, sendo um dos principais atributos que conferem vitalidade a esse lugar.

Como parte do que a prefeitura do Recife chama de “plano de ordenamento da gestao
municipal para o bairro de Sao José”, em setembro de 2019 deu-se inicio ao “Projeto de
Reordenamento do entorno do Mercado de Sao José”. Foram construidos trés novos
equipamentos para abrigar os comerciantes: o Centro de Comércio do Cais de Santa Rita, o
Anexo do Mercado de Sao José e o Novo Mercado das Flores. O projeto conta com um anexo
ao lado do mercado de Sao José, localizado entre a Rua do Porao e a Padre Muniz, onde uma
edificacao foi ocada e as barracas foram inseridas 14 dentro. O acesso se da pela rua Dom
Vital, e pelo cais de Santa Rita e a proposta era de que a edificacao comportaria cerca de 87
vendedores. Internamente o projeto conta com um espa¢o mal ventilado, com pouca
iluminacao natural, banheiros precarios e além disso as barracas sao de péssima qualidade.
Sobre esse Projeto de Reordenamento do entorno do Mercado de Sao José, um ponto que
chama bastante atencao é sobre a falta de transparéncia de como se deu esse processo e
também de como nao houve participacao ou escuta dos atores sobre a identificacdo dos
valores do bem em questao. Os depoimentos dos usuarios e vendedores do local sobre o que
eles achavam do projeto de requalificacdo da area s6 é possivel de ser encontrado em
pesquisas nas matérias dos jornais locais. Até mesmo sobre o projeto é dificil achar
documentos, nao havendo clareza e nem didlogo entre os 6rgaos sobre isso.

Apesar dos avancos importantes realizados pela DPPC nas discussoes sobre a
identidade das areas que compoem a Zeph-10 lancadas no diagndstico citado no item 1.3.2, é
inquietante pensar que essas acOes intervencionistas em areas patrimoniais ainda sigam

trabalhando apenas a materialidade, sem consultar os atores envolvidos, sobretudo, sem
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didlogo entre os 6rgdo competentes. Sobre o projeto citado o secretario de mobilidade e

controle urbano, Joao Braga, em entrevista para o Diario de Pernambuco comenta:

A retirada do comércio informal do entorno desse equipamento publico faz parte de
um projeto de requalificacdo que engloba nado apenas as calcadas e vias, mas
sobretudo toda a estrutura fisica do mercado. A proposta é tornar o equipamento
um polo de atragao cultural, artistica e gastrondmica, a exemplo do Mercado
Municipal de Sao Paulo (CAVALCANTI, 2019, grifo nosso).

O projeto de mobilidade urbana elaborado pela Autarquia de Servicos Urbanos do
Recife (Csurb) em parceria com a Autarquia de Transito e Transporte Urbano do Recife
(CTTU) consistiu na implantacao de faixas de pedestres elevadas, duas delas nas areas
pedestrianizadas e duas nas areas com circulacao de veiculos. Foram implantadas duas vagas
de estacionamento para Oonibus de turismo na lateral Norte do Mercado de Sao José. Ao todo,
25 vagas de Zona Azul foram preservadas nas laterais Oeste e Norte da Praca Dom Vital,
incluindo vagas de carga e descarga. Sobre esses projeto o secretdrio Joao Braga ainda

comenta:

Com mais essa mudanca, a Prefeitura do Recife d4 um novo passo para a melhoria do
ordenamento do Centro do Recife. O Mercado de Sao José, a Praca Dom Vital e a
Basilica da Penha estao mais visiveis para o turista e para o recifense, o pedestre
tem mais mobilidade e os comerciantes tém um lugar mais confortavel e digno para
comercializar seus produtos (Prefeitura do Recife avanca no ordenamento do Bairro
de Sao José, 2019, grifo nosso).

Pontual (2021), traz considerac¢oes importantes sobre esse assunto:

Claro que as vivéncias desses comerciantes nao sao consideradas nas politicas
publicas de gestao do patrimoénio. Ao contrario, esses comerciantes enfrentam, por
vezes, a acdo da prefeitura, impedindo-os de permanecer no lugar [...] Os
comerciantes sao apenas evidéncias ébvias, mas hd também os interesses
especulativos dos proprietdrios dos iméveis e do setor imobilidrio, que assim agem
numa tentativa de mudar a paisagem fisica e humana do bairro, promovendo perdas
e descaracterizacoes. Essa gestao do patrimonio é seletiva, pois contempla habitus
de estratos sociais da mais alta renda (PONTUAL, 2021, p. 242).

Para além das questoes das mudancas no espago urbano em termos materiais, a
propria dindmica urbana dessa area, tdo conhecida pelo seu “vuco-vuco”, foi drasticamente
comprometida com as agoes desse projeto. Como foi apontado no diagnodstico elaborada pela
DPPC, citado anteriormente, nas analises das referéncias culturais e patrimonio cultural
imaterial um trecho interessante traz a importancia das atividades dos feirantes para a
dinamica deste local:

Para além desse compéndio de conhecimentos observavel para os que apenas tém o
comércio popular como alvo da observacao, é importante enfatizar: as feiras sao
lugares extremamente intensos. Nelas, ha gritos, palmas, gesticulacoes, abordagens,
interacOes sociais imperativas, além de piadas, desafios e discussoes nos bastidores.
A interacao social é a ferramenta mais comum para garantir uma venda, entao
se faz necessario ultrapassar barreiras sociais geralmente convencionadas
(DPPC, 2019, p. 28, grifo nosso).


http://www2.recife.pe.gov.br/pagina/autarquia-de-servicos-urbanos-do-recife-csurb
http://www2.recife.pe.gov.br/pagina/autarquia-de-servicos-urbanos-do-recife-csurb
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Figura 48 e 49: A esquerda, foto dos ambulantes no entorno do
Mercado de Sao José antes da retirada das barracas e a direita
foto da rua Dom Vital apés a retirada dos ambulantes.
Fonte:Filipe Jorddo/JC Imagem, 2019; Fonte: autora, 2021.

Para além das questoes pragmaticas ligadas a materialidade que envolvem o Mercado
de Sao José e seu entorno, é importante também estar atento as relacoes que se desenvolvem
e se estabelecem para além dessa materialidade. As relacoes simbolicas que os atores
estabelecem com seus espacos sociais estdo amparadas pelas referéncias que associam a
estas, por sua vez, amparam as respectivas construcdes simbdlicas que expressam a memoria
do lugar e as préprias de cada sujeito, € uma relagao intima e imbricada entre materialidade
e imaterialidade que juntas e indissocidveis conformam esse patrimoénio cultural. Retirado
do sujeito o que o identifica e o valoriza no lugar e em si, o lugar e o sujeito

desqualificam-se, assim como aponta Chuva (2012):

A percepcao da cidade apenas como patrimonio cultural material induz a um
entendimento limitado dos moradores e usudrios cujos modos de vida estao
vinculados aquele espaco. Se esta populagao for expulsa do sitio tombado, cabe
perguntar o que exatamente se pretendia preservar naquele amontoado de pedra e
cal. (CHUVA, 2012, p. 165).

Sobre essa acdo, Vieira-de-Aratjo (2021) ressalta a falta de comunicacao entre o
projeto de reordenamento do espaco urbano do bairro de Sao José e as discussdes sobre a
identidade do bairro desenvolvidas pela DPPC-Recife. A autora argumenta que esta parece

ser mais uma acao higienista da area.

Como ressalta Geraldo Gomes em seu texto ainda em 1985, [...] “os tradicionais
camel6s sempre ocuparam os arredores do mercado” e é enfatico ao ressaltar que
“foi a cultura popular que fez o mercado ter a vida que possui até hoje” [...] A érea
necessita, sim, de atencao, requalificacdo urbana e ordenamento espacial, mas a
partir de uma profunda compreensdo dessas relacdes simbidticas
(VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p. 226).

Tomando como base as reflexdes de Jokilehto (2006), Vieira-de-Aradjo (2021) atenta
para o conceito de integridade proposto pelo autor no sentido de chamar a aten¢ao para o

fato de que:

Tao importante quanto a ‘integridade visual’, que diz respeito aos aspectos materiais
e de preservacao das feicoes de determinado bem cultural, é a preservacdo do que
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dele deno,mina como ‘integridade sociofuncional’, que diz respeito aos usos
tradicionais e formas de apropriagao dos bens culturais por parte da populacao
(VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p. 227).

Nao se trata de lidar com uma dimensao ou com outra, mas sim de um dimensao na
outra, trabalhadas simbidticamente, considerando que a preservacao destes espagos
patrimoniais nao devam se concentrar apenas na materialidade e sim no trato conjunto com
a imaterialidade como ferramenta fundamental para a manutencdo da sua significancia
cultural. O que buscamos com isso é alcancar praticas preservacionistas que tentem dar
conta de aspectos imateriais que envolvem o bem cultural e que s6 podem ser alcancados
através de um olhar intersubjetivo e atento ao fato de que essa materialidade é o meio
veiculador do seu significado.

Nobuo Ito em seu texto “Intangible Cultural Heritage Involved in Tangible Culture
Heritage” (1990), ja traz essa relacdo entre a cultura imaterial e o patrimonio cultural
tangivel, incluindo monumentos e sitios, sendo tao proximas que é impossivel separar. Ele

compara essa relacao como uma corda torcida que é impossivel de separar.

A relacdo entre cultura imaterial e patrimonio cultural tangivel, incluindo os
monumentos e sitios que constituem o alvo da atividade do ICOMOS, é tao estreita
que é impossivel separar. A cultura intangivel produz objetos culturais tangiveis que
requerem cultura intangivel. Essa relacao pode ser comparada com a corda torcida,
mas nao é tao simples. Deve ser nossa tarefa comum estudar essa relagao.(ITO, 1990,
p. 1, tradugdo nossa).'?

Figura 50: vendedor do Mercado de S&o José
Foto: Ivan Alecrim, 2011.

28 po original em inglés: The relationship between intangible culture and tangible cultural heritage, including monuments
and sites which constitute the target of the ICOMOS activity, is so close that it is impossible to separate. Intangible culture
produces tangible cultural objects which require intangible culture. This relationship may be compared with the twisted rope,
but is not so simple. It should be our common task to study this relationship
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O que podemos observar é que, vinte anos depois do texto de Fonseca (2003), as
politicas patrimoniais continuam focadas no tombamento e visam conservar a integridade
fisica e proteger as edificacoes apresentando dificuldades de incorporar as principais ideias e
recomendacoes dos documentos citados anteriormente. Percebemos que essa abordagem
preservacionista acaba associando as ideias de conservacao e imutabilidade e separando as
dimensoes materiais e imateriais que envolvem o patrimonio, onde o foco recai mais no
objeto em si e menos nos significados atribuidos a ele ou nas dinamicas sociais que

envolvem o bem.

A limitacdo, durante mais de sessenta anos, dos instrumentos disponiveis de
acautelamento, teve como consequéncia produzir uma compreensao restritiva do
termo “preservagdo”, que costuma ser entendido exclusivamente como tombamento.
Tal situacdo veio reforcar a ideia de que as politicas de patrimonio sao
intrinsecamente conservadoras e elitistas, uma vez que os critérios adotados para o
tombamento terminam por privilegiar bens que referem aos grupos sociais de
tradicdo européia, que, no Brasil, sdao aqueles identificados como as classes
dominantes (FONSECA, 2003, p. 62).

E preciso pensar no patrimdnio cultural ndo apenas como objeto isolado mas
associado com todos os elementos simbodlicos que constituem aquele bem, levando sempre
em consideracao que os grupos sociais envolvidos facam parte do processo de
reconhecimento e apropriacao do seu patrimonio cultural. Entretanto, Vieira e Nascimento
(2012), ao refletirem sobre as praticas preservacionistas realizadas pelo Iphan e outras
instituicoes que seguem as referéncias do 6rgao federal constatam que em muitos casos
existe uma “cristalizacao de determinadas eternas imagens do passado” expondo diversas
contradicoes entre teoria e pratica em muitas atuacoes em sitios histdricos brasileiros

reconhecidos como patrimonio nacional.

[...] apesar da ampliacao das abordagens conceituais, que evidenciam novas
orientagdes acerca dos aspecto relacionados a defini¢dao de “sitio histérico” a ser
preservado, quanto a pratica preservacionista atual, o que identificamos ¢é
continuidade de algumas praticas que foram estabelecidas no periodo de
consolidacdo da IPHAN no Brasil, e que criaram bases “sélidas” na forma de intervir
(tradicdo?). Uma significativa parcela de intervencdes urbanas e arquitetonicas
realizadas nos sitios histéricos sob protecao no ambito patrimonial no Brasil, estao
pautadas em um representacdo constituida de que este patrimonio é tratado como
uma “reliquia”, onde ainda prevalece a visdo de que é necessério a sua “feicdo
primitiva”, sua “identidade” a partir, predominantemente, da afirmacdo de seus
aspectos formais, definidos como elementos caracterizadores de uma determinada
época e determinado lugar (VIEIRA; NASCIMENTO, 2012, p. 3-4).

O que nos preocupa é que apesar da ampliacao da nogao de patrimonio cultural ainda
podemos perceber um certo distanciamento das discussdes tedricas das praticas
preservacionistas. Vieira e Nascimento (2012), reforcam o cuidado ao abordarmos o tema da
autenticidade, da integridade e da legibilidade pois a posturas semelhantes a proposicao da
Teoria Contemporanea da Conservagao, neste ponto, podem levar a perpetuacao de acoes de
“cristalizacao da imagem do passado” e interpretacoes equivocadas sobre os conceitos de

autenticidade e integridade, assim como tais autores, acreditamos que a ampliacao do
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conceito de patrimonio cultural ndo invalida de forma nenhuma os principios propostos por
Cesare Brandi (KUHL, 2007; CARBONARA, 2006; VIEIRA, 2004). Mais uma vez ressaltamos
aqui a necessidade de superar a dicotomia contraproducente entre “brandianos” e
“pbs-modernistas”.

Como vimos nos capitulos anteriores, uma mudanca significativa na abordagem do
tema do patrimonio cultural teve como marco o Centro Nacional de Referéncia Cultural,
criado em 1975 por Aloisio Magalhaes, assim como a criacdo do da Fundacao Nacional
Pr6-Memoria, na qual varios érgaos que se encontravam em condi¢oes bastante precarias
foram incorporados, proporcionando um crescimento significativo do setor cultural. A
expansao desse campo além de abarcar um universo amplo de atores sociais, de bens e
praticas culturais passiveis de se tornarem patrimonio, promoveu uma série de
consequéncias sociais, politicas e administrativas relativas a sua gestao, tanto relacionada
aos bens de natureza material com sua protecao, quanto aos bens de natureza imaterial, com
as politicas de salvaguarda. Chuva (2012), aponta que “de um modo geral, tal ampliagao tem
sido explicada em funcdo da guinada antropoldgica no ambito das ciéncias sociais, a partir
da qual a cultura passou a ser observada como processo, e as relacoes cotidianas tornaram-se
objetos de investigacao”. (CHUVA, 2012, p.159).

Nesta conjuntura, de resgate da identidade nacional, houve uma tentativa de
ampliacao da nog¢ao de patrimoénio cultural, na medida em que novos bens, objetos e praticas
passam a ser incluidos, ultrapassando-se uma avaliacdo puramente material para um
complexo processo multidimensional de producao de valor baseado tanto em aspectos
tangiveis, quanto nas formas culturais intangiveis. Essa no¢ao de referéncia cultural,
formulada nos anos 70, foi fundamental para a inclusao dos grupos sociais como sujeitos no
processo de selecao do patrimonio cultural. Partindo dessas atualizacoes globais, a
Constituicao Brasileira de 1988, no seu artigo N° 216, secao II — DA CULTURA, estabeleceu o

conceito de Patrimonio Cultural:

Constituem Patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomado individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acao, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: I - formas de expressao; II - Os modos de criar, fazer e viver; III - As
criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - As obras, objetos documentos,
edificacoes e demais espacos destinados as manifestacoes artistico-culturais; V - Os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico (Constituicao Brasileira de 1988, artigo 216,
secao II).

Como marco importante desse avanco no entendimento do patrimonio cultural,
concretizou-se em 4 de agosto de 2000, o decreto n° 3.551, que instituiu o Registro de Bens
Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional de Patriménio Imaterial, incorporando a

metodologia desenvolvida no CNRC criando o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
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(INRC). Esse Programa, inicialmente vinculado ao Ministério da Cultura, foi transferido em
2003 para o Iphan, que absorveu todas as atribui¢oes relativas ao patrimonio imaterial.
Vieira-de-Aradjo (2022), destaca que “tao relevante quanto observar o que se identifica como
referéncia cultural, é observar quem faz essa identificagao. [...] Assim, se o entendimento de
referéncia cultural é de algo que seja a expressao de um povo precisa se discutir de que povo
estamos falando” (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022, p. 146).

No artigo intitulado "A face imaterial do patrimonio cultural: os novos instrumentos de
reconhecimento e valorizagao" Mércia SantAnna (2013), aborda o conceito de referéncia
cultural e discute estratégias para enfrentar a dicotomia entre materialidade e
imaterialidade no ambito do patrimoénio cultural. Mediante um enfoque técnico e analitico,
Sant’Anna explora a natureza mutdvel das praticas culturais, alicercada em manifestacoes
tangiveis e intangiveis que moldam a identidade de uma sociedade. Através do uso de novos
instrumentos de reconhecimento e valorizagao, a autora busca mitigar as barreiras que
historicamente impuseram a valorizagao desigual entre o patrimonio material e imaterial,
conferindo maior dinamismo e abrangéncia ao processo de preservacao e salvaguarda da
diversidade cultural. Nesse contexto, a autora revela a importancia de compreender a
interconexao entre as dimensdes material e imaterial do patrimonio como forma de
fomentar uma abordagem mais abrangente e inclusiva para a salvaguarda do legado cultural

das sociedades contemporaneas.

Trabalhando com as categorias instituidas pelo Decreto 3.551/2000, o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é um instrumento de pesquisa de busca dar
conta dos processo de producao desses bens, dos valores neles investidos, de sua
transmissao e reproducao, bem como das suas condi¢oes materiais de producao.
Operando com o conceito de referéncia cultural, o INRC supera a falsa
dicotomia entre patrim6nio material e imaterial, tomando-os como faces de
uma mesma moeda: a do patrimonio cultural (SANT’ANNA, 2003, p. 56, grifo
nosso).

Apesar do avanco conceitual proposto pelo INRC, o que ainda percebemos depois de
duas décadas, é uma dificuldade de incorporacao desses conceitos nas politicas
preservacionistas, tanto na operacionalizacdo do inventdrio, quanto no trato simbidtico do
patrimonio material e sua imaterialidade. Acreditamos que a divisao entre patrimonio
material e imaterial é ultrapassada, e precisa ser superada, posto que qualquer intervencao
na materialidade de um bem cultural provocara modifica¢oes na sua imaterialidade, uma vez
que os danos causados pela perda de elementos do Patrimonio Cultural podem provocar
rupturas nas relacdes dos atores com aquele bem. A perda de uma referéncia cultural pode
afetar mais profundamente do que apenas sugere a sua perda material.

Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, integrou o Conselho de Defesa do Patrimonio
Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (CONDEPHAAT), foi membro do conselho do

Iphan por mais de quinze anos, participou dos comités brasileiros do ICOM e do ICOMOS e
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foi um dos coordenadores do primeiro curso de especializacao em preservagao patrimonial
no Brasil na FAU/USP, sendo considerado um importante nome na contribuicao da ampliacao
do debate sobre o trato simbidtico entre materialidade e imaterialidade. Em entrevista
concedida em 2011, ao citar “O tambor de crioula” caso em que foi relator, Meneses reforca a

inadequacao de se trabalhar distintamente materialidade e imaterialidade.

Sao certas celebragoes muito antigas, com mais de dois séculos, em que se danca a
partir, justamente, do toque dos tambores. Elas tém peso religioso muito grande -
em geral, celebram Sao Benedito. Mas a coisa é muito mais vasta e serve de
articulacgao, funciona por bairro. [...] A danca do tambor, justamente, é essa do corpo
tomando posse do espaco, ndo negando, mas se apropriando dele. Ora, eu vejo
espaco e corpo como realidades materiais. Eu percebo a imaterialidade dessa danga
pelos significados e valores que ela expressa. Mas dentro daquela praxis gestual, a
matéria prima é corpo e chdo. Entdo, quando vocé fala material e imaterial, o
negdcio fica complicado (HAYMANN; LACERDA, 2011, p. 428-429).

Fazendo uma ligacdo com o nosso objeto de estudo, nao poderiamos deixar de
mencionar a Noite dos Tambores silenciosos. Uma celebracao ritualistica importante para os
Maracatus-Nacao e para as religioes de matriz africana e indigenas, que desde a década de
1960 acontecem na frente da Igreja do Terco, lugar onde ja foi ponto de comercializacao de

escravos, e mesma rua onde hoje encontra-se a casa de Badia'* no bairro de Sao José.

Um ambiente carregado de sentido religioso, conviviam uma igreja - a de Nossa
Senhora do Terco - e um terreiro. A casa onde viveram as Tias do Ter¢o ndo era
apenas um lugar acolhedor, onde se bebia, conversava brincava, era também lugar
em que o sagrado e o profano conviviam lado a lado. O espaco se integrava as
pessoas. Estas se integravam as outras. [...] Espaco de festa, espago da religiao, o
Patio e a casa das Tias contam muito da histéria da cidade, do cotidiano das pessoas
que ali protagonizaram momentos de suas vidas, momentos importantes com
testemunhos importantes: de um lado os que ali habitavam, o outro, os que
trabalhavam, a igreja que abengoava (e abencoa) suas vidas e o lar das Tias que
proporcionava tanto o conforto religioso, como o espiritual e, através destes, o
ombro amigo para momentos dificeis companheirismo para a celebracdo do
espetaculo da vida em sua plenitude (MONTEIRO; FEITOSA, 2004, p. 10-11).

A meia-noite da segunda-feira de carnaval, ocorre o evento em que, apds as
apresentacoes das nacOes dos maracatus, Pais e Maes de Santo entoam cantos e realizam
preces em Iorubd em homenagem aos Eguns (ancestrais). Nesse instante, para além da sua
materialidade e da dinamica cotidiana do comércio informal, no espaco do Patio do Terco
pulsa a sua imaterialidade que permeia todo o lugar com seus elementos simbdlicos e

sagrados.

29 Em Recife, no dia 9 de abril de 1915, nasceu Badia, também conhecida como Maria de Lourdes Silva, neta de africanos.
Ao longo da vida, ela morou no Bairro de S3o José, reduto de descendentes de escravos libertos que se tornaram
trabalhadores de baixa renda, e 14 se tornou um simbolo da identidade e cultura negra da cidade, além de ser uma das
principais representantes da religiosidade e tradi¢@o popular. O local onde ela residia ficou famoso como Casa das Tias, e foi
organizado e liderado por Badia e outras "xangozeiras”.
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Figura 51 e 52: Noite dos Tambores Silenciosos
Fonte: Fernando da Hora/ JC imagens, 2016.

A reflexao que queremos trazer aqui, é da necessidade de uma visao mais ampla do

patrimonio, como a que Meneses propunha:

A gente nao escapa das coisas materiais, mas elas nao tém valores intrinsecos, nao
tém nada de imanente que nao sejam as propriedades fisico-quimicas. No entanto,
elas tém propriedades de natureza material que permitem externalizar ideias,
expectativas, ideologias, memoérias, identidades; elas funcionam como mediadoras,
como combustivel para a intervencao no mundo real. Entao, eu diria que elas atuam
como uma dimensao de qualificacdo diferencial - esse diferencial é importante,
porque senao tudo vale tudo - do cotidiano e do trabalho (HAYMANN; LACERDA,
2011, p. 429-430).

Podemos concluir que o patrimonio cultural tem como suporte, sempre, vetores
materiais. Isso vale também para o chamado patrimonio imaterial, pois se todo
patrimonio material tem uma dimensao imaterial de significado e valor, por sua vez
todo patriménio imaterial tem uma dimensao material que lhe permite realizar-se.
As diferencas nao sdo ontolégicas, de natureza, mas basicamente operacionais
(MENESES, 2012, p.31).

A premissa destas reflexdes é o valor cultural entendido como o potencial de
qualificar (diferencialmente) qualquer tempo ou segmento da vida humana integral e
seus processos de socializagao pela interagao reciproca com espacos, coisas, praticas.
Nao se justificam, assim, polaridades excludentes entre sujeito e objeto, utensilios e
usudrios, habitat e habitante, patrimOnio material e imaterial (MENESES, 2017,
p.39).

Meneses (1996), propunha uma visao do patrimoénio a partir da cultura, entendendo
esta a partir do universo do sentido e da atribuicao de valores, mas nao no sentido abstrato e
sim, na sua insercao na vida social, considerando que a cultura abarca tanto os aspectos
materiais como o0s nao-materiais presentes na experiéncia pratica do cotidiano sendo

portanto uma condi¢ao de producao e reproducao da sociedade:

tais sentidos, ao invés de meras elucubracboes mentais, sdo parte essencial das
representacoes com as quais alimentamos e orientamos nossa pratica (e vice-versa)
e, lancando mao de suportes materias e nao-materiais, procuramos produzir
inteligibilidade e elaboramos simbolicamente as estruturas materiais de organizacao
social, legitimando-as, reforcando-as ou as contestando e transformando (MENESES,
1996, p. 89).

Meneses (1996), ressalta que o universo da cultura, envolve questoes ligadas a

escolhas e valores atribuidos, valores que qualificam o objeto, mas que sobretudo, esses
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valores nao sao imanentes a eles, sao produzidos na relagoes sociais que se estabelecem com
esses objetos e que, portanto, é um campo em conflito que envolve relacdes de poder e de
carater politico, e que “o conflito deve ser considerado nao apenas como ingrediente normal
da cultura, mas ainda como instancia geradora, forca motriz” (MENESES, 1996, p.92). O
autor ainda ressalta que nao existe valor permanente e nem universal. Ainda no mesmo
artigo o autor ressalta a questao dos valores estéticos e como estes se modificam

historicamente:

Nao se trata de cair num relativismo estéril, mas de localizar na sociedade e nas suas
contingéncias a génese da cultura [...] os sentidos e valores nao se confinam no
universo mental. Para que tenham existéncia social, para que se traduzam em
praticas, para que induzam a comportamentos, em sintese, para que encarnem na
materialidade da vida, eles precisam manifestar-se (MENESES, 1996, p.93).

A relevancia dos fendomenos sensoriais no ambito cultural emerge como fundamento
primordial. O patrimo6nio cultural, assim sendo, demanda a apreensao dos circuitos de
produgao e apreciacao de sentido e valor intrinsecos a uma sociedade, superando a mera
catalogacao empirica de tracos presumivelmente culturais. Sabemos que esta Otica
implicaria em mudancas substanciais nas abordagens utilizadas, nos trabalhos de inventario
e registro cultural, superando as conveniéncias das sintomatologias positivistas as quais
especialistas e técnicos se apegaram. Importa, pois, ressaltar invariavelmente que o cerne da
compreensao reside nao nas coisas em si, mas nas relacoes entre a sociedade e o bem, e,
além disso, nas interagoes humanas dentro da prépria sociedade.

Em seu artigo “Repovoar o patriménio urbano” Meneses (2017), critica a base
universal e autoritaria na qual o patrimonio vem sendo trabalhado e aponta a necessidade de
integrar no planejamento urbano aos diversos componentes e atores sociais abrindo
caminho para a expressao de “patrimOnio ambiental urbano” no qual os usudrios sao
reintroduzidos como protagonistas e sua relacdo com o patrimoénio nao se da de forma

etérea.

Sem davida, a difusdo do imperativo de conservacao integrada produziu uma
verdadeira vascularizacao do pensamento patrimonial, internacionalmente, e abriu
perspectiva para aceitacdo da natureza social do patrimonio e de suas fungdes como
tal, reforcadas como a obrigacao da sustentabilidade. [...] Impde-se, portanto,
repovoar o patrimonio urbano, nele reintroduzir o seu protagonismo (MENESES,
2017, p.40-41).

O autor ressalta que de jeito nenhum pretende desqualificar e nem desmobilizar as
atividades dos 6rgaos de patrimonio ou de pesquisa, nem tampouco é a pretensao desta
dissertacdo, o que comungamos com Meneses, é o desejo de chamar a atencdo para
necessidade de uma compreensao ampliada do patrimonio a partir da sua natureza social,

tratando simbidticamente seus aspectos tangiveis e intangiveis, e, atribuindo maior foco e
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participacao dos atores envolvidos, longe contudo, de qualquer visao excessivamente
relativista e de exploracao economica do patrimonio.

Contudo, como enfatiza Vieira-de Araujo (2014), um ponto de preocupagdo é a
recorréncia do “discurso de valorizacao da imaterialidade e participagdo popular como
justificativa para a realizacdo de reconstrucoes miméticas” (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2014, p.
17). Nesse contexto, evidenciamos que para além de uma defesa acritica de uma postura
intervencionista ou de um entusiasmo desmedido em favor da autenticidade, é preciso
refletir acerca de outras abordagens que vado além das praticas de reconstituicdo. E
imprescindivel considerar o aspecto imaterial, os usos e os significados, porém, isso nao
significa que as decisdoes podem ser tomadas sem uma reflexao tedrica e técnica sobre as
alternativas de intervencao na pré-existéncia. (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2014). Acreditamos que
é essencial também levar em conta a materialidade e os valores estéticos e histdricos
intrinsecos a essa abordagem.

Nery e Baeta (2015), reforcam a importancia do cuidado com a excessiva relativizacao

do suporte material ao darmos demasiada atencao a imaterialidade:

Se, por um lado, a expansdo e flexdo dos objetos, conceitos e instrumentos de
preservacao possibilitam uma melhor e mais rica aproximacdo com a cultura
tradicional e suas tao diversas e particulares manifestacoes, por outro a ampliacao
excessiva do campo e o afrouxamento dos referenciais podem gerar um estiramento
descomedido e uma banalizacao que facam desaparecer seus limites, mesmo que eles
nunca tenham sido absolutamente nitidos (NERY;BAETA, 2015).

A importancia da ampliacdo do campo patrimonial e o reconhecimento de suas
especificidades inerentes requerem uma compreensdao profunda da aplicabilidade e dos
limites dos fundamentos tedricos e instrumentos praticos relacionados a natureza e
complexidade diferenciada dos objetos a serem preservados. Todavia, essa diversidade de
abordagens nao deve ser baseada em uma estéril e fragmentada individualizacao, restrita
apenas a avaliar cada caso isoladamente. E fundamental que essa andlise caso a caso seja
embasada em diretrizes conceituais, possibilitando o estabelecimento de linhas condutoras e
agregadoras para lidar com a variedade de desafios que impactam e/ou constituem os objetos
de interesse na preservacao patrimonial, (NERY;BAETA, 2015). Assim, é fundamental
considerar as interacoes entre os campos da arquitetura e da antropologia em busca de uma
sintese interventiva, em vez de simplesmente aplicar um referencial arquitetonico a uma
questao antropolégica ou vice-versa, sobre essa responsabilidade de uma conduta reflexiva

acerca das posturas adotadas os autores acrescentam:

Apesar da perda da centralidade da matéria, ela ainda é um dos mais fortes
elementos sob os quais incidem a atribuicao de significados e valores, bem como
configuram e materializaram os desejos, as necessidades, as praticas, enfim os
lugares. E como nos coloca Aldo Rossi, é o fato urbano o objeto construido que
materializa o habitat humano. Mesmo que o valor nao seja a matéria em si é sobre
ela que incide a possibilidade de determinadas valoracdes. Assim, falar da
especificidade de certos conceitos ndo é tentar dar um sentido de prevaléncia ou
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totalidade, mas apontar seus cruciais contributos no mosaico dos problemas da
preservacdo, e devem ser entendidos como tal - desenvolvidos tanto nas suas
especificidades, como em suas interpola¢ées com os demais. O “caminho do meio”
implica o reconhecimento de que a a¢do de preserva¢ao no patrimonio edificado nao
é somente restaurativa, nem necessariamente recriativa, e que dentre as varias
possibilidades de intervengdo na preexisténcia o restauro, como um tipo bastante
especifico, ainda é uma das opgdes. Também vale frisar que a restauracdo ou a
recriacdo, bem como a consolidagao, a estabilizacdo, a conservacao preventiva ou a
anastilose sao apenas partes das agoes de preservacao (NERY; BAETA, 2015).

Ainda sobre o tema da restauracao e a sua ampliacdo no campo preservacionista,
Nery e Baeta (2015) ressaltam os riscos do seu esgarcamento ou relativizagcao absoluta que,
em muitos casos, podem levar ao descaso com a materialidade. Consideramos que toda
intervencao, ainda que nao busque a restauracao da unidade potencial, deve estar ancorada e
refletir os principios operativos estabelecidos pelo campo, independentemente de qual seja a

escolha do tipo de intervencao. Sobre isso Nery e Baeta (2015) acrescentam:

[...] alguns pontos devem ser rigorosamente respeitados: em primeiro lugar, um
denso conhecimento do objeto, da sua historicidade e de seu contexto, seguido de
uma generosa sensibilidade critica e grande erudicao; e, por fim, o dominio profundo
do significado da opcao feita e seus impactos sobre a preexisténcia (NERY; BAETA,
2015).

Sobre o assunto Vieira-de-AradGjo (2022, p. 186) reforca, “para nds, o ‘denso
conhecimento do objeto’ e de seu contexto passam, necessariamente, pela aproximacao com
os diferentes atores que atribuem valor ao bem e o tornam passivel de reconhecimento e,
consequentemente, de uma acao preservacionista”. Percebemos que existem alguns
enfrentamentos importantes no campo da preservagao, sobretudo no século XXI, que tem
utilizado a abordagem centrada nos valores na busca pela operacionalizar o conceito de
significancia cultural, tentando dar conta das questoes sobre a intersubjetividade e do trato
simbidtico necessario entre o patrimonio material e a imaterialidade relacionada a ele. Tais
experiéncias apontam o grande desafio que se coloca quando buscamos alcancar o equilibrio
das questOoes materiais e imateriais, reconhecendo-se a necessidade de conferir
protagonismo as relacdes estabelecidas entre pessoas e bens culturais, considerando que

este é um caminho urgente e necessario para a operacionalizacao da significancia cultural.
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4.2. Narrativas errantes, didrios urbanos: uma abordagem sensivel a partir

dos vinculos entre o objeto empirico e a pesquisadora.

A motivacao que guiou a pesquisa partiu de alguns elementos pré-estabelecidos em
um estudo historiografico dos bairros, mas os percursos utilizados para ir de um ponto a
outra se deu por meio das derivas e das errancias, como uma tentativa de uma experiéncia de
alteridade urbana pretendia-se que a pesquisadora fizesse parte da dinamica urbana, sendo
ao mesmo tempo observadora e participante da cotidianidade. Nesta parte da pesquisa
tentaremos demonstrar através do processo das narrativas urbanas, utilizando como base os
estudos de Walter Benjamin (1987), as pesquisas de Paola Jacques (2012) e os diarios de
bordo com inspiracao na etnografia e nos estudos de Pinheiro et al (2008), onde a partir das
errancias feitas pela prépria pesquisadora no decorrer de mais de trés anos de pesquisa, com
o objetivo de investigar as relacoes simbilticas estabelecidas entre a dinamica urbana e
materialidade tentamos identificar o que essas relacoes dizem a respeito dos bairros e
apontar caminhos para operacionalizacao da sua Significancia Cultural e de uma prética de
gestao mais sensivel e atenta a essa relacao entre materialidade e imaterialidade.

A principal questao esta, além da experiéncia da alteridade em si, ja entrando no
campo do simbodlico e da partilha do sensivel, na construcao dessas subjetividades e na
valorizacao dessas experiéncias. Como vimos anteriormente, as fragilidades das experiéncias
urbanas impostas pela vida contemporanea distanciam as pessoas dessa alteridade urbana, e
como enfatiza Jacques (2012), dificultam a transmissao e compartilhamento das experiéncias
vivenciadas. Benjamin (1987), em seu texto O Narrador, situa essa fragilidade
contemporanea no ato de compartilhar e narrar experiéncias em decorréncia da
contemporaneidade. Em seu texto o autor afirma que esse processo que vem expulsando
gradualmente as narrativas da esfera do discurso vivo tem se desenvolvido ao mesmo tempo
que as forcas de producao.

Contudo, o autor reforca a importancia das narrativas como forma de fazer o outro
experimentar um pouco daquilo que se viveu: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é
a fonte a que recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sao
as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narradores
anonimos” (BENJAMIN, 1987, p.198). Segundo o autor, “o narrador retira da experiéncia o
que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1987, p. 201). Assim, em seu texto
Benjamin (1987), destaca o senso pratico como uma das caracteristicas do narrador, e que a

narragao tem muitas vezes uma dimensao utilitaria, onde esta utilidade pode se constituir de
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um ensinamento moral, uma sugestao pratica, “[...] de qualquer maneira, o narrador é um
homem que sabe dar conselhos”(BENJAMIN, 1987, p. 200).

Benjamin (1987) segue seu texto explicando a diferenca entre a narrativa, o romance
e a noticia e culpa o declinio das narrativas a difusao da informacao. O autor afirma que as
noticias sdo acompanhadas de explicacoes e precisam ser atuais, se perdem no tempo e sao
pobres em surpreender. Para o autor, a forca da arte narrativa estd em evitar explicacoes e
conservar sua for¢a ao longo do tempo. Neste sentido o autor acrescenta: “O extraordinario
e o miraculoso sao narrados com maior exatidao, mas o contexto psicoldgico da acao nao é
imposto ao leitor. Ele vive para interpretar a histéria como quiser, e com isso o episodio
narrado atinge uma amplitude que nao existe na informacao” (BENJAMIN, 1987, p. 203). De
acordo com o autor, a habilidade do narrador em abrir a mao das sutilezas psicolégicas, de
maneira natural e fluida, desempenha um papel crucial na capacidade da historia de se
inscrever profundamente na meméria do ouvinte. Quanto mais essa rendncia ocorre, mais a
narrativa se integra a propria experiéncia do ouvinte, e mais ele se sentird inclinado a
tentar-la em algum momento. Para o autor, a propria forma de narrativa que floresceu por
tanto tempo no meio artesanal pode ser considerada uma forma artesanal de comunicagao.
Seu propdsito nao é transmitir simplesmente a esséncia pura da histéria como uma mera
informacao ou relatério, mas sim imergir a histéria na vida do narrador para, em seguida,
extrai-la dele. Dessa forma, a narrativa carrega consigo a marca tnica do narrador.

As narrativas de Walter Benjamin, ao explorarem essa abordagem artesanal da
comunicagao, expressam-se como uma forma poderosa e envolvente de transmitir historias.
Elas n3o se contentam em ser meros relatos objetivos, mas mergulharam nas experiéncias
subjetivas do narrador, trazendo a tona uma conexao profunda entre a histéria contada e a
identidade daquela que a conta. E nesse processo que a narrativa adquire um carater vivido,
impactando o ouvinte de maneira mais significativa. Por meio dessa abordagem, Benjamin
demonstra que a narrativa vai além da simples transmissao de fatos, tornando-se uma
expressao autonoma e pessoal do narrador, que molda e d vida a histdria por meio de sua
propria perspectiva. “Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do
oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1987, p. 205). Esse carater artesanal das narrativas de
Benjamin é capaz de deixar uma impressao duradoura nos ouvintes, incitando-os a
compartilhar as historias e preservar a tradicao narrativa. Afinal, a forca das narrativas
reside na maneira como elas se entrelacam com a experiéncia humana.

Nesse mesmo, em Elogio aos Errantes, Paola Berenstein Jacques (2012) também
menciona Benjamin em O Narrador. A arquiteta busca destacar exatamente a questao da

dificuldade de transmitir e compartilhar as experiéncias vivenciadas. A autora ressalta a
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relevancia dessa transmissao que auxilia na formacao de subjetividades e no processo de

valorizacgao da experiéncia

Assim, as narrativas urbanas resultantes dessas experiéncias realizadas pelos
errantes, sua forma de transmissdo e compartilhamento, podem operar como
potente desestabilizador de algumas das partilhas hegemonicas do sensivel e,
sobretudo, das atuais configuracoes anestesiadas dos desejos (JACQUES, 2012, p.11).

A autora, influenciada pelos pensamento de Michel de Certeau, enfatiza que a
narracao é uma forma de dar continuidade a experiéncia e que “o préprio exercicio de
narracao ja esta associado também a uma pratica espacial” (JACQUES, 2012, p.17). Assim, a
autora aborda a relacao entre experiéncia e narracao e atribui a esta tltima como sendo um
outro tipo de experiéncia que esta ligada a ideia de percurso, da experiéncia de percorrer,
consequentemente ligada a propria ideia de errancia. Portanto, o que pretendemos extrair
dessas ideias para utilizarmos nesta pesquisa é a experiéncia de apreensao e investigacao do
espaco urbano através das errancias e transmiti-las por meio das narrativas errantes. Assim

Jacques (2012) define as narrativas errantes:

Sao narrativas menores, sdo micronarrativas diante das grandes narrativas
modernas; elas enfatizam as questoes da experiéncia, do corpo e da alteridade na
cidade e, assim, reafirmam a enorme poténcia da vida coletiva, uma complexidade e
multiplicidade de sentidos que confronta qualquer “pensamento tinico” consensual,
como o promovido hoje por imagens mididticas luminosas e espetaculares das
cidades (JACQUES, 2012, p.20).

Para Jacques (2012), as narrativas sao um tipo de historiografia nao linear, nao
cronolégica e que esta nas margens, nas brechas e nos desvios, mas que é sobretudo,
ambulantes, ou seja, estd em constante movimento e é através dessas narrativas que a
continuidade da experiéncia é garantida, ainda que deixemos claro que apesar do
compartilnamento da experiéncia seja um tipo de continuidade ela nao é a experiéncia
vivida. Nesse contexto, Jacques discorre sobre a narracdo como uma forma de dar sequéncia
a experiéncia. De acordo com ela, quando a vivéncia dos errantes é narrada, preserva-se a
vitalidade das jornadas percorridas. Assim, adotamos a perspectiva de que, por meio das
narrativas errantes, é possivel adquirir uma nova compreensao do espago urbano. De acordo
com Jacques (2012), isso se da a partir da premissa de que os errantes engajam-se em uma
abordagem critica ao questionar o planejamento e a construcao dos espacos urbanos. Deste
modo, ao vagarmos pela cidade sem um trajeto pré-definido, o ato de errancia em si se
transforma em uma forma de critica ao urbanismo como uma disciplina pratica de
intervencao nas cidades, (JACQUES, 2012). A autora enfatiza a possibilidade dessa critica
assumir formas variadas por meio de distintas narrativas urbanas artisticas, abrangendo
abordagens literdrias, etnograficas, fotograficas, cinematograficas, musicais, cartograficas,
entre outras, todas concretizadas pelos errantes com base em suas experiéncias de explorar a

cidade.
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Tais narrativas errantes nao apenas abrem novas perspectivas para a apreensao do
espaco urbano, mas também tém o potencial de suscitar reflexdes acerca da construcao do
ambiente urbano em sua totalidade. O questionamento critico dos errantes confronta o
status quo do urbanismo, enfatizando a importancia de considerar multiplas visoes e
experiéncias no planejamento das cidades. O movimento de errar pela cidade transcende a
simples nocao de deslocamento fisico, tornando-se uma forma de resisténcia e
contraposicao aos modelos tradicionais de intervencao urbana. Essas narrativas, seja através
da escrita, da arte visual, da fotografia ou de outras manifestacoes, carregam consigo a
esséncia das experiéncias dos errantes, e ao serem compartilhadas, promovem uma visao
mais sensivel e reflexiva do espaco urbano e da interacdo humana com ele. Assim, as
narrativas errantes, ao revelarem as complexidades e nuances da vida urbana, enriquecem o
debate sobre o desenvolvimento e a evolucdo das cidades contemporaneas.

Diantes dessas reflexdes acerca das narrativas, em especial as narrativas errantes,
utilizaremos nesta pesquisa a metodologia dos Diarios de Bordo, com a intencao de guardar
e compartilhar as errancias e derivas fotograficas nos bairros de Santo Antonio e Sao José,
como uma outra forma de apreensao da significancia cultural procurando trazer também
uma reflexao critica sobre os diagnosticos urbanos mais comuns, que muitas vezes sao
genéricos em suas leituras sobre a cidade. Consideramos o didrio de bordo como uma
ferramenta de pesquisa valiosa para os estudiosos que se dedicam ao campo das relacoes
pessoa-ambiente. Sua utilizacao proporciona insights fundamentais sobre as interacoes
entre o ser humano e o ambiente que o cerca, indicando aspectos que, ao longo da
investigacao, podem ser aprofundados por meio de instrumentos mais estruturados, como
indica Pinheiro et al. (2008).

Essa abordagem associada a coleta de dados, visitas ao local de estudo, observagoes
nao sistemadticas e levantamento de vestigios comportamentais, foram caminhos que
decidimos adotar nesta pesquisa e que chamaremos aqui de Didrios Urbanos. Didrios porque
se trata de registros pessoais, onde guardamos lembrancas, memorias e experiéncias vividas,
e Urbanos, porque estd relacionado com essa experiéncia de vida na cidade e na interacao
com o Outro. Assim, o didrio urbano assume uma posicao de destaque com a finalidade de
complementar os estudos descritivos acerca das errancias e da apreensao dos EVSC com o
intuito de explorar as possiveis contribuicoes dessa técnica para a investigacao nesse campo
especifico e na gestao de sitios histéricos. Ao explorar a utilizacao de diarios urbanos como
instrumento de pesquisa, somos conduzidos a uma jornada que revela um vasto potencial
para o avanco dos estudos no ambito das relacdoes pessoa-ambiente. Ao conectar as

informacoes disponiveis na literatura com os resultados obtidos em nossas pesquisas,
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buscamos ampliar o conhecimento existente e estimular futuros estudos que explorem de
forma abrangente o potencial dos diarios urbanos como uma ferramenta de pesquisa nas
relacoes pessoa-ambiente e apreensao da significancia cultural a partir de uma perspectiva
mais sensivel.

De acordo com Pinheiro et al. (2008), no diario pessoal como técnica de coleta de
dados, o pesquisador estrutura seu relato segundo sua propria percepcao e em funcao da
ocorréncia do fendmeno de interesse da pesquisa, sendo assim, as narrativas dos didrios
urbanos atendem a uma reflexao a partir das experiéncias pessoais da autora da presente
pesquisa, onde procuramos investigar mais “de dentro e de perto” as relacoes que se
estabelecem e a dinamica urbana entorno dos EVSC em seu contexto fisico, social e
historico, apresentados-se com uma ferramenta complementar capaz de acrescentar
informacoes subjetivas importantes na investigacao descritiva revelando aspectos da vida
cotidiana. Um dos pontos chaves dos didrios sao os conjuntos verbais de informacoes,
contudo, Pinheiro et al. (2008), destacam a possibilidade de combina-los a componentes
nao-verbais nos diarios, como por exemplo desenhos e/ou fotografias de maneira que se
possa captar cenas relevantes dos ambientes estudados, assim, essa técnica oferece uma

possibilidade de registro da experiéncia vivida como afirmam os autores:

Esta técnica de coleta de dados espontaneamente gerados permite incluir repetidas
apreciacoes sobre um mesmo tema, focalizando os varios aspectos julgados
relevantes para os fins do estudo, sejam eles sobre o autor do diario, como
sentimentos experimentados na situagdo; sobre a situagao social, como interacao
com outras pessoas presente; ou sobre o contexto geral da experiéncia vivida, como
racoes ao ambiente fisico, tempo gasto em uma determinada atividade,
deslocamentos espaciais, preferéncias ambientais, entre outros (Pinheiro et al., 008,
p- 287).

Assim, de maneira geral, o processo de construcao de narrativas errantes por meio de
diarios urbanos revela-se como uma ferramenta poderosa para transcrever e retratar as
variadas sensacoes experimentadas ao percorrer as ruas dos bairros de Santo Antonio e Sao
José. Esses diarios buscam captar, para além da materialidade fisica, a riqueza cultural que
envolve os elementos presentes nessas localidades e suas interacoes com a dinamica social
urbana. Ao descrever detalhadamente os cenarios, os relatos abrangem nao apenas aspectos
visuais, mas também sensacoes como clima, cheiro e temperatura, além de refletirem os
sentimentos e emogoes vivenciados pela pesquisadora durante as suas jornadas. Através das
anotacoes pessoais, os didrios urbanos se tornam um registro singular e auténtico das
experiéncias da narradora, permitindo ao leitor mergulhar nas particularidades e
peculiaridades desses bairros. As narrativas desvelam as multiplas camadas culturais que
permeiam as ruas, becos, pracas e vielas, trazendo a tona histérias e cotidianidades que

moldam a identidade dos locais observados.



208

Dessa forma, o objetivo central desses didrios é transcender a mera descricao
material, buscando desvendar a significancia cultural e o sentido simbdlico presentes em
cada elemento veiculador observado. Assim, ao explorar os detalhes aparentemente triviais
do cotidiano urbano, essas narrativas se tornam uma valiosa fonte de compreensio e
apreciacao da complexa tessitura sociocultural que permeia os bairros de Santo Antonio e

Sao José.
4.2.1.Mapeamento sensivel e Didrios urbanos

Considerando o patrimoénio cultural a partir da visao mais ampliada na qual estd em
consonancia com as pesquisas de Vieira-De-Aratjo (2020; 2022), reconhecemos a
necessidade de valorizar nao apenas dos monumentos e sitios histdricos isolados, mas
também da trama urbana em sua totalidade, fomentamos uma visao mais abrangente e
inclusiva do patrimonio. Essa abordagem ampliada destaca além da importancia da
preservacao material a diversidade de expressoes culturais presentes nas cidades e a
importancia de preservar as praticas e saberes tradicionais das comunidades, incorporando,
assim, uma concepcao mais ampla do patrimonio cultural. Este entendimento aponta para
uma visdo patrimonial que investe na relacdo simbidtica entre materialidade e
imaterialidade. Com base nesse entendimento, elaboramos uma ferramenta metodolégica
que visa abordar a complexidade de espacializar a experiéncia da vivéncia cotidiana em areas
histéricas com intensa dinamica urbana e alto grau de preservacao da sua materialidade. A
partir de um olhar de perto e de dentro, procuramos captar os diversos sentimentos e
sensacoes ao adotar o ato de caminhar e parar nos bairros de Santo Antonio e Sao José.

O primeiro ponto que determinamos foi o de nao estabelecer nenhum percurso
pré-definido, assim como propoe a propria experiéncia erratica citada anteriormente, aqui
queriamos deliberadamente nos perder, tropecar, parar e “perder tempo” para ganhar
emocoes e sensacoes. Como propoe Careri (2017), ancorar para (re)conhecer de perto o
Outro. Nesse sentido os mapas sensiveis surgem como uma sintese visual das apreensoes e
sentimentos despertados mediante a experiéncia de ficar a deriva em determinadas
ambiéncias dos bairros estudados. O mapa sensivel busca tornar mais clara as situacoes de
interdependéncia de fatores emocionais/imateriais e espaciais/materiais.

Segundo Carvalho (2019, p. 163), ha duas abordagens para esta ferramenta: uma
centrada no lugar, baseada na observacao do espaco e seus eventos, e outra nos individuos,
focada no comportamento e interacao das pessoas no espaco. Para esta pesquisa,
adotaremos o mapeamento centrado no lugar, uma vez que o nosso objetivo é investigar de

que maneira as permanéncias materiais do patrimonio interferem na dinamica social
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urbana. Nesse ponto é importante destacar que essa pesquisa ocorreu em um cendrio
pandémico e que o teste do mapa sensivel ficou limitado a perspectiva da autora.

Tomamos como ponto de partida um recorte de um mapa dos bairros de Santo
Antonio e Sao José impresso em tamanho de papel A4. No segundo momento circulamos
atributos da paisagem urbana que se destacavam como permanéncias materiais. No terceiro
momento anotamos os principais sentimentos que surgiam a medida que experiencidvamos
a vivéncia naquela dindmica, além de algumas caracteristicas morfolégicas. A medida que se
parava para observar e participar, e deliberadamente encontrar com “o Outro” outras
sensacoes foram sendo captadas. Apos a visita, era feita a sintese visual das apreensoes e
sentimentos percebidos na observacao participante. Foram atribuidas cores as emocoes e aos
sentimentos, e depois, tamanhos nas manchas dessas representagoes. Quanto maior o
sentimento e/ou sensa¢ao, maior a mancha no mapa. Além das manchas, atribuimos aos
mapas croquis de campo e palavras-chaves que ressaltavam para aquele bem patrimonial,
como pode ser observado na Figura 53. Ao final da produ¢ao do mapa sensivel conseguimos
perceber de maneira espacializada os sentimentos e sensagoes que estavam diretamente
ligadas as permanéncias materiais e de que forma essas emog¢des podem impactar na
dinamica urbana. Considerado que todos os bens patrimoniais analisados apresentavam alto
grau de permanéncia da sua materialidade, pudemos observar que os bens patrimoniais que
possuiam proximo a eles intensa atividade de pessoas, seja por conta do comércio, seja por
conta de tradig¢oes culturais/religiosas eram os locais com maiores quantidades se emocoes e
sensacgoes agradaveis e por consequéncia eram os lugares com maior sensacao de vitalidade e
seguranca. Ou seja, nada mais é do que o mapeamento das ambiéncias, daquilo que da vida

aos bairros, o que confere valor afetivo aquela materialidade.
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Mapa sensivel - visita 01-(24/09/2020) - pandemia
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Figura 53: Mapa sensivel - visita 01; Figura 54: Conjunto de Sao Pedro
Fonte: autora, agosto de 2023; Fonte: autora, setembro de 2020.
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Diario urbano n° 01 -(24/09/2021)

Eu ja tinha ido muitas vezes ao bairro de Santo Antonio e S3o José, mas dessa vez foi
completamente diferente. Era a minha primeira visita depois de entrar no MDU, eu tinha
programado na minha cabeca muitas coisas para essa visita mas ela foi o oposto do que eu
tinha planejado. Estdvamos em meio a pandemia do COVID-19 no Brasil, tudo era incerto, o
mundo estava triste com a quantidade de mortes e ainda nem tinhamos a dimensao de
quanta coisa ruim ainda iamos passar. Me arrisquei a ir mesmo assim fazer a minha primeira
jornada. Estava com medo de tudo. Medo do COVID-19, medo de ser assaltada, medo de nao
dar conta do mestrado, e até, medo dos bairros que pareciam gigantes naquela imensidao

silenciosa.

Figura 55: rua Vidal de Negreiros - Conjunto do Tergo; Figura 56: Lateral da igreja de Sdo Pedro dos Clérigos
Fonte: autora, setembro de 2020; Fonte: autora, setembro de 2020.

Ainda sem saber que rumo tomar e sem nenhuma ideia do caminho metodolégico
que eu iria dar na minha pesquisa, optei por fazer meus percursos mais tradicionais pelos
bairros como uma maneira de me sentir mais segura. Evitei deliberadamente me arriscar em
novos caminhos. A verdade é que quando cheguei e me deparei com um vazio angustiante.
Minha forma de apreensao e captura das imagens estava comprometida. O vazio torna mais
dificil fotografar sem ser observada pelas poucas pessoas que também se arriscaram a estar

ali. Nao me senti muito a vontade, nao s6 pela inseguranca, eu acho, mas pela atencao que
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eu estava chamando por tentar fotografar. Eu senti a imensidao dos bairros através das

auseéncias e do siléncio que ecoava por todas as ruas e becos de Santo Antonio e Sao José.

Figura 57 e 58: Conjunto do Carmo; Figura 59: Igreja Matriz de Santo Ant6nio
Fonte: autora, setembro de 2020; Fonte: autora, setembro de 2020.

Sai apressada do Patio de Sao Pedro, atravessei a Av. Dantas Barreto e parei no Patio
do Carmo. Ali eu consegui me senti segura pela primeira vez. Tinham algumas pessoas
caminhando apressadas e outras entrando na igreja. Também entrei. Aproveitei também
para entrar na igreja da Ordem Terceira do Carmo, ela estava em reforma mas estava aberta,

aproveitei para fazer uma oracao. Reparei nos pisos das igrejas como eram belos.

Figura 60: piso da igreja da Ordem Terceira do Carmo; Figura 61: piso da Basilica de Nossa Senhora do Carmo
Fonte: autora, setembro de 2020; Fonte: autora, setembro de 2020
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Sai do Conjunto do Carmo e fui em direcao a Matriz de Santo Antonio, o movimento
de pessoas era menor que o habitual, mas tinha mais gente do que em outras partes.
Atravessei a Av. Dantas Barreto e parei no canteiro central, estava bem quente mas
aproveitei o baixo fluxo para contemplar a avenida, lembrei de quantas destruicao ela
causou, ndo me demorei ali. Passei pela Praca da Independéncia, tirei umas fotos
apressadamente. Tinha algumas pessoas sentadas no banco da praca, mas a sensacao de que
eu estava sendo observava me incomodou, o pior é que eu também estava observando eles,

acho que tenho que me familiarizar mais com essa sensacao.

g T

Figura 62: Av. Dantas Barreto em frente a Praca da Independéncia
Fonte: autora, setembro de 2020

Figura 63: Av. Dantas Barreto em frente a Praga da Independéncia
Fonte: autora, setembro de 2020

Saindo dali segui caminho pela rua Larga do Rosario, estava deserta e eu fiquei com
medo, nao arrisquei me demorar por 14 e segui direto para o Patio do Livramento. Estava
com um fluxo mais intenso de usudrios, consegui me senti segura novamente. Contemplei o

céu pela primeira vez nesse dia, era um dia bonito. As portas da igreja estavam abertas mas



214

nao entrei, estava ficando cansada. Me chamou atencao um cartaz sobre a retirada dos
comerciantes informais do entorno da igreja para um novo centro e pensei “nao basta o que
fizeram no entorno do Mercado?”. Avistei a clpula da Basilica da Penha, ou foi minha
inconsciente que me levou a olhar para 14 porque lembrei do comércio informal que também
foi retirado de 14. Peguei a rua da Penha e segui até 1a contemplando as pouquissimas lojas

abertas.
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Figura 64: rua Larga do Rosario, ao fundo a Igreja do Rosario dos Pretos; Figura 65: detalhe da faixa no gradil da Igreja do
Livramento
Fonte: autora, setembro de 2020; Fonte: autora, setembro de 2020;

Cheguei na Praca Dom Vital e olhei para as ruas em volta, elas estavam menos
movimentadas que o de costume, mas ainda assim havia varias pessoas, isso me deu um
pouco de esperanca. A basilica da Penha também estava aberta. Percebi quantos fiéis ficam
sentados na escadaria da Basilica enquanto os bancos da praca ficam vazios, achei curioso.
Por altimo observei o Mercado de Sao José, fiquei feliz em vé-lo aberto e com tantas pessoas
fazendo uso dele. Sempre me causa um pouco de nostalgia quando passo por aqui. A
temperatura na praca é bem agradavel por causa das arvores e a sensacao de espaco livre me
faz relembrar como é bom esse passeio pela “cidade”. Essa primeira jornada acabou por aqui

e apesar dos medos e insegurancas da “primeira viagem” estou animada para as préximas.

Figura 66: Mercado de Sao José e Praga Dom Vital; Figura 67: Praga Dom Vital e Basilica da Penha
Fonte: autora, setembro de 2020; Fonte: autora, setembro de 2020;
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Mapa sensivel - visita 02 - (11/10/2021)
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Figura 68: Mapa sensivel - visita 02; Figura 69: Croqui Rua Direita
Fonte: autora, agosto de 2023; Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021.
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Diario urbana n° 02 -(11/10/2021)

Apbs o fim do primeiro Lockdown em Recife, e com a minha primeira dose da vacina
contra COVID-19 tomada, eu decido continuar com as visitas aos bairros de Santo Antonio e
Sao José. Mesmo depois de tantas mortes por conta da pandemia e de tantas tristezas
acumuladas, é dificil retomar as atividades. Acho que ninguém sera do mesmo jeito de antes
e que todo mundo, de alguma forma, ficou com algumas cicatrizes. Elas vao nos lembrar da
fragilidade humana e do quanto dependemos uns dos outros para superar adversidades
inesperadas. E como se cada rua, cada igreja, cada olhar cruzado carregasse consigo um
pedaco desse lamento compartilhado, mas também a promessa de dias melhores. Este
regresso revelou-se extraordinariamente singular. Urdiram-se as estrelas para que minha
mestra e eu tracassemos juntas esta peregrinacao de retorno aos bairros irmaos. Quantos
coracoes desfrutam de tal dadiva? Senti-me envolvida por uma melodia de honra entrelacada
as circunstancias que emolduram esse contexto. Ela ainda desvelou que o seu amigo, e
avaliador da minha banca, um ser de tracos a mao e muita sabedoria, também vagava pelas
veredas recifenses e iria partilhar da jornada errante conosco. Meus sentidos se exaltaram
como ventos de entusiasmo em velas inquietas. Seria uma deriva de fato impar. Eu nao
queria decepcionar, entao planejei um roteiro, nao muito rigido, mas que encantasse e fosse
capaz de demonstrar a eles os encantamentos que me fascinam nos bairros de Santo Antonio
e Sao José.

Era um dia ensolarado, combinamos de chegar cedinho para tomar café da manha nas
barraquinhas da parte de fora do Mercado de Sao José, uma

rotina comum, um vislumbre do cotidiano, uma acao

corriqueira e cotidiana para quem trabalha nessas
imediacoes. Queria que eles vivenciassem essa experiéncia.
Estacionamos o carro no Forte das Cinco Pontas. Logo vi que
o marido da minha orientadora e a esposa do meu avaliador
também participariam da nossa jornada, fiquei ainda mais
animada. Seguimos pela rua Vidal de Negreiros, e ali foi
nossa primeira parada - a Casa de Badia, um hino a
simplicidade arquitetonica, um bad de memorias
entrelacadas com o fio do tempo. Por trds das modéstias de

suas janelas, dancava uma grandiosidade histérica, um

segredo partilhado pelos que ali aportavam.

Figura 70: Casa de Badia
Fonte: autora, outubro de 2021
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E assim, decidimos ancorar por um tempo. Ali parada na sombra das casas eu percebi
a consequéncia do Lockdown, muitas lojas fechadas, algumas placas de aluga-se e quase

nenhuma pessoa na rua. Um vazio que incomodava.

Fgra 71: rua Vidal de Negreiros
Fonte: autora, outubro de 2021.

Seguimos em diregao a Igreja do Terco. Muitos carros estacionados e a medida que
nos aproximamos da rua Direita logo a sensa¢ao de calmaria mudou. O “vuco-vuco” estava
ali diante de nés. As barracas de ambulantes disputando cada centimetro da rua, as pessoas
se espremendo nas calcadas procurando uma sombra. Curioso que a igreja do Ter¢o nao
deteve a atencdo dos meus convidados tanto quanto a dinamica pulsante da rua Direita.
Observei esse fato contentemente. E o professor Clewton fez um lindo desenho captando a

experiéncia desse momento. Seguimos para o Mercado de Sao José, estavamos famintos.

AN

Figura 72: Croqui rua Direita;
Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021

O cheiro de comida caseira nos traz memorias muito boas. Eu pedi pao francés assado
na chapa com ovo mexido e café com leite. Um café da manha classico e tradicional mas

cheio de afetividade e memoria. Quando terminamos nosso desjejum fomos apreciar os
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encantos do Mercado de Sao José. Eu nao me canso de admirar sua arquitetura. Comentamos

brevemente sobre o projeto de intervencao proposto para o MSJ, tenho severas criticas ao

projeto, mas nao era o momento de falarmos sobre isso, a caminhada estava s6 comecando.

Figura 73: Mercado de Séo José
Fonte: autora, outubro de 2021.

Tomamos caminho pela rua da Penha em direcao ao Conjunto do Livramento, onde
fizemos nossa terceira parada. O dia estava muito quente, procuramos nos abrigar a sombra
das edificagOes. A igreja estava com suas portas fechadas e enquanto os amigos faziam seus
registros eu observava a dinamica daquele lugar. A maioria das pessoas circulam pelas
bordas e nao pelo centro do patio. Acredito que seja por
causa do sol. No térreo, é contagiante a irreveréncia, a
criatividade e a alegria dos vendedores das lojas, uma dupla
de “super-herdis” roubam a cena e vdarias pessoas tiram

fotos com eles.

Figura 74 e Figura 75: Conjunto do Livramento
Fonte: autora, outubro de 2021.
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Percebo que nao existem muitos ambulantes aqui como em outros locais do bairro.
Tem na rua da Penha e na rua Direita, mas no patio do Livramento, no maximo um vendedor
de dgua. Sera algum tipo de acordo com os lojistas? Serd uma intervencao da prefeitura? Ou
¢é s6 por conta do clima? Vou atras dessa resposta depois. Nos pavimentos superiores eu
percebo que as fachadas do Conjunto do Livramento sao muito bonitas e bem preservadas,
isso me arranca um sorrisinho de felicidade e muitas fotos. O colorido das fachadas, dos
produtos expostos nas vitrines e das pessoas passando dao um tom alegre e leve para esse
patio. E um lugar bom para parar apesar do sol. A sombra de um coqueiro esperamos nosso
amigo fazer mais um lindo desenho, que sensivelmente, capta muito daquele lugar.

‘.

Figura 73: Croqui Conjunto do Livramento
Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021

Hora de puxar ancora e continuar nossa errancia, fomos direto para o Conjunto
Franciscano. A igreja estava fechada e na sua frente tinham muitos moradores de rua. Um
misto de tristeza e solidao me invadiu. A temperatura era bem agradavel, a calcada era larga,
ndo tinham muitos carros passando, mas também nao tinha pedestres. Uma dinamica
completamente diferente do vuco-vuco. Nao era uma sensacdo muito agradavel estar ali,

pelo menos pra mim. Seguimos nossa errancia para a Praca da Independéncia.

Figura 77: Conjunto Franciscano
Fonte: autora, outubro de 2021.
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Apesar do sol a praca é bem arborizada e a temperatura estava agradavel. Reparei o
quanto a praca estava movimentada, principalmente nas proximidades da Av. Dantas
Barreto. Havia também muitas pessoas sentadas nos bancos da praca sob a sombra das
arvores e enquanto eu registrava algumas pessoas me olhavam também, e pela primeira vez
percebi que ao mesmo tempo eu observo a dinamica acontecendo eu também estou fazendo

parte dela. Me agrada essa ideia.

Figura 78: i’raéa d.a. Inc;le-l)t;ndén-éi-
Fonte: autora, outubro de 2021

Caminhamos pela praca e seguimos em dire¢ao a rua Larga do Rosdario, que estava em
obras. A quantidade de imodveis fechados me impressionou. No comeco da rua alguns
ambulantes sapatos. Do mesmo lado da rua um punhado de homens jogam dominé. Uma
pratica comum nessa rua. Do outro lado, um vendedor de discos e alguns homens sentados a
soleira da porta de uma loja fechada nos observam. Meus olhos se demoraram sobre o antigo
Hotel Nassau, que jazia abandonado, como uma testemunha silenciosa do tempo. Esta rua,
outrora repleta de restaurantes vibrantes, parecia ter sido tocada pela Pandemia, e seus

contornos haviam se alterado sutilmente.

=5 _ e NN == _ LA
Figura 79 e Figura 80: rua Larga do Rosario ¢ Igreja de Nossa Senhora do Rosario
Fonte: autora, outubro de 2021
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Nossa jornada nos levou a sétima parada, a imponente Igreja Matriz de Santo
Antonio. A Av. Dantas Barreto fervilhava com o incessante fluxo de carros e transeuntes,
mas nas escadarias da igreja, uma inusitada quietude pairava. Normalmente um refagio para
viajantes exaustos, agora estava vazia, talvez devido ao sol inclemente que dominava o
firmamento. Meu estomago faminto deu seus sinais, o0 que me fez lembrar que meus
convidados também deviam estar com fome. Nao demoramos ali, seguimos adiante, rumo ao

Conjunto do Carmo.

Figura 81: Croqui Igreja Matriz de Santo Antdnio
Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021

Seguimos em direcao ao Conjunto do Carmo. Se apresenta, de cara, um amplo espaco
aberto e quente. Dava para sentir nas pernas o calor do asfalto quente da Dantas Barreto.
Vendedores de ouro, agua de coco e artefatos para celulares se alinhavam a direita da
Basilica, enquanto a esquerda, o camelédromo exibia sua complexa vitalidade social urbana.
Pelo centro do Patio do Carmo, as pessoas passavam com pressa, € o local ndao parecia

convidativo para uma pausa, sobretudo sob o ardente sol do meio-dia.

Figura 82: Croqui vista da Av. Nossa Senhora do Carmo para o patio do Livramento e Patio do Carmo
Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021
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De costa para o conjunto avistamos as torres da majestosa igreja de Sao Pedro dos
Clérigos. L4 decidimos ancorar e almocar no Restaurante Buraquinho. Um lugar modesto em
sua esséncia, com mesas de madeira e toalhas de pano, mas com uma culindria tradicional
deliciosa. Apds o almogo contemplamos a beleza do Patio. Um conjunto que tem uma linda
arquitetura com fachadas muito bem preservadas. A igreja se coloca imponente no centro do
patio. Estava de portas fechadas. Apesar de estar no centro do vuco-vuco nao é um patio com
intensa vitalidade como o do Livramento, fiquei me perguntando o porqué e qual seriam as
possibilidades para mudar essa dinamica. Antes de ir embora fiz uma foto com a minha
orientadora aos pés da igreja de Sao Pedro e mais uma vez me senti grata pela experiéncia

que compartilhamos juntas.

Figura 83 e Figura 84: patio e Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos
Fonte: autora, outubro de 2021

Seguimos o caminho de volta ao carro, estivamos felizes e exaustos. Mas antes ainda
tinhamos duas paradas finais. Voltamos pela rua de Sao Pedro, passamos pela rua Direita e
seguimos pela Travessa do Mercado, ruas com intensa vitalidade, que demonstram a energia
frenética e pulsante desses bairros. Passamos novamente pela praca Dom Vital e seguimos
pela rua de Santa Rita onde fizemos nossa pendltima parada, a Igreja de Santa Rita. A rua
estava apinhada de gente, comércio lojista e ambulante despertava a atencao de todos. Uma
sinfonia cadtica de sons, um caleidoscopio de cheiros e um desfile de cores preenchiam os
sentidos. E realmente potente a experiéncia na rua de Santa Rita. Na quietude da igreja de
Santa Rita, porém, a fachada banhada pelo sol parecia serenar o coracao da agitacao
circundante. No meio da correria, muitos passavam alheios a sua presenca, mas eu me

detive, em reveréncia a sua historia silenciosa.



223

Figura 85 e Figura 86: rua e igreja de Santa Rita; Figura 87: Patio e igreja de Sdo José do Ribamar
Fonte: autora, outubro de 2021

Por fim, nossa jornada nos levou a ultima deriva, o Conjunto de Sao José do Ribamar.
Seu patio, fiel a seu costume, recebia uma colecao de carros estacionados, enquanto as
barraquinhas de frutas se desdobravam em cores vivas e perfumes doces. Era um lugar de
movimento constante, porém, diferente das ruas anteriores, as pessoas aqui pareciam
caminhar com passos mais lentos, como se a dinamica da vida se entregasse a um ritmo mais
simples e tranquilo, assim como a prépria igreja, que se erguia serenamente como um
guardiao discreto nas portas do tumulto de Sao José.

A medida que percorremos esses caminhos familiares, minha jornada se tornava uma
metafora viva: a busca por um sentido, a busca por uma cura depois de tudo que vivemos em
consequéncia da Pandemia do COVID-19. Olho para o tanto de comércio que fechou com
tristeza, sim, mas também com um coracao resiliente que anseia por um novo amanha.
Segurei as lagrimas, talvez por vergonha das pessoas que estavam comigo, mas enquanto
seguimos para o carro eu pude sentir que as dores do vivemos vai nos fazer mais humanos e
resilientes no futuro, eu sei que nao todo o mundo, mas pelo menos aquelas pessoas que
estavam desfrutando daquela caminhada errante comigo, eu acredito que sim. Eles nem
sabem o quanto agradeco imensamente a cada um deles a companhia nesse retorno as

minhas errancias.
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Mapa sensivel - visita 03-(05/05/2021)
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Figura 88: Mapa sensivel - visita 03; Figura 89: Croqui Conjunto do Tergo.
Fonte: autora, agosto de 2023; Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021.
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Diario urbano n° 03 -(05/05/2023)

Quarta caminhada fotografica, era uma sexta-feira, fui no meu intervalo de almoco
do trabalho, nao tinha muito tempo, optei por devagar pelos lugares mais familiares.
Estacionei proximo ao patio do Terco, gosto de comecar minhas errancias por ai, é como se
pedisse a bencao aos meus guias para uma boa caminhada. Estd muito calor, eu decido
seguir pela rua das Agua Verdes, a sombra dos toldos das barracas dos ambulantes deixa o
caminho menos calorento. No cruzamento com a rua Tobias Barreto eu paro e fico
contemplando a dindmica social desse lugar. E o espaco concreto, dos gestos, dos percursos,
do corpo. Olho ao redor e vejo ao longe a clpula da Basilica da Penha e como eu acho linda
ela contrastando com o colorido dos guarda-sdis, ou serd que a ambiéncia desse lugar que
me deixa animada? Pensando bem, acho que sim! Fico por um algum tempo ancorada nesse
cruzamento até que percebo as “torres gémeas” destoando daquele contexto, isso me

incomoda, me entristece, lembro da morte do Menino Miguel e decido seguir caminhando.

Figura 90: Torre da Igreja Nossa Senhora do Tergo. Figura 91: Espaco social urbano - cruzamento das rua das Aguas Verde
com rua Tobias Barreto
Fonte: Autora (2023)

Vou em direcao ao Patio de Sao Pedro, chegando 14 sempre fico meio perdida
pensando no que registrar. A sensacao meio barroca de sair de uma rua estreita e cair em um
patio amplo, iluminado e com uma igreja tao imponente acho que me intimida. O patio esta
menos movimentado que o de costume. A luz que incide na igreja me chama atencao, decido
entdo por fotografd-la. Percebo outras pessoas contemplando o monumento, outra sé
passando e ainda umas que fazem o sinal da cruz quando passam. E uma sensacao atmosfera

diferente, menos cadtica, transmite mais paz. O cheiro das comidas dos restaurantes abertos
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é gostoso, me lembro que nao almocei. Mas nao vai dar tempo, entao decidi seguir a

caminhada para a Basilica Nossa Senhora do Carmo.

Figur:

Fonte: Autora (2023)
Atravessei a Av. Dantas Barreto, é impressionante a complexidade da dindmica desse

lugar, o tempo ali é diferente, parece que ele passa mais ligeiro, ou talvez a velocidade dos
carros tenha dado essa impressao, ou o barulho dos ambulantes, nao sei dizer, a atmosfera é
diferente. Bem no meio da praca do Carmo estava acontecendo uma espécie de feirinha de
plantas, mas o calor estava fazendo as plantas murcharem, ndo me deti muito tempo ali.
Entrei na basilica do Carmo, tinha muita gente rezando, fiquei impressionada, tocada,
parecia que entrava em outra ambiéncia. Tinha uma senhora que parecia apressada mas
mesmo assim ela entrou na igreja e fez sua oracao, nao resisti e tirei uma foto, me lembrei da
charge de Ulpiano Bezerra de Menezes sobre a senhora “atrapalhando” os turistas numa
igreja de Paris. A religiosidade aqui nesses bairros é algo pulsante. Sai da basilica com uma
sensacao boa, reconfortada. Fiquei no portal de entrada contemplando as pessoas que
passavam, nao é um lugar onde as pessoas param naturalmente, é muito quente, mas nas
bordas da praca, onde tem os ambulantes, tem muita gente. Mais uma vez sou trazida de
volta dos meus devaneios pela imagem das “torres” brancas ao fundo. De todo lugar se avista
elas. Quase do mesmo gabarito das torres da Igreja de Sao Pedro, agredindo a ambiéncia e

desrespeitando a preexisténcia. Decido ir embora.
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Figura 94: Conjunto da Basilica Nossa Senhora do Carmo.Figura 95: interior da Basilica Nossa Senhora do Carmo. Figura
96: Vista do interior da basilica para a praga ao fundo a Igreja de Sdo Pedro e as torres “gémeas”
Fonte: Autora, 2023.

Sigo a minha deriva até a Praca do Diario. Um sentimento de medo e angustia tomam
conta de mim, eu paraliso. Por que nao me senti a vontade para fotografar a praca? Talvez a
quantidade de moradores de rua tenha me intimidado. Alguns estavam se drogando, outros
dormindo e uns tantos s6 olhando a vida passar. Tive medo de ser assaltada. Nao fiz muitos
registros. Aproveitei que estava ali e caminhei na direcao da Igreja de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, tenho um afeto sem explicacao por ela. Mas a rua estava pouco
movimentada e eu continuei insegura. O vazio expoe a gente e fotografar sem ser observada
¢ mais dificil. Me senti desconfortavel, nao s6 pelo medo de ser assaltada, mas também pelos
olhos atentos e julgadores dos poucos vendedores que estavam por ali. Um parou e me
perguntou: “é pra que essas fotos hein? a senhora é da prefeitura?” Eu respondi timidamente

que era s6 uma foto porque o lugar era bonito. Fiz meia dizia de fotos apressadas e fui

embora. Meu tempo estava acabando, tinha que voltar ao trabalho.

Figura 97: Praga do Didrio; Figura 98: Vendedor de discos Rua do Fogo; Figura 99: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos. Fonte: Autora (2023)
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Segui meu caminho de volta ao carro tomando a rua do Fogo como rota até chegar no
patio da Igreja de Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos. Eu ja estava cansada,
mas a dinamica desse lugar me convida a ancorar. As cores da fachada do casario se
misturam com o colorido das lojas de roupa, a igreja se coloca imponente como um ponto de
fuga na perspectiva, as pessoas passam e se benzem. Tem gente que passa e tem gente que

fica. A temperatura é agradavel, percebo pela primeira vez, até agora, a vegetacao do lugar.

v \ 8 q I

Figura 100: patio da Igreja de Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos; Figura 01: Sr. que descansava no banco do
patio. Fonte: Autora (2023)

Caminhei pela rua da Penha em direcao ao “conjunto” que envolve o Mercado de Sao
José. Cheguei de frente para a Praca Dom Vital. Minhas emoc¢oes ficam bem confusas. Me
vem a memoria os antigos ambulantes, vendedores de frutas e ervas, sinto saudade do
cheiro. Fico parada, me sinto nostélgica. Olho para a praca e me distraio com as pessoas
sentadas. Eu me sentei poucas vezes nessa praca. Seria por conta dos antigos ambulantes
que ocupavam toda a praca? O tempo aqui parece o oposto do tempo na Dantas Barreto.
Aqui é mais devagar, as pessoas param, a temperatura é amena. Olho para a Basilica da
Penha, muitas pessoas parecem olhar também. Me viro para olhar o Mercado de Sao José.
Olho para o lado esquerdo, em direcao ao Cais de Santa Rita, essa rua ja teve uma dinamica
social muito mais efervescente, complexa, cadtica até, me sinto nostélgica de novo e meio
triste pelo vazio de pessoas. Olho pra cima e 1l estdo elas novamente, impiedosas e

desrespeitosas, as duas “torres gémeas”. Acho que é minha deixa para ir embora.
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Figura 102: Praga Dom Vital com Basilica da Penha; Figura 103: Lateral do Mercado de Sao José; Figura 104: Fachada
principal do Mercado de Sao José com “torres gémeas” ao fundo. Fonte: Autora (2023)

Fui chegando ao fim da minha viagem, peguei o caminho da rua de Sao José do
Ribamar. Mais uma rua estreita que nos leva a um lindo patio. Nao tinha mais tempo, ja
estava atrasada para voltar para o trabalho, queria ter feito mais fotos. Na préxima eu faco.
Cheguei no patio da igreja, sempre tem vendedor de frutas aqui, eu gosto do cheiro. Presto
atencao na igreja, a ambiéncia aqui é diferente, é mais introspectiva. Vejo que tem umas
almofadas para vender nos degraus da escadaria da igreja, eu amo a “nao logica” do
comércio daqui. Ainda nas almofadas percebo trés palavras: familia, sonho e gratidao. Voltei
pra casa pensando se era uma mensagem do universo ou era sé eu que me deixei afetar e

ficar sensivel com toda aquela experiéncia errante. Fui embora sem saber a resposta.

Figura 105: Patio e igreja de Sdo José do Ribamar; Figura 106: Porta da igreja de Sdo José do Ribamar - detalhe das
almofadas. Fonte: Autora (2023)
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Figura 107: Mapa sensivel - visita 04; Figura 108: Croqui Igreja Matriz de Santo Antdnio vista da Praga da Independéncia
Fonte: autora, agosto de 2023; Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021.
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Diario fotografico n° 04 -(16/06/2023)

Mais uma vez decido aproveitar o meu intervalo de almoco e me perder pelas ruas
enredadas de Santo Ant6nio e S3o José. Minha primeira parada foi o pitoresco "Beco do
Viado". Seu nome original é Rua Sao Pedro e liga a rua Direita ao Patio de Sao Pedro. Até
onde eu sei, 0 seu curioso nome se da por conta de uma pequena estatueta situada na parte
superior da fachada do sobrado de esquina com a rua Direita. O beco estava repleto de
pessoas. Era um verdadeiro vuco-vuco, com cabeleireiros habilidosos, vendedores de alicante
e um sentimento de apinhamento que emanava das paredes estreitas. Era como se as

paredes testemunhassem todas as histdrias, risos e conversas daquele lugar.

Figura 109 e Figura 110: Beco do Veado
Fonte: autora, junho de 2023.

Saindo da rua Sao Pedro segui para o Conjunto da Igreja
e Patio do Livramento, na minha segunda parada, uma
explosao de cores e vitalidade me saudou. Era uma vivéncia da
diversidade, com ambulantes espalhando suas mercadorias com
alegria. Os tons vibrantes das fachadas comerciais dancavam
com o calor do dia, enquanto os vendedores espalhavam
sorrisos e simpatia. O patio do Livramento é sempre um lugar
bem movimentado, mas seu amplo espaco aberto nos dd uma
sensacao de espaco livre e ventilado. Paro um pouco para

observar as pessoas e a como elas se relacionam com aquele

lugar.

Figura 111: Patio do Livramento
Fonte: autora, junho de 2023.
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A igreja estava fechada hoje, nao tinha ninguém nas escadarias, mas vez ou outra
passava alguém fazendo o sinal da cruz. Percebi que as pessoas andam calmamente por esse
lugar, muitas tomam acento nos bancos ali postos. E um lugar de parada, contudo eu tenho
que continuar seguindo.

Na terceira parada, o "Conjunto Franciscano na Rua Imperador Pedro II", as
sensacoes mudam diametralmente. O ambiente estava equisito, um vazio pairava no ar. A
presenca marcante de moradores de rua dava uma sensac¢ao de abandono. Um misto de medo
e compaixao me envolveu, e decidi seguir em frente, levando comigo a sensacao de
questionamento sobre a cidade e seu cuidado com essas areas. Na Avenida Dantas Barreto,
encontrei meu refliigio no quarto ponto. Um dia escaldante pediu por uma pausa e o Sr.
Edson, com sua barraca de coco, me recebeu de forma amigavel. Enquanto saboreava a dgua
refrescante, meus olhos vagaram por um sebo de livros e discos. A energia de um senhor
absorto em um celular despertou minha imaginacao, e me peguei pensando sobre as
histérias que ele ja havia colecionado. Pessoas paravam para admirar os livros antigos, e

senti uma ligagao com essa busca pela esséncia do passado, eu mesma olhei alguns livros.

= — . B e -5 ‘
Figura 112: Rua do Imperador Pedro II em frente a Capela Dourada; Figura 113: vendedor de 4gua de coco; Figura 114:
vendedor de livros - Av. Dantas Barreto. Fonte: autora, junho de 2023.

Minha quinta parada na Praca da Independéncia trouxe um misto de vitalidade e
melancolia. O clima ameno das drvores contrastava com a presenca constante de moradores
de rua. O cendrio era um espelho do dilema humano, onde a beleza e a tristeza dancavam em
harmonia, em uma danca de sombras e luz. Era interessante ver as pessoas utilizando a
praca como local de descanso apdés o almoc¢o, mas a0 mesmo tempo eu nao queria ficar
parada ali por medo de ser assaltada, como me alertou o Sr. Edson. Entao segui para Igreja
Matriz de Santo Antonio, minha sexta parada. Nao foi uma parada longa, meu tempo de
almoco estava acabando e eu ainda queria consertar meu rel6gio. Ao chegar em frente a

igreja fui contemplada com um vislumbre da reveréncia e cotidiano. Pessoas sentadas nas
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escadas, uma barraca de flores na esquina e a igreja aberta como um convite a introspeccao.
No meio a pressao da vida moderna, esses momentos de observacao me fizeram perceber a

necessidade de ressensibilizar o nosso olhar para os detalhes da vida cotidiana.

Figura 115: Praca da Independéncia; Figura 116: Igreja Matriz de Santo Antonio
Fonte: autora, junho de 2023.

Na av. Dantas Barreto, a sétima parada, as barracas ambulantes de reldgios
trouxeram uma sensacao de nostalgia e funcionalidade. Um senhor atencioso consertou meu
relégio enquanto compartilhava comigo o quanto o suco de laranja do outro lado da rua era

delicioso. Atrasada, deixei essa pequena aventura para outra ocasiao.

Figura 117: Av. Dantas Barreto - detalhe relogio e Igreja Matriz de Santo Anténio ao fundo.
Fonte: autora, junho de 2023.
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Minha ultima parada foi no majestoso Mercado de Sao José e na Basilica da Penha. Ao
entrar na Basilica, fui envolvido por uma atmosfera imponente e reconfortante. As preces
ressoavam nas paredes, e minha atencdo foi atraida pelo teto perfeitamente adornado.
Orgulho e emocao preenchiam meu coracao pela riqueza cultural e patrimonial da cidade.
Hoje, em meio a essas paradas, fui além da técnica e abracei a poesia das ruas dos Bairros de
Santo Antonio e Sao José. As historias e os sentimentos que conheceram enriqueceram meu
entendimento da cidade e de seus habitantes, como notas de uma sinfonia urbana que nunca

deixa de tocar.

Figura 118: interior da Basilica da Penha;
Fonte: autora, junho de 2023.
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Mapa sensivel - visita 05-(03/07/2023)
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Figura 119: Mapa sensivel - visita 05 Figura 120: Croqui Capela Dourada
Fonte: autora, agosto de 2023; Fonte: José¢ Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021.
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Diario fotografico n° 05 -(03/07/2023) - mapa com yara

Depois de alguns dias de chuva fez um sol radiante em Recife, decidi entao que faria
mais uma visita no meu horario de almogo. Convidei trés colegas de trabalho para seguirem
comigo nas minhas errancias pelos bairros de Santo Antonio e Sao José. Estava decida a me
perder, e como os colegas nao eram recifenses, dois dos colegas sao de Caruaru e um é de
Garanhuns, deixei que eles escolhessem por onde nossos coracdes ancorariam em mais essa
caminhada errante, ansiosa por desvendar novas percep¢oes e mostrar para eles as emogoes
que esse lugares suscitam. Estacionamos na rua Imperador Pedro II, comecamos por este
ponto. E uma rua bastante arborizada, mas de alguma forma ndo me sinto segura. Existem
muitos moradores de rua, os carros passam rapido, a arquitetura moderna contrasta com a
Capela Dourada, ancoramos nela. Percebo que a igreja est4 aberta, fico envolvida por um
aroma doce e sereno, reminiscente de incensos e velas. Paredes de pedra, gastas pelo tempo,
me sussurravam histérias de tempos remotos. Detalhes em varias camadas transbordavam
da materialidade e me tocavam. Nao sei se pelo fato de nao estar sozinha, essa foi a vez que
me senti com menos medo de caminhar por ali e pude apreciar com mais calma a beleza

daquele lugar.
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Figura 121: Capela dourada; Figura 122: banca de revista na rua Frei Vicente Salvador
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;

O ritmo da dinamica urbana dessa drea me incomoda, sinto falta do vuco-vuco e da
agitacao da outra parte do bairro. Me pergunto o porqué dessa area ser menos movimentada
e 0 que poderia ser feito em termos de gestao para trazer uma dinamica mais intensa para
esse lugar. Nao consigo fazer muitas fotos, ainda sinto um pouco de medo, os colegas me

chamam e entdo seguimos caminho pela estreita rua Frei Vicente Salvador quando me
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depara com uma banquinha de revistas, muito dificil encontrar dessas pela cidade ainda,
apesar dos olhar julgador do dono eu consigo fazer uma foto e saio feliz de 1a .

Saindo da igreja, mergulhamos no calor urbano da Av. Dantas Barreto, onde os
edificios modernos me emocionam, gosto deles. As texturas da cidade se misturavam: o
concreto quente do sol de meio dia, os panos de vidros modernos refletiam a vida daquele
lugar, o barulho do transito em conjunto com o canto dos pombos que teimavam em ser
ouvidos. Cada passo me levava a um universo diverso, em que o antigo e o moderno
coexistem, pintando um retrato vivo da evolucao urbana desse bairro. Em um instante, meu
olfato foi presenteado com a tentadora fragrancia de uma barraca de frutas, onde macas,
mangas, uvas e limoes repousavam como joéias suculentas. As cores vibrantes dos produtos
contrastavam com o cinza da metrépole, e o sabor da natureza fresca inundava meus
sentidos. Como fico fascinada com a diversidade desse lugar. As paradas de Onibus sdao um
fascinio a parte. Sempre com barraquinhas de comidas, pessoas de todas as idades, algumas

passando, outras esperando, outras s6 ficam. Eu contemplo anestesiada quando escuto:

“bora no sebo?”
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Figura 123: Detalhe barraca de frutas na Av. Dantas Barreto; Figura 124: Av. Dantas Barreto -pessoas na de dnibus
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;

O Patio do Sebo é um reftgio, parece um lugar apartado da dinamica frenética dos
bairros, ele nos acolheu com cheiro nostalgico de livros antigos e pessoas que ficam ou
passam com calma por esse lugar. Cada pagina amarelada ou disco antigo de vinil era como
um convite a desacelerar da correria cotidiana e contemplar o conhecimento e a sabedoria
popular que resistem ao tempo. Fico sempre deslumbrada quando vou nesse lugar mas

decidimos que tinhamos que levantar ancora e seguir a caminhada.
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Figura 125 e Figura 126: Praga do Sebo
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;

Saimos do patio do sebo e fomos até a Igreja do Santissimo Sacramento de Santo
Antonio que erguia-se majestosa diante da gente, e rapidamente a sensacao muda, mais uma
vez a materialidade extrapola suas paredes e sua fachada imponente da o “tom” do lugar. Ali
é um lugar complexo, a dinamica é intensa, tem uma parada de 6nibus na frente da igreja,
tem sempre muita gente ali. Percebo que tem muitas pessoas sentadas na escadaria da
igreja, sempre tem. Olho para o lado e estd o Edificio do BANCIPE (atual Edificio
Guararapes) Projeto de Acacio Gil Borsoi, Vital Pessoa de Mello e Joaquim Cardozo, me
encanto pelos vitrais coloridos e me dou conta da complexidade de cores e texturas que tem
aqui. Decidimos continuar a caminhada, nosso horario estd acabando e ainda nao

almocamos.

Figura 127: Edf Guararapes; Figura 128: pessoas sentadas na escadaria de Matriz de Santo Antonio; Figura 129:
Vendedores ambulantes - Av. Dantas Barreto.
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;
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Atravessamos a Av. Dantas Barreto e fomos para o Patio do Livramento. Tinha um
estande no meio do patio com um carro e parecia ser alguma liquidacdo. As pessoas
passavam e olhavam curiosas, assim como eu. O tempo estava fechando e a gente ainda nao
tinha almogado, com o estomago faminto, paramos para almogar, em uma pausa para nutrir
meu corpo e minha mente. Sabores locais se misturavam em um banquete de cultura, onde
cada prato contava a histéria de uma tradicao ancestral. Enquanto saciava minha fome, senti
que a cidade se entranhava em mim, tornando-me parte de sua esséncia, a0 mesmo tempo
estava feliz porque os colegas nao paravam de comentar como tinhas achado tudo lindo e
que “de longe” nem imaginavam que os bairros eram daquele jeito. E eu pensei: “pelo menos
mais trés eu consegui mostrar como a vida nesses bairros tem tanto para contar e para
viver”. Finalmente, com as energias renovadas, voltei ao trabalho, caminhando com os
passos leves e o coragao pleno de emogoes. Cada detalhe, cada aroma, cada textura, e cada
sabor dessa jornada pelos bairros de Santo Antonio e Sao José haviam deixado mais uma

marca indelével em minha alma de pesquisadora e caminhante incansavel.

Figura 130: Patio do Livramento; Figura 131: rua da Penha
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;
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Mapa sensivel - visita 06-(17/07/2023)
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Figura 132: Mapa sensivel - visita 06; Figura 133: Croqui Igreja do Rosario dos Pretos
Fonte: autora, agosto de 2023; Fonte: José Clewton do Nascimento, cedido a autora, outubro de 2021.
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Diario fotografico n° 06-(17/07/2023)

Sexta visita, uma segunda-feira ensolarada. Eu estava animada. Chamei mais uma
vez meus colegas de trabalho para me acompanharem em mais uma jornada. Dessa vez levei
um amigo recifense, que nao tinha o habito de caminhar pelos bairros de Santo Antonio e
Sao José. Prometi a ele que a aventura iria valer a pena, entao saimos no nosso horario de
almoco. Consegui estacionar na rua da Praia, é um estacionamento concorrido porque é bem
no come¢o do vuco-vuco. Passamos por diversas lojas de materiais de pesca e também
artigos ligados a perfumaria. O aroma me fez lembrar que eu queria passar no local das
ervas. Seguimos entdo até as lojas de artigos afroindigenas. E um lugar especial pra mim,
que sempre mexe com as minhas emocOes e faz vibrar energias potentes. Entramos
rapidamente no galpao das ervas. Um cheiro forte de arruda fez um dos amigos lembrar-se
da sua avé, ele chorou e todos nés nos emocionamos junto com ele. E sublime a energia

ancestral que emana dessa parte do bairro.

Figura 134: loja de artigos afroindigena na rua da Praia; Figura 135: Galpao das ervas, na rua da Praia
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;

Seguimos para a segunda parada pela rua de Santa Rita. A profusao de cores e textura
dessa rua ainda me surpreende. A vitalidade pulsa por todos os lados. O aroma de coentro
prendeu minha atencao. O vendedor de ervas me olhava com desaprovacao enquanto eu
tentava capturar de alguma forma a atmosfera em fotografias. Eu fico constrangida e decido
seguir minha caminhada. Paramos em frente a Igreja de Santa Rita, e o sol castigava. Um

individuo buscava reftgio do sol sob um guarda-chuva, e numa inscricao no detalhe da
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fachada, "Carlos" estava escrito, como um mistério que me prendeu por um instante,
evocando histérias desconhecidas. Nao sei quanto tempo fiquei ali a deriva, contemplando

aquela cena. Um dos amigos puxou a ancora convidando a seguir viagem.

Figura 136: vendedor de frutas e verduras, rua de Santa Rita ; Figura 137: Igreja de Santa Rita
Fonte: autora, julho de 2023; Fonte: autora, julho de 2023;

Seguimos pela rua de Sao José do Ribamar. Tenho um carinho especial por essa
igreja. A igreja estava fechada, como a maioria das vezes, mas também como de costume
tinha algumas pessoas na escadaria descansando. Me peguei atenta as texturas da fachada e
aos detalhes da pedra de cantaria das suas colunas, e em uma delas tinha uma conha do mar
incrustada. Fui tomada pela histéria da construc¢ao dessa igreja. Percebi que o amigo de
Recife, que nao tinha o habito de andar por essas ruas, também estava absorto olhando tudo

que envolvia aquele ambiente. Peguei ele fotografando tudo.

Figura 138, Figura 139 e Figura 140: detalhe fachada da igreja de Sao José do Ribamar
Fonte: autora, julho de 2023
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Quando sai do meu breve devaneio observei bem o patio, ele estava com muitas
barracas de frutas e estava com um cheiro 6timo de jaca, lembrei da minha mae, é sua fruta
favorita. Comprei uma bandeja para ela. Fiquei pensando como é incrivel a diversidade do
comércio desses bairros, tem disso, de vocé sair sé6 “pra resolver uma coisinha” e voltar cheia

de coisas pra casa.

Figura 141 e Figura 142: patio de Sdo José do Ribamar
Fonte: autora, julho de 2023

Seguimos nossa errancia pela rua Coracao de Maria em diregao a rua das Calcadas.
Mais uma vez as cores e texturas chamam atencao. A diversidade do comércio ambulante da
o tom da vitalidade daquela rua. Chegamos a nossa quarta parada. A praca Dom Vital e a
Basilica da Penha. A igreja estava fechada, inclusive o seu gradil. Tinha algumas poucas
pessoas sentadas na escadaria. A monumentalidade dessa materialidade ainda me emociona.
A praca se apresentava como esse lugar de reftigio e parada. Os bancos convidavam a sentar
e contemplar a cotidianidade. Fiquei observando as pessoas que entravam e saiam do
Mercado de Sao José. Estava bem movimentado. Tinha uma barraca com laranjas
lindissimas, tinha cavalos da guarda civil, tinha pessoas na praca fotografando. Era o espaco

social urbano na esséncia, em sua vitalidade cotidiana.

Figura 143, Figura 144 e Figura 145: rua das Calcadas
Fonte: autora, julho de 2023
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Figura 146: praca Dom Vital e Mercado de Sdo José; Figura 147: Travessa do Mercado
Fonte: autora, julho de 2023

Seguimos pela travessa do Mercado, pegamos a rua Direita em direcao a rua Sao
Pedro em direcao a nossa quinta parada, o Beco do Veado. O vuco-vuco, a sensagao de
apinhamento e a irreveréncia das pessoas que trabalham nessa rua € indescritivel, s6 indo 1a
pra ver. Os amigos que foram comigo também se sentiram contagiados pela atmosfera
daquele lugar. Acharam curioso as pessoas cortarem o cabelo no meio da rua. Aproveitamos
uma cadeira do cabeleireiro que estava vazia e fizemos uma foto. Vou guardar esse registro

aqui e no coragao.

Figura 148 e Figura 149: Beco do Veado
Fonte: autora, julho de 2023

Nosso tempo estava acabando. Decidi leva-los para conhecer uma das igrejas que

mais mexe comigo. A igreja do Rosario dos Pretos. Demos sorte, ela estava aberta! A
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simplicidade da igreja é oposta a imensidao da sua histéria. Me perco em minhas oragoes. E

como que em uma despedida dessa pequena jornada eu saio agradecida e feliz dali.

Figura 150 e Figura 151: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos homens Pretos
Fonte: autora, julho de 2023

Caminhando de volta em direcao ao carro fizemos a nossa ultima parada, e a altima
dessa pesquisa, a Praca da Independéncia. Por tantas visitas eu me esquivei de vir aqui. A
presenca de moradores de rua e a quantidade de assaltos didrios é algo que ainda me da
medo. Mas também tenho um pouco de coragem, e decido terminar minha jornada me
despedindo da praca com a esperanca de que alguma coisa seja feita no sentido de trazer
mais seguranca para os usudrios desse lugar. Observo que hoje tem dois policiais perto do
edificio do antigo Didrio. E perto deles que decido ancorar. Ao parar, respirar e me permitir
contemplar eu vi um morador de rua se banhando, com sabonete e tudo, na fonte da praca,

ele ndo estava preocupado com aquela situacao, parecia que era algo comum para ele, e para

muitas pessoas em volta.

Figura 152, Figura 153 e Figura 154: Praca da Independéncia
Fonte: autora, julho de 2023

Aparentemente s6 eu e meus amigos ficamos incomodados com aquela situacgao.

Tentei olhar para outras pessoas. Tinha um casal pregando “a palavra do Senhor”, tinha
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gente correndo para pegar o Onibus, tinha muita gente sentada contemplando o p6s almoco,
tinha os policiais olhando videos no celular, tinha bicicletas, tinha ambulantes, tinha
camelos. Consegui ver de dentro e mais de perto a vitalidade daquela praca. Ainda tenho
medo dela. Mas estou mais encantada com a curiosa e diversa dinamica cotidiana das
pessoas que frequentam esse lugar. As vezes a gente precisa se permitir certas aventuras.
Voltamos para o carro. A ultima errancia, a ultima deriva dessa jornada acabava por aqui.
Meus amigos estavam extasiado com a riqueza cultural e com a dinamica social urbana dos
bairros de Santo Antonio e Sao José. Elogiaram muito a materialidade, principalmente das
igrejas, mas ficaram tocados com a vitalidade desses bairros e com as relacoes diferentes que
se estabelecem entre as pessoas e a materialidade. Longe de respostas definitivas eu saio
com mais perguntas e inquietacoes, com a esperanca de que existe caminho possivel para
tratarmos simbidticamente elementos materiais e simbdlicos através de uma participagao
ativa, de dentro e de perto, apreendendo os detalhes cotidianos que muitas vezes passam
despercebidos quando olhamos de fora e de longe. Espero que essa préxima jornada venha

em breve.
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4.3 A identificacao dos Elementos Veiculadores da Significancia Cultural:

Uma escolha afetiva.

Os significados atribuidos aos elementos vao se materializando em eventos
cotidianos que explicam a razao da dinamica daquele lugar, portanto a materialidade serve
como suporte da vida que se desenvolve para além do que estd construido. Onde a
compreensao do espaco é entendida em um sentido ativo, como uma imbricada rede de
relacoes que é produzida e reproduzida continuamente, através da relacdo entre
materialidade e imaterialidade e a dinamicidade que envolve essa relacdo. Seja na relacao de
um vendedor de agua que fica naquele local ha muitos anos, ou uma carroca de fruta que vai
para aquela escadaria toda sexta-feira, ou ainda um visitante que passa por aquele caminho
por afeto ao lugar. O objeto em sua materialidade, as ruas que o conformam, os aromas, as
texturas, o calor, a sensacao de amplitude ou de apinhamento, os sons, as pessoas, as
praticas urbanas, os habitos dos usudrios, todas as relacao imbricada e indissociavel com a
materialidade, onde as propriedades materiais do espaco e os estados afetivos do sujeito
fundem-se na ambiéncia e é impossivel dissocid-los. Assim sao os Elementos Veiculadores
da Significancia Cultural (EVSC), elementos que carregam em si, muito além da sua
permaneéncia material, carregam o sentido das relagdes que se estabelecem naquele lugar.
Apresentam seu aspecto material como identificador e no seu descritor aparece fortemente
essas relacoes que sao imbricadas e indissociaveis.

Utilizamos como ja foi dito, no primeiro momento a nocao de atributo para
identificacdo desses elementos, contudo, era preciso abarcar a dimensao sensivel e
intangivel que envolve esses elementos. Utilizemos como exemplo o Patio do terco: nao se
trata de observar s a igreja do Terco como um atributo e depois analisar e validar as
questoes indissociaveis entre autenticidade, integridade e valores patrimoniais. E como se
avalia a relagdo entre as pessoas, a igreja, a Casa de Badia, o patio, o comércio de tecidos e
roupas, o vendedor de arrumadinho e a noite dos tambores silenciosos? Como chegar a uma
Declaracao de Significancia sem investigar toda essa relacao? A busca pela definicao desses
elementos € justamente tentar compreender esses atributos associado as relagoes
imbricadas entre a materialidade e a imaterialidade, sobretudo com a dinamica urbana e as
experiéncias que esses lugares proporcionam enquanto um todo.

Esta pesquisa procura analisar a importancia da apropriacao do espago social urbano
como ferramenta fundamental para a construcdo do conceito do que sdo Elementos
Veiculadores da Significancia Cultural considerando-os como elementos-chave da

organizacao e da configuracao urbana enquanto veiculador de significado. Para além da
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noc¢ao morfolégica do que sao elementos veiculadores, este trabalho busca trazer a nogao
desses elementos-ancora como sendo esse elemento portador de memoria, simbolos e
significados, tendo o seu espaco social como veiculador dessa memoria, o que gerou o uso da
categoria "Elementos Veiculador da Significancia Cultural’, ou seja, é algo que é observado
no espaco fisico (material) como suporte para a formacdo de uma memoria coletiva
(imaterial) expressando toda a singularidade deste espaco social urbano.

Entendendo que a preservacao deste espaco nao deve se concentrar apenas na
materialidade e sim no trato conjunto com a imaterialidade como ferramenta fundamental
para a manutencao da sua significancia, onde o objetivo é decifrar o sentido préprio daquela
realidade e as expressoes humanas, e que virao determinar o intercambio entre as pulsoes
subjetivas e assimiladoras e as intimacoes objetivas que emanam do meio material e social, a
fim de orientar a vivéncia cotidiana desta cultura no espago urbano.

Esta compreensao da importancia de se levar em conta os aspectos intangiveis que
envolvem esse sitio, é fundamental na busca de uma compreensao mais ampla do espago
urbano, para que haja uma interpretacao coerente sobre os atores envolvidos com o bem e a
forma como estes valoram o espaco urbano. Neste sentido, estudar o homem em sua
capacidade de errancia e seus aspectos simbdlicos e imagéticos é peca fundamental para
compreensao do espaco urbano e sua dinamica, buscando dar sentido e significado a tudo
que rodeia este sitio. Considerando sempre que todo esse conjunto de elementos intangiveis
estdo inseridos em um espago urbano e estdo associados a elementos tangiveis sejam eles
edificados ou espacos livres publicos. Na tentativa de melhor compreender a narrativa desses
atores quanto a sua relacao com esse espaco social, ou dizendo de outra maneira, na busca
por compreender a materialidade da imaterialidade das relacdes entre os atores e o sitio que
compreende a ZEPH-10, procuramos definir elementos que apontem ou elucidem
parametros materiais e imateriais que sejam fortes permanéncias da dinamica desses atores.

No contexto desse estudo, para melhor compreender a dinamica urbana e a
materialidade das relacoes sociais, principalmente nas relacoes do comércio de base popular,
que é caracteristica tao marcante desse territorio, e também suas manifestacoes artisticas,
culturais e religiosas, consideramos que os Elementos Veiculadores da Significancia Cultural
é algo que transborda da materialidade pragmatica. Esses Elementos sao elementos-chave
da organizacao e da configuracao urbana enquanto elementos ancora na dinamica urbana,
sao espacos (sociais) que carregam em si, historias, sentimentos, sensagoes, vida cotidiana,
valores, autenticidade, integridade e significancia. Em outras palavras, sao elementos
urbanos que apresentam uma forte permanéncia arquitetonica na sua materialidade

(histérica, temporal, de integridade e autenticidade), associados a sua importancia nas
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relacoes simbolicas, cognitivas, imagéticas, culturais e, principalmente, por expressar a
dindmica urbana. E em si um espaco social que inclui ndo somente a materialidade concreta,
mas um conceito pensado e sentido através de uma experiéncia vivida, uma vez que a
materialidade em si mesma sem o elemento da experiéncia vivida ou dos sentidos que sao
investidos nesta materialidade nao possui existéncia.

Desta maneira, a escolha dos Elementos Veiculadores da Significancia Cultural tem
em parte, um aporte histérico pois, sao elementos que permanecem na trama urbana deste
sitio desde os primordios até os dias de hoje, e se apresentam como uma importante
permaneéncia arquitetonica, mas também sao fortes elementos de interacao, apropriacao e
praticas culturais, simboélicas e afetivas com forte vitalidade urbana. A escolha envolve
também um aporte na dinamica urbana e seus aspectos simbdlicos e imagéticos, pois como
apontam Lefebvre (2014), Ulpiano (2006), Vieira-de-Aratjo (2022), se queremos preservar os
valores imateriais precisamos necessariamente estar atentos ao suporte material desses
valores. Assim, neste capitulo trataremos as relacdes intersubjetivas e o ambiente urbano e
como indica Bomfim (2008), enfatizando o afeto como grande agregador da percepcao e do
conhecimento sobre a cidade, buscaremos uma compreensao psicossocial e sociocultural na
relacdo entre subjetividade e espaco construido.

Em seu texto “Afetividade e ambiente urbano: uma proposta metodolégica pelos mapas
afetivos”, Zulmira Bomfim propde romper com a dicotomia subjetividade/objetividade
trabalhando com a perspectiva da cidade a partir de um viés psicossocial e sociocultural,
discutindo formas de organizacao do territério com vistas a superacao das dicotomias entre
homem e sociedade, objetividade e subjetividade, cidade e comunidade, individuo e
sociedade, homem e natureza. Assim, a autora propoe uma visao mais ampla entre o
individuo e o ambiente em que um interfere no outro pondo em evidéncia o entorno como
uma dimensao da identidade dos individuos atravessados por fatores psicossociais,
socio-fisicos e historico-culturais, (BOMFIM, 2008).

A autora levanta a questao da afetividade como expressao do simbolismo do espaco e
que isso tem afetado nas questoes relacionadas a psicologia ambiental e consequentemente

o estudo sobre o urbano. Assim ela argumenta:

A afetividade, como categoria, é eleita em nosso estudo como sintese do encontro do
individuo com a cidade. Entendemos que ela integra aspectos de conhecimento,
percepcao e orientacao do espaco, ao mesmo tempo que estimula a reflexao sobre a
possibilidade de desenvolvimento de uma racionalidade ético-afetiva na cidade
(BOMFIM, 2008, p.254).

Era do interesse desta pesquisa compreender as relagoes e a importancia emotiva que
os atores sociais atribuiam aos EVSC, no entanto, devido as questoes ja mencionadas

relacionadas a pandemia do Covid-19, nao foi possivel realizar uma investigacao abrangente
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com os atores, portanto, essa investigacao foi conduzida apenas como uma fase inicial de
teste, refletindo a percepcao pessoal da autora desta dissertacao, com a finalidade de servir
como uma base para aprofundamento e pesquisas futuras.

Bomfim (2008), nos atenta para os desafios metodologicos quanto a tentativa de
operacionalizar sentimentos e emocoes, uma vez que essas sao nog¢oes intangiveis e muitas
vezes dificeis de acessar e sobretudo, nomear. “O caminho que vai da sensagao a enunciacao
é um processo complexo e, por isso, encontrar meios que acessem os afetos, refletidos na
realidade da vida cotidiana, criados e recriados a cada dia pelos habitantes da cidade,
acarreta um certo grau de intangibilidade” (BOMFIM, 2008, p.255). Deste modo, por meio da
confluéncia entre a psicologia social e ambiental, a autora identificou os fundamentos para a
concepcao da metodologia dos mapas afetivos. Este instrumento abarca tanto imagens
quanto palavras, visando a formulacao de sinteses intrinsecamente vinculadas aos
sentimentos por meio de uma elaboragao menos racional e mais sensivel.

Como suporte tedrico e metodoldgico para psicologia ambiental, Bomfim (2008),
utilizou-se da teoria de Kevin Lynch, que propde uma leitura da cidade como um sistema
complexo de estruturas perceptivas, relacionando-se com a experiéncia subjetiva dos
individuos no ambiente urbano. Lynch identifica cinco elementos-chave que contribuem
para a formacao da imagem mental da cidade: caminhos, bordas, marcos, nos e regioes.
Além disso, destaca a relevancia do uso do espaco publico, das experiéncias sensoriais e da
legibilidade urbana para o entendimento e a apreciacao da cidade pelos seus habitantes,
promovendo uma melhor integracao entre o individuo e o ambiente construido. Ainda sobre
teoria de Lynch, Bomfim (2008), destaca a dimensao da estrutura e identidade dos mapas
cognitivos, como método de externalizar nos mapas informacoes sobre a experiéncia de
forma observavel. “E um procedimento pelo qual as pessoas adquirem, codificam,
armazenam, recordam e decodificam as informacoes sobre locais e atributos de fenomenos
dentro do espaco urbano. fundamenta-se na ideia de que cada pessoa tem seu mapa mental
da cidade” (BOMFIM, 2008, p. 256).

Na psicologia social, Bomfim (2008) utiliza-se da teoria histérico-cultural de Lev
Vygotsky, que defende que o aprendizado do individuo nao pode ser dissociado do contexto

historico, social e cultural em que esta inserido.

O autor defende que é necessario captar o subtexto da linguagem, a linguagem da
emocao, durante o processo interativo. Nos mapas afetivos, o desenho, a projecao da
imagem da cidade e a metéafora, segundo nossa proposicao, sdo recursos para a
clarificacao deste subtexto, nem sempre facilmente captado. A metifora é um
recurso linguistico que, com base em linguagem figurada, desvela o afeto pela
imagem (BOMFIM, 2008, p. 256).

Sabemos que os mapas sao uma representacdo do espaco, e podem servir para

orientacao, contudo, existem mapas mais abstratos assentados em sinais mais emotivos ou
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expressivos, e nao tao referenciais ou cognitivos. Considerando nosso intuito de investigar
as emocoes e sentimentos dos usudrios dos bairros de Santo Antonio e Sao José e as relagdes
que se estabelecem entre materialidade e imaterialidade, identificamos nos mapas abstratos
propostos por Bomfim (2008), recursos significativos que priorizam a representacao na
construcao de uma metodologia de apreensao dos sentimentos. O interesse especial recai
sobre os mapas afetivos , pois neles encontramos énfase nos sinais emotivos e expressivos
destacados em suas caracteristicas imagéticas. Esses recursos abrem a possibilidade de
desenvolver um método de intervencao no ambiente urbano que nao apenas seja lido, mas
também visualmente percebido e compreendido. Assim, Bomfim apresenta os mapas
afetivos como instrumento capaz de revelar a afetividade e indicadores de estima da cidade e

define os mapas afetivos como:

Imagens ou representacOes assentadas em sinais emotivos ou expressivos,
elaborados a partir de recursos imagéticos (desenhos, fotos, objetos de arte).
Afirmamos que eles sdo reveladores da implicacdo do individuo a um determinado
ambiente: casa, bairro, comunidade, cidade. Podem ser gerados a partir de mapas
cognitivos, porém seu maior objetivo nao é a orientacdo espacial ou a localizagao
geografica. Eles sao orientadores das estratégias de acdo e avaliacdo dos niveis de
apropriacdo (pertencer ou nao pertencer a um lugar), apego (vinculacao
incondicional a um lugar) e de identidade social urbana (conjunto de valores,
representacoes, atitudes que tomam parte da identidade do individuo no lugar).
Como sinteses dos afetos, eles também apontam o nivel de implica¢ao do individuo
no lugar. Dado seu cardter representacional e criativo, sdo recursos de acesso a
dialética subjetividade/objetividade na cidade. (BOMFIM, 2003 apud BOMFIM, 2008,
p. 258).

A ferramenta dos mapas afetivos baseia-se na espacializacao em planta baixa dos
eventos sociais, como as manifestacoes de afeto e as relacoes interpessoais, que ocorrem em
campo, ou seja, é um recurso capaz de acessar sentimentos de forma sintética e podem
aproximar esses sentimentos a realidade da vida cotidiana. Assim, o mapa afetivo é utilizado
nesta pesquisa como uma sintese visual das apreensoes despertadas durante as errancias
entorno dos EVSC nos bairros de Santo Antonio e Sao José.

Como foi dito, a materialidade dos EVSC é uma forte caracteristica intrinseca desses
elementos, contudo, estabelece-se uma inescapavel conexao com o tom simbdlico e
emocional presente nesses espacos fisicos, o qual é manifestado por meio das relagdes e
dindmicas presentes nesses locais. Comumente, emprega-se uma diversidade de palavras,
tais como, "pulsante’, "vivo", "nostalgico", e tantas outras, que aludem ao espectro emocional
e sensitivo, a fim de descrever os lugares. Essa escolha lexical fundamenta-se no papel
desempenhado pelas ambiéncias como estimulos proprioceptivos, permitindo uma imersao
profunda na qual a percepcao se alinha conforme a atmosfera do espaco em questao.
Entende-se, nesse sentido, que a afetacao emerge como um ponto chave para a exploracao
da forma como o corpo adere ao espaco, sendo essa acao dependente da empatia

estabelecida com esses EVSC.
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Os Elementos Veiculadores da Significancia Cultural revelam para além de suas
caracteristicas fisicas aspectos do uso cotidiano. Além do que é prontamente perceptivel,
diversos fatores, tanto materiais quanto imateriais, sensiveis e intermediados,
desempenham influéncia na interacdo com o ambiente e, consequentemente, na forma como
o modificamos através de nossas acoes. E nesse espaco de experiéncia sensivel, seja de forma
individual ou coletiva, que surge naturalmente a possibilidade de 'ancorar’, permitindo que
determinados sentidos aflorem positiva ou negativamente e propiciem a construcao de um
sentido de associacao com o Outro de maneira intensa. A partir dessa conexao emocional,
aspectos afetivos ganham relevancia na forma como percebemos, reagimos e nos vinculamos
com o espaco urbano, gerando uma interacao significativa entre o individuo e os EVSC.

A partir das nossas errancias durante o processo desta pesquisa, pudemos constatar,
que as construgoes religiosas sao elementos que orientam permanentemente a ocupagao
desse lugar, assim como os espacos livres publicos como os patios e as pracas. Percebemos
que esses elementos sdao importantes permanéncias que vao além do seu aspecto material,
onde as atividades e apropriacoes espaciais acontecem de forma indissocidvel e se mantém
ao longo de toda sua histdria e configuracao urbanistica. Partindo de todas as questoes e
conceitos apresentados até o momento, e em sintonia com os atributos levantados para
elaboracdo da Declaracao de Significancia Cultural, Integridade, Autenticidade para a
Zeph-10 proposto tanto pela DPPC (2023)'*, e também pela pesquisa de Dutra (2018), mas
principalmente a partir da vivéncia desta pesquisadora, selecionamos onze Elementos
Veiculadores da Significancia Cultural.

Para esta pesquisa, elencamos categorias de sentimentos que se repetiam a cada
errancia. Vale ainda ressaltar que as atribuicoes de qualidades aos espagos sao resultantes
ndo somente das experiéncias vivenciadas, mas também da perspectiva da prépria
pesquisadora. Sendo a mesma uma mulher branca e cisgénero, moradora do centro da cidade
do Recife por mais de 37 anos, umbandista e arquiteta atuante na cidade desde 2010,
apresenta uma vivéncia que pode diferir consideravelmente de outro individuo com
diferentes origens socioeconomicas, género, local de nascimento, profissao e ideologias.
Portanto, é imperativo reconhecer que os resultados obtidos por meio do mapa afetivo
derivam dessas caracteristicas individuais, mesmo que o método de observacdo tenha
proporcionado dados sobre a maneira como individuos de variados grupos interagem e sao
influenciados pelo lugar. A partir da nocao de atributo ja trabalhada por Hidaka (2010), e
consolidada por Lira; Dutra (2021), procuramos avancar no trato simbiético da materialidade

com sua imaterialidade e nao tratar separadamente esses atributos, reconhecendo que um

1% Ainda no prelo.
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completa o outro e juntamente com os atores sociais e a dinamica urbana é que podemos

chegar em uma operacionalizacdo mais sensivel da significancia cultural.

4.3.1. Uma escolha afetivas

Como podemos perceber a relagao simbdlica, histdrica e afetiva desses elementos,
vao muito além da materialidade, contudo, nao existiriam sem ela. A relacdo imbricada entre
elementos tangiveis e intangiveis é pulsante e pode ser percebida através da experiéncia
vivida no seu cotidiano em seu sentido ativo, como uma imbricada rede de relacoes que é
produzida e reproduzida continuamente. A partir da vivéncia da autora nesse espaco social
urbano, das suas errancias e derivas pelas ruas desses bairros, conseguimos identificar
elementos que apresentavam forte permanéncia material, mas que sobretudo, emanavam
um forte conteido imaterial, decorrente das relacdes afetivas, simbolicas, sociais,
econOmicas e culturais capazes de revelar uma dinamica sécio-funcional que caracterizam
em grande medida esses bairros e nos aponta um caminho mais sensivel para

operacionalizacao da significancia cultural.

Figura 155: mapas com a localiza¢@o de todos os elementos veiculadores da significancia cultural e a intensidade da
dindmica urbana. Fonte: autora, agosto de 2023.
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Um elemento fundamental, que permeia todo o tecido social urbano que gostariamos
de destacar é o comércio informal. Ele esta no entorno de todos os elementos analisados e
faz parte da dindmica e da histéria do bairro. O comércio de base popular é a alma desses
bairros, desde o comércio de comidas variadas, frutas, verduras e ervas, até o comércio de
reldgio, artigos para celulares, bolsas, sapatos, brinquedos, artesanato, etc. Nao
pretendemos nos deter muito nesse ponto, visto que o que queremos investigar nesta
pesquisa sao as relacdes simbolicas atribuidas ou vinculadas a uma materialidade. Contudo,
nao poderiamos deixar de ressaltar o quanto é fundante para esses bairros o comércio, e
principalmente, o comércio informal e que este elemento precisa ser pensado nos planos de
gestao, uma vez que a dinamica social por tras dessa atividade interfere diretamente na
materialidade e nas relacdes com o lugar. Pudemos perceber isso ao longo das errancias e
derivas pelos bairros: os lugares de maior concentracao de comércio informal, eram os
lugares com maior vitalidade e muitas vezes essa vitalidade gerava uma sensacao de
seguranca maior do que os lugares sem a presenca do comércio informal, onde os espagos

apresentavam baixa circulacao de pessoas.

Figura 156: foto-montagem comércio informal em Santo Antonio e Sdo José.

Fonte: autora, agosto de 2023.
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1) O conjunto do Terco - Igreja e pdtio do terco, Casa de Badia, Rua Vidal de Negreiros,

rua das Aguas Verdes e rua Direita

N vitalidade &
comércio
de roupas
e tecidos

Figura 158: Fotomontagem conjunto do Terco
Fonte:montagem da autora, agosto de 2023. A partir de autora 2023; Fernando da Hora/Jc Imagens, 2020; Blog Social 01,
2020; Fundaj - Foto do inicio do século XX

A Igreja de Nossa Senhora do Terco, edificada no histérico Patio do Tergo, no bairro
tradicional de Sdo José, insere-se harmonicamente entre a rua Direita e a rua das Aguas
Verdes. Erguida nos albores do século XVIII e reconstruida por completo na segunda metade
do século XIX, a Igreja de Nossa Senhora do Terco, a principio sob a égide da Confraria de
Santa Rita de Céssia, transitou, no curso das décadas, em uma transmutacdo de sua
identidade. Consolidou-se como um espelho da cultura negra no decénio de 1960, quando
deflagrou-se a marcante celebracao conhecida como a Noite dos Tambores Silenciosos. Essa
efeméride celebra a unido entre festividade e religiao, congregando os maracatus-nacao da
regiao metropolitana do Recife. A igreja é de pequenas proporc¢des, mas composta por ricos
detalhes em sua arquitetura, representativa do estilo classicista. De silhueta austera, possui
uma elegancia na sua verticalidade, com um campanadrio, sua imponéncia reside na singular
torre que se alca elegantemente no Patio do Terco. Localiza-se também no Pétio do Terco
formando esse conjunto culturalmente rico, a Casa de Badia e a sede do bloco de samba
Saberé, importantes lugares de memdria da cultura negra em Pernambuco.

Naquele sitio que hoje abriga o Patio do Terco, foram executados canais, drenagem
de terras alagadas, levantamento de trincheiras com fossos, entre outros. Apenas em

setembro de 1726 é que a Confraria de Nossa Senhora do Terco é oficialmente constituida,
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tendo como epicentro a capela da mesma santa. Em meados do século XIX, a capela, que
estava quase em ruinas, por iniciativa da Irmandade, ganhou um novo templo. Assim, em
1824, um acontecimento histérico tem lugar as portas da igreja: o frade revoluciondrio da
Confederacao do Equador, Frei Joaquim do Amor Divino Caneca, foi despido das suas vestes

sacerdotais e condenado a forca'*!.

i ] LI IIIT
Figura 159: piso da igreja de Nossa Senhora do Terco
Fonte:autora, setembro de 2020

Assentado na rua Vidal de Negreiros, entre a rua das Agua Verdes e a rua Direito, o
Patio do Ter¢co é um lugar impregnado de simbolismo na memoéria e cultura
afro-descendente do Recife e perdura como um retrato do passado. Ha muito, esse recanto
resplandeceu como um ponto importante de presenca negra, abrigando terreiros,
associacoes carnavalescas e um mercado de labor para incontaveis afrodescendentes. A
residéncia de Badia, distinta lider espiritual e costureira do candomblé, foi sedimentada
como um patrimonio tangivel e simbdlico no Patio do Terco. Com o 6bito de Badia em 1991,

seus familiares deram sequéncia a heranca, transformando o espaco na conhecida "Casa de

31 0 ato civico aconteceu na Praga das Cinco Pontas, em frente ao Forte das Cinco Pontas, local da execugdo de Frei
Caneca, em 1825, e incluiu hasteamento de bandeiras, leitura do pregéo e da sentenga proferida na época, a condug@o de uma
coroa de flores até o busto do martir instalado no local e o toque dos sinos da Matriz de Sao José. No momento de sua
execugdo, que deveria ser por enforcamento, os trés carrascos se recusaram a cumprir a sentenca, eram presidiarios, pobres e
negros e ao se recusarem a matar o Frei Caneca foram todos espancados. Devido a essa situagéo o coronel Lima e Silva toma
a decisdo de que a morte seria por fuzilamento e nio pela forca, como estava na sentenga, (CARVALHO, 2011).



258

Badia". Um significativo oasis da tradicdo do xang6 no Recife, Badia ostentava um legado

imbricado no carnaval, colaborando com vérias agremiacoes carnavalescas.

Figura 160: casa de Badia; Figura 161: Lucia Soares, prima de Badia, na frente da Casa de Badia; Figura 162: Badia
Fonte:autora, janeiro de 2021; Fonte: MCS/MZ Conteudo, 2020; Fonte:RIBEMBOIM, 2017

Até 1968, a Noite dos Tambores silenciosos acontecia em frente a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos, sob o comando da senhora Maria Jalia do
Nascimento, conhecida como “Dona Santa”, em um tipico ritual de egum (espirito dos
ancestrais). Com a morte de Dona Santa, o ritual passou a ser conduzido pelas “Tias do
Terco” e foi transferido para o Patio do Terco, onde foi liderado por Badia, Paulo Viana e
Edvaldo Ramos. Apos o falecimento de Badia, o comando dos rituais religiosos ficou por
conta do pai de santo Raminho de Oxdssi. Assim, toda segunda-feira de carnaval, no Patio
do Terco, ocorre a Noite dos Tambores Silenciosos. Na escuridao orquestrada, ecos
ancestrais ganham vida, tocados pelas maos e vozes dos maracatus-nac¢ao que refluem até o
adro da Igreja. No culminar da noite, a meia-noite, uma cerimonia sacra se inicia, os

luminares se eclipsam e canticos reverenciam os orixas. Para os protagonistas do maracatu,
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o Patio do Terco reverbera com uma energia sagrada. Entre os maracatuzeiros, circulam
narrativas de sepultamentos de escravizados nesse chao, rememorando-o como o espaco que
abrigava os recém-chegados da Africa. Mario Sette, em uma cronica intitulada "As ossadas
das Cinco Pontas", insinua a presenca de um cemitério para "pretos escravos nao batizados"
nas proximidades do Forte das Cinco Pontas, uma descoberta que inflamou o Recife daquela

era, anterior a década de 1940, quando concebeu sua cronica.

Figura 163: casa de Badia; Figura 164: Noite dos tambores silenciosos

Fonte:memoriaescravidaope, 2017; Fonte: Reprodugdo/Blog Social 1, 2020.

Outros elementos que compoem esse conjunto do Terco, é a rua Vidal de Negreiros,
cuja pavimentacao do piso é toda em pedras de paralelepipedo, marcado pela presenca dos
trilhos dos bondes e apresenta um casario composto por casas estreitas conjugadas e
sobrados. A maioria dessas casas apresentavam uso comercial e depodsitos, contudo,
atualmente uma grande parte delas, principalmente depois da pandemia do Covid-19, estao
sem uso. Outra rua que merece destaque é a rua da Aguas Verdes, via que estabelece a
conexao entre a igreja de Sao Pedro dos Clérigos e a igreja do Terco, integrando-se ao padrao
urbanistico caracteristico da era colonial. Sua configuracao arquitetonica é reforcada pela
horizontalidade e pela pavimentacao em paralelepipedos, elementos que conferem uma
identidade tangivel a via. O contexto urbano é dinamicamente enriquecido pelo transito de
pedestres, atraidos pelo efervescente comércio que transcende os limites das lojas e
transcende para o espaco publico adjacente. A diversidade tipoldgica de comércio abracada
por essa rua é notavel, abrangendo desde estabelecimentos especializados em serralharia
para producao de carrinhos destinados a vendedores ambulantes - os quais sao empregados

para a comercializacao de variados produtos, incluindo vestudrio, alimentos e bebidas - até a



260

notoria presenca de um eficaz mercado voltado para vestudrio e calcados, que ostenta

supremacia tanto nas lojas estabelecidas quanto nas areas de circulacao publica.

Figura 165: rua Vidal de Negreiros
Fonte: autora, maio de 2023

Figura 166: rua das aguas Verdes; Figura 167: rua Tobias Barreto

Fonte: autora, maio de 2023
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O conjunto de Sio Peldrd™

Figura 168: Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos
Fonte: autora, junho de 2023 -
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2) O conjunto de Sdo Pedro - Pdtio de Sdo Pedro, Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos,
Casaril e “Beco do Veado”

Figura 169: Fotomontagem conjunto de Sdo Pedro
Fonte: Montagem autora, 2023. A partir de autora 2023; Diario de Pernambuco, 2023; Rafael Medeiros, 2019; Daniel
Tavares/ArquivoPCR, 2020.

A Igreja e o Pétio de Sao Pedro encontram-se inscritos no livro do tombo das Belas
Artes v. 1, sob o n.° 187, datado de 20 de julho de 1938 (Processo 123-T/38) e no livro do
tombo Histdrico v. 1, n.° 284, na mesma data. O Patio de Sao Pedro emerge como um "espago
fechado" que se desvela gradualmente ao longo de sua travessia. O design urbano concede
uma sensacao de estreitamento das vias de acesso até o atrio, onde entdo se experimenta
uma sensacao de "explosao". Este conjunto preserva reminiscéncias do passado, seja pelas
procissoes e manifestagdes da cultura negra do século XIX, seja pela atmosfera boémia que

atingiu seu apogeu nas décadas de 1970 e 1980.

Figura 170 e Figura 171: conjunto de Sdo Pedro
Fonte:autora, junho de 2023
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A Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, em sua expressao barroca, se destaca com uma
fachada imponente que integra sacadas, frontao ornado com a estatua de Sao Pedro, volutas,
crucifixo, pinaculos e duas torres, enriquecida por detalhes em alto-relevo. O interior é
enobrecido por talha em madeira. Fundada em 26 de junho de 1700, a Irmandade de Sao
Pedro dos Clérigos adquiriu terrenos para a construcao da igreja, cujas obras iniciaram-se em
3 de maio de 1728, sob a orientacdo do projetista Manuel Ferreira Jacome. O edificio foi
gradualmente construido, alcancando sua configuracao atual em 1759 (IPHAN, 2010a). A
estrutura notavelmente verticalizada destaca-se por uma portada rica em detalhes de
cantaria e janelas em arco pleno, complementada por torres sineiras com elaborados
adornos em cantaria e elementos neoclassicos. O interior exibe a talha estilo D. Joao V e
elementos rococd, além de exaltar a relevancia musical ao ter abrigado Luis Alvares Pinto,
figura destacada na musica colonial. Tombado pelo IPHAN em 1938 e classificado como

Setor de Preservacao Rigorosa a nivel municipal, o conjunto do Patio de Sao Pedro mantém

sua disposicao original, sendo abracado por um grupo de 29 casas coloniais.

Figura 172; Figura 173; Figura 174: Detalhes Igreja Sao Pedro dos Clérigos
Fonte:autora, junho de 2023

Essa igreja se relaciona intrinsecamente com seu Patio, caracterizado por
pavimentacao em paralelepipedos e pedra lioz. Contornado por um casario em estilo
colonial, coroado por telhados de duas dguas, o Patio abraca multiplos usos culturais, como a
Casa do Carnaval, os memoriais de Luiz Gonzaga e Chico Science, o Museu de Arte Popular e
o Nucleo Afro-Brasileiro, além de bares e restaurantes. O espaco publico se torna palco para
diversas celebracoes ao longo do ano. A area, antes habitacional, transformou-se em polo
comercial, intelectual e artistico, consolidando-se como um ponto de convergéncia da vida

cultural da cidade. Hoje, destaca-se como nucleo de manifestacoes culturais enraizadas na
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tradicao pernambucana, abrigando apresentagcOoes musicais, dancas e celebracoes que
transmitem os ciclos carnavalesco, junino e natalino, além de honrar a cultura negra e o
movimento mangue. Entre os eventos notdveis estao a tradicional Queima da Lapinha, que
da por encerrado o ciclo natalino e é anunciado o periodo momesco, trazendo consigo a
heranca religiosa e as festas profanas, e a marcante Terca Negra. Criada pelo Movimento
Negro Unificado (MNU), que surgiu no Recife em 1979 e ganhou forca na década de 1990, a
Terca Negra, que pretendia divulgar diversas vertentes da cultura negra como o maracatu,
coco de roda, afoxé e até reggae e hip hop. Comec¢ou em 1988 no Pagode do Didi, localizado
na Rua Ulhoa Cintra, em Santo Ant6onio, mas em 2001 o projeto migrou para o Patio de Sao

Pedro e se tornou parte do calenddario cultural oficial da cidade.

Figura 175: Terga negra; Figura 176: Queima da Lapinha
Fonte:Allan Torres/Arquivo PCR, 2017; Fonte:Andréa Régo Barros/PCR, 2018

Vale destacar ainda, um elemento importante nesse contexto do conjunto de Sao
Pedro. Uma das ruas que da acesso ao patio - a rua de Sao Pedro - também conhecida como

“Beco do Veado”, assim chamada por conta de uma pequena escultura de veado fixada na
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fachada no cruzamento com a rua direita. Essa ruela abarca desde vendedores de charque até
cabeleireiro. Sobre essa rua instigante trazemos um pardgrafo da “Analise Das Referéncias
Culturais E Patrimonio Cultural Imaterial” do Diagnodstico Das Zonas Especiais De

Preservacao Do Patrimonio Histérico-Cultural - Zeph elaborado pela DPPC-Recife:

Com apenas cinquenta (50) metros de extensao é de uma rua das mais estreitas,
quase sem calgcadas. De meio desta até a esquina com a rua Direta, os lados do
estreita e pequeno beco estdo completamente preenchida por barracas de servicos,
que também vendem item e servem de local de entretenimento quando os dias nao
estao muito para o trabalho. Nao é incomum, por exemplo, que um box de amolar
também venda algumas pomadas, além de tesouras e ainda tenham espaco para
televisao e videogame. Por se tratar de uma ampla concorréncia, nao houve uma
ocasido ao menos em que ao atravessa-la, nao fosse mais de uma vez abordado sobre
querer “é amolar alicate?”. Entre as lojas do lugar, vende-se artigos de presente,
flores artificiais, plasticos, garrafas e utensilios domésticos, além das barracas de
alimentos: tanto vendedoras de marmitas quanto tapioca, que se revezam ao longo
do dia até a hora do almoco e depois disso. Por tantas cobertas desses pequenos
comerciantes ambulantes, o beco do Viado é um lugar onde se pode ir relativamente
protegido do sol (DPPC, 2020, p. 31).

Figura 177, 178 e 179: Beco do Veado
Fonte:autora, julho de 2023






267

3) O conjunto do Carmo - Convento e Basilica de Nossa Senhora do Carmo, Igreja de
Santa Tereza da Ordem Terceira do Carmo e pdtio do Carmo

Figura 181: Fotomontagem conjunto de Carmo
Fonte:autora, agosto de 2023. A partir de: autora 2023; litografia por Franz Heinrich Carls, séc. XIX - Fundaj; Alexandre
Aroeira / Folha de Pernambuco, 2023.

No bairro de Santo Antonio, situam-se o Convento e a Basilica de Nossa Senhora do
Carmo, acompanhados pela Igreja de Santa Tereza da Ordem Terceira do Carmo, junto com
seu patio adjacente. Todos esses edificios compoem notdveis monumentos de carater
nacional sendo todo Conjunto inscrito como Monumento Nacional no livro das Belas Artes v.
1, sob 0 n.° 218, em 05 de outubro de 1938; Histérico v. 1, n.° 107, em 05 de outubro de 1938
(Processo 148-T/38).

Os primordios do século XVI marcaram a chegada dos primeiros carmelitas ao Brasil,
iniciando a construcao do primeiro Convento Carmelita em Olinda, por volta de 1590. Com a
expulsao dos holandeses em 1654, o antigo Palacio da Boa Vista, anteriormente ocupado
pelo Conde Mauricio de Nassau, foi doado a Ordem dos Carmelitas para ser utilizado como

local para o hospicio do Recife. Os padres, a partir de entdo, comegaram a erigir o Convento
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Carmelita conhecido como Arrecife de Pernambuco, acompanhado de uma capela dedicada a
Nossa Senhora do Carmo e uma senzala.

Em 1679, alegando inadequacao das instalacoes originais, os religiosos obtiveram
terras adjacentes ao convento original, destinadas a construcao de oficinas e espacos de
convivio. Por volta de 1685, Diogo Cavalcanti Vasconcelos, senhor de engenho,
comprometeu-se a custear a construcao da capela-mor de uma nova igreja proxima a
original, em troca do direito de sepultamento para si e seus familiares. Em 1687, obtiveram
autorizacao real para iniciar a construcao, que foi liderada por Antonio Fernandes de Matos,
um proeminente construtor da época, até sua morte em 1701 (IPHAN, 2010d).

A histéria do Convento do Carmo ¢ marcada por multiplas fun¢des ao longo do
tempo, sendo um ponto fundamental para a vida da cidade, abrigando diversas instituicoes
como o Hospital Militar, o Liceu Provincial, a Sociedade de Medicina de Pernambuco, a
Biblioteca Provincial e o Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico de Pernambuco. Em
16 de julho de 1908, atendendo ao pedido dos recifenses, o Papa Pio X proclamou Nossa
Senhora do Carmo como padroeira da cidade (RIBEMBOIM, 2017). A Basilica do Carmo,
representa um dos monumentos religiosos mais significativos de Pernambuco, destaca-se
por uma elegante fachada em estilo rococd. O projeto compreende uma portada central
proeminente em relacdo as laterais, decoradas com cantaria e vergas ligeiramente
arqueadas, acompanhadas por duas portas laterais. Acima dessas portas, entre as janelas do
coro, destacam-se dois altares em pedra, com as imagens dos profetas Elias e Eliseu, sendo
ainda coroados por Oculos. As esquadrias em madeira apresentam relevos almofadados e o

brasao da Ordem dos Carmelitas se destaca no centro em relacao as janelas do coro.

i e

Figura 182: conjunto de Carmo; Figura 183: Basilica do Carmo vista do Largo de Sdo Pedro
Fonte:autora, abril de 2021; Fonte: https://sanctuaria.art, abril de 2015.

Anualmente, entre os dias 7 e 16 de julho, o Recife celebra a sua padroeira, Nossa
Senhora do Carmo, através de uma festividade grandiosa, que incorpora elementos sagrados

e profanos, desenvolvendo-se em frente a Basilica. Durante esse periodo, cerimoénias
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religiosas como novendrios e missas solenes sdo realizadas, culminando em uma extensa

procissao que percorre as ruas da cidade com a imagem da santa.

Figura 184: Igreja de Nossa Senhora do Carmo; Figura 185: festa de Nossa Senhora do Carmo
Fonte: Arthur Mota/Folha de Pernambuco, julho de 2023; Fonte: Alexandre Aroeira / Folha de Pernambuco, julho de 2023

O Patio do Carmo é uma ampla area livre situada em frente ao conjunto do Carmo. O
atual espaco publico é resultante da abertura da Av. Dantas Barreto. Com piso revestido em
mosaico de pedra portuguesa e paralelepipedo, o Patio conta com alguns quiosques
comerciais. Nele esta localizada uma escultura feita por Abelardo da Hora em homenagem a
Zumbi dos Palmares, her6i brasileiro que supostamente teve a cabeca exposta nesse lugar,
apos ser derrotado por escravocratas. O Patio do Carmo é palco de celebracoes religiosas,
carnavalescas, manifestacoes populares e politicas. Destaca-se entre elas, além da Festa de
Nossa Senhora do Carmo, a Procissdo do Bom Jesus dos Passos. Assim como na Praca da
Independéncia, no patio do Carmo também sao realizados os grandes comicios e de onde
partem passeatas, procissoes e cortejos civicos. Esse espago publico concentra grandes

acontecimentos e manifestagoes, tanto politica, quanto religiosa, popular e cultural.

Figura 186: “Ato da virada” - Haddad ¢ recebido em Recife.
Fonte:https://vermelho.org.br/ outubro de 2018


https://cdn.folhape.com.br/img/pc/450/450/dn_arquivo/2022/07/whatsapp-image-2022-07-16-at-152502.jpeg
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4) O conjunto do Santissimo Sacramento - Igreja Matriz do Santissimo Sacramento de

Santo Antoénio e a Av. Dantas Barreto

Figura 187: Fotomontagem Matriz de Santo Antdnio.
Fonte: autora, agosto de 2023. A partir de: autora, 2023; Croqui - José Clewton do Nascimento, 2021; biblioteca.ibge.gov.br,

A Igreja Matriz do Santissimo Sacramento de Santo Antonio, é um notério exemplar
da arquitetura barroca brasileira. Erguida no bairro de Santo Antdnio, essa edificacao
catélica é um eminente testemunho de erudicao e beleza arquitetonica. Na drea que hoje
abriga a igreja, encontravam-se as trincheiras utilizadas pelos neerlandeses invasores e a
antiga Casa da Pélvora. Cerca de um século apds a expulsao dos holandeses, em 1752, a
Irmandade do Santissimo Sacramento adquiriu o terreno desocupado e empreendeu a
construcao da igreja, que foi concluida em 1790. O interior da igreja foi adornado ao longo
do século XIX, recebendo obras de talha, especialmente na capela-mor, e painéis pintados
por Sebastiao da Silva Tavares. A pintura e douracao foram conduzidas por Manuel de Jesus
Pinto entre 1790 e 1805, (GUERRA, 1960).

A fachada exibe elementos ornamentais barrocos, o corpo central da igreja apresenta
trés entradas em arcos abatidos, guarnecidas por arenito em seus ombros e lintéis. Um
frontispicio relativamente discreto coroa o portal central, flanqueado por portas entalhadas
em madeira com almofaddes volumosos, caracteristicas distintivas do barroco. Acima das
portas, janeloes apresentam decoracao semelhante, enriquecidos com sacadas em ferro
trabalhado e caixilharia ornamentada. Sobre estes elementos, 6culos redondos repousam
sob uma cornija destacada em arco triplo, demarcando a base do frontao. Este ultimo exibe

empenas em volutas, uma cruz e pequenos pindculos no apice, além de um baixo-relevo com
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a forma de um ostensoério. Ladeando o corpo central estdao duas torres campandrias altas,
ornamentadas com pilastras de pedra nas laterais. As aberturas nas torres imitam aquelas do
centro do edificio até o segundo nivel, onde uma cornija retilinea é estabelecida. Acima dela,
um 6culo em estrela é visivel, seguido por novas aberturas em arcos redondos destinadas aos
sinos. Coruchéus em bulbos octogonais superpostos rematam as torres, adornadas por
pequenos pinaculos nos cantos. Internamente, a igreja abriga uma alta nave tnica, onde se
destaca um pdara-vento envidracado sob o coro, bem como duas capelas: a Virgem da Piedade
a direita, com elaborada moldura entalhada e dourada, e o batistério a esquerda, contendo

uma pintura do inicio do século XIX - "O Batismo de Jesus" - criada por José El6i, também

autor dos painéis da igreja do Mosteiro de Sao Bento em Olinda.

b

Figura 188 e Figura 189: Igreja Matriz de Santo Antdnio
Fonte: autora, junho de 2023

Numerosos altares laterais, decorados no estilo neoclassico com estatudria barroca,
preenchem a nave. Duas séries de tribunas, um grande lustre de cristal, painéis pintados,
pulpito e bancadas centrais, separadas por balaustrada, enriquecem o ambiente. No que
tange as capelas, merecem destaque a Virgem das Dores, com uma imagem tocante de Nossa
Senhora ladeada por um crucifixo expressivo, e a capela-mor, que brilha pela sua decoracao
de talha rococé. Este dltimo apresenta um altar em estilo escalonado, figurando como um
trono para o Crucificado e o Santissimo Sacramento no topo. A direita da capela-mor,
encontra-se o cemitério, onde repousam figuras notaveis, incluindo os insurretos da
Revolucao Pernambucana de 1817. No contexto da sacristia, painéis de parede, um lavabo em

marmore e uma comoda rococ6 doada pelo padre Feliciano José Dornelas em 1794 sao
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encontrados. A Matriz do Santissimo Sacramento de Santo Antonio, edificada no século
XVIII, perdura como um marco imponente da arquitetura religiosa barroca, ao mesmo tempo
que enriquece a paisagem urbana com sua grandiosidade e presenca marcante. Na sua frente
encontra-se uma parada de Onibus o que faz com que seja um espago sempre muito
movimentado, seja pelas pessoas que utilizam as escadarias para descansar, seja pelos fiéis
que sempre entram para fazer sua oracdo ou seja pelas pessoas que estao s6 de passagem
esperando sua conducdo. A calcada em pedra portuguesa e os degraus de acesso sdo
utilizados como um espaco publico de permanéncia, como um pétio, que permite descanso
aos frequentadores. Outro ponto que chama atencdo na dinamica dessa area é o comércio
ambulante de relogios, marcado pela presenca das bancas de vendedores ambulantes
especializados exclusivamente na venda e conserto de reldgios, troca de pulseiras e troca de

pilhas. Estes podem ser encontrados principalmente na Praca da Independéncia e na

Avenida Dantas Barreto em frente a igreja.

Figura 190: parada de 6nibus na frente da Igreja Matriz de Santo Antonio; Figura 191: detalhe banca de conserto e venda de
relogio na Av. Dantas Barreto em frente a igreja Matriz de Santo Antonio; Figura 192: detalhe barraca de agua de coco e
Igreja ao fundo. Fonte: autora, junho de 2023; Fonte: autora, junho de 2023; Fonte: autora, junho de 2023
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5) Praga do Sebo

El
£

Figura 194: Fotomontagem Praga do Sebo.
Fonte: montagem da autora, agosto de 2023. A partir de fotos da autora, 2023.

No coracao da movimentacao das avenidas Dantas Barretos e Guararapes, onde a
cacofonia de veiculos, comerciantes ambulantes e uma profusdo de bares se fazem
presentes, uma viela amplamente reconhecida proporciona uma atmosfera de suspensao
temporal. E justamente essa pausa que a Praca do Sebo oferece como um alivio no
“vuco-vuco” do Centro do Recife. Nos oitdes dos edificios Santo Albimo, Douro e
Pernambuco a Praca do Sebo foi implantada em 1981, toda em pedra portuguesa e um belo
chafariz central.

Constituida pela delimitacao dos edificios circundantes, esta area publica é dotada de
vegetacao, servindo como um ponto de encontro onde individuos se reiinem para interagir
socialmente, repousar ou apreciar o entorno. Batizada de Praca do Sebo em funcao da
atividade comercial que a caracteriza, esta praga é o epicentro do comércio de livros novos e
usados, bem como discos de vinil e CD's, dispostos em compartimentos individuais. Além
disso, ela abriga uma escultura em homenagem ao poeta Mauro Mota, integrante do Circuito
da Poesia do Recife. Uma faceta adicional desse espaco é a diversidade de bares e
restaurantes que enriquecem o local com um ambiente boémio. Ainda, no Edificio Brasilia,
ressoa 0 Cha Mate Brasilia, estabelecido no bairro desde 1984 e com uma clientela fiel,
contribuindo para a riqueza multifacetada dessa praca emblematica.

A Praca do Sebo, erguida no Recife em 1981, materializou-se com uma missao

especifica: abrigar, em 19 quiosques, livreiros. Durante os anos 80, os apreciadores de
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literatura que buscavam adquirir obras a precos acessiveis sabiam exatamente onde
encontrar tal variedade. Nessa época, a praca se consolidou como um espago onde inimeros
livros, discos, revistas, jornais, almanaques, gibis, folhetos, cordéis e postais - tanto usados
quanto novos e em diferentes idiomas - contemplavam as diversas preferéncias literarias,
situando-se no coragao de Recife. A Praca do Sebo personifica um exemplo vivo de instalacao
cultural, amalgamando histéria, arte, informacao e cultura. Entretanto, ao longo dos anos,
ela caiu em desuso. Desse vicuo surge o projeto #MovimentePracaDoSebo, imbuido de
propositos como a divulgacdo da propria Praca do Sebo, a valorizacdo da importancia
histérica dos sebos, a énfase na significancia da implementacao de atividades culturais para

revitalizar o espaco e estimular o gosto pela leitura, amalgamando-o com iniciativas

culturais consolidando a Praca do Sebo no seu papel de equipamento de cultura (PAJEU;
SOBRAL, 2019).

Figura 195, 196,197: Praga do Sebo
Fonte: autora, junho de 2023
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6) O conjunto Franciscano - Igreja e Convento Franciscano de Santo Anténio, Capela
Dourada e Rua do Imperador

vazio/tristeza
i

Figura 199: foto-montagem conjunto Franc;;cano.
Fonte: montagem da autora, agosto de 2023. A partir de: autora, 2023; Croqui - José¢ Clewton do Nascimento, 2021;
http://ordemterceiradesaofranciscodorecife.blogspot.com/

O convento de Santo Antonio, junto a Igreja de Santo Antonio, marca o inicio da
ocupacao da Ilha de Antonio Vaz, a partir do século XVII. Posteriormente, foi construida a
Capela Dourada ao seu lado, pertencente a Ordem Terceira de Sao Francisco. Atualmente
esse conjunto é um dos grandes representantes do Barroco no Recife. A Igreja de Santo
Antonio possui um cruzeiro secular em sua entrada. Sua fachada é marcada pelas
ornamentacoes em pedra de cantaria, com a presenca de volutas no frontao e ao redor das
janelas e 6culos. Sua Unica torre desponta e pode ser vista de varios pontos do entorno. A
Capela Dourada possui caracteristicas mais singelas na sua fachada, enquanto que seu
interior possui pinturas a base de ouro e é composto por mobilidrio de madeira talhada. O
conjunto ainda possui uma série de painéis de azulejos representativos de diferentes

momentos da histéria do Brasil, (IPHAN, 210b). Atualmente, a igreja e o Convento
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Franciscano de Santo Antonio encontram-se inscritos como Monumento Nacional no livro
das Belas Artes, fls. 32, sob o n.° 186, em 20 de julho de 1938 (Processo 144-T/38).

No ano de 1606, houve a concessao de extensas terras na Ilha de Antonio de Vaz que
teve como beneficidrios os frades franciscanos, os quais destinaram esses terrenos ao
estabelecimento de um convento venerado em devogao a Santo Antonio. Assim, entre os
anos de 1612 e 1613, testemunhou-se a finalizacdo do convento e da igreja que se
apresentavam de feicao simples e de escala reduzida. No contexto de 1630, a investida dos
holandeses ocasionou na tomada do Convento de Santo Antonio, convertendo o espaco em
sede de uma fortaleza batizada como "Ernesto” ou "Ernestus". De acordo com Iphan (2010b),
a coexisténcia das edificagoes fez com que o forte chegasse a ser chamado de "Fortaleza do
Convento" e a partir do ano de 1640, a igreja conventual foi transformada em templo
anglicano, ocasionando intervengoes arquitetonicas para sua adaptacao a tal finalidade. Na
vizinhanca do Convento Franciscano, no extremo norte da ilha, foi erguido por Mauricio de
Nassau o Palacio de Friburgo e um jardim botanico, hoje reconhecido como Praca da
Republica.

Com a saida dos holandeses no ano de 1654, o convento retornou ao controle dos
frades, os quais empreenderam reformas e expansoes. A capela-mor foi guarnecida com
painéis azulejares. No transcurso de 1695, parcela das terras do convento foi cedida a Ordem
Terceira de Sao Francisco com vistas a construcao de sua capela propria. Portanto, no ano de
1696, tiveram inicio as obras que culminaram na constru¢ao da capela, disposta
perpendicularmente ao lado esquerdo (lado do Evangelho) da igreja conventual. A
introducao de uma arcada de propor¢des notdveis promoveu a conexao entre a capela e a
igreja, (IPHAN, 210b). A partir de 1710, emanava da capela dos Terceiros uma das procissoes
mais preeminentes da cidade, a "Procissao das Cinzas", que congregava uma numerosa
assembleia de fiéis em torno de um cortejo solene. Em 1724, alcangou-se a conclusao das
obras, e o requinte decorativo da renomada "Capela Dourada", enriquecida com entalhes
dourados e pinturas eximias, ultrapassou significativamente a ornamenta¢ao presente na
igreja conventual.

No ano de 1750, foram empreendidas novas expansoes na Igreja de Santo Antonio.
Foi entdo que ocorreu a concepcao do claustro circundando um pdtio caracterizado pela
presenca de colunas do estilo toscano. A configuracao espacial do Convento de Santo
Antonio, resultado das renovagoes no século XVIII, estd associada ao arquétipo
arquitetonico conhecido como "Escola Franciscana do Nordeste'. Este padrao se caracteriza
pela disposicdo de um pétio ou claustro central circundado pelo convento e pela igreja

conventual, geralmente perpendicular a nave da igreja conventual, na direcao da capela da
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Ordem Terceira. Em 1803, a antiga estrutura de exercicios paralela a igreja conventual, que
ja havia sido adaptada como igreja da Ordem Terceira, passou por expansoes,
proporcionando um acesso direto a rua. Um novo frontispicio foi importado de Portugal,
transformando este templo na igreja principal da Ordem Terceira, enquanto a Capela
Dourada foi designada exclusivamente para os novi¢os. Durante os levantes de 1817 e 1824,
o convento sofreu ocupacoes militares. Devido ao seu estado de deterioracao em meados do
século XIX, o convento e a igreja foram restaurados, preservando suas caracteristicas desde
entdo. No século XIX, a Igreja de Santo Antonio abrigou o "cemitério dos infamantes" ou "da
vergonha', onde eram sepultados indigentes, escravos e martires de revolucoes, como 0s
revolucionarios pernambucanos de 1817. Nela também foi sepultado um dos heréis da
Insurreicao Pernambucana, Henrique Dias.

O conjunto encontra-se localizado na rua Imperador Pedro II, que tem seu traco
inicial no século XVII e possui instituicoes como a Secretaria da Fazenda do Estado de
Pernambuco, o Palécio da Justica, a Ordem dos Advogados do Brasil e o Forum Toméas de
Aquino. Dentre suas construcoes, destacam-se as igrejas barrocas e o casario eclético, como
o Gabinete Portugués de Leitura e a Escola de Saide do Hospital Portugués, dotados de uma
série de ornamentos, como arcos abatidos, brasoes e pilares corintios; e a antiga Casa de
Camara e Cadeia, atual APEJE. Atualmente é uma rua com intenso fluxo de veiculos e baixo
fluxo de pedestres. Hd também uma intensa presenca de moradores de rua, principalmente
na frente da igreja. Préximo a escola de Saude, existe uma movimentacao maior e podemos
perceber o jogo de dominé como uma tradicao local. E nitida a diferenca da dinAmica urbana

desse elemento com os outros elementos que investigamos

Figura 200, 201, 202: Rua Imperador Pedro II.
Fonte: autora, julho de 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu%C3%A7%C3%A3o_Pernambucana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Henrique_Dias
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7) Praga do Independéncia

P . . P Sy
Figura 204: Fotomontagem Praga da Idepénéncia
Fonte: montagem da autora, agosto de 2023. A partir de: autora, 2023; Acervo DPPC/PCR;
https://revista.algomais.com/5-fotos-da-praca-da-independencia-antigamente;

No centro do Recife, especificamente no bairro de Santo Antonio, encontra-se a
Praca da Independéncia, uma area de vital importancia para o contexto urbano e histérico da
cidade. E a primeira praca do Bairro de Santo Antdnio, que constitui, um dos ntcleos
primitivos da cidade (PONTUAL, 2001). As origens desse espaco remontam a época da
Cidade Mauricia, onde era designado como Terreiro dos Coqueiros, sendo possivel, ainda,
identificar no espaco os vestigios de seu tracado original. O local abrigava um extenso
mercado durante o dominio holandés, recebendo diversos nomes como Praca Grande, Praca
do Comércio e Praca da Ribeira. No ano de 1788, compreendia sessenta e duas casas que
comercializavam itens essenciais, e sua designacao foi transformada em Praca da Polé, que
de acordo com Ribemboim (2017), tinha esse nome devido a um instrumento de tortura ali
situado, onde poderia se fazer cumprir o suplicio da polé, que consistia no ritual de pendurar
um condenado pelos brago e suspendé-lo com pesos amarrado aos pés. Em 1818 o

instrumento foi para o bairro do Recife e a praca recebeu uma ampla remodelacao:as
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pequenas construcoes foram substituidas por lojas de maior envergadura, enquanto sua
nomenclatura passou a ser Praca da Uniao.
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Flgura 205 obras da Praga do Diério, 1974; Flgura 206 Vlsta ampla da Prag:a com 0s predlo da Sulacap e a Avemda .
Guararapes no lado direito.
Fonte: Arquivo/DP/D.A Press; Fonte: https://revista.algomais.com/5-fotos-da-praca-da-independencia-antigamente/

No alvorecer do século XX, em 1905, uma medida de expansao conduziu a demoli¢ao
de quarteirOes inteiros e pequenas lojas que ocupavam a prac¢a. Ruas como a Sigismundo
Gongalves e a rua do Cabugd deixaram de existir. Quatro décadas apds, a praga dobrou de
tamanho, adquirindo a configuracao que ostenta na atualidade, ganhando a denominacao
popular de "praga do Didrio", por conta do edificio do Didrio de Pernambuco - o jornal mais
antigo da América Latina, cuja sede teve este endereco entre 1901 e 2004. No ano de 1945, a
Praca da Independéncia testemunhou comicios agitados, sendo palco do tragico assassinato
do académico Democrito de Sousa Filho durante um desses eventos, (VAINSENCHER, 2003).
Em 1954, a praca foi o epicentro das comemoracoes do tricentenario da Restauragao
Pernambucana, recebendo um conjunto escultérico em gesso simbolizando "as trés racas
unidas contra o invasor", além de um arco de triunfo, ambas criacoes do renomado escultor
Abelardo da Hora. Outra reforma, realizada em 1975, introduziu o busto de Francisco de
Assis Chateaubriand Bandeira de Melo (1891-1968), esculpido por Abelardo da Hora,
retratando-o com uma caneta em punho a escrever. Em seu pedestal, encontram-se as
palavras: "Ao eminente jornalista Assis Chateaubriand, homenagem da cidade do Recife",ha
uma outra homenagem gravada em um bloco de cimento que celebra a nova Praca da
Independéncia como simbolo de tradicao libertaria e enaltece o Didrio de Pernambuco pelos
seus 150 anos de contribuicao civilizadora,(BARROS; ALBUQUERQUE, 2021). A atual
configuracao da praca a torna um ponto de intensa dinamica urbana, sendo atravessada por
diversos individuos ao longo do dia. Tal realidade é uma consequéncia da dinamica
comercial que define suas imediagoes e também da atividade comercial que se desenrola

diretamente na prépria praca. Nesse contexto, € possivel encontrar uma variedade de
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comércios varejistas e também informacao, abarcando desde bolsas até pequenos aparelhos
eletronicos, brinquedos, miudezas e servicos de reparo de relégios e ventiladores, entre
outras mercadorias. Sua proximidade ao terminal de Onibus da Avenida Guararapes
confere-lhe um papel central e, frequentemente, ela se transforma em um espaco de
encontro para uma ampla gama de eventos. Hoje em dia, a Praca da Independéncia é
considerada um dos centros mais movimentados do Recife. A partir dela, irradiam e
convergem vias de grande relevancia, como a rua Duque de Caxias, a rua 1° de Marco, a
avenida Dantas Barreto, a rua Nova, a avenida Guararapes, o Largo do Rosario, a rua Matias
de Albuquerque e a rua Engenheiro Ubaldo Gomes de Matos. Além de representar o coracao
do bairro de Santo AntoOnio, a praca continua sendo o local de realizacdo de comicios,
passeatas, procissoes, cortejos civicos e blocos de carnaval, centralizando eventos,
manifestacoes e reivindicacoes politicas, religiosas, populares e culturais do Estado de
Pernambuco, infelizmente atualmente a praga encontra-se com muitos moradores de rua e é

palco de muitos furtos e roubos.

Figura 207: Folides em frente ao edificio do Diario de Pernambuco, no palanque da Praga da Independéncia, 1957
Fonte: BARROS;ALBUQUERQUE, 2021. fotografia por Marcel Gautherot.

Figura 208: Praga da Independéncia
Fonte: autora, junho de 2023.
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8) O conjunto do Rosdrio dos pretos - Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos, rua
Larga do Rosdrio e rua Estreita do Rosdrio

Figura 210: Fotomontagem igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
Fonte: montagem da autora, agosto de 2023. A partir de: Fotos da autora, 2023; Croqui - José Clewton do Nascimento, 2021.

Como se sabe, muito negros foram traficados para o Recife, em uma época em que as
relacbes dos homens com o mundo era fortemente marcada pela religido, e mais
especificamente a religicao catolica. De acordo com Ribemboim (2017), o batismo era um
ponto importante que marcava a entrada do cidadao na comunidade. Nesse cendrio, muitas
irmandades surgiram nos bairros de Santo Antonio e Sao José, e para os individuos negros
e/ou de baixa renda fazer parte de uma irmandade era o que, de alguma forma, poderia lhes
assegurar algum beneficio, fosse em caso de prisdo ou mesmo em caso de doenca. Sendo
assim, muitas irmandades de pretos e pardos se formaram no Recife, unindo a populacao de
origem africana, onde algumas delas existem até os dias atuais, como é o caso da Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Santo Antonio.

A Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos, edificada em 1630 pela Irmandade
dos Homens Pretos da Vitdria, representa um dos marcos significativos na histéria de
formacao do Recife. Ao longo dos primérdios da cidade, a Irmandade de Nossa Senhora do

Rosario dos Homens Pretos estabeleceu-se como uma das poucas entidades das quais



287

perduram registros primdrios, documentando suas atividades. Fundada como parte do
cendrio das formacoes africanas do periodo, que abarcavam distintas nacgoes, dialetos e
costumes, essa irmandade adotou Nossa Senhora do Rosario como padroeira, celebrando
festas e dancas que evocavam as tradi¢oes de seus paises de origem, tais como batuques e
maracatus, como observado pelo historiador Flavio Guerra. No contexto do século XVII, uma
igreja ja estava estabelecida, servindo de espaco para missas, reunioes e celebracdes dos
confrades pertencentes a irmandade, entre eles escravos e alforriados. Anotagoes datadas de
1678 evidenciam a confeccao de um pulpito a partir de "pau de jacaranda’, enquanto
registros de 1699 comprovam o pagamento pela douracao do altar principal. Guerra (1970),
destaca que em 1706 os integrantes da irmandade planejavam importar materiais de Lisboa
para adornar a capela-mor com frisos de ouro. No contexto turbulento da Guerra dos
Mascates, a irmandade de negros de Recife alinhou-se a causa da cidade, expressando
descontentamento em relacdo a irmandade do Rosério de Olinda. Com o término do conflito
em 1711, a irmandade recifense formalizou seu primeiro compromisso, obtendo autorizacao
para coroar um Rei do Congo. Ao longo do século XVIII, a igreja passou por reformas
sucessivas, denotando a ativa e organizada irmandade, que também dispunha de recursos
para pagamento dos artifices. Registros de 1720 revelam que marceneiros e carpinteiros
foram contratados para a reconstrucao da torre sineira, marco inicial das obras que deram a

igreja sua aparéncia atual.

Figura 211: interior da igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos; Figura 212: fachada da igreja Nossa Senhora do Rosario
dos Preto. Fonte:autora, agosto de 2023; Fonte:autora, agosto de 2023;

De acordo com Guerra (1970), em 1739, a fachada da igreja apresentava mas

condicoes, representando perigo para os pedestres. Em resposta, a irmandade optou por
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reconstrui-la, adicionando trés portas de entrada e enriquecendo-a com ornamentos de
pedra. A fachada, marcada por um frontispicio elevado, similar a outras igrejas
pernambucanas, provavelmente remonta a mesma época da Basilica do Carmo e do Mosteiro
de Sao Bento de Olinda, datando ap6s 1750. Como na Basilica, apenas uma das duas torres
planejadas para a Igreja do Rosério foi concluida. No interior da igreja, cinco belos altares
em estilo barroco rococ6 foram decorados, revestidos de pintura branca em algum momento
dificil de precisar. Apds reforma posterior, a madeira foi mantida em sua colorag¢ao natural,
preservando detalhes dourados. Com o passar dos anos, outras irmandades de negros
migraram para a Igreja do Rosario, consolidando-a como uma referéncia para diversas
associacoes. A igreja erguida pela Irmandade dos Homens Pretos permanece como
testemunha arquitetonica e histdrica da complexa trama de culturas e histérias que
contribuiram para a formac¢ao do municipio e da sociedade recifense.

De acordo com Ribemboim (2017), existia um compromisso desta Irmandade que
determinava uma quantia a ser paga por parte dos irmaos pretos e que lhes dava o direito de
voto na eleicao para mesa administrativa, e, de acordo com o mesmo autor, o grupo mais
numeroso era dos negros oriundos de Angola e da Costa da Mina, ainda que recebesse
africanos de outras nacoes e crioulos. Ainda sobre a Irmandade do Rosadrio, vale destacar
uma importante festa, que reunia o sagrado e o profano, chamada e “Coroa¢ao do Rei do
Congo”.

Os africanos oriundos do Congo, escravos e libertos, elegiam um rei e uma rainha,
com autorizacdo das autoridades eclesiasticas (portanto no seio das irmandades) e
seculares (autoridades policiais). [...] esse rei tinha ascendéncia sobre seus
compatriotas e o encargo de manter a ordem entre eles, conforme os padroes ditados
pelas autoridades coloniais. [...] na Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens
Pretos do Recife ja se elegiam reis em 1674, sendo que em 1676 foram eleitos quatro
reis angolas, quatro crioulos, cinco rainhas angolas e cinco crioulas, o que indica que
tais cargos, além de constituirem importante fonte de arrecadacao de dinheiro, a ser
empregado na festa da padroeira, eram cobicados pelo prestigio que conferiam aos
escolhidos. (SOUZA, 2014, p. 212-213).

Souza (2014), destaca que essas praticas sao interpretadas como uma estratégia dos
senhores, permitindo-lhes exercer controle sobre as comunidades africanas e assegurar a
estabilidade por meio de uma concessao de "simulacro de liberdade politica". Entretanto, a
intrincada natureza das tradi¢oes, onde cada agrupamento negro dispunha de seu préprio
representante, juntamente com a quantidade de individuos que assumiam os cargos,
evidencia significados de profunda relevancia para a comunidade negra, transcendentais as
motivagoes delimitadas no ambito senhorial. Era um momento em que a comunidade negra
poderia afirmar sua presenca na vida da urbe. A celebracao contava com o apoio das
autoridades civis e religiosas, mas que de certa forma, utilizavam-na como artificio para

amoldamento e submissao ao modelo europeu.
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Ap6és irem a missa cerca de 400 homens e mulheres, elegeram um rei e uma rainha, e
marcharam pelas ruas cantando, dancando e recitando os versos que fizeram,
acompanhados de oboés, trombetas e tambores bascos. Estavam vestidos com as
roupas de seus senhores e senhoras, com correntes de ouro e brincos de ouro e
pérolas, alguns deles mascarados. Todas as diversoes desta cerimonia lhes custaram
100 escudos. O rei e seus oficiais nao fizeram nada em toda essa semana, além de
andarem solenemente, com a espada e a adaga ao seu lado (RENNEFORT. Histoire
des Indes Orientales apud SOUZA, 2014, p. 213).

Figura 213: Coleta de esmolas na irmandade de nossa senhora do rosario - rio Grande do sul; Figura 214: Mbembe, D. Pedro
VI, rei do Congo, fotografado pelo reverendo R. H. C. Graham. o manto e o cetro de prata lhe foram presenteados em 1888
pelo rei de Portugal.

Fonte: DEBRET, J. B. Voyage pittoresque et historique au Brésil. Paris: Firmin didot Freres, 1834-1839. t. 3. Biblioteca
Guita e José Mindlin IN: SOUZA, 2014; Fonte: WEEKES, J. H. Among the primitive Bakongo. new York: negro University
Press, [s.d.] IN: SOUZA, 2014.

De acordo com texto citado, no ambito dessa celebracao, a volumosa participagao de
individuos negros e o engajamento dos proprietarios, que cediam vestimentas e joias para
conferir a corte um esplendor mais exuberante, merecem ser observados. Os instrumentos
musicais europeus e as roupas utilizadas, potencialmente, indicam o grau de ocidentalizacao
desses africanos. Contudo, destaca-se especialmente a énfase atribuida ao rei e seus oficiais
durante o periodo festivo, demarcado como uma semana de pausa na ordem quotidiana.
Durante esse tempo, o rei negro e seus oficiais marchavam solenemente, portando espada e
adaga. Esta concessao amplifica o reconhecimento da autoridade da corte negra, nao apenas
perante seus suditos, mas também em relacdo a sociedade senhorial, ao menos durante o
periodo festivo. De acordo com Souza (2014,) estes reis exerciam um certo grau de jurisdicao,
apaziguando conflitos, e nos locais catolicos, eram as confrarias religiosas que
desempenhavam esse papel regulador, onde as eleicoes de reis negros constituiam uma
estratégia de organizacao das comunidades em meio ao dominio colonial escravista. Os reis
exerciam a funcao de intermedidrios entre o grupo que representavam e a sociedade
senhorial, amenizando tensoes internas e externas a comunidade sob sua autoridade. De
acordo com Iphan, foram essas coroagoes que deram origem ao Maracatu Nacao.

Vale ainda destacar as ruas que dao acesso a igreja e faz sua interligacao com a praca

da Independéncia, que sao a rua Estreita do Rosario, e a rua Larga do Rosario. A maior parte
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do tracado dessas vias é caracterizado por caminhos pavimentados em pedra portuguesa,
conferindo-lhes uma estrutura esteticamente aprecidvel, nas proximidades da praga o piso
encontra-se em intertravado de concreto.. As ruas Estreita do Roséario e Larga do Rosério
complementam o conjunto com exemplares de diferentes estilos arquitetonicos, abrangendo
desde o colonial até o art déco. Notavelmente, essas vias sao pontos de comércio ambulante,
onde os frequentadores também se engajam em atividades ltdicas, como partidas de baralho
e domind. A sinergia entre a arquitetura variada e a dinamica social contribui para a riqueza

dessa regiao, que enlaca a historia e a vida cotidiana em um cendrio urbano peculiar.

Figura 215:e Figura 216: rua Larga do Rosario; Figura 217: rua Estreita do Rosario.
Fonte:autora, junho de 2023; Fonte:DPPC,2020
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9) O conjunto do Livramento - Igreja de Nossa Senhora do Livramento dos Homens
Pardos, Pdtio do Livramento e rua Direita

= : LY, | RSN
Figura 219: Fotomontagem Igreja e Patio do Livramento
Fonte: montagem da autora, agosto de 2023. A partir de: autora, 2023; Croqui - José Clewton do Nascimento, 2021

De acordo com Guerra (1970), a igreja do Livramento foi aberta ao culto em 1882, e
referéncias histéricas indicam que em 1694 ja havia no local uma igrejinha simples, sob a
invocacao de Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos, em um terreno que fazia
parte das “hortas de Sao Pedro dos Clérigos”. Ao longo de todo século XVI a igreja sofreu
varias intervencoes, e no ano de 1726, com a finalidade de “socorrer as necessidades
espirituais da populacao de Santo Antonio” , pois esta ficava longe da igreja-matriz, foi
instalado um santuario elevando-se o templo ao titulo de igreja paroquial, (GUERRA, 2014,
p.28). Durante as décadas de 1730 e 1740, a igreja sofreu mais intervengoes, somente no ano
de 1830 é que houve a reforma definitiva do templo.

Este apresenta linhas cldssicas e coloniais, embora em certos contornos apresente
algumas perspectivas mais modernas. Contudo, os seus tracos arquitetonicos sao sobrios. A
fachada principal é de uma certa imponéncia e elegancia, com tragos em relevo, alguns de
pedra de cantaria e outros de granito lavrado. No interior, destaca-se o teto elaborado em
madeira, abrangendo a totalidade do espaco da nave, notdvel por seus desenhos que
mimetizam os raios divinos do Santissimo. No saldao, duas notaveis telas em madeira
queimada ilustram a Apresentacdo e o Desposdrio de Nossa Senhora. Adicionalmente,
encontra-se representada a figura do mestre-de-Campo José de Vaz Salgado, assim como a
de um oficial nao identificado, em outros dois painéis. A fachada é enriquecida com uma

requintada cruz de ferro, habilmente trabalhada, que foi confeccionada na época pela
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Fundicao Aurora, um estabelecimento comercial prestigiado. Além disso, no interior, hd um
armario imponente embutido na parede, datado de 1843 e confeccionado em jacaranda
lavrado, utilizado para guardar os objetos de culto. A imagem de Nossa Senhora da
Conceicao encontra-se preservada no consistorio da igreja . No ambiente sacro, encontra-se
também uma representacao de Sao Gongalo Garcia, um santo de origem parda nascido na
India, martirizado em 1597 e beatificado pelo Papa Urbano VIII em 1627, (GUERRA, 1970). A
igreja resguarda, assim, um acervo que nao apenas carrega elementos arquitetonicos e
artisticos notdveis, mas também testemunha a devocao e a diversidade cultural enraizadas
em sua historia. A Igreja de Nossa Senhora do Livramento dos Homens Pardos, além de seu
significado religioso, possui lacos historicos notaveis. Em 1845, o Imperador D. Pedro II foi
designado juiz perpétuo e protetor da Irmandade que a congrega. Isso culminou na insercao
de um componente militar nas festas anuais em homenagem a padroeira, acompanhadas por
uma guarda de honra do exército, um testemunho da interligacdo entre instituicoes

religiosas e politicas da época, (GUERRA, 1970).

Figura 220: Igreja e largo de Nossa Senhora do Livramento, 1890.
Fonte:Gaensly, Guilherme - https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2496

A igreja, situada atualmente em uma area de carater predominantemente comercial,
deixou de promover as festividades populares que marcaram seu passado. No entanto, os
rituais regulares de culto continuam a ser executados conforme as praticas litargicas

tradicionais. Atualmente, uma das cerimonias de maior destaque é a Missa do Comércio,
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realizada a cada domingo, pontualmente ao meio-dia. Essa celebracao tem lugar no altar
dedicado a Nossa Senhora da Soledade, figura que foi consagrada como a padroeira dos
Empregados do Comércio do Recife. Com isso, a Igreja de Nossa Senhora do Livramento
juntamente com seu patio, mantém uma conexao vivida com seu passado e a vida
contemporanea da cidade, ao abracar tradi¢des religiosas e comerciais em seu contexto
histérico e social. E um lugar com intensa vitalidade urbana, que abarca varios tipos de

comércio e é palco Imente no carnaval.

1 LE

Figura 221: Igreja e Nossa Senhora do Livramento; Figura 222: patio do Livramento; Figura 223: Rua Direita - lateral da
Igreja e Nossa Senhora do Livramento.
Fonte:autora, fevereiro de 2023; Fonte:autora, outubro de 2021; Fonte:autora, junho de 2023.

Vale destacar, ainda que brevemente, a Rua Direita, pois esta é adjacente a igreja do
Livramento e uma das rotas de acesso ao seu patio. Ela apresenta um dinamico comércio,
envolvendo produtos como roupas, tecidos, aviamentos, papel de parede, estofados,
emborrachados, colchoes, artigos chineses e cosméticos. Além do comércio estabelecido, a
rua é caracterizada pela presenca proeminente de vendedores ambulantes, oferecendo
lanches, frutas, brinquedos e outras mercadorias diversas. Resguardando tracos de sua
histéria na composicao urbana colonial, a Rua Direita mantém uma arquitetura que reflete
influéncias coloniais e ecléticas, notando-se a presenca de um casario tradicional. Um
aspecto notéavel dessa rua é a horizontalidade dos edificios que a compoem. Ademais, as
travessas do Mercado e do Cirigado atuam como conexoes vidrias, estabelecendo uma
ligacao entre a Rua Direita e a Rua das Calcadas. Por meio desses elementos, a Rua Direita se
configura como um componente essencial do contexto histérico e comercial da cidade do

Recife.
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A Rua Direita, localizada adjacente a Igreja do Livramento e a Igreja do Terco,
apresenta um dinamico comércio, envolvendo produtos como roupas, tecidos, aviamentos,
papel de parede, estofados, emborrachados, colchdes, artigos chineses e cosméticos. Além
do comércio estabelecido, a rua é caracterizada pela presenca proeminente de vendedores
ambulantes, oferecendo lanches, frutas, brinquedos e outras mercadorias diversas.
Resguardando tracos de sua histéria na tessitura urbana colonial, a Rua Direita mantém uma
arquitetura que reflete influéncias coloniais e ecléticas, notando-se a presenca de um casario
tradicional. Um aspecto notavel dessa rua é a horizontalidade dos edificios que a compoem.
Ademais, as travessas do Mercado e do Cirigado atuam como conexoes viarias, estabelecendo
uma ligacao entre a Rua Direita e a Rua das Calcadas. Por meio desses elementos, a Rua
Direita se configura como um componente essencial do contexto histérico e comercial da
cidade do Recife.



Figura 224: mercado Sao José
Fonte: Ivan Alecrim, julho 2023
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10) O conjunto do Mercado - Mercado de Sdo José, Rua da Praia, rua do Rangel e o
comércio de ervas e produtos de matrizes afroindigenas

. m P Re
Figura 225: Fotomontagem mercado Sao José

Fonte: montagem da autora, julho de 2023. A partir de: autora, 2023; Croqui - José Clewton do Nascimento, 2021; Ivan
Alecrim, 2011; Acervo Fundaj

Inaugurado em 1875 é o mais antigo edificio pré-fabricado em ferro no Brasil, numa
area antes denominada de Ribeira do Peixe, se constituia como um dos maiores simbolos do
bairro no imaginario das pessoas (DUTRA,2018). Ao longo de mais de 125 anos de histoéria, o
Mercado de Sao José sofreu varias reformas. Sua importancia para a drea resulta de uma
combinacao de materialidade e imaterialidade, pois estamos falando de um uso cotidiano
que estd absolutamente ligado a alma do bairro que é a atividade de comércio de base
popular apresentando um importante papel na manutencao da centralidade dessa area e
agregando forca ao bairro como um ima urbano onde sua imaterialidade transborda para
além das suas paredes (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021);

Inscrito como Monumento Nacional nos livros das Belas Artes v. 1, sob o n.° 509, em
17 de dezembro de 1973; e no livro Histérico v. 1, n.° 445, em 17 de dezembro de 1973
(Processo 883-T/73), o mercado passou por diversas reformas dentre as quais se destaca a de
1989 ap6s um inocéncia sofrido quando ja era tombado, mas é sua estrutura de ferro de
configuracao classica, importada da Franca, que lhe conferem o status de referéncia em
“arquitetura de ferro”. Um dos primeiros mercados publicos do Brasil, o Mercado de S3o José,
tem sua origem no final do século XVIII, quando os frades capuchinhos, pertencentes ao

Convento de Nossa Senhora da Penha, pediram a transferéncia do mercado de carne e peixe
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que acontecia da praga da Polé (atual praca da Independéncia), para as proximidades de sua
residéncia, e assim o local ficou conhecido como Largo da Ribeira do Peixe (IPHAN, 2010c¢).

Na segunda metade do século XIX, influenciado pelo projeto do mercado ptblico em
ferro de Grenelle em Paris, o engenheiro francés Victor Lieutier foi contratado pela Camara
Municipal da cidade para elaboracdo do projeto do mercado. E relevante destacar que a
concepc¢ao desse mercado em ferro reflete uma transicao global nos métodos arquitetonicos,
impulsionada por diversos fatores, incluindo as demandas decorrentes da Revolucdo
Industrial no século XIX. Para viabilizar esses ambiciosos projetos arquitetonicos,
utilizou-se um novo material que ganhou destaque: o ferro. A adogao desse material como
elemento construtivo permitiu a criacao de estruturas mais amplas, de design arrojado e
eficiéncia estrutural, atendendo as necessidades da época, (IPHAN, 2010c).

A iniciativa de criar um novo mercado partiu do préprio governo que desejava,
através de algumas medidas, modernizar e higienizar a cidade de Recife, buscando deixa-la
com uma aparéncia europeia, acompanhando as tendéncias arquitetonicas em um contexto
de transformacoes industriais e urbanas. Esse marco representou nao apenas uma inova¢ao
técnica, mas também um reflexo das mudancas sociais e economicas da época, contribuindo

para a configuracao urbana e cultural do Recife.

Figura 226: Mercado Sdo José
Fonte: Fundac@o Joaquim Nabuco.

Em 1975, um marco importante foi alcancado ao celebrar o centenério do Mercado de
Sao José no Recife, momento em que foi oficialmente tombado como patrimonio
arquitetonico do Brasil, devido a preservacao de sua estrutura em ferro original. No entanto,

ao longo do tempo, o mercado passou por uma série de transformac¢oes que impactaram sua
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configuracao. Notéveis entre essas mudancas, na década de 1950, ocorreu a substituicao das
janelas de madeira e vidro por elementos de cobogds em cimento, alterando sua estética
arquitetonica. Em paralelo as alteracoes em sua aparéncia, o mercado experimentou um
consideravel crescimento desde sua fundagao. O espaco interno viu acréscimos em alguns
boxes por meio de pequenas extensdes. Na drea externa do mercado, junto a seus muros,
emergiram muitos outros boxes, focados na venda de alimentos prontos, lanches, cafés da
manha e almocos. Essas adicoes refletiram a evolucao das demandas comerciais e a
diversificacao dos produtos oferecidos, influenciando a dinamica do mercado ao longo de sua
GUILLEN, 2009).
e

-

histoéria (

Figura 227 e figura 228: comerciantes no entorno do Mercado Sdo José
Fonte:Ivan Alecrim, 2011.

Assim, o Mercado de Sao José emerge como um espaco de convergéncia de
conhecimentos, celebracoes e formas de expressao que se entrelacam em sua complexidade.
O mercado desempenha o papel singular de aglutinar praticas culturais coletivas e
manifestacoes da cultura imaterial, em uma relacao ambivalente com o amplo conceito de
mercado. A circulacdo de bens materiais, como ervas, raizes, artesanato, redes, comidas e
outros, entrelaca-se intrinsecamente com as trocas simbdlicas, a difusao de saberes e as
conexoes com sistemas de producdo e comércio mais abrangentes. No interior dos boxes e
em suas adjacéncias, concentra-se um ponto de extrema importancia para a distribuicao de
produtos e objetos ligados as religides afro-descendentes. Dentro e fora do mercado, uma
ampla variedade de produtos destinados aos orixds e aos encantados da Jurema é
encontrada. Itens como defumadores, velas, estatuetas diversas, incenso e uma diversidade
de ervas sao oferecidos tanto em boxes internos quanto externos. O Mercado de Sao José

estabeleceu-se como epicentro da comercializacao e distribuicao desses artigos religiosos.
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Figura 229, figura 230 e Figura 231: Comércio de materiais de matrizes afro-indigena na rua da Praia
Fonte:autora, julho de 2023.

Como ja citamos, as barracas que abrigavam o notavel comércio de ervas, raizes e
cascas medicinais, situadas nas ruas do entorno do MSJ], foram retiradas e realocadas no
mercado anexo de Sao José, na rua da Praia. Um local frequentado por renomados raizeiros,
que nao s6 atuam como comerciantes, mas também como detentores de saberes tradicionais
relacionados as praticas curativas. Estes raizeiros, muitas vezes, assumem a funcao de
"doutores”, aplicando seus conhecimentos ancestrais para prescrever infusoes, lambedores e
banhos de assento destinados a diversas doencas. O Mercado de Sao José se firma como um
local vital tanto para a cultura material quanto imaterial, atuando como ntucleo de

convergéencia cultural e comercial no cenario urbano do Recife.

Figura 232 e figura 233: comerciantes no entorno do Mercado S&o José
Fonte:Ivan Alecrim, 2011.
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11) O conjunto da Penha - Basilica da Penha, Praca Dom Vital, rua das Cal¢adas e rua da
Penha

Figura 235: Fotomontagem mercado Sdo José
Fonte: montagem da autora, julho de 2023. A partir de: fotos da autora, 2023; Acervo DPPC/PCR

A Basilica de Nossa Senhora da Penha, em estilo eclético com influéncias
neoclassicista, é composta por colunatas marcando sua monumentalidade, frontoes, frisos e
estatuas na fachada, dentre elas destaca-se o anjo dourado que desponta sobre a cdipula da
Igreja. O monumento foi tombado no nivel estadual pela Fundagao do Patrimonio Histérico
e Artistico de Pernambuco (Fundarpe), em 2009. Em seu interior, encontra-se o timulo de
Dom Vital, vigésimo bispo de Olinda. O templo se conecta com o Convento de Sao Félix e o
conjunto se relaciona com a Praca Dom Vital, antigo Patio da Penha, que possui as estatuas
do Frei Dom Vital e do cordelista Liédo Maranhao.

De acordo com Guerra (1970), a partir de uma doacao de terra aos padres
capuchinhos franceses, em 1656, no lugar antes denominado de “Fora de Portas de Santo
Antonio”, é que foi construido o hospicio e a Igreja, colocando em seu altar-mor a imagem de
Nossa Senhora da Penha. Ao longo dos anos a igreja passou por muitas reformas e diversas

posses. Em 1869, ja sob a lideranca dos capuchinhos italianos, estes tomaram a decisao de
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converter sua igreja em um grandioso Templo. Nesse empreendimento, seguiram o estilo
suntuoso de Santa Maria Maior, em Roma, sob a orientacao do arquiteto Fr. Vicente de
Vicenzia. Esse construtor, renomado por sua contribuicao na edificacdo de imponentes
templos capuchinhos na Europa e até mesmo na Asia, foi o responsavel pelas obras da
Basilica da Penha. Todo o edificio obedece a ordem artistica corintia. E um templo majestoso
com 65,70 de comprimento por 28,40 de largura. Sua configuracdo é de uma cruz latina,
contendo trés naves com um suntuoso zimborio, cuja chave se eleva a 43 metros de altura,
tendo no alto uma elegante clarabdia, sobre a qual se vé colocada uma colossal imagem de

Nossa Senhora da Penha.

Figura 236: Basilica da Penha 1880; Figura 237: Interior da Basilica da Penha
Fonte: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itaa Cultural, 2023. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 6647/igreja-de-nossa-senhora-da-penha-recife-pe. Acesso em: 13 de agosto de
2023. Verbete da Enciclopédia; Fonte: autora, junho de 2023.

Durante muito tempo a Basilica ficou fechada por conta do seu péssimo estado de
conservacao, somente em 2006, o CECI elaborou um Plano Diretor de Conservacao Integrada
para a Basilica. Assim, foram elaboradas obras de conservagao e restauro, ficando pronta em
2019. A Basilica da Penha atrai muitos fiéis ao longo do ano, porém um dos ritos mais
destaca é a Béncao de Sao Félix, que percorre ruas de Santo Antonio e Sao José, na primeira
sexta-feira do ano, sendo um dos eventos religiosos mais importantes da cidade. A bencao e
a missa de Sao Félix repetem-se, em escala reduzida, todas as sextas-feiras, exceto na
Sexta-Feira da Paixdo. “A Igreja de Nossa Senhora da Penha é algo de emocionalmente

radicado no espirito sentimental da velha cidade do Recife. E um Templo popularissimo.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra16647/igreja-de-nossa-senhora-da-penha-recife-pe
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Exerce uma atragao especial sobre o povo simples do centro da cidade” (GUERRA, 1970, p.
53).

Compondo esse conjunto destacamos a Praca Dom Vital, que tem esse nome em
homenagem, como ja citamos, ao Frei Vital Maria de Pernambuco, purista conservador e
fervoroso religioso, que “lutou” contra a magonaria em Pernambuco. A praga, configurada
como patio adjacente a Basilica da Penha, é delineada pelo casario da Rua das Calcadas. Esse
conjunto arquitetonico desempenha um papel fundamental na organizacao espacial urbana,
apresentando edificios de diversos estilos e alturas, abrangendo desde casas térreas até
sobrados com trés pavimentos. Ao redor da praca encontram-se a rua das Calcadas e rua da
Penha, formando eixos de circulacdo entre Sao José e Santo Antonio, partindo do Patio do
Livramento até as proximidades do Forte das Cinco Pontas. Com o casario marcado por lotes
estreitos e pavimentacao da via em paralelepipedo, as ruas possuem o comércio de festas,
variedades e miudezas. E também tradicional pela venda de roupas, tecidos e aviamentos,
seja no comércio ambulante, com as vendedoras que penduravam suas rendas na lateral da
Igreja do Livramento dos Homens Pardos, seja no comércio formal, com grandes lojas. De
acordo com Dutra (2018), todo esse conjunto representa um dos mais relevantes atributos
identificados pelos atores sociais envolvidos com esse lugar, onde podemos perceber

cotidianamente a intensa vitalidade e dinamica urbana que transbordam da materialidade.

Figura 238: rua das calgadas; Figura 239: rua da Penha; Figura 240: Pragca Dom Vital
Fonte: autora, julho 2023.
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12) O conjunto de Santa Rita - Igreja de Santa Rita de Cdssia, rua de Santa Rita e
procissdo

Figura 242: Fotomontagem rua e igreja de Santa Rita
Fonte: montagem da autora, julho de 2023. A partir de: autora, 2023; Acervo do grupo Recife de Antigamente,
https://www.facebook.com/recantigo/photos.

A Rua de Santa Rita, localizada no bairro de Sao José, anteriormente reconhecida
como Rua da Praia dos Coqueiros, estava situada ao sul da Praca do Mercado Publico. No
final do século XVII, ela ja havia sido denominada Rua do Fagundes, nome associado a um
rico portugués que residia na regiao. Esse individuo havia construido as primeiras casas na
drea, circundadas por diversos coqueiros, o que originou o nome Rua da Praia dos Coqueiros.
No dia 19 de abril de 1726, uma irmandade foi estabelecida na entdo capela de Nossa
Senhora do Terco, tendo Santa Rita de Cassia como padroeira. Nao precisou de muito tempo
para a Irmandade de Santa Rita solicitar uma igreja prépria ao governador e capitao-general
José César de Menezes, também devoto de Santa Rita de Cassia. Assim, um terreno situado
na Rua da Praia dos Coqueiros foi cedido para a construcao da igreja com inicio em 1783,
onde as torres e os detalhes da fachada s6 foram concluidos em 1831. Quase quarenta anos
ap6s o fim da sua construcdo uma nova reforma aconteceu na igreja, contudo, em 1889 um
incéndio tomou conta da igreja destruindo quase totalmente a capela-mor. De acordo com
Guerra (1970), milagrosamente a imagem de Santa Rita de Cdssia nem sequer foi

chamuscada, o que aumentou ainda mais a devocao pela santa por parte dos fiéis.
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Figura 243: Igreja de Santa Rita, década de 1950; Figura 244: Igreja de Santa Rita dias atuais
Fonte: Acervo do grupo Recife de Antigamente, https://www.facebook.com/recantigo/photos. Acesso em 2023; Fonte:
autora, junho de 2023.

Apbés o lamentavel incéndio, a Irmandade de Santa Rita se reuniu para restaurar o
templo e, no final de 1890 a igreja ja estava em funcionamento, o que perdura até os dias de
hoje com missa todas as quintas-feiras e as solenidades a Santa Rita todo o més de marco. De
acordo com Dutra (2018), a Igreja de Santa Rita nao é reconhecida como monumento ou
mesmo construcao notdvel por nenhum 6rgao de protecao.

Presente em diversas ruas, praticamente por todo o bairro de Santo Antonio e Sao
José, o comércio ambulante interage com o comércio formal, trazendo intenso movimento
ao bairro e na rua de Santa Rita esse comércio traz ainda mais vida a essa materialidade. Por
meio dos comerciantes ambulantes, é possivel encontrar uma grande variedade de produtos
e servicos, desde frutas e verduras a itens de vestudrio, calcados e eletronicos em geral. Além
do comércio e intensa dinamica urbana, outro ponto se destaca quando falamos das relagoes

simbdlicas estabelecidas com essa materialidade - a Procissao de Santa Rita.

Figura 245, 246, 247: comércio informal na rua de Santa Rita
Fonte: autora, junho de 2023.
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Conforme destacado por Dutra (2018), a procissao de Santa Rita de Cassia marca o
inicio da histéria do templo de Santa Rita. Na ocasidao da abertura da igreja, a imagem da
santa percorreu as ruas do bairro em uma solene procissao. Esse evento assinalou a transicao
da Igreja de Nossa Senhora do Terco, que havia sido o local da irmandade de Santa Rita de
Cassia até entdo, para a nova sede situada na Rua de Santa Rita. Nesse novo local, ocorreu o
primeiro culto publico em homenagem a santa. A devocao a Santa Rita - a santa das causas
impossiveis - € comum em todo o Brasil. Assim, no dia 22 de maio, data dedicada a Santa, é
realizada a procissao em sua honra, seguindo um roteiro bem definido pelas ruas do bairro. A
procissao tem inicio na Rua de Santa Rita e segue em direcao ao Mercado e a Praca Dom
Vital. Apds passar por esses locais, a procissao segue para as Ruas das Cal¢adas, percorrendo
quase toda a sua extensao, e alcanca a Rua Cora¢ao de Maria. A partir dessa rua, a procissao
passa pelo Patio do Ribamar e retorna a Rua de Santa Rita, finalizando o trajeto na igreja de
origem. As celebragdes tém inicio antes das 7 horas da manha, com fiéis se reunindo para a
participacao na santa missa e subsequente procissao. Durante o percurso pelas ruas de Sao
José, a imagem da santa é carregada. Como simbolo representativo da santa, rosas vermelhas
- representando as causas impossiveis - sao oferecidas. Ao retornar a igreja, a imagem da
santa é saudada por uma tradicional chuva de pétalas, também compostas por rosas

vermelhas.

Figura 248: Procissdo de Santa Rita
Fonte: Reportagem da Rede Globo. Link:
http://gl.globo.com/pernambuco/videos/v/22-de-maio-e-dia-de-festapara-os-devotos-de-santa-rita-de-cassia/4201002/.

Acesso em 2023.
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13) O conjunto de Sao José do Ribamar - Igreja de Sao José do Ribamar, rua de Sao José do
Ribamar e rua Coragdo de Maria

Figura 250: Fotomontagem Sao José do Ribamar.
Fonte: montagem da autora, agosto de 2023. A partir de: autora, 2023; Frederick Hagedorn (1814 — 1889) - Acervo do
Museu do Estado

Um dos prédios mais antigos da capitania de Pernambuco, situado no bairro de Sao
José, a igreja de Sao José do Ribamar comecou como uma modesta capelinha, fruto da
iniciativa de carpinteiros e marceneiros do Recife em 1653, ainda no periodo de ocupagao
holandesa. Hoje é um monumento reconhecido pelo Iphan através do processo de
Tombamento N? 0923-T75 com Registro no Livro Histérico, inscricao n° 469, e no Livro das
Belas Artes, inscricao n® 535, realizadas no ano de 1980. Em 1756 comecou uma obra para
substituicao da antiga capela pela igreja que foi levantada sob o signo de Sao José dos
Carpinteiros, seu padroeiro. Vale ressaltar que a nova igreja, no estilo Barroco, foi erguida
pela propria irmandade composta por marceneiros, dos carpinteiros, tanoeiros, calafates,
apresentando uma simplicidade notavel, sem excessivos adornos, e apresentando na sua
fachada pilastras em pedra de cantaria. A obra foi concluida em 1797 quando finalmente foi
aberta ao publico.

De acordo com Guerra (1970), no ano de 1902, a mesa regedora, presidida pelo
capitdo José Machado Sobrinho, implementou mudancas na arquitetura do Templo,
conferindo-lhe uma aparéncia mais imponente. Uma torre foi erigida e a fachada e varandas
das cinco janelas de frente foram adornadas com simbolos alusivos a profissao dos
fundadores da irmandade, como martelos, pregos, compassos e esquadros. Essa estilizacao
permanece até os dias atuais. Por muitos anos, a celebracao do padroeiro, realizada em 19 de
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mar¢o, incluia uma elegante procissao, na qual todos os membros da Irmandade se trajavam
apropriadamente e portavam instrumentos representativos de suas profissdes, entoando
canticos com profunda devocao.

Figura 251: Rua Séo José do Ribamar, 1957. Figura 252: Igreja de S@o José do Ribamar, 1957.
Fonte: Tibor Jablonsky - Acervo do grupo Recife Antigamente. https://www.facebook.com/recantigo/photos. Acesso em
2023.

A igreja de Sao José foi construida em uma das partes menos favorecida, e,
predominantemente negra da cidade, beirando o mar da ilha de Santo Antonio. Junto ao
santo ao qual se dedica, Sao José, o termo “Ribamar” complementa o nome do templo.
Originalmente “riba-mar”, a palavra significa local préximo ou a beira do mar e revela
detalhes da geografia local na época de construcao do monumento, edificado as margens do
Rio Capibaribe. Esse posicionamento geografico levou ao nome Igreja de Sao José do
Ribamar, dando também origem ao novo nome da Irmandade. Em 1844, essa localidade
evoluiu para o bairro de Sao José. No entanto, devido a aterros realizados, o templo religioso
passou a distar mais das 4guas maritimas.

O patio da Igreja de Sao José do Ribamar teve sua origem associada a construcao da
igreja, sendo concebido em conjunto com ela e possuindo limites definidos que
proporcionam uma visao completa do edificio religioso. Ao ser acessado pelas ruas Sao José
do Ribamar e Coracdo de Maria, que nao possuem grandes extensoes, revela-se uma
"'surpresa’: um espago aberto que enaltece a notavel arquitetura da Igreja de Sao José do
Ribamar. Inicialmente utilizado como ponto de encontro e celebracgdes religiosas, o patio
teve sua dinamica alterada quando as casas voltadas para ele passaram a ser fundo de lojas

direcionadas para outras ruas. Atualmente, esse patio é predominantemente utilizado para
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estacionamento e operacoes de carga e descarga. A igreja de Sao José do Ribamar,
juntamente com seu patio, desempenha um papel de destaque ao receber a designacao da
pardéquia que leva seu nome, inserindo-a como um elemento identitario significativo na
paisagem urbana do século XIX. Ao longo desse periodo, ela se tornou um ponto crucial de
encontro para diversas irmandades religiosas e também para atividades seculares,
desempenhando o papel de um marco de referéncia naquela regiao de relevancia na cidade,
configurando-se como um dos elementos veiculadores da significancia cultural da cidade,

onde percebemos cotidianamente a vitalidade e interacao dos usuarios com esse lugar.

Figura 253; Figura 254; Figura 255 e Figura 256: Igreja e Patio de Sdo José do Ribamar
Fonte: autora, julho de 2023.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacao buscou investigar a construcao da ideia de Elementos
Veiculadores da Significancia Cultural, adotando uma abordagem metodoldgica sensivel para
a conservacao aplicada aos Bairros de Santo Antonio e Sao José, no Recife. Neste processo,
percorremos um trajeto que nos levou desde os primodrdios das discussoes sobre patrimonio
cultural até os debates contemporaneos acerca da significancia cultural. Analisamos como a
concepcao de patrimonio evoluiu ao longo do tempo, culminando na compreensao de que a
significancia cultural ndo é uma caracteristica intrinseca aos objetos, mas sim uma
construcao social e subjetiva, resultante das interagdes entre individuos e seu ambiente
construido.

No decurso desta pesquisa, nos deparamos com desafios fundamentais enfrentados
pelo campo da preservacao contemporanea. Um deles é a necessidade de operacionalizar a
significancia cultural, dada a natureza subjetiva e multifacetada do patrimoénio cultural. As
ferramentas normativas tradicionais muitas vezes lidam de forma separada com as
dimensoes tangiveis e intangiveis do patrimonio, dificultando uma abordagem integrada.
Como avancar nas questoes subjetivas sem desvalorizar a atencao da materialidade? Como
conciliar os aspectos materiais e imateriais na gestao do patrimonio? Essas sao questoes
cruciais que permearam nossa investigacao. Tais fatos nos fizeram refletir sobre alguns dos
desafios no campo da preservagao patrimonial: os de lidar com os riscos de gentrificacao de
areas centrais pela tendéncia na valorizacao da materialidade ou na supervalorizacao da
subjetividade e do relativismo absoluto que relega a materialidade a segundo plano,
sobretudo nos bairros histéricos de Santo Antonio e Sao José, no Recife, cuja importancia
patrimonial é inegavel.

Consolidados no século XVII, esses bairros representam uma rica tapecaria de
histéria, cultura e arquitetura. A presenca do comércio, especialmente o informal, é uma
parte essencial da sua identidade, assim como sua morfologia urbana, caracterizada por
igrejas imponentes e ruas estreitas. No entanto, esses bairros enfrentam desafios, incluindo
a perda de caracteristicas originais de edificios e a auséncia de regulamentacao especifica
para espagos livres e atributos intangiveis. A tendéncia a supervalorizacao de atividades
como o turismo em detrimento do uso social e cotidiano dos espacos de Santo Antonio e Sao
José tem acarretado em acOes como a retirada das barracas de ambulantes do entorno do
Mercado de Sao José, comprometendo toda a dindmica dessa area. Além disso, 0os novos

projetos que estao sendo concluidos como o “Novo Recife” e o “Porto Novo”, além dos
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edificios das “torres gémeas”, nas bordas do bairro de Sao José, sao intervengoes que afetam
nao so, toda a ideia de conjunto e de protecao da ambiéncia e do entorno dos monumentos,
tao estudadas e recomendadas nas cartas patrimoniais e pelos grandes pesquisadores da
conservacao, mas também, a dinamica social urbana, a integridade sé6cio-funcional e a
integridade visual de todo esse conjunto histérico. As discussdes contemporaneas em torno
dos conceitos de valores, autenticidade, integridade e significancia cultural, tao importantes
para o enfrentamento dos desafios da preservacao, apresentam dificuldades de serem
incorporadas nas praticas de intervencao nesses bairros.

Apesar das proficuas pesquisas e contribuicoes que os érgaos de preservagao tem
demonstrado, com especial énfase para a DPPC que vem apresentando um trabalho sério e
respeitoso na busca pelo entendimento e aplicacdo da significancia cultural em areas
patrimoniais, cabe ainda destacar a dificuldade de entendimento e operacionalizacao do
tema, quando a recente revisao para a Lei de Uso e Ocupacao do Solo do Recife (2021), divide
as Zonas Especiais de Preservacao Patrimonial (ZEPP) em setores que nao se articulam e nao
se sobrepoem. Ao constatarmos a divisdo desses setores em caixas separadas, como por
exemplo, setor de preservacao da significancia, separado dos setores de preservacao do
patrimonio imaterial e do setor de preservacao da morfologia, percebemos as dificuldades de
entendimento e operacionalizacao da significancia cultural. Se considerarmos, por exemplo,
que todas as areas dos bairros estudados, tém morfologia, quer seja mais ou menos integra,
ainda assim, a morfologia tem significAncia. E uma relacdo imbricada, assim como a
imaterialidade e a significincia. Separar a ZEPP nessas “caixinhas” é um erro de origem que
mais atrapalha do que ajuda na compreensao do que é a significancia cultural. Identificamos
a importancia dessa nossa pesquisa ao constatarmos que mesmo especialistas, focados em
produzir um diagndstico para a revisao de uma legislacdo que vai embasar o Plano Diretor da
cidade, tem apresentado dificuldades de entendimento e operacionalizacao dessa nocao.

Sabemos que a eficacia da significancia cultural enquanto ferramenta de
conservacao enfrenta grandes desafios. Entre eles, destacam-se a necessidade de
desenvolver procedimentos metodoldgicos capazes de traduzir os valores atribuidos ao
patrimonio por diferentes atores sociais envolvidos e a complexidade tedrica associada ao
conceito de significancia, que ainda encontra resisténcia na compreensao, especialmente
devido a influéncia predominante de especialistas e técnicos no processo decisério da
preservacao do patrimonio. Esse contexto propicia a consolidacdo de abordagens de
preservacdo que enfatizam a materialidade do patrimoOnio e priorizam seus aspectos
histéricos. O requisito estipulado pela Unesco de avaliar a autenticidade e integridade ao

elaborar a Declaracao de Valor Universal Excepcional serve como exemplo de analises que
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frequentemente sao restritas a especialistas, inclinando-se a considerar predominantemente
elementos materiais em conformidade com os canones historicos nas praticas de
conservacdo patrimonial. No ambito tedrico, estudiosos como Tainter e Lucas (1983) e
Randall Mason (2004) apontam questoes na compreensao da significancia e deficiéncias em
sua aplicacdo como instrumento de conservacdo, especialmente no que diz respeito a
necessidade de incorporar uma diversidade maior de atores sociais no processo decisorio.

Algumas pesquisas recentes, sobretudo no ambito do MDU/UFPE, tém apontado
caminhos proficuos no que diz respeito a compreensdo da significancia e construido
instrumentos promissores para sua operacionalizacdo. A significancia é uma ferramenta que
pode contribuir para o fortalecimento de politicas de salvaguarda patrimonial, mas, para que
a mesma seja utilizada na pratica como instrumento de conservacao, torna-se necessario
uma densa compreensdo tedrica sobre o tema da significancia, e aqui entra o papel do
especialista, compreendendo que a insercao das pessoas e do seus costumes precisa fazer
parte do processo de gestao de sitios histéricos.

Nos ultimos anos, o campo da conservacao tem clamado por novas estratégias de
preservacao, e a significancia cultural, embora tenha sido subutilizada no Brasil, emerge
como uma ferramenta potencial para enfrentar desafios persistentes na conservacao
patrimonial, particularmente no que se refere a necessidade de maior engajamento de
diversos atores sociais na compreensao dos significados culturais associados a um bem. No
entanto, a significancia cultural precisa superar os obstaculos relativos a sua compreensao
tedrica e a elaboracao de estratégias metodologicas que facilitem a pesquisa junto aos atores
sociais, a fim de atingir uma maior eficacia como instrumento de conservacao do patrimonio.

Neste contexto, ressaltamos a necessidade de valorizar ndo somente os elementos
materiais, aqui representados pelos monumentos e sitio histérico de maneira isolada, mas
sim, a trama urbana em sua totalidade, percebendo-a como um patrimonio em constante
mudanca e que estd indissociavelmente atrelada a uma dinamica sécio-funcional.
Adicionalmente, precisamos pensar em uma perspectiva abrangente e inclusiva desse
patrimonio cultural, reconhecendo a multiplicidade de manifestacdes culturais presentes
nos bairros de Santo Antonio e Sao José, destacando a importancia de preservar as praticas e
conhecimentos tradicionais de todos os atores sociais ligados a eles. Isso implica na
incorporacao de uma abordagem mais ampla do patrimoénio cultural.

Para além das questOes pragmadticas ligadas a materialidade que envolvem os
bairros de Santo Antonio e Sao José, é importante também estar atento as relagdes que se
desenvolvem e se estabelecem para além dessa materialidade. As relagdes simbdlicas que os

atores estabelecem com seus espacos sociais estao amparadas pelas referéncias que
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associam a estas, por sua vez, amparam as respectivas construcoes simbolicas que expressam
a memoria do lugar e as proprias de cada sujeito, é uma relacao intima e imbricada entre
materialidade e imaterialidade que juntas e indissociaveis conformam esse patrimonio
cultural.

Para abordar essas questoes, adotamos uma metodologia sensivel, inspirada na
fenomenologia e na etnografia, que nos permitiu explorar as complexas relacoes entre a
materialidade e a imaterialidade desses bairros. Realizamos visitas de campo, utilizando
técnicas qualitativas como a observacao participante, a caminhada errante, os mapas
afetivos e os didrios de bordo. Foi através da caminhada errante, que nos permitimos nos
perder e ficar a deriva, onde caminhamos lentamente para sentir e apreender as sensagoes e
os sentimentos. Paramos para observar e encontrar O Outro. Foi preciso contemplar e
registar, para compreender o que envolve aquela materialidade para além do que é 6bvio e
visivel. Nao é um processo facil, requer sensibilidade e se permitir afetar por tudo que esta
em volta, é preciso ser atuante para sentir e perceber o que extrapola a materialidade. Nesse
processo, percebemos que nao é apenas a cidade que se revela ao observador curioso, mas é
também o observador que se revela a cidade, em um intrincado e poético ballet de
experiéncias compartilhadas. E foi assim que os bairros de Santo Antonio e Sao José me
acolheram, e eu me tornei um fragmento da sua eterna historia.

Essas abordagens nos ajudaram a identificar os Elementos Veiculadores da
Significancia Cultural, que sao elementos que abarcam tanto a materialidade quanto a
imaterialidade do patrimonio, refletindo as experiéncias e as relagdes que ocorrem nesses
lugares. E algo que transborda da materialidade pragmatica, sio elementos-chave da
organizacao e da configuracao urbana enquanto elementos ancora na dinamica urbana, sao
espacos (sociais) que carregam em si, histdrias, sentimentos, sensacoes, vida cotidiana,
valores, autenticidade, integridade e significancia. Em outras palavras, sao elementos
urbanos que apresentam uma forte permanéncia arquitetonica na sua materialidade
(histérica, temporal, de integridade e autenticidade), associados a sua importancia nas
relacoes simbolicas, cognitivas, imagéticas, culturais e, principalmente, por expressar a
dindmica urbana. E em si um espaco social que inclui ndo somente a materialidade concreta,
mas um conceito pensado e sentido através de uma experiéncia vivida.

Assim, nossa pesquisa contribuiu para tentar desenvolver uma metodologia que
busca o equilibrio entre os aspectos tangiveis e intangiveis do patrimonio, superando a
dicotomia entre eles. A pratica do caminhar errante, enquanto experiéncia urbana, ao ser
minuciosamente caracterizada, evidencia suas contribuicoes significativas na apreensao dos

aspectos tangiveis e intangiveis do patrimonio. Esta pratica estimula a sensibilidade e
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permite que percebamos a riqueza da vida cotidiana, ao conversarmos com um vendedor de
dgua na rua, ou com um ambulante que conserta reldgios. Ao experienciar o espaco social
urbano nas suas trés dimensoes (concebida, percebida e vivida) a relacdo com o territério
muda, a medida que o corpo interage com o ambiente urbano a percepcao de dentro e de
perto faz com que possamos ficar mais atentos as entrelinhas que conformam o patrimonio
cultural. Nesse processo, 0 corpo se torna um agente ativo, delineando o cenario com passos
e contemplacao visual. Esse envolvimento deliberado com o espago urbano me conduziu a
encontros com outros individuos, enquanto deliberadamente escolhia rotas e selecionava
detalhes com proposito. Essas acdes resultam na criacao de narrativas errantes que revelam
a esséncia do lugar.

Ao analisar e caracterizar essa pratica da caminhada errante proposta por Careri
(2013), percebemos sua relevancia metodoldgica, uma vez que aponta vias para a
experimentacdo e seu potencial em captar a atmosfera dos lugares. Ao examinar as
narrativas errantes propostas por Benjamin (1987) e Paola Jacques (2012) como uma forma
de abordar o caminhar, fica claro que todos os caminhantes compartilham suas experiéncias
através dessas narrativas urbanas, que, por sua vez, solidificam e perpetuam suas vivéncias.
Na minha prépria exploracao dos bairros de Santo Antdnio e Sao José, observei que meus
diarios de bordo poderiam igualmente servir como narrativas errantes. Estes diarios, por
meio de textos e fotografias, documentam minha jornada ao caminhar e fotografar na
localidade. Para compreender melhor o papel dos diarios de bordo como produto e a pratica
da narrativa errante como uma possibilidade metodoldgica foi necessario desmembrar o
processo de criacao dos didrios.

Percebi que as fotografias orientavam a escrita, porque a medida que eu as
examinava e as organizava em sequéncia, revivia a minha experiéncia. O processo de selecao
das imagens também revelava sua importancia, pois eu escolhia cuidadosamente os
fragmentos mais significativos. Contudo, ao espacializar nos mapas os pontos em que
paramos e ficamos a deriva, descrevemos aspectos menos racionalizados, sensacoes que se
colocavam instantaneamente e espontaneamente, como algo que se sente assim que
chamamos em um lugar, sem que antes houvesse qualquer filtro. Entao decidimos usar a
metodologia dos mapas sensiveis. Esse processo metodolégico muito trabalhado pelo
Laboratorio de Pesquisa em Arquitetura Subjetividade e Cultura (LASC) do Rio de Janeiro,
busca extrair as sensacOes e sentimentos dos usudrios, representando as principais
manifestacoes de afeto e relacOes inter-pessoais que envolve a interacao da pessoa com o

lugar. Claro que por conta da Pandemia do COVID-19 nao tivemos tempo de colocar essa
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metodologia em pratica com outros usudrios, de maneira que o teste para os mapas sensiveis

foram elaborados apenas com a autora desta pesquisa.

Neste ponto, a importancia da escrita e da fotografia nessa narrativa se torna
evidente. O texto ndo é uma mera descricao que limita o impacto das imagens, mas sim uma
parte intrinseca da narrativa. As fotografias atuam como guias para os textos, ndo como
simples ilustracoes, representando um poderoso meio de expressao. O conjunto de acoes
envolvidas na criacao dos didrios emerge como uma maneira de reconstruir e consolidar a
experiéncia em Santo Antonio e Sao José, contribuindo significativamente para a apreensao
sensivel do bairro. Toda essa experiéncia metodolégica nos permitiu reconhecer os
Elementos Veiculadores da Significancia Cultural. Nao foi algo dado e necessariamente ja
pré-estabelecido, claro que a maioria dos elementos ja haviam se destacado pela sua
permaneéncia e relevancia histérica, mas a confirmacao da sua importancia na dinamica
social e seu valor imaterial se deu a partir de todas essas experiéncias metodoldgicas, e
assim, a cada caminhada, a cada errancia mais elementos iam se revelando e outros se
confirmando.

Esse processo de imersdao sugere uma valiosa contribuicdo metodoldgica,
destacando os didrios como uma forma vidvel de construir narrativas baseadas em
experiéncia e os mapas como meio etnografico de espacializar essas experiéncias. Por fim, ao
reconhecer a importancia dos didrios e dos mapas como um processo para a construcao de
narrativas, construimos uma espécie de dossié sobre cada um dos Elementos Veiculadores da
Significancia Cultural, abordando seus variados aspectos, sejam eles materiais, histéricos,
culturais ou afetivos, tentando superar a dicotomia entre materialidade e imaterialidade e
trabalhando indissociavelmente as duas dimensoes. Por isso, consideramos a construcao da
nocao de Elementos Veiculadores da Significancia Cultural, como uma metodologia sensivel
e abrangente que tem como principal objetivo operacionalizar a conservacao em centros
histodricos, onde questdes econOmicas e politicas frequentemente entram em conflito. Os
Elementos Veiculadores da Significancia Cultural, identificados ao longo desta pesquisa,
oferecem uma base sélida para abordar a complexidade das relagoes sociais e culturais que se
desdobram em lugares histéricos como Santo Antonio e Sao José.

Em conclusao, esta dissertacao contribuiu para o avanco do campo da preservacao
ao propor uma metodologia sensivel e integrativa para a conservacao do patrimonio. Ao
reconhecer a importancia da significancia cultural como um conceito dinamico e
interdisciplinar, esperamos que esta pesquisa possa inspirar praticas mais abrangentes e

inclusivas de conservacao do patrimonio, que respeitem a diversidade cultural e promovam o
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didlogo entre o passado e o presente, o tangivel e o intangivel, em beneficio das geracoes

presentes e futuras.
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