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RESUMO

Este trabalho explora o potencial educativo do cineclubismo como uma pratica de
ensino nao formal, com foco no Cineclube Campo Grande, um projeto comunitario
itinerante situado na zona norte do Recife. A pesquisa, de natureza exploratodria
qualitativa, combina um relato de experiéncia pessoal com uma anélise das praticas
artisticas e pedagodgicas promovidas pelo cineclube. Tendo como base tedrica
autores como Paulo Freire, Jacques Ranciére, Pierre Nora e Maria Gléria Gohn, o
estudo investiga como o cineclube pode ser um espaco de resisténcia artistica e

cultural, de formacao critica e de engajamento cidadao.

Palavras-Chave: Cineclube Campo Grande; Educacio ndo formal; Artes Visuais

ABSTRACT

This work explores the educational potential of film clubs as a non-formal teaching
practice, focusing on the Cineclube Campo Grande, an itinerant community project
located in the north of Recife. The research, of a qualitative exploratory nature,
combines a personal experience report with an analysis of the artistic and
pedagogical practices promoted by the film club. Based on authors such as Paulo
Freire, Jacques Ranciere, Pierre Nora and Maria Gléria Gohn, the study investigates
how the film club can be a space for artistic and cultural resistance, critical training

and citizen engagement.

Keywords:Campo Grande Film Club; Non-formal education; Visual Arts
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1.INTRODUGAO

O presente texto, parte de uma narrativa mnemonica, ou seja, da meméaria, uma
vez que a memoaria diferente da histdéria parte do esquecimento, por isso a narrativa nao
é linear, ela é subjetiva e ao mesmo tempo que relata uma experiéncia ela analisa as

possibilidades educativas no espaco nao formal.

O historiador francés Pierre Nora (2024, p.3) refletindo sobre a memoaria nos diz o

seguinte:

A memoria é avida sempre carregada por grupos vivos € nesse sentido ela
esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulacdes, susceptivel de longas
laténcias e de repentinas revitalizacoes. A histéria é a reconstrucao

sempre problematica e incompleta do que nao existe mais.

Entende-se inicialmente que a educacao nao formal é uma abordagem alternativa e
complementar aos sistemas educacionais tradicionais, a qual, de acordo com a

pesquisa da educadora Arruda (2021 in Souza,et al.2024, p. 24):

A educacgédo ndo formal, novo modelo de pedagogia social reconhece o
sujeito como alguém que necessita de conhecimento e é capaz de
aprender em diferentes contextos. As aprendizagens ndo estdo restritas
apenas ao ambiente escolar, mas se expandem por meio de inumeras
experiéncias vivenciadas na familia, comunidade, museus,
organizagbes governamentais e ndo governamentais, bem como em

espagos publicos e privados.

Em outras palavras, para Souza et al, (2024, p.24) a educacdo nao formal

proporciona outras formas de aprendizagem:

[...] sédo aprendizados adquiridos por meio de experiéncias

intrinsecamente ligadas a valores e normas de conduta, mais do que a



conteudos sistematizados. Esses elementos s&o cruciais para a
formacao social, psicossocial e emocional do sujeito inserido em uma

sociedade complexa e exigente.

Assim, enquanto as instituicées formais de ensino desempenham ainda um
papel na transmissdo tradicional do conhecimento, caracterizada por uma relagcao
vertical entre o professor e os alunos, tratando o conhecimento como algo estatico e
acumulativo, a educacdo nao formal em sua elaboracdo desloca essa posicado de
receptor passivo, e integra o espectador o estimulando a compreensao critica e
construgdo conjunta do conhecimento. Paulo Freire em sua concepcg¢éao de educacéo
bancaria, descreve esses aspectos da educacao formal e os meios, para que estando

submetida a ela, a possa subverter:

O necessario é gque, subordinado, embora, a pratica “bancaria”, o
educando mantenha vivo em si o gosto da rebeldia que, agucando sua
curiosidade e estimulando sua capacidade de arriscar-se, de aventurar-
se, de certa forma o “imuniza” contra o poder apassivador do
"bancarismo". Neste caso, é a forca criadora do aprender de que fazem
parte a comparacao, a repeticao, a constatagcao, a duvida rebelde, a
curiosidade nao facilmente satisfeita, que supera os efeitos negativos do

falso ensinar.

Nessa pesquisa analiso o carater educativo do cineclube que oferece um espaco
aberto a discussao propiciando o desenvolvimento cidadao em meio ao coletivo e busca
a horizontalidade das relagdes por meio do lazer e das praticas de expressao artistica

infantil. Maria Gldoria Gohn comenta os caminhos da educacao, pelo ensino nao formal:

[...] observa-se uma ampliacdo do conceito de Educacédo, que nao se
restringe mais aos processos de ensino-aprendizagem no interior de
unidades escolares formais, transpondo os muros da escola para os
espacos da casa, do trabalho, do lazer, do associativismo etc. Com isso,
um novo campo da Educacéo se estrutura: o da educagio ndo-formal.

(GOHN, 2001, p. 7).



Partindo desta compreenséo inicial, esta pesquisa propde como objetivo fazer
uma analise das praticas artisticas e pedagdgicas no ambito do ensino nédo formal, no
campo das Artes Visuais, tendo como objeto de observacéo o Cineclube Campo Grande,
um projeto comunitario itinerante, sediado no bairro de mesmo nome, localizado na

zona norte da cidade de Recife, em Pernambuco.

Ao investigar as praticas e os impactos do Cineclube Campo Grande, a pesquisa
também observa como este espaco cultural promove o engajamento comunitario, a
expressao criativa e o desenvolvimento cognitivo. Ressalta-se que, no ano de 2019
participei da equipe de implementacao do Cineclube Campo Grande, e por isso sou
capaz de relatar um breve histérico de formagao da iniciativa, que foi aferido com os

documentos legais da instituigdo cedido para pesquisa’.

Figura 1. Caderno de notas. Movimenta, mar-ago, 2019.

i =

Fonte: Acervo Cinéclube Campo Grande. Recife, 2019.

" Caderno de notas Movimenta Cineclube, ciclo 1; 2029.
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A observacao aqui realizada parte além das vivéncias em campo, mas também da

interpretacao subjetiva, dos fatos, tendo como respaldo o texto de Georges Didi-

Huberman (2019, p.16). no qual reflete sobre como o saber ocorre a partir da

experiéncia:

Para saber é preciso tomar posigao [...], toda posicado é fatalmente
relativa[...]. Trata-se por exemplo de afrontar algo; diante disso, todavia,
precisamos também contar de tudo aquilo que nos afastamos, o fora de
alcance que existe atras de nds, que recusamos talvez, mas que em
grande parte condiciona nosso préprio movimento, logo, nossa posicao.
Trata-se também de situar-se no tempo. Tomar posicao é desejar, é
exigir algo € situar-se no presente e visar um futuro. Contudo, tudo isso
sO existe sobre o fundo de uma temporalidade que precede, que nos
engloba, chamando por nossa memoria até em nossas tentativas de
esquecimento, de ruptura, de novidade absoluta. Para saber é preciso
saber o0 que se quer, porém € preciso, também saber onde se situa o
nosso nao saber, nossos medos latentes, nossos desejos
inconscientes. Para saber é preciso saber o que se quer; porém é
preciso, entdo contar com duas resisténcias pelo menos, duas
significagbes da palavra “resisténcia”: a que afirma nossa vontade
filoséfica ou politica de quebrar as barreiras da opinido (é a resisténcia
que diz ndo a isso, e sim a “aquilo”), mas também a que afirma nossa
propensdo psiquica a erguer outras barreiras no acesso sempre

perigoso ao sentido profundo de nosso desejo de saber.

O autor realga que para romper com a opiniao, se assume uma nova relacado com

a realidade, uma realidade na qual por restricbes psiquicas se condiciona uma nova

limitacdo amostral para analise. Nesse sentido, coloco as fotografias como uma

amostra mais préxima da experiéncia vivenciada nos cineclubes. Me amparo na

perspectiva de interpretacao critica das imagens em texto de Jacques Ranciere (2012,

p.18) no qual ressalta a importancia da leitura imagética:

O que se vé numa imagem nao é simplesmente o que ela mostra, mas o
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que a articulacéo de suas formas permite pensar e dizer. As imagens sao
espacos de dissenso onde se jogam as disputas sobre a organizacao da

visibilidade e a partilha do sensivel.

Conforme a citagdo, entende-se que tenho a liberdade interpretativa da imagem,
enquanto posicao social, cultural e politica, a partir do meu repertério cultural. A
pesquisa tem duas vertentes, € um relato de experiéncia e ao mesmo tempo é uma
pesquisa exploratdria qualitativa, conta as escutas de entrevistas com outros membros
do clube, que auxiliam no entendimento aqui proposto, visando especialmente no

ensino ndo formal nas Artes Visuais conforme expde, Silmara Losch (2023, p16) :

A pesquisa exploratéria qualitativa pode oferecer contribuicbes
significativas para a area de Educacao, permitindo explorar questbes
complexas e pouco conhecidas, o que pode levar a uma compreensao
mais profunda e abrangente do fendmeno estudado. Importante
esclarecer que, por contribuicdes, compreende-se a possibilidade de
explorar experiéncias e perspectivas dos participantes, identificar
tendéncias e padroes subjacentes e gerar hipdteses para pesquisas

futuras.

Nesse sentido, o trabalho é exploratério porque observa e analisa a
potencialidade do cineclube pelos olhos do observador autor, em especial se debruca
sobre um projeto que surgiu enquanto cursava a Licenciatura em Artes Visuais,
especificamente no ano de 2019, sobre a coordenacao de Patricia Rosa, minha mae e,
que junto a Pedro Rosa, meu irméo, fez parte do projeto de formacgéo de cineclubes na

zona Metropolitana de Recife, desenvolvido pelo grupo Movimenta Cineclubes.

Apds a formacao, iniciaram o Cineclube Campo Grande, no més do mesmo ano,
também fizeram parte desse processo Ilma Rosa professora aposentada da rede
estadual de Pernambuco, e eu, Matheus Rosa, autor desta pesquisa. Por se tratar de um
projeto familiar, o trabalho apresenta também uma vertente afetiva, umavez que o autor
se envolveu em todos os processos, na proposta enquanto idealizacdo, no projeto e na

implementacao.

12



Ao ter contato com a proposta do projeto ja havia um desenho prévio. Meu
envolvimento se deu a partir da execugdo, na elaboragdo, na curadoria, divulgacéo,

criacao de identidade visual e na elaboracao das atividades educativas, entre outros.

Dentro dessa perspectiva, acredito que esta pesquisa relaciona o exercicio
profissionalcom a aprendizagem daformacgé&o da Licenciatura e pode servircomo aporte
para futuras pesquisas na area, especialmente, de forma sensivel e inclusive trazer

visibilidade para a retomada das ac¢des do projeto.

Para isso, na primeira parte do texto busco contextualizar alguns dados sobre o
lugar e as atividades educativas e sociais oferecidas. A segunda parte narra as vivéncias
educativas registradas por mim para analisar possibilidades para arte educacao no
ensino nao formal. Por fim, na terceira parte trago algumas atividades artisticas

desenvolvidas com o publico infantil.

2.CINECLUBE CAMPO GRANDE: UM PROJETO COMUNITARIO

O projeto colaborativo Cineclube Campo Grande, iniciado em 2019 como parte do
programa Movimenta Cineclubes e Organizagcdo Popular, teve como objetivo
impulsionar o acesso a cultura cinematografica e demais expressdes artisticas no bairro
de Campo Grande, na zona norte do Recife. Além de exibir filmes entre 2019 e 2020, o
cineclube promoveu oficinas de desenho, pintura e carimbo para as criangas das
comunidades do Chié e Ilha de Joaneiro, proporcionando lazer e entretenimento,
enquanto estimulava a reflexdo critica sobre o espaco urbano e as vivéncias
compartilhadas. Filiado a Federagao Pernambucana de Cineclubes (FEPEC), o projeto,
que realizava encontros mensais até ser interrompido pela pandemia de covid-19 em
janeiro de 2020, visava promover a interacao social e o engajamento politico entre os
moradores. Duas sessoes foram realizadas apdés a retomada das atividades, mas o

Cineclube permanece sem agdes desde entao.

O projeto é coordenado e mantido pelos seus idealizadores membros de uma

mesma familia, Patricia Rosa, Professora Especialista em Ciéncias Bioldgicas, Pedro
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Henrique Rosa Engenheiro Civil e ativista da luta urbana, Ilma Rosa, Professora
aposentada da rede de ensino estadual de Pernambuco e Matheus Rosa estudante de
Artes Visuais na UFPE, autor da pesquisa. Além dos fundadores, o Cineclube contou
com diversos colaboradores, artistas da musica e audiovisual e voluntarios moradores
do bairro. O Cineclube Campo Grande promoveu encontros mensais em diversos locais,
com exibicdbes nas ruas, dentro e fora do bairro, na casa de eventos cedida por

colaboradores e na Sede da Associacao dos Moradores do Chié em Campo Grande.

A histéria do Cineclube Campo Grande remete as inquietacdes de seus
idealizadores em desenvolver um espaco que promovesse a discussao critica das
demandas fisicas e subjetivas do bairro narradas por seus moradores. A motivagao foi
gerada diante da escalada crescente de repressdo aos movimentos sociais estimulada
pela extrema direita em 2019, num momento de ascensdo do pensamento neoliberal e
conservador o governo se dedicava a promover uma cultura de intolerancia e excluséo,
um momento de cisdo social que gerou tensdes dificultando a cooperacdo e a
construgao de consensos e unido popular. Nesse cenario havia a tentativa de dar énfase
a uma propaganda negativa dedicada aos movimentos sociais, a arte, educacao publica
e a cultura. O momento politico de 2019 intensificava o desejo, do grupo fundador do
Cineclube, de elaborar um meio de encorajar a participacdo popular, fortalecendo
ativamente os mecanismos de mobilizacdo social. Nesse sentido, destaca Maria da

Gloria Gohn (2023, s/p):

Grupos mais estruturados da esquerda viveram uma certa
desarticulagdo e, em contrapartida, houve um avanco significativo dos
grupos da direita e conservadores, que perderam, como diziam alguns,
avergonha e sairam as ruas, porque antes quase nao se viam protestos

desse campo.

Em contato com as organizagdes politicas Frente Brasil Popular e Congresso do Povo
Brasileiro, os idealizadores do Cineclube elaboraram de inicio um Congresso do Povo
em Campo Grande, convidando os moradores do bairro as discussées da conjuntura

politica local. Diante da baixa aderéncia do evento, as organizagdes entraram em

14



contato com o Movimenta - cineclubes e organizacéo popular, ABD/APECI - Associacao
Brasileira de Documentaristas e Curtametragistas de Pernambuco/Associacao
Pernambucana de Cineastas, MAPE - Mulheres do Audiovisual de Pernambuco e a
FEPEC - Federacado Pernambucana de Cineclubes dandoinicio ao processo de formacgao

de cineclubes comunitarios em diversos bairros do Recife.

O “Movimenta cineclubes e organizacio popular” ocorreu entre margo e agosto de
2019 no Armazém do Campo, Recife- PE. O projeto formou cerca de 18 cineclubes que
iniciaram suas atividades no periodo, nos bairros do Passarinho, Ibura, Varzea, Dois
Irmaos, ljui, Morro da Conceicao, Apipucos, Engenho do Meio, Centro de Recife,

Peixinhos, Sitio Histérico de Olinda, e no Jaboatdo dos Guararapes e Buique.

Figura 2. Conclusao de formagao dos cineclubistas do projeto Movimenta, em 2019.

Fonte: Acervo Cineclube Campo Grande.

Em Campo Grande, o projeto se iniciou na propagacao do evento, para atragao
do publico eram utilizadas estratégias como a circulagcédo de uma bicicleta de som pelo
bairro nos dias das sessdes, publicidade comum nos suburbios de Recife, dando

alcance aos moradores das comunidades circunscritas ao bairro. No cineclubismo, o
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acesso aos recursos necessarios para viabilizar as atividades é alcangado por meio do
apoio de colaboradores. Apdés a definicdo do local, busca-se a obtencao dos
equipamentos essenciais, especialmente o projetor e a tela, além de, quando
necessario, cadeiras, mesas e outros materiais indispensaveis para a realizacdo das

oficinas de expressao plastica infantil.

Figura 3. Design Identidade visual do Cineclube Campo Grande, 2019.

CaMmpPe
Grahde

-

Fonte: Acervo Cineclube.

3. ANALISE SOBRE AS PRATICAS E IMPACTOS DO CINECLUBE
CAMPO GRANDE PARA O ENGAJAMENTO COMUNITARIO

A pesquisa analisa trés vertentes que fazem parte do processo educativo do
cineclube, compreendendo o mesmo como um espago educativo nao formal, que
promove a autonomia por meio da democratizagdo do acesso a arte e a pratica do pensar
e fazer artistico. Apds integrar essas perspectivas tedricas, passamos para leitura e
analise do Cineclube Campo Grande, explorando suas implicagdes para a educagao, a

cultura e a participacao cidada na sociedade. Para isso, a pesquisa evoca a pedagogia
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critica de Paulo Freire (1996, p.68), que enfatiza a importancia da praxis pedagodgica,
viabilizando a retomada da autonomia intelectual do sujeito por meio de acbes que
reconhecam os agentes envolvidos como autores e formadores de conhecimento. Com
isso é necessario reconhecer os efeitos de determinadas causas de decisoes, e disputas
dentro de macro e micro politicas na qual os individuos estdo submetidos. A esse

respeito na obra Pedagogia da autonomia, Freire explica (1996, p.68):

Creio poder afirmar, na altura destas consideragdes, que toda pratica
educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que, ensinando,
aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai o seu cunho gnosiolégico; a
existéncia de objetos, conteludos a serem ensinados e aprendidos;
envolve o uso de métodos, de técnicas, de materiais; implica, em fungéao
de seu carater diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai a sua
politicidade, qualidade que tem a pratica educativa de ser politica, de ndo

poder ser neutra.

Sabendo de tal propdsito, no desenvolvimento desta pesquisa valoriza-se as
praticas de educagado nao formal no contexto do cineclubismo, por ser um projeto
itinerante sem espaco fisico e de caracteristica adaptativa, observando o Cineclube
Campo Grande, que incorpora desde sua concepcao uma visdo mais ampla e inclusiva
do processo educacional, reconhecendo a diversidade de formas pelas quais o
conhecimento é construido e compartilhado. Sobre educagao nao formal, a socidloga

brasileira Maria Gléria Gohn (2014, p.40) conceitua que:

A educacgédo nao formal é aquela que se aprende "no mundo da vida", via
os processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em
espacos e agodes coletivas cotidianas. Nossa concepc¢édo de educacéo
ndo formal articula-se ao campo da educacéo cidadd - a qual no
contexto escolar pressupde a democratizagao da gestdo e do acesso a
escola, assim como a democratizagdo do conhecimento. Na educacéo
nao formal, essa educacgédo volta-se para a formagao de cidadéaos (as)
livres, emancipados, portadores de um leque diversificado de direitos,

assim como de deveres para com o(s) outro(s).
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No texto Educacéo nao-formal na pedagogia social, Gléria Gohn (2006), observa
sobre o exercicio da democratizacao escolar no campo formal de ensino, argumentando
como os conselhos escolares por envolverem, nas suas reunides, além dos gestores e
educadores, a participacdo de pais e outros membros colaboradores indiretos da
educacdo contribuem para incorporagdo extra escola no ambiente educativo,

afirmando que a pratica envolve aspectos do ensino ndo formal.

Gohn (2006) enfatiza ainda, a importancia de experiéncias nao formais de ensino
no repertério do exercicio cidaddo do individuo que participa de um conselho, ou
assembleia, para se tornar um membro ativo no processo. No exemplo a socidloga
aponta a dependéncia de uma experiéncia democratica de ensino, as praticas cidadas

comuns ao ensino nao-formal:

Observa-se que o processo brasileiro de descentralizagcdo da educacgéo
nao descentralizou, de fato, o poder no interior das escolas.
Usualmente, esse poder continua nas maos da diretora ou gestora, que
o0 monopoliza, faz a pauta das reunides dos conselhos e colegiados
escolares, nao a divulga com antecedéncia etc. A comunidade externa
e 0s pais nao dispdem de tempo e, muitas vezes, nem avaliam a
relevancia de participar ou de estarem presentes nas reunides. Além
disso, usualmente, esses pais nao estado preparados para entender as
questoes do cotidiano das reunides, como as orcamentarias. SO
exercem uma participagcdo ativa nos colegiados aqueles pais com
experiéncia participativa anterior, extra-escolar, revelando a
importancia da participagdo dos cidadaos (as) em agbes coletivas na
sociedade civil. O carater educativo que essa participagdo adquire,
quando ela ocorre em movimentos sociais comunitarios, organizados
em funcdo de causas publicas, prepara os individuos para atuarem
como representantes da sociedade civil organizada. E os colegiados

escolares sdo uma dessas instancias (Gohn, 2006, s/p).

Entendo, por meio dessa leitura que os Cineclubes enquanto ambiente educativo

extra-escolar realizado pela mobilizagao civil tem indiretamente em seu escopo a
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capacidade formadora de politizar o individuo em agbes comunitarias que demandem
sua contribuicdo ativa no processo de construgcdo social, articulando suas demandas
em funcao do bem coletivo. Para esse processo formador, acredito que é fundamental
dentre as atividades do cineclube, a curadoria dos filmes, uma vez que é necessario
pensar em exibigbes que aproximem temas sociais observados sobre uma perspectiva
critica, aprofundando ou apresentando temas que fogem a discussao midiatica comum

ao alcance massivo.

Emrelacao a curadoria, o Cineclube Campo Grande, preparava sua programacao
a partir de uma lista de filmes encaminhados pelo Movimenta cineclubes, sendo a
selecdo do Movimenta elaborada a partir de uma chamada para artistas do audiovisual.
O acervo catalogou em seu primeiro ano cerca de cem filmes que abordam questdes
sociais contemporaneas, envolvendo temas como desigualdade social, discriminacao,
direitos humanos, luta por justica e transformacgdes politicas e culturais. Esses filmes
nao apenas retratam realidades, mas também convidam os espectadores a refletir
sobre as estruturas de poder, as dindmicas sociais e os desafios enfrentados por grupos
vulnerabilizados. Essa aproximacdo com a realidade pode ser percebida por meio da
percepcado de Pedro Rosa, sobre as atividades do Cineclube, Pedro Rosa (2024, s/p)?

relata que:

[...] o filme ‘Quem mora la’ é um filme que fala de uma ocupacéao urbana
[...] Ele usa como alegoria, exemplo e evidencia a historia de uma
familia, como essas pessoas chegaram nessa ocupagédo de como as
pessoas vivem nessa ocupacao, e que o filme mostra que a histdria
dessas pessoas esta permeada por uma sucessao de despejos, € isso
condiz muito com a histéria daformagéao desses nucleos aqui de Campo
Grande. E, porque o bairro de Campo Grande, que é de origem popular

(Trecho do depoimento cedido para pesquisa, 2024).

Observando a fala de Pedro Rosa, sob o filme do qual fez a curadoria, percebo que a

projecao dos filmes por meio dos cineclubes abre um entendimento melhor sobre o

2 Trecho do depoimento de Pedro Rosa, cedido para pesquisa em 2024.
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contexto do lugar para os espectadores. Para, conforme a perspectiva de Herculano et
al. (2023), é importante selecionar a programacgao de acordo com as caracteristicas e
tematicas importantes para cada lugar. Em especial trazer producdes brasileiras, de
artistas independentes que se aproximam de forma efetiva os problemas

contemporéneos e sociais.

[...]ofilme brasileiro tem um alto custo para entrar no mercado exibidor,
situagcdo que é agravada por um numero insuficiente de salas de
exibicao frente ao tamanho da nossa populacgao. [...] entidades sem fins
lucrativos voltadas a exibicdo cinematografica, como cineclubes,
cinematecas e associagbes culturais, vém desenvolvendo,
historicamente, um trabalho alternativo e de resisténcia ao modelo
comercial predominante, estimulando o acesso a produgdes
consideradas ndo comerciais e incorporando o publico como sujeito

ativo na atividade cinematogréfica. (Herculano et.al, 2023, p.21).
Herculano (et.al.2023, p.21), ainda, acrescenta que:

A produgao do cinema nacional infelizmente ainda € relativamente bem
pouco vista e este ja seria um motivo importante para a formacgéao de
cineclubes. Também, em geral, a cinematografia de outros paises
menos conhecidos também costuma nao ser exibida com frequéncia
nas programacoes das salas de cinema. Diante do quadro generalizado
de exclusdo e distribuicdo desigual de bens e servigos culturais, no
Brasil o cineclube se destaca como um espaco de acesso plural a obras

cinematograficas e de apreciagao critica da obra audiovisual.

Com base nas colocagdes de Herculano (et.al.2023), é possivel perceber que
além de ampliar o alcance de producgbes cinematograficas, a exibicdo dos filmes
impulsiona o debate sobre o conteldo da obra e suarelagdo com o publico e o ambiente.
Por isso, nas atividades do Cineclube Campo Grande, apds cada sessao, era aberto um
espaco para discussao, no qual o publico era convidado a compartilhar suas impressoes
e interpretacdes sobre a obra. Essa dindmica, era mediada pela idealizadora do projeto

a bidloga e professora do Ensino Médio Patricia Rosa, com o objetivo de estimular atroca
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de ideias e o aprofundamento da analise, promovendo o didlogo e o confronto de
diferentes pontos de vista, o que contribui para o desenvolvimento do senso critico e da

capacidade de anédlise dos participantes.

Figura 4. Projecéo e debate sobre filme, Recife, 2019.
R —— — | | "

Fonte: Acervo Cineclube Campo Grande.

Esse aspecto participativo e critico do cineclubismo, o relaciona com a educagao
nao formal, especialmente porque este que tem por fundamento valorizar a
aproximacao dos individuos enquanto grupo social complexo composto por
particularidades e que experimenta o ambiente em uma partilha que no processo
educacional ndo elege a nota como medida descritiva dos sujeitos, mas prioriza a
experiéncia social enquanto algo em formacao causando inclusive um impacto na
tessitura cultural, acordada em comum. Ainda sobre a Educac¢&o ndo formal ho campo

das artes, comenta Gohn (2015, p.21):
No mundo atual capitalista ocidental, veloz e de vivéncias fugazes, avido

de novidades, sempre pressionando os individuos a produzirem mais, em

menos tempo, e com maior intensidade, centrado na busca de
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resultados, novidades e saberes superficiais sobretudo, os processos de
autoaprendizagem, especialmente por meio de recursos tecnoldgicos,
vias redes sociais ou as buscas do “dr. google”, sdo caminhos para
atender a necessidades e anseios dos individuos, ndo raro assume a
forma de autoajuda. Mas ha fatos novos em desenvolvimento na
sociedade capitalista ocidental que estdo fazendo com que novos
olhares sobre a vida e a evolugcdo humana surjam e se fortalecam. Trata-
se da retomada de um sonho de um modelo civilizatério centrado em
valores éticos e humanitarios. Nesses casos, as aprendizagens nao
formais tém sido a estrada principal para pavimentar essa via. E o campo
da cultura é palco por exceléncia. Nao basta aspirar a algo é preciso

vivencia-lo.

Com esse entendimento, aqui, para analisar o cineclube enquanto ambiente de

formacao critica, a pesquisa também se ampara na elucidagcao do filésofo Jacques

Ranciére (2010), em reconhecer a poténcia emancipatéria nas acdes ludicas da arte,

mudando a relagdo comum dos sujeitos com o tempo associado ao trabalho,

viabilizando espacos de “suspenséo hierarquica”, de redistribuicdo de poderes, onde se

conduz a partilha do sensivel. Ranciere comenta no texto em ‘Estética como politica’,

que:

A politica advém guando agueles que “nao tém” tempo tomam esse
tempo necessario para se colocar como habitantes de um espago
comum e para demonstrar que sim, suas bocas emitem uma palavra
que enuncia algo do comum e nao apenas uma voz que sinaliza a dor.
Essa distribuicdo é essa redistribuicdo dos lugares e das identidades,
esse corte e recorte dos espacgos e dos tempos, do visivel e do invisivel,
do barulho e da palavra constituem o que chamo de partilha do sensivel.
A politica consiste em reconfigurar a partilha do sensivel que define o
comum de uma comunidade, em nela introduzir novos sujeitos e
objetos, em tornar visivel o que ndo era visto e fazer ouvir como falantes
[...]. Esse trabalho de criagdo de dissenso constitui uma estética da

politica que nada tem a ver com as formas de encenacgao do poder e de
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mobilizacado das massas [...] (Ranciére (2010, p.21).

E importante realcar o quanto o ambiente do cineclube enquanto espaco de lazer
e contemplacao artistica carrega a poténcia criativa da politica. Para Ranciere (2021), a
arte em todos os seus modos de expressdao se relaciona com a politica quando
desprende a identidade social associada ao sujeito, dando-lhe acesso a outros meios e

modos de se relacionar com o meio sensivel.

Ranciere (2021)% apresenta o conceito de “partilha do sensivel” como um modo de
hierarquizacdo do tempo. Partindo da ideia de que o tempo destinado ao trabalhador se
divide em um momento de atividade e um momento de repouso, descanso, restauragéo
necessaria para retomada do trabalho, encerrando um ciclo alienado as obrigacdes do

individuo mecanico, que destina seu tempo a trabalhar, produzir e ganhar a vida.

Entende-se que essa narrativa dada ao tempo, o imputa as caracteristicas de uma
espécie de dominador oculto, atribuindo uma atmosfera propicia a sensacdo de um
terror césmico e distancia as vivéncias alheias ao trabalho. Em contrapartida, o
individuo livre, é aquele que se relaciona com o tempo livre, que estimula em si um
principio de ociosidade, um tempo sem finalidade inerente, destinado ao descanso, a
diversdao, ou algo que o satisfaca. Ranciere (2021), também comentou sobre a
necessidade de repensar esse regime temporal, pois ele molda os comportamentos do
sujeito, e destaca que esse espaco de tempo que é um fim em si mesmo é fundamental
a libertacao do individuo enquanto ser autbnomo, emancipado. Assim, como segue,

para Ranciere (2021, p12)

De fato, essa questao da partilha do tempo é fundamental para mim e
recordo frequentemente a maneira como ela foi sistematizada, em
poucas palavras, por Aristételes, no livro 8 de A politica, onde ele opde o
tempo livre — o tempo que é uma finalidade em si mesmo — ao repouso.
Os homens livres gozam de tempo livre, enquanto os homens mecanicos

sO0 podem gozar de uma unica forma de interrupgdo da atividade: o

3 Entrevista cedida para o periédico Educagdo e Pesquisa (Educacdo e Pesquisa, Sdo Paulo, v.47) é
uma publicacdo da Faculdade de Educagéo da Universidade de Sao Paulo (FEUSP).
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repouso entre dois gastos de energia. Nesse sentido, a questdo da
conquista do tempo livre e, portanto, da abolicdo da hierarquia do tempo

é central para a nocao de emancipacgao (Ranciere, 2021, p.12).

Com a dtica de Ranciere (2021), se faz relevante para este trabalho se debrucgar no
que interessa a educacao nessa perspectiva de criagdo e desenvolvimento a partir da
quebra do ciclo descrito acima, o fildsofo aponta para a prdpria terminologia da palavra
Escola que remete ao termo do grego antigo skhole. Skhole, significa tempo livre, espaco
de suspensao das urgéncias do trabalho, aqui se assume no 6cio o poder da criagéo,
intelectual e artistica. E a partir do resgate dessa terminologia que Ranciere reflete sobre
a distancia entre o termo e a pratica. Longe da neutralidade politica, a escola se
configura como uma instituicdo que estabelece uma equivaléncia entre o avango nas
etapas de acesso ao conhecimento e a progressao natural do individuo no tempo social,

tempo dedicado ao trabalho.

Diante das politicas neoliberais no ensino formal, observa-se a permanente
dependéncia entre o tempo escolar e o tempo social dedicado ao trabalho, sendo a
escola um modelo de instituicdo vigilante para a sociedade. Essa homologia entre a
nocéao de tempo escolar e do trabalho se reflete na narrativa dominante de um mundo,
no qual o progresso e o desenvolvimento do capital € ordem comum. No entanto,
podemos perceber que foi nas praticas artisticas, praticas que por formacado moderna
tendem a producao de condi¢cdes e matérias fisicas e conceituais em favor daresisténcia

as politicas hegemonicas, que se resgata tais prerrogativas sobre o 6cio.

Pode se dizer, que na educacao artistica por exceléncia se reconhece o tempo no
processo de formacao como fator individualizado, pois 0 que mais interessa sédo os
processos de criagdo, sendo o resultado ndo desvinculado ao processo, considerando
que isso ocorre também em fungao de uma recusa as normas impostas pelo capital ao
social. Ou seja, esse exercicio de recusa a norma, faz valorizar o processo. Nessa
relagdo, esta intrinseco a prerrogativa da analise do tempo, o que eleva o 6cio seu valor

construtivo.
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Para Ranciére (2010) na realizagao da arte contemporanea, se adere a tendéncia ao
abandono das grandes narrativas utdpicas da modernidade, no entanto se eleva a
condicao da arte enquanto poténcia de se elaborar um espaco de suspensao de normas
hegemoénicas, conceitos pragmaticos, e prerrogativas habituais que alicercam as
hierarquias sociais. E propor uma nova confabulagéo dos significados e narrativas que

0s promove, convocando o espectador a uma redistribuicao do sensivel.

Tal articulagao é percebida num regime de estética relacional, que evoca na troca
como publico aevidénciade que o comum ao social estd em processo de transformacéao
constante. Essa qualidade da arte contemporanea empresta a educacao meios de se
relacionar em coletivo. Ranciere em seu livro Estética e Politica (2010) se propoe a
113 H H g H A “« L4 ”» £ H H ”

reconstituir a logica da relagcao “estética” entre arte e politica das quais elas derivam.

Ranciére (2010, p.20) observa que:

Na arte “relacional”, a construcao de uma situacdo indecisa e efémera
convoca um deslocamento da percepcao, uma passagem do estatuto de
espectador ao de ator, uma reconfiguracao dos lugares marcados. Em
ambos os casos, o atributo da arte é operar um novo recorte do espago

material e simbdlico. E é nesse ponto que a arte toca a politica.

Nessa mesma discussao, Ranciére (2010) destaca que a poténcia politica da arte
esta em sua autonomia. Paraisso o autor faz um breve resgate da perspectiva do fildsofo
alemao Friedrich Schiller (2002) Educacao estética do homem da experiéncia estética, e

em seu modo descreve:

Ela € uma forma sensivel heterogénea em relagao as formas ordinarias
da experiéncia sensivel marcadas por essas dualidades. E se daemuma
experiéncia especifica que suspende as conexdes ordindrias nao soé
entre aparéncia e realidade, mas também entre forma e matéria,
atividade e passividade, entendimento e sensibilidade. (Rancieire, 2010,

p.25)

A apreciacao e discussao aberta e coletiva de obras cinematograficas promove a

cultura e o entretenimento de maneira democratica. Portanto, as sessdes sédo
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planejadas para alcangar o maior publico possivel, respeitando os recursos disponiveis.
Por ser itinerante e ndo possuir sede fixa, o grupo inicialmente se concentra na
viabilizacdo do local do evento. Isso envolve solicitar a concessao de espacgos, cadeiras
e mesas a colaboradores ou locatarios, ou, no caso de sessdes realizadas em vias
publicas, aos proprios moradores da localidade. Os locais escolhidos sdo de facil
acesso e geralmente associados a realizacao de eventos ou que possuam uma atragcao

popular.

Durante o periodo de atividade do Cineclube em Campo Grande, trés locais foram
os mais frequentes: o espaco de eventos “Chega Mais”, um antigo bar; a “Associacao de
Moradores do Chié”; e arua Sebastiao Galvao, um espago publico. A proposta do projeto
€ apresentada aos participantes junto com as demandas previstas para a suarealizagao,
mantendo-se aberto a novas ideias e iniciativas elaboradas em grupo, muitas vezes no

improviso.

Desse modo valoriza-se a flexibilidade, a contextualizacdo e a adaptacado as
realidades locais, promovendo um modelo educativo ndo formal que se da em multiplos
espacos e é acessivel. Gléria Gohn comenta sobre as possibilidades educativas

advindas de espacos nao formais:

[...] observa-se uma ampliagao do conceito de Educacéao, que nao se restringe
mais aos processos de ensino-aprendizagem no interior de unidades escolares
formais, transpondo os muros da escola para os espagos da casa, do trabalho,
do lazer, do associativismo etc. Com isso, um novo campo da Educacdo se

estrutura: o da educagéo ndo-formal. (Gohn, 2001, p. 7).

O Cineclube realizou, entao, seu primeiro encontro num espaco de eventos narua
Odorico Mendes apresentando o filme “Quem mora la”. No catalogo do Movimenta é
apresentado a sinopse do longa-metragem: “Estabelecida sobre um tlnel e ao lado de
um corrego, os moradores da pequena comunidade do Pocotd, proximos de serem
despejados, participam da ocupacgéo Marielle Franco, em Recife. “Quem Mora La” da
nome e rosto a essas pessoas que integram o movimento por moradia no pais,

diretamente ameacgadas por Bolsonaro em sua campanha eleitoral e que agora sao
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acusadas de terrorismo. Um retrato sincero e profundo do Brasil.”*

Figura 5. Cartaz de exposig¢ao online do filme “Quem mora l&a”.

Fonte. Acervo Movimenta Cineclube, 2019.

O filme mostra a luta por moradia na cidade de Recife, por meio do registro de
uma ocupacao recente na época da exibicao. Aformacgao das comunidades em torno do
bairro ocorreu por meio de ocupagdes, o que trouxe relatos importantes nas resolugdes
finais sobre o filme apés a exibicao. Pedro Rosa, integrante do Cineclube Campo Grande,

narra fala de participante em entrevista cedida a pesquisa:

eu lembro com maior clareza, umrelato[...] Foide uma pessoa que falou
gue estava prestes a ser parte de uma ocupagéo, essa pessoa vem de
um contexto de vulnerabilidade social, por ter uma inseguranca de
moradia, pela casa que estava néo ter os parametros adequados para
gue se garanta uma habitabilidade. Primeiro de tudo, é um lugar onde
morava muita gente. Entao, ela se viu na necessidade de ir atrds de uma
casadela, além do curso natural da vida das pessoas sairem das casas,

dos seus nucleos familiares para irem montar o seu préprio nucleo

4 Sinopse do longa-metragem “Quem mora 13", descrito no catalogo do Movimenta Cineclubes.
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familiar, nada mais natural. E existia um conjunto habitacional que
estava em construcao préximo ao bairro de Campo Grande, ja na cidade
de Olinda, no bairro Jardim Brasil. As obras desse conjunto foram
paradas, ja muito préoximas da finalizacdo. E o resultado é que as
entregas nao foram realizadas [...] entdo as pessoas comecaram a se
movimentar para ocupar esses conjuntos. E ela era uma dessas
pessoas. Um outro relato foi de uma pessoa, tio dela tinha passado ja
por uma situagao de despejo, assim passou todos os perrengues nao é
atrelada, apesar dessa pessoa nao ter passado por esse despejo numa
ocupacgéo. E ndo deixa de ser algo relacionado, inclusive porque isso
também é parte da histdria do filme [...] que a familia que é mostrada no
filme viveu. Foram despejos que ndo aconteceram sé em contexto de
ocupagdo. As pessoas passaram a morar nas ocupacgcdes nessa
ocupacgéo, inclusive por terem sido despejadas de casas que ndo eram
de ocupacao. Entdo, o filme mostra que a ocupacao é uma luta por um
direito a moradia que nao é dado. Que é dado cada vez menos ao passo

em que vocé tem.

Figura 6. Cartaz de divulgacao do Cineclube, a esquerda e primeira sesséo, a direita, 2019.

| CINECLUBE CAMPO GRANDE

Bar Cl‘\egc Mais
R. Odorico Mendes, 384 25.07.19
Ao lado da Marmoraria 19 h

Cristal Pedra

NOVIMENTA

FRENTE BRASIL

POPULAR

Imagem: Marcelo Soares

Fonte: Acervo Cineclube.
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Figura 9. Cartaz de divulgacao do Cine, a esquerda, primeira segéo a direita, 2019.

Domingo, 15/12, as 17 h
na Rua SebastiGo Galvéo
ao lado do Clube das Pas

Com a presenga da

ZUZUADA, a Kombi
que também é

cinema!

Para todos
os publicos
DE GRACA!

APOIO
MOVIMENTA|

FRENTE BRASIL
POPULAR

ESPETINHO DA
TIA BEL

Fonte: Acervo Cineclube.

4.A EXPRESSAO CRIATIVA DO PUBLICO INFANTIL: BIA DESENHA
E AS OFICINAS ARTISTICAS.

De inicio as atividades do cineclube foram idealizadas para o publico adulto,
visando a aproximacao das comunidades na atividade cultural no bairro. No entanto, na
primeira sessdo, a presenga de criangas acompanhadas por adultos evidenciou a
necessidade de uma programacao voltada para o publico infantil. Assim, a animacéao
"Bia Desenha", que ja integrava o catalogo do Movimenta Cineclube, logo foi incluida na
grade de exibicbes para atender a essa demanda. “Bia Desenha" é uma série de
animacao criada por Léo Lima, um animador e ilustrador pernambucano, e com dire¢ao

de arte de Raul Souza.

Na elaboracdo da animacdo, buscou-se explorar a criatividade infantil e
comportamentos, maneirismos, sotaques e costumes comuns no cotidiano de
moradores da zona metropolitana de Recife, local de origem dos personagens. E notavel

na série um estilo visual que mistura técnicas tradicionais de desenho com animacéo
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digital, refletindo na estética a diversidade cultural da cidade.

Atrama de "Bia Desenha" gira em torno de Bia, uma menina de 5 anos, e Raul, seu
primo de 6 anos. Eles vivem em casas vizinhas, situadas ao redor de um mesmo quintal
na periferia da regidao metropolitana do Recife. As aventuras dos dois comegam quando
se encontram apods a escola para brincar e desenhar. A série promove a comunicacao e
o afeto dentro de uma familia, explorando os pensamentos e sentimentos das criangas

enguanto elas se expressam através de letras, tragos e cores.

Figura 10. Personagens da animacgéao Bia desenha. Behance Raul Souza, 2020.

Fonte: Acervo Cineclube.

A animacgéao oferece as criangas a oportunidade de se verem refletidas nas
historias e personagens, promovendo um sentimento de reconhecimento e
pertencimento. Esse processo de identificacao é essencial para o desenvolvimento do
pensamento critico, pois permite que as criancas reflitam sobre suas proprias
realidades e as comparem com as representagcdes que veem na tela. O relato da

mediadora Patricia Rosa evidencia como a identificacao era expressada pelas criangas:

[...]E, quando as criangas faziam seus relatos, era interessante perceber
a identificacdo delas: "Eu sou Bia. Eu brinco com as coisas que ela

brinca." E eu ia perguntando: "Bia é inteligente? é criativa? O que Bia
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desperta emvocés?" Entao elas ficavam bem atentas e falavam o quanto
Bia era uma menina feliz. “Bia é muito inteligente e criativa”, “Eutambém
sou." Cada um, dentro da sua espontaneidade, colocava seus relatos de
identificagdo com a personagem e diziam com orgulho por serem

semelhantes (Trecho do depoimento cedido para pesquisa, 2024).

O modelo de educacéao nao formal esta ligado a realidade social dos individuos,
buscando sempre relacionar os conteudos abordados com as experiéncias de vida dos
participantes, promovendo um aprendizado contextualizado e relevante. A pedagoga
norte americana Bell Hooks (1992, s/p.) comenta a importancia politica de uma

producao artistica que retrata individuos ou grupos historicamente marginalizados:

A representacdo importa. Ndo apenas pelo simples fato de existir, mas
porque ela molda a forma como vemos 0 mundo € como hos vemos
dentro dele. Para aqueles que tém sido historicamente marginalizados,

arepresentagdo € um ato de poder e afirmacéao.

Fonte. Acervo Cineclube, 2019.

O projeto “Bia desenha” dispde de um pequeno material de apoio para praticas
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artisticas voltadas ao seu publico. O material também foi utilizado apdés a exibicao,
integrando as atividades das oficinas de expressao plastica infantil que ocorriam
durante a exibicdo da programacéao dedicada aos adultos. As oficinas foram realizadas
a partir da segunda edicdo do cineclube, desenvolveram-se atividades de pintura,
carimbo e desenho, voltadas para criangas das comunidades locais, vinculando a
expressao plastica infantil como um instrumento de valorizagao das criangas no espaco

de convivéncia comunitario.

A mediacido com as criangas era realizada logo em seguida a exibicdo de bia desenha.
Primeiro organizavamos a disposi¢cédo das criangas no espaco, para distribuicdo dos papeis,
as colocando com frequéncia em um circulo para que todos pudessem ver a descricao da
atividades no centro, em ambientes fechados normalmente contdvamos com mesas. Na
medida em que todos escolhessem seus lugares os papeis sdo entregues e a atividade é
descrita pelo mediadores. Os materiais, que ficavam num local estratégico acessivel a todos,
eram lapis de cor, hidrocor, tinta guache, pincel e carimbos produzidos com materiais
reciclaveis. Os mediadores se mantiveram proximos as criang¢as, acompanhando, sugerindo
formas de uso dos materiais, e especialmente produzindo também sua expressao plastica,

testando a propria atividade.

Essas atividades ndo apenas estimulam a criatividade e a autoexpressdo, mas
também promovem o desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criangas,
contribuindo para a formacdo integral dos participantes, fortalecendo os lagos

comunitarios.

Figura 12. Retrato apds a oficina de pintura e carimbos realizada na Rua Sebastido Galvao em
Campo Grande depois exibicdo da animacéao Bia Desenha.
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Fonte: Acervo Cineclube. Recife, 2019.

Figura 13. Contemplagao dos participantes da sesséo e produgdes das criangas coladas, no muro de

uma moradora da rua, para exposigao.
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Fonte: Acervo Cineclube. Rua Sebastido Galvao, Recife, 2019.
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5.CONSIDERAGOES FINAIS

A experiéncia educativa proporcionada pelo Cineclube revelou-se um valioso
mecanismo na partilha de experiéncias e conhecimento critico. A educacao pautada na
horizontalidade, nos afetos, no senso de comunidade e no engajamento politico
atravessa minha experiéncia familiar e se estende além, ao bairro no qual tenho vinculo

desde ainfancia, permeado pela presenca e histéria de minha familia.

Da mesma forma, espero que essa experiéncia tenha sido rica para todos que me
acompanharam nesses processos e para aqueles que continuam na luta pela
continuidade dos cineclubes. Foi gratificante fazer parte do cineclube e pensar em
formas criativas que me levaram a refletir sobre minha prdépria relacdo com o bairro e
com as pessoas que nele imprimem suas vivéncias. A partir do contato com a
comunidade e o bairro onde minhas tataravés formavam sua familia, percebi uma nova

relacdo com o espaco, explorando o sentimento de pertencimento.

No contexto do cineclubismo, o ensino ndo formal e as reflexdes de Ranciere
(2010; 2012;2021) acerca da relacao entre estética e politica foram fundamentais para a
analise realizada. A perspectiva de valorizar o potencial politico que o lazer e as formas
livres e eves de convivéncia da cooperagdo em comunidade, tém enquanto carrega
ensinamentos essenciais para o desenvolvimento humano, aproxima realidades que
videnciam as injusticas sociais e que nos fazem tomar posi¢ao, sair do individualismo, e
encarar as possiveis formas de se lidar com a realidade social, partindo das demandas

de grupos marginalizados.

Considerar o lazer como ferramentas de resisténcia as estruturas formais
também sugere que existe um potencial educativo mais aproximado da pratica e
realidade enquanto ela ocorre, do que ensino proporcionado por instituicées formais,
considerando aqui o ensino ndo formal como um aliado a formacgéao de senso critico do
sujeito. A partir de Gohn (2006; 2014) a pesquisa projeta o entendimento sobre a
importancia do ensino nao formal para as préprias estruturas. O cineclube nao apenas

exibiu filmes, mas também se consolidou como um espacgo de resisténcia cultural, onde
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a estética cinematografica foi utilizada como ferramenta de reflexao e contestagao das

estruturas sociais hegemonicas.

Os filmes exibidos no cineclube apresentaram um carater documentarista,
abordando temas como ocupacgobes, aproximagcdo ao candomblé e a umbanda, as
perseguicdes a essas religioes, e a temas da vida intima e lacos familiares. Esse carater
trouxe um impacto significativo nos momentos de discussao sobre os filmes, ja que os
participantes se reconheciam no decorrer das exibicdes, e iam com a disposicdo de

participar de alguma forma.

Para mim, pude conhecer na pratica a relacido das criangas na experimentacao da arte
plastica, e perceber por exemplo as fases de desenho no qual se encontravam, criangas
menores de quatro anos explorando a gestualidade no desenho as maiores refinando sua
coordenacdo motora buscando os limites das formas no papel. Minha experiéncia com
educacao ndo formal foi rica, na medida em que me vi tendo acesso a realidades e
perspectivas fisicamente proximas a meu ambiente de vivéncia, que explicam e reconhecem
e situam o ambiente em volta, para além da minha realidade e perspectiva também valida ao
processo. O ambiente do cineclube, suspende a usabilidade habitual do espacgo
gradativamente, na medida em que as pessoas vao conversando se abrindo e se
relacionando, os acordos sociais ali sdo guiados nas intengdes de quem foi, por lazer ou
inquietacado, fomenta uma relagdo tranquila e transmite a seguranga de uma tentativa de
reconhecimento do espago pelo prisma da igualdade social. Assim, prevalecia em mim a

disposi¢ao da escuta, e do compartilhar de ideias e sentimentos.

O potencial de identificagdo do publico com os filmes fazia com que as
discussbes fossem mais ricas, trazendo relatos pessoais. Exemplos disso foram o relato
de uma participante na iminéncia de participar de uma ocupacao devido a insegurancga

de moradia ou o apoio de moradores na resolucao de questoes burocraticas.

A identificagcao estética dos espectadores com os filmes exibidos permitiu que
temas centrais a realidade brasileira fossem discutidos de maneira critica, ampliando a

compreensao sobre as dindmicas sociais e politicas que sido veladas no cotidiano.

Figura 14. Sessao narua Sebastido Galvao, 2019.
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Fonte: Acervo Cine Clube Campo Grande.

Por fim, o Cineclube Campo Grande mostrou-se como um espaco de resisténcia
cultural e de promocao da cidadania, reforcando a importancia do cineclubismo como
um meio de formacao critica e cultural. A continuidade de projetos como este é
essencial para a manutengdo de um espaco de discusséo e reflexdo sobre a sociedade
e para o fortalecimento de praticas educativas comprometidas com a transformacgao
social. Este projeto retomou a possibilidade de trazer o cineclube novamente como uma
atividade recorrente. Minha familia esta em contato com a Associacao de Moradores do
Chié para retomar o contato com os moradores, € ja existe a possibilidade de retornar as

atividades em 2025.
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rua Sebastido Galvao, 2019.Fonte: Acervo Cine Clube Campo Grande.
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