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Resumo: A presente pesquisa surge a partir das inquietacbes que emergem do chao da escola
e do percurso formativo, nos quais pudemos compreender que a Educacéo Infantil é uma etapa
importante da educacdo basica. Partindo disso, observa-se a importancia das diversas
linguagens (corporal, musical, pléstica, oral e escrita) a serem mobilizadas nesta etapa da
educacdo, embora o tempo destinado as linguagens sejam reduzidos. Assim, neste estudo,
destacamos a importancia da linguagem musical na Educacdo Infantil, vista para além do
utilitario ou reduzido. Dessa forma, temos como objetivo geral, neste trabalho, compreender
como os/as docentes da educacdo infantil de uma instituicdo municipal de ensino de um
municipio do agreste mobilizam a experiéncia musical em sua pratica docente. Como
intercessores tedricos no auxilio das discussGes aqui propostas, contamos com o auxilio de
Ferreira (2013), Goncalves (2022), Kohan (2003; 2007), Corazza (2001), Larrosa (2016),
Cunha (2005), dentre outros, além dos documentos oficiais RCNEI (Brasil, 1998), DCNEI
(Brasil, 2010) e BNCC (Brasil, 2017). Do ponto de vista metodoldgico, foram realizadas
entrevistas (Ludke; André, 1986) com a participacdo de 4 professores/as de uma instituicdo
municipal de ensino localizada no interior pernambucano; os dados gerados foram apreciados
pela técnica de analise de contetdo (Bardin, 1977). Enquanto resultados, percebemos que a
linguagem musical estd presente nas préticas dos/das docentes e sua relevancia é notével.
Também observamos que, apesar da contribuicdo que a linguagem musical proporciona, 0
espaco dela ainda é secundario, atrelado a exigéncias de outras habilidades que as criangas
precisam aprender. Por fim, acreditamos que é necessario a criacao de linhas mais estéticas que
mobilizem composi¢des mais intensas e menos superficiais da linguagem musical no curriculo
da Educacdo Infantil.
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THE EXPERIENCE WITH MUSICAL LANGUAGE IN THE DAILY LIFE OF
EARLY CHILDHOOD EDUCATION: what do teachers say?

Abstract: This research arises from the concerns that emerge from the school floor and the
educational path, in which we were able to understand that Early Childhood Education is a very
important stage of basic education. Based on this, we observe the importance of the different
languages to be mobilized in this stage of education, although the time allocated to these
languages is reduced. Thus, in this study, we highlight the importance of musical language in
Early Childhood Education, seen beyond the utilitarian or reduced. Thus, our general objective
in this work is to understand how early childhood education teachers at a municipal educational
institution in a municipality in the backlands mobilize musical experience in their teaching
practice. As theoretical intercessors in assisting the discussions proposed here, we count on the
assistance of Ferreira (2013), Gongalves (2022), Kohan (2003; 2007), Corazza (2001), Larrosa
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(2016), Cunha (2005), among others, in addition to the official documents RCNEI (Brazil,
1998), DCNEI (Brazil, 2010) and BNCC (Brazil, 2017). From a methodological point of view,
interviews were conducted (Ludke; André, 1986) with the participation of 4 teachers from a
municipal educational institution located in the interior of Pernambuco; the data generated there
were assessed using the content analysis technique (Bardin, 1977). As results, we perceive that
musical language is present in the practices of teachers and its relevance is remarkable. We also
observed that despite the contribution that musical language provides, its space is still
secondary, tied to the demands of other content that children need to learn. Finally, we believe
that it is necessary to create more aesthetic lines that mobilize more intense and less superficial
compositions of musical language in the Early Childhood Education curriculum.

Keywords: Musical language; Early Childhood Education; Curriculum.

1 INTRODUGCAO

Durante as experiéncias advindas no transcorrer do Curso de Licenciatura em Pedagogia
(Campus Agreste), pude adentrar e compreender diferentes campos de estudo que me
possibilitaram construir uma jornada permeada de aprendizados de possibilidades. O interesse
pela tematica “Educacdo Infantil” e “musica” deu-se pelas vivéncias no componente curricular
Estagio Supervisionado | — Educacdo Infantil, quando foi possivel observar, durante a vivéncia
no estagio e na pratica pedagogica das docentes, a presenca da masica no cotidiano escolar das
criancas. A musica também esteve presente desde a minha infancia, ao cantar em 6rgaos de
louvores da igreja a qual faco parte e ter participado também de orquestra musical.

Para mim, a musica € algo além da escuta, a minha concep¢do soa como um provocar
sensivel; a masica ndo € estatica, € um movimento constituido de tempo e espaco e, para que
ela nos provoque, € preciso analisa-la além da possibilidade de aproximar-se do que escutamos
ou pensamos. Pensar a musica na infancia sem os reducionismos propostos, é pensar nela como
movimento, uma experiéncia provocativa a ser mobilizada na infancia.

Sendo a Educacdo Infantil (doravante, EI) a primeira etapa da educacdo basica, é valido
destacar que é nela que as criancas experienciam suas primeiras descobertas no cotidiano
escolar. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n® 9.394/1996) define esta etapa
em seu artigo 29:

A educacdo infantil, primeira etapa da educacdo basica, tem como finalidade
o desenvolvimento integral da crianga até 5 (cinco) anos de idade, em seus
aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, complementando a acéo da
familia e da comunidade (LDB N° 9. 394/96).

Movido pelas inquietacGes que emergem do chéo da escola, bem como das percep¢des
encontradas nesse percurso formativo, pude compreender que a Educacéo Infantil € uma etapa
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linguagens a serem mobilizadas na pratica docente nesta etapa da educagdo. Porém, percebe-se
que cada vez mais o tempo destinado as linguagens (corporal, musical, pléstica, oral e escrita)
sdo reduzidos, 0 que denota o quanto o espaco tempo da El é afetado pela constante aceleracédo
do aprendizado, fazendo com que o tempo das criangas seja efémero, sem que elas consigam
explorar e descobrir-se no mundo que as rodeiam.

Diante disso, neste estudo, destacamos a importancia da linguagem musical na El, ao
pensar que “a musica esta junto da humanidade desde os mais remotos tempos e longinquos
espacos, [...] trata-se, entdo, de uma linguagem fundamental na vida humana” (Nogueira, 2010,
p. 109).

Assim sendo, ressaltamos a relevancia da pesquisa, bem como o objeto de estudo, que
tera por finalidade compreender como a linguagem musical se insere no espago-tempo da
educacdo infantil, sendo assim, a mdsica no cotidiano das criancas ndo pode ser vista como
utilitaria, reduzida, mas como uma experiéncia capaz de promover o desenvolvimento social
das criangas.

Observa-se também que a mdsica na EI tem ganhado énfase e sua relevancia nas
instituicGes escolares tem sido considerada. Em ambito académico, nota-se que durante
levantamento para aproximacdo com a literatura acerca da temética, no GT 07 da ANPED
(Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo), que da centralidade as
discussOes sobre a educacéo de criancas de 0 a 6 anos, que a linguagem musical vem ganhando
espaco e sendo cada vez mais discutida no decorrer dos anos. Assim, para o levantamento,
definimos o periodo de 2015 a 2023 a partir dos descritores “linguagem musical” € “musica na
educagdo infantil”, e selecionamos trés producbes que dialogam com 0 nosso objeto de
pesquisa.

Nogueira (2015) em seu artigo intitulado “Musica e Educagdo Infantil: possibilidades
de trabalho na perspectiva de uma pedagogia da infancia” destaca o papel das linguagens
artisticas no desenvolvimento das criancas de 0 a 6 anos, e enfatiza que pouco se sabe a respeito
do trabalho pedag6gico desenvolvido a partir da linguagem musical. A autora ainda pontua que
guando abordada, limita-se a relatos de experiéncias, poucos fundamentados teoricamente.

A pesquisa acerca da musica nos ambientes da educacdo basica é pouco valorizada,
Nogueira (2015) discorre, de forma especifica, sobre as instituicbes de El de Goiénia,
destacando que no cotidiano dessas instituicbes a muasica tem atendido diversos objetivos, de
acordo com as variadas concepg¢des pedagogicas sob as quais os docentes se filiam. Além disso,
é ressaltado que ha uma hegemonia de concepgdes pedagdgicas tradicionais, reduzidas a forma
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masica sendo reduzida em um produto mecanico e convencional.

As explicacdes para isso sdo destacadas pelas raizes histéricas que apontam para a
desvalorizacdo das linguagens artisticas nas escolas, e que passam por deficiéncias nas
formacdes de professores, bem como a falta de ambiente e material adequado. A autora também
critica as estratégias mercadoldgicas da industria fonografica, enfatizando os inimeros produtos
mercadologicos postos & venda destinados ao publico infantil, o que acaba gerando impasse
para a formacg@o musical da crianca devido as barreiras impostas pelos grandes veiculos de TV.
Na pesquisa € tratada que o grande entrave se encontra na formacao inicial e continuada dos
docentes e no pouco espaco destinado as linguagens artisticas, em particular para a masica.

Bezerra e Pacifico (2018) abordam a presenca da musica nas praticas pedagdgicas de
professoras da EIl, que partem da realidade observada em sala de aula e das dificuldades
apresentadas pelas professoras para refletir sobre producgdes educativas em relacdo a musica no
pais. Discorrem sobre a crianga como sujeito social, historico e produtora de cultura e enfatizam
a relacdo da crianca com a musica e sua interligagdo com o brincar. As autoras também
problematizam a necessidade de redimensionar as vivéncias musicais das professoras, na
possibilidade da vivéncia musical constituir-se em elementos de reflexdo e construcdo de
significados, essa construcdo nao se preocupa em formar professores especialistas em musica,
mas professores capazes de incluir a masica em seus planejamentos.

As autoras ainda abordam a diferenca entre educacdo musical e fazer musical apenas
como complementos de atividades propostas pela escola. Nesta pesquisa, surgiram discussdes
qgue fomentam o dialogo diante de uma realidade que exige mudancas nas propostas
pedagogicas, bem como de uma nova construcdo sobre o papel da educacdo musical na EI.

Galera e Silva (2019) ressaltam que a musicalizagdo possibilita uma rica experiéncia as
criancas e promovem a articulacdo com seu contexto historico. As autoras discorrem também
gue, muitas vezes, nas instituicdes de educacado infantil, a musica € voltada para desenvolver
habitos comportamentais. A pesquisa foi desenvolvida em um centro municipal de educacéo
infantil de Sumé - SP, com duas turmas de criancas (com idade entre dois e trés anos),
totalizando 24 criancas, sendo duas professoras responsaveis por cada grupo. A colaboracéo da
pesquisa partiu das vozes das criancas e de suas professoras, e seu desenvolvimento deu-se com
base na analise de dados das entrevistas com as professoras; partiu dos conhecimentos das
docentes com o objetivo de torna-las acessiveis a producdo sonora e musical das criangas.

A partir da analise dos dados, notou-se que na pratica das professoras ha uma
perspectiva pedagdgica prescritiva, pois ha uma compreensédo da linguagem musical como uma

poténcia, mas sempre ocorre uma conteng¢do de corpos, comandos como “sentem no chio”,



sendo isto importante, segundo as professoras, para compreensédo das habilidades. Apesar disso,
notou-se também a transgressdo por parte das criangas, muitas delas cantavam a musica que
ndo estava prevista, demonstrando autonomia e a ndo repeticdo do que os adultos esperavam
deles, mas sendo ativos, se expressando atraves de multiplas formas de expressao. Conforme
as autoras, essas transgressGes possibilitaram a ressignificacdo das préticas por parte das
professoras, 0 que evidenciou a compreensdo de que a musicalizacdo infantil ocorre por meio
da interacdo, criatividade e o protagonismo das criangas.

A pesquisa traz uma colaboracdo importante nos estudos sobre a tematica da
musicalizagdo infantil e em como as criangas constroem conhecimentos musicais. Nesse
sentido, constata-se que houve uma mudanga de postura por parte das professoras, ndo apenas
com a ideia de explicar as criancas ndo oportunizando suas descobertas infantis. O referido
estudo nos traz uma discussdo importante acerca de uma linguagem pouco mobilizada na El.

Partindo disso, é nesse cenario que se insere o nosso trabalho, buscando compreender
como as/os docentes mobilizam a linguagem musical na pratica docente. Mediante o interesse
de pesquisa e a aproximacdo com a literatura surgiu como questionamento central: Como 0s
docentes mobilizam a experiéncia musical no cotidiano da Educacédo Infantil?

Para tal, o objetivo geral do estudo é: Compreender como os/as docentes da Educacdo
Infantil de uma instituicdo municipal de ensino de um municipio do agreste mobilizam a
experiéncia musical em sua préatica docente. De modo especifico, buscamos: a) Identificar o
espaco da linguagem musical no contexto da educacdo infantil; e b) Analisar as contribuicdes

da linguagem musical no espa¢o da educacao infantil.

2 DISCUSSAO TEORICA

2.1. Linguagem musical e educacao infantil

No decorrer dos séculos, a musica adquiriu diferentes significados, mas sempre se
destacou como uma linguagem, um elo de comunicagdo capaz de manter e repassar historias,
culturas e tradices dos povos. Nesse sentido, a musica tem uma intencionalidade que esta
ligada de forma intrinseca a cada temporalidade, e na El, é uma linguagem importante cuja
potencialidade precisa estar presente no cotidiano das criangas. Mas antes de adentrarmos na
compreensdo da masica como linguagem, é fundamental conhecer seu percurso historico.
Conforme Ferreira (2013):

A musica na antiguidade é marcada de forma diversificada pelas diferentes
civilizagbes, mesmo que ainda carregada de ritualismo religioso, com o
objetivo de comunicar-se com 0s deuses € com 0 povo, usando
instrumentos vocais e sonoros. [...] Na Grécia, a masica funcionava como



uma forma de estarem mais proximos das divindades, um caminho para a
perfeigéo (p. 14-15).

Percebe-se que na antiguidade a musica tinha um alto viés religioso, voltado as
divindades e ao sagrado, ela também tinha presenca destacada nos contextos de guerras entre
0S poVvos, “os romanos utilizavam a musica na guerra para sinalizar agdes dos soldados e tropas
e também para cantar hinos as vitérias conquistadas” (Ferreira, 2013, p. 15). A musica, no
decorrer dos séculos, foi sendo vivenciada conforme a sociedade que vigorava, seja como papel
fundante nas religides, como também para sinalizar a comunicagdo, movimentos corporais,
além de ter uma visdo que objetivava moldar a indole de determinados grupos de individuos.

Esse panorama comec¢a a mudar com a chegada do século XX, o referido periodo foi
marcado pela presenca de grandes inovac0es artisticas, julgadas como inovadoras para a época,
em destaque para a musica. Foi durante esse percurso que a musica adentrou 0s espacos e
instituicGes de educagio no Brasil, “a partir destas pequenas iniciativas que a época ¢ marcada
pela arte musical, ocorre a institucionalizacdo do ensino de musica na escola regular e isto foi
relevante na formac&o dos individuos em sua fase de escolarizacdo e alfabetizagao” (Ferreira,
2013, p. 20). Porém, a EI estava conquistando seu espaco e ndo havia ainda uma definicao
especifica da musica nessa etapa da educacdo basica, estando essa linguagem reduzida e
fragmentada no curriculo.

Nesse sentido, a musica tinha um espaco limitado, e s6 comecou a se fortalecer em
meados do inicio da década de 1960, com avancos legais que ocorreram:

Entretanto, vale destacar que o termo “educacdo musical” surgiu pela
primeira vez, na legislacdo educacional brasileira, com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo (LDB) 4.024 de 1961 (Brasil, 1997). Contudo a educacdo
musical receberda um fortalecimento com a institucionalizacdo da
Constituicdo Nacional (1988), que destaca na Secdo | — Da Educacéo, no
artigo 206, diz que “o ensino serd ministrado com base nos seguintes
principios: [...] IT — liberdade de aprender, ensinar e divulgar o pensamento,
a arte e o saber” (Ferreira, 2013, p. 20)

Sendo assim, no Brasil, o espaco da mdusica no curriculo passou a ter uma nova
abordagem que focava em alguns elementos musicais. Porém, no inicio da década de 1970, o
Brasil estava mergulhado num regime ditatorial, que, por meio da LDB 5.692/ art. 73, provocou
mudangas no que se refere a musica nas institui¢cdes educativas, sendo a mesma integrada junto
as demais disciplinas, tal lei tornou as disciplinas (Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro) como

reduzidas ao ensino de Arte, denominada a época como “Educagdo Artistica”.

3 Art. 7° Sera obrigatoria a inclusio de Educacfo Moral e Civica, Educacéo Fisica, Educagfo Artistica e Programas
de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969.



Essa medida levou a escassez de atividades relacionadas a musica nas escolas
configurando-se “como algo complexo, devido a falta de preparagdo académica dos
professores, ou seja, 0s professores ndo sabiam como ministrar as aulas de forma
interdisciplinar” (Gongalves, 2022, p. 14). Com o passar dos anos, a masica foi ganhando mais
espaco no cotidiano da EIl, seja em momentos comemorativos, acolhida de estudantes e no
recreio. Entretanto, mesmo presente na pratica docente, seu desenrolar é altamente repetitivo e
mecanizado. Nota-se, porém, que “a musica ¢ tratada como se fosse um produto pronto, que se
aprende a reproduzir, € ndo uma linguagem cujo conhecimento se constréi” (Brasil, 1998, p.
A7).

Desse modo, observa-se que nas instituigdes educativas de El atualmente ocorre um
distanciamento da arte de nosso tempo, ha um enfoque na arte do passado, voltada a criagéo,
na producdo e reproducdo de algo para determinado fim que se distancia da realidade das
criangas. Na contemporaneidade, vé-se um apelo as producdes artisticas que remetem ao
passado, sendo a crianga uma consumidora passiva de informacdes de uma temporalidade que
desconhecem, atrelado a isso, emerge uma concep¢do imbuida de especificidades que

descaracterizam o que as criangas pensam, fazem ou produzem em suas culturas.

2.2. Musica e organizacdo curricular na Educacao Infantil

A El, sendo a primeira etapa da educagdo basica, € marcada por tensdes e disputas
politicas, “as relagdes entre politica ¢ educagdo sdo carnais: educa-se a servigo de uma politica
aum s6 tempo em que a acdo politica persegue, ela mesma, fins educativos” (Kohan, 2003, p.
26).

Nesse sentido, a partir de Macedo (2006), nota-se que o curriculo é pensado como um
espaco-tempo de interacdo entre culturas, tratado em uma perspectiva de poder menos
hierarquica, que supera a logica prescritiva curricular. Ao discorrer sobre curriculo, Macedo
(2006) afirma que:

Entendo ser mais promissor, do ponto de vista tedrico, buscar pensar o
curriculo como espaco-tempo de fronteira, permeado por relagdes
interculturais e por um poder obliquo e contingente. [...] E a partir dessa
fronteira que entendo ser o curriculo que pretendo discutir as questdes de
poder, argumentando que uma perspectiva de poder menos hierarquica e
vertical nos permite pensar uma outra forma de agéncia. Entendo que essa
concepcao de poder e de agéncia é necessaria para a superacdo da légica da

prescricdo que tem caracterizado os estudos em politicas curriculares (p. 106).

Diante disso, Moreira et al. (2007, p. 22) destacam que o curriculo “constitui um

dispositivo em que se concentram as relacdes entre a sociedade e a escola, entre os saberes e as



préaticas socialmente construidas e os conhecimentos escolares.” Partindo disso, observa-se que
o0 curriculo é pensado a partir de vérias concepcbes de ordem econdmica, social, e cultural, e
sua consolidacdo se da por relagcdes de poder intrinsecas ao seu processo de construcao.

Com isso, o curriculo precisa ser analisado pelos docentes ndo como um instrumento
balizador uniforme, mas pensado em dialogo com o contexto ao qual se insere, “é necessario a
educacdo um curriculo pensado a partir da realidade das multiculturas do mundo
contemporaneo, que seja capaz de propiciar espacos e tempos de ensino-aprendizagem
significativos aos contextos socioculturais existentes” (Neves et al., 2022, p. 245).

Pensar o curriculo na El é pensé-lo para as criangas, nesse sentido, “é necessario
abrirmo-nos para a compreensdo de infancia como aquilo que né&o pode ser capturado, aquilo
que nos escapa, ¢ ir além, muito além, do que nos ¢ dado de forma tao natural cotidianamente”
(Lima, 2021, p. 86). Diante disso, percebemos que a infancia ndo pode ser pensada dentro de
padrdes que a limitam, tampouco por prescri¢des curriculares que engessam as invencionices
das criangas no espago escolar. Ao discorrer sobre curriculo, Corazza (2001) enfatiza que:

[...] Ao conceber o curriculo como uma linguagem, nele identificamos
significantes, significados, sons, imagens, conceitos, falas, lingua, posicdes
discursivas, representacdes, metéforas, metonimias, ironias, invengdes,
fluxos, cortes... (p. 1)

A partir disso, observamos que o curriculo pode ser pensado na perspectiva das criangas
e a partir delas, de suas vozes, afastando-se do idedrio hegemdnico prescritivo na busca por
caminhos outros, “[...] tal percepgdo nos mobiliza a pensar nesse curriculo outro, produzido na
diferenca, ao juntar-nos. Um curriculo que possibilita um lugar da infancia como possibilidade,
poténcia, que se inaugura, da criacdo e tempo de experiéncia para as criangas” (Lima, 2021, p.
116).

Diante disso, podemos evidenciar em como o curriculo da El é atravessado por disputas
que vao além do poder, mas engloba diferentes interesses, e esses enfrentamentos respingam
na efetivacdo de politicas educacionais destinadas a educagdo das criancas, bem como
impactam nas experiéncias vivenciadas por elas no chdo da escola.

Do ponto de vista das normatizacgdes curriculares, temos documentos que determinam
uma prescricdo do curriculo tais como o RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a
Educacéo Infantil), as DCNEI (Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil) e a
BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Embora esses documentos sejam tomados como
prescri¢coes na El, sabe-se que ndo se limitam a isso, pois existem outras linhas, o curriculo
também é pensado pelos sujeitos praticantes do cotidiano, as criangas e os professores. Numa

leitura desses documentos destacamos a seguir 0s sentidos atribuidos a linguagem musical.



O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI) foi pensado e
elaborado em 1998, é um documento importante composto por trés volumes* a ser trabalhado
na educacdo de criancas pequenas. O referido documento oferece uma nova perspectiva para a
organizacdo da EI. Dentre seus objetivos gerais, destaca-se a seguinte capacidade a ser
desenvolvida nas criangas:

Utilizar as diferentes linguagens (corporal, musical, plastica, oral e escrita)
ajustadas as diferentes intencGes e situa¢fes de comunicacdo, de forma a
compreender e ser compreendido, expressar suas ideias, sentimentos,
necessidades e desejos e avancar no seu processo de construcdo de
significados, enriquecendo cada vez mais sua capacidade expressiva. (Brasil,
1998, p . 63)

Em cada volume do documento observa-se a integracdo e didlogo que fornecem
subsidios para a pratica em sala de aula; além das orientagdes voltadas para a efetivacdo das
diferentes linguagens no cotidiano das criangas. A musica aparece como eixo no volume
voltado para as experiéncias “Conhecimento de Mundo”, esse volume possui seis eixos
principais, sdo eles: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e
Sociedade e Matematica. No eixo Musica, 0 RCNEI apresenta alguns objetivos voltados para
as criancas de 0 a 3 anos e também de 4 a 6 anos.

O RCNEI integra diversas propostas a serem trabalhadas na El, dentre as propostas
destacadas, esta a mobilizacdo da musica como recurso indispensavel no trabalho docente. Para
tanto, o documento explicita a masica como uma linguagem:

[...] Que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e comunicar
sensacdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizagdo e
relacionamento expressivo entre 0 som e o siléncio. A mdsica esta presente
em todas as culturas, nas mais diversas situacdes: festas e comemoracdes,
rituais religiosos, manifestagdes civicas, politicas etc. (Brasil, 1998, p. 45)

Diante disso, a linguagem musical fomenta a possibilidade de integracdo do sensorial
da criancga, sendo significativa ndo s6 para a sua aprendizagem, como também para sua
comunicacédo e sociabilidade. O trabalho com masica vai muito além dessa integracdo, pois
também faz parte da organizagéo dos professores, bem como de sua concepcao a respeito dessa
linguagem.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil (DCNEI), também trazem
uma colaboracdo no que se refere a educacao das criangas. Este € um documento precursor da

Base Nacional Comum Curricular (BNCC), e tem como objetivo central, “orientar as politicas

4 Introdugéo, Formagao Pessoal e Social e Conhecimento de Mundo. Cada volume tem sua especificidade, mas
ambos dialogam entre si trazendo possibilidades para a qualidade da educagdo das criancas.



10

na area e a elaboracdo, planejamento, execucdo e avaliagdo de propostas pedagdgicas e
curriculares” (Brasil, 2010, p. 11).

E reiterado o conceito de crianca, infancia e educacéo e sua definicdo de curriculo na El
é concebida como um conjunto de praticas que visam potencializar o desenvolvimento das
criancas, atrelado aos conhecimentos que elas trazem consigo e que fazem parte do seu meio
de convivio, destacando-se seus conhecimentos artisticos, ambiental, cientifico e tecnolégico.

Além de seus eixos norteadores (interacGes e brincadeiras), destacam-se 0s principios
(ético, estético e politico). Como direito da crianga, 0 documento destaca a importancia de
vivenciarem experiéncias no chdo da escola, experiéncias que “promovam o relacionamento e
a interacdo das criancas com diversificadas manifestacfes da musica, artes plasticas e gréficas,
cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura” (Brasil, 2010, p.26).

Nesse sentido, o direcionador das acdes parte das experiéncias das criangas no seio de
suas singularidades, os docentes precisam considerar o tempo e espago para a vivéncia dessas
experiéncias. Uma experiéncia que vai além, como nos aponta Larrosa (2016):

A possibilidade de que algo nos acontegca ou nos toque, requer um gesto de
interrupcao, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar. (...) cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (p. 25)

Nesse sentido, a escuta das criangas é necessaria para aproximar-se as experiéncias
infantis em didlogo com os saberes que emergem das criangcas e suas inquietacdes, na
necessidade de “pensar na infincia desde outra marca ou melhor, a partir do que ela tem e nao
do que lhe falta: como presenca e ndo como auséncia; como afirmacdo e ndo como negacao;
como for¢a e ndo como incapacidade” (Kohan, 2007, p. 4).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) inaugurou uma nova concepcao de
organizacdo curricular para a EIl, afastando-se de uma estrutura pautada em éareas de
conhecimentos tendo um deslocamento da ordem disciplinar para uma logica diferente, o
documento concebe o curriculo por meio de Campos de Experiéncias. Dessa forma, a BNCC é
pensada como, “[...] um arranjo curricular que acolhe as situagdes e as experiéncias concretas
da vida cotidiana das criancas e seus saberes, entrelagcando-os aos conhecimentos que fazem
parte do patriménio cultural” (Brasil, 2017, p. 38).

Em sua estrutura, a BNCC enfatiza a viséo da crianga, os direitos de aprendizagem,
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interacBes e brincadeiras,® as experiéncias, os objetivos de aprendizagem e, por fim, o
desenvolvimento infantil por faixas etarias.
Em relacdo a linguagem musical, o documento reitera que:

A Musica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade
subjetiva quanto das interacfes sociais, como resultado de saberes e valores
diversos estabelecidos no dominio de cada cultura. (Brasil, 2017, p. 196)

A linguagem musical esta presente na BNCC no campo de experiéncia “tragos; sons,
cores ¢ formas”, esse campo evidencia experiéncias:

[...] que valorizam a ampliagdo de um repertdrio musical, o desenvolvimento
de preferéncias, a exploracdo de diferentes objetos sonoros ou instrumentos
musicais, a identificacdo da qualidade do som bem como as apresentacdes
e/ou improvisagdes musicais e festas populares. (Brasil, 2022, p. 6)

Neste campo de experiéncia observa-se que ha uma multiplicidade de possibilidades
para a educacao das criangas, na medida em que ele oferece oportunidade para a experimentacao
e exploragéo por parte das criangas no seu meio social, pautada na criatividade e na expresséo.
E evidenciado também o incentivo & criacdo de diferentes materiais, sons e movimentos que
colaboram com as percepcdes estéticas na EIl. Além disso, nota-se uma abordagem interativa
entre as criangas e diversos elementos que fazem com que as linguagens, em destaque a
linguagem musical, criem significados tornando a experiéncia fluida sendo nutrida de espago,
movimento e interacao.

Esse campo esta estruturado e articulado com os demais campos de experiéncias,
observa-se que ha uma integracdo com 0s outros campos e essa articulagdo é primordial para o
desenvolvimento das criancas. E um campo que relaciona as linguagens artisticas e sensoriais
e foca na expressividade das criangas a partir das formas, texturas, do movimento e do som,
esses elementos sdo indispensaveis para a El e o trabalho com as diferentes dimensdes. Dessa
forma, ndo ocorre restricdo a um s6é campo de experiéncia, mas ha um fio condutor que se se
expressa nos demais campos propostos na BNCC.

Apesar dos documentos gque norteiam as praticas dos docentes serem importantes para
a organizacao curricular da EIl, é importante compreender que ha sempre por parte das
instituicOes educativas um processo de autonomia em relacdo a mobilizacéo das linguagens. As
propostas curriculares avangam, mas deixam rastros de prescri¢do e a linguagem musical, por

sua vez, é pensada como um recurso, embora tenha essa compreensao sobre essa tdo importante

5 Assim como as DCNEI’s, a BNCC também traz como eixos norteadores de sua composicéo as interagdes e as
brincadeiras.
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linguagem, é preciso analisa-la de forma critica, afastando-se dos reducionismos.

Embora percebamos que existe ainda nas instituicbes educativas da El uma prética
baseada no tradicional, é valido conceber que existem as transgressdes, seja por parte dos
docentes ou das proprias criancas. Nesse Viés, ao falar sobre infancia, Sarmento (2003) aborda
que:

A infancia ndo é a idade da ndo-razdo: para além da racionalidade técnico-
instrumental, hegemdnica na sociedade industrial, outras racionalidades se
constroem, designadamente nas interagdes entre criangas, com a incorporagao
de afetos, da fantasia e da vinculagdo ao real. (p. 25).

Dessa forma, é evidente notar que a escola é um espago onde as criangas constroem,
significados e também os ressignificam, ao criarem possibilidades de transgressdo e sdo, de
fato, sujeitos que atuam, agem, dentro de uma perspectiva marcada pela homogeneizacéo e
controle de corpos.

Skliar (2012) pontua sobre as interrupgdes no corpo das criangas, “interrup¢des em seu
corpo, em sua atengdo, em sua ficgdo, em sua linguagem. Essas interrup¢des ocorrem em todas
as criancas. Antes ou depois. Em maior ou menor grau. Com mais amor ou mais crueldade.”
(p. 72). Nesse sentido, mesmo que ocorra as transgressdes nota-se que a infancia é atravessada
por fatores que impactam na forma de se pensar sobre as criangas, pois a infancia é marcada
por interrupgdes, diante disso, a educacdo das criangas precisa, “fazer as criangas durarem o
maior tempo possivel, demore com eles em um corpo que ndo conhece as divisdes ou regides
de privilégio, demore com eles em uma atencao que ¢ plural, sensivel” (Skliar, 2012, p. 80).

Sendo assim, a énfase engessada desses curriculos acaba introduzindo uma légica que
instrumentaliza o saber, sobretudo, na busca por resultados, indices educacionais dentre outros,
embora tenha sua importancia no estabelecimento de diretrizes comuns para a El, € importante
questionar os limites da padronizacédo e no atendimento as diversidades de realidades e dos seus
diferentes contextos.

2.3. Msica e pratica docente

A musica é uma importante linguagem a ser mobilizada na EIl. Diante disso, é preciso
que o docente busque planejar uma intencionalidade a sua pratica, com o objetivo de provocar
momentos que sejam direcionados as hipoteses infantis, no seu imaginario enquanto
construtoras de conhecimentos, “sendo a crianga o agente do seu proprio desenvolvimento, ¢
fundamental que a educacgéo infantil crie situacbes em que o educando possa construir seu

conhecimento, num processo de agao sobre o ambiente” (Gohn; Stravancas, 2010, p. 99).
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O fazer docente deve ser considerado em didlogo com a linguagem musical. Nesse viés,
“[...] a tdnica do trabalho pedagdgico é possibilitar um ambiente de descoberta e revelacdo dos
imaginarios infantis, buscando a organizacdo da forma e a conquista de outros possiveis, a partir
do fazer musical” (Lino, 2005, p. 68).

A linguagem musical pode focalizar nas construgdes que as criangas realizam, ao
considerar que a masica faz parte do mundo ao qual estdo inseridas, ou seja, a musica é
movimento e também escuta. Conforme Richter e Lino (2019) abordam:

A presenca da musica na educacao infantil permite oferecer tempos e espagos
SONoros propositivos para que as criangas possam dar estado de existéncia as
sonoridades do mundo. Nessa experiéncia organizada intencionalmente pelos
professores, as criangas podem experimentar a duragdo sempre em
movimento: quando termina, recomeca outra experiéncia. (p. 18).

Na El, a linguagem musical se articula as brincadeiras. Sendo assim, as brincadeiras s&o
também um elemento que, em didlogo com a musica, envolve as criangas num ambiente diverso
e rico em sentidos. Nessa perspectiva, Brougere (1997) pontua:

A crianga esta inserida, desde o seu nascimento, num contexto social e seus
comportamentos estdo impregnados por essa imersdo inevitavel. Ndo existe
na crian¢a uma brincadeira natural. A brincadeira € um processo de relacdes
interindividuais, portanto de culturas. ( p. 97)

Nesse sentido, tanto a linguagem musical quanto as brincadeiras devem ser concebidas
ndo como coisas estaticas, dispersas no cotidiano das criancas, mas pensadas e elaboradas a
partir das criancas, de seu tempo, imaginario, leitura de mundo, bem como de suas experiéncias.
A partir disso, Brougere (1998) destaca também que “a cultura lidica ndo esta isolada da cultura
geral". Essa influéncia ¢ multiforme e comeca com o ambiente, as condi¢des materiais” (1998,
p. 6)

Afinal, é na infancia que inicia ciclo onde as criangas habitam no mundo; constroem
vivéncias que evidenciam que a infancia ndo se resume a uma etapa de suas vidas, [...] a infancia
ndo é apenas uma questdo cronoldgica: a infancia é uma condicdo da experiéncia. E preciso
ampliar os horizontes da temporalidade” (Kohan, 2004, p.86.).

E importante que os docentes ndo apenas articulem os saberes entre as diferentes
linguagens, que possam ir além das possibilidades que circundam a El, “provocar a imaginagao
e desafiar sentidos sensiveis e sensatos das criangas é também provocar e desafiar a docéncia a
escuta das possibilidades de compartilhar sentidos na acdo educativa.” (Richter; Lino, 2019, p.
21).

Diante de uma sociedade marcada pela padronizagdo musical alimentada pelo

consumismo, conforme discorre Adorno (2011), “o artesanato industrial considera a alma como
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mercadoria; conduz a negacdo da alma no protesto contra o carater de mercadoria; musica
reduzida a uma aparéncia” (p. 113).

Nesse contexto, a muasica esvazia-se de seu sentido estético, sendo fixada a fragmentos
que a distanciam da realidade das criancas, tornando-se puramente voltada a diversédo e ao
entretenimento. Sendo assim, ao mobilizar a linguagem musical em sua préatica, os docentes da
El precisam possibilitar a integracdo do estético com o cotidiano das criangas, no sentido de
ressignificar a dimensdo estética da musica, alicercada na concepcéo de que:

[...] a estética deve ser compreendida em seu sentido mais amplo, como uma
capacidade reflexiva sobre a arte, € a critica social, por meio da critica
artistica, que busca ultrapassar o existente, oportunizando capacidades de ter
experiéncias formativas alcangando o imanente. (Adorno, apud. Silva, 2022).

A linguagem musical precisa ser mobilizada de modo amplo, sem restri¢des ou inserida
na rotina das criancas sem uma intencionalidade. A musica € uma linguagem dialdgica que
envolve o siléncio, mas também engloba, sobretudo, os diferentes sons, e como tal torna-se uma
linguagem indispensavel a ser mobilizada na infancia. A linguagem musical tem suas
intencionalidades, porém, urge a necessidade de mobilizada em coeréncia com o0 que se
pretende alcancar a partir dela.

Partindo disso, Silva (2022) traz que “vale lembrar que, a musica é, portanto, uma
reconstrucdo imaterial e pode possibilitar a resisténcia, as relagdes de identificacdo e de
padronizagdo” (p. 13). Essa compreensdo ¢ importante pois permite a possibilidade da ligagdo
entre o olhar, o saber e a arte, em destaque para a musica, como uma forma de desvinculacéo

de uma concepcdo de arte classica, que esvazia a arte de nossos tempos.

3 METODOLOGIA

O presente estudo trata-se de uma pesquisa de natureza qualitativa, que busca a
compreensdo e interpretagdo do fendmeno social, bem como as subjetividades do
comportamento humano. Nesse sentido, com o intuito de compreender como os/as docentes da
Educacao Infantil de uma instituicdo municipal mobilizam a experiéncia musical em sua préatica
docente, sera desenvolvida a coleta de dados numa perspectiva qualitativa, na qual o foco estara
na analise e nas questdes da realidade que ndo podem ser quantificadas. Como descreve Minayo
(2011):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas Ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
guantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relacdes, dos processos e dos fenbmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizagdo de variaveis. (p. 21-22)
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Dessa forma, a pesquisa concentra-se na busca em compreender como a musica se insere
no cotidiano das praticas dos docentes na educacdo infantil.

Os colaboradores da nossa pesquisa foram 4 docentes® da rede pablica municipal de
ensino de um municipio localizado na regido do agreste setentrional do estado de Pernambuco,
que atuam na El. Tivemos como campo de pesquisa uma instituicdo municipal de ensino,
localizada em um distrito do municipio, foco de nossa pesquisa. A referida instituicdo possui
10 salas de aula e oferta a educacdo infantil, com turmas de pré-escola, e anos iniciais do ensino
fundamental (1° ao 5° ano).

A escola possui dois turnos e tem atualmente 513 estudantes matriculados em sua
totalidade, e atende também 178 criancas na etapa da educacéo infantil. Na busca de responder
nossos objetivos, utilizamos a entrevista semiestruturada para a coleta de dados. Como aponta
Gil (2008):

Pode-se definir entrevista como a técnica em que o investigador se apresenta
frente ao investigado e Ihe formula perguntas, com o objetivo de obtencdo dos
dados que interessam a investigacdo. A entrevista é, portanto, uma forma de
interacdo social. Mais especificamente, ¢ uma forma de dialogo assimétrico,
em que uma das partes busca coletar dados e a outra se apresenta como fonte
de informacdo (p.109).

Sendo assim, trabalhamos com esta técnica pois ela permite uma maior aproximagao
por meio da conversacdo, “a entrevista visa intervir, por meio do manejo, para fazer com que
os dizeres possam emergir encarnados, carregados da intensidade dos contetdos, dos eventos,
dos afetos ali circulantes. A fala deve portar os afetos proprios a experiéncia.” (Tedesco et al.,
2013, p. 304).

Buscando também o contato mais direto com colaboradores, como Ludke e André
(1986) explicitam: [...] “a grande vantagem da entrevista sobre outras técnicas € que ela permite
a captacdo imediata e corrente da informacdo desejada, praticamente com qualquer tipo de
informante ¢ sobre os mais variados topicos” (p. 34). Para a analise de dados, optamos pela
analise de contetido, que ¢ “um conjunto de técnicas de analise de comunicacdes que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetido das mensagens” (Bardin,
1977, p. 38). A analise de contetdo, conforme Bardin (1977), “organizam-se em torno de trés
polos cronologicos: a pré-analise; a analise do material; o tratamento dos resultados, a

inferéncia e a interpretacdo.” p. 95.

® Para resguardar a identidade dos/as colaboradores da pesquisa, ambos foram identificados/as por letras do
alfabeto (A, B, C e D).
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS COLETADOS

O presente estudo foi realizado com docentes da educacao infantil de uma instituicao
municipal de ensino, localizada em um distrito de um municipio da regido agreste de
Pernambuco. Sendo assim, a discusséo dos dados coletados foi organizada em duas categorias
de andlise: “O espaco atribuido a linguagem musical na concepg¢ao dos /as docentes da educagao

infantil” e “Musica educacao infantil: possibilidades na pratica docente”.

4.1. O espago atribuido a linguagem musical na concepcdo dos/as docentes da

educacao infantil

A musica possibilita uma rica diversidade de possibilidades que quando integradas ao
planejamento contribuem de forma significativa na aprendizagem das criancas, como ja foi
evidenciado no decorrer desse estudo, as criancas tém sua capacidade de construcdo a partir das
interacOes que estabelecem em seu convivio social. Apesar disso, a musica parece ser planejada
de maneira desconectada dos objetivos propostos pelos docentes e acaba se esvaindo e perde
seu sentido.

Tal perspectiva é trazida por Godoi (2011) que centraliza a discussdo sobre as atividades
relacionadas a linguagem musical planejadas que acabam sendo reduzidas a mera repeticao.

Na hora do lanche ou almogo, por exemplo, as criancas e professores faziam
uso de cances repetitivas apenas para dizer que estavam cantando, tornando
esse momento mecanico e eliminando qualquer possibilidade de usar a musica
em uma proposta de socializagio, desenvolvimento e aprendizagem. E
importante perceber que o ensino de mdsica ndo estd somente ligado ao
aprendizado de instrumentos ou de repeti¢do de cancdes e cantigas decoradas
e descontextualizadas, praticas muito frequentes no ambiente educacional
(Godoi, 2011, p. 7).

Nesse sentido, observa-se que mesmo a linguagem musical tendo sua contribuigdo no
espaco da El, ha uma predominancia de praticas pedagdgicas que ndo asseguram a compreensao
do real sentido que a linguagem musical desempenha no processo de ensino e aprendizagem.
Na fala das docentes, identificamos que existe uma compreensdo voltada para a mdsica e
também do seu espaco na primeira etapa da educagdo basica, mas ainda persiste uma
compreensdo voltada a escolarizagdo conteudista. Como apontam as falas abaixo:

A musica na educacgdo infantil segundo o que penso pode cumprir com 0
objetivo de se expressar, de recreagao e de promover momentos de interacées.
Assim, ela se apresenta enquanto expressdo de sentimentos e emogdes, como
também, enquanto meio para interagdes. Outro aspecto é a relagdo da musica
com a expressdo cultural, por exemplo, no nosso estado temos algumas
festividades como o Carnaval e o periodo junino e a musica se apresenta
enquanto elemento de expressividade cultural. (Docente A)



17

Na fala da docente A, percebemos uma ligacdo da musica aos contetdos que ela propde,
de forma especifica as datas comemorativas. H4 uma compreensao da musica como expressao,
porém percebe-se uma perspectiva voltada majoritariamente a proposic¢des de conteudos, e nao
em habilidades propostas nos campos de experiéncias evidenciados na BNCC.

No que se refere as falas das docentes B e C, ainda persiste a compreensdo
instrumentalizada da linguagem musical, observa-se uma pratica voltada para o uso didatico
que visa fortalecer o desenvolvimento cognitivo das criancas. Além disso, enfatizam a questdo
da memorizacdo que, nesse caso, alinha-se a uma dimensao de acumulo de informac6es, sem
considerar o que as criangas criam, ressignificam e pensam.

A musica na educacdo infantil desempenha um papel muito relevante, ela
estimula o desenvolvimento cognitivo, melhora a linguagem e a memorizacao,
além de promover a interag&o entre as criangas. E uma ferramenta poderosa
paratornar o aprendizado mais ludico e significativo na vida de cada crianca.
(Docente B)

Tornar o ensino mais atrativo e chamativo. Sempre que posso busco promover
atividades que enfatizem a mdsica, principalmente masicas que as criancas
conhecem. (Docente C)

Na fala da docente D, vé-se que a musica é pensada para as criangas, visto que ndo basta
apenas inserir a masica como um recurso atrelado a apreensdo de determinadas habilidades,
mas € preciso pensa-la como algo intrinseco a vida das criancas, em um resgate do que perpassa
também no seu cotidiano escolar.

Para mim, a musica ndo se resume a colocar algo para tocar em sala de aula,
é importante que as criancas compreendam que musica perpassa também seu
cotidiano. Somos, muitas vezes, atraidos pelo que ouvimos e isso precisa ter
sentido para a crianga. (Docente D)

Observamos na fala das docentes que a musica tem relevancia em suas préticas. A
masica na visdo da docente A se relaciona com a expressao cultural das festas populares e
promove também a interacdo entre as criangas. Nas falas das docentes A, B e C, observamos
que a musica é pensada majoritariamente para aquisicdo de habilidades que sdo trabalhadas,
sempre voltada ao entrelacamento de outras areas do conhecimento, 0 que evidencia uma
mobilizacdo musical sem um meio que assegure sua compreensao em totalidade. J& na fala da
docente D, percebe-se uma compreensdo da masica que ndo se resume a escuta, mas é ampliada

e vista como uma linguagem que tem sentido para as criancgas.
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Nesse contexto, é importante enfatizar que as docentes partem da perspectiva que as
criangas sdo também produtoras de cultura. Conforme Sarmento (2003):

As culturas da infancia transportam as marcas dos tempos, exprimem a
sociedade nas suas contradi¢des, nos seus estratos e na sua complexidade. [...]
E no vaivém entre culturas geradas, conduzidas e dirigidas pelos adultos para
as criancas e culturas construidas nas interacGes entre as criangas que se
constituem os mundos culturais da infancia. (p. 55).

Porém, nota-se também que a linguagem musical estd sempre atrelada a outras
habilidades especificas, deixando de ser algo prdprio a ser vivenciado e passa a ser parte
integrante de atividades que serdo trabalhadas em determinado momento no cotidiano das
criancas. Nas falas abaixo, observamos que a musica continua a ser mobilizada juntamente a

outras habilidades, sendo determinada e prescritiva:

A musica é uma linguagem que facilita a compreensédo dos meus alunos em
diferentes tipos de assuntos, trabalho a musica de varias maneiras, pois a
aula fica bem mais divertida quando coloco em meu planejamento. Uso as
musicas para trabalhar os sentimentos das criangas, eles ainda ndo
conseguem diferenciar o que sente, por isso com cancdes eles vao aprendendo
a verbalizar o sentimento que esta em seu coragdo. Coloco as musicas de
acordo com a abordagem que irei trabalhar no dia, um exemplo claro foi o
portfélio do 3° bimestre que foi sobre trava-linguas e com as musicas 90%
das criancas conseguiram memorizar. (Docente B)

A docente B ressalta que a masica, além de facilitar a compreenséo dos estudantes, torna
a aula mais divertida, a musica é pensada como entretenimento em seu planejamento, e entra a
partir de uma outra area do conhecimento que Ihe dé sustentacéo, ou seja, a linguagem musical
ndo tem uma centralidade em sua prética.

No que se refere as docentes C e D, a linguagem musical € parte integrante da rotina das
criancas, ao eixo tematico estabelecido no planejamento do dia. Nesse sentido, ela é pensada
como uma linguagem pré-definida, a exemplo do que € citado pelas docentes, a musica € voltada
para a compreensdo de nocles de matematica (nimeros e formas geométricas) e de lingua
portuguesa (alfabeto e vogais), além de trazerem uma concepgdo de mdsica voltada ao
engajamento das criangas.

A musica é uma parte integrante da rotina das criancas, e por isso, a pratica
docente se torna mais atraente e intuitiva para as crian¢as. Com mdsicas,
sejam elas infantis ou com eixo tematico ja estabelecido, trabalham diversas
habilidades necessarias em nosso dia a dia. Por exemplo, a cancéo infantil
"Mariana conta 1, ..." Nog¢Bes de matematica se agrupam com a oralidade e
a vocalizacéo, trabalhando uma educacéo interdisciplinar. (Docente C)

Musicas infantis e cancbes populares que abordem temas educativos.
portfélio que contém o alfabeto, as vogais, 0s numeros, as formas
geométricas, musicas que trate sobre respeito e inclusdo. Cantigas de roda
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também é uma prética no meu dia a dia para engajar meus alunos. (Docente
D)
Na fala de umas das entrevistadas percebe-se a insercao dos campos de experiéncias em
suas praticas no cotidiano escolar, o que pode ser expresso na fala abaixo:

O trabalho com a musica na educacdo infantil ocorre com o intuito de
abordar os campos de experiéncias previstos na BNCC, o campo do eu, 0
outros e 0 nds; tragos, sons, cores e formas; e corpos, gestos e movimentos.
Assim sendo, ndo trabalho apenas com o objetivo de promover um campo de
experiéncia, mas com a perspectiva de relaciona-los. Em minha pratica
docente costumo abordar a masica em diferentes situac@es, seja no momento
que intitulamos de acolhida, em momentos de recreagdo ou com a
intencionalidade de promover uma reflexdo na crianca ou que ela possa
expressar seus sentimentos. (Docente A)

A partir das falas das docentes, é possivel compreender que o enfoque da linguagem
musical visa abarcar outras habilidades, associando a musica a uma parte integrante das demais
areas do conhecimento. A musica entra como um recurso de acordo com a abordagem que sera
trabalhada, sendo assim, ocorre um distanciamento do que vem a ser a misica como expressao
das criangas.

Apesar da BNCC propor a possibilidade das experiéncias que valorizem as criangas e
seus saberes, poucos sdo o0s docentes que articulam os conhecimentos das criancas ao que esta
evidenciado nos campos de experiéncias, percebe-se, portanto, uma visdo demarcada pelo
acumulo de conteudos a serem trabalhados a partir da linguagem musical. Nesse sentido, Brito
(2003) destaca que:

Ensinar musica, a partir dessa Optica, significa ensinar a reproduzir e a
interpretar musicas, desconsiderando as possibilidades de experimentar,
improvisar, inventar como ferramenta pedagdgica de fundamental
importancia no processo de construgdo do conhecimento musical. (p. 52)

Como uma linguagem significativa a musica tem objetivos e como tal deve ser pensada
dentro de outras dimens@es, como a partir das brincadeiras, da sonorizacdo coletiva, dentre
outros aspectos que a distancie da predominancia recorrente, que acaba sobrepondo uma
habilidade em detrimento de outra. Na educacdo infantil, é importante que os docentes
busquem ndo apenas reproduzir algo sem considerar as potencialidades das criangas, mas,
sobretudo, enfatizar a exploragdo continua da linguagem musical, que visa a formacdo das
criangas de forma integral.

[...] importa, prioritariamente, a crianga, 0 sujeito da experiéncia, e ndo a
masica, como muitas situacbes de ensino musical consideram. A educagao
musical ndo deve visar & formagdo de possiveis musicos do amanhd, mas sim
a formacdo integral das criangas de hoje (Brito, 2003, p. 4).
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Nas instituicbes de EIl, a linguagem musical deve ser concebida fora dos padrdes
tradicionais que focalizam na capacidade de criatividade das criancas, mas precisa ser
interligada as suas vivéncias na escola, ndo como fragmentos repartidos em momentos
especificos da rotina, mas como uma linguagem que compfe a vida das criangas, suas
linguagens e seu desenvolvimento.

Dessa forma, é evidente que a linguagem musical tem espago na préatica das docentes
entrevistadas, mas ainda persiste em suas salas de aula uma visdo mais instrumental dessa
linguagem, o que indica que o trabalho com a musica concentra-se em momentos especificos,
tornando-se algo rotineiro, cabendo, portanto, uma atengdo maior para a musica enquanto

capacidade expressiva das criancas.

4.2. Musica e Educacdo Infantil: contribuicbes para a pratica docente

E evidente que a musica tem de ser pensada em sua totalidade, sendo estruturada e
organizada dentro de uma realidade que permita sua compreensdo de forma significativa e
integrada a cultura, ao meio social e a educacéo. Ao falar sobre a totalidade da musica, Cunha
(2005) afirma que:

[...] Quando falo em totalidade, estou querendo dizer que a musica deve ser
desenvolvida na amplitude de seu acontecer, o que inclui ndo somente cantar
musiquinhas no dia das maes ou melodias especificas para lavar as maos,
sentar, guardar brinquedos. (p. 68)

A partir dessa compreensdo, é possivel entender que ndo basta apenas possibilitar as
criangas movimentos inerentes ao fazer musical, mas propor que elas construam, produzam e
pensem a musica. Pensar a linguagem musical tendo como ponto central as construgdes das
criancas, sendo os docentes mediadores desse processo.

E necessario que, enquanto professores, acreditemos que somos capazes de
gostar de musica, arriscar-se a descobri-la, investigar, cantar, dancar,
perceber, apreciar, refletir, etc. O professor deve viver a experiéncia sonora,
passando por sua expressdo e percep¢do que levam a comunicacéo; afinal, a
musica é uma linguagem e, como tal, um meio de comunicacdo. (Cunha, 2005,
p. 69)

Na fala das docentes observamos que, apesar de ainda estar presente uma pratica pautada
em outras habilidades, persiste uma compreensdo de que a musica tem uma intencionalidade
que esta intrinseca ao cotidiano das criancas, ao processo de instrumentalizacdo da pratica
docente, a rotina, mas também aparece como uma dimensédo cultural estética que compde a
formacao das criancas e de suas infancias, ou seja, 0 seu sentido ndo esta so na l6gica da rigidez

dos curriculos, mas também na abertura para seu processo educativo que também envolve a
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arte, as criacOes estéticas que abrem linhas de multiplicidades para as constantes reinvengoes e

criagdes do conhecimento.

Trata-se de pensar a linguagem musical como uma experiéncia estética entrelacada pela
criacdo, pelo pensar, sentir, que ndo pode ser reduzida ao uso didatico, ou seja, somente como
um recurso para fixacao de conteidos, maneiras e repeticdes de certos rituais rotineiros.

Na fala da docente A, vemos um exemplo de uma pratica comum nas instituicdes de
educacdo infantil, que é o de trazer a musica em determinados momentos especificos,
principalmente na acolhida. Esses rituais reiteram uma pratica meramente repetitiva, sem
possibilidades de aberturas para os fazeres das criangas.

A docente B enfatiza que as criancas tém direitos e a musica € um meio que assegura
esses direitos, tal afirmacdo se alinha ao que traz a BNCC em suas competéncias gerais de
aprendizagem e desenvolvimento na El tais como “conviver, brincar, participar, explorar,
expressar, conhecer-se” (Brasil, 2017, p 38). Porém, notamos que a linguagem musical ndo se
esgota nessas definicdes, tendo em vista que ela ndo € uma linguagem estatica que deve atender
determinadas proposi¢oes oriundas de prescri¢fes curriculares

A musica ja esté presente no primeiro momento do meu dia, que é na acolhida.
E um momento muito especial para eles. Mas vejo a mdsica como uma
linguagem capaz de proporcionar o desenvolvimento criativo e estético das
criangas. (Docente A)

Se entendemos que as criancas tém direitos como: expressar, conviver e
conhecer-se, a mulsica pode assegurar esses direitos, tendo em vista que
permite expressar sentimentos, emoc¢des e pensamentos; possibilita a
convivéncia e a interagdo com outros colegas de turma; por fim, a masica
pode promover o conhecer-se se tratada enquanto elemento que permite a
expressao cultural, ou seja, expressdo da realidade em que a crianca esta
imersa. (Docente B)

Na fala da docente C, observamos que o sentido atribuido a mdsica esta relacionado ao
fortalecimento do desenvolvimento cognitivo das criangas, em uma mobilizacdo pautada na
criatividade, e em outros fins que se destinam a reproducdo de algo ou pensamento. Ja na fala
da docente D, percebe-se inicialmente uma viséo instrumentalizada da musica, voltada também
para a aprendizagem de algo, porém existe a compreensdo, por parte da docente, de que a
linguagem musical e a educagéo infantil estdo imbricadas.

A musica no processo de desenvolvimento da crianga é fundamental e
extremamente necessaria, ela estimula habilidades e favorece o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social, ajuda na construgdo da
linguagem e na sua coordenacdo motora. Ela promove a criatividade das
criangas, pois em cada musica elas expressam um gesto ou pensamento
diferente. (Docente C)
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Muito se fala sobre a musica promover um sentimento que faz com que o ser
humano tenha muito mais prazer em estudar algo, do que se estivesse
seguindo as orientacOes tradicionais gque tanto sdo vivenciadas em sala de
aula. Penso que ndo ha como dissociar a linguagem musical da educacéo
infantil, ela é fundamental para as nossas criancgas. (Docente D)

A partir disso, cabe destacar também a capacidade exploratdria das criancas, vé-se que
a linguagem musical precisa se desprender das praticas dos docentes que se filiam a uma
concepcdo voltada a criatividade, numa perspectiva tradicional, isso sucumbe a poténcia
criativa das criancas, pois essa dita criatividade ndo é inata aos seres humanos, nesse sentido
“as criangas, assim como os adultos, precisam ser agugadas, desafiadas para serem ainda mais
criativas” (Cunha, 2023, p. 16).

O papel dos docentes é o de mediacdo desse processo, sendo necessario a reflexao
constante de suas préaticas expressas nas escolas, de modo a buscar sempre a integracéo e a
possibilidade de exploracdo das sonoridades que as criangas realizam. Desse modo, é preciso
considerar as especificidades dessa importante linguagem, tendo como norte ndo apenas o
cotidiano das criancas, mas a sua integralidade. A mdsica na escola, em énfase, na El, deve ser
planejada e pensada em simbiose com 0s saberes que as criangas constroem e de suas relacoes
tecidas em seu convivio social. Bellochio e Figueiredo (2009) trazem uma importante
abordagem sobre isso ao pensarem que:

Se a musica faz parte da experiéncia humana em diversos momentos de vida
e com diversas funcdes, também faz parte da escola. [...] Com isso queremos
dizer que a musica na escola pode adquirir um papel relevante se tratada como
uma area de conhecimento que requer estudo, diversidade, préatica e reflexdo,
de forma que esteja inserida nos planejamentos e no cotidiano escolar de
maneira significativa, compondo com as demais areas um conjunto de saberes
fundamentais para o desenvolvimento sociocognitivo e humano dos alunos.

(p.37)

Diante disso, percebemos que apesar de ser uma linguagem que traz contribuicdes para
a pratica docente, notamos que existe uma hierarquizacdo que privilegia determinadas
disciplinas em detrimento de outras, esse fator impacta de forma significativa fazendo com que
a linguagem musical permanega, em muitos casos, sendo escanteada na organizagao curricular
das instituicGes de EI. Nesse sentido, como enfatiza Loureiro (2001):

[...] amusica ocupa lugar secundario na hierarquia das disciplinas escolares e,
na maioria das vezes, € ministrada pelo professor de Educacdo Artistica ou
por um professor de outra disciplina que, normalmente, encontra-se mais
“disponivel” ou possui maior “sensibilidade” para a musica. (p. 126)

Sendo assim, pensar nas possibilidades do trabalho com a masica nos traz algo que vai
adiante desse lugar comum que a linguagem musical atravessa nos curriculos. Diante do que

foi expresso pelas professoras, notamos que ndo basta apenas inserir a musica no cotidiano das



23

criancas, mas torna-se indispensavel buscar alternativas diversificadas para potencializar e
motivar as criancgas.

E importante pensar na desconstrucéo das identidades e lugares fixos que determinados
conhecimentos assumem nos curriculos e pensar no entrelacamento dos saberes, conhecimentos
e experiéncias no curriculo da El, pensar no lugar da arte, da estética enquanto uma linha de
composicédo do curriculo, isso ndo significa que temos de negar os outros saberes, mas ndo se
deve igualmente engessar ou reduzir a linguagem musical e a arte, a estética a uma
representacdo cultural superficial, e sim em constante fluxo, movimento alinhado as criancas e
do mundo em que vivem.

O que é necessario, sobretudo, é ndo apenas conceber a misica como canto a partir da
mecanizacao tdo presente nas instituicdes da El, mas fazer com que a musica tenha significado
para a crianca, e isso parte dos docentes e das criangas, é preciso que elas participem ativamente
manifestando suas especificidades.

Na contribuicdo dos docentes, percebemos que o desenvolvimento do trabalho com a
musica enfrenta desafios, e isso acaba interferindo na sua préatica plena, € notavel que os/as
docentes compreendem que a musica tem sua potencialidade e reconhecem a masica como

algo essencial a vida das criancas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Retomando o objetivo geral que é compreender como os/as docentes da El de uma
instituicdo de ensino de um municipio do agreste pernambucano mobilizam a experiéncia
musical em sua pratica docente, percebemos que a linguagem musical esta presente nas préaticas
dos/das docentes e sua relevancia é notavel. A mausica, na concepcdo dos/das docentes
entrevistadas contribui em diversos aspectos, em destaque, para a expressividade e o
aprendizado das criangas.

Além disso, percebemos que apesar da contribuicdo que a linguagem musical
proporciona, o espaco dela ainda é secundario, atrelado a exigéncias de outros conteddos que
as criancas precisam adquirir em sua formagdo escolar, isso acaba reduzindo seu
desenvolvimento pleno, pois a musica aparece de forma reduzida.

E importante destacar também que a mobilizacio da linguagem musical parte também
dos docentes serem mediadores, fazendo com que a musica atinja objetivos que atendam fins
significativos, distantes do sentido prescritivo. Assim, é possivel analisarmos que apesar de

caminhos possiveis de trabalho com musica, ela ainda sofre com seu tempo reduzido, e em



24

muitos casos é fragmentada do saber, é vista como uma linguagem estanque que ndo exige um
aprofundamento do que realmente pode proporcionar no espaco da El.

Por fim, a partir do que conseguimos avangar com essa pesquisa na compreensao sobre
a linguagem musical, € necessario nao apenas mobiliza-la, mas fazer com que ela nao fique
restrita a cangdes nas instituicGes escolares. Fica evidente que o entrelacar da masica na El é
indispensavel a formacdo das criancas e no seu desenvolvimento pleno como sujeitos, assim
sendo, € preciso oferecer elementos que evidenciem que a musica € indissociavel da
aprendizagem das criancas. Além disso, torna-se essencial que, na docéncia da El, ela seja
mobilizada como uma linguagem expressiva que propicia as criangas experiéncias em dialogo
com seu processo educativo.

Faz-se necessario a criacdo de linhas mais estéticas nessas redes complexas de
regulacdo dos curriculos, que mobilizem composi¢cGes mais intensas e menos superficiais da

linguagem musical no curriculo da educacéo infantil.
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