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RESUMO

Torna-se importante na atuacdo hodierna do arquiteto a relacio com a
preexisténcia e o didlogo antigo-novo que ele estabelecerd no projeto de
intervencdo, visto que o contemporaneo pode qualificar uma construcdo que nao
era extraordindria, seja na sua significincia ou mesmo nos aspectos materiais, e,
levar, inclusive, ao seu reconhecimento patrimonial pds-intervencdo. Nesse
sentido, as ruinas sdo um proficuo campo devido ao seu elevado carater simbélico
em uma materialidade fragilizada. Assim, consideramos importante investigar
projetos arquitetdonicos contemporaneos que, independente de existir qualquer
reconhecimento ou valorizagdo da preexisténcia arruinada, conseguem tirar
partido desta e ndo iniciam pela solucido talvez mais dbvia, facil ou simplista que
seria demolir tal preexisténcia. Para isso, foram elegidas como estudos de casos a
Capela de Santana ao Pé do Morro, de Eolo Maia e J6 Vasconcellos, em Ouro
Branco (MG); e a Capela Imaculada Conceicdo, também denominada como
Capela Brennand, de Paulo Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli, no Recife
(PE), a fim de compreender como os arquitetos buscaram apropriar-se dessas
ruinas presentes no sitio na concep¢ao projetual e apreender como se deu a
relagdo entre a preexisténcia e a novidade nesse processo. As conclusdes aqui
encontradas podem enriquecer o debate sobre o tratamento da materialidade e a
imaterialidade na arquitetura, como observa Vieira-de-Aratjo (2020; 2022),
quanto sobre o dialogo antigo-novo na contemporaneidade, especialmente ao
lidar-se com bens que ndo sdo reconhecidos patrimonialmente ou, pelo menos,
até entdo. Além de colaborar para as discussdes sobre o importante papel do
arquiteto e urbanista ao trabalhar com a preexisténcia na contemporaneidade e
sua formacdo para o exercicio de “escuta”, como cita Carbonara (2013; 2023),

para uma relacdo coerente e assertiva com bens preestabelecidos.

Palavras-chaves: Ruinas. Arquitetura contemporanea. Apropriacao. Preexisténcia.

Restauro.






ABSTRACT

The architect's relationship with the pre-existence and the dialog between old and
new that he will establish in the intervention project becomes important in
today's work since the contemporary can qualify a building that was not
extraordinary, either in its significance or even in its material aspects, and even
lead to its post-intervention heritage recognition. In this sense, ruins are a
fruitful field due to their high symbolic character in a weakened materiality.
Therefore, we consider it important to investigate contemporary architectural
projects that, regardless of any recognition or appreciation of the ruined
preexistence, manage to take advantage of it and don't start with the perhaps
most obvious, easy or simplistic solution, which would be to demolish it. To this
end, the following case studies were chosen: the Chapel of Santana ao Pé do
Morro, by Eolo Maia and Jo Vasconcellos, in Ouro Branco (MG); and the
Immaculate Conception Chapel, also known as the Brennand Chapel, by Paulo
Mendes da Rocha and Eduardo Colonelli, in Recife (PE), to understand how the
architects sought to appropriate these ruins present on the site in the design
conception and to apprehend how the relationship between preexistence and
novelty occurred in this process. The conclusions found here can enrich the
debate on the treatment of materiality and immateriality in architecture, as
Vieira-de-Aradjo (2020; 2022) observes, as well as on the dialogue between old
and new in contemporary times, especially when dealing with assets that are not
recognized as heritage, or at least not yet. It also contributes to discussions about
the important role of the architect and urban planner when working with pre-
existence in contemporary times and their training in the exercise of "listening",
as Carbonara (2013; 2023) mentions, for a coherent and assertive relationship

with pre-established assets.

Keywords: Ruins. Contemporary architecture. Appropriation. Preexistence.

Restoration.






RIASSUNTO

Il rapporto dell'architetto con la preesistenza e il rapporto antico-nuovo che
instaurera nel progetto d'intervento diventa importante nel lavoro di oggi, poiché
il contemporaneo puo qualificare un edificio che non era straordinario, né per il
suo significato né per i suoi aspetti materiali, e persino portare al suo
riconoscimento patrimoniale post-intervento. In questo senso, le rovine sono un
campo fecondo per il loro alto carattere simbolico in una materialita indebolita.
Riteniamo quindi importante indagare sui progetti architettonici contemporanei
che, a prescindere dal riconoscimento o dall'apprezzamento della preesistenza in
rovina, riescono a trarne vantaggio e non partono dalla soluzione forse piu ovvia,
facile o semplicistica, che sarebbe la demolizione di quella preesistenza. A tal fine,
sono stati scelti i seguenti casi di studio: la Cappella di Santana ao Pé do Morro,
di Eolo Maia e Jo6 Vasconcellos, a Ouro Branco (MG); e la Cappella
dell'Tmmacolata Concezione, nota anche come Cappella Brennand, di Paulo
Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli, a Recife (PE), per capire come gli
architetti abbiano cercato di appropriarsi delle rovine presenti sul sito nel loro
progetto e per comprendere come si sia verificato il rapporto tra preesistenza e
novita in questo processo. Le conclusioni qui riportate possono arricchire il
dibattito sul trattamento della materialita e dell'immaterialitd in architettura,
come osservato da Vieira-de-Aratjo (2020; 2022), nonché sul rapporto antico-
nuovo in contemporaneita, soprattutto quando si ha a che fare con beni non
riconosciuti come patrimonio, o almeno non ancora. Contribuisce inoltre alla
discussione sull'importanza del ruolo dell'architetto e dell'urbanista quando
lavorano con le preesistenze in epoca contemporanea e sulla loro formazione
all'esercizio dell"ascolto’, come dice Carbonara (2013; 2023), per un rapporto

coerente e assertivo con i beni precostituiti.

Parole chiave: Rovine. Architettura contemporanea. Appropriazione.

Preesistenza. Restauro.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/81/Drezda%2C_N%C3%A9metorsz%C3%A1g._A_Miasszonyunk-templom_%28Frauenkirche%29_romjai._Fortepan_61152.jpg
https://architettura.unige.it/did/l1/restauro/primo0405/storiarestauro/matdid/lez10bdandradebeltrami.pdf
https://architettura.unige.it/did/l1/restauro/primo0405/storiarestauro/matdid/lez10bdandradebeltrami.pdf
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Museu Rodin (Salvador/ BA), intervencio do escritério Brasil

Arquitetura (2002). Disponivel em: ArchDaily.

Esquema cartesiano da Teoria do Restauro sob as instancias estética e

histdrica. Do autor, baseado em Carbonara (1998)

Teatro Amintore Galli, por Federico Pozzi, Laura Berardi e Monia
Colonna (2011-2015). Disponivel em: Visit Rimini.

Castelo de Baena (Espanha), por José Manuel Lépez Osorio (2005-
2015). Disponivel em: ArchDaily, modificado pelo autor.

Catedral de Pozzuoli (Itélia). Intervencdo de Dezzi Bardeschi (2004—

2009). Disponivel em: Divisare.

Catedral de Pozzuoli (Itélia). Intervencao de Dezzi Bardeschi (2004—

2009). Disponivel em: Divisare.

Nog¢ao de escala entre as posturas intervencionistas. Do autor, baseado
em Vieira-de-Aragjo (2014), a partir de Tiesdell, Oc e Heath, e
Carbonara (1998).

Royal Ontario Museum (Toronto, Canadé).

Disponivel em: Libeskind

Museu de Moritzburg (Halle, Alemanha).

Disponivel em: Bauhandwerk.

Ampliacdo do Banco da Espanha (Madri, Espanha).

Disponivel em: Rafael Moneo.

Organizacdo do sitio da Chiesa Madra e Piazza Alicia em Salemi

(Trapani, Itdlia). Disponivel em: Tripadvisor, modificado pelo autor.

Reconstrucao da Igreja da Santa Cruz de Medina de Rioseco (Valladolid,

Espanha). Disponivel em: Linazasoro&Sanchez.

Restauro urbano da piazza Santo Stefano (Bolonha, Itdlia). Disponivel

em: Wikimedia Commons, modificado pelo autor.


https://images.adsttc.com/media/images/5c50/7709/284d/d162/5800/0037/slideshow/02430001.jpg
https://images.adsttc.com/media/images/5c50/7709/284d/d162/5800/0037/slideshow/02430001.jpg
https://www.visitrimini.com/wp-content/uploads/2022/06/teatro-galli-5.jpeg
https://www.visitrimini.com/wp-content/uploads/2022/06/teatro-galli-5.jpeg
https://images.adsttc.com/media/images/5667/28f5/e58e/ce20/b400/0651/slideshow/PORTADA_JG541_82.jpg
https://images.adsttc.com/media/images/5667/28f5/e58e/ce20/b400/0651/slideshow/PORTADA_JG541_82.jpg
https://images.divisare.com/images/f_auto,q_auto,w_800/v1497172509/znppqbba379tns4ct0xj/gnosis-architettura-marco-dezzi-bardeschi-mariano-de-angelis-francesco-cimmino-cattedrale-di-pozzuoli.jpg
https://images.divisare.com/images/f_auto,q_auto,w_800/v1497172509/znppqbba379tns4ct0xj/gnosis-architettura-marco-dezzi-bardeschi-mariano-de-angelis-francesco-cimmino-cattedrale-di-pozzuoli.jpg
https://images.divisare.com/images/f_auto,q_auto,w_800/v1497170190/csxrtsx9dc3zfnurw0az/gnosis-architettura-marco-dezzi-bardeschi-mariano-de-angelis-francesco-cimmino-cattedrale-di-pozzuoli.jpg
https://images.divisare.com/images/f_auto,q_auto,w_800/v1497170190/csxrtsx9dc3zfnurw0az/gnosis-architettura-marco-dezzi-bardeschi-mariano-de-angelis-francesco-cimmino-cattedrale-di-pozzuoli.jpg
https://libeskind.com/wp-content/uploads/rom-2280x1564.jpg
https://libeskind.com/wp-content/uploads/rom-2280x1564.jpg
https://libeskind.com/wp-content/uploads/rom-2280x1564.jpg
https://www.bauhandwerk.de/imgs/100622736_255f785908.jpg
https://www.bauhandwerk.de/imgs/100622736_255f785908.jpg
https://www.bauhandwerk.de/imgs/100622736_255f785908.jpg
https://rafaelmoneo.com/wp/wp-content/uploads/2017/08/2729-web.jpg
https://rafaelmoneo.com/wp/wp-content/uploads/2017/08/2729-web.jpg
https://rafaelmoneo.com/wp/wp-content/uploads/2017/08/2729-web.jpg
https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/0f/98/f8/f4/ancienne-chiesa-madre.jpg
https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/0f/98/f8/f4/ancienne-chiesa-madre.jpg
https://www.linazasorosanchez.com/wp-content/uploads/2013/01/medina_3-649x866.jpg
https://www.linazasorosanchez.com/wp-content/uploads/2013/01/medina_3-649x866.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/17/Piazza_Santo_Stefano_%2803%29_Bologna.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/17/Piazza_Santo_Stefano_%2803%29_Bologna.JPG
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51-58

Reconstru¢do do Pavilhao de Barcelona (Espanha). Disponivel em:

Aceituno Arquitetos, modificado pelo autor.

Reconstrucdo do Pavilhao de Barcelona (Espanha). Disponivel em:

Renata Macedo de Souza, modificado pelo autor.

Nocdo de escala atualizada por Vieira-de-Aradjo (2022), com a
sistematizacdo de posturas de intervencdo para diferentes autores.

Disponivel em: Vieira-de-Aratjo, 2022, p. 198.

Mapa do estado de Minas Gerais, com as cidades de Ouro Branco e Belo

Horizonte. Do autor, a partir do Google Maps

Fazenda Pé do Morro em fase de arruinamento na década de 1970.

Disponibilizada por: Casa da Arquitectura.

Mapa de localizacao da Capela de Santana. Sem escala.

Do autor, a partir do Google Maps.

Fazenda Pé do Morro antes da restauracao.

Disponibilizada por: Casa da Arquitectura.

Recorte do Didrio de Noticias (R]), em 15 jun. 1974.

Disponivel em: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Recorte da revista CJ Arquitetura (RJ), em 1977.

Disponivel em: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Perspectiva da Capela de Santana ao Pé do Morro. Fernando Ziviani.

Disponivel em: Classicos da Arquitetura.

Imagem da Senhora Sant’Ana.

Disponibilizada por: J6 Vasconcellos, modificado pelo autor.

Esquema da visdo serial com identificacio dos pontos das fotografias.

Do autor, a partir do Google Maps.

Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro. Disponivel em:

Google Street View, modificado pelo autor.


https://www.facebook.com/aceitunoarquitetos/photos/a.1488984061191102/3317046841718139/?type=3
https://www.facebook.com/aceitunoarquitetos/photos/a.1488984061191102/3317046841718139/?type=3
https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/max_1200/01b54492673165.5e511ceb60a42.jpg
https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/max_1200/01b54492673165.5e511ceb60a42.jpg
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_05&Pesq=%22restauro%20e%20conserva%c3%a7%c3%a3o%22&pagfis=32172
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_05&Pesq=%22restauro%20e%20conserva%c3%a7%c3%a3o%22&pagfis=32172
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_05&Pesq=%22restauro%20e%20conserva%c3%a7%c3%a3o%22&pagfis=32172
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=142328&Pesq=%22restauro%20e%20conserva%c3%a7%c3%a3o%22&pagfis=6252
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=142328&Pesq=%22restauro%20e%20conserva%c3%a7%c3%a3o%22&pagfis=6252
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=142328&Pesq=%22restauro%20e%20conserva%c3%a7%c3%a3o%22&pagfis=6252
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capela4.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capela4.jpg
https://www.google.com.br/maps/dir/Par%C3%B3quia+Santo+Ant%C3%B4nio+-+Rua+Maria+Evangelista+De+Almeida,+Ouro+Branco+-+MG/Capela+de+Santana+do+P%C3%A9+do+Morro,+Ouro+Branco+-+MG/@-20.5177071,-43.6886461,15z/data=!3m1!4b1!4m14!4m13!1m5!1m1!1s0xa3e4c96f1597e5:0x4b6a49a4cd44e8d2!2m2!1d-43.6918069!2d-20.5209643!1m5!1m1!1s0xa3facf96a55b9b:0x6daaa3fd67114952!2m2!1d-43.6649073!2d-20.5150333!3e9?entry=ttu
https://www.google.com.br/maps/dir/Par%C3%B3quia+Santo+Ant%C3%B4nio+-+Rua+Maria+Evangelista+De+Almeida,+Ouro+Branco+-+MG/Capela+de+Santana+do+P%C3%A9+do+Morro,+Ouro+Branco+-+MG/@-20.5177071,-43.6886461,15z/data=!3m1!4b1!4m14!4m13!1m5!1m1!1s0xa3e4c96f1597e5:0x4b6a49a4cd44e8d2!2m2!1d-43.6918069!2d-20.5209643!1m5!1m1!1s0xa3facf96a55b9b:0x6daaa3fd67114952!2m2!1d-43.6649073!2d-20.5150333!3e9?entry=ttu
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64-65
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67
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69
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71

72

Construcao da Capela de Santana ao Pé do Morro.

Disponibilizada por: Casa da Arquitectura.

Vista aérea da Capela de Santana e Fazenda Pé do Morro.

Disponibilizada por: Leonardo Finotti.

Planta de situacao e Implantacdo, respectivamente, da Capela de Santana

ao Pé do Morro. Disponivel em: Classicos da Arquitetura.

Planta baixa e corte longitudinal da Capela de Santana ao Pé do Morro.

Disponivel em: Classicos da Arquitetura.

Elevacdes norte e leste; e corte transversal da capela. Disponivel em:

Classicos da Arquitetura.

Perspectiva explodida e volumetria da Capela de Santana.

Do autor.

Perspectiva da Capela de Santana a partir da direcao da sede da fazenda.

Disponibilizada por: Bruno Santa Cecilia.

Entrada da capela.

Disponibilizada por: Bruno Santa Cecilia.

Interior da capela.

Disponibilizada por: Bruno Santa Cecilia

Interior da capela. Bruno Santa Cecilia.

Disponivel em: Classicos da Arquitetura.

Cruzeiro localizada entre a capela e a sede da Fazenda Pé do Morro.

Disponibilizada por Leonardo Finotti.

Cruzeiro da Capela do Padre Faria, Ouro Preto (MG). Bruno Santa

Cecilia. Disponivel em: Classicos da Arquitetura, modificado pelo autor.

Interior da Capela de Santana. Bruno Santa Cecilia. Disponivel em:

Classicos da Arquitetura.


https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/situac3a7c3a3o-e-implantac3a7c3a3o.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/situac3a7c3a3o-e-implantac3a7c3a3o.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/planta-e-corte.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/planta-e-corte.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/fachadas-e-corte-transversal.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/fachadas-e-corte-transversal.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/164.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/164.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/164.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/147.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/147.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capelasantana-024.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capelasantana-024.jpg
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77

78

79

80

81

82
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84

85

86

Painéis laterais em madeira. Bruno Santa Cecilia.

Disponivel em: Classicos da Arquitetura, modificado pelo autor.

“Bandeirinhas com mastro”, de Alfredo Volpi (1960).

Disponivel em: Enciclopédia Itau Cultural.

Maquete em madeira do forro da Capela de Santana.

Disponibilizada por: Casa da Arquitectura

Altar da Capela de Santana.

Disponibilizada por: Leonardo Finotti.

Pia batismal e entrada da capela. Fernando Ziviani.

Disponivel em: Classicos da Arquitetura.

Capela de Santana ao Pé do Morro.

Disponibilizada por: Leonardo Finotti.

Capela de Santana ao Pé do Morro.

Disponibilizada por: Bruno Santa Cecilia.

Mapa do estado de Pernambuco, com destaque a cidade do Recife. Sem

escala. Do autor, a partir do Google Maps.

Ruinas que foram apropriadas para o projeto da capela.

Disponibilizada por: Eduardo Colonelli.

Mapa de localizacao da Capela de Brennand. Sem escala.

Do autor, a partir do Google Maps.

Ceramica Sao Joao em funcionamento. Primeira metade do século XX.

Disponivel em: Biblioteca digital do IBGE.

Vista atual dos galpdes da Oficina Brennand. Bruno e Gabriel

Laprovitera. Disponivel em: ArchDaily.

Templo Central em estado de arruinamento.

Disponivel em: Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand.


https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capelasantana-126.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capelasantana-126.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capelasantana-126.jpg
https://d3swacfcujrr1g.cloudfront.net/img/uploads/2000/01/013302040128.jpg
https://d3swacfcujrr1g.cloudfront.net/img/uploads/2000/01/013302040128.jpg
https://d3swacfcujrr1g.cloudfront.net/img/uploads/2000/01/013302040128.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capela5.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capela5.jpg
https://classicosdaarquitetura.files.wordpress.com/2014/05/capela5.jpg
https://servicodados.ibge.gov.br/api/v1/resize/image?caminho=biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/fotografias/GEBIS%20-%20RJ/pe40551.jpg&maxwidth=800&maxheight=600
https://servicodados.ibge.gov.br/api/v1/resize/image?caminho=biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/fotografias/GEBIS%20-%20RJ/pe40551.jpg&maxwidth=800&maxheight=600
https://images.adsttc.com/media/images/619e/3f6d/3143/402e/ad09/dfda/slideshow/iocfb-credito-breno-e-gabriel-laprovitera-3.jpg?1637760888
https://images.adsttc.com/media/images/619e/3f6d/3143/402e/ad09/dfda/slideshow/iocfb-credito-breno-e-gabriel-laprovitera-3.jpg?1637760888
https://oficinafranciscobrennand.org.br/wp-content/uploads/2023/12/ColunasGalpaoEsculturas_ruinas-scaled-1-768x605.jpg
https://oficinafranciscobrennand.org.br/wp-content/uploads/2023/12/ColunasGalpaoEsculturas_ruinas-scaled-1-768x605.jpg
https://oficinafranciscobrennand.org.br/wp-content/uploads/2023/12/ColunasGalpaoEsculturas_ruinas-scaled-1-768x605.jpg

87 Templo Central na atualmente.

Disponivel em: Isto E.

88 Oficina Brennand na década de 1970.

Disponibilizada por: Eduardo Colonelli, modificado pelo autor.

89 Paulo Mendes da Rocha e Francisco Brennand na ruina.

Disponivel em: EPaulistano, modificado pelo autor.

90 Esquema da visdo serial com identificacdo dos pontos das fotografias.

Do autor, a partir do Google Maps.

91-99  Visao serial até a Capela Brennand.

Disponivel em: Google Street View, modificado pelo autor.

100- Identificacao das partes demolidas da preexisténcia. Disponibilizadas
101 por: Acervo do Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand,

modificado pelo autor.

102 Identificacao das partes demolidas da preexisténcia.

Disponivel em: EPaulistano, modificado pelo autor.

103 Remocdo da péitina e das argamassas que eram presentes na ruina.
Disponivel em: CAU/ PE.

104 Remocao da patina e das argamassas que eram presentes na ruina.

Disponibilizada por: Eduardo Colonelli.

105 Magquete de estudo do projeto realizada por Paulo Mendes da Rocha.

Disponivel em: EPaulistano.

106 Maquete de estudo do projeto realizada por Paulo Mendes da Rocha.

Disponivel em: EPaulistano.

107 Maquete de estudo do projeto realizada por Paulo Mendes da Rocha.

Disponivel em: EPaulistano.

108 Maquete de estudo do projeto realizada por Paulo Mendes da Rocha.

Disponivel em: EPaulistano.


https://istoe.com.br/wp-content/uploads/2021/04/95-1.jpg
https://istoe.com.br/wp-content/uploads/2021/04/95-1.jpg
https://istoe.com.br/wp-content/uploads/2021/04/95-1.jpg
https://www.instagram.com/p/Cy1Q9tRRqSe/?img_index=4
https://www.instagram.com/p/Cy1Q9tRRqSe/?img_index=4
https://www.instagram.com/p/Cy1Q9tRRqSe/?img_index=4
https://www.google.com.br/maps/dir/-8.0406152,-34.9634117/Capela+de+Nossa+Senhora+da+Concei%C3%A7%C3%A3o+-+V%C3%A1rzea,+Recife+-+PE/@-8.0538134,-34.9760545,617m/data=!3m1!1e3!4m9!4m8!1m0!1m5!1m1!1s0x7ab1b0d2b301eb3:0xf9dc885967464028!2m2!1d-34.9754707!2d-8.0532808!3e9?entry=ttu
https://www.google.com.br/maps/dir/-8.0406152,-34.9634117/Capela+de+Nossa+Senhora+da+Concei%C3%A7%C3%A3o+-+V%C3%A1rzea,+Recife+-+PE/@-8.0538134,-34.9760545,617m/data=!3m1!1e3!4m9!4m8!1m0!1m5!1m1!1s0x7ab1b0d2b301eb3:0xf9dc885967464028!2m2!1d-34.9754707!2d-8.0532808!3e9?entry=ttu
https://www.google.com.br/maps/dir/-8.0406152,-34.9634117/Capela+de+Nossa+Senhora+da+Concei%C3%A7%C3%A3o+-+V%C3%A1rzea,+Recife+-+PE/@-8.0538134,-34.9760545,617m/data=!3m1!1e3!4m9!4m8!1m0!1m5!1m1!1s0x7ab1b0d2b301eb3:0xf9dc885967464028!2m2!1d-34.9754707!2d-8.0532808!3e9?entry=ttu
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-05.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-05.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-05.jpg
https://www.caupe.gov.br/wp-content/gallery/capela-nossa-senhora-da-conceicao/MVC-924S.JPG
https://www.caupe.gov.br/wp-content/gallery/capela-nossa-senhora-da-conceicao/MVC-924S.JPG
https://www.caupe.gov.br/wp-content/gallery/capela-nossa-senhora-da-conceicao/MVC-924S.JPG
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-07.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-07.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-13.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-13.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-08.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-08.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-09.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-img-09.jpg

109 Planta baixa da Capela Brennand - Subsolo.

Disponivel em: EPaulistano, modificado pelo autor.

110 Planta baixa da Capela Brennand - Pav. térreo.

Disponivel em: EPaulistano, modificado pelo autor.

111 Planta baixa da Capela Brennand - 1° pav.

Disponivel em: EPaulistano, modificado pelo autor.

112 Corte longitudinal da Capela Brennand.

Disponivel em: EPaulistano.

113 Corte transversal da Capela Brennand.

Disponivel em: EPaulistano.

114- Perspectiva explodida e volumetria da Capela Brennand.
115 Do autor.

116 Perspectiva da torre do campanario.
Do autor.

117 Vista de um dos arcos para as demais edificagdes da Oficina Brennand.
Do autor.

118 Fachada frontal da Capela Brennand.

Do autor.

119 Perspectiva da escada de acesso ao coro.

Do autor.

120 Vista para os galpoes da Oficina.

Do autor.

121 Perspectiva do interior da capela.

Do autor.

122 Vista a partir do altar da Capela Brennand.

Do autor.


http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-02.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-02.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-02.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-01.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-01.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-08.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-08.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-08.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-04.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-04.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-04.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-02.jpg
http://www.epaulistano.com.br/images/ph-brennand-des-02.jpg
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126

127
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129

130

131

132

133

134

Estudo por Francisco Brennand para a confeccio da imagem da
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Conforme Nicolas Bourriaud (2009), ao analisar-se as producdes
artisticas na contemporaneidade e suas formas de concepcio, constata-se a
presenca de uma significativa parcela de obras derivadas de outras ja
existentes, como pela reinterpretacdo por meio do olhar do artista de outras
obras ja consagradas anteriormentes ou que até entdo eram pouco
reconhecidas. Desse modo, ele aponta uma mudanca de paradigma na
atualidade e a alcunha por “pds-producdo”, pois ja ndo hé a preocupacdo com
a criacao de algo que seja realmente novo e inventivo e supere o que ja foi

anteriormente produzido.

[..] Pode-se dizer que esses artistas que inserem seu trabalho no dos
outros contribuem para a abolir a distincdo tradicional entre producao e
consumo, criacdo e cdpia, ready-made e obra original. J4 nao lidam mais
com uma matéria prima. Para eles, ndo se trata de elaborar uma forma
a partir de um material bruto, e sim de trabalhar com objetos atuais
em circulagdio no mercado cultural, isto é, que ja possuem uma forma
dada por outrem. Assim, as nocdes de originalidade (estar na origem
de...) e mesmo de criacao (fazer a partir do nada) esfumam-se nessa nova

paisagem cultural (Ibid., pdg. 08, grifo nosso).

Nesse contexto, Rosenbusch (2018) considera que o campo
arquitetonico também esta inserido no contexto "pds-produtor”, visto que face
ao contingente construido e ao crescimento nao planejado das manchas
urbanas, além da prdpria revisio do movimento moderno, o fazer
arquitetonico passou a ser modificado para a consideracio do contexto
urbano-paisagistico em que é realizado, seja de variados estratos e escalas,
mas que nao se realiza em tabulas rasas como outrora. Por isso, Anne Lacaton
e Jean-Philippe Vassal (2012, p. 142, apud Rosenbusch, 2018, p. 149, grifo

nosso), ganhadores do prémio Pritzker em 2021, revelam:

Nao ha mais paginas brancas. Temos de trabalhar com o que ja existe.
Isto estd longe de ser algo negativo (..). As potencialidades e as

capacidades do todo existente sdo integradas, reativadas e reutilizadas e
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enriquecem novos projetos. Todas as condicionantes podem ser

transformadas positivamente.

Dessa maneira, tornar-se importante a atuacdo hodierna do arquiteto,
principalmente em relacdo a como ele atuara sobre a preexisténcia e o olhar
que ele terd para ela a fim de desenvolver o projeto contemporaneo, pois
tanto ela pode estar incorporada com valores patrimoniais reconhecidos,
quanto ser uma construcao ordinaria no sitio de intervencao. Alejandro de La
Sota (1990, p. 301, apud Munoz Cosme, 2020, p. 39, grifo nosso) considera

que:

[..] los arquitectos que trabajamos sobre edificios antiguos, se llaman
ahora restauradores, conservadores, restituidores, ambientadores, esto es
una novedad, pues soy arquitecto, nada mas, en cada momento de la
actuacion seré algo, restituidor, restaurador... Hay que ser arquitecto
siempre, sea en la Catedral de Leon o en un pinar que creamos que

nunca va a pisar nadie.

Assim, deve-se considerar o que significa "restaurar’ um bem, dado que,
embora seja amplamente consolidado, ha abordagens distintas associadas ao
termo e uma dificuldade em seu entendimento de maneira clara, mesmo
dentro de um contexto idiomatico ou até por pesquisadores de um idéntico
pais (Vieira-de-Aratjo, 2020).

Para Capitel (1998) e Gracia (1992), a restauracao implica na busca da
manutencdo das caracteristicas originarias de um determinado imdvel,
enquanto em outras situacdes é possibilitado uma atuacdo que modifique a
“realidade arquitetonica originaria” e requeira uma maior reflexdo na adocao
do novo para o existente, porém garantindo-se uma maior liberdade nas

solucdes projetuais.

Em contrapartida ao ambiente espanhol, e em grande medida também no
cenario brasileiro, essa separacdo entre a cultura do restauro e a cultura de

projeto é diversa do entendimento italiano. Giovanni Carbonara (2023)



considera que estamos no campo da restauracdo ao lidar com a preexisténcia,
avaliando esse grau de modificacdo possivel a depender do objeto e
lembrando de papel tanto “conservativo” quanto “revelador”, conforme a
Carta de Veneza (ICOMOS, 1964). Portanto, “a restauracdo arquitetonica é
arquitetura e é competéncia, acima de tudo, dos arquitetos [..|” (Carbonara,
2023, p. 153) e, assim, deve constar na sua matriz curricular de formacao,
como ocorre na Universita di Roma “La Sapienza”, exemplo trazido pelo
autor, e também possui seus reflexos na graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da prépria Universidade Federal de Pernambuco (DAU/ UFPE,
2016).

E é precisamente esse caminho ou método, aquilo que as disciplinas da
restauracdo visam esclarecer e comunicar nos cursos especificos dentro
das faculdades de arquitetura (e com particular conviccao naquela de
“Valle Giulia”), assumindo o aluno do quarto ou quinto ano com
todas as suas habilidades de jovem arquiteto em formacao e
amadurecimento, in primis aquelas compositivas e projetuais (portanto
também tecnoldgicas, estruturais, de instalagoes e, claro, urbano-
territoriais), educando-o para uma saudavel relacdo com as
preexisténcias (retomando, para isso, a valiosa contribuicio das
disciplinas histéricas) nao s6 mental e intelectual, mas também de
comprometimento material e concreto (com relacio a uma matéria
frequentemente degradada e marcada pelo tempo) para, em seguida,
devolvé-lo, com uma mais madura consciéncia e capacidade de
escuta, ao seu ambiente natural do projeto arquiteténico (Carbonara,

op. cit.,, p. 154, grifo nosso).

E relevante apontar que ao trabalhar com a preexisténcia, o projeto
contemporaneo pode qualificar uma construcdo que ndo era extraordinaria,
seja na sua significAncia ou mesmo nos aspectos materiais, e, levar, inclusive,
ao seu reconhecimento patrimonial pds-intervencdo. Um exemplo disso, é o
Sesc Pompéia. Idealizado por Lina Bo Bardi e sua equipe para uma antiga

fabrica de tambores localizada no bairro homénimo em Siao Paulo (SP), e
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na qual havia um plano anterior para a demolicdo dos galpoes, todavia devido
a “sensibilidade para compreender o potencial” deles para a realizacdo do

projeto,

Nao é absurdo dizer que, neste caso, Lina Bo Bardi inventou patrimdnio.
A oficializagao da condi¢do de objeto de interesse historico evidencia o
carater de arquitetura de destaque, de qualidade excepcional, do projeto
de Lina. O tombamento do Sesc faz crer que o conjunto formado
pela arquitetura contemporanea aliado a edificacoes pretéritas
tornou-se maior, ou de maior relevancia, do que as proprias
preexisténcias [fabris|, tanto que recebe agora a chancela oficial de
patrimonio histérico nacional (Osterkamp, 2015, p.75, apud Luz, 2022,
p. 40, grifo nosso).

Nivaldo Vieira de Andrade Jinior (2008) destaca que a ressemantizacao
das ruinas na contemporaneidade é uma tematica relevante nesse contexto.
Para o autor, intervencdes contemporaneas, tanto em casos brasileiros
quantos em alguns paises europeus, comprovam que hé a possibilidade de
preservar os resquicios de antigas edificacdes, conferindo a eles um valor
utilitario, e aliando-os a novos elementos contemporaneos para a realizagao
de um conjunto resultante desse enlace do existente e da novidade. Assim,
nesses ‘hibridos arquitetdonicos" ¢ presente o respeito ao estado de
arruinamento e ele é um mote para a realizacio do projeto, contudo "é
necessario chamar a atencao para o fato de que, nestes casos, nido estamos
mais no campo do restauro dos monumentos, que prevé apenas a conservagao

das ruinas, mas sim no da composicao arquitetonica” (p. 11).

J& Natdlia Miranda Vieira-de-Aradjo (2022), em didlogo com as
reflexdes dos italianos Claudio Varagnoli e Lucia Serafini, realiza
consideracdes sobre essa separacdo um tanto quanto rigida entre o campo da
restauracdo e o da “composi¢io arquitetonica”, para usar o termo cunhado
por Andrade Jtnior (2008), no caso da discussio de intervencdes sobre
ruinas. Os autores mobilizados por Vieira-de-Aratjo (2022, p. 209-211) e a

costura realizada pela autora, argumentam sobre a importincia de



aproximacdo da reflexdo tedrico metodoldgica do campo do restauro para as
intervencdes sobre ruinas, o que ndo significa afastar a possibilidade de

insercao da arquitetura contemporanea.

Acrescido a essa via de experimentagdo projetual em arruinamentos,
Angela Rocha Rodrigues (2017b), em sua tese "Ruina e patrimonio cultural
no Brasil’, aponta que as ruinas sio um proficuo campo, tanto para a
arquitetura quantos outras areas do conhecimento, numa perspectiva
documental, pois sao registros de técnicas construtivas e do modo de vida de
determinado periodo no passado, e também simbdlica, visto que evocam

questdes sobre a finitude da vida e da passagem do tempo, todavia

[.-] el interés del arquitecto — aprendiz en las ruinas — es bien diverso
del interés del historiador, del arquedlogo, del pintor o del poeta. Frente a
visiones objetuales, inmoviles, clasificatorias, descriptivas o liricas, que
congelan o fetichizan estas piedras auténticas, el arquitecto reencuentra
en ellas, por paraddjico que parezca, las leyes del arte de construir:
el modo analégico mas bello para discurrir como es y qué es la

arquitectura (Ustérroz, 1997, p. 12, grifo nosso).

Desse modo, consideramos importante destacar projetos arquitetonicos
contemporaneos que, independente de existir qualquer reconhecimento ou
valorizacdo da preexisténcia arruinada, conseguem tirar partido desta e ndo
iniciam pela solucdo talvez mais 6bvia, facil ou simplista que seria demolir tal
preexisténcia, a vista de como ressalta Marina Waisman (apud Projeto, 1993,

p. 24, grifo nosso):

Assim como a intervencdo em um edificio de alto valor patrimonial
alcanca maior éxito quanto menos se percebe a mao do restaurador, no
caso do patrimonio mais modesto, menos monumental, o que
confere interesse é, as vezes, o animado dialogo entre o antigo e o

moderno.

Para isso, foram considerados os seguintes casos:
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a) a Capela de Santana ao Pé do Morro, localizada no interior de
Ouro Branco (MG), e projetada por Eolo Maia e Jo Vasconcellos,
na década de 1980, a partir de trés paredes de barro e pedra que

foram incorporadas ao projeto como o altar-mor do espaco sacro;

b) e a Capela Imaculada Conceicdo, também denominada Capela
Brennand, localizada no Recife (PE), e idealizada por Paulo Mendes
da Rocha e Eduardo Colonelli em 2004, envolvendo partes de uma
antiga edificacdo nas imediacdes do Instituto Oficina Ceramica

Francisco Brennand em uma nova caixa mural.

Assim, o objetivo geral serd compreender como os arquitetos buscaram
apropriar-se dessas ruinas presentes no sitio na concep¢ao projetual e
compreender como se deu a relacao entre a preexisténcia e a novidade nesse

processo. Desse modo, os objetivos especificos serio:

I- entender as visdes e posturas sobre as ruinas dentro do campo da

preservagdo e do projeto;

II- investigar as abordagens projetuais no didlogo antigo-novo na

contemporaneidade; e

III- refletir sobre a importincia da formacdo do arquiteto e
urbanista para atuacao no campo da preservacao patrimonial e da
intervencdo sobre a preexisténcia, seja ela de reconhecido valor

patrimonial ou nao.
Desse modo, a metodologia sera baseada em 3 fases:

I- Referencial tedrico: desse modo, inicialmente sera elaborada uma
pesquisa exploratdria sobre as tematicas que permeiam a proposta, a
fim de determinar o arcabouco tedrico, tais como teses e livros, para

auxiliar o direcionamento do trabalho;



II- Investigacdao projetual: em seguida, serd desenvolvida a coleta de
dados sobre a Capela de Santana ao Pé do Morro e a Capela
Brennand, além de informacodes sobre os seus arquitetos, como
posturas caracteristicas. Apos, ocorrerd visitas de campo para ter
maior proximidade e apreensio do bem. E importante assinalar que
nao foi possivel o acesso a capela mineira devido a falta de
autorizacdo do proprietario, sendo realizado, portanto, apenas

visitas no segundo caso projetual;

III- Sistematizacdo: por fim, haverad a sistematizacido entre os dados
obtidos nas etapas descritas anteriormente para relaciona-las e

chegar-se aos objetivos propostos neste trabalho.

Nesse sentido, o presente trabalho estrutura-se em cinco capitulos, no
qual o primeiro “A dualidade da ruina: o tangivel e o intangivel” aborda
as ruinas pela Otica da materialidade e imaterialidade, considerando sua
relagio com o tempo e o lugar. O segundo, “A presenca na auséncia: o
intervir em arruinamentos”, trata sobre as posturas intervencionistas sobre
as ruinas e como as preexisténcias sdo apreendidas na arquitetura
contemporanea. O terceiro abordard a metodologia de analise dos dois
estudos de caso apoiada em Vetrone (2018) e Vieira-de-Aratjo (2022) e
fundamentada na linguagem, na materialidade, no uso e funcdo, e na
temporalidade como meios de verificar o didlogo antigo-novo. Em seguida, o
quarto e o quinto capitulos, “Uma ruina ao pé do morro mineiro...” e “.... e
outro arruinamento na Varzea do Capibaribe”, respectivamente, analisard
o dialogo estabelecido entre a preexisténcia e a novidade nas intervencoes
trabalhadas.

Por fim, tem-se as consideracdes finais e, logo apds, os anexos,
contendo as pranchas referentes ao primeiro projeto disponibilizadas por
Bruno Santa Cecilia e pela Casa da Arquitectura, em Matosinhos (Portugal),
e alguns desenhos técnicos disponibilizados por Eduardo Colonelli e os

desenhos de divulgacdo do segundo.
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A DUALIDADE DA RUINA:
O TANGIVEL E O INTANGIVEL

1.1. A ruina e o tempo

1.2. Ruinas, locus e evocacoes
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F2: Cartum publicado provavelmente na

revista Paris-Match. Disponibilizada por:
Juliana Alecrim.



Por meio do cartum presumivelmente contido na revista Paris-Match,
Ulpiano Bezerra de Meneses (2012) explora importantes questdes ao
patrimonio cultural, que sao sintetizadas a partir do interrompimento da
oracdo da idosa na catedral de Chartres (Franca) pelo guia do grupo de
turistas por “perturbar a visitacdo”. Para o autor, “eis um retrato
impressionante da perversidade de certa no¢ao de patrimonio cultural vigente
entre nos" (p. 26): os turistas da cena — e, nessa perspectiva, parte do campo
do patrimonio —, exploram o bem com o “uso cultural” da cultura, que
privilegia as formas de representacdo e aparte as praticas e o cotidiano com
ele. J4 com a velhinha, “a cultura se apresenta nio como esse segmento
recortado da vida, mas como uma forma de qualificar diferencialmente (pelo
sentido, pela significacao, pelo valor) qualquer fatia, instancia, tempo, objeto
ou prética” (p. 29). O patriménio material apresenta, portanto, além de seus
aspectos tateis, uma dimensao imaterial devido a implicacdo de significados e
valores sobre ele e, do mesmo modo, os bens imateriais demandam suportes

palpaveis para a sua realizagao.

Nesse sentido, a relacdo entre a materialidade e a imaterialidade é uma
questdo relevante para as ruinas, pois elas apresentam expressiva carga
simbélica e uma materialidade fragilizada, que influenciam-se mutuamente e,
assim, devem ser consideradas como "dois lados de uma mesma moeda"
(Vieira-de-Aradjo, 2022). Por isso, esse capitulo abordard a compreensao das
ruinas mediante a simbiose entre o tangivel e o intangivel para, em seguida,
entender como a preexisténcia relaciona-se com o contemporaneo (capitulo
2) e, posteriormente, analisar as intervencdes de estudos de caso (capitulos 4
e 5).

I - A dualidade da ruina: o tangivel e o intangivel
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F3: Ruinas da Igreja de Santo

Antonio, do arraial de Canudos
(BA). Disponivel em: Viva o Sertao,

modificado pelo autor.



1.1 ARUINA E O TEMPO

{] O tempo nao passa na arquitetura, ele acumula. Se ele passasse,
nao deixaria tragos — o que acaba ocorrendo. Tudo ao nosso redor exibe
sinais de historia, desenvolvimento ou deterioracao. Todas as coisas
fisicas, especialmente corpos e edificios, se oferecem a experiéncia visual
como sedimentacoes de acdes e comportamentos. Se um rosto ¢é
reconhecivel, é porque o tempo escreveu sobre sua pele, ou superficie,
sinalizando as maneiras como ele se conduziu no mundo
(Leatherbarrow, 2009, apud Santos e Zein, 2011, sem paginacao, grifo

nosso).

Tal como os sinais decorrentes do envelhecimento no homem,
Leatherbarrow (2009, apud Santos e Zein, 2011) considera o tempo como
elemento contribuinte para a arquitetura devido aos tracos acarretados ao
edificio ao longo de sua historia, materializando os modos como “ele se
conduziu no mundo”, e, assim, o tempo impde “camadas”, que vdo se
sobrepondo e somando ao registro histérico-documental e o carater simbdlico

da construcao.

A vista disso, Victor Hugo (2022), em um de seus classicos, assinala os
danos ocorridos na Notre-Dame de Paris ao longo dos séculos notadamente
principiados as revolucdes, as modas e o “bom gosto” — para o autor, origem
das maiores lesdes a arquitetura gética da catedral —, e ao préprio tempo,
como a escadaria de onze degraus que conferia monumentalidade ao edificio
e foi sendo gradualmente perdida motivada pelo aumento do nivel do solo da
Cité, todavia “o tempo talvez tenha mais dado a igreja do que dela tirado,
pois foi o tempo que espalhou pela fachada a sombria cor dos séculos que

leva a velhice dos monumentos a ser sua idade mais bela” (p. 110).

Esse trecho dialoga com o seu contemporaneo John Ruskin (2008), no
qual em sua obra "A Lampada da Memoria“, considera que é na sobreposicao

de ciclos e épocas que as construgdes constituem sua identidade, dando

I - A dualidade da ruina: o tangivel e o intangivel:
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F4: “O Sonhador”, de Caspar David
Friedrich (1774-1840). Disponivel

em: Wikimedia Commons.



carater a sua existéncia como obra coletiva e realizada sucessivamente pelas

geracdes, contrapondo a transitoriedade do homem.

Pois, de fato, a maior gloria de um edificio nio esta em suas pedras,
ou em seu ouro. Sua gloria esta em sua Idade, e naquela profunda
sensacao de ressonancia, de vigilancia severa, de misteriosa compaixao, até
mesmo de aprovacdo ou condenacado, que sentimos em paredes que ha
tempos sao banhadas pelas ondas passageiras da humanidade (Ruskin,
2008, aforismo 30).

Por conseguinte, “cada fluxo do tempo sobrepde o seu aluvido, cada
geracao deposita a sua camada no monumento, cada individuo acrescenta a
sua pedra. [..| O tempo é o arquiteto, o povo é o pedreiro.” (Hugo, 2022, p.
114). Nessa perspectiva, os edificios nao devem ser considerados como
prontos e finalizados, mas em constante possibilidade de alteracdes e
acréscimos, tanto material, quanto imaterial, ao longo de seus percursos apods
o encerramento dos seus canteiros de obras. Destarte, o tempo torna-se
intrinseco a edificacao visto que pode-se reproduzir um mesmo projeto
inimeras vezes, contudo é impossibilitado copiar o resultado da acumulacao

do tempo sobre o bem original.

Entretanto, Ramos (2015) evidencia que, embora o movimento
romantico — vigente até meados do século XIX —, tenha enaltecido os
registros da temporalidade e as marcas do envelhecimento nas coisas antigas,

na pratica, buscou engendrar a passagem do tempo:

Afinal, foi nos primodrdios do romantismo que se espalhou o gosto
pela reproducao de objetos historicos, incluindo as proprias ruinas.
A partir do século XVIII, nao faltou criatividade para quem quisesse ter a
sua propria ruina, no lugar que desejasse. Alguns arquitetos orientavam,
por exemplo, que a melhor maneira era fazer construcdes "medievais" com
material de maior fragilidade, assim logo comecariam a cair. Outros ja
colocavam pedacos de muro cuidadosamente espalhados em um jardim, a

espera de lodo ou coisa parecida. Havia, também, os mais cuidadosos:

I - A dualidade da ruina: o tangivel e o intangivel:
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F5 e F6: Gravuras das ruinas do Coliseu e detalhes de fragmentos
de frisos romanos, respectivamente, realizados por Piranesi (1720—
1778). Disponiveis em: Wikimedia Commons.



arrancavam pedacos de construcdes antigas e depositavam-nos no
terreno a ser decorado com o pretérito. Por fim, os radicais: erguiam
castelos e, logo em seguida, bombardeavam-nos. Da explosio é que
surgiriam as ruinas projetadas. Como era de se esperar, o artificio foi logo
denunciado como artificialidade e mau gosto (Ramos, 2015, p. 69, grifo

nosso).

Meneguello (2003) ao analisar os primérdios do culto moderno as
ruinas, observa que em parte ele estd associado aos gostos estéticos do
romantismo pelo sublime — influenciado significamente pelo terremoto que
devastou Lisboa em 1755 e os incéndios decorrentes da devastacdo da cidade,
além das préprias questdes ligadas a finitude da vida e da civilizacdo — e ao
gosto pelo pitoresco, visante da proximidade com a natureza e com os

elementos pregressos.

Nesse periodo, destaca-se a atuacdo de Giovanni Battista Piranesi (1720—
1778), que retratou os arruinamentos existentes em Roma, como o Coliseu e
os Féruns Romanos, movido por "admirar e aprender com as ruinas” devido
ao seu poder de evocacao do passado e contribuindo para a valorizacao e
difusdo do legado da Antiguidade Classica. Por meio das gravuras do artista,
tem-se uma dupla tensdao: a primeira revela a busca de registrar
minuciosamente, de forma documental as ruinas e os monumentos romanos, e
simultaneamente ter uma visao ascética e nostalgica para eles, e a segunda,
denota um embate entre o tempo presente, o passado e o futuro, sinalizando

o culto das ruinas presente no século XVIII (Knack, 2021, p. 236).

Contrapondo os ideais romanticos, o século XIX re-significou o papel da
ruina e ela "passa a fazer parte das estratégias de interpretacio do passado,
que incluem nao apenas o nascimento das praticas de preservacio do
patrimonio, como as escolhas do estilo arquitetonico” (Meneguello, 2003, p.
05). Entretanto, foi no século XX, segundo Rodrigues (2017), com a
Primeira e a Segunda Guerra Mundial (1914-1918 e 1939-1945,
respectivamente) que os arruinamentos passaram de registros de um passado

remoto para adquirir um carater mais atual e dramaticamente mais préximo
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F7: Bombardeamento de Dresden
(Alemanha) em 1945.
Disponivel em: Zenker.



devido as destruicdes provocadas pelos conflitos. Dessa maneira, tornaram-se
concomitantemente, simbolos das devastacdes e sofrimentos dos anos recentes

e da capacidade do homem de transformar drasticamente a atualidade:

A imagem dos escombros evocou a forca destrutiva do tempo, mas
principalmente do homem sobre suas criacdes materiais [..]. As
arquiteturas nao sio isoladas nem removidas da histéria e da cultura, os
edificios cristalizam um determinado tempo que, a partir de sua
destruicao ou reconstrucao, geram novas leituras (Fara, 2015, p. 03,
apud Oliveira, 2021, p. 31).

Conforme Alberto Ustdrroz (1997), que investiga as ruinas na 6tica da
arquitetura grego-romana, as ruinas sdo uma sintese artistica "mais fortuita e
perfeita” originada entre o homem, o tempo e a histéria. Por isso, elas estdo
em constante incremento fisico e significativo dos estratos resultantes dessa
relacio ao considerar que participam do ciclo da vida em um “locus
conceitual-temporal”, por meio da inter-relacio entre o passado e o presente
e as fazem "renacen y florecen — bellos términos para las Ruinas — en cada

momento que se las mira o interroga con pasién” (p. 268). Desse modo,

Las ruinas declaran — sonoramente en su silencio — que no son
mudos vestigios, sino que lo que ya ha sucedido en ellas una vez es un
suceder que puede reactivarse y recrearse en otro lugar y otro tiempo por
el espectador, actor en ellas. Una operacién que sucede porque esas
arquitecturas fragmentadas ‘nos salen al paso’ interrogantes, sugiriendo
una suerte de campo de juego lleno de posibilidades de actualizaciéon. Por
eso en el destino de las Ruinas, el tiempo ya no cuenta y en su lugar
surge ese poder, sensacion tectonica, material, de permanencia, de
dominio conceptual y constructivo de las formas que se revelan bajo

la atenta mirada que analiza (Ibid., 20-21, grifo do autor, grifo nosso).

Similarmente, é na contemporaneidade que o antropdlogo francés Marc
Augé (2003) discorre sobre esse vinculo entre a ruina e o tempo e vai ao

encontro do pensamento de Ustirroz (1997), ao considerar que a partir da
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F8: Criancas brincando em meio as ruinas do

seu antigo orfanato. Itdlia, 1948. David
Seymour. Disponivel em: Guernica Mag.



contemplacao da ruina, chega-se a um tempo nao transcorrido pelo perpassar
da histéria, mas uma proépria experiéncia do tempo, fora de datacdes —
alcunhado como “tempo puro". A paisagem das ruinas abre-se, entdo, a
variadas interpretacdes do passado por nao reproduzir em si um passado
absoluto e, dessa maneira, “es un paisaje que impone a la naturaleza un signo
temporal y, en respuesta, la naturaleza termina de eliminar su caracter

histérico empujdndolo hacia lo intemporal” (Augé, 2003, p. 46-47).

Augé (Ibid.) vale-se do relato da volta de Alberto Camus (1913-1960) a
Argélia e a experiéncia de "tempo puro” que ele buscou nas paisagens dos
arruinamentos da colénia romana de Tipasa, onde conviveu durante a

infancia, para indicar a vocacao hodierna das ruinas:

Hoy nos encontramos en la necesidad inversa: la de volver a aprender a
sentir el tiempo para volver a tener conciencia de la historia. En un
momento en el que todo conspira para hacernos creer que la historia ha
terminado y que el mundo es un espectiaculo en el que se escenifica dicho
fin, debemos volver a disponer de tiempo para creer en la historia. Esa
seria hoy la vocacion pedagogica de las ruinas (Ibid., p. 53, grifo

nosso).
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F9: Convento do Carmo (Olinda/ PE), ainda

com parte em arruinamento em 1905.

Disponivel em: Wikimedia Commons



1.2 RUINAS, LOCUS E EVOCACOES

Olinda, a velha cidade em ruinas, abrigando no seio a mocidade rica de
seiva e de vida; o passado com todas as suas gloriosas recordacdes, e o
futuro com as suas brilhantes esperancas; essa allianca mysteriosa de
dois mundos, de duas geracdoes, uma apenas em flor, a outra ja
cinzas, separadas pelo tempo, e reunidas pelas vicissitudes da existencia
humana, me impressionava profundamente (Alencar, 1920, p. 109, a

original, grifo nosso).

José de Alencar (1920) recorda na cronica "A alma de Lazaro", publicada
na obra “Alfarrabios: Cronicas dos tempos coloniais” e escrita durante a sua
juventude, o seu periodo como estudante de direito em Olinda (PE) durante
o final da primeira metade do século XIX, no qual aponta o despertar do
interesse pela poesia e o romance, propiciado pelo arcabouco da cidade. O
Convento do Carmo, construido em 1580, e outras edificacdes presentes na
cidade encontravam-se em arruinamento nesse periodo e foram o cenario
para o futuro escritor evocar os episddios pretéritos da povoacdo, como o

incéndio promovido pelos holandeses em 1631 e a resisténcia pernambucana:

[..] cada pedra que tombdara das antigas construccdes, acordavam, umas
apoz outras no meu espirito, e me faziam reviver na memoria os dois
seculos que tinham volvido sobre as diversas geracoes de homens, de
casas, que apenas restavam alguns nomes e alguns muros (Ibid., p. 111, a

original, grifo nosso).

O tempo, diante disso e como visto anteriormente, atribui ao lugar uma
sucessiva sedimentacdo historico-geografica, estratificando na matéria as
marcas de sua existéncia ao decorrer da histéria e da qual a ruina torna-se

: . " : L.
protagonista mediante esse processo. "Por este motivo, entendemos necessario
compreender ndo s6 a nogao da questao da ruina na obra arquiteténica, mas
também, a relacdo que esta estabelece com o lugar e com os elementos que o

compoem pela sua inevitdvel dependéncia” (Costa, 2015, p. 1).
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F10: Casa dei Crescenzi, em
Roma (Itélia), ao centro. A
direita, o entorno urbano foi
criado na década de 1930.
Disponivel em: Wikimedia
Commons, modificado pelo autor.
F11: Templo de Castor e Pélux,
em Roma (Itilia). Disponivel em:
Wikimedia Commons.




Cesare Brandi (2008) ird valer-se de alguns casos de conservacao, como
a casa dei Crescenzi — localizada no Férum Boario, em Roma (Itélia), e que
teve quase toda a vizinhanca demolida na década de 1930 devido a
construcao de novas vias para a cidade —, a fim de defender a ruina como
indissociavel do contexto urbano do qual integra e deve-se buscar, portanto, a
conservacdo nao apenas do bem arruinado, pois ele pode ser mais
significativo por ancorar a sintaxe paisagistica e urbana do seu entorno do
que pelo seu préprio arruinamento. Acrescido a isso, o Templo de Castor e
Pélux, no Férum Romano, é apresentado como um dos casos dessa associagao
inseparavel entre o locus e a ruina, que, nessa 6tica, é tida como testemunho
da histéria humana, e, por conseguinte, registro histérico-documental do

sitio.

E por isso um erro crer que toda coluna despedacada possa ser
reerguida e recomposta de modo legitimo quando, ao contrario, o
ambiente onde isso deveria acontecer ja atingiu, historicamente e
esteticamente, uma acomodacdo que nao deve ser destruida nem para a

histéria nem para a arte (Ibid., p. 82, grifo nosso).

-

E no tocante ao campo da arte, que Georg Simmel (2019) ira
reconhecer a arquitetura como a Unica arte na qual o confronto entre a
vontade do espirito e a necessidade da natureza encontrou harmonia entre

essas forcas antagoOnicas, entretanto

Este equilibrio tnico entre a matéria mecanica, inerte, que resiste
passivamente a pressdo, e a espiritualidade que da forma e aspira ao alto
rompe-se, porém, no momento em que o edificio se desmorona. E que
isto ndo significa outra coisa sendo que as forcas simplesmente naturais
comecam a dominar o trabalho do homem: o equilibrio entre a
natureza e o espirito que o edificio representava desloca-se a favor
da natureza. Esta deslocacdo torna-se uma tragédia césmica, que, é assim

que o sentimos, faz com que toda a ruina fique ensombrada pela
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F12: Fotografia do Templo de Zeus Olimpico,
em primeiro plano, e do Parthenon, ao fundo.
Atenas (Grécia), cerca de 1900. Disponivel
em: Wikimedia Commons.




nostalgia; pois agora a decadéncia aparece como a vingan¢a da natureza
pela violacdo que o espirito, ao criar a sua imagem, lhe infligiu (Simmel,
2019, p. 59, grifo nosso).

Por meio dessa inversdo entre as forcas do homem com as do meio
natural, “a natureza transformou a obra de arte em material da sua
capacidade de dar forma, tal como antes a arte se servira da natureza como
sua matéria-prima” (Ibid. p. 61). A ruina ird configurar-se, entao, como uma
“nova totalidade”, pois agora serdo as intempéries, a acio dos ventos, a
vegetacdo e os agentes bioldgicos, entre outros, os condutores do objeto
arquitetéonico durante o seu processo de arruinamento, acrescendo o seu
cunho simbélico. Isso o leva a citar e repreender o exemplo de muitas ruinas
romanas, que embora tenham sua relevancia, foram concebidas pela
destruicio do préprio homem e nido de maneira natural. Assim também, o
mesmo ocorre pelo contrario, quando é a passividade do homem que ao invés
de destruir, “deixam-na cair aos pedacos”, todavia, nesse caso ocorre o
favorecimento das acdes naturais do ecossistema, que gradativamente
deteriora a construcido, porquanto “o encanto da ruina é que, aqui, uma obra

humana ¢ sentida plenamente como um produto da natureza” (Ibid.).

Desse modo, a ruina cria uma atmosfera de serenidade e paz, fazendo-a
constituir uma unidade com a paisagem que estd imersa, nesse regresso a

“boa-mae”,

[...] entrosando-se com ela como uma 4rvore ou uma pedra, enquanto
o palacio, a vila e mesmo a casa camponesa, mesmo l& onde se integram
da melhor maneira na atmosfera da sua paisagem, provém sempre de uma
outra ordem das coisas e s6 acompanham a ordem da natureza de um

modo como que posterior (Ibid., p. 63).

Devido a essa complexidade de fatores constituintes de um lugar, para
Norberg-Schulz (2013) os lugares nao devem ser determinados por métodos
de caréter analitico e "cientifico" posto que “4tomos e moléculas, nimeros e

todos os tipos de ‘dados’, sdo abstracdes ou ferramentas construidas para
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F13 e F14: Colagens “Berlin” (Alemanha) e
“Upland”, (Suécia) respectivamente, da série
“Genius Loci”, de  Anastasia  Savinova.

Disponiveis em: Anastasia Savinova.



atender a outros propdsitos que nao a vida cotidiana” (p. 444). Assim, deve
ser através de métodos qualitativos e da fenomenologia, que lida com as
relacdes do ser com o mundo, pode-se abranger o que falta a ciéncia, tanto os
“fenomenos” fisicamente concretos, quantos aqueles imateriais, como os

sentimentos, que juntos fazem o mundo-da-vida cotidiana.

[..] Entao, o que se quer dizer com a palavra “lugar”? E claro que nos
referimos a algo mais do que uma localizacao abstrata. Pensamos numa
totalidade constituida de coisas concretas que possuem substincia
material, forma, textura e cor. Juntas, essas coisas determinam uma
“qualidade ambiental” que é a esséncia do lugar. Em geral, um lugar é
dado como esse carater peculiar ou “atmosfera”. Portanto, um lugar
é um fenémeno qualitativo ‘total’, que ndo se pode reduzir a nenhuma
de suas propriedades, como as relacdes espaciais, sem que se perca de
vista sua natureza concreta (Norberg-Schulz, 2013, p. 444-445, grifo

nosso).

Norberg-Schulz (Ibid.), a partir do arcabouco trazido por Martin
Heidegger (1889-1976), indica que "o propésito existencial do construir
(arquitetura) ¢ fazer um sitio tornar-se um lugar, isto é, revelar os
significados presentes de modo latente no ambiente dado” (p. 454). A partir
disso, o autor retomara a no¢ao romana de Genius Loci, o espirito do lugar
— responsavel por guardar o cardter ou a esséncia aos lugares —, a fim de
apontar que o homem moderno considerou-se estar desprovido de ter relacao
direta com o lugar onde vive devido a ciéncia e ao avanco tecnoldgico,
contudo a poluicao e os problemas ambientais evidenciaram a importancia da
relacio entre o homem e o lugar, e trazem a questdo do habitar, no qual o
homem em determinado lugar deve sentir-se em casa. “E para se sentir em
casa é preciso que ele se identifique com a construcdo que o abriga. Estar
perdido ¢ justo o oposto do sentimento de seguranca que distingue o habitar,
que pressupde, antes de tudo, uma identificacdo com o ambiente” (Gonzaga,
2016, p. 22).
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F15: Ruinas do engenho Sao Joao dos Erasmos (Santos/SP).

Elas foram tombadas em 1963 pelo IPHAN. Disponivel em:
Pro-reitoria de Cultura e Extensdo Universitdria/ USP.



Nessa perspectiva, a arquitetura designa, entdo, “concretizar o genius
loci" através da realizacdo de edificacdes que tendem aproximar o homem as

caracteristicas intrinsecas do lugar (Norberg-Schulz, 2013, p. 459).

Desse modo, Christofoletti (2018), ao discorrer sobre a salvaguarda das
ruinas do engenho Sao Jorge dos Erasmos (SP), afirma que o espirito do
lugar de um sitio em arruinamento é apreendido por meio da especulagao
imaginativa dos seus fragmentos e do reconhecimento da caducidade do bem.
Assim, as ruinas tém um denso papel evocativo porque permitem criar e
recriar de inimeras maneiras a constituicdo original do bem arruinado por
meio de combinagdes, encaixes, ajustes dos elementos avistados no sitio, que
fazem aquele que a olha lembrar ou sonhar com o seu passado, como

“lembrancas ‘inventadas’”, como considera Ustarroz (1997).

Como en toda bisqueda los fragmentos comienzan a ir a su lugar. Pero a
diferencia del juego del rompecabezas, donde se poseen de entrada todas
las piezas necesarias y también la certeza de una imagen final Unica y
conocida de antemano, aqui — frente a las Ruinas — ni se poseen
todas sus piezas — conceptuales, técnicas o formales — ni tampoco
la imagen final es univoca o predeterminada. Asi sucede que toda
ruina es antes que nada una invitacién ‘al ‘arte de construir’ (Ibid., p.

12, grifo nosso).

Considerando, portanto, a perpetuacio de lugares em estado de
arruinamento e seu espirito do lugar, “[...] a catarse, a admiracao inebriada, a
fruicao da ruina, tal como salienta Carena, s6 possui sentido se a manutencio,
preservacdo e conservacdo desses ‘espacos em pedacos' forem mais que boas

intencdes ou mero deleite” (Christofoletti, op. cit., p. 178).

Percebe-se, assim, a forca simbdlica que gira em torno dos arruinamentos
e seus aspectos materiais e imateriais a partir da passagem do tempo e do
vinculo com o lugar que esta inserido. No préximo capitulo traremos o
dialogo com as ruinas para o campo tedrico e metodologico da preservacao e

sua relacdo com a cultura do projeto na contemporaneidade.
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A PRESENCA NA AUSENCIA*:
O INTERVIR EM ARRUINAMENTOS

2.1. Teoria e pratica projetual nas ruinas
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Patrimonio é [] heranca; o que os pais deixam aos filhos [], o
que uma geracao recebe da(s) precedente(s). Mas a heranca ¢

também recurso (Alarcao, 2018, p.12, apud Aparicio, 2021, p. 50).



A partir das estratificacdes do tempo e da Histéria, vai-se compondo um
palimpsesto de forma continua sobre as construcdes, que tornam-se, assim, o
testemunho da presenca humana. Esse palimpsesto envolve também as suas
paisagens constituintes e originam o patrimoénio, que chega até nds como
herancas das geracdes anteriores e ndo devem ser apartado de nossos dias,
pois, como é expressado pelo arquiteto lusitano Manuel Graca Dias, “nio
pressupdem sé um legado patrimonial, mas também valores simbdlicos e
afetivos” (2003, p. 03, apud. Costa, 2015, p. 17).

A preexisténcia, nessa perspectiva, é capaz de possibilitar a transmissao
de memorias e identidades na sua matéria, seja de modo coletivo para uma
urbe ou mais particular, como para uma familia, por exemplo, e pode
encorajar agdes ou intervencdes na atualidade para que possam serem
transmitidas aos vindouros, assim como um dia foram recebidas por nés. Por
isso, esse capitulo abordara as posturas intervencionistas sobre os
arruinamentos, tanto no campo teérico do restauro, quanto nas implicacdes
projetuais que desencadearam-se por meio dele para perpetua-los. Além disso,
sera tratado como se dao as relacdes entre as preexisténcias e a novidade na
arquitetura contemporanea, sobretudo mediante as contribui¢cdes de Giovanni
Carbonara (2013) na obra “Architettura d’oggi e restauro: Un confronto
antico-nuovo”, a fim de respaldar a metodologia de analise dos estudos de

caso (capitulo 3).
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F16: Le Corbusier ao lado de um

dos capitéis do Partenon (Grécia).

Disponivel em: Vitruvius.



2.1 TEORIA E PRATICA PROJETUAL NAS RUINAS

Ser contemporaneo do préprio tempo por si s6 nao é suficiente, e é por
isto que é necessario aprender a licao do passado (Di Battista, 1999,

p-11, apud Aparicio, 2021, p.163, grifo nosso).

Ao investigar o tempo e a memdria como instrumentais de projeto,
Soto Aguirre (2010) indica que a utilizacdo de edificacdes preexistentes
sempre esteve presente na arquitetura, ndo somente para modificacdes de
usos, acréscimos ou remocoes de seus elementos formantes — como indmeras
igrejas construidas a partir de templos pagdos da Antiguidade ou a exemplo
do derretimento do bronze presente no Pantheon, em Roma, para a confecgao
de canhodes para o Castelo de Sant'Angelo e, conforme a tradicdo, também
para o baldaquino da Catedral de Sdo Pedro, no inicio do século XVII —, mas
também como meio para a reflexdo e a inspiracdo para novos edificios, como

revela Le Corbusier (1999, p. 49, grifo nosso):

Me tildan hoy de revolucionario. Voy a confesar que no he tenido nunca
mas que un maestro: el pasado; una sola formacién: el estudio del
pasado. [..| He ido alld donde habian obras puras — las del campesino o

. . . 7. €. z . 75
las del genio —, siempre con mi pregunta entre mi: ;Cémo? ;por qué?’.

Nesse sentido, embora no Quattrocento italiano, de acordo com Choay
(2006, p. 59), havia presente os discursos da “perspectiva histérica”, o da
“« : 74l ”» “« ~ " ~ . . ~
perspectiva artistica” e o da “conservacao” — que sao o limiar da nocao de
monumento histérico —, foi no século XIX, por meio do interesse nas ruinas
da Antiguidade e das devastagdes ocorridas na Revolucao Francesa, chegou-se
ao amadurecimento desse conceito e sobre a postura do arquiteto para

preservar (Rodrigues, 2017a).

Assim, o historiador da arte e arquedlogo Antoine Chrysostome
Quatremere de Quincy (1755-1849) foi uma figura de destaque nos debates

sobre a preservacdo de bens culturais e publicou os verbetes “restauracdo”,
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F17: “O artista desesperado diante da grandeza

das ruinas antigas”, de Johann Heinrich Fussli
(1780). Disponivel em: Wikimedia Commons.



“restaurar”, “restituicio” e “ruina”, na obra “Encyclopédie Methodique.
Architecture” (1825).

RUINA, RUINAS, s. f. Esta palavra, no singular e em seu sentido
ordinario, exprime o estado de degradacao e de destruicio no qual se
encontra, ou estd ameacado, um edificio. Diz-se que um edificio estd
ameacado de ruina. Prevé-se a ruina préxima de uma casa. Usa-se essa
palavra também no singular para exprimir o estado de destruiciao
consumado. Mas nesse caso, é mais usual emprega-la no plural e a razao é
que esse estado de destruicao, apresentando a dissolucao de todas as
partes, de todos os materiais de um edificio, oferece melhor, no plural, a
imagem da realidade. Desse modo, dir-se-4 que tal acidente operou a
ruina de um edificio e dir-se-4 que se véem em tal lugar as ruinas deste
edificio (Quincy, 1825, apud Kiihl, 2003, p. 112-113, grifo nosso).

Para o autor, o termo “ruina” ou “ruinas” é mais apropriado para referir-
se aos monumentos antigos, assim os arruinamentos gerados nas épocas
recentes ndo apresentam a mesma relevancia ou mérito, seja para as artes ou
para o espirito, do que aqueles que possuem maior periodo de degradacio. “E
por isso que as ruinas, a medida que envelhecem, parecem adquirir mais

direitos pelo nosso respeito e, por consequéncia, pela sua conservacao” (Ibid.,
p. 113).

Desse modo, Quincy defenderd a conservacido de edificios arruinados,
tanto para a histéria quanto para o campo da arte, de maneira cuidadosa,
buscando prolongar a sua existéncia e contendo a sua degradacido, “seja
substituindo com seus préprios materiais, seja substituindo por materiais
semelhantes, seja desobstruindo-os dos escombros que degradam o aspecto,
seja removendo as terras, sob as quais suas bases estio escondidas, ou a
vegetacio que os degradam”, ou ainda preenchendo as lacunas existentes
alicercado nas partes que ainda restam, embora houvesse reducdes em seu

aspecto pitoresco devido a esses processos (Ibid,. p. 117).
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F18 e F19: Castelo de Pierrefonds (Franca), antes e
ap0s, respectivamente, a “reconstituicao”, de Viollet-

le-Duc. Disponiveis em: Wikimedia Commons.



Como observa, Rodrigues (2017a), portanto, a partir das colocacdes de
Quincy originaram-se as duas principais linhas da preservacao no século XIX:
uma voltada para intervencdoes de complementacdo das edificacoes em
arruinamentos e ligada a Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), e a
outra, antagbénica a esta, ligada a John Ruskin (1819-1900) e com

perspectiva mais conservativa.

Para Viollet-le-Duc (2000, p- 29), “restaurar um edificio ndo é manté-lo,
repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode nao
ter existido nunca em um dado momento". Cabe, nesse viés, ao arquiteto que
fara a intervencdo colocar-se no lugar do arquiteto primitivo e imaginar as
solucdes que seriam tomadas se ele estivesse em nossa época contemporanea e
diante dos mesmos programas e desafios postos na preexisténcia — concebida

anteriormente por ele.

A Franca pods-revolucdo apresentava intiimeros e notaveis edificios
medievais danificados e a restauracdo se firmava como ciéncia. Por isso, em
1837 surgiu a Comissao dos Monumentos Histéricos, na qual Viollet-le-Duc
teve significativa influéncia, avaliando e elaborando projetos, como também
redigindo normativas técnicas para os profissionais da restauragao. A atuacgao
na Comissdao, contribuiu para a recuperacao de varios monumentos que
estavam em processo de arruinamento e na adocdo da fotografia no
levantamento do bem, contudo na busca de estabelecer a concepcdo “ideal” de
cada projeto, realizou varias atuacdes questionaveis, como o acréscimo da
fachada goética a catedral de Clermont-Ferrand ou a “reconstituicio
fantasiosa” do castelo de Pierrefonds, evidenciando que Viollet-le-Duc “tem a

nostalgia do futuro, e nao a do passado” (Choay, 2006, p. 158).

Contrariando essa corrente, o inglés John Ruskin (2008) segue a defesa
da ancianidade dos monumentos e na preservacdo de seus tragos histdricos,
ou seja, para ele, é impossivel pretender a volta do edificio ao seu estado
“original” ou “ideal”, aos moldes leducianos, pois perderia o perpassar do
tempo e da natureza, que agregam para a sua constituicdo. A restauracio,

assim,:
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F20: Daguerredtipo da fachada da Casa degli Zane, em

Veneza (Italia), realizado por John Ruskin em preparacao a
sua obra "As pedras de Veneza". (1851-1853). Disponivel
em: Wikimedia Commons.



Significa a mais total destruicio que um edificio pode sofrer: uma
destruicao da qual ndo se salva nenhum vestigio: uma destruicao
acompanhada pela falsa descricao da coisa destruida. Nio nos
deixemos enganar nessa importante questdo; é impossivel, tdo impossivel
quanto ressuscitar os mortos, restaurar qualquer coisa que ja tenha sido

grandiosa ou bela em arquitetura (Ruskin, 2008, p. 79, grifo nosso).

Sob tal perspectiva, Ruskin enaltece os arruinamentos devido aos seus
aspectos documentais e evocativos, “sem qualquer pretensdo em reconstitui-
lo, pois, parte-se da premissa que o status quo arruinado é fundamental para a
apreciacdo e compreensao de sua histéria. Uma postura oposta a de Viollet-
le-Duc, para quem a ruina é uma situacdo a ser sanada” (Rodrigues, 2017b, p.
71).

No mesmo sentido, Alois Riegl (2014) em sua obra "Der moderne
Denkmalkultus" (“O culto modernos dos monumentos”), publicada em 1903,
discute sobre os valores imbricados aos monumentos do passado aos serem
cultuados na modernidade, que podem coexistir ou até mesmo conflituar

entre si:

a) os valores de memdria, ligados ao passado: o valor de antiguidade; o

valor histdrico; e o valor volivel de memodria ou de comemoracao;

b) os valores de atualidade, associados ao presente: o valor utilitario ou
de uso; e o valor de arte (subdividido no valor de novidade, e o valor de

arte relativo) .

Conforme Riegl, o valor de antiguidade amplifica-se a medida que o
edificio vai se deteriorando pela acdo da natureza até seus elementos estarem
degradados ao ponto de retornarem a ela. Dessa maneira, esse valor nota-se
nitido e perceptivelmente em uma construcio. “E pelos tracos desse processo
que reconhecemos que um monumento ndo se originou em um tempo
recente, mas em um tempo mais ou menos passado e é na percepcao desses

tracos que seu valor de antiguidade repousa” (Ibid., p. 51).
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F21: Restauro da Torre Arabe em Riba de Saelices (Espanha), de
Ignacio Vila Almazan, Alejandro Virseda Aizpin e José Ignacio

Carnicero (2007). Disponivel em: ArchDaily.

As pedras inferiores e mais escuras sdo originais da constru¢io no
século IX, enquanto que as superiores e claras foram colocadas na
intervencdo para recuperar a silhueta original da torre e provindas
do seu sitio. Exemplificando, portanto, as discussdes trazidas por
Reigl (2014) entre o valor de antiguidade e o valor histérico.



Por isso Andrade Junior (2008) revela que quanto maior for o estado de
arruinamento de uma determinada edificaciao, mais eloquente é o seu valor de
antiguidade, contudo deve haver pelo menos algum trago original do
monumento para ser reconhecido como tal, "pois uma pilha de pedras nao
representa nada além de fragmentos mortos, disformes, sem nenhum vestigio

de uma cria¢do viva" (Riegl, 2014, p. 53-54).

Assim, o culto de antiguidade preza ndo haver interferéncia do homem,
seja para reprimir, seja para acelerar, a acdo da natureza no monumento
porque ele trabalha a favor da “prépria destruicio”, considerando que nio
pode-se conservar eternamente o estado original de uma edificacdo como se
estivesse congelado no tempo. Desse modo, chega-se a um confronto com o
valor histérico, que visa a conservacio dos monumentos numa perspectiva
documental, no qual enquanto o valor de antiguidade aumenta com o
degradamento do edificio, o valor histérico é mais expressivo quanto mais se

conserva o bem no estado mais préximo ao de sua criagao.

Os dois valores em concorréncia encontram-se geralmente em uma
relacao inversa entre si; quanto maior é o valor histérico tanto menor é
o de antiguidade. Sendo o valor histérico mais insistente, mais
impositivo, palpavel e objetivo, o valor de antiguidade, mais intimo,
é quase anulado, podendo-se chegar a sua supressdo, principalmente
quando se trata de monumentos voliveis. O momento singular expressado
pelo valor histérico aparece com mais importincia que a propria
evolucao. Ele age como presenca, como tudo que é singular, para fazer-se
notar também como passado e passageiro, que sdo os valores conscientes

sob o0s quais é baseado o valor de antiguidade (Ibid., p. 59, grifo nosso).

Na otica de Riegl, como afirmar Andrade Jdnior (op. cit.), o valor de
antiguidade, por fim, acaba naturalmente sendo antagénico com os valores de
contemporaneidade, tal como também o valor instrumental, pois as ruinas sao
tidas como impréprias a possuirem um uso pratico e devem ser aquilo que

‘

sdo: “restos de monumentos’ destituidos de significacdo pratica cujo valor

reside na sua ancianidade e que, portanto, devem permanecer como
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F22: Fachada norte do Partenon de Atenas (Grécia) com

destaque a anastilose realizada para a recomposicio do
monumento. Disponivel em: Wikimedia Commons.



ruinas, jamais sendo reconstruidas de forma a buscar uma suposta

configuraco original” (Andrade Junior, 2008, p. 7-8).

Ja no inicio do século XX, a partir das bases tedricas desenvolvidas por
Viollet-le-Duc e Ruskin, Gustavo Giovannoni (1873-1947) ampliou as
premissas do restauro “filolégico", lancadas por Camillo Boito (1836-1914),
desenvolvendo uma ‘“teoria intermediaria", utilizando-se de wuma dtica
cientifica e documental para os monumentos a fim de mediar as tendéncias
que estimam a conservacdo pura do bem e aquela que intervém de maneira
“estilistica”. Por isso, na obra “Questioni di architettura nella storia e nella
vita” (1929), Giovannoni estabeleceu algumas acdes pertinentes ao
arruinamento, como a “consolidacdo”, para garantir estabilidade as antigas
edificacoes, e a “anastilose” — quando as partes originirias do bem sio
recompostas com a adicdo de elementos secundarios —, sendo uma das bases

para a formulacdo da Carta de Atenas, lancada em 1931 (Rodrigues, 2017b).

Para Varagnoli (2003), a associacdo estabelecida por Giovannoni entre a
pesquisa histdrica e documental e a restauracdo continua sendo valida a vista
que possibilitam "um processo de conhecimento que pode se dispersar em mil
analises especificas, seguir os métodos mais inovadores — mas ainda é capaz

de recuperar uma visao unitdria e abrangente do edificio” (traducio nossa).

Nao obstante, muitos dos fundamentos do restauro filolégico, também
nomeado de cientifico, foram defrontados pelos desafios impostos as
destruicdes em larga escala geradas pela Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), demandando uma revisio e aperfeicoamento dos principios da

preservacgao.

Os debates travados entre as décadas de 1940 e 1960 convergiram para
o restauro critico conservativo, entendido como uma acido cultural,
independente do momento de criacao da obra e atrelada a outros
campos como historia da arte, sociologia e urbanismo lancando assim,
as bases tedricas e préticas da concepcdo do restauro contemporaneo”

(Rodrigues, 2017a, p. 28, grifo nosso).
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F23: A Frauenkirche de Dresden (Alemanha) em ruinas. 1971.
Construida no século XVIII e bombardeada em 1945, a igreja

esteve por quase 50 anos em seu status quo como um memorial
até ter ser reconstruida na década de 1990. Disponivel em:

Wikimedia Commons.



Dessa maneira, o referencial para o restauro critico é a "Teoria da
Restauracao’, publicada em 1963 por Cesare Brandi (1906-1988). A
restauracao, para Brandi (2008), decorre do reconhecimento da obra de arte,
na sua materialidade e na ddplice instancia estética e histérica — “a instancia
estética que corresponde ao fato basilar da artisticidade pela qual a obra de
arte é obra de arte; a instancia histérica que lhe compete como produto
humano realizado em certo tempo e lugar e que em certo tempo e lugar se

encontra” (p. 29—30) —, como heranca legada ao futuro.

Conforme o autor, embora a duplice instidncia estética e histdrica seja
pertinente, se uma intervencdo de restauro demandar sacrificio de algum
elemento, a decisdo a ser tomada serd apoiada na instancia estética, posto que
ela prevalece sobre a instincia histdrica, ja que a singularidade da obra de

arte consta na sua artisticidade — que, se perder-se, restara apenas residuos.

A contemporizacdo entre as duas instincias representa a dialética da
restauracao, exatamente como momento metodoldgico do reconhecimento
da obra de arte como tal. Por conseguinte, pode-se enunciar o segundo
principio do restauro: a restauracao deve visar ao restabelecimento da
unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem
cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar
nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo (lbid., p. 33,

grifo nosso).

No cerne a ruina, a teoria brandiana considera pela instancia histérica, a
consolidagao e a salvaguarda de seu status quo. Embora seja acrescentado que,
além dessa postura, ainda possa ocorrer intervencdes indireta ao espaco-
ambiente em arruinamento que, para a arquitetura, ¢ uma questdo urbanistica,
e para a pintura e a escultura, é uma questdo de apresentacao e ambiéncia,
deve-se aceitar o estado do bem arruinado tal como se apresenta — “caso em
que a restauracao nao poderd consistir de outra coisa a nao ser na sua
conservacido, com os procedimentos técnicos que exige” —, e acrescenta que a

sua conservacdo “estd, pois, no juizo histérico que dela se faz, como
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F24: Sequéncia do Campanéario de Veneza (Itélia), no século XIX,

préoximo ao seu colapso estrutural em 1902 e reconstruido “com’era,
dov’era”, respectivamente. Disponivel em: Architettura UniGe.



testemunho mutilado, porém ainda reconhecivel, de uma obra e de um evento
humano” (Brandi, 2008, p. 67—68).

No mesmo posicionamento, a instdncia estética corrobora para a agao
conservativa da ruina e ndo integrativa em razdo da ruina ser, esteticamente,
um remanescente de uma obra de arte, “que ndo pode ser reconduzido a
unidade potencial, sem que a obra se torne uma cépia ou falso de si propria”
(Ibid., p- 78). Por isso, ao comentar os dois casos emblematicos do mote
“com’era, dov'era” para intervencdes na Itilia, que estabeleceram um “falso
histérico” — o campanério de San Marco, em Veneza, e a ponte Santa Trinita,
em Florenca —, Brandi reitera que “o adigio nostélgico ‘como era, onde
estava’ é a negacdo do préprio principio da restauracio, é uma ofensa a
histéria e um ultraje a Estética, colocando o tempo como reversivel e a obra

de arte como reproduzivel a vontade” (Ibid., 89).

Desse modo, devido ao subsidios de Brandi, a Carta de Veneza (1964)
dirige-se para salvaguardar os monumentos nos seus aspectos enquanto obra
de arte e como testemunho histérico, alargando a conceituagao de

monumento histérico para abarcar

a criacao arquitetonica isolada, bem como o sitio urbano ou rural
que da testemunho de uma civilizacdo particular, de uma evolucdo
significativa ou de um acontecimento histérico. Estende-se nao so as
grandes criacoes, mas também as obras modestas, que tenham
adquirido, com o tempo, uma significacao cultural (ICOMOS, 1964, p.
01-02, grifo nosso).

Relacionado as ruinas, a Carta as atrela as disposicdes para escavacgoes
arqueolodgicas e orienta a realizacdo de manutencdes de forma regular para
assegurar a conservacdo e a protecdio dos seus elementos ou objetos
descobertos, precisando haver medidas necessarias para que o monumento
nao tenha o seu significado original deturpado. Ademais, a reconstrucao deve

«

ser rejeitada a priori, recomendando apenas a anastilose, isto ¢é, “a

recomposicao de partes existentes, mas desmembradas [e] os elementos de
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F25: Parques das Ruinas (Rio de Janeiro/ RJ). Intervencao

do arquiteto Ernani Freire (Década de 1990). Disponivel
em: Nery e Baeta (2022).



integracdo deverdo ser sempre reconheciveis e reduzir-se ao minimo
necessario para assegurar as condicdes de conservacdo do monumento e
restabelecer a continuidade de suas formas” (ICOMOS, 1964, p. 04).

Em contrapartida, Juliana Nery e Rodrigo Baeta (2022) destacam que a
anastilose nao é a dnica postura efetuada em arruinamentos, especialmente na

contemporaneidade:

Se algumas vezes os Orgaos de protecio do patrimonio insistem na
reconstrucao de objetos arquitetonicos ou urbanos arruinados,
outras vezes, arquitetos consagrados (ou ndo) promovem
verdadeiras deturpacdes da percepcao original dos sitios arrasados,
utilizando a construcdo degradada como uma ocasido para gerar uma
nova obra arquitetonica fundada no conflito entre o aspecto preexistente
e uma imagem artistica totalmente inovadora. Por vezes, o resultado é
fascinante, criando uma excepcionalidade que ultrapassa o destaque
que o edificio preexistente e/ou sua ruina um dia teve, qualificando a
interven¢do como referéncia paradigmatica para a arquitetura
contemporanea. Qutras vezes, em busca de extratos mais antigos da acao
humana, danificam-se obras e sitios existentes, que sao
irremediavelmente perdidos em prol da exposicio de ruinas, nessa
delicada e complexa relacio entre valorizacdo, destruicio e,
frequentemente, reinvencao dos vestigios do passado (Ibid., p. 161, grifo

nosso).
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F26: Museu Rodin (Salvador/ BA). Intervencao do
escritério Brasil Arquitetura (2002). Disponivel em:
ArchDaily.



2.2 0 DIALOGO ANTIGO-NOVO

En realidad, todo problema de intervencion es siempre un problema
de interpretaciéon de una obra de arquitectura ya existente, porque las
posibles formas de intervencidn que se plantean siempre son formas de
interpretar el nuevo discurso que el edificio puede producir (Sola-

Morales, 2006, p. 32, grifo nosso).

Na nossa atualidade, conforme Ignasi de Sola-Morales (Ibid.), devemos
reconsiderar o vinculo com as edificacdes historicas sob uma Gtica
tipicamente conservativa e de protecido, e, algumas vezes, até museal, que
revelam uma distancia em relacdo ao bem, para abarcar-las no presente com
uma postura ligada a intervencao projetual, porquanto “[...] la arquitectura del
pasado entabla un didlogo con la arquitectura del presente y no debe

entenderse desde posturas defensivas, preservativas, etc” (p. 32).

Por isso, o arquiteto catalao considera que a intervencdo ocorre a partir
da interpretacio do bem arquitetonico. A “intervencio”, entdo, pode ser tida
como um termo geral para referir as acdes ocorridas em determinada obra
arquitetdnica ja realizada, como uma caixa de ferramentas, e os seus
instrumentos, sdo as maneiras diversas de interpretacio dela, como a
restauracdo e reabilitacdo, podendo acarretar em diferentes resultados para a
preexisténcia. Assim, a ligacao entre a arquitetura preexistente e a intervengao
contemporanea ¢ complexa e ndao deve advir de um postulado rigido, pois
implica tanto a leitura dos aspectos materiais quanto a compreensdo do
significado e do contexto onde se encontra, além do préprio olhar que os

observa: os do arquiteto.

Mais que uma representacdo afetiva a um passado, as preexisténcias
concedem motivacdes e referéncias ao pensamento arquitetonico.
Importa ressalvar que ndo se trata de replicar métodos e padrdes das
arquiteturas do passado, mas sim apreender e compreender o contexto,
de maneira a garantir uma intervencio integrada e justificada,

conferindo veracidade a nova concep¢ao. Neste sentido, a observacao
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F27: Esquema cartesiano da Teoria do
Restauro sob as instancias estética e histdrica.
Do autor, baseado em Carbonara (1998).



torna possivel a analise critica, que por sua vez promove a
reinterpretacio, permitindo assim a evolucdo e reinvencio
constantes na arquitectura. Constituindo um legado de fundamento,
forma, técnica e materialidade na criacdio de mnovas narrativas

arquitetonicas (Aparicio, 2021, p. 107, grifo nosso).

O debate sobre intervencdes em bens arquitetonicos demonstra a
presenca de alguns grupos a partir de suas posturas de atuagdo, desde
profissionais que sobressaem o principio da distinguibilidade entre o novo e o
antigo, até aqueles com perspectiva mais repristinatéria de restauro (Vieira—
de-Araujo, 2014).

Dessa maneira, Giovanni Carbonara (1998) ao abordar as tendéncias
atuais da restauracio na Itilia — onde as praticas intervencionistas sao
historicamente associadas as reflexdes tedricas —, verifica duas correntes que
priorizam, por um lado, a instancia estética e, por outro, a instancia histdrica:
a conservacao integral ou conservacao pura, e a manutencio-
repristinacao; e levaram ao desenvolvimento de uma linha intermediaria: a
critico-conservativa. Assim, as duas instancias brandianas chegam a ter
maior proximidade, contudo na atualidade nao chega-se a um panorama de

conciliacdo entre elas.

No mesmo sentido, outros autores também observaram a presenca de tais
grupos. No contexto anglo-saxao, Tiesdell, Oc e Heath (1996, apud. Vieira-
de-Aradjo, 2014) aprimoraram os estudos anteriormente realizados por
Richard Rogers (1933-2021) e distinguiram similarmente trés segmentos de
atuacdo sobre a pré-existéncia, que, relacionam-se com os estudos de

Carbonara e o cendrio italiano contemporaneo:

"

a) uniformidade contextual, correspondente a "manutencio-repristinacao’
ou ainda “hipermanutencdo”, na qual busca-se retomar os elementos do
passado a fim de sobrepujar o “estado fragmentirio do bem”. Assim,

Carbonara (1998) considera que nao se possibilita a remocao de nenhum
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F28: Teatro Amintore Galli, por Federico

Pozzi, Laura Berardi e Monia Colonna (201 1-

2015). Ele foi reconstruido "com'era e dov'era".
Disponivel em: Visit Rimini.

F30 e 31: Catedral de Pozzuoli (Itélia),
por Dezzi Bardeschi (2004-2009).

Disponiveis em: Divisare.

F29: Castelo de Baena (Espanha), por José
Manuel Lépez Osorio (2005-2015). Disponivel

em: ArchDaily, modificado pelo autor.
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APROXIMACAQ DAS ATUAIS DAS CORRENTES ITALIANAS:
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REPRISTINACAO CONSERVATIVAE INTEGRAL
CRIATIVA

F32: Nocao de escala entre as posturas intervencionistas. Do autor, baseado
61 em Vieira-de-Araujo (2014), a partir de Tiesdell, Oc e Heath, e Carbonara
(1998).



[F31]

elemento, pois considerando o valor documental em sua matéria, ela deve ser

preservada em sua totalidade;

b) justaposicao contextual, ou ‘conservacio integral" para Carbonara,
verifica-se quando a instancia histérica é favorecida, pois nela “o momento da
conservagao deve ser separado do momento da inovacdo, ou seja, apds a
conservagao do pré-existente, passa-se a fase do projeto que se constitui em
um ‘novo projeto’, onde a liberdade criativa possui grande espaco” (Vieira-
de-Aratjo, 2014, p. 5);

c) continuidade contextual, correspondente a postura critico-conservativa
e criativa", que baseia-se na contribuicdo tedrica de Brandi e assume uma
posicdo intermedidria entre as duas posturas anteriores, procurando
estabelecer a distinguibilidade entre o preexistente e a intervencao proposta, e
opondo-se a repristinacao, assim como no caso da justaposicao contextual.
Essa via, como pondera Kiihl (2006, p. 26), “é postura fundamentada no
juizo histdrico-critico, na analise da relacao dialética entre as instancias
estéticas e historicas de cada obra, caso a caso, que exclui, na pratica,

qualquer tipo de interpretacdo mecénica de relacdo causa-efeito”.

Nesse segmento, essas diferentes posturas, na interpretacdo de Vieira-de-
Aratjo (2014; 2022), nao sao estanques e, dessa maneira, podem ser
organizadas em uma escala a fim de perceber-se os seus polos e de como a
preexisténcia serd conduzida no processo projetual a partir de suas posicoes

dentro do campo da teoria do restauro. Nessa perspectiva,

O que nos parece importante, seja qual for a postura adotada, é a
necessidade de reflexdo e conhecimento sobre todas as opcdes que se
colocam para o desenvolvimento de uma proposta embasada e coerente.
Em qualquer situacido, o conhecimento profundo sobre o bem em que
se deseja intervir e a adocao de procedimentos metodoldogicos claros
sdo condicOes primeiras para o alcance de um resultado de qualidade

(Vieira-de-Aradjo, 2014, p. 5-6, grifo nosso).
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[F33]

Exemplos de  autonomia/
dissonancia:

F33: Royal Ontario Museum
(Toronto, Canadé). Disponivel
em: Libeskind.

F34: Museu de Moritzburg
(Halle, Alemanha). Disponivel
em: Bauhandwerk.

[F34]
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A vista disso, como enfatiza Sandro Benedetti (1995, apud Carbonara,
2023), a intervencdo em um bem preexistente ndo significa uma disposicdo
de “esconder” a novidade e assumir uma linguagem “neutra", mas sim
apresentar uma linguagem que reflete e entre em consondncia com os
contextos paisagisticos, urbanos ou edilicios em que esta inserido, sem
renunciar a sua identidade, obviamente, atual. Por isso, o exercicio de
composicdo arquitetonica “implica sempre um didlogo cerrado e prolongado,
que adquire por vezes as caracteristicas de um confronto antagdnico, com
uma série de preexisténcias que entram na composicido, determinando de

maneira sensivel os seus resultados” (Purini, 2009, p. 50).

Dessa maneira, Carbonara (2013), em uma publicacio mais recente,
indica algumas categorias para esse didlogo antigo-novo que se reconhecem a
partir de casos projetuais realizados na contemporaneidade. A organizacdo
entre as classes niao sao defini¢des cabais, pois podem ser modificadas devido
a prépria natureza do tema, como o processo osmotico, no qual depende da
concentracdo salina nos liquidos. “Aqui, o ‘sal’ consiste na atencdo efetiva ao
antigo como memoria e testemunho cultural, ndo como pano de fundo para
exercicios poéticos pessoais nem como bem pritico e econdémico” (Ibid.,

p.111, traducio nossa).

O autor ainda acrescenta que a classificacdo proposta nao ¢ um
encadeamento referente a qualidades projetuais ou coeréncia, dado que em
cada grupo é possivel encontrar solucdes interessantes, mas é organizada pela
capacidade de escuta e respeito a preexisténcia, sem lesar o resultado formal

da intervencao:

a) Autonomia/ Dissonancia: esse primeiro agrupamento adota uma
linguagem de discordancia e contraste. Para Nahas (2017, sem p.), “em um
panorama geral, aproximam-se mais de uma mera intervencdo na
preexisténcia e afastam-se do que poderia ser chamado de restauro”. Assim,
sdo percebidos trés variacoes dessa autonomia: “contraste/ oposicao”, a mais
extrema, tanto na linguagem quanto na sua espacialidade, e podendo dispor

”,

de uma expressdo “violenta”; “destaque/ indiferenca”, de maneira sobreposta
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Exemplo de  assimilacdo/

consonancia

F35: Ampliacio do Banco da
Espanha (Madri, Espanha).
Disponivel em: Rafael Moneo.

Exemplo de intervencdo nao direta

F36: Organizacio do sitio da Chiesa
Madra e Piazza Alicia em Salemi (Trapani,
Itdlia).  Disponivel —em: Tripadvisor,
modificado pelo autor.

Exemplo de relacio  dialética/

reintegracdo da imagem

F37: Reconstrucio da Igreja da
Santa Cruz de Medina de Rioseco
(Valladolid, Espanha). Disponivel
em: Linazasoro&Sanchez.



ao bem preexistente e, em alguns casos, de modo austero, chegando até a uma
convivéncia parasitaria; e a “distincdo /nao assonancia” — uma “diversidade
sofisticada” nos termos de Carbonara (2013) devido ao constraste desejado

entre o preexistente e o novo, sobretudo ao considerar as posturas anteriores;

b) Assimilacdo/ Consonédncia: nessa categoria o didlogo antigo-novo
acontece com maior proximidade com a obra preexistente, contrapondo a
primeira categoria e tendo do mesmo modo trés subdivisoes: “mimese /
repristino”, que tem uma “vontade imitativa e regressiva de continuidade
linguistica” (Ibid., p. 115, traducao nossa), sem claras distin¢cdes entre o novo
e o antigo; “analogia / tradicao”, na qual retoma os principios compositivos
sem, necessariamente, basear-se na imagem do antigo; e a “restituicdo

tipologica", fundamentada no arquétipo do bem e no seu carater linguistico;

c) Relacido dialética/ Reintegracdo da imagem: abrange aqueles casos que
buscam uma atuacdo intermediaria entre posturas extremas de intervencao,
sendo, portanto, reconhecido como a modalidade do restauro-critico-
conservativo. Observa-se a presenca de trés subsegmentos: “dialética critico-
conservativa | reinterpretacio”, que exalta a qualidade figurativa da
preexisténcia, dispondo o novo para o antigo; “filologia projetual /
coextensdao”, na qual parte-se de um valor poético sobre a preexisténcia,
tendo o contempordneo como uma camada em seu palimpsesto; e a
“reintegracao da imagem |/ acompanhamento conservativo” é a "fusdo
diacritica", isto é, a uniao entre as partes novas e antigas sem confundir os

elementos;

d) Intervencado nao direta: aqui ¢ presente as intervencoes de “conservacio
imaterial |/ apresentacao” e aquelas de “intervencao ambiental |/
sistematizacdo indireta”, nas quais a presenca do novo, especialmente em
ruinas e sitios arqueoldgicos, tem um carater sutil e o arquiteto procura

intervir minimamente no sitio;
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Exemplo de casos especiais:

F38: Restauro urbano da piazza Santo
Stefano (Bolonha, Itélia). Disponivel em:
Wikimedia Commons, modificado pelo
autor.

F39 e F40: Reconstruciao do Pavilhdo de
Barcelona  (Espanha). Disponivel em:
Aceituno Arquitetos e Renata Macedo de
Souza, respectivamente, modificado pelo

autor.




e) Casos particulares: aqui apreende-se neste agrupamento aqueles casos
projetuais que ndo se adequam bem as classes vistas anteriormente: “restauro
do moderno”, “uma vez que o moderno passa a fazer parte da histéria e esta
sujeito a acdo do tempo e ao juizo de valor adquirindo carater de
monumento” (Nahas, 2017, sem p.) ; “restauro urbano”, envolvendo uma
complexidade na intervencdo, pois nido deve tratar apenas do monumento
isolado, além de uma diversidade de atores e competéncias envolvidos;
“restauro de parques e jardins”, que, como sdo “naturalmente” renovéveis,
devem priorizar a sua autenticidade; e a “copia dos monumentos
historicos”, habitual em cidades com turismo de massa, de “afrouxamento de
uma sensibilidade histérica rigorosa, [e] de crescimento paralelo de um

interesse popular-pedagégico” (Carbonara, 2013, p. 136, traducao nossa).
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Assim como as posturas atuais de interven¢des na preexisténcia, Vetrone
(2018) considera que as categorias apresentadas por Carbonara (2013) para
o didlogo antigo-novo e a linguagem das intervencdes podem ser
sistematizadas com as classificacoes desenvolvidas por outros pesquisadores
do quadro italiano. Por isso, a partir das contribui¢ées de Claudio Varagnoli,
no artigo “Edifici da edifici: la ricezione del passato nell’architettura italiana,
1990-2000” (2002), e de Beatrice Vivio (2007), no texto “Il moderno
sull’antico. Lettura dell’intervento contemporaneo”, ela concebe um esquema

experimental (QO01) que pode auxiliar na compreensao de suas nocaes.

E importante considerar que, para isso, cada autor respaldou-se em
légicas de arranjo diversas, ndo sendo, portanto, cada grupo correspondente
fiel aquele de outro pesquisador, mas buscou-se uma sistematizacdo pautada
na correspondéncia entre os casos de intervencao apresentados por cada um.
Entretanto, de maneira geral, constata-se que as diversas categorias apontadas
pelo autores revelam a presenca de cinco graus de comunicacao entre o
contemporaneo e o antigo: “negacao”, “autonomia”, “assimilacao”, “relacao

dialética” e “nao intervencao direta”.

Esse estudo sobre categorias de intervencdo vem sendo sistematicamente
realizado por Vieira-de-Aradjo desde 2007, com sua tese de doutorado
(Vieira, 2007), passando pela construcdo da nocao de escala ja comentada
anteriormente (Vieira—de—Araujo, 2014) e culminando com seus estudos mais

recentes publicados em 2022 (Vieira-de-Aradjo, 2022). Segundo a autora:

A partir da observacdo e aprofundamento de diversas publicacdes sobre o
tema das posturas intervencionistas, percebemos como, apesar da
utilizacdo de nomenclaturas diversas, elas nido diferem
significamente entre si na categorizacio dos principais tipos de
atuacdo sobre a materialidade do patrimonio construido e nos dao um
instrumental de analise bastante representativo do leque de opg¢des que se

colocam (Ibid., p. 196, grifo nosso).
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F41: Nocao de escala atualizada por Vieira-de-Aratjo
(2022), com a sistematizacio de posturas de
intervencdo para diferentes autores. Disponivel em:
Vieira-de-Aratjo, 2022, p. 198.



Tal conclusao leva Vieira-de-Aradjo (2022) a retomar sua nocao de
escala através de ‘"uma sintese imagética” desse entendimento e
" . .
relacionando-o com as nomenclaturas diversas cunhadas pelos autores, mas

com aproximacao de significados" (p. 197).

Nessa constatacio e na de inumeras intervencdes exemplares dessas
relacoes dialéticas, Carbonara (2023) acredita que a combinacdo, e, em
certos casos, a “soldadura” entre o preexistente e o contemporaneo nio deve
ser negada ou rejeitada a priori, visto que pode, sim, ser uma condi¢ao
positiva e que, para isso "o arquiteto projetista deva ser culto, paciente em
ouvir a preexisténcia e sensivel, sobretudo consciente de intervir em
preciosos testemunhos materiais da civilizacdo, por definicdo tnicos e
irrepetiveis" (p. 161). Nessa forma, afinal, o maior problema nao ¢
necessariamente a insercado do novo na preexisténcia, mas quando o antigo

desaparece para “fazer eco ao novo” (De Gracia, 1992).

Assim, Carbonara (op. cit., p. 187) ainda ressalta:

Sao necessarias, portanto, atenc¢ao, paciéncia, capacidade de escuta do sitio
e clareza metodoldgica; qualidades longe de serem difusas, muitas vezes
substituidas por abordagens gestuais e emotivas, superficiais ou fundadas
em banais efeitos de contraste, majoritariamente ligados a modismos
ultrapassados. No campo dos projetistas, mas antes de tudo das escolas de
arquitetura, se observa de fato uma formacdo demasiada incerta e
apressada com relacdo aos temas do projeto em presenca do antigo: nao
se ensina e quase se rejeita com desconforto aquele exercicio de paciéncia
na escuta e na compreensdo dos testemunhos histdrico-artisticos do

passado [] (Ibid,, p. 187, grifo nosso).

Assim, a partir disso, no préximo capitulo iremos apontar as abordagens
adotadas para a compreensdo do didlogo antigo-novo nos estudos de casos

neste trabalho.
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A partir dos conhecimentos vistos nos capitulos anteriores, especialmente
considerando as posturas de intervencdo sobre arruinamentos e o
entendimento do didlogo antigo-novo, esse capitulo abordard a defini¢ao dos
estudos de casos projetuais e a perspectiva de como serdo analisados. Nesse
sentido, procurou-se elencar projetos na arquitetura contemporanea brasileira
e que tratem de intervencdes em ruinas preexistentes desprovidas de valor
patrimonial a fim de serem confrontados entre si, buscando semelhancas e
contrastes na relacdo entre a preexisténcia e o novo e na tomada de decisoes
projetuais dos arquitetos para a composicdo dos préprios conjuntos
contemporaneos resultante dessa associacao. Além disso, buscou-se valer-se
da abordagem metodoldgica trazida por Vetrone (2018) e Vieira-de-Aratjo
(2022), a partir das contribui¢des de Claudio Varagnoli, Giovanni Carbonara
e Beatrice Vivio sobre as posturas intervencionistas e sua sistematizagao, para
uma analise critica das intervengdes a partir do referencial tedrico italiano do

restauro.

I1I- Metologia dos estudos de caso
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3.1 ESCOLHA DOS CASOS DE ESTUDO

Conforme Gonzélez Moreno-Navarro (1999), as ruinas perderam sua
condicdo arquitetonica, pois ndo possuem um uso estrito, e apresentam seu
carater simbdlico e documental. Contudo, o autor frisa que também pode
ocorrer a progressiva reducao e a perca de tal valor documental como quando
é “[...]perdida como estd la memoria de lo que un dia fue o lo que alli pasé, o
incluso conociendo estos datos, fue hace tanto tiempo que es una ruina, que

es mds importante como tal que en funcién de lo que fue” (p.76).

Desse modo, pretendo-se investigar como ruinas que nao possuiam valor
patrimonial, foram apropriadas por arquitetos contemporianeos como o mote
projetual para o desenvolvimento de propostas de intervencao e evidenciar a
possibilidade do projeto contemporineo coexistir e qualificar preexisténcias

em arruinamento, estabeleceu-se os seguintes casos de estudos:

a) a Capela de Santana ao Pé do Morro, realizada na década de 1980
em uma fazenda no interior de Minas Gerais por FEolo Maia e Jo

Vasconcellos;

b) e a Capela Nossa Senhora da Conceicio (Capela Brennand),
localizada na “cidadela” de Francisco Brennand no Recife-PE, elaborada
por Paulo Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli em 2004.

Os dois projetos tém destaque na arquitetura brasileira devido as suas
interessantes propostas e aos arquitetos idealizadores e podem evidenciar
como nas decisdes projetuais, souberam lidar com a relacdo entre um bem
remanescente em estado de arruinamento e sem notoriedade ou
reconhecimento, tanto por aqueles que os detinham quanto pelo drgaos de
preservacdo do patrimonio, e a incorporacdo da novidade e a importincia do

arquiteto para intervir na preexisténcia e do gesto projetual realizado.

I1I- Metologia dos estudos de caso:
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3.2 CRITERIOS DE ANALISE

Por meio da sistematizacdo das categorias de intervencdes na
preexisténcia explanadas anteriormente, Vetrone (2018) estabelece trés
critérios para desenvolver a leitura critica de alguns casos projetuais
realizados em Coimbra (Portugal) sobre preexisténcias com o intuito de
apreender o didlogo antigo-novo nessas intervencdes por meio do
entendimento de que tal didlogo parte das relacdes linguisticas, materiais,

funcionais e temporais entre o preexistente e o novo.

A linguagem projetual das intervencdes, a concepcdo material e a
temporalidade, serdo ainda associadas a interpretacdo das intervencoes
segundo a escala proposta por Vieira-de-Aratijo (2022). Desse modo, busca-
se ter meios a serem observados para assimilar o didlogo antigo-novo na
contemporaneidade, envolvendo desde a organizacdo funcional e espacial do

projeto até os pormenores construtivos da intervencao.

Empregando, portanto, os pontos estabelecidos por Vetrone (Ibid.) para
este presente trabalho, os critérios para a analise dos estudos de caso serao as

seguintes:

a) Linguagem e materialidade: esses dois fatores da intervencao devem ser
analisados de maneira conjunta, pois as formas propostas e a expressao
material evidenciam a linguagem que o novo estabelece com o preexistente e,
desse modo, a composicdo entre eles. Assim, sao observadas caracteristicas,
tais como relacdes volumétricas e as solucdes construtivas e materiais

adotados, que podem prejudicar ou serem incorporados de modo adequado.

Como exemplo disso, Nery e Baeta (2022) apresentam algumas
intervencdes e, entre elas, a dos Mercados de Trajano, em Roma, ocorridas
em 2004 e na qual foram acrescentados novos elementos, como escadas,
guarda-corpos e elevadores, mas eles, entretanto, ndo prejudicam o bem ou a
sua leitura. “Isso é conseguido através do apuro do desenho e da escolha

inteligente de materiais que parecem se diluir na massa amorfa da ruina -
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sem, porém, qualquer concessdo a criacdo de elementos falsamente antigos”
(Nery; Baeta, 2022, p. 93).

A andlise sera robustecida pelo emprego da escala de posturas de
intervencao (p. 71). Devido a relacdo intrinseca entre a linguagem e a
materialidade, pode-se evidenciar a proximidade, distancia ou mesmo
moderacao entre o novo e o bem preestabelecido e atentar para o tratamento
da ruina em sua concretude e imaterialidade e como foram influenciadas

mutuamente na intervencao.

b) Uso e fun¢ao: Nesse critério, sdo notados o uso proposto na intervengao e
o arranjo do programa proposto no bem preexistente, de modo a observar a
compatibilidade ou nao das atividades que serao realizadas nele. Como

demonstra Oliveira (2016), a partir do seu exercicio projetual:

Se pretendemos reconverter esta ruina numa casa teremos que saber
interpretar as suas regras, considerando o seu espaco como matéria a
modelar que ja possui uma certa geometria de composicdo e articulacdo
espacial, e limites construidos que se afirmam nitidamente na paisagem.
[.] Perante a consciéncia das condicionantes de trabalhar nesta pré-
existéncia, compreendemos que o programa a integrar na ruina sera
aquele que ela permitir. A leitura interpretativa da ruina é uma
forma de a fazer dizer, como tao bem expressou Louis Kahn, o que
ela quer ou pode ser (Ibid., p. 175; Costa, 2011, p. 78, apud Oliveira,
2016, grifo nosso).

Embora os presentes estudos de caso tenham o uso proposto como
templo religioso, a verificacao levantard como o programa arquitetéonico pode
ter sido influenciado ou nao pelo arruinamento preexistente, valendo-se de

sua simbologia para promover a ambiéncia sacra.

c) Temporalidade: Baseada principalmente nas caracteristicas imbuidas nas
categorias propostas por Beatrice Vivio, a temporalidade compreende os
aspectos anteriores para analisar o estabelecimento de uma ruptura ou uma

continuidade temporal entre o novo e o antigo. Dessa maneira, esse é



0 quesito mais holista da intervencdo e pode ser tido como o seu carater
imaterial “por trabalhar com uma dimensio muito pouco palpavel, que se
baseia na ideia de ressignificacio da obra com a passagem do tempo"
(Vetrone, 2018, p. 25).

De acordo com Purini (2009), o projeto de arquitetura respalda-se
sempre em uma preexisténcia, visto que nao lida-se com superficies abstratas
ou desprovida de marcas anteriores, e que deve ser “reconhecida” pelo
arquiteto contemporaneo, “apropriada” e, enfim, instituida “diferencas” para
marcar o que é novo e nao confundi-lo como a arquitetura pretérita. Assim,

considera-se a construcdo como “continuacio":

No entanto, a ‘continuacdo’ que acabamos de falar ndo é, na verdade,
continua. Nao se trata de um paradoxo. ‘Continuar’ um artefato
implica, de qualquer modo, dar forma a uma ‘paragem do tempo’,
uma interrupcdo que se transformou em valor: o problema consiste,
portanto, em colocar a descontinuidade numa ordem diferente da
existente, fazendo com que os ‘vazios’ que constelam o ciclo vital

deixem uma marca significativa (Ibid., p.- 50-51, grifo nosso).

A temporalidade indica, portanto, o sentido que os estudos de caso
tomaram para o grau de comunicacdo e didlogo firmado entre o ja existente e
o incorporado na intervenc¢do. Assim, aqui também cabe complementar a
andlise do critério por meio da escala de posturas intervencionistas

apresentada no capitulo antecedente.

E importante evidenciar, como observa Vieira-de-Aratjo (2014, p. 18),
que a diversidade de posturas e os referenciais tedricos e metodoldgicos nao
tém o propdsito de serem determinacdes fixas ou afirmar que pode-se fazer
“qualquer coisa”, mas sdo “aporte para uma reflexdo critica no processo do
projeto de intervencao que, ndo podemos esquecer, trata-se de um projeto de

arquitetura que exige, sim, muita criatividade para lidar com seus desafios”.
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F42: Mapa do estado de Minas
Gerais, com as cidades de Ouro
Branco (na cor mostarda) e Belo
Horizonte (em azul). Do autor, a
partir do Google Maps.

Sem escala.
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4.1. Linguagem e materialidade
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4.3. Temporalidade
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F43: Fazenda Pé do Morro em fase de arruinamento na

década de 1970. A esquerda, as ruinas que foram mote para a
Capela de Santana, tendo ao fundo a serra de Ouro Branco.
Disponibilizada por: Casa da Arquitectura.

IV - Uma ruina ao pé do morro mineiro
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F44: Mapa de localizdcie
da Capela de.Santana.
Sem escala. Do autor, a

partir do ‘Google Maps.

Ouro branco! Ouro preto! Ouro podre! De cada
Ribeirao trepidante e de cada recosto

De montanha o metal rolou na cascalhada

Para o fausto d’El-Rei, para a gléria do imposto
(Bandeira, 1993, p. 167, apud Franco, 2013, p. 219)

Localizado a cerca de 100 km de Belo Horizonte, o municipio de Ouro
Branco, assim como outras cidades de Minas Gerais, esta ligado a atividade de
mineracao durante o periodo colonial. Devido as vultosas quantias de ouro e
de esmeraldas que eram escoados para a Metropole, varias povoagodes e
estabelecimentos, como os postos de registros da producao e de circulacio de
pessoas, foram surgindo ao longo dos caminhos da Estrada Real —
estendendo-se de Diamantina, percorrendo a Mata Atlantica por entre as
serras da Mantiqueira e do Mar, até os portos de Paraty e do Rio de Janeiro

(R]) —, a fim de controlar e tributar as extracoes.

Nesse contexto, a Fazenda Pé do Morro surgiu em meados do século
XVIII no "Caminho Novo", entre Vila Rica, atual Ouro Preto (MG), e o porto
do Rio de Janeiro, para abastecer o mercado interno e atender as demandas
da sociedade mineradora. “Além de produtora de milho, mandioca, uvas e
batata inglesa e da criacdo de gado bovino e equino, a sede serviu como
hospedaria para visitantes e, as vezes, contrabandistas de ouro, que desciam a
Serra [de Ouro Branco| passando pelo povoado de Itatiaia” (IEPHA/ MG,
2014, p. 221-222).

A fazenda, entdo, era pertencente a familias tradicionais da regido e foi-

vendida no século XIX para a Companhia de Vinhos Nacionais para o cultivo
de uvas e a producao vinicola, e ligada a familia Mata Machado, que deteve a
fazenda até o inicio do século XX. Em 1926, Joao Viana tornou-se o
proprietirio da Pé do Morro, vendendo-a posteriormente para Augusto
Pereira da Silva e novamente vendida em 1943 para a Usina Queiroz Junior,
uma das principais produtoras de ferro do Brasil a época. Por fim, na década

de 1970 a entdo estatal Acominas instalou-se em Ouro Branco e adquiriu a
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F45: Fazenda Pé do Morro antes da restauracao.

Disponibilizada por: Casa da Arquitectura.



fazenda por estar localizada na "area de influéncia direta" do seu complexo
siderurgico, entretanto a fazenda achava-se ja em estado de arruinamento
(IEPHA/ MG, 2014; Chacan, 2010).

Coube, portanto, aos arquitetos Eolo Maia, que ja realizava projetos para
a siderurgica, e J6 Vasconcellos a realizacdo de intervenc¢des na fazenda para
tornd-la em um centro de treinamento e recreamento para os funcionarios.
Assim, a casa-sede foi restaurada para consistir na casa dos hdspedes,
retomando a sua volumetria originaria, e foi solicitada a elaboracdo de uma
capela, segundo Bruno Santa Cecilia (2004), para conter seis imagens sacras
de importante valor histérico e artistico — dentre elas, uma da Senhora
Sant’Ana —, e houve a apropriacdo de trés paredes arruinadas, situadas em

uma pequena colina préxima a sede, para a construcdo do edificio religioso.

Como revela J6 Vasconcellos (2022), promoveu-se uma investigacao em
cartérios de Ouro Branco, Ouro Preto e Mariana (MG) para saber
informagoes dessa constru¢do que encontrava-se arruinada, todavia nao
chegou-se a muitas informacdes e acredita-se que era “provavelmente” uma
senzala, mas mesmo assim a preexisténcia foi considerada como elemento
importante de registro da ocupacao da fazenda, embora esse registro seja de
pouca identificacdo, e “abracada” no projeto contemporaneo, num prisma de
que “o respeito pela arquitetura atual e antiga, desde que auténtica, é a atitude
primordial para se tentar executar uma restauracdo ou intervencdo” (Maia;
Vasconcellos, 1981, apud Santa Cecilia, 2004, p. 77).

A arquiteta, nesse sentido, ressalta a pertinéncia do embasamento tedrico
e metodolégico apreendido no curso de especializagio em Restauro e
Conservacdo de Monumentos e Conjuntos Histéricos (1978-79), no qual
realizou a época para complementar a sua formagao e a atuacao no escritorio

com FEolo, reverberando-se no projeto da Capela de Santana:

[] Uma hora, eu pensei assim: “Eu tenho que de alguma forma
arrumar alguma coisa que o Eolo nao consiga fazer, nao saiba fazer,

que nao seja dancar ballet” [risos]. Eu gostava muito de Arquitetura
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®a o

Sio Paulo teri curso de
restauragio de monumentos

O curso tera apenas 30 vagas
@ serd ministrado por quatro
professores estrangeiros. Se-
gundo o Instituto de Patrimb-
nio, uma das grandes vanta-
gens do curso sera a formagao
de arquitelos especializados
na restauragao dos monumen-
tos historicos, atualmente es-
cassog no Brasil. Outra vania-
gem sera a constituigio de
equipes para o levantamento e
cadastramento das regides ar-
queoldgicas brasileiras.

SAQ PAULD (Sucursal) — A pur-

tir de segunda-feira e até 14 de no-
vembro, quatro profesiores de reno-
me internacional, provenientes da
Bélgica, Franga, Portugal e Venezue-
la, vfio reunir-se a colegas brasileiros
parg ministrar, no Departamento de
Histérin da Faculdade de Arquitetura
¢ Urbanismo da USP, em S&o Pau-
lo, um curso de especlalizacho em
restauro e conservaciio de obras @ mo-
numentos de significacio histérica e
artistica.

O curso, gue teri 30 vagas a se-
rem preenchidas por estudiosos de
todo o territério nacional, serd patro-
cinodo peleo Conselho de Defesa do
Patrimbnio Histérico, Aqueoldgico, Ar-
tistico e Turistico de Sfo Paulo —
CONDEMHAAT —, drgio do Governo
paulista subordinado & Secretaria da
Cultura, Esportes o Turismo do Es-
tada.

A bnportincia do curse reside em
teus resultados efectivos: quando fer-
minar, terd formado arquitetos espe-
cializados no sctor, surgirio 15 no-
vog projelos de restauragiio, resultan-
ies das pesquisas a serem desenvol-
vidas pelos aluncs e terd sido elabo-
rado um documento bdasico sobre a
politica de protegio ao patriménic
cultural, até hoje inexistente. Y

[F46]

F46: Recorte do Diario de Noticias (R]) sobre o
curso de especializacdo em restauro em Sdo Paulo,
em 15 jun. 1974. Disponivel em: Hemeroteca

CUONDEPHAAT  levantou sumaria-
mente 50 imdéveis urbanos, dos quals
30 foram posteriormente levantados
em definitivo. Desses destacam-se ein-
co igrejas, construides em talpa e
pau-p-pique, com envazaduras origi-
nals, Vergas curvas e piso de ladri-
Ihos — szalienta-se principalmente &
{;.%gja de Santa Rita, construida em
_ Sfio também dignos de mengho o
edificio do Museu Republicano (taipa
e pau-a-pique, 1867); a fébricn de te-
cldos Sio Luis, a primeira a possuir
tearos p vapor no Estado (de 1869), &
prédio da Sfo Paulo Light (taipa
pau-a-pique de 1847), e hoje, grupe
Escolar Cesfirlo Motta (taipa e pau-
a-pique de 1858) e o edificio onde:
atunimente funciona o Clube: Recren-
tivo dos Comercidrios, uma velhs
construcho de talpa de 1874,

Foram ainda levantados suiiria-
mente, no decorrer de 1973, 100 edi-
ficlos urbanos e 100 sedes de fazen-
dag na regifio de Plndamonhangabs,
Taubaté, Cagapava, Jacard ¢ Sao Jo-
8¢ dos Campos; 50 imdveis urbanos
em Tieté e 24 em Porto Feliz O
CONDEPHAAT atuou ainda nas re
gloes de Cananéia; Tguapé, Iperanga
e Sfio Luis do Paraitingn.

Tados os iméveis selecionados,
arbanos ou rurals, sfo expressbes de
outras épocas que permanecem como
testemunhas de acontecimentos his-
toricos, de técnicas de construcio ou
de evolqgr:n significatlvos, mas tem
um sentide utilitArioc malor, o de ii-
caremn  definltivamente preservados
para as geracles gue virfio.

Este ¢ o objetivo bfisico .
balho de restauracfio, No_ anuii :p;;;:.
do o CONDEPHAAT restaurou total-
mente o «Passo da Via Sacras, em
Piracicaba; e, entre as obras atual-
mente em andamento, destacam-se,
na. eapital, as Igrejas de SHo Gon-
cilo, na Praga Jofio Mendes, uma
construcfio originfiria de uma capels
de taipa de pllfio erguida em 1757 e
reformadn sucesslvamente em 1773
1840, 1858, 1878 e 1881.

Digital da Biblioteca Nacional.

F47: Recorte da revista CJ Arquitetura (R]) sobre
o curso de especializagio em restauro em Belo
Horizonte, n° 17, ano V, 1977. Disponivel em:

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

[F47]

tico; recursos a fundo perdido, o que
é sumamente importante,

Inspirado no “Programa Integrado de
Reconstrugdo de Cidades Histdricas
do Nordeste”, j4 em execugdo, sen-
do a primeira experiéncia da SEPLAN
com esse objetivo, o Programa para
Minas, Rio e Espitito Santo também
visou duas prioridades, calcadas nu-
ma concepgdc para a atuacgédo pre-
servacionista do IPHAN: restaurar os
monumentos em vias de destruigéo
e valorizar aqueles de maior poten-
cial turistico e/ou cultural, fazendo
do uso dos mesmos um meio eficaz
da sua conservagdo. Ao lado dessas
prioridades também foi dada énfase
4 formagdo de mao-de-obra espe-
cializada em restauro e conservagéo
de bens culturais moéveis e imdveis,
a exemplo do curso de especializa-
¢do a ser ministrado a arquitetos a
partir de margo de 78, em Belo Ho-
rizonte, sob a coordenagédo da Esco-
la de Arquitetura da UFMG.

O Grupo de Trabalho, que elaborou




Brasileira, surgiu a oportunidade de um curso de Restauracao, que
era um curso tradicional que existia. O primeiro foi em Sao
Paulo, acho que o segundo foi em Recife, o terceiro foi em
Minas. E a professora Suzy de Mello, que era diretora da escola, foi
que organizou esse curso aqui em BH. E era um curso que vinha
gente da Franca, da Inglaterra. Era incrivel o curso, com os
restauradores, aqueles grandes nomes que a gente estuda, eles
vinham de fato aqui e davam aula para a gente. Muita pratica de
restauracdo e tudo. SO que, a rigor, eu nio poderia fazer, porque
eu nao tinha nenhuma ligacio com nenhum 6rgao de
patrimonio, o que era um dos itens para participar. Tinha que
ter uma ligacdo ou ser funcionario, alguma coisa assim. Eu estava
trabalhando em Sabard, porque eu tinha um grande amigo em
Sabara, o Cicero que me solicitava ajuda junto a prefeitura para

projetos diversos (Vasconcellos, 2022, sem p., grifo nosso).

A arquiteta continua:

[.] Entdo, eu conversei com o Cicero, e ele falou que poderia
solicitar um vinculo contratual com o prefeito. E eu trabalhava de
fato, mas eu nao tinha contrato, vocé entendeu? Ai a prefeitura fez
um contrato comigo, que era um contrato assim bem vagabundo, e
me deu o atestado que eu era coordenadora de nio sei o que,
entdo, eu consegui. |..| E fiz o meu trabalho final desse curso para
Sabard. Eu fiz uma restauracio do prédio chamado Sobrado
Vermelho e doei o projeto para a Prefeitura. A Prefeitura
executou esse projeto de restauracao. O prédio estava caindo aos
pedacos. E ai eu sabia restaurar e o Folo nao sabia. Nesta época
fiquei gravida da minha terceira filha, a Silvia. Comecaram a
entrar os projetos de restauracao no escritorio e eu que fazia
todos. Entrou a Capela e a Fazenda do Pé do Morro, que é o
projeto mais importante que a gente fez naquela época, ganhou

muitos prémios no Brasil. A Capela do Pé do Morro, que é
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F48: Perspectiva da Capela de Santana ao Pé
do Morro. Fernando Ziviani. Disponivel em:
Classicos da Arquitetura.

F49: Imagem da Senhora Sant’Ana.
Disponibilizada  por:  J6  Vasconcellos,

modificado pelo autor.




naquela ruina de pedra na Fazenda Ouro Branco que a gente
envolveu e protegeu com estrutura metalica e panos de vidro.
Aquela Capela estourou a boca do balao [..] (Vasconcellos, 2022,

sem p., grifo nosso).

A partir da Capela de Santana e da Fazenda ao Pé do Morro, a dupla de
arquitetos passaram a receber demandas projetuais para outras fazendas da
Acominas e o projeto foi amplamente reconhecido em publicacdes e
premiacdes, sendo uma das principais realizacdes de Eolo Maia e “sem
duvida, seu projeto mais original e inventivo e um dos mais belos e
significativos exemplares da arquitetura mineira do século XX” (Santa Cecilia,

2004, p. 136).

Desse modo, a capela e a fazenda com cerca de 700 hectares foram
tombadas em 2002 a nivel estadual pelo Instituto Estadual do Patrimoénio
Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA), como conjunto arquiteténico
e paisagistico e atualmente seu acervo encontra-se na Casa da Arquitectura,
em Matosinhos (Portugal), ao lado de outros significativos exemplares da
arquitetura brasileira e pode ser consultado, pelo menos parcialmente, de
forma digital (IEPHA/MG, 2014; Casa da arquitectura, 2023).

Na década de 1990, apds a fazenda ser desativada devido a privatizacao da
Acominas e tornar-se propriedade de Péricles D'Avila Bartolomeu e Janice
Aparecida Albergaria Santos Campos, a Pé do Morro tornou-se um hotel-
fazenda e, nos ultimos anos, foi arrendada em 2020 para Vinicius Luigi
Orsini Silva e Ramon de Siao José, para o funcionamento da pousada
Ecorsirni na localidade e a Capela de Santana estava aberta ao publico, porém
as atividades encerram-se no segundo semestre de 2023 (Santa Cecilia, 2004;
Inteligen; 2024, Pousada Ecorsini, 2024).

A seguir sera realizada a analise da capela, embora que, devido ao término
das atividades da pousada e da auséncia de permissdo dos proprietarios, nao
foi possivel visita-la, recorreu-se as pranchas do projeto disponibilizadas por
Bruno Santa Cecilia e a Casa da Arquitectura, além de fotografias realizadas

nos ultimos anos.
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F50: Esquema da visao serial com
identificacao dos pontos das fotografias.
Do autor, a partir do Google Maps.

®
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F51: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do

Morro. Vista da praca matriz de Santo Antdénio de
Ouro Branco. Disponivel em: Google Street View,
modificado pelo autor.



F52: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.
Perspectiva da rodovia MG-443, tendo, ao fundo, a Serra
de Ouro Branco. Disponivel em: Google Street View,

modificado pelo autor.
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F53: Visdo serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.

Perspectiva da rodovia MG-443, tendo, ao fundo, a Serra
de Ouro Branco. Disponivel em: Google Street View,

modificado pelo autor.



F54: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.
Perspectiva da rodovia MG-129, nas proximidades do
SENAI Ouro Branco. Disponivel em: Google Street View,

modificado pelo autor.
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F55: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.
Perspectiva da rodovia MG-129, no sentido Ouro Preto
(MG). Disponivel em: Google Street View, modificado

pelo autor.
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F56: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.
Perspectiva da rodovia MG-129, no sentido Ouro Preto
(MG). Disponivel em: Google Street View, modificado

pelo autor.
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F57: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.

Perspectiva da rodovia MG-129. Na lateral direita, a
entrada nova para a Fazenda Pé do Morro. Disponivel em:

Google Street View, modificado pelo autor.
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F58: Visao serial até a Capela de Santana ao Pé do Morro.

Vista da rodovia MG-129 para a entrada velha da Fazenda
Pé do Morro. Como plano de fundo, a Capela de Santana.

Disponivel em: Google Street View, modificado pelo autor.
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F59: Constru¢io da Capela de Santana ao Pé do Morro,

evidenciando o exoesqueleto em estrutura metalica. e a

preexisténcia arruinada Disponibilizada por: Casa da Arquitectura.
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4.1 LINGUAGEM E MATERIALIDADE

A direcio da Acominas pretendia que a capela da fazenda seguisse a
arquitetura colonial, contudo J6 Vasconcellos e Eolo Maia tiveram que
convencé-la que deveria-se buscar uma linguagem contemporanea para

intervir na ruina e nao conceber um bem “falsificado”:

Bom, fazer uma “capela colonial” em pleno século 20 é dificil, né? E
um pedido do arco da velha [risos|, é do arco da velha! Af nés
tinhamos que arrumar algum argumento muito bom para que
nao se fizesse um “colonioso” por ali. Porque a gente nao ia fazer,
mas eles certamente poderiam contratar outro arquiteto e fazer, né?
Ou um artesdo, nao sei, qualquer pedreiro, etc. Ai a nossa
fundamentacao foi a seguinte: “Essa ruina sera consolidada e
continuara como ruina, porque a gente nao sabe se era uma
senzala, nao da para fazer uma reconstrucio, nao temos
nenhuma documentacao sobre ela. Mas nos vamos protegé-la. E
como que nds vamos proteger essa ruina? Vocés vao fabricar aco.

[] Como um “abraco” (Vasconcellos, 2022, sem p., grifo nosso).

O “abraco” citado pela arquiteta, revela o partido da Capela de Santana:
as paredes de barro e pedras em arruinamento mantidas como foram
encontradas e a criacdo de um invélucro contemporaneo para as abrigas.
Desse modo, a composi¢cdo volumétrica realizou-se de “dentro pra fora" pelo
arruinamento como ponto de partido do projeto, demonstrando que “ao
envolver as ruinas com a nova estrutura, Eolo determinou o deslocamento de
toda tensdo e forca expressiva do edificio para o seu invdlucro exterior.
Estratégia a ser também justificada pela continuidade espacial do interior da
capela, a reproduzir a solucao tradicional do templo religioso” (Santa Cecilia,

2004, p. 143).
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F60: Vista aérea da Capela de Santana ao Pé do Morro,

apresentando do lado direito, a sede da fazenda. Disponibilizada

por: Leonardo Finotti.
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F61: Planta de situacdo e Implantacdo, respectivamente, da Capela de

Santana ao Pé do Morro. Acervo Jo Vasconcellos. Disponivel em:
Classicos da Arquitetura.
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F62: Planta baixa e corte longitudinal da Capela de Santana ao Pé
do Morro. Acervo Jo Vasconcellos. Disponivel em: Classicos da

Arquitetura.
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F63: Elevacoes norte e leste; e corte transversal da capela. Acervo
Jo Vasconcellos. Disponivel em: Classicos da Arquitetura.
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F66: Perspectiva da Capela de
Santana a partir da direcdo da sede
da fazenda. Disponibilizada por:
Bruno Santa Cecilia.

F67: Entrada da capela.
Disponibilizada por: Bruno Santa
Cecilia.




F68: Interior da capela.
Disponibilizada por: Bruno Santa
Cecilia.

F69: Interior da capela. Bruno Santa
Cecilia. Disponivel em: Classicos da

Arquitetura.

[F68]
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F70: Cruzeiro localizada entre a capela e
a sede da Fazenda Pé do Morro.
Disponibilizada por Leonardo Finotti.
F71: Cruzeiro da Capela do Padre Faria,
Ouro Preto (MG), que inspirou Eolo
Maia e Jo Vasconcellos. Disponivel em:
Classicos da Arquitetura, modificado pelo
autor.

[F70]

[F71]




Dessa maneira, a estrutura metalica, que ainda prosseguem com as
referéncias dos perfis, encontra-se externa a capela para evitar conflitos com
a preexisténcia, tanto estruturalmente, quanto espacialmente, em uma
modulacdo 3:1:1:1:1, na qual o maior mddulo abriga a ruina e da suporte
para o sino e a agua da coberta com maior inclinacdo, a fim de reforcar a
ambiéncia do altar. Além disso, os pilares sdo conectados por vigas inferiores
em cantoneiras “C” e recebem um fechamento de pedras de canga, comum em

areas com a presenca de minérios de ferro, com as vigas-baldrames.

Moraes (2009) revela que os cabos de aco presentes nas fachadas
laterais ndo apresentam funcdo estrutural, visto que as ligacdes entre os
demais elementos estruturais sdo soldadas e, portanto, nio demandam de
contraventamento para a estabilidade da capela. Assim também como a
duplicacdo de pilares com 1,20m entre si, embora contribua para proteger os
painéis de vidro blindex da radiacdo solar e sua transmissdo para o interior,
"pode-se dizer que todos os artificios compositivos utilizados favorecem a
linguagem arquitetonica do ago e seu contraste necessario com a estrutura

preexistente” (p. 138).

Ainda na &4rea externa, o cruzeiro de 12m de altura em aco corten, é
composto por cantoneiras metalicas do tipo "L" e "U" e foi inspirado em um
cruzeiro presente em Ouro Preto (MG). Ele possui bracos nas quatro
direcoes para possibilitar a identificacdo da capela em varios pontos da

fazenda.

Além das ruinas, o projeto também foi influenciado por outra
preexisténcia: um pessegueiro, localizado defronte ao acesso, que, para
impedir a sua retirada ou prejuizo devido a proximidade com a edificagao, o
atrio é assimétrico, gerando uma maior area para o coro do que o batistério
na parte interna. Isso revela o respeito também para com o sitio, pois os
arquitetos preocuparam-se em realizar o levantamento das arvores e
vegetacOes existentes na fazenda para a concepcio do projeto de paisagismo

(Anexo A.A.2, p. 204) e influenciaram o tombamento estadual da Serra de
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F72: Interior da Capela de Santana.
Bruno Santa Cecilia. Disponivel em:
Classicos da Arquitetura.

F73: Painéis laterais em madeira.
Bruno Santa Cecilia. Disponivel em:
Classicos da Arquitetura, modificado

pelo autor.
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[F73]




Ouro Branco a fim de preservar as matas e sua paisagem (Santa Cecilia,
2004; Vasconcellos, 2022, sem p.).

Ao adentrar-se na capela, as paredes pretéritas sao o ponto focal e foram
apreendidas em seu status quo, ou seja, "a ruina nao foi tocada, ndo fizemos
nada, o que tinha de escrito ou raspado, ficou" (Ibid.), tornando-se o altar
devido ao cunho simbdlico, e até mesmo no projeto de restauro, em 2003

(Anexo A.B.1.,, p. 219), houve a preocupacdo de nao modifica-la.

Assim como os arquitetos empregaram o aco como um material basilar
para o exterior, no lado interno foi a madeira que ganhou protagonismo. Os
bancos foram desenhos para as pecas pudessem ser encaixadas umas as outras,
de modo a nao utilizar parafusos ou pregos na fixacao, e diferenciar os
elementos laterais de apoio dos assentos e encostos com madeiras de
diferentes cores, como o pau-ferro e a macaranduba (mais escuras) e a
pequid ou o pinho (mais claras). J4 abaixo do forro acustico, o forro de
madeira, ricamente detalhado por Eolo Maia e inspirado nas bandeirolas
juninas de Alfredo Volpi, é composto por caibros de macaranduba 10x10cm
perpendiculares ao altar e transcorridos por eixos de cunhas entalhadas —
que também sao presentes nos painéis laterais de madeira, porém apenas
diagonalmente e com filetes de vidro coloridos e acromaticos —, conferindo

densidade ao espaco e dilui-se no altar.

Ao relacionar o projeto com as categorias apontadas por Carbonara
(2013), tem-se um caso pertinente para o tratamento da materialidade e
imaterialidade. Enquanto a ruina foi preservada integralmente e tenha uma
postura de ‘intervencdo ndo direta", a envoltéria metilica pode ser
enquadrada como "autonomia/ dissonancia“, especificamente na subcategoria
"distincdo/ ndo assonancia" pelo contraste moderado. Embora a capela possa
continuar existindo com o exoesqueleto em um cenario de retirada da ruina,
o projeto realizado por Maia e Vasconcellos nao teria completude porque
mesmo que sejam materialmente independentes, os dois elementos sdo
intrinsecamente ligados — o que discute se a corrente "relacdo dialética" seja a

mais adequada, visto a unido — nao precisamente tangivel — entre as partes.
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F74: “Bandeirinhas com mastro”, de Alfredo Volpi

(1960). Disponivel em: Enciclopédia Itat Cultural.
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[F75]

[F76]

F75 e F76: Maquete em madeira do
forro da Capela de Santana.
Disponibilizadas por: Casa da

Arquitectura.
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F77: Altar da Capela de Santana.

Disponibilizado por: Leonardo Finotti.
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4.2 USO E FUNCAO

[] E, eu nio frequento igreja, eu nio frequento nada, mas eu
gosto desses projetos [religiosos] porque eles me dao a
possibilidade de criar sensacdes nas pessoas pelo espaco, pela
luz, pelos simbolos. Porque assim, nao é a coisa do santo, da
imagem, é o que aquilo simboliza para as pessoas. Entdo, se eu
puder valorizar algum simbolo que ¢ adorado e idolatrado eu
valorizo. Se eu puder realmente iluminar ou valorizar um
simbolo que é da igreja ou se for de um centro espirita ou o que
for, ndo importa, eu procuro valorizar, porque eu sei que vai trazer
para as pessoas ali uma reflexao maior sobre a sua
religiosidade, sobre a sua fé, sua crenca, que pode nido ser a
minha [] Entao, esses ambientes, eu gosto de trabalhar nisso. Eu
gosto muito. E as capelas que eu faco, sempre foram capelas, nio
sao igrejas, nunca fiz igrejas, catedrais. Mas elas sao projetadas com
muita sensibilidade para que as pessoas sintam muitas sensacdes la

dentro (Vasconcellos, 2022, sem p., grifo nosso).

Como revela J6 Vasconcellos (Ibid.), o modo de concepcdo do espaco
religioso em seus projetos nao advém de uma vivéncia prépria ou crencgas
pessoais, mas é pautado na concepcdo de ambientes, por meio de elementos
ou simbolos, que propiciem o vinculo dos usuarios com sua fé ou doutrina, e,

assim, possam tornar essa experiéncia de forma mais intima e profunda.

A vista disso, a veeméncia das trés partes arruinadas na Capela de
Santana traz a nocao de sacralidade do espaco, principalmente ao altar,
devido a solidez e ressalto da ruina diante das “maneiras que se conduziu ao
mundo" porque néo foi restaurada, e bem como o préprio formato, atraindo o
fiel para ser acolhido. Isso é reforcado pela intencdo dos arquitetos de
diminuir a cota de nivel da nave (+0.00) em relacio ao altar (+0.18), ja que

entrada também estd nesse nivel, com o intuito de representar,
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F78: Pia batismal e entrada da capela.

Fernando Ziviani. Disponivel em: Classicos da

Arquitetura.
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figurativamente, a separacdo entre o plano terreno e o divino, bem como o
aumento do pé-direito para maior entrada de luz na capela. Assim, nesse
“confronto entre a poética do pitoresco e do sublime, [..] os muros
arruinados trazem aquele ‘[..] anseio nostlgico do passado’ de que falava
Huyssen; um passado que é de fato ilusdo, mas irresistivel aos olhos do
espectador” (Nery; Baeta, 2022, p. 140).

O batistério com a pia esférica em pedra sabdo, onde ocorre o
sacramento da iniciacdo crista, é um ponto a ser verificado na capela porque
tradicionalmente esta ligado ao lado esquerdo da entrada do templo como
simbolo do coragiao e do sangue e agua que jorraram do coragdo de Jesus
Cristo, mas foi colocado ao lado direito, evidenciando que ndo ocorreu o
seguimento de diretrizes litirgicas para o desenvolvimento do projeto. Em
contraparte, Eolo Maia e J6 Vasconcellos manusearam a luz para contribuir e
favorecer a transcendéncia do fiel em raziao dos amplos painéis de vidro que
fazem a vedacdo da capela e do uso de vidros coloridos e incolores, que
acarretam em um jogo de reflexos azuis, vermelhos e translicidos nas
superficies em tons terrosos, além do jogo de luz e sombra entre a estrutura e
o interior ao longo do dia, pois “a passagem do tempo; luz, sombra e
transparéncia; fenomeno de cor, textura, material e detalhes, todos participam
da experiéncia completa da arquitetura” (Holl, Pallasmaa, Pérez-Gomez,
1993, p. 41, apud Arcoverde; Moreira, 2019, p. 03).

Vasconcellos (2022, sem p.) ainda acrescenta que “enfim, a capela ¢é
muito simples, tem uma base em pedra e quando o Eolo morreu, eu levei as
cinzas dele para l4. Eu espalhei as cinzas do Eolo em volta da capelinha. O
ciclo se fechou ali com ele”. Se na perspectiva de Norberg-Schulz (2013, p.
451), as edificacdes apresentam um ‘cardter’, no qual "[..] diferentes acdes
exigem lugares com um cunho diferente. Um habitat tem que ser ‘protetor’;
um escritério tem de ser ‘pratico’; um salio de baile, ‘festivo’; uma igreja,
‘solene’”, a Capela de Santana, portanto, consegue trazer intimidade e

aconchego, independente do cunho religioso do individuo.
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F79: Capela de Santana ao Pé do Morro.
Disponibilizada por: Leonardo Finotti.
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4.3 TEMPORALIDADE

Como fica evidente no projeto realizado por Eolo Maia e Jo
Vasconcellos, eles buscaram aliar a preexisténcia com os novos elementos
para a realizacio de uma obra que revelasse a possibilidade da coexisténcia
entre o novo e o antigo, sem deturpar o existente e sem renunciar a uma
linguagem contemporanea. A ruina sem nenhuma notoriedade aparente ou
anterior, tornou-se mote projetual e foi mantida intacta e preservada no
interior da capela, sem sofrer retoques ou mascaramentos, e agora ¢é a
envoltdria em estrutura metélica, que passou a sofrer as acdes das intempéries

e da natureza — evidenciadas na sua patina:

O novo e o velho. Sempre tao dificil, aparentemente, de conviverem.
Partindo-se de uma identificacio mais profunda entre o verdadeiro
e o corriqueiro, chega-se a conclusao de que permanece o auténtico.
A dimensao tempo cede entio lugar a dimensao equilibrio. |...]
Uma imagem simbdlica talvez: o presente protegendo o passado
para o surgimento do futuro. Com o uso do ago corten na
estrutura, o volume da capela ficou da cor da ferrugem ou da
propria terra de minério de Minas. [...| Assim sendo, acreditamos
conseguir um equilibrio entre as duas construcdes: a antiga e a
nova, com seus valores préprios, mas integradas na paisagem e
num conjunto harmonico e equilibrado pelo contraste natural
(Maia, 1989, p.50-51, apud Andrade Juinior, 2008, p. 26, grifo

nosso).

Na anélise da Capela de Santana constata-se que a proposta considerou o
novo como uma nova camada agregada as estratificacdes da preexisténcia,
robustecendo o seu aspecto simbodlico e em “continuidade contextual”, com
sintonia e contraste entre a construcido em fase de arruinamento, e aqueles

elementos e materiais acrescidos para formar o conjunto contemporaneo.
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F80: Capela de Santana ao Pé do Morro.
Disponibilizada por: Bruno Santa Cecilia.
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Retomando as posturas de intervencao, portanto, a partir das atuacoes
verificadas no projeto, nota-se a “relacdo dialética” entre o antigo e o novo e
que segue na linha “critico-conservativa e criativa”, em razdo de, como
menciona o memorial do projeto, buscando equilibrar periodos
distintos e afastar-se de uma “idolatria do passado”, que muitas vezes
direciona a reproducdes ficticias do passado ou o emprego cabal de sua
linguagem, “as verdades construtivas de cada metodologia e época devem ser
bem caracterizadas, pois fazem parte de uma histéria dindmica e viva”
(IEPHA/ MG, 2009?, vol. 2, p. 14, apud IEPHA/ MG, 2014, p. 222).
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F81: Mapa do estado de
Pernambuco, com destaque a cidade
do Recife (na cor mostarda).

Sem escala. Do autor, a partir do
Google Maps.
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V

...E OUTRO ARRUINAMENTO NA
VARZEA DO CAPIBARIBE

5.1. Linguagem e materialidade
5.2. Uso e funcao

5.3. Temporalidade
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F82: Ruinas que foram apropriadas por Paulo Mendes da Rocha e

Eduardo Colonelli para a concepcdo do projeto da Capela
Imaculada Conceic¢do. Disponibilizada por: Eduardo Colonelli.
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F83: Mapa de localizacdo
da Capela de Breamand. |
Sem eseald. Do \autor, a

partir do Google Mapsj_}__,.-’ ;

Nasci na varzea do Capibaribe
De terra escura, de macio turvo,
De luz dourada no horizonte curvo

E onde, a agua doce, o massapé proibe.

Sua presenga para mim se exibe
No seu ar sereno que inda hoje absorvo,
E nas noites com negridao de corvo,

Antes que ao porto do céu arribe.

A lua assim s6 tenho essa planicie...
Pois tudo quanto fiz foi superficie

De inuteis coisas vas, humanamente.

De glérias e de alturas e de universos

Nao tenho o que dizer nestes meus versos:
- Nessa varzea nasci, nasci somente
(Cardozo, 1979, p. 196).

O bairro da Varzea, no Recife, teve a ocupacao estabelecida nos
primérdios da colonizagao em Pernambuco devido ao seu territério
apresentar terras férteis e propensas ao cultivo da cana-de-acticar e da
proximidade com o rio Capibaribe para o escoamento da producao agucareira
até o porto. A extensa regido da “Varzea do Capibaribe” chegou a dispor de
16 engenhos em plena atividade no inicio do século XVII e foram
progressivamente formando agrupamentos e povoados, no entanto foi a partir
dos engenhos Santo Antonio, Sao Joao e do Engenho do Meio, pertencentes a
Joao Fernandes Vieira (1610-1681), que formou-se a freguesia suburbana da
Vérzea, tendo Nossa Senhora do Rosario como padroeira, e foi importante
palco da Insurreicio Pernambucana, como devido a instalacio da Santa Casa
de Miseric6rdia de Olinda e de um hospital militar. " [] Enfim, toda a

governanca e o mecanismo oficial da capitania de Pernambuco; a povoacdo
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F84: Ceramica Sio Joio em funcionamento.
A direita encontra-se a edificacio que foi
mote para a realizacdo da capela antes do seu
estado de arruinamento. Primeira metade do
século XX. Disponivel em: Biblioteca digital
do IBGE.

F85: Vista atual dos galpdes da Oficina
Brennand. Bruno e Gabriel Laprovitera.

Disponivel em: ArchDaily.

[F85]
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Varzea foi, por assim dizer, a sua capital durante o periodo da guerra
holandesa, que se estendeu de 1645 a 1654" (Pereira da Costa, 1952?, sem
p., apud Guerra, 1960, p. 258).

Com o perpassar do tempo, ja no final do século XIX, por meio dos
fomentos econdmicos para a implementacdo de usinas de agucar, o engenho
Sao Joao, juntamente com o engenho Sio Cosme e Damido, pertencentes a
Manuel Francisco de Paula Cavalcanti de Albuquerque (1804-1894), o barao
de Muribeca, foram adquiridos por Francisco do Rego Barros de Lacerda
(1831-1899), senhor do engenho Sao Francisco da Varzea, para a instalacao
de uma usina e contemplar tanto a margem direita, quanto a esquerda do rio
Capibaribe. A usina Sao Joao chegou a 200 toneladas de cana processadas
diariamente e, posteriormente, passou a Maria da Conceicdo do Rego Barros
Lacerda (1861-1947) e, em 1934, para o sobrinho, Ricardo Lacerda de
Almeida Brennand (1897—1982), e teve suas atividades encerradas na década
de 1940 (Rodrigues, 2015; IBGE, 2023).

Atualmente, nas terras da antiga usina, desenvolveu-se do lado direito
industrias ligadas ao grupo Cornélio Brennand e o Instituto Ricardo
Brennand (IRB), e do lado esquerdo, na localidade do antigo engenho Sao
Cosme, a Oficina de Francisco Brennand — surgida em 1971 a partir do
conjunto edilicio da pretérita olaria e ceramica Sao Jodao (1917-1945), em
meio a reserva de Mata Atlantica. O cenario de abandono e arruinamento em
que encontravam-se os galpdes de producdo de tijolos e telhas e a evocacao

provocada, impressionaram profundamente o artista, como revela:

[-] A impressao que me dava era de uma fabrica bombardeada mais
do que uma fabrica em ruinas. Mas quem sabe se nido teria sido
exatamente a ruina o fator preponderante para que de fato eu
pensasse em restaura-la. Se eu tivesse encontrado uma fabrica
prospera, refeita, talvez niao seduzisse; era a ruina que me
seduzia (Brennand, 1997,sem p., apud Andrade, 2012, p. 114-115,

grifo nosso).
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[F86]

[F87]

F86 e F87: Templo Central em estado de
arruinamento e atualmente, respectivamente.
Disponivel em: Instituto Oficina Ceramica Francisco
Brennand e Isto E, respectivamente.
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Desse modo, a “cidadela” foi ganhando os espacos de exposicio e de
elaboracdo das obras de arte mediante o respeito as preexisténcias fabris e a
influéncia da amiga Lina Bo Bardi, e buscando a harmonia entre as pecas
elaboradas e as edificacdes originais, como o Templo Central, que apresenta
os pilares de um velho galpao que veio a baixo e integra um dos principais

conjuntos do imaginario criativo de Brennand.

[..] Cabe salientar que ndo havia necessidade de um anteprojeto,
pois as antigas paredes ja indicavam aquilo que devia ser refeito: as
ruinas balizavam tudo. Portanto toda e qualquer ideia chegava a
medida do trabalho de progressao. Talvez, por isso, eu providenciei
chamar o lugar de “oficina”, baseado na origem da palavra “oficio”
(officium, em latim), que quer dizer “trabalho”, local de trabalho,

evitando o francesismo atelié (Brennand, 2005, n. p., grifo nosso).

O ultimo arruinamento presente na oficina perdurou até o inicio dos
anos 2000 numa localidade ja externa ao conjunto de galpdes, quando
tornou-se um templo religioso — a Capela Imaculada Conceicao, também tida
como Capela Brennand —, em comprimento a uma promessa e da intencao de
transladar os jazigos da familia Brennand que estavam no cemitério de Santo
Amaro. A casa-grande do engenho Siao Cosme foi perdendo gradativamente a

releviancia até chegar ao estado de ruina:

Esse lugar tem uma historia variada. Esta casa, que tinha dois
andares, foi a residéncia do Bardo de Muribeca. [..] Depois que
ele faleceu isso se transformou num barracao de engenho — onde
se vendia comida. Mais tarde, j4 com a ceramica funcionando —
fundada pelo meu pai em 1917 —, passou a ser uma escola e
refeitorio. E, finalmente, uma sala de cinema para operarios. Mas
depois disso, ela ficou abandonada, em ruinas. E isso me
preocupava. Porque havia uma velha promessa do meu pai, feita a
minha avd, de construir uma capela no Engenho Sao Joao dedicada

a Nossa Senhora da Conceicao (Brennand, 2007, n. p., grifo nosso).
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[F838]

F88: Oficina Brennand na década de
1970. No canto inferior esquerdo,
observa-se a edificacdo ja em estado de
ruina. Disponibilizada por Eduardo
Colonelli, modificado pelo autor.

F89: Paulo Mendes da Rocha e
Francisco Brennand discutindo a
intervencdo na ruina a partir de dentro
dela. Disponivel em: EPaulistano,

modificado pelo autor.



A atual capela, destaca-se na paisagem da oficina Brennand e diferencia-
se do seu conjunto edilicio pelo volume branco, foi realizada por Paulo
Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli a partir da apropriacdo de quatro
paredes e alguns trechos remanescentes de arcadas do alpendre do imével,
sendo construida entre 2004 e 2006.

Andrés Martinez-Medina e Carlos L. Marcos (2017) realcam que
quando Paulo Mendes da Rocha passou a desenvolver mais intervencdes em
bens preexistentes ap6s a Pinacoteca de Sdao Paulo, entre 1994 e 1998, ele ja
possuia uma extensa bagagem projetual adquirida ao longo de sua trajetéria e,
assim, é por meio dela que considerava como devia-se intervir a fim de
reconhecer as questdes postas e as possibilidades encontradas — o que, muitas
vezes, levou o arquiteto a apresentar posturas distintas em diferentes casos
projetuais (Rios, 2013; Luz, 2022; Silva, Rufinoni, 2022).

A necessidade [da intervengﬁo] surge, desta forma, da leitura
espacial, considerando aspectos técnicos, urbanos e programaticos
de cada situacao. Neste sentido, Paulo confia muito mais na sua
experiéncia profissional do que nas teorias e talvez por isto nao
mencione sempre as premissas da preservacio [e do restauro].
Considerando o bom senso. Seu discurso apoia-se no problema
central da intervencao e nunca nos marginais, que se resolvem
tecnicamente a partir dos mesmos principios. Nao se deixa levar por
pequenas questdes. Em conversa em seu escritério, o arquiteto
confessou que, ao desenvolver projetos de intervencdo, sente-se
como alguém responsavel por levar uma velha senhora a um
baile contemporaneo: “Ela nio deixard de ser aquela velha senhora
por ir ao baile, mas devera se apresentar de modo condizente

com a nova situaciao” (Rios, 2013, p. 49, grifo do autor).

A vista disso, a Capela Brennand mostra-se como um importante caso a
ser investigado e sua leitura ocorrera a partir da visita realizada no local e
nos esquemas projetuais, em parte retirados do site do Escritério Paulistano e

em outra disponibilizados por Eduardo Colonelli para este estudo.
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F90: Esquema da visao serial com

identificacao dos pontos das fotografias. @
Do autor, a partir do Google Maps.
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Oficina Francisco Brennang

. m Francisco Brennang Workstop wlp. |

Taller Franciseq Brennand

F91: Visao serial até a Capela Brennand. Acesso
a Oficina Francisco Brennand. Do autor.
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F92: Visdo serial até a Capela Brennand.

Estrada de terra batida. Do autor.
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F93: Visdo serial até a Capela Brennand.

Estrada de terra batida. Do autor.
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F94: Visdo serial até a Capela Brennand.

Estrada de terra batida. Do autor.
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F95: Visdo serial até a Capela Brennand.

Chegada a Oficina. Do autor.
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F96: Visao serial até a Capela Brennand.

Portao de acesso a Oficina Francisco
Brennand. Do autor.

V - E outro arruinamento na Varzea do Capibaribe:

148



F97: Visao serial até a Capela Brennand.

Vista de um dos galpdes de producdo e

das chaminés da antiga olaria. Do autor.
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F98: Visdo serial até a Capela Brennand.

Vista da capela a partir das proximidades

do relégio solar. Do autor.
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F99: Visao serial até a Capela Brennand. Vista da

capela a partir do gramado do lago. Do autor.
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5.1 LINGUAGEM E MATERIALIDADE

O fato de estar a parte dos demais equipamentos, possibilita que a Capela
Brennand possa ser acessada sem necessariamente adentrar-se na oficina,
embora ela ndo esteja plenamente acessivel ao publico, e contrasta-se com a
linguagem industrial dos galpdes e chaminés, além da propria expressdo
estética do artista. Como considera Zein (2014), embora seja pequena, a
capela ndo ¢ uma obra prontamente assimilada e deve-se atentar para

interpreta-la de modo correto.

Na principal lateral da capela situa-se o campanario, contrapondo a
horizontalidade do templo, e contém uma cascata que capta a agua da chuva
na coberta e a armazena no subsolo e nos lados adjacentes, respectivamente,
conta-se o cruzeiro e a pia batismal em pedra defronte aos painéis dos quatro

evangelistas desenvolvidos por Brennand.

Pode-se considerar que o projeto da capela resulta do entendimento da
residéncia arruinada em duas camadas — a de alguns poucos arcos, que
marcavam a antiga varanda, e as paredes internas de pedras e tijolos
ceramicos —, e Mendes da Rocha e Colonelli pautaram-se no acréscimo de
uma nova — os painéis de vidro —, como a sintese contemporanea das
vedacOes anteriores, para delimitar o espaco interno (Souza Pinto, 2016;
Zein, 2014).

Para a realizagdo da intervencao, contou-se com o auxilio do arquiteto
Jorge Passos (2023), atuante no ambito do restauro, para realizar o
levantamento da preexisténcia, como mapas de danos, e a consolidacio e

estabilizacdo das estruturas arruinadas, nas seguintes atividades:

1.0 Instalacao do canteiro;

2.0 Manutencdo do canteiro;

3.0 Servigos preliminares;

4.0 Reforco estrutural com concreto armado;
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F100 a 102: Identificacdo das partes
demolidas da preexisténcia. F100 e
F101 disponibilizadas por: Acervo do
Instituto Oficina Ceradmica Francisco
Brennand, modificado pelo autor. F102
disponivel em: EPaulistano, modificado

pelo autor.




5.0 Consolidagoes com costuras em tijolos macicos, telas e

vardes de aco inox;

® 6.0 Reconstituicao de alvenaria de tijolos macicos;

® 7.0 Restauracdo de alvenaria, com execucdo de proéteses e
rejuntamentos;

® 8.0 Reconstituicdo dos revestimentos em argamassa de cal e
areia;

® 9.0 Restauracao de cantaria em pedra arenitica;

® 10.0 Imunizagao e desinfestacdo, com barreira quimica;

* 11.0 Pintura (n. p.).

Apesar da falta de acesso ao projeto de demolicdo, verifica-se nas
fotografias da ruina que as muretas ainda presentes no alpendre foram
demolidas para permitir o deslocamento por entre os arcos plenos e melhorar
a integragdo, tanto fisica, quanto visual, com o entorno. Contudo, a maquete
de estudo elaborada por Paulo Mendes da Rocha, como era préprio do seu
processo de concepgao projetual, aponta que, pelo menos inicialmente,

somente em alguns trechos as arcadas seriam liberadas até o piso.

Na faixa interna do conjunto, os peitoris das janelas foram demolidos
para se tornarem portas e aproveitar as aberturas existentes para evitar o
prejuizo da estrutura. A alvenaria superior das esquadrias (ensutamento)

também foi retirada para resultar na abertura plena dos vaos.

Algumas paredes ainda presentes no lado interno foram demolidas para
que apenas as quatro paredes periféricas fossem mantidas, sendo reforcadas e
destituidas das camadas de argamassa e pintura restantes a acdo da natureza
para sobressair as técnicas construtivas e as alvenarias de pedras e tijolos,
como ocorrido similarmente na intervencdo da Pinacoteca, e evidenciar a
“elegancia da pobreza” — expressao aplicada por Dal Co (2006) como essa

marca de Paulo Mendes da Rocha em suas produgoes:

Ao contrario de muitas pessoas que tém medo da pobreza, sempre

fui traido por ela, para coisas simples, sem saber por qué.
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[F104]

F103 e F104: Remocdo da patina e das
argamassas que eram presentes na ruina. FO3
disponivel em: CAU/ PE. F04 disponibilizada
por: Eduardo Colonelli.
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F105 a F108: Maquete de estudo do
projeto realizada por Paulo Mendes da
Rocha. A maquete revela que o atrio e o
altar tiveram seus lados trocados, além
de que apenas parte das muradas do
alpendre seriam removidas inicialmente.
Disponiveis em: EPaulistano.

[F106]
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LTI

1- Sacristia

F109: Planta baixa da Capela Brennand - @

Subsolo. Disponivel em: EPaulistano,
modificado pelo autor.

10



2- Atrio

3- Nave

4- Altar
A 5- Ossario

I 6- campanario

7- Batistério

F110: Planta baixa da Capela Brennand - Pav. @ \

térreo. Disponivel em: EPaulistano,
modificado pelo autor.
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| >

F111: Planta baixa da Capela Brennand - 1°
pav. Disponivel em: EPaulistano, modificado
pelo autor.

8- Coro

C)

10



...]'L-T

Y

a 1 z 5

F112: Corte longitudinal da Capela Brennand.
Disponivel em: EPaulistano.

F113: Corte transversal da Capela Brennand.

Disponivel em: EPaulistano.
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Caixa murdria, que foi
consolidada e reforcada

Arcos remascentes do

alpendre da edificagao

[N1]

[N2]
[N3]

[N4]

[N1]

[N2]

[N3]

[A1]
[A2]
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Laje de concreto
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Pilares, que conformam o
altar e o atrio
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F116: Perspectiva da torre do
campanario. Do autor.

F117: Vista de um dos arcos para
as demais edificacoes da Oficina
Brennand. Do autor.

F118: Fachada frontal da Capela
Brennand. Do autor.

[F116]

[F117]




[F119]
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para garantir essa vista. Do autor.

alvenaria mista e os pain

Ccoro,
autor.
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F121: Perspectiva do interior da
capela. Do autor.

F122: Vista a partir do altar. Ao
fundo, no coro, painel com os 12
apoéstolos de Francisco Brennand.
Do autor.

[F121]




Nao dificuldades, mas a humildade de coisas essenciais. Eu acho
que tudo supérfluo é irritante. Tudo o que nao é necessario se
torna grotesco, especialmente em nosso tempo (Mendes da Rocha,

2003, sem p., apud Dal Co, 2006, p. 1, traducao nossa, grifo nosso).

Por fim, o ultimo fechamento da capela sdo os painéis de vidro
com cerca de 2,10m de altura e afastados cerca de 80cm da caixa muraria,
contribuindo para a permeabilidade visual com a paisagem, e, para maior
estabilidade, estio em zigue-zague — o que também propicia um jogo de

reflexos com a luz entre os elementos de dentro e os de fora.

O acesso a parte interna em si da capela da-se por quatro portas
envidracadas que nao sao regularmente abertas devido ao seu aspecto privado,
entretanto, o espaco interno é marcado pela clareza de sua leitura e pela
presenca de dois robustos pilares circulares posicionados no eixo central,
sendo uma localizada no atrio, onde estd o mezanino do coro — acessado por
um escada lateral adocada na alvenaria e com um componente metélica para
nao tocar diretamente o mezanino —, e o0 outro no altar, e no qual apoia-se a

imagem da Imaculada esculpida por Francisco Brennand.

-

A santa niao esta no altar, e sim saindo de uma coluna. E meio
inusitado, mas esta no dogma catdlico a ideia da ascensao de Nossa
Senhora. HA um detalhe novo na representacao da virgem, que sao
os pés estigmatizados. Eu comecei a fazer a escultura uma vez eu vi
um seixo rolado, desses que se encontram nos rios, que tinha a
forma de um losango. Era arredondado e de uma pureza
extraordinaria e eu pensei: "A santa tem que se parecer com
este seixo". Entdo comecei a trabalhar uma série de maquetes,
sempre fotografando o seixo em diversas posicoes (Brennand, 2007,

n. p., grifo nosso).

O artista continua sobre o processo de elaboracdo da imagem:
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[F125]

F123 a F125: Seixos trabalhados como maquetes de estudo
por Francisco Brennand para a confeccio da imagem da
Imaculada Concei¢do e a imagem sacra finalizada. Isaias
Belo. Ensaio “Como uma pedra”. 2006. Disponivel em:
Isaias Belo.
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F126: Perspectiva da Capela Brennand a

partir da escada de acesso ao coro. Do autor.

171



A medida em que as maquetes iam se parecendo com o seixo
— um elemento produzido pela natureza — eu sentia que forma
estava chegando a sua pureza. A peca tem uma divisdo porque a
entrada do forno ndo permite nada maior que 90 centimetros. A
base talvez seja a terceira parte, onde esta escrito “beati
immaculati", que quer dizer 'bendita e sem macula', que é o caso

dela (Brennand, 2007, n. p., grifo nosso).

O presbitério é ainda composto pelo altar, formado por trés pecas
recortadas em pedras, o ossuario da familia Brennand ao seu redor, e, a
esquerda, o ambdo, no qual ocorre a proclamacio da “Palavra”. A direita, ha o
acesso para a sacristia e os banheiros no nivel semienterrado, e aproveitou-se

do declive do terreno para garantir ventilacdo e iluminacdo natural.

Para arrematar a expressao tectOnica, os pilares sdo conectados por uma
viga-calha em concreto, marcando a simetria da capela, e a coberta do templo
¢ uma laje em concreto protendido que eleva-se acima das paredes
preexistentes, visto que elas nao suportariam o seu peso, entretanto, desse
modo, os arquitetos buscaram a independéncia entre a antiga ruina e
intervencao contemporanea de forma poética. “[...] Ese vacio que separa [las]
es, a la vez, una potente junta que, como los dedos del creador y Adan en la
representacién de Miguel Angel en la Capilla Sixtina, concentra toda la

potencia de la intervencién” (Souza Pinto, 2016, p. 103).

Considerando a postura da intervencao, observamos que, enquanto no
exterior ha wuma continuidade compositiva dos arcos e esquadrias
remanescentes e que se adequa a categoria de "assimilacdo/ consonéncia“, o
interno revela outra postura. A demolicao das paredes internas e a exibicao
dos elementos construtivos da caixa mural constata um enfoque na adequagdo
da preexisténcia para o uso contemporaneo, com destaque para a
espacialidade ampla requisitada pela nave. Chega-se, entdo, na linha da
"autonomia/ dissonincia", mas em virtude das juncdes antigo-novo, o projeto

pode estar na subcategoria "distin¢ao/ nao assonancia” (Carbonara, 2013).
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F127: Cruzeiro de pedra defronte a
entrada principal da capela. Do autor.

F128: Atrio de entrada da capela, com
destaque a coluna com o coro e a porta
lateral. Ao fundo, painel dos evangelistas

de Francisco Brennand. Do autor.

[F127]

[F128]




5.2 USO E FUNCAO

Delgado Paez (2018) considera que, embora tenha elaborado uma
extensdo quantidade de projetos, Paulo Mendes da Rocha desenvolveu apenas
trés edificios religiosos: uma capela em 1955, encomendada por Francisco
Matarazzo Sobrinho e nao construida, no Jardim Virginia, no Guarujé (SP); a
Capela de Sao Pedro, construida no final da década de 1980 em Campos do
Jordao (SP); e a Capela Imaculada Conceicao. Apesar de poucos registros da
primeira, ela era circunscrita por “vidros quebrados” (em “Z”), assim como a
Capela Brennand, e a segunda tem caracteristicas também semelhancas ao
exemplar recifense, como a coberta erguida por um denso pilar, e também ¢é
fruto da parceria com Colonelli. Desse modo, pode-se considerar uma certa

continuidade de caracteristicas presentes entre elas.

A capela, considerada pelo arquiteto como uma “igrejinha” por chegar a
abrigar cerca de 200 pessoas (Ibid.), afasta-se da tradicdo arquitetonica
religiosa por apresentar a mesma cota de nivel desde do ambiente externo até
o altar, como se os planos terrenos e divinos fossem equalizados e nao ha

uma divisa entre onde termina o ambiente sacro e comega o profano.

Tendo dezenove portas de acesso, entretanto apenas quatro para area
interna propriamente dita do templo, cabe ao cruzeiro presente no exterior
apontar a fachada principal que, pelos pilares estarem dispostos
simetricamente na planta, o fiel ao adentrar deparasse com a “coluna-biombo”
e desviasse para entrar nas portas adjacentes — a esquerda e a direita — para
acessar a nave com o foco na “coluna-altar”. Assim, o espaco religioso esta
relacionado a disposicao dos elementos estruturais, como o primeiro pilar que
rebaixa o pé-direito do atrio devido a presenca do coro e estabelece uma

transicdo entre o exterior e o interior. Por isso Amorim (2012) considera:

En el didlogo propuesto entre los elementos estructurales y el
espacio arquitectonico de la Capilla de Nuestra Senora de la

Concepcion se forjan ricamente la superposicion de guiones
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F129: Vista enfatizando o eixo de

simetria da capela. Do autor.
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formales secularmente constituidos y una pléyade de eventos
no previstos, propias para la construccién de numerosas narrativas

ficticias — o no (2012, p. 123, grifo nosso).

Outrossim, Paulo Mendes da Rocha revela uma meméria da primeira vez
que esteve no Duomo de Milao (Itdlia) e foi impactado pela expressao
estrutural do templo, como se a tectonica, independente da época de

construcao, fosse sempre uma questdo inerente a arquitetura:

3

[] A primeira impressao que eu tive quando eu entrei na igreja, é
que diante daquela monumentalidade espacial, a medida que vocé
vai entrando e se aproximando de um pilar, de um daqueles pilares,
coisa que todo cristdo, como se diz, faz, porque é encostado no
pilar, ou preso no pilar, que tem inclusive uma pia batismal, que
vocé molha a mao, e a medida que vocé vai chegando perto do
pilar, vocé nao vé mais nada, s6 vé o pilar porque ele tem 3m
de diametro. E é muito interessante se considerar! Aquilo é a
igreja toda naquele momento para vocé! E essa fantasia toda,
vocé sabe como ¢é dificil descrever, na literatura de um modo geral,
no discurso humano, na conversa, emo¢des. Emog¢des ndo se
descrevem com facilidade nenhuma, é dificil (Mendes da Rocha,
2018, p. 112, apud Delgado Paez, 2018, p. 112, grifo nosso).

Assim como marcado pela experiéncia na Catedral de Mildo — e isso
pode auxiliar no entendimento de algumas de certas posturas —, do mesmo
modo, a luz foi empregada na Capela Brennand como uma estratégia
projetual para chegar-se ao divino, como demonstra Arcoverde e Moreira
(2019). Nao necessariamente de cardter religioso e catélico, mas também
provocando indagacdes e reflexdes ao sujeito sobre o tempo, a finitude e a
eternidade pela ambiéncia contrastante entre o preexistente e sua rudeza e o
contemporaneo refinado, relevando a aptiddo dos arquitetos, especialmente
Mendes da Rocha, que era agndstico, de realizar espagos transcendentais
(Passos, 2017, apud CAU/ PE, 2017).
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F130: Vista lateral da capela, com destaque a
laje que paira sobre as paredes preexistentes. Do
autor.

F131: Vista evidenciando que o platé externo
ndo toca diretamente o solo. Do autor.

F132: Separacdo entre o coro e as paredes da

ruina e os painéis de vidro, Do autor.




5.3 TEMPORALIDADE

Ao comentar sobre o seu projeto para a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
realizado na década de 1990 — o antigo Liceu de Artes e Oficios e cuja
construcdo do inicio do século XX nao foi finalizada —, Paulo Mendes da
Rocha (19987, sem p., apud Mosquera, 2012, sem p.) afirma que buscou
primordialmente que a estrutura fosse mantida e as intervengdes realizadas

fossem justapostas a preexisténcia, dando a leitura de uma “"colagem”.

Dessa maneira, essa no¢ao de “colagem” entre o novo e o antigo para a
sua postura de intervencdo cabe também a outros projetos do arquiteto, como
considera Martinez-Medina e Marcos (2017) e Souza Pinto (2016), que ao
comentar a Capela de Sdo Pedro e a da Imaculada Conceicdo indicam que
podem ser entendidas como o arranjamento de partes unidas ou separadas

por sutis articulacdes:

Estos son los puntos de mayor intensidad, a partir de los cuales se
inicia un movimiento de idas y venidas en una légica de uniones y
rupturas, continuidades y discontinuidades que va del detalle
al todo en un movimiento dinamico. En definitiva esas juntas
son las protagonistas del dialogo entre el pasado y presente |...]|
(Ibid., p. 108, grifo nosso).

Assim, pode-se considerar que tanto o programa de necessidades da
capela, como o atrio, o coro, a nave e o altar, e o arruinamento da antiga
casa-grande sdo conciliados por meio da enfatica estrutura contemporinea,
que sobressai temporalmente o presente, contudo, estabelecendo a autonomia
entre o novo e o antigo de maneira ténue — evidenciado pela laje que paira
poeticamente sobre as paredes pretéritas sem as tocar —, e caminhando,
destarte, para a “ustaposicdo contextual” com a “autonomia” antigo-novo
“sofisticada” e resultado projetual aprazivel. No entanto, como ocorre no
processo de uma colagem, os arquitetos permitem-se a retirada de trechos do

arruinamento para a adequagdo ao conjunto com O novo, CcOmMO
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F133: Perspectiva interna da Capela

Imaculada Conceicao. Do autor.
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ocorreu com as muretas das varandas e o peitoril das janelas, pois, de acordo
com Martinez-Medina e Marcos (2017, p. 20, grifo nosso), na perspectiva de
Paulo Mendes da Rocha:

[.-] la preexistencia no se considera una reliquia sagrada con un
valor en si debido tunicamente a su longevidad, sino que es el
arquitecto quien establece un juicio acerca de lo que se debe
mantener y lo que puede ser mejorado, [...| [en] una estética de
la austeridad centrada en el espacio como protagonista de la

arquitectura.
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Ao longo do desenvolvimento deste trabalho, ficou evidente a relevancia
que as ruinas apresentam, tantos sem seus aspectos palpaveis quanto
simbdlicos, para o desenvolvimento de propostas projetuais e de como essa
via de experimentacdo projetual pode enriquecer o debate sobre o tratamento
da materialidade e a imaterialidade na arquitetura, como observa Vieira-de-
Aratjo (2020; 2022), quanto sobre o préprio didlogo antigo-novo na
contemporaneidade, especialmente ao lidar-se com bens que nao sao

reconhecidos patrimonialmente ou, pelo menos, até entao.

Dessa maneira, valendo-se dos casos da Capela de Santana ao Pé do
Morro, em Ouro Branco (MG), realizada por Eolo Maia e Jo Vasconcellos, e
a Capela Imaculada Conceicdo, no Recife (PE), concebida também em dupla,
por Paulo Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli, constata-se um
posicionamento de reconhecer a preexisténcia arruinada como condicionante

positiva e que foi a partida para a elaboracdo da proposta contemporanea.

A anélise dos dois projetos a partir do didlogo antigo-novo apreendido a
luz do referencial italiano do restauro, com destaque para as contribuicdes de
Giovanni Carbonara (1998; 2013), revela que em ambos adotou-se uma
linguagem contemporédnea para distinguir a preexisténcia do que fora somado

a ela na intervencao.

Enquanto no caso mineiro, os arquitetos empregaram estrutura metélica,
possibilitando a reversibilidade da proposta, para proteger a ruina e tem uma
implantacdo mais apurada com a paisagem; no caso recifense, o protagonismo
contemporaneo foi dado ao concreto — material bastante comum nos
projetos realizados por Paulo Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli —, que,
ao mesmo tempo, garante a robustez dos dois pilares e eleva a laje para
flutua-la sobre as paredes arruinadas, além de sua tonalidade alva, que
contrasta com as intervencdes realizadas por Francisco Brennand nas demais

edificacdes da oficina e, no entanto, reforca a poética projetual da capela.

Considerando os usos e funcdes, embora tratem de duas edificacoes

religiosas, a Capela de Santana tem um programa de necessidades mais
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sucinto e dignifica a ruina como o altar-mor, rebaixando a nave, onde esta o
fiel, como um sinal da transitoriedade do homem diante da firmeza e a
continuidade da arquitetura, mesmo arruinada, como considera Ruskin
(2008). Ja4 a Capela Brennand, apresenta uma arranjo convencionado dos
espacos, que sdo organizados a partir da estrutura contemporinea, como o
pilar-altar, e manuseia a desnudez da caixa muraria de tijolos e pedras
remanescente para concorrer a ambiéncia sacra e a experiéncia do fiel com o

plano divino.

Analisando a temporalidade de cada proposta, o primeiro caso faz a
coexisténcia entre o novo e o antigo, evidenciando a intervencdo de Maia e
Vasconcellos como uma continuidade temporal da arquitetura, partindo dos
resquicios de uma antiga construcido encontrada nas proximidades da sede da
Fazenda Pé do Morro em direcdo a contemporaneidade de maneira respeitosa
e equilibrada entre a novidade e o antigo; a medida que o segundo, assumiu
uma postura de marcar a atualidade da intervencdo, dispondo-a a
espacialidade em um processo de “recorte” e “rearranjo” da preexisténcia para
com 0 novo e com maior interagdo entre ambos, porém que atribui maior

peso para o contemporaneo.

Desse modo, embora sejam dois casos que tiram partido de preexisténcias
modestas e é nitido a qualidade projetual de ambos, percebe-se um didlogo
mais préximo e sensivel ao arruinamento na Capela de Santana, como pela
busca de uma intervencdo minima no sitio e na ruina, valendo-se do cunho
simbdlico dela; ao passo que na Capela Imaculada Conceicao houve um
enfoque nos aspectos materiais da ruina e na inser¢do do novo, entretanto
cortesia a construcao precedente, como o coro que nao encosta diretamente
na parede, e na preocupacido de dar maiores condi¢des para sua perpetuacio,
como pela reconstituicio da alvenaria nos pontos necessarios e o reforco

estrutural.

Assim, as duas intervengdes provocam consideragdes pertinentes sobre

como atuar e estabelecer o didlogo antigo-novo, e exemplificam o que



Riccardo Dalla Negra (2020, min. 57, traducdo nossa, grifo nosso) considera

: « » « » . A .
como arquitetura “sobre” e, que deve passar a ser, “para’ a preexisténcia:

Serd um recurso a uma arquitetura que saiba repropor o valor das
massas construidas (para usar um termo caro a De Angelis
d’Ossat) através de uma linguagem consonante, ndo citacionista
ou alusiva, que saiba cumprir a tarefa atribuida a ela: a de nao ser
‘arquitetura sobre as preexisténcias’, como no passado era
legitimo que fosse, mas ‘arquitetura para as preexisténcias’, que
encontram, assim, sua atualizacdo e sua insercdo vital na

contemporaneidade.

-

E importante notar que os dois exemplares nao tratam-se de projetos
estritos de restauro, mas o primeiro norteou-se pelos seus principios tedricos
e metodoldgicos para a concepcdo do projeto contemporaneo. Ao retomar a
nocdo de escala das posturas intervencionistas, o caso mineiro situa-se na
posi¢ao intermediaria pela relagao dialética entre a ruina e o contemporaneo,
ao passo em que o caso pernambucano tende para o polo da autonomia pela
justaposi¢do com a preexisténcia. Assim, pelo didlogo antigo-novo mais
estreito na Capela de Santana, pode-se considerar que a formacao sobre a
teoria do restauro no final da década de 1970 — a época era um curso de
especializacdo e umas primeiras iniciativas formativas ao tema no Brasil —,
por Jo Vasconcellos, teve seus reflexos no desenvolvimento da intervencdo
projetual da capela, que foi largamente reconhecida e diverge da formacéao de
Paulo Mendes da Rocha (Otondo, 2013), revelando o arcabouco tedrico

como subsidio operacional.

Como posiciona Vieira-de-Aradjo (2020, grifo nosso):

O aprofundamento da ‘Teoria do Restauro’ nao é “coisa pra
tedrico e historiador”, é para arquiteto que trabalha com
projeto de intervencao! Isso porque entendemos a teoria enquanto

potencial de operacionalizacdo projetual. Ressalte-se que este
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entendimento é absolutamente diverso de se falar em “receita” ou
“dogma”. Estamos falando em principios operativos. Ademais, faz
parte do campo desde a sua constituicio, a existéncia
simultanea de maultiplas visdes sobre “como” intervir. O dnico
consenso que podemos destacar dentro do campo é o fato de
que “cada caso é um caso” e deve ser estudado em
profundidade para que se possa tomar qualquer decisdo projetual.
Algo que é completamente diverso de se dizer que nao existem
limites e que se pode fazer qualquer coisa, como querem nos

fazer crer alguns.

Por conseguinte, é de suma importincia a formacao sélida do arquiteto e
urbanista para cultivar uma sensibilizacio ao contexto urbano-paisagistico e
edilicio em que projeta-se e as preexisténcias encontradas — que podem
achar-se fora da abrangéncia das legislacdes patrimoniais, mas que apontam
as diretrizes a serem seguidas —, e educar o olhar a fim de perceber o limite
do gesto projetual. Apesar disso, muitas vezes é dado mais realce ao “novo”
nas formacdes disponiveis e acarreta-se em lacunas que impactam nas
realizacdes e préticas arquitetonicas atuais, pois “[..] grande parte da
consciéncia do arquiteto-urbanista a respeito do antigo, e mais
veementemente, sobre operar no preexistente, estrutura-se nos anos de sua
formacdo universitaria, constituindo um substrato fundamental para as
futuras orientacées e com repercussdes diretas nas solucdes projetuais”
(Farah, 2012, p. 23).

Os dois casos aqui estudados, portanto, podem colaborar para as
discussdes sobre o importante papel do arquiteto e urbanista ao trabalhar
com a preexisténcia na contemporaneidade e sua formacao para o exercicio
de “escuta”, como cita Carbonara (2013; 2023) e pode ser maior investigada
posteriormente, para uma relagdo coerente e assertiva com bens
preestabelecidos, mesmo que ndo seja reconhecidos. Assim, neste momento
em que sdo presentes e questiondveis intimeros exemplares da producao

arquitetdnica atual, tanto no cenario internacional quanto nacional, como a,



recente proposta de um restaurante “zeppelin” para a paisagem do centro
histérico do Recife (PE)! e um de seus principais cartdes-postais da cidade,
cabe o ensinamento do hipotético dialogo entre Fedro e Eupalinos na
Antiguidade de que os edificios podem ser “mudos”, “falar” ou, mais
raramente, “cantar” e “ndo é sua destinacdo, nem sua aparéncia geral que os
animam a tal ponto, ou que os reduzem ao siléncio. Isso tem a ver com o
talento do construtor [...]" (Valéry, 1996, p. 55), ou melhor, da aptidio e

olhar do préprio arquiteto.

1 O projeto foi aprovado pelo entdo superintendente do IPHAN Pernambuco,
Jacques Ribemboim, em detrimento do parecer elaborado pelo corpo técnico do
IPHAN-PE, que, de forma unadnime, emitiu parecer contrario a aprovacio do
projeto. O recurso enviado a presidéncia do IPHAN explicitando os detalhes
das questdes projetuais, contou com a participa¢io da orientadora deste
trabalho em sua construcio e encontra-se em: DEFESA DO PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO, Férum de Entidades em; et. al. Um Zeppelin no
Marco Zero do bairro do Recife? Minha Cidade, Sio Paulo, ano 24, n.

284.01, Vitruvius, mar. 2024. Disponivel em:
https://vitruvius.com.br/revistas/read/minhacidade/24.284/8974. Acesso em: 29
mar. 2024.
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ANEXOS
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A.A. Pranchas originais (1978-1979)
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ANEXO A.A.6: Planta de forro - Detalhes.

Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.

-
=
]
=
1. o
o 2
1S w
3= .
[ a.g -410,1Q10,10,10,)0,
£z

M7

S

MASSARANDURES 10 ¢ 1O

[*%)
' a
Q M
S O
T =
G 2
2 =4
LL B 5]
b
o D
E
E _ /"'—'—"""M\H

|
é I . ]
o — : \\
= — |||
& g . =
= =1 )
|

< 4| :
- ]l P

M
Il
| |
||
!Di 1
/"P..r‘"‘lx
[ [ NN
:%-—; 1l
L™ *T—:—-"’l/
P
IR
T
||
InInsn
(e
Lid _J_IJ i

=

AT &

agwigla

LOND,
T LECALAD

LES ST

EPOGNAD0 PR

0T M0 LR

EMISSAD

AO10 1000 10,1010 .10,
& b oo+tfo-s

wlrlwilln

110

w:;;.z,\:-q‘ TaraL | momege ] ToTAL [ mrgatagia et TG T Bl
WLNCE aticucie BATERLLL — Dol b OCTw i WATCATEL OM
GWANT GOmA . | P9 EW ®a | B4 aogmiian AL treimat
i Lug i Coa=aatala Wt (48 fu® . CimTR
T S [ETOEEs e o SETa 7D P Ty
“ Z | MARCOS AUGUTO MARINAO |
~ ¥ [IFITE oA - NURTIT A0 Foa fahwpaan sor
i - |
1 : ConTEATads ot o Coatw
1 - | EOLO WA
il 2| ARGQUITETO CREA 7.409 /D 4% REGIAD
& [ATEICEEE 754 CAEREET AT¥ TRy FOa
; [ LY Wosd Prat 370
T = ACO MINAS GERAIS S A,
| 1 AGCOMINAS
L E VO CAGD PO TIRI0 RERLTAGD
* Jrany Tate” i PATE
s Hruld ptacws ’
. |[CAPELA DA NOSSA SENHORA DE SANTANA DO PE DO MORRO
1
&
3 |PLANTA DO FORRO DETALHES
i :.- ey ST L1 sLimanat Femimalo |
| [ kgt L. | Aol | A-|
| I - - - -
L s [Tirnosrs : — -] L

LI L]
%

7

,_‘I_‘_ B "ﬁT -m '_.- L

[=}
0
-
(=
L7
Ll
§

PLANTA DO FORRO 5 MODULOS IGUAIS
(VISTA DE BAIXO PARA CIMA)

EGCALA

Il
AN

10




— e —— g e ——— = N :
1 2 | 3 \J- 4 | 5 i 6 | T ‘|[’ | 8 Y 10 | 1 12
A EMISSAD
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA - ‘ H
DE SANTANA AO PE DO MORRO (1978-1979)
ANEXO A.A.7: Detalhes de execucao do forro. 15
Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia. ] F
| |
5 3 4 | '
R N
e 2
v AL .
A./M | S l. Jl
- r)
v |\.-’ ¥ :
i i L
2 { |
.&..._-ﬁ e ‘{ % =
v 1_ ; -
;
‘ b
[ N
.V |
\ u! E
\-\\ . | .
|| |
! | i :. i e i i i e —— _x._'-‘li
[ >> . A o b <
— — . 5 = 3 "'4‘ s DETALHE D-1 L -8 DETALHE D-2 : 9 10 DETALHE D-3
| y | e b | O .
) - . f i I
| i | =
I . i IL P T | LEGENDA
' 1o ! 1o j10ir0 | \/ \/ |o. i mB | b
_ , | TODOS 0S CAIBROS DE 10k 10 SAQ =
] spls IR G CORTERS DE MASSARANDUBA OU MADEIRA
CORTE l'[‘ L SEMELHANTE COR VERMELHA
3 | CORTE 3.3 CORTE 5.5 '
| I | | | | | ‘
— | ; _ § KR ] [ o 1
| 1 _} }____ ) S ] }r_ 4
' | ; I
| ; @ i
" CORTE 22 CORTE 66 CORTE 8:8 CORTE 10:10
B e B KN e e
| 2 luancos AususTo mamino |- Sorie> il
| 1 S
® ey rAnTare o (L5 LOMIR
| . |LOLO MAIA
5 % |ARQUITETO CREA T.409 /D 4% REGIAQ
': ‘f ey 2T rrne &{.ﬂ. [ FEC TR T, 25,
l| AGO MINAS GERAIS S A.
| 14 A ¢ O M I N A S
i i 5; TR ite rom [P Fod AT R
| : o foase Boate: [eara
| ||t [ CaAPELA DA NOSSA SENHORADE SANTANA DG PE DOMORRO | 4
E 3 FORRO DETALHES DE EXECUCAD
| E ST | 10 L EN T TR FrodEaTy
. | : S 10/ 78 J& deallaiuaip s 8 =] J=1 i s 1 =" A"I
: I | l ' 10 ! X ! 12 f



%

. ﬂ — — — N — S E B ——
| 2 " 5 \l-/ 4 5 } 6 7 \T/ : 8 9 l e | 1" 12
i . EMISSAQ
i .
ANEXO A.A.8: Painéis externos 7, § e 9. : |
Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia. :
|
DETA
p \ ~ FORRO DO ALTAR '
; '- ¥ LEGENDA
ge¥ats FERSRGTAaED o .
Pl %?99’9 :[:9'— I-,:2 ? 'I "‘I Lll' .62 |J 4 VIDRQ THANSFARENTE VERMELMO
I Tegl e | rl'
(.1 1] i i 1% ful 1) 1 : ' '
SEEE R AR P & o Zz VIDRO TRANSPARENTE AZUL
I ™~
i 5 i 2 VIDRO TRANSPARENTE INCOLOR
= -.3{?__FL13:)‘5-.Ii51,|_*i3.L.j3:..3._1~5A 313 5.’5 B NOTA  as GRADES $A0 DE . :
: e o b MASSARANDUBA DE 1010 |
) ENCERADA
CALCOS
PAINEL 8- ELEVAGAO EXTERNA
f\ ESCALA 130 '
| 1 *
- i 1 .
| .ﬂ--’rfﬁi{rg. [ U -
| ~L . il {2} 1] \_
! T -Ti"“‘ [t , !Jr: |
'l i AN (|
| ﬂﬂﬂm' (RN Ny ] ’ |
| rv~"1T"rTT'( &|l. b { | I 5
TV 1 | [ 11} IR + o | IR P
e e S e T Wt R AR R B iR SRR BB ins JEIE L e o et ) — <210
e s gt s s -—r"l:"]' .-e‘T(JT 1 | | . .!II 11 Lo .._ N ‘ | | il | | | {[F Bl i | | “ ! . & |
_..i“;i;.:iﬂ_[..:‘:!’fj:slg_-j el tah el dslilse 30 sl ks, e sl Isdilsl il sl el alial [zl 1t bk da s dabondaliat shlisl abllsli fu ll s 937,
' i LG GRRIQI LI ROy
i 950 s
- |. F
PAINEL 7 e 9- ELEVAGOES
: ESCALA I'30
| i
i
| FORRO
|
p -FORRO DO ALTAR ;1
e
|
CALCO P
u-.nr:n] ftang 8a maATgeiAL mh?” N "‘!:i;‘g“i.zi;:‘.’:;" "'tf;::;:"lﬂ‘:‘:!f“
CORTE A . A CORTE B B -['I;.IQIC-:"‘"!'I-II Wl 208 Sad - don ke
ESC4 A 1110 ESCALA 110
\ | 1 ietaeats 72t Foas il TA0d Fod SUTE o
: ’ 7 |MARCOS AUGUSTO MARINHO
f" (raln Fon NG b BRI [y
: té:;[;u:ﬂm hot B0t Gonna
| a B DETALHE 1 . FABQVITETO CAEA 7600 /0 47 01RO e
' = o~ adn P
'| SR WD £ AGO MINAS GERAIS S A.
| | ACOMINAS
E NCHETCAD b B | akrD RO ey
e CATM; TATY LA
z TITULD O fre el i
. JCAPELA DE NOSSA SENHORA DE SANTANA DO PE DO MORRO
¥ E
g | T pAINEIS!' FlElxa&-:[EiNQS'_. 7- B e 9 T odna il
: E oAt T NN S W (MDA [ TN - (N o = A A - B
[ | . |
T T [ 7 h 8 ! 9 10 1 12
i ‘ 2 3 A4 5 /A 6 -l / A B - —



2 -

= ,o _

| 1 | 12

BAWd AL 4T g

|

T OAD LR DG DR
B Iy

wlviila .
' B LA CALAD FYCEIETYY Y

s CM15540

" ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA : ]
”, o
DE SANTANA AO PE DO MORRO (1978-1979)
ANEXO A.A.9: Painéis externos - Detalhes. ,
- Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia. I
G A
3 CaLGo LEGENDA
5 CALGO l) I )
+ * | | . ! F VIDRO LISO VERMELHO
LY | i
o 7 r\' R - ' —— 3 = T e e — = + 27 VIORO LISO AZUL
| i "‘ !\_f"_'a""r'[;i z r“.‘e;’ 11'7'&;: 2T T oz [ e[ ;'Tf: :r#'| |’J 2[| I 2[:'. 1filf2 |'r ‘{'2[“ 1["”2';'_;“,-2 NG !!1-ér..;;'”_l ——+ ] 3- VIDRO LISO coe.tut'
. - | | 1| [/ h I | OB R B B b 1 NOTA:® TODES AS FEGAS SAO DE
f Im==HE R ‘ 'I L ; I',!E ;'Il i ‘lll'nll | I | | = MASSARANDUBA ENCERADAS
\; . CAIBRO ek 1] ‘I . f i |.; !l | H N ‘I [l | f'l -
I‘. 19x10 . I o ’ :!. i | i ! | ! | A | J I\ | | (i F R
5 [ L IJI" A d n I I .. | [ I III.I I} ':.! '::'I' el . f i :i I T 1]
£ , JH 5 i | Nt Ii | | | : [ I [ ! | .‘ ‘ ki i - i [ !!
/[ﬂﬂ Wim=2REA NN (MR s il
€7 ) RN =T R AR O = T
|/ A bl T BLCRE T (P I | DU = 0 - |
) !""/\:fm PERSPECTI ' | SR Tl .- f 1 l i1 | == i | g &
CRSPECTIVA LB Y Y T - i - ‘ U = | (I ; ol
ol ESQUEMATICA 0 | ‘ | i | =1 | | | I i 1] i;l :J_I — il J il . ,' '
i ” | i r | ‘ | RN = i ’ !Ji" | Ij
LU L | [ TP | W ELERET LT AN AN -
| 1 | . | I I | — [ [? i il i | | |
E ! /3i 3] 3] 3] |a|:3 |3 3;! A RIAd N -'3‘ sl 3 L'.-“" “ ) - -; 3l/13]))|3 ;li’ﬂz.}.’isl‘:ﬂz.-_KBFI',I‘B‘,',3'_15 3 I;3E |3 3LJ_5[ d L
& 2 ! I - - __- = ‘E‘ -If{:- e — s — ;:_ ——— __h_ - :’—'_ _-— \ --1-1-;—---' L
211 !} I o lsliglidio] 35 PARTES iGuals dE 10cm |10}
CORTE 11 | PAINEIS - 2,3E5 PAINEIS- 1,4 E 6
" - e s g — — ———— —— 2o, . S - N
i 30
R ——a
o
| Tl .
D s - :
CAIBRO ' 33
10x 10 gt / ? .
P— ! | {
= " =
: iy |
- L.
= o
. / : ///'
’ - . ‘.
‘i 20 g PESPECTIVA ESQUEMATICA
DO CALGO
' PERSPECTIVA ESQUEMATICA
DOS CALQOS mm--v:m{ ToTiL | g or [ w
| WEOT A vy e EatlMAy i | = e :l:‘:::t-:".'-: L:E:I:--'_I-u( -:fﬁtr')::l-l:(-:u
Coarmt GO | PESD W oag Ba aitamad ngoad gy
JI 2.8 - CORTRETASA Wi e sod -coare
8 f
) 2 [SITTeads Fle . RED A TADD POk : WiTD Tom
EIMARCOS AUGUSTO MARINHO
) E G e A8 K 450 DA PR
% . €600 Al i
.[ = |ARQUITETO CREA 7.409/D 4% REGIAO
| t E T uh Y [..“: ;i:\-!‘ l‘ ‘l"‘;f;“ijr::";“
» : ACO MINAS GERAIS S A
i i‘. WETETItE R C [rrsnna\wﬂ- [irniseic.
; c:l-'ttw D0 w0 foeth; A
. - | CAPELA DE NOSSA SENHORA DE SANTANA DO PE DO MORRO
£ | PAINEIS EXTERNOS - DETALHES
E 1 20 v b a1 FOUMATD B
[ 1" 1710778 T O Y e e
b ! 2 T 3 ! 4 5 J 7 8 ' 9 A 10 ! T ! 12




N\ 4

PR T Y PiA0y - 004 L3 pu o AT agwis ko :":t:r:;“;: wrv POt “"h:.:.c‘::;]m.:-:ﬂ
_ A EMISS A0
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA
DE SANTANA AO PE DO MORRO (1978-1979)
ANEXO A.A.10: Detalhes esquematicos-da estrutura.
Disponibilizado por:
Bruno Santa
Cecilia.
ELEVAGAD C -1 \J/ ELEVAGAD A-1 i
3 |
i
|
DETALHE D-1 DETALHE D-2
3
i
Aol [ BEYOE 1 &S waT AL ?C‘(.Jut\h—jmf_(l-l:.&: h“‘(‘l:.tJ-””M\ |I‘.'::|(l;:\lg": lu:;::.'l:l:l'-‘( “fcc"'-"\': o

DETALHE D- 3

DETALHE D- 4

UL R L F S—

LESE- S

T afiumaeg |

TEmUEL O
alfmanayd

nd It oapreedMi

st -conrraraza

F

wl LS Sad -l

EITTa~its Fok.

MARCOS AUGUSTO M ARINH]

BEITAIT RAY

w T Pl

T T

B
|

e RS ES PO

fezatRatosa

. | E0LO MAIA

“ | ARQUITETO CROA 7.409/D 4% REGIAD

et et A

s [FCETARD Fum
-

I BLELR
T e

T ]
= ol
o

ACO MINAS GERAIS

A ¢ O M

' N A S

BN I TR

e

SERENGLR

DA

3\-. LR

LDATA

TITWe svg

CAPELA DE NOSSA SENHORA DE SANTANA DO PE DO MORRO
DETALHES ESQUEMATICOS DA ESTRUTURAS-ELEVAGOES-

RRE TR

GaTa

[7/10/78

wf G417 arrpaimiil o A{aWTLLE

AT G AR Cae A S

ot bt B el tmla. o] coge b g SR ]

Foaleato

A-|

i
A .

10

9, :

i2

IR




- - o e — - - = = i e — - S e e e My s s T s g = | e - e
| 2 3 J * 4 5 i 6 7 Y 8 9 | 70 L | 12 |
e =i PR n ) AUl LT 1w] wi BLFE -i:l'lﬁl]l‘““.r: Wiw PO b .‘:,:Iﬂ .:.,

i : IEMISSAD i~
_ . — S B S e
. TN _"f"-' el ten. oa syl e can: oaurilope et | i
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA Ca e | H
N ] " e " | -
ANEXO A.A.11: Cruzeiro. | o =
Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia. cl o
" CONTRAVEN TAMINTO CHAPN SAC %0 | Q1 J
CHAPA SAC S0 INFERIOR GUPA SAG 50 DOBRADA EM U i i
taiion Bl / | DOEDN Ert U 0 0 a " :
o & 3 : l
& 3 0/ ! _J ' g - 5 © | | é | i
g 2 I L TN n o e — =i B = ;
gl n 5 | 3 g k r 4 o il - T al ‘
& '3 | 2 S 220 20 fo 4220 41§ || J
. 20 | < _24a0 20 290 . 3
s o oLpol 120 S b i 20, 20 170, & | & ’ g J 3
o 3 o o o 3 i 3
| 190 T - ¢ S ' N | W]
L Yo | l -k | F
ELEVIGAO A © _ELEVACO A Q i i 1 l J ) _ } ]
FLEVACRO A W, eeine _ ELEVACRO A o ELEWNCAD & ELEVACAD A O
EEES A = PLANTA NIVEL 2-2 PLANTA NIVEL 3-3 PLANTA NIVEL 4-4 PLANTA NIVEL 55 . PLANTA NIVEL 66
§ : ey | — S 9 = )
PLANTA NIVEL 1-1 B | 2 ;
_ & CHAPA SAC 8O DOBRADAS | /S‘%O _ £
A Ul A J A R O QUADRO INDICATIVO DAS PEGAS
8 3 11 ) 4
' GHFAS SAC 50 DCBRADAS {1l _CHAPNS SAC.50 DOBRADAS N® PECAS ; GOMPRIMENTO !mmxs:;és EM om |
: EM U 20x20x20c : : |
| =+ —d || %__:%_%_*E 120 e R %_m.y._a@;@w om p . AT
—— T . i | S - - B g
Ee | ' —j;[/——‘ Ty T [_“ Ll'wu ] . i ] | I
gd_f = [ = Reas —— R - e rh 1\53 jj, . J}Trjf : : _(33 5 T Gk RPN VN ‘C_j‘ nq
P oo MRN8 2 S r— i i — q &/l S————— ‘ o “ 4 Ad
e 2l | 3 = = = - |
; ]| (%04 | 170 2Qpd 20 170 504
; | 1 NOTA . Toons AS CHAPAS SAD CE SAC - S50 g !
‘ COBRADAS |
: S SAC 50 mﬁrrms// AS LSFCsswnns sSERIO DADAS PELO
8! . adsiliavics | S “EM U 200X 20cm"—":‘i;;;__ﬂ___ GALCULO BSTRUTURAL
213 2 2 | & 2 I
e . REFCREO MIFERICR g [ ||  REFORGO WFERIOR |
e : Geoted - ] o s 2 A ————CoNTRAVENTANENTD T T : e e *:“‘
| | | L D
i | | { l |
§ | J CHAFA SAC S0 DCERADAS
L EM L 20x20¢m
| I o _ !
| ' | i CHAPAS SAC. 50 DOBRADAS .
| 1§ g & L. 20 280 & | CHAPAS SAC 50 DOBRADAS -
E ‘ {1 _,._.__/_-_/_ " EM L 20:20 cm ’
| | | - L“f/ - Pd
! ‘ LT ) &
| Py e
J i - - QN\ /@@qﬁ‘
- - o '
ELEVACAQO A ELEVACAO B NN y “Q |
ESCALA 15 ESCALA 1.5 © «9\‘ A . .
\_ | V4
N AP -
e ; .
|
] :[ | ! s |
I ! ; CE ETTLTRTET] ERGHEH- TR AT R EoLO Tidla NTTE T
ol ol CONTROJENTAMENTO o [ T e FoTTR e peos iia e
o BUPERIDR | . , !; [z coh_ .
1 Cﬂ: J L ! Lol ] I' . mIERT LD R et ~
— =) ‘-g ) - L_ == g A _ﬁ_, R 1 = | \‘ ( Pﬂ"l” | ¢ -
b i | Wl A i STV TR TR T3 R - aragassag mat
L__._._m 201_]?51:20 —aro | 5 ar f l%' |. |U [ —
S Q. 190 4 of @ é 2 g-;_|'['p--~\§ - AGO MINAS GERAIS S A _
| | " 1% A O M N A S |
| | - : .. PRk -
] i s e ..-l--r-<-[<: FR .l._\rlJ oR i‘:‘:ﬂlﬂﬂ‘
i ] ] // 1-11- T~ @/19 i . ‘:—rrlm I = '" ) = J
| i - e b 7 g . FAZENDA DO PE DO MORRO - CRUZEIRO A
Levagp A .0 _ELEWCAO A O ._E.h?__?ﬁ@ﬁﬁl. A ...D :c\&‘("l,q} 4 A : : CAPELA DE SAN TANA DO PE DQ_L MORRO i
! {./” 7 '\\_h § ! | =~ JEloLd I 5 ¥ DU il fdedma | v v
PLANTA NIVEL 7.7 PLANTA NIVEL. 88 PLANTA NIVEL 9-9 N P . TE R T O N [ O W M O o I -
- ; I 6 | 7 8 9 10 ! ¥ | 12
i _2_ o _3 [ e : .\ 4 . t R = A bR o M - : e



4 I T
' S | 3 L ¥ & | 3 \JV £ | R i ! 8 | 9 | Y.ip | 1 | 12 |
AR R ~“! . cooR 2 EVTCORD T wone
€ Lecagin g T
| EMISSAQ
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA
DE SANTANA AO PE DO MORRO (1978-1979)
ANEXO A.A.12: Porta e puxador - Detalhes.
Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.
-
ELEVACZO LATERAL ELEVACAD FRONTAL CORRTE VERTICAL -CC
PECA QUE ENCAIXA NO
QUADRQ DA FORTA
cl
i
i
r ~ - E |
| ——
il
]
|
T | i Ll | .
X T --1}* e i (IREED . T o P i Bl o
o~ | o
[ = DETALHE DAl
CORTE AA
i AZIO ESCALA 1:1
r D
—
c
|
"
LI - ) ot Pt‘.mv:mu{ Yok | Bregga | toTay nprpofma st CLDED O
- manga B g b RTEML = .ujm B [ . 5 L{'JE:""OL::‘P:"-‘-LM( walgniy o :
y e S RESOR //’f—/;'_—:——_ﬁ:———_'——_ : '/ Lug-CoATARTLLE A BLL Eud . CORTA
| ij | - ' B
1 T [Attaeero mor 09 AL Tald PaE - RS
3 ////_J:—,_\ 3 Be————y é {D?ﬁl@?s MAR INHO VOO AL POR L 68 ReR
< [Cemtmatany ; po¥ o3 conra
L —/‘j"————"j—ﬁ:—r—a————— = R TCams Fon lma- ba v () 028 1=
I%C//ﬁ RODIZIO : ACO MINAS GERAIS S A&
CORTE HORIZONTAL DD - A c O M I N A S
ji AEFTITREY PR Trare PR _rllllll!3.
| 20 e e e =4
! B «|  caPeLA DE.SANTANA DO PE DO MORRO A
DETALHE D2 :ﬁ CETALHE DA PORTA E PUXADOR
CORTE AA E iiaLh w1 Gt alieed [weus‘ﬁ:
EscaLA 1l Pgpoets | LL Lot 1 -ty -0 |A-)

10 ! 1 ’ 12

AN




e 8 1 A B S i SR

EETL ISR

! | z | g | Y 4 . N 6 | 7 | 8 | 9 10 1 I ! 12
LY haRTIr 1) ' [T L HEER toends L:c;t‘::h:--'h it M-‘f;c‘:«i:‘:ﬂ
s EMISSAD
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA = ”
DE SANTANA AO PE DO MORRO (1978-1979)
ANEXO A.A.13: Pia batismal.
Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia. =
:
. | :r' G
! Z
;nz\ |
_ GOy, N »"«_, N
.':.,',' ,'J i -~ \\\v\ \"j \ :
f ;J v "'“'x-q\'\ \ B\ ~ PEDRA DE SABAD MACIGA
il it .\\ |
|| 1)) -
Ill f | :Ii I= |
\! e / s
\ SIS
N s o iy
; s / .2
| ELEVAGAD PLANTA DA PIA BATISMAL
: ESCALA 1110 ESCALA 110
E
215
TR - —— 5 R S S T S s o AP ,——t'ld_'_ﬁ_',__,__._,__‘f.}.@...u__‘_.__, - 200 — e . DI . i e e _— e
i L e i Y ool Lk e_avu______;_
A 19 | o _ Jc: ! ;
I | | | T .g |
o Hi :
. | 2 | 5
) 1D
L 4k {
CANO PARA DESCIDA DE AGUA * =Sl 43 1 e
s o
dl= |
[ | ‘o [ il
~ N | —— ] ¢ i SR N (S | I T Y S et P _lolI AEY, .. |{ [
- FERRO DE SUSTENTAGAO
PLANTA DO PAINEL (PORTA) DA ENTRADA G
i ! ESCALA 1:50
I : i ~
51 : :
j CORTE 11 B
! ESCALA 1:10
MARCA GO TSR B EATON AL ?ﬁlﬂm"[ TR BAR O I Ll wJ:ms"{rt r:rlp’ it uql{“::ffgnfltm
l:lulll-! Clag) o | PETD Em R 0 aidumet BCCEmRLL
Yom ComiRRTLIN w43 fud . COnta
= B
ﬂ (L F T X TBATLeE POk BT Pum
%_.\3/\ .E  MASCOS AUGUSTO NARINHOL —
) ; l?‘t;:éﬂg;m wd C0E oA
fe==T ° |ARQUITETO CREA 7.409/D 4@ mz@i.\fo o
] ® it TP s "
- Y] E AGCO MINAS GERAIS
| gACOM'NAS
( E) ;ﬂl'm'rzc_ii:ﬁ'.‘_“—""‘“‘_jmra [ sn) HDY.
Ii Y [ 2 | ; ;ﬂ :.rL") Ofi€am =5 l =
b . [ - CAPELA DE NOSSA SENHORA DE SANTANA DO PE DO MORRO A
| T : i | pia BATISMAL
(| = —— = (e W L s nat FomeAT D
v . = | INDICADA
J Py SR e, T R
| ' 2 ‘ 3 : e 5 A 6 ’ Vi . sl 8 : 9 ' 10 ' T ! i




B S e mmn.,ww«ﬂé‘\'\lﬁ';p“" SR

i g s St e A G T i et i T e

| 2 1 3 id | 5 1 e | |10 | I\ _ 12 \

. |[EMISSAD \
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA = H
DE SANTANA AO PE DO MORRO (1978-1979)

ANEXO A.A.14: Bancos - Detalhes. & ﬂi&"é%*{,ﬁ%ﬁ;@ éﬂ“qﬁ“ﬁsﬁm SEO EXECUTOR AGHAR
Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia. NECESSARIO B
ANTES DM EXECUCAOD DEOVE SER FEITO UM PROTOTICO PARA
APROVAGAO DO ARGUITETD
G
424 = 20 T _ MADERA ESCURA 25
| | PAU FERAQ OU MASS/SRANDUBA
- l MADEIRA ESCURA
Jee
l.'\lT_ 4 | W =
o H |
50 . F
GVPA METALICA DE REFORCO
{ OPCIONAL) AT Gl
PEQUIA OU PRIHO
MAH A CLARA
PEQUIA QU PINHO &=
"
MADERA ESCURA .
PAU FERRO OU MASSARANDUBA
a
| \.\'
- e _ [ -.’_ e — e s e g — g o e vt o] iy | e ——e e Al e e ] o=
+
| NADEIRA ESCURA
g H AU FERRO QU wasmwmﬂ |
I "\ et -/ |- i
| . e e - J__ CHAM DE ‘
a REFORCO !
,E _
! MADEIRA ESCURA
' PAU FERRO OU MASSARANDUBA
MADERA CLARA ; "
PEQUIA QU PINHO .
MADEIRA CLARN
T MACEIRA ESCURA FEQUIA QU PINHO ﬁ
PAU FERRO OU MASSARNDUBA
@
c
— _21 IL
P~
| | |
T s |
| 32 %0 N l
=l CORTE TRANSVERSAL AA g
130 -
; e T = e e
1 A - GO Tt e la
E—EVA[:"Q_‘O LAT ERAL : e truatin 0w rmﬁ'.«_r'i'ﬂn 54 S AT 9
"::’_ ;’:‘F_i'-: /18 'i.(ur a0 noa iz o Fem |
¥ [Lam T A ag e - ¥ gn gamitn |
; !
?. 1 313 L] l\.--!T:'_--: . AR DT oA e
AGO MINAS GERAIS S A
e ——
B FAZENDA DO PE DO MORRO - CAPELA DE SANTANA DO PE DO A
i| MORRO - BANCOS - DETALHES
.‘:' Cstan e “TnT GLE agawined TORRA L
i L Lo 11 e d-td-ta s ot | A
il -




1,,“,\,, “,F—' H .,.2,,.., _ Sw_ _! v = _ T > ]J'F/ & | 8 | 9 - \'..,7_1.0 | " 5 12
L i . i = EMISSAO — :f Vouseis|  tevrer | *IAIIT
ANEXO A.A: PRANCHAS ORIGINAIS DA CAPELA | ' | ‘ _ |

DE SANTANA AO PE'DO MORRO (1978-1979) | | - | ' @

ANEXO A.A.15: P-ec;a metalica que sustenta imagem no altar. .

Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.
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ANEXO A.B: PRANCHAS DO PROJETO DE RESTAURACAO DA
CAPELA DE SANTANA AO PE DO MORRO (2003)

ANEXO A.B.1: Planta planta.

Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.

CABO DE ACO RIGIDO

CABO DE AGO RIGIDO

CABO DE ACO RIGIDO

CABO DE ACO RIGIDO

CABO DE AGO RIGIDO

[ ] [ 8’
t
(@]
(@]
250 | 80 | 210 -
PAINEL O1 ‘ PAINEL 02 VIDRO BLINDEX 01 VIDRO BLINDEX 02 VIDRO BLINDEX 03 |
— T
I _
| \ \ | | )
by | | | N {;ﬂ o
o il 4 | | | .
1 il \ ) \ | |
iy \ - \ | |
{ ‘ ‘ ' | —_—
g \ \ | || m
B CORO w \ | ||
\ L \ | ||
\ \ | ||
\ \ | || L] - ~—1—
\ \ | || ~ o B —~——
| | ! | 03) - (04) o
\ \ | [ A ” S VIDRO| BLINDEX 04
/
\ \ | ||
\ \ | || o
1 \ | || _ —_ ]
= | | | | ) (04) 03)
= \ \ | || N
1 \ | || ,/ —
o \ | || / o T~ &
- ‘ | | ’,/f ‘\Q,/J ™ ‘-\Q 3/ ) N\
] \ | || e
o | ! || (04 ™ (03 .
o \ | || \
o \ | || «‘ _ \ \
f \ ~ +0,18
L | | | |" (03) Vo My
] \ | || _ \ N - ~
N AR o e r: ' — S| st
219 14 | | | @ N @ | @ © | @0 aLTAR 09|09 | © 28
Nl ; |
@ L \ | | | 18 / / @
] \ | || . SRAALS /
/ /
] \ NAVE | || // /
- 0,00 7N [ | 0,00 | [ - = — |/
Jr—\_ gl | @) o (O | Ay | o 3 (04~ @/
L \ | | o
N | | B (04) 03y
ELEVAGAO | | | | ~ ELEVAGAO
L \ | || N
| — N
4 ] \ | | (04 P (03)
L \ | | — 7
L | | N — /
o \ | ||
| | | | ) P VIDRO| BLINDEX 05
T \ | || (04) P
Q o \ | || -
My —
b N | | o _, -
o \ | || L
. \ | [ a_ll . a |:
] \ | ||
o | | || [@
e B | | | [ [
o \ | ||
] \ | || RUINA
= o \ | ||
- [ \ | I AP +0,18 .
L | | | p (o1)
/ IS
PAINEL 03 PAINEL 04 PAINEL 05 PAINEL 06 4 VIDRO BLINDEX 06 1
- - vrTw 2
| o
| 1 [ T N,
400 400 ‘ 400 400 + 1200 !
20 1 [ | | 120

PLANTA CAPELA

ESCALA: 1/50

ELEVAGAO

LEGENDA DE ESPECIFICAGOES — PISO

(OD PISO DE QUARTIZITO DE OURO PRETO EM FORMA REGULAR CORTADO A MAOQ
(OZ) PISO DE TABOADQ CORRIDO (MASSARANDUBA)

@3) PISO DE PEDRA DE SABAO CONFORME DESENHO

(A

) PISO DE PEDRA DE SABAO TIPO TALCO

7
\

OBSERVAGOES GERAIS

— A RUINA DEVE SER MANTIDA INTACTA

FROJETO:

RESTAURAGAO CAPELA PE DO MORRO

ETAPA:

PROJETO ARQUITETONICO

CONTEODO: DATA

PLANTA SETEMBRO /2003

ARQUITETO

JO VASCONCELOS — CREA 10.636/D—MG

COLABORAGAO
ANA CAROLINA DUARTE QUEIROZ — CREA 03002102
REVISAQ 1 REVISAOD 2 PRANCHA
xx /xx /2003 EM CASO DE DUVIDA, CONSULTAR ARQUITETOS — MAIA ARQUITETOS
ASSOCIADOS LTDA — AV. DOS ANDRADAS, 2287/SALA 407
REVISAQ 3 REVISAOD 4

BH/MG — CEP: 31120-010 TEL: 3241-1056 / 3241-4645
email: eolojo@eolojo.com.br ou caroldqueiroz@hotmail.com

ENDEREGO DA OBRA: FAZENDA PE DO MORRO, MG

DIREITOS AUTORAIS RESERVADOS PELA LEI FEDERAL 5988

01
04




ANEXO A.B: PRANCHAS DO PROJETO DE RESTAURACAO DA
CAPELA DE SANTANA AO PE DO MORRO (2003)

ANEXO A.B.2: Planta de forro.

Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.
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ANEXO A.B: PRANCHAS DO PROJETO DE RESTAURACAO DA
CAPELA DE SANTANA AO PE DO MORRO (2003)

ANEXO A.B.3: Cortes A-A, B-B e detalhes perfil 01 a 04.

Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.
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ANEXO A.B: PRANCHAS DO PROJETO DE RESTAURACAO DA
CAPELA DE SANTANA AO PE DO MORRO (2003)

ANEXO A.B.4: Elevacao Al, B1 e C1.

Disponibilizado por: Bruno Santa Cecilia.
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ANEXO B.A: PLANTAS BAIXAS TECNICAS E DETALHAMENT DA CAPELA
BRENNAND (2006)

ANEXO B.A.1: Implantagao da capela.
Disponibilizado por: Eduardo Colonelli.
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ANEXO B.A: PLANTAS BAIXAS TECNICAS E DETALHAMENT DA CAPELA
BRENNAND (2006)

ANEXO B.A.2: Planta baixa - pav. térreo
Disponibilizado por: Eduardo Colonelli.

Efi

s

LU

DA ca

®

4‘@ @‘D

®

224



ANEXO B.A: PLANTAS BAIXAS TECNICAS E DETALHAMENT DA CAPELA

BRENNAND (2006)

ANEXO B.A.3: Planta baixa - 1° pav.
Disponibilizado por: Eduardo Colonelli.
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ANEXO B.A: PLANTAS BAIXAS TECNICAS E DETALHAMENT DA CAPELA
BRENNAND (2006)

ANEXO B.A.4: Planta de paginacdo de piso. -
Disponibilizado por: Eduardo Colonelli.
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ANEXO B.A: PLANTAS BAIXAS TECNICAS E DETALHAMENT DA CAPELA
BRENNAND (2006)

ANEXO B.A.5: Detalhamento dos bancos.
Disponibilizado por: Eduardo Colonelli.
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ANEXO B.A: PLANTAS BAIXAS TECNICAS E DETALHAMENT DA CAPELA

BRENNAND (2006) _«
«

ANEXO B.A.6: D, amento do cpﬁle da Imaculada Conceicao.

sponibilizado por: Eduardd.Colonelli.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.1: Planta de rés-do-chao.

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.2: Planta do subsolo e planta do primeiro pavimento.

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.3: Corte A-A’

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.4: Corte B-B’

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA

CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.5: Corte
c-C

Disponivel em:
EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.6: Corte D-D’

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.7: Corte E-F’

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.8: Corte F-F’

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.9: Fachada sul.

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.10: Fachada leste.

Disponivel em: EPaulistano.
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.11: Fachada

norte.
Disponivel em: ﬂ
EPaulistano. - EIE
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ANEXO B.B: DESENHOS DE DIVULGACAO DA
CAPELA BRENNAND (2006)

ANEXO B.B.12: Fachada oeste.

Disponivel em: EPaulistano.
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