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Resumo

O processo de modernizacdo da imprensa brasileira ocorrido na transicdo do século
XIX para o XX ndo atingiu de maneira homogénea todos os periddicos do pais. No
caso do Estado do Rio Grande do Norte, ainda sdo poucos os dados sobre o progresso
técnico das suas oficinas tipograficas. A partir dessa auséncia, esta pesquisa se
propds a investigar sobre o projeto de moderniza¢do da Imprensa Oficial do RN e o
seu jornal, o A Republica, durante o final dos anos de 1920. No periodo entre 1928 e
1931, iniciada durante a gestdo do governador Juvenal Lamartine ocorreu uma
remodelacdo dos 6rgdos governamentais do RN, dentre os quais a Imprensa Oficial se
beneficiou. A pesquisa buscou contextualizar este processo com os de outras regioes
do pais, levantando dados ndo apenas dos jornais de grande circulagdo, mas também
com informacdes sobre as Imprensas Oficiais de outros Estados. De maneira mais
detalhada analisamos sobre o progresso técnico do jornal do A Reptiblica, desde a sua
fundacdo em 1889 até 1928 quando ocorreu a compra de novos equipamentos
tipograficos, incluindo novos tipos méveis, linotipo e uma rotoplana, assim como a
construcio de uma nova sede para a oficina e redacgao do jornal. Em conjunto com a
analise documental, a pesquisa visou compreender o quanto essa intencionalidade de
mudanca afetou a materialidade do jornal A Repiiblica. Realizamos a analise da
estrutura grafica das suas capas, compreendendo suas principais caracteristicas
como a organizacdo simétrica e a utilizacdo de manchetes; assim como a realizagdo
identificagdo tipografia dos tipos utilizados nos titulos do jornal, que se
demonstraram provenientes da fundidora alemé J.G. Schelter & Giesecke. Os
resultados das andlises sdo discutidos tendo em perspectiva a modernizagdo proposta

ao jornal e sua insercdo no contexto da imprensa periédica da época.



Abstract

The process of modernization of the Brazilian press occurred in the transition from
the 19th to the 20th century and did not affect all newspapers in the country so
intensely. In the case of the State of Rio Grande do Norte, there is still little data on
the technical progress of its typographic offices. From this absence, this research
proposed to investigate the modernization project of the Official Press of RN and its
newspaper, A Republica, during the late 1920s. In the period between 1928 and 1931,
started during the administration of governor Juvenal Lamartine there was a
remodeling of government departments in RN, among which the Official Press
benefited. The research sought to contextualize this process with those in other
regions of the country, collecting data not only from newspapers with large
circulation, but also with information about the Official Presses of other States. In
more detail, we analyze the technical progress of the newspaper d'A Republica, from
its foundation in 1889 until 1928, when new typographic equipment was purchased,
including new movable types, linotype and a rotoplate, as well as the construction of
a new headquarters for the newspaper's office and editorial team. In conjunction with
documentary analysis, the research aims to understand how much this intentionality
of change affected the materiality of the newspaper A Republica. We analyzed the
graphic structure of its covers, understanding its main characteristics such as
symmetrical organization and the use of headlines; as well as carrying out the
typographic identification of the types used in the newspaper's titles, which turn out
to come from the German foundry J.G. Schelter and Giesecke. The results of the
analyzes are discussed taking into account the proposed modernization of the
newspaper and its insertion in the context of the periodical press of the time.
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1. Introducio

Como tema desta dissertacdo, nos propomos a pesquisar o mais longevo periédico do
estado do Rio Grande do Norte (RN), o A Republica, que circulou desde 1889 até 1997 e
foi criado inicialmente para ser veiculo dos ideais do Partido Republicano no Estado.
O periodico foi fundado em Natal por Pedro Velho de Albuquerque Maranhéo, o
primeiro governador do RN e lider do partido republicano local. A criagcdo do jornal
surgiu inicialmente como 6rgdo partidario e estava prevista nas “Bases para a Lei
Orgénica do Partido Republicano”. O seu surgimento seguiu um movimento que
estava em curso no Pais desde o inicio do século XIX, com base no aprimoramento de
um espaco publico de manifestacdo politica por meio dos periddicos. A iniciativa
seguia o comportamento da época em que cada partido imperial possuia sua propria
imprensa e publico. Pedro Velho pensou o jornal como um veiculo facil de ideias, uma
entidade poderosa, fazendo manifestar sua vontade através de artigos ruidosos e se
aproveitando do fato de ndo haver no RN outro jornal exclusivo ao movimento
republicano, apenas O Povo publicano em Caicd, que mantinha uma sec¢éo sobre o
assunto (Cascudo, 1964; Morel, 2018).

Embora tenha nascido com intencionalidade politica, o periédico acompanhou as
mudancas sociais que ocorreram no Pais e o jornalismo noticioso e literario ganhou
destaque em suas paginas, de modo que o jornal passou a ser um tradicional
transmissor das artes, literatura e cultura; em 1939, tornou-se o jornal com maior
tiragem do estado (4.000 exemplares) e fez parte da vida cultural do RN, servindo
como escola para muitos de seus escritores e jornalistas. Todavia, pouco se pesquisou
sobre o desenvolvimento da sua tipografia e das mudancas em sua paginacao. Este
trabalho é um dos primeiros a se debrugar de maneira especifica sobre um impresso
de grande circulagdo no RN, levando em consideracgdo as particularidades do design
(Fernandes, 2006, p. 45).

O design pode ser entendido como um fenémeno composto por quatro fatores que
formam uma estrutura: o projeto, a producao, a venda e o consumo; apesar de
corresponderem a fases suscetiveis, elas podem ser assumidas como pardmetros a
serem distinguidos para uma analise mais aprofundada dos temas e problemas de
cada um. O design entdo ndo é pensado apenas com base na perspectiva do projeto,
mas como um corpus formado por meio de quatro se¢des analiticas, cuja limitacao
ndo deve ser dada a apenas uma de suas variantes, podendo haver discussdes entre
designers e produtores ou marketing e fabricacao, por exemplo. Dentro desse
processo, tém o mesmo peso os projetistas, produtores, vendedores e o publico; nesse
sentido, as pesquisas histéricas em design também nao devem ficar restritas ao

produto, pois em muitos casos foram primordiais questdes como as inovagdes
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técnicas, as instituicdes, o aporte de ideias e, 0 que o autor coloca como essencial, a

légica produgao-consumo (De Fusco, 2019, p. 13).

A partir desses quatro elementos que De Fusco (2019, p. 15) nos apresenta como
artificio historiografico, é possivel fazer a identificagdo dos eventos suscetiveis a um
tratamento histérico sobre o design. Dentro dessa questdo estdo inclusos os estudos
sobre o estabelecimento e desenvolvimento da imprensa* cuja contribuicdo vai para
além da historia do livro e da comunicagdo, sendo também de grande valia para o
campo do design. O autor estabelece relacdo entre as oficinas tipograficas, desde o
seu surgimento no século XV, e os fendmenos intrinsecos ao design. Essa visdo sobre
a inclusdo da imprensa dentro dos estudos histéricos do design é corroborada por
Cardoso (2008, p. 49), ao afirmar que, apesar de ser incerto especificar o momento
exato da insercdo de meios mecanicos no processo produtivo, a imprensa com tipos
moveis ja demonstra essa introdugao: por fabricarem objetos em série, padronizados,
com etapas distintas de projeto e execucédo, o carater técnico dessa atividade auxiliou
na redugédo do trabalho manual.

Apesar de esses autores considerarem a mecaniza¢cdo como um elemento pertencente
a impresséo tipografica, Gaskell (1972, p. 2) periodiza a producgéo de artefatos
impressos na Europa em dois periodos, o primeiro indo de 1500 até 1800 —
considerado como imprensa manual — e de 1800 até 1950, conhecido como o periodo
da impressao mecénica. Esses dois momentos sdo baseados no ato de pressionar uma
folha de papel sobre tipos moéveis metdlicos entintados, cuja principal diferenca vem
do fato de que a produtividade de maquinas de impressdo motorizadas e,
posteriormente, de maquinas de composicdo era muito maior do que o processo

manual anterior.

A virada do século XIX para o XX, no Brasil, também marcou um momento de grandes
mudancas na area da tecnologia grafica, no qual a imprensa conheceu multiplos
processos de inovagOes que permitiram o uso de ilustragcio, aumento das tiragens,
melhor qualidade de impressdo e menor custo do papel, possibilitado um ensaio para
a imprensa de massa. Relacionando-se com esse processo de modernizacgao, também
houve mudancas editoriais e redacionais que foram acompanhadas pelo

aperfeicoamento no projeto grafico dos jornais da época (Barbosa, 2007, p. 117).

Dentro dessa relacdo entre os processos projetuais e produtivos dos impressos, Utsch
e Guimarées (2020, p. 253) discutem o desmembramento entre as artes do fazer e as do

pensar, e a suas implicagdes na histéria do design grafico brasileiro. Para os autores, o

* O significado de imprensa tomado neste momento é do de: “Imprensa. Arte de imprimir com caracteres
moveis, o mesmo que Tipografia: Gutenberg inventou a imprensa // 2. Oficina tipografica [...] 3. Mdquina de
imprimir, prelo, prensa tipografica.” (PORTA. 1958:204.)
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distanciamento entre producdo material e producéo intelectual estd nas bases
epistemoldgicas da cultura ocidental. Os saberes relacionados a produgao dos
impressos sdo invisibilizados e se escondem por tras da forma acabada dos livros,
cartazes, jornais e gravuras. Apesar das maquinas e da multiplicidade de profissionais
envolvidos na cultura impressa, os gestos e conhecimentos imateriais desses
processos muitas vezes desaparecem em face da forca das letras e da visualidade
grafica. Com base nesse entendimento sobre a atividade, os autores compreendem
que o seu estabelecimento no Brasil no século XIX inicia uma tradi¢do de artes e
oficios no Pais e que atores envolvidos nesse estabelecimento promoveram um
efetivo campo de atuacédo, apesar de, na época, ainda ndo existirem limites claros na

sua atuacao socioprofissional.

Dentro do desenvolvimento dos oficios graficos no Brasil, Utsch e Guimardes (2020, p.
250) elencam que a propria dimensao territorial do Pais provocou uma forte
diversidade de designs, que por vezes sido interpretados pela dimensdo do atraso.
Entretanto, devemos incorporar positivamente no discurso histérico questdes como
as inconsisténcias da industrializacao e as restricdes da educacado formal. Essas
condigdes que afetam a historia do design no Pais podem ser observadas também no
estudo proposto do jornal A Republica, que ndo acompanha 0s mesmos processos de
industrializacdo de jornais de grande circulagdo do Pais, como o carioca Jornal do
Brasil. A compreensao da disparidade entre a incorporacdo de tecnologia e de formas
graficas entre os jornais brasileiros faz parte dessa diversidade na producéo de

impressos.

Durante a primeira metade do século XX no Brasil, os jornais e revistas ganharam
destaque na vida cultural do Pais, impulsionados pelo novo jornalismo surgido a
partir da profissionalizacdo da atividade e da mecanizacgio da sua produgéo, que nao
ocorreu de maneira homogénea em todo o territério nacional. Na capital
norte-rio-grandense, tanto a oficina tipografica quanto a redagao do A Republica
fizeram parte dos espacos de sociabilidade da vida intelectual potiguar durante a
Primeira Republica, sendo frequentados por politicos, jornalistas e escritores que

publicaram seus livros pela tipografia e colaboraram com o jornal (Silva, 2014, p. 70).

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo principal analisar aspectos do design
editorial do A Reptblica durante os anos de 1928 e 1931, principalmente em relagédo ao
desenho dos tipos e os aspectos formais, para entender se ocorreram mudancgas que
podem ser relacionadas com o projeto moderno do governo; e 0os seguintes objetivos
especificos: contextualizar historicamente o desenvolvimento da tipografia d’A
Republica e o jornal A Reptiblica com a conjuntura politica e social de Natal no
periodo; averiguar a aquisicdo de material grafico pela oficina; identificar as

mudancas na forma do A Republica; verificar relagdes entre as mudancas e a chegada
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de novo material grafico na sua tipografia; entender o processo de modernizacdo dos
principais jornais brasileiros e Imprensas Oficiais; relacionar as caracteristicas
modernas presentes nos aspectos formais dos jornais brasileiros na época com o que

foi implementado no A Republica.

O recorte temporal dos jornais analisados é entre os anos de 1928 e 1931, abarcando o
periodo de modernizacgdo vivido pela cidade de Natal durante o final dos anos 1920,
abarcando sua transformacao em Imprensa Oficial, em 1928 e a finalizagdo do prédio
sede da instituicdo em 1931 . Nesse ano teve inicio o governo de Juvenal Lamartine a
frente do estado do RN, que foi marcado por um projeto de renovagédo que alcangou
diversos setores da vida publica potiguar, dentre eles o A Reptiblica.

Como base do seu programa de governo estava a reorganizacdo dos servigos publicos
e das reparti¢cdes publicas do estado. A primeira reforma foi na Fazenda Estadual, com
a criagcdo de novos cargos para a auditoria dos gastos publicos, possibilitando a
construcdo de obras em prol da urbanizacgéo, e a estruturacédo de novas politicas
publicas ligadas a economia. Alguns dos atos do seu governo foram o
desenvolvimento das forcas produtivas no estado, em especial a cotonicultura; a
reestruturacdo do Banco Rio Grande do Norte; a construcado de estradas que ligavam
os interiores a capital; a inauguracdo de um leprosario e um edificio para a saude; e a
abertura da escola de aviagdo, junto com o aeroclube. Apesar de ter sido considerado
um governo mais dindmico do que os anteriores, Juvenal Lamartine deu continuidade
a repressdo aos adversarios politicos, repetindo comportamentos comuns as
oligarquias, como espancamentos, prisoes e destruicao de sedes de associagdes

politicas e jornalisticas (Souza, 2008; Faria, 1933; Monteiro, 2015).

O jornal A Reptiblica pertencente ao Partido Republicano, desde a sua fundacao foi
veiculo de publicagdo dos atos do Governo, incluindo na primeira pagina a “Parte
Oficial” e os “Atos Oficiais”, com se¢des e colunas especificas como: “Tesouro”;
“Policia”; “Instrucdo Publica”, “Editais”. Eram também sempre publicadas as
mensagens anuais dos Presidentes da Provincia. A regulamentacéo do periédico como
parte da Imprensa Oficial do estado do RN sé ocorreu em 1928, pelo Decreto n° 379,
que manteve o jornal A Republica como 6rgédo dos Poderes Publicos. Fernandes (2006)
destaca que néo se tem registros em documentos oficiais sobre a venda do A
Republica ao patrimonio do Estado, de maneira a permanecer a duvida sobre o jornal
ter sido incorporado gratuitamente, sem nenhuma compensacao financeira para o

Partido Republicano.

A inclusdo do A Reptublica como parte dos servigos publicos a serem reorganizados
aparece tanto nas mensagens enviadas por Juvenal Lamartine a assembleia quanto

em seu livro O Meu Governo, lancado em 1933, que traz uma retrospectiva das suas
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acdes enquanto governador. Dentre as propostas para o 6rgdo cuja denominacéo
passou a ser a Imprensa Oficial, estavam diversas mudancas na estrutura fisica da
oficina tipografica. Esse projeto contou com a aquisicdo de um novo material grafico,
como uma maquina de linotipo, uma impressora rotoplana e novas fontes
tipogréficas, e foi consolidado pela construgdo de uma nova sede inaugurada em
1931, onde se pretendeu ampliar o espago para comportar as novas maquinas. Dentre
os temas que sdo abordados pelo governador sobre o assunto, que vao desde a
situacdo financeira até elogios a tradicionalidade do jornal, o governador esclarece
sua proposta de adequacgéo da publicagdo ao potencial que ele almejava, como a
maior tiragem e mais espacos publicitarios. Essa intencao pode ser vista no trecho

abaixo, em que o governador esclarece a necessidade dessa adequacio:

Exigindo o nosso meio intellectual um orgdo de divulgagéo mais em
conformidade com o seu desenvolvimento, resolvi reformar a Imprensa
Official, dando uma orientagdo mais moderna a “A Republica”, que é ao
mesmo tempo o orgam de publicagdo official e o jornal do nosso partido
(Faria, 1933, p. 20).

Ha na citagdo a intencéo de reforma do A Reptiblica sob o aspecto da modernidade,
nos fazendo perguntar quais foram os seus resultados e como estes incidiram para
além da mudanca dos meios técnicos, mas também na materialidade do jornal
impresso. Para Berman (2007), a modernidade é um processo que ja estava em curso
durante o século XIX com a intensa mecanizagdo dos processos produtivos, que
repercutiu no aumento da escala da comunicacdo humana cuja dimensado impactou
diferentes disciplinas, como a literatura, arquitetura, pintura, escultura e o design. Na
perspectiva do RN, a modernidade ja foi abordada em investigacdes sobre diferentes

producgdes culturais , como na arquitetura e na literatura?.

Esta pesquisa, no entanto, pretende incluir nessa discussédo questdes sobre histéria
da tipografia e materialidade dos textos. Durante a década de 1920 o A Republica foi
um meio de divulgacéo do espirito moderno e das transformacgdes sociais em Natal, a
por intermédio das suas colunas e reportagens. Segundo Morais (2005), parte dos
intelectuais que foram seus redatores pertenciam a elite politica local e
frequentemente ocupavam cargos no governo estadual. As matérias veiculadas no
jornal atuavam como uma representacao da modernidade local e eram narrativas
comandadas por esses grupos sociais, que fizeram um retrato da sociedade com base
em como eles a imaginavam ou como gostariam que ela fosse. Foi comum durante

esse periodo artigos sobre reforma urbana, abertura de comércios e ampliacdo das

? O tema da modernidade na literatura potiguar foi abordado pelo pesquisador Humberto Hermenegildo de
Aratjo em Modernismo: anos 20 no Rio Grande do Norte e na arquitetura ja apresenta diferentes pesquisas
como Ferreira e Dantas (2006),
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politicas publicas. Todavia, ainda existe a necessidade de investigar como essa
representacdo atuou no design editorial do jornal, tentando entender aquilo que
Juvenal Lamartine chamou de aperfeicoamento técnico das oficinas graficas da
feicdo material do jornal, que neste trabalho vai ser compreendido como as questdes

envolvendo a sua forma.

1.1 A materialidade dos textos

Para compreender como as intenc¢des e dificuldades na modernizac¢ao do jornal
afetaram o seu projeto grafico durante os anos de 1928 a 1931, devemos analisar como
de fato essas questdes atuaram sobre a materialidade do jornal, de modo a
desenvolver esta investigacao histérica tendo como principio as articulagdes entre a
producao e a forma dos textos propostas por autores como Chartier (2002) e McKenzie
(2018). Existem diferentes campos que vém se dedicando a compreender o texto em
seus multiplos formatos e significados. Para esta andlise, é preciso contrastar a
interdisciplinaridade entre as areas que abrangem a materialidade do texto, como a

histéria, a comunicacéo e o design.

O texto pode se apresentar de diferentes maneiras, como um dado verbal, visual, oral
e numérico; em forma de mapas, impressos, musica e outros tipos de registro. A
palavra tem origem do latim texere (“tecer”), que remete a trama ou a textura dos
materiais, utilizado de maneira metaférica para se referir a linguagem que é tecida
por meio da escrita dando origem ao texto. Os verbos tecer e escrever fazem parte de
um processo de construgao material, criando objetos que ndo sdo intrinsecos a uma
unica forma. Os textos, entfo, sdo registros escritos em pergaminho, papel e em
diferentes suportes, como livros, panfletos, jornais e em configuragdes que exploram
outros recursos de linguagem, como as produc¢des orais e as digitais chamadas de non
book texts. Existem também textos que se utilizam apenas de imagens para
comunicar, como é o caso dos mapas geograficos e das partituras musicais (McKenzie,
2018).

Segundo Chartier (2002), embasado nos trabalhos de McKenzie:

O que autoriza designar como textos essas diversas produgdes é o fato de
que sdo construidas a partir de signos, cuja significagdo é fixada por
convengdo, e de que elas constituem sistemas simbdlicos propostos a

interpretagdo (Chartier, 2002, p. 244).

Dentro dos sistemas simbdlicos, ndo esta incluido apenas o conteudo discursivo do
texto escrito, mas também a sua materialidade. A pesquisa se norteia pelo principio
de que os discursos so6 existem quando se tornam uma realidade fisica inscrita sobre a

pagina. Dada a importancia dos suportes materiais na construgéo dos significados de
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um texto, se faz necessario estudar os multiplos espagos, técnicas, maquinas e
individuos que estdo envolvidos em sua publicagdo. Reconstruir essas decisdes que
dado aos textos suas formas fisicas e os diversos atores envolvidos nesse
procedimento de producao se torna parte imprescindivel a compreensdo dos seus
significados. Para Chartier (2002), existem dois tipos de dispositivos que dao sentidos
as publicacdes: os relacionados a intencéo do autor, decorrentes das estratégias de
escrita; e os estabelecidos por decisdo editorial ou pelo trabalho na oficina, que
podem prever sentidos que ndo estavam de acordo com aqueles imaginados pelo
autor. As abordagens cldssicas por muitas vezes consideram o texto um elemento
puro, desconsiderando a sua forma tipografica e causando uma simplificacédo
ilegitima do modo como as obras adquirem sentido (McKenzie, 2018, p. 18; Chartier,
2002).

A relacdo que estabelecemos ou podemos estabelecer com uma obra é regida com
base nas diferentes formas especificas em que o texto estd inscrito. Sua investigacao é
parte da reconstrucdo das significacOes histéricas dadas pelos leitores. A
materialidade produz sentido no texto impresso através da disposigédo da paginacéo,
edi¢des no texto e das convengdes tipograficas conferidas de “funcéo expressiva”,
que asseguram a construcdo da significacdo. Esses dispositivos formais delimitam as
compreensodes desejaveis ou possiveis sobre um texto, sdo arranjos sujeitos a
interpretacdo e organizados com base em uma intencionalidade. De maneira
paradoxal, a histéria do livro separou durante anos os estudos sobre sua condigao
material e o seu conteudo linguistico. Esses dois polos de estudo eram considerados
entidades diferentes, uma vez que se entendia que a forma do texto ndo modifica a
sua estabilidade linguistica e semantica. Entretanto, o texto ndo é uma abstragéo
reduzida ao seu conteudo, ele existe dentro dos objetos que permitem sua
decodificagdo, sendo, portanto, necessario, para entender o processo de construcgao
de sentido e de interpretacdo de um texto, compreender que eles sdo dependentes
dos seus dispositivos discursivos e formais, o que, para os impressos, Chartier chama
de “tipograficos” (Chartier, 2002; Chartier, 2012).

As pesquisas em torno da producgao do objeto impresso em tipografia permitem
entender a particularidade de cada oficina tipografica: por mais que esses locais
compartilhassem processos comuns de composicao, correcao e impressao, existiam
relacdes particulares entre eles. Segundo McKenzie (2018, p. 15), que reconstitui o
cotidiano da Cambridge University Press no século XVII, existe uma dificuldade em
estabelecer as rotinas desses espacos. Durante o curso de sua pesquisa, o autor se
deparou com a falta de documentacéo detalhada sobre a producéo fisica dos livros,
revistas e jornais de outras casas impressoras inglesas, tornando dificil montar um

estudo comparativo. Detalhes sobre a quantidade de trabalhadores, salarios e
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recursos aplicados nas oficinas tipograficas sdo dados complicados de serem
reconstituidos. Para o autor, o estudo sobre as inter-relagdes das condi¢cdes de
producado de uma publicacdo pode gerar diferentes categorias de conhecimentos. A
maior percepgao sobre esse contexto histérico permite dar uma atencédo critica as

evidéncias visuais presentes nos impressos como determinantes de significados:

[...] especialmente o papel de convengdes artisticas na escolha de tamanho
e estilo dos tipos consoantes com o tema, sua disposi¢do na pdgina para
clareza ou énfase, as fungdes do espago em branco e da decoragdo, a
relagdo do formato e da qualidade do papel com género e publico leitor
(McKenzie, 2018, p. 15).

De acordo com Nord (2008), é rara a exploracdo da relacao entre as tecnologias de
impressdo com o modo como os textos do jornalismo foram usados, com a exce¢do do
livro The Form of News (Barnhurst; Nerone, 2001). Os autores desse livro consideram
como aspectos formais do jornal tudo o que o periédico faz para apresentar a
aparéncia das noticias; é a sua estrutura visivel, aquilo que faz ele ser reconhecivel,
embora o seu conteiudo mude. Incluindo questdes que sdo tradicionalmente tratadas
como design, layout e tipografia, mas também inclui padrdes de ilustragdes, géneros
das reportagens e a divisdo em se¢des do jornal. A forma inclui a maneira como o
medium imagina a si mesmo, em termos da sua disposicéo fisica, estrutura e formato;
um jornal reitera um ideal de si. Codifica uma versdo da ideologia dominante de uma
sociedade, representando metaforas ou ideais estabelecidos pelo conjunto de valores

que o orientam.

Outros autores da histéria da imprensa, como Luca (2008, p. 111), também pontuam
sobre a necessidade de se entender as especificidades da materialidade dos
impressos, tanto em termos de configuracao quanto de produgéo. Os suportes
materiais ndo tém nada de natural e sdo provenientes do resultado da interacdo entre
os métodos de impressdo disponiveis num dado momento com o lugar social ocupado
pelo perioddico, sendo necessario investigar as condi¢des técnicas de producgéo
disponiveis no momento para fazer um paralelo com o que foi escolhido e sobre quais
circunstancias. A coexisténcia de diferentes tecnologias graficas, com graus dispares
de mecanizacao, nos leva a questionar a sua relagdo com o lugar social que os jornais
ocupam. Nesse sentido, as diferencas na apresentacdo fisica e estruturacdo do
contetudo se relacionam aos sentidos assumidos pelos peridodicos no momento de sua

circulacdo.

Essa pesquisa também estabelece didlogo com o campo de estudos da memoria
grafica, que compreende como uma das suas areas de pesquisa a print culture,

traduzido por Farias e Braga (2018) como cultura da impressdo. Esses estudos ndo se
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preocupam somente com o conteudo dos impressos, mas também com sua forma,
técnicas graficas e sua ligagdo com a pratica profissional das artes graficas e do
design grafico. O conceito de print culture é ampliado por Chartier (2019), que propoe
a utilizacdo do termo the culture of print para contemplar a investigacio sobre as
praticas culturais que definiram o uso das técnicas de impressdo. Para o autor, nao
existem caracteristicas intrinsecas e reproduziveis de maneira estavel em relacéo a
técnica, mas que tudo depende do que os atores e agentes sociais fizeram com ela,
tornando necessaria a analise de como a imprensa foi entendida e utilizada cultural e

politicamente pela sociedade.

Os discursos dos jornais didrios — assim como os dos livros apresentados por
Chartier (2002) — néo estdo soltos no espaco, mas estdo envolvidos pelo que
Mouillaud (2012) chama de dispositivos, o qual ndo € uma entidade puramente
técnica, pois participa na producdo de sentido. Os dispositivos séo os lugares
materiais nos quais se inscrevem os textos; cada dispositivo tem sua propria forma
que lhe é especifica, que o estrutura no espago e no tempo. Assim, os periddicos ndo
sdo mobilizados apenas pelo sentido alfabético da escrita, mas também pela sua
colocacgdo no espaco. O discurso da imprensa em sequéncias curtas e heterogéneas
ndo provém apenas da sua ordem interna, mas sim, igualmente, da ordem externa da
diagramacdo que o organiza. De modo que o dispositivo ndo comanda apenas a ordem
dos enunciados, regula, de igual modo, a postura do leitor. Considerado como uma
matriz que impde suas formas ao texto, um dispositivo pode encaixar-se ao outro,
tendo o proprio jornal dispositivos que lhe sdo subordinados, como o sistema de
titulos. Para Nunes (2009), o jornal, para além do seu conteudo material que sao as
noticias, também constitui uma rede de valores simbdlicos, que também fazem parte

da construcdo da representacdo daquela publicagio perante si mesma e a sociedade.

O termo dispositivo também é utilizado por Charaudeau (2019, p. 104) nos estudos
sobre comunicagdo, para pensar a articulagédo de varios elementos da ordem material
que formam um conjunto estruturado. O dispositivo constitui o ambiente — o suporte
fisico da mensagem — e é agenciado segundo uma rede conceitual mais ou menos
complexa, que ndo é apenas um simples vetor indiferente. A partir do momento em
que o dispositivo formata a mensagem, ele ndo se torna apenas um transporte inocuo
das caracteristicas do suporte. As relagdes materiais passam a contribuir para
conferir sentido a mensagem, pois para o autor é uma visdo ingénua imaginar que o
contetido se constroéi independente da forma que lhe serve de suporte. Nesse sentido,
se estabelece uma relagdo de reciprocidade dialética entre essas duas instancias, em
que ndo se pode atingir uma sem a outra, pois fazem parte do mesmo movimento
pensado de concepc¢éo. Dentro do contrato de comunicagao, ndo hé interpretacéo

possivel sem a presenca do dispositivo, sem a materialidade. Esse componente se
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compreende com base em varios tipos de materiais, os quais se constituem como
suporte, e nessa relacdo pode-se incluir o estudo da natureza desse material, junto ao

qual o sistema de significado toma corpo.

Dentro dessa perspectiva, a imprensa escrita (feita por palavras, mas também de
graficos, desenhos e fotografias, sobre um suporte de papel) estabelece uma relagdo
de distanciamento entre aquele que escreve e aquele que 1é. Existe uma atividade de
desenvolvimento por parte dessas duas instancias para representar o mundo, que
produzem légicas especificas de producdo e de compreensao. Dentre as instancias
materiais que compdem o dispositivo e constroem essas representacoes, estdo a
natureza de textura deste material, que é codificada por pigmento de cor, tipografia,
imagens, e outras instancias que compreendem a visualidade do jornal. Essa
exigéncia obriga os 6rgaos de imprensa a comporem o jornal de modo que as noticias
sejam facilmente encontradas e apreendidas pelo leitor, havendo um cuidado
particular no modo de anunciar e apresentar as noticias. A paginacao e a titulagem
sdo responsaveis pela a materializacdo dessa apresentacao, que contém: a primeira
pagina; rubricas; fotos; ilustracoes; graficos; espécies de colunas; molduras e os
titulos, pré-titulos, subtitulos e leads. Além de seguirem a exigéncia da legibilidade,
também sdo precedidas por escolhas feitas na paginacdo das noticias, sobre a sua

locagédo, uso de imagens e da tipografia (Charaudeau, 2019, p. 113).

No Brasil, ja existem trabalhos que investigam a forma do jornal impresso e suas
técnicas dentro de uma perspectiva histérica, como ¢é o caso de Fonseca (2008), que
abordou as transformagdes graficas do Jornal do Brasil na primeira metade do século
XX; Cunha (2009), que estudou sobre a evolugdo grafica do jornal cearense O Povo;
Azevedo (2009), que realizou um retrospecto das evolucdes técnicas e graficas dos
jornais brasileiros; Bandeira (2018), cuja pesquisa analisou o projeto grafico e editorial
do Didrio de Pelotas desde sua fundagdo em 1890 até o ano de 2016; e Freire, (2009) que
propos uma divisdo em trés periodos evolutivos das transformagdes da enunciagao
jornalistica brasileira, divididas entre: tipografico, litografico (offset) e digital. Essas e
outras pesquisas permitem criar paralelos comparativos entre o desenvolvimento do
A Reptblica e os acontecimentos na histéria da imprensa e do design brasileiro, para

compreender como este jornal se encaixa dentro do parametro nacional.

1.2 Procedimentos metodolégicos

Devido a variedade de possibilidades de pesquisas que sdo possiveis a partir do uso
da imprensa como fonte, Luca (2008) discute que néo é viavel definir um
procedimento metodolégico unico, que consiga abranger todas as particularidades de
pesquisa com periddicos. Entretanto, a autora define pontos gerais que devem

nortear as pesquisas, e a primeira questao levantada é a identificagdo do acervo e a
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averiguacdo sobre as condi¢des oferecidas para consulta, pois nem todos os acervos
estdo organizados e condicionados da maneira correta. Nesse sentido, a primeira
etapa da pesquisa foi a identificagdo e o registro do acervo a ser pesquisado: o Arquivo
Publico do Estado do Rio Grande do Norte, onde as edi¢des de 1928 a 1931 estdo

resguardadas.

Outro aspecto importante delimitado por Luca (2008) é a identificagio das
circunstancias historicas que circundam o periddico. Questdes como compreender
qual é o grupo responsavel pela publicagdo, sua origem, proposta editorial,
colaboradores, publico-alvo e fontes de receita sdo informacdes que se apresentam
como imprescindiveis para identificar o periédico estudado e localiza-lo dentro da
histéria da imprensa. Esses pontos se complementam ao desafio de analisar como era
a distribuicdo interna de conteudo do jornal e a sua linha editorial, com base nos
principais temas, colunas, posicionamentos e campanhas que sdo discutidas pelo
periédico no periodo estudado. Essas informagdes sdo encaradas de maneira a

contextualizar o periddico

Outro ponto que também ¢é discutido pela autora (Luca, 2008), e que se aproxima de
maneira mais direta dos objetivos deste trabalho, é compreender os aspectos formais,
materiais e de producéo do jornal, sendo necessario decodificar o seu processo de
producdo para caracterizar as auséncias e presencas do material iconografico, junto
com as caracteristicas de ordem material, como o tipo de impresséao, o formato, a
qualidade papel, o numero de colunas e das questdes tipograficas. A compreensdo
desses fatores sobre a materialidade do jornal nos leva a refletir sobre a importancia
desses componentes como constituintes de significado para a publicagao,

trabalhados com base na perspectiva do McKenzie (2018) e Chartier (2002).

Para Luca (2008), por meio do estudo da apresentacao fisica e da estruturacédo do
conteudo dos periddicos, podemos inferir questdes sobre o sentido assumido pela
publicacdo no momento de sua circulagfo. Nesse sentido, esta pesquisa, que tem
como ponto central a materialidade do A Reptublica entre os anos de 1928 e 1931,
compreende que a realidade material do jornal depende das suas circunstancias de
producgado, e para isso foi necessario pesquisar parte da histéria da oficina tipografica
e as suas relagdes com o contexto externo, como o cendrio politico, econdmico e

cultural em que ela estava inserida.

A investigacdo foi dividida em trés etapas que se utilizam do jornal como fonte
principal: a primeira se refere a pesquisa bibliografica; a segunda aos dados que
indicam sobre as condi¢cdes materiais da Typographia d’A Republica, chamada de
pesquisa documental; e a terceira analisa as caracteristicas materiais do jornal,

chamada de observacgédo sistemadtica.
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1.2.1 Pesquisa bibliografica

Para a reconstituicdo dos dados sobre o funcionamento da oficina tipografica do
jornal A Repuiblica, foram procuradas bibliografias que dizem respeito a transicao da
condigdo tecnoldgica dos processos de composicdo e impressao tipograficos. Como
dito anteriormente, a virada do século XIX para o XX é reconhecida como um
momento de mecanizagdo do maquindrio utilizado na publicagdo de impressos e de
transicdo entre os processos tecnolégicos nas oficinas tipograficas e de
profissionalizagdo do jornalismo, sendo as principais referéncias: Barbosa (2007);
Sodré (1999); Bahia (2009); Martin e Luca (2018) e Camargo (2003).

1.2.2 Pesquisa documental sobre a Typografia d’A Republica.

Como a transigdo para uma imprensa industrializada nfo ocorreu de maneira
homogénea em todo o Pais, tentou-se entender como se deu esse processo na
tipografia do jornal A Republica através de uma pesquisa documental, tendo como
fonte o préprio jornal. Foram consultados os arquivos digitais da Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional e Hemeroteca Digital da Biblioteca Central Zila Mamede, € 0

acervo fisico do Arquivo Publico do estado do RN®.

A investigacédo foi iniciada nas edi¢des do A Reptiblica para detectar informacgdes
sobre a tipografia em anuncios, além de artigos do jornal que recontam como era o
cotidiano da empresa, apresentando as memorias de ex-funciondrios ou a chegada de
equipamentos. Essa pesquisa se iniciou com a procura no acervo digital pelas

2N 11

palavras relacionadas ao universo da tipografia, como: "typographia”, “prelo”,
“typos”, “imprensa” e "cliché". Grande parte dessas palavras estava sendo utilizada no
contexto dos anuncios da propria oficina tipografica e informando questdes como os
servicos prestados, localizagdo, eventual compra de fontes tipograficas e maquinas de
impressao. Partindo desse principio, foi procurado no acervo fisico pelos antncios
dos anos subsequentes, até 1931. Foram encontradas informagdes sobre o
desenvolvimento técnico da oficina tipografica do A Republica nos seguintes anos:

1889, 1895, 1896, 1898, 1907, 1910, 1919, 1924 e 1928

Em relacdo as edi¢cdes de aniversario, Fonseca (2008, p. 17) identificou, através do
estudo sobre o Jornal do Brasil, que nessas edi¢cOes era comum haver a publicacio de
reportagens sobre as melhorias das instalagdes das suas oficinas graficas. A partir

disso, foram pesquisadas as edi¢des de aniversario do A Reptiblica, ndo apenas dentro

®No momento em que a pesquisa foi iniciada, em 2020, o Arquivo Publico do Estado do RN néo estava
autorizando o acesso de pesquisadores ao seu acervo em decorréncia da crise sanitaria de covid-19.
Quando houve a reabertura as pesquisas em 2022 o seu acervo encontrava-se em condi¢cbes precarias de
manuseio e catalogacéo, questdo que dificultou o andamento desta investigacéo.
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do recorte estudado de 1928 até 1931, mas também em edi¢des posteriores que
continham reportagens memorialisticas até o ano de 1997, quando a publicagéo se
encerrou. Essas fontes ampliaram o escopo de informag¢des sobre as condi¢des
materiais da tipografia e sdo constituidas desde relatos de ex-funciondrios até
reclamacgdes dos redatores sobre a condicdo da oficina. As seguintes matérias
apresentam a perspectiva de ex-funcionarios que trabalharam na oficina: o ano de
1947 contém uma entrevista com o tipégrafo José Pinto*, o entdo unico trabalhador
vivo a participar da impressao da primeira edi¢do do A Republica, e o ano de 1959
apresenta uma reportagem com as memorias de Manoel dos Passos®, que era o mais
antigo linotipista do RN. Com base nos relatos desses dois funcionarios, é possivel
obter informacdes mais detalhadas sobre a oficina, em complemento com outras

fontes.

Dentro da esfera dos documentos oficiais, foram utilizadas principalmente as
Mensagens do Governador Juvenal Lamartine para a Assembleia e os Decretos do
Governo do Rio Grande do Norte®, que também constam nas hemerotecas digitais e no
arquivo publico do Estado do RN. Dentre os documentos publicados de 1928 a 1931, é
possivel compreender a intengdo de modernizacdo da Typographia d’A Republica,

que havia sido oficializada como Imprensa Oficial.

1.2.3 Observacio sistematica de jornal A Repuiblica

A observacdo sistematica constou de analises das préprias edigdes do A Republica,
por meio de parametros focados nos elementos que compdem a materialidade do
jornal e os associando ao periodo historico em que estao sendo veiculados. Para
conseguirmos realizar essa analise, fizemos uso da observacao sistematica com base
em Gil (1987). O uso dessa técnica tem como intencdo a descrigdo de fenédmenos
quando o pesquisador tem consciéncia prévia sobre os aspectos a serem observados,
para alcancar os objetivos esperados. Para esse procedimento, foi selecionado um
grupo de amostra que contempla edi¢des de 1928 até 1931; com base na constituicao
desse corpus analitico, foram aplicados parametros de analise voltados para os

aspectos formais do jornal.

Entre os estudos citados por McKenzie (2018) que buscam a funcdo simbdlica dos
elementos tipograficos como sistema interpretativos foi notada a falta de uma
metodologia especifica para a materialidade dos textos, entre as possibilidades dadas

pelo o autor esta a adaptagdo do sumario de pesquisa proposto por Hartley (1985).

4( A Republica, 01/07/1947, p. 3)
5(A Republica, 01/07/1959, p. 7)
8 (Faria, 1928; 1929; 1930)
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Este sumario ndo foi pensado inicialmente para pesquisas histéricas, mas sim para o
projeto de textos informacionais, instrucionais, e é dividido em oito sec¢des, tendo
apenas duas responsaveis por sintetizar o que o autor chama de “design features”. Na
secdo sobre consideragdes tipogrdficas para o design do texto, o autor defende que a
sua construgéo deve ocorrer do macro para o micro, levando os seguintes aspectos em
consideracgdo: tamanho da pagina, margens, tamanho da coluna, tamanho dos tipos,
desenho da face do tipo e espacamento. Na secdo seguinte, sdo abordados os aspectos
sobre navegacdo no texto, McKenzie (2018) discorre acerca dos dispositivos utilizados
por escritores e designers para esclarecer a estrutura da publicagio aos leitores.
Dentre estes dispositivos estfo: titulos, sumarios, subtitulos, a sequéncia da
informacdo, numeracdo e a utilizacio de elementos que organizam o texto, como

linhas, tragos e caixas.

Assim, tornou-se necessario investigar atributos formais que estdo presentes em
autores focados na histéria de imprensa como Luca (2008) e Aires (2006): nimero de
paginas, tiragem, numero de colunas, presenca de iconografia, a variacédo tipografica’
e a estrutura grafica®. Por meio da contraposicao desses critérios que sintetizam parte
dos elementos graficos que compdem o texto, é possivel identificar quais foram os
componentes do A Reptiblica que sofreram mudancas e se elas fizeram parte da
estratégia de atualizagdo do jornal, compreendendo se estavam préoximas do padrao
dos jornais de grande circulacdo do Brasil no periodo, por intermédio da comparagao

com outros trabalhos sobre histéria da imprensa e do design grafico no Brasil.

A primeira etapa comum as duas analises foi a definicdo da amostragem do corpus
analitico do estudo, para isso foi adaptado uma estratégia de amostra para
publica¢des regulares proposta por Bauer (2015, p.196), chamada de semana artificial,
em que foi selecionada uma mesma data de cada més para ser analisada a primeira
pagina do periodico. A observacédo inicial da colegdo do jornal de 1928 a 1931 no
arquivo acarretou em uma amostragem de 12 edi¢des por ano, entretanto, estédo
disponiveis para consulta no Arquivo Publico do Rio Grande do Norte apenas os
fasciculos referentes ao: 1° semestre de 1928; 2° semestre de 1928; 1° semestre de

1929; 2° semestre de 1930; 1° semestre de 1931; 2° semestre de 1931. De maneira que o

A importéncia da analise nas mudancas e na identificagdo dos desenhos tipos para a materialidade do
texto pode ser observado nos autores ja citados como Mckenzie (2018). Essa tematica se mostra importante,
pois também contribui para a compreenséo da circulagédo de tipos moveis no pais estudado. No caso do
Brasil conta, por exemplo, com pesquisas de Aragdo (2016), e Piaia e Farias (2021).

8 O sentido de estrutura grafica utilizado neste trabalho é o proposto por Villas Boas (2009) como
dispositivo que organiza o posicionamento dos elementos visuais na superficie do projeto. Esse dispositivo
é considerado como parte constituinte do layout, que é conjunto de solugdes utilizadas na organizacéo dos
elementos visuais de um determinado projeto de comunicagéo visual, ao qual se divide duas categorias: os
elementos técnicos-formais, referentes a organizagdo geral dos elementos na superficie do projeto, onde se
encontra a estrutura grafica; e em elementos estéticos-formais, que sdo, de maneira sintética: o conjunto de
caracteres tipograficos, fotografias, grafismos, conjunto de cores etc. Outro autor que se utiliza da
denominacéo de estrutura grafica para analisar a organizagao de periddicos ¢ Aires (2006), ao investigar a
primeira pagina dos jornais portugueses Comércio do Porto, Primeiro de Janeiro e Jornal de Noticias.
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corpus final de analise foi composto por 36 capas, as quais formam um corpus

documental sintetizado e definido ao longo de um periodo temporal especifico.

Tabela 01: Corpus analitico composto pelas edi¢des do A Republica.

1° semestre

2° semestre

1° semestre

2° semestre

1° semestre

2° semestre

de 1928 de 1928 de 1929 de 1930 de 1931 de 1931
25/01/1928 17/07/1928 26/01/1929 25/01/1930 24/01/1931 25/07/1931
26/02/1928 25/08/1928 26/02/1929 25/02/1930 25/02/1931 25/08/1931
25/03/1928 26/09/1928 26/03/1929 25/03/1930 25/03/1931 27/10/1931
26/04/1928 23/10/1928 25/04/1929 25/04/1930 25/04/1931 25/10/1931
25/05/1928 25/11/1928 05/05/1929 25/05/1931 24/04/1931 25/11/1931
26/06/1928 25/12/1928 - 25/06/1931 26/06/1931 25/12/1931

Os primeiros parametros a serem analisados sdo os relativos a questées basicas das

caracteristicas de ordem material do jornal como: periodicidade, nimero de paginas,

numero de colunas, presenca de iconografia e tiragem. Apds a coleta desses dados

iniciais mais abrangentes, foram feitas as andlises mais particulares.

1.2.3.1 Identificacdo tipografica

Apds a selecdo, a primeira pagina de cada edigdo foi investigada através da adaptagéo

do método de identificagdo de tipos proposto por Aragao e Farias (2017) e para

pesquisas em periédicos elaborado por Fernandes, Neves e Aragdo (2017). Esse

procedimento metodolégico foi separado em trés etapas, sendo elas: a separagao dos

tipos, a classificacéo e a identificacao.

a) Separacdo dos tipos

Para o processo de identificacdo, elegemos como critério pesquisar as fontes

fantasia®, pois demonstram maior variedade em relacdo as suas caracteristicas

formais, sendo usualmente utilizadas para os titulos, subtitulos e manchetes. Apés

observacao das capas, com cada uma das tipografias destacadas, foi gerado um

arquivo digital inico no figma para que os tipos de cada capa possam ser recortados.

2 Segundo Porta (1958, p.152), costuma-se chamar de fantasia os caracteres cujo tragado se diferencia do
comum utilizado para texto, habitualmente utilizados na composicéo de titulos e de trabalhos comerciais.
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b) Classificagdo dos tipos

Com o intuito de facilitar a identificacio dos tipos enumerados, foi realizado o
agrupamentos das fontes destacadas em cada edic¢do entre tipos serifados e ndo
serifados. Além de ajudar na identificacdo, essa etapa também permite compreender
se houve mudanca no padrdo no desenho tipografico utilizado ja que foi criado um
arquivo digital com a organizac¢ao dos tipos de cada coluna do jornal.

¢) Comparagdo com os catalogos

Apds a segmentacao e separacao inicial, foi buscado desenhos semelhantes dos tipos
nos catalogos das principais fundi¢des que atuaram no pais até o ano de 1931. A partir
de pesquisas de Aragdo e Lima (2019) e Aragdo e Costa (2021) sobre as fundi¢oes
brasileiras do inicio do século XX, ficou estabelecido que o foco principal da pesquisa
sdo a Fundic¢do de Typos Henrique Rosas, que atuou no Rio de Janeiro como
fornecedor de materiais graficos de 1889 até 1931 e a C. Fuerst & Cia. Ltda, empresa
fundada em 1920, que e também foi listada como uma das empresas fornecedoras de
materiais graficos para a Typographia d’A Republica em 1928.

Segundo Aragao e Lima (2019), o catdlogo pertencente a empresa de Henrique Rosas
segue as tendéncias do desenho de tipos do século XIX, com uma forte presenca de
tipos ornamentados e serifados. Apesar do catdlogo da C. Fuerst & Cia. Ltda (ARAGAO,
AZEREDO e COSTA, 2020) ainda apresenta uma forte influéncia dos tipos decorativos,
o conhecimento de tipos dessa empresa nos permitird compreender melhor as
mudancas no acervo tipografico do jornal estudado e em que nivel essa compra
corroborou para o discurso de modernidade pretendido pelos dirigentes do jornal.

Além desses materiais, foram consultados alguns catdlogos digitais de fundi¢des
estrangeiras que eram representadas por empresas brasileiras, como J. G. Schelter &

Giesecke®e Bauer

Para a identificac¢do, no primeiro momento os desenhos sdo comparados lado a lado
com os catalogos no intuito de encontrar tipos similares aos utilizados no A
Republica. A partir dessa primeira analise foram selecionadas as faces dos catdlogos
que vao ser sobrepostas digitalmente com as encontradas no jornal, com o proposito

de confirmar a certeza sobre a identificacgao.

Tendo em vista que as manchetes néo se eram utilizadas até 5 de fevereiro de 1928,

apos a identificacdo foi realizado uma analise mais especificas nas capas de 3 de

01912, J. G. Schelter & Giesecke Schriftgiesserei. Disponivel em : Hauptprobe. J. G. Schelter & Giesecke,
Leipzig. 1 Band. Schriften Messinglinien usw. (artlebedev.ru).

1915, Hauptprobe in gedréngter form der Bauerschen Giesserei, Frankfurt am Main: Filialen in Barcelona
und Madrid, A. Numrich & Co. in Leipzig : Bauersche Giesserei. Disponivel em:
https://archive.org/details/hauptprobeingedroobaue/page/6/mode/2up
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janeiro até o dia 5 de fevereiro* daquele ano para entender quais fontes foram
utilizadas nos titulos das matérias principais em cada dia e compreender se houve

mudanca na escolha desenhos tipograficos a partir do uso das manchetes.

1.2.3.2 Andlise da estrutura grdfica

Para analisar a estrutura grafica das edi¢des do jornal recorremos para a utilizagao de
diagramas estruturais que, segundo Villas Boas (2009), expressam através de modulos
preferencialmente homogéneos, a divisdo da mancha grafica. O autor adverte que o
diagrama néo foi necessariamente tracado pelo projetista do layout, mas que é muitas
vezes estabelecido de maneira intuitiva, seguindo determinados principios
projetuais. O diagrama serve como um instrumento de identificacdo da estrutura em
relacdo ao posicionamento dos elementos no projeto e traz consigo o principio de
malha grafica presente em projetos graficos de jornais, revistas e livros. Na realizacédo
do diagrama é necessario se atentar para o seu carater sintético na tentativa de
identificar os médulos homogéneos antes de partir para as medidas irregulares, pois o
objetivo desse processo analitico é a visualiza¢do da estrutura. A dedugéo dessa
estrutura torna evidente as solugdes adotadas pelo projetista, mesmo que as linhas do
diagrama representam uma estimativa, mas néo o posicionamento exato dos

elementos.

A geracgdo de modelos especificos para a andlises de estruturas graficas de jornais é
abordada por Aires (2006), o autor elabora quatro diferentes diagramas analiticos
representados através de esquemas?®. Visando os objetivos especificos deste trabalho
em compreender se houve mudancas na estrutura grafica relativas as primeiras
paginas do A Reptblica, foram utilizados dois diferentes esquemas propostos pelo
autor, a identificagdo da estrutura da grelha'* base que pressupde a existéncia de uma
estrutura organizativa base ao nivel da utilizacdo de grelhas e o levantamento das
formas das noticias e das suas contraformas existentes na primeira pagina em relagédo
a determinacgéo de solugdes modulares, com a qual compdem a textura grafica da
pagina definida. Para ambos os casos foram feitos desenhos em vetor sobre as
paginas do jornal, a sobreposicdo dos desenhos estruturais criados em vetor sobre as
paginas do jornal é uma solugdo grafica que permite compreender a relagdo do

esquema com a primeira pagina selecionada. A comparacdo desses esquemas de todas

2 Em especifico foram observadas as capas das seguintes edi¢gdes do ano de 1928 do A Reptiblica: 4 de
janeiro, 5 de janeiro, 6 de janeiro, 10 de janeiro, 11 de janeiro, 12 de janeiro, 13 de janeiro, 14 de janeiro, 15 de
janeiro, 17 de janeiro, 19 de janeiro, 20 de janeiro, 21 de janeiro, 22 de janeiro, 25 de janeiro, 26 de janeiro, 27
de janeiro, 28 de janeiro, 29 de janeiro, 1 de fevereiro, 3 de fevereiro.

3 Os esquemas elaborados por Aires (2009) abrangem a simetria do logotipo em relagfo 4 mancha grafica, o
desenho da malha gréfica, o levantamento das formas da noticia e as linhas implicitas da composigéo
visual a partir do direcionamento de leitura.

4 Por se tratar de um trabalho portugés, Aires (2006), se utiliza do termo grelha, que é entendido como o
sistema de organizacdo da pagina.
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as capas permitira entender se houve alteracdo na estrutura grafica do jornal ao longo

do periodo estudado.

Utilizamos conceitos e ferramentas de investigacdo propostas por Villas Boas (2009, p.
1-17) e Aires (2006, p. 243) aos quais descrevem os métodos a serem utilizados neste
momento da pesquisa. Procedemos pelo conceito proposto por Villas Boas (2009:17)
ao qual esclarece que a andlise da organizacdo dos elementos visuais de um projeto
grafico deve levar em consideracgdo as varidveis histéricas do projeto, ainda que seja
de maneira deduzida. O autor evidencia a necessidade de sistematizar os critérios
utilizados no estudo de modo a apresentar duas categorias de subdivisdes do
conjunto de forcas que compdem um layout, sendo a primeira os elementos
técnicos-formais, a qual esta especificado as questdes de ordem da organizacao dos
elementos visuais na superficie do projeto. Para a andlise desta organizacao, o autor
indica a criagfo de diagramas aos quais visam representar visualmente de maneira
dedutiva o esquema organizacional utilizado pelo projetista, conforme podemos

compreender pelo trecho abaixo:

“A estrutura é o dispositivo que organiza o posicionamento e a dimensdo
dos elementos-estéticos formais® na superficie de projeto, por meio da
divisdo da mancha - em boa parte das vezes intuitivo - em médulos
preferencialmente (mas nem sempre) homogéneos. Tais modulos sdo
deduzidos por meio de um diagrama - o diagrama estrutural - formados por
linhas horizontais e verticais.” (VILLAS BOAS, 2009, p. 13)

Este pensamento analitico sobre a construgdo de um diagrama para visualizagio da
organizacdo espacial do projeto grafico pode ser observado no que Aires (2006:246)
especificou como esquema analitico relativo a estrutura grafica do periédico.
Utilizaremos a nomenclatura proposta por Aires (2006, p. 246) por também ter como
objeto de analise os periddicos e descrever de maneira mais especifica este método,
em que permite a visualizacdo ou ndo de uma estrutura organizativa de um jornal.
Para a criagdo deste esquema, o autor sugere que seja realizado: “através da
identificacdo de pontos focais e o respectivo fechamento da area determinada por
esses mesmos pontos, desenha-se o esquema relativo ao elemento ou estrutura
grafica em estudo.” (AIRES, 2006, p. 246)

Para exemplificar este método, podemos observar a criagdo deste esquema aplicado
na primeira pagina do A Republica, na edigdo de 25 de outubro de 1928, a qual o

desenho da representacdo da estrutura organizativa é sobreposta sobre a imagem do

5 Villas-Boas (2009:10) resume como elementos estéticos formais todos os elementos visuais de um projeto
grafico, dentre eles: os caracteres tipograficos, grafismos e as massas de cores.
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jornal e gera uma solucgéo grafica na qual é possivel perceber a relagdo do esquema

produzido com a primeira pagina selecionada (figura: 01).

Figura 01: Comparagdo da aplicagdo do método analitico da estrutura organizativa proposto por
Aires (2006) na edigdio de 25 de outubro de 1928 do A Republica. Fonte: Acervo do autor.

Além das ferramentas utilizadas por Aires (2006) para a investigagao grafica dos
periddicos, utilizamos para a pesquisa outros esquemas que nos permitiram realizar
de maneira sistematica um levantamento da forma da noticia e da sua contraforma e
as variagOes existentes nas primeiras capas do A Reptiblica. De modo que
conseguimos observar comparativamente de maneira mais detalhada aquilo que o
autor caracterizou de: “textura grafica das noticias na mancha util do jornal” (AIRES,
2006, p. 248). Para assim, sistematizar as informac¢des de como o conteudo da primeira
pagina era distribuido e analisar a mudanca da estrutura do jornal ao compara-las
entre os anos de 1928 até 1931. A partir do exemplo na figura 02, podemos observar a
relacdo do esquema criado e a pagina selecionada para analise.
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Figura 02: Comparacédo da aplicagdo do método analitico de destaque dos desenhos da forma
das noticias proposto por Aires (2006) na edicéo de 25 de outubro de 1928 do A Reptiblica. Fonte:
Acervo do autor.

1.3 Estrutura da dissertacio

O capitulo inicial desta dissertagdo contextualiza o processo e as contradi¢oes da
modernizacgdo da imprensa brasileira ocorrido durante o final do século XIX e inicio
do século XX. Aborda as caracteristicas especificas do setor como: os artistas graficos
e sua atuacao; a circulagao de tipos méveis no pais; as discrepancias na modernizagao
da imprensa nas diferentes regides do Brasil; e por fim descreve a conjuntura do

progresso técnico dos jornais brasileiros de maior circulagédo.

No segundo capitulo discorremos sobre o progresso técnico das imprensas publicas
para introduzir de maneira mais especifica o desenvolvimento deste setor no RN. O
capitulo tem como ponto de partida a Imprensa Nacional e realiza um breve
panorama comparativo das Imprensas Oficiais de diferentes Estados brasileiros. Para
entdo abordar as particularidades do jornal A Reptiblica e da Imprensa Oficial do RN
desde a fundagdo do periddico em 1889 até a sua reformulacgéo no final da década de
1920.

A dissertacdo se encerra com o capitulo de analise das capas do A Republica de 1928
até 1931 com énfase nas caracteristicas da sua estrutura grafica e na identificagao das

fontes tipograficas presentes nas manchetes e nos titulos de destaque. Os resultados
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das analises sdo discutidos tendo em perspectiva a modernizag¢do proposta ao jornal e

sua insercdo no contexto da imprensa periddica da época.
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2. Modernizacao da imprensa no Brasil

Esse capitulo aborda a modernizagdo da imprensa brasileira durante o final do século
XIX e as primeiras décadas do século XX. Para isso foi realizada uma revisdo
bibliogrdfica sobre a histéria da imprensa no Brasil, identificando os principais
elementos que caracterizaram esse processo historico, tal como os principais avangos
técnicos nos processos de impressdo. Buscou-se inserir essa discussdo dentro de uma
perspectiva mais ampla sobre modernidade brasileira nessa virada de século,
compreendendo que a modernizag¢do da imprensa ndo ocorreu de maneira homogénea
entre os diferentes estados. O contexto montado neste capitulo serve como base para
comparar e compreender como estava a situagéo do Rio Grande do Norte e do A

Reptiblica no mesmo periodo.

2.1 Aspectos sobre a modernidade brasileira

Dentro da perspectiva de Berman (2007, p. 25), a experiéncia da modernidade
pressupde uma unidade de vivéncias em ambitos que envolvem as percepgdes de
tempo e espaco; e de si mesmo e dos outros, esse ambiente tem como promessa:
poder, alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacéo das coisas ao redor.
Entretanto, a modernidade também se apresenta como uma ameaca aos modos de
vida ja conhecidos, a tudo o que somos e sabemos. Apesar de destruir tradi¢des ja
consolidadas, ao longo do tempo ela foi construindo uma variedade de tradi¢des
proprias. Para o autor, a experiéncia moderna foi sendo experimentada por todos,
propondo uma unidade paradoxal — uma unidade de desunidade —, e rompeu com
barreiras geograficas e étnicas, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia.
Apesar de eventos paradigmaticos para o Ocidente, que impulsionaram os ideais
modernos, como as ondas revoluciondrias do I[luminismo e dos avangos conquistados
pelas revolugdes industriais, no século XIX, a modernidade estabeleceu um ruido
entre esses eventos e um espaco que ainda ndo era inteiramente moderno, gerando a
sensacéo de se viver em dois mundos simultaneamente. E desse choque que emerge a
discussio sobre modernismo e modernidade. A medida que o publico moderno foi se
expandindo, houve uma fragmentacéo da ideia de modernidade, que passa a ser
concebida em inumeros e diferentes caminhos e possibilidades, perdendo sua nitidez

e consonancia.

A discusséo sobre a modernidade se da por meio da dialética entre “modernizacéo”, a
qual envolve dindmicas econémicas e politicas, e “modernismo”, que circunda as
artes, cultura e sensibilidade. Mas esses dois polos ndo se apresentam como
impermedveis, ainda que sejam auténomos. Dentro dessa relacao dialética, o autor
denomina como modernizacdo os inimeros processos sociais que deram origem a

modernidade durante o final do século XIX e o inicio do XX: descobertas cientificas;

33



industrializacdo da producéo; o rapido crescimento urbano; sistemas de comunicagao
em massa; fortalecimento dos Estados nacionais; e um mercado capitalista global, em
permanente expansdo. A continuidade desses processos gerou uma produc¢ao cultural
intensa, que prosperou e cresceu para além das expectativas iniciais e se fez presente
na pintura e escultura, na poesia e no romance, no teatro e na danca, na arquitetura e
no design, produzindo uma espantosa quantidade de obras e ideias de alta qualidade.
(Berman, 2007, p. 34).

Ao tentar entender o processo de modernizacdo na América Latina, Canclini (2019, p.
67) estabelece didlogo com Berman (2007) e compreende o significado dessas trés
palavras de uma maneira mais especifica, sendo modernidade uma etapa histérica, a
modernizagdo como o processo socioecondmico que vai formando a modernidade, e
os modernismos sendo as praticas culturais que renovam as praticas simbdlicas. O
autor ressalta que as divergéncias entre o modernismo cultural e a modernizagéo
social ocasionaram uma versao diferente da modernidade canonizada nas metrépoles
europeias. Nos paises latino-americanos, as tradi¢des ainda néo se foram
completamente, ocasionando um processo de hibridizagdo cultural ao se chocarem
com elementos da modernidade. Essa relacdo se define como a mistura de praticas e
estruturas, que existiam de maneira separada, mas se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas. Essa relacao pode ser encontrada em processos entre o
culto e o popular; fusdes étnicas; o escrito e o visual nas mensagens mididticas e nas
misturas entre o artesanal e o industrial. Apesar das contradi¢des se apresentarem de
maneira diferente em cada pais latino-americano, € uma condi¢do comum a falta de
coesdo social e de uma cultura politica moderna baseada na racionalidade, por meio
da qual os cidaddos conviveriam democraticamente e participariam da evolugao
social. Essa problematica, aliada a auséncia de uma industrializacdo solida, agiu de

maneira que os avangos modernos nao chegassem a todos.

Para o autor (Canclini, 2009, p. 70), as discussdes sobre o progresso economico e o
racionalismo democratico ndo tiveram como consequéncia integrar as classes
populares e as massas, ocasionando um distanciamento entre a produgdo moderna
que era constituida pelas elites. A percepcao sobre a modernidade como um
simulacro articulado pelos grupos dominantes e aparelhos estatais que encadeiam
questdes sobre arte e cultura teria inicio nas oligarquias liberais do final do século
XIX e inicio do XX. Ao organizarem apenas algumas areas da sociedade para promover
um desenvolvimento subordinado e inconsistente, esses grupos muitas vezes tiveram
dificuldades em constituir uma cultura de elite forte e dindmica, apesar de terem

intencionado constituir culturas nacionais.

Velloso (2010) adverte que durante essa virada de século é que se expande e

internacionaliza o processo de moderniza¢do econdmica e social, ao qual se integra e
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afeta de maneira decisiva o campo da cultura, que engloba as artes e o pensamento.
Nessa perspectiva, o conceito de modernismo abriga multiplos sentidos, sendo
muitos deles contraditorios. Difundindo-se por diferentes paises, agregando
diferentes fontes e tradi¢Oes intelectuais, os movimentos estéticos sob a égide do
modernismo ocorreram em distintos contextos e temporalidades, e modificaram a
nossa consciéncia e percepcdo sobre o mundo. A cultura da modernidade se insere em
um panorama complexo de ideias e valores, sendo a expressdo artistica e intelectual
do processo histérico de modernizacgao e gerado a partir da transformacao capitalista
pelo mundo. Devido a essa complexidade de relagdes de experiéncias que atingem o
processo de modernizacdo, incluindo o caso brasileiro, torna-se necessario pensar no
termo “modernismos”, que contempla o conjunto de transformacdes sofridas no
campo das artes entre a década de 1870 e o inicio da Segunda Guerra Mundial. Essa
concepcio ampla sobre o modernismo tem como intenc¢do abordar os diferentes
aspectos sociais que estdo em constantes processos de adaptacgao e reelaboracgdo. A
partir da compreensao das suas contradi¢des e ambiguidades, a modernidade
brasileira pode ser entendida como desencadeadora de diferentes movimentos que
atingiram todo o Pais. Sendo compreendida nos seus varios momentos, configuragdes

e espacos, a modernidade foi sentida nas diferentes regides e cidades brasileiras.

Cardoso (2022, p. 11-39) alerta que o emprego do termo “moderno” ndo implica
necessariamente a existéncia de um modernismo artistico, fendmeno que ndo pode
ser reduzido a uma referéncia a modernidade tecnolégica ou a mudancas de habitos
sociais. Haver a empolgacédo ou descontentamento para com as experiéncias da
modernidade se difere de concebé-la como fruto de uma condic¢ao histérica ou de
desenvolver um programa estético a partir dessa consciéncia sobre esse momento
histérico. O autor ressalta que apesar de poder existir redes e tendéncias
modernizadoras, elas, por si s6, ndo chegam a constituir o modernismo como conceito
e categoria. Entretanto, no Brasil do inicio do século XX, ja estdo presentes as
gradacOes entre moderniza¢do, modernidade e modernismo®¢, sendo possivel
reconhecer também a existéncia de episoddios ligados a arte moderna, veiculados as
vanguardas histdéricas que ja estavam sendo apresentadas ao publico brasileiro antes
da Semana de Arte de 1922.

®Dentro da histéria da arte, Argan (1999) considera Modernismo, um termo genérico para discutir as
correntes artisticas da ultima década do século XIX e da primeira do século XX. Dentre as tendéncias
dessas correntes artisticas esta a intencédo de interpretar, apoiar e acompanhar o esforgo progressista,
econdmico-tecnoldgico, da civilizacdo industrial. Foram comuns tendéncias em produzir uma arte, tanto
em sua temadtica, quanto em seu estilo, que fosse associada ao seu tempo e que promovesse um afastamento
com os modelos cldssicos. Havendo também uma busca por uma funcionalidade decorativa, permitindo a
diminuigdo do afastamento entre as grandes artes, com suas aplica¢des em diferentes campos da produgao
econdmica. Apds a consciéncia sobre os impactos do progresso industrial nas estruturas da vida e da
atividade social, vdo se formar as vanguardas artisticas, preocupadas em revolucionar as modalidades e
finalidades da arte. Para Meggs (2009) a evolucéo da linguagem grafica da forma e da comunicagao visual no
século XX esta intimamente ligada as vanguardas artisticas europeias, movimentos como o futurismo,
cubismo e suprematismo estédo diretamente associados as mudancas do design grafico no periodo.
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Deve-se explorar o impacto do modernismo dentro de um espectro mais amplo,
analisando sua relagcdo com uma diversa trama de representacdes, subjetividades,
imaginarios e praticas culturais brasileiras. N&do se restringindo apenas ao eixo
Rio-Sdo Paulo, o modernismo espalhou-se pelos estados brasileiros e provocou uma
gama de discussdes em grupos sociais que geraram movimentos, manifestos, revistas,
jornais que difundiram ideias e provocaram novas praticas sociais. Dentro dessa
perspectiva estdo as publica¢gdes do Manifesto futurista, em junho de 1909, em jornais
como Jornal de Noticias, de Salvador, e no A Repiiblica, em Natal. Para entender essa
concepc¢do mais ampla sobre esse periodo histérico, devemos compreender a
heterogeneidade de grupos intelectuais que conjugaram valores culturais muitas
vezes divergentes, de maneira a formar uma forte tensdo entre tradicdo e

modernidade, que acaba por gerar estruturas e dinamicas proéprias (Velloso, 2010).

Para Ortiz (1995, p. 17), esses grupos intelectuais utilizaram da arte e da industria
como um meio de distin¢do daqueles que queriam pertencer a uma elite ilustrada,
pois o moderno era associado a conceitos como progresso e civilizagdo, sendo
articulado como uma representacédo condizente com o imaginario de um Brasil
civilizado a frente da realidade do subdesenvolvimento do Pais, da qual as classes
dominantes se ressentem. A modernidade era vista com desejo e aspira¢cdo, como um
sonho a ser realizado, entretanto é tida como uma ideia fora de lugar, na medida em
que tivemos um modernismo sem modernizagdo. Essa relagido paradoxal pode ser
observada de diferentes perspectivas. Schwarz (2012) frisa a disparidade brasileira,
que conjuga uma mentalidade escravista, que apesar da aboli¢cdo esteve presente
durante a Primeira Republica, com as ideias do liberalismo europeu. A cultura
“moderna”, a qual previa o uso da racionalidade e da igualdade, era entdo dissonante
com as praticas do clientelismo, com os privilégios e com a segregacao vivida no

Brasil, havendo um desacordo entre a representacao e a realidade do contexto.

Esse liberalismo deslocado e desajustado é entendido como um elemento interno da
cultura nacional. Para Canclini (2019), essa experiéncia intelectual se baseava em um
triplo condicionamento: nos conflitos internos da propria sociedade, na dependéncia
para com percepcdes estrangeiras e nos projetos de transformar a sociedade. Essa
heterogeneidade multitemporal nos permite entender o modernismo nao apenas
como a expressdo da modernizagdo socioecondémica, mas também como o modo como
as elites se encarregaram da interseccdo de diferentes temporalidades histéricas, para
elaborar com elas um projeto global, gerando uma convivéncia entre as mentalidades

tradicionais e modernas.

Essa convivéncia entre temporalidades distintas gerou o confronto de uma sociedade
que havia tardiamente abolido a escraviddo e adotava um modelo econémico

agrario-exportador com o projeto politico republicano, o qual pretendia se distinguir
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por meio da criagcdo de uma imagem de civilidade e progresso. Esse confronto
provocou um movimento ambiguo entre incluséo e exclusdo, de avanco tecnologico
com repressao politica e social, que caracterizou os conflitos internos vividos pelo
Brasil no periodo da Primeira Republica. Dentre as contradi¢cdes da modernidade no
Brasil estd a relacdo entre a capital federal, que vivia tempos vertiginosos apds a
Proclamacao da Republica, e o cendrio no interior do Pais, que ndo havia sentido
tanto o impacto do novo regime, para além das trocas de simbolos como bandeira,
selo e papel-moeda. Esse novo mundo que, dentro do seu desejo de modernidade,
imaginava-se aberto as possibilidades de acesso a cidadania e inclusao, ainda se via
cerceado por modelos de hierarquia social estrita. Foram reforcados marcadores
sociais que perpassam questdes de alteridade racial, religiosa, étnica, sexual e
geografica. Dentre os elementos de diferenciacéo, estava o crescimento urbano, que,
apesar de ter sido um ideal da sociedade republicana, se deu apenas em algumas
grandes cidades, podendo ser destacados o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo
Horizonte. Nesse sentido, houve uma distingao entre o momento frenético vivido por
essas cidades apds a Proclamacdo da Republica, representada principalmente pela
capital federal, em comparac¢do com os outros “Brasis”, onde permaneceram
praticamente intocaveis as hierarquias de poder que néo participavam da politica
formal (Schwarcz, 2012; Neves, 2018).

Dentro da promessa que reunia urbanidade, progresso e industrializacado, existiu um
hiato no processo de industrializagdo do Pais, entre o seu periodo mais primitivo
ligado a uma industria artesanal e a moderna maquinofatura. Parte dessa defasagem
se deu pela precariedade das manufaturas brasileiras, que ndo conseguiram competir
com os produtos de baixo custo importados desde a abertura dos portos em 1808.
Aliado a isso, havia a prépria instabilidade em relacgao as deficitarias condi¢des
sociais e econdémicas do Pais. Desse modo, quando a industria brasileira tenta se
restabelecer, ndo encontra um lastro do qual possa se aproveitar, nem em condi¢cdes
materiais e nem humanas, em relacdo a qualificagio dos trabalhadores. Na tentativa
de montar um setor industrial forte, em 1907 foram encontrados 3.258
estabelecimentos industriais no Pais, os quais, no censo realizado em 1920, passaram
a ser 13.336 entidades, concentradas principalmente nas areas téxtil e alimenticia.
Esse crescimento se deu principalmente pelos efeitos gerados por causa da Primeira
Guerra Mundial entre 1914-18, e grande parte dessas industrias estavam estabelecidas
na regido Sul e Sudeste. Entretanto, esse crescimento se encerra no periodo de 1924 a
1930, quando a prosperidade vivida a partir do declinio da importagéo de artigos
manufaturados, em consequéncia da Primeira Guerra, € interrompida pelo aumento
da importacao desses bens, desbancando quase toda a produgao nacional (Prado
Junior, 2012).
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Um dos principais empecilhos para o nosso aprimoramento industrial era o alto custo
de importac¢do do maquinario adquirido no exterior, que foi um obstaculo a
renovacio e a criagdo de novos empreendimentos. Outros fatores ligados a esse baixo
crescimento sdo problemas que persistem ao longo dos anos, como mercado interno
restrito, devido tanto ao nivel demografico quanto ao padrao de vida da populacao,
que era infimo; dificuldade de transporte e escoamento da produgéo; deficiéncia
técnica, como a defasagem na producgédo de energia e a estruturacdo de uma industria
siderurgica nacional forte. O conjunto desses fatores ocasionou um setor industrial
muitas vezes obsoleto, com baixo nivel qualitativo e rotineiro. Esses
estabelecimentos, no seu conjunto, ndo conseguiram manter caracteristicas
essenciais para a industria moderna, como um progresso técnico sustentado, e nem a
concentracdo da producédo, estando amplamente dispersa em unidades
insignificantes. A industria brasileira teve um rendimento reduzido e produziu quase

exclusivamente para um limitado mercado local (Prado Junior, 2012).

Do ponto de vista politico, dentro das proposi¢des do governo republicano para o
Brasil estava o federalismo que outorgou amplos poderes a figura do governador de
estado, em substituicdo ao antigo presidente da Provincia, cargo em vigéncia durante
o Império. O governador republicano dependia, para ser eleito, das maquinas dos
partidos estaduais e em torno dele se agrupavam as oligarquias locais. Esse sistema se
sustentava com base em divisdes que limitam sua expansdo moderna, de maneira que
as disfungoes entre modernidade e modernismo atuam em prol da hegemonia das
classes dominantes. Durante a Primeira Republica, o pacto coronelista se definiu
como a versdo politica do mandonismo local, em um contexto de poderes privados
que haviam perdido forga com a aboli¢do da escraviddo e de queda da monarquia.
Esse pacto, que foi a base do poder de controle dos eleitores pelas oligarquias
republicanas, se resumia a troca do voto popular por empregos e verbas publicas do
municipio. O controle de eleitores era decisivo para delimitar as disputas entre os
lideres politicos locais, a luta pelo poder poderia ser gerida de formas bastante

violentas, ganhando contornos de pequenas guerras civis (Schwarcz, 2012).

A dinamica entre as facgdes politicas e as oligarquias estaduais estava em permanente
atualizacgdo e tinha como finalidade obter os recursos do poder local. A exacerbada
tensdo gerada entre as elites locais poderia, segundo Canclini (2019), ter delimitado
um fraco mercado com desenvolvimento para que existisse um campo cultural
auténomo. Em relacdo as praticas literarias, isso se deu com a limitagdo do acesso a
escolarizacdo e ao consumo de livros e revistas, além da ligacdo entre Estado e
intelectuais. Esse desajuste entre modernismo e modernizagdo foi util para que as
classes dominantes preservassem a sua hegemonia, pois estas se apoiavam em

divisdes da sociedade e continham a sua ampliacdo moderna. De modo que, por mais
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que houvesse um interesse, o Brasil néo conseguiu cumprir todas as modalidades da
modernidade europeia. A falta de um desenvolvimento econémico capaz de
renovagdo e de acesso igualitario aos bens culturais afetou a criagdo de um mercado
auténomo para todas as operagdes que envolviam o campo das artes, assim como
afetou a profissionalizagdo abrangente dos escritores e artistas. O letramento ocupava
um papel fundamental na inclusio do sentido moderno de ser culto, e isso estava

restrito a mais da metade da populagéo.

Tanto as relagdes politicas quanto econdémicas afetaram a vida intelectual e cultural
do Pais, em comparac¢do com a Europa, que conseguiu viabilizar os impactos da
Revolugdo Industrial para a area cultural, como no seu uso pela industria do livro e da
imprensa, que os europeus conseguiram desenvolver ao longo do século XIX, e na
expansdo do seu mercado consumidor, sendo caracterizado como de massa.
Entretanto, esse crescimento néo se deve apenas ao aprimoramento da tecnologia
grafica, a qual barateou a producéo, e ao aumento do consumo da leitura, também
dependeu do aperfeicoamento do sistema de circulagido da comunicagdo, como o uso
das estradas de ferro e da melhoria do nivel de vida da populacéo, com o acesso a
escolas e a alfabetizacdo. Diferentemente dos padrdes europeus, no Brasil ainda havia
uma dificuldade em se formar um publico de leitores, pois aqui o indice de
analfabetismo da populacéo se encontrava em 84% em 1890 e em 75%, em 1920.
Ademais, existia a dificuldade de os literatos viverem apenas da sua producéo,
levando-os a trabalhar como funciondrios publicos, docentes e jornalistas, existindo,
por isso, uma ligacdo entre o desenvolvimento da literatura brasileira, a burocracia do
Estado e o mercado de informacdo de massa. Havia uma verdadeira simbiose entre a
literatura e o jornalismo, em que o jornal era fonte de renda e de prestigios para os
intelectuais e escritores. Essa relagao foi um sintoma da parca institucionalizacdo da
nossa esfera literaria, e os periédicos que eram voltados para a producgao e circulagao

em massa se tornavam em esferas de legitimac&o da obra literaria (Ortiz, 1995).

Apesar das dificuldades apontadas, nos anos 1920 se generalizou um sentimento de
descontentamento, ocasionando uma crise da republica oligarquica e uma busca por
renovacao politica, pois comegou-se a entender que esse modelo politico ndo
realizaria o ideal de uma sociedade almejada. Ademais, essa década também foi
responsavel por demarcar uma nova agenda de mudancas e trazer novos hébitos,
procedimentos e diagndésticos ao Pais, que serviram para orientar as geragdes
posteriores. Esse novo impeto, o ideal de realizar um Brasil moderno, pode ser
explicado pelos efeitos causados pelo pds-guerra, periodo que foi sentido
internacionalmente e provocou brechas e rupturas em todos os sistemas culturais
com indicios de saturagao, como foi o caso do Brasil. Devido a tais circunstancias,

instaurou-se uma crise de identidade social entre os intelectuais brasileiros,
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ocasionando uma reflexdo sobre a sua propria condig¢do. O processo de modernidade
no Brasil que ja vinha em curso, mas que pareciam difuso na sociedade, nos anos 1920
ganhou corpo. A perspectiva sobre a missdo dos intelectuais com a realidade, que ja
era forte desde os anos iniciais da Primeira Republica, se aprofunda e ganha novos
impactos com o processo que estava sendo vivenciado. Entretanto, a ambiguidade
continua sendo um traco presente na producao desses intelectuais, que, apesar da
dissonincia com as realidades derivadas do patriarcado rural, ainda reproduziam o

culto a erudicdo e um sentimento de ser parte da elite (Lahuerta, 1997).

Tomando como embasamento as variadas percepg¢des abordadas sobre o sentido de
moderno, Velloso (2010) reflete sobre uma genealogia do pensamento moderno
brasileiro, identificando a “geracéo de 1870” como um momento em que é gerado um
debate de ideias que ird configurar a cultura histérica moderna, década que também é
marcada pela publicagcdo do Manifesto Republicano. Apesar do alcance dos valores
ruralistas, patriarcais e hierdrquicos, a ideia do “novo” comeca a se espalhar pela
sociedade, contando com a participagdo de cartunistas, literatos e pintores. O debate
sobre Brasil iniciado nesse momento inspirou a analise de alguns intérpretes das
décadas seguintes. A cultura de massa teve um papel fundamental na mediagao de
como a modernidade se apresentou desde o final do século XIX, com a circulagdo das
revistas ilustradas e os jornais, que serviram de apoio para a divulgacéo tanto para os
literatos da época quanto para a cultura visual dos ilustradores que serviam a
imprensa. Desde esse periodo j& era consenso entre os intelectuais que ficaria a cargo
deles desvendar o enigma da nacionalidade, ja que a classe politica se mostrava

incapaz de lidar com a nagdo moderna.

Para o processo de difusio e implementagcdo da modernidade no Brasil, Velloso (2010)
destaca a importancia da cultura de massa, cujos produtos sdo objetos oriundos de
praticas culturais que, como ja foi visto, serviram como meio de difusao da
intelectualidade do periodo. Aliado a isso, sua propria visualidade, que se adaptou as
tecnologias e aos interesses vigentes, também foi suporte para transmitir os discursos
de civilidade e modernidade. Para a autora, a circulagdo tanto de revistas quanto de
jornais ilustrados exerceu uma func¢do importante nessa dinamica, pois atingiram os
mais diferentes grupos de leitores através das imagens, que eram possiveis de serem
apreciadas sem o letramento. Principalmente os cartunistas foram vistos como
capazes de expressar o espirito das mudancas trazidas pelos novos tempos através da
forma pléstica da caricatura. No Rio de Janeiro, esses periddicos fizeram parte da
reflexdo sobre os acontecimentos cotidianos, como a instauracdo da Republica e as
reformas urbanas, possibilitando a compreensao sobre sinais cotidianos, em que

conceitos e valores sdo expressados.

A autora (Velloso, 2010) considera que os individuos constroem sua presenga no
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mundo, ddo sentido aos seus atos e modelam sua memoria por meio da construgéo de
representacoes. Nessa perspectiva, os primeiros anos do século XX foram um periodo
em que conviveram diferentes leituras da tradic¢éo, aliado com a busca de atualizagdo
do passado, com a inten¢éo de criar uma interconexdo com as demandas do presente,
construindo um panorama cultural complexo. O modernismo no Brasil ndo foi um
bloco hegemobnico, uma vez que intelectuais de diferentes regides do Pais construiram
a sua percepc¢ao sobre brasilidade e sua propria maneira de responder as questoes
propostas sobre modernidade. Desde o inicio do século XX, ja vinha ocorrendo em
diferentes cidades brasileiras eventos de sensibilidade modernista, que ndo
necessariamente correspondem com o perfil urbano e industrial-tecnolégico de Sao
Paulo. A dindmica da vida cultural brasileira € marcada pela coexisténcia do arcaico e
do moderno, e essa relagdo, como ja foi visto, produziu distintas temporalidades que
coexistiram no mesmo pais. Esse fendmeno se deve ao fato de nao ter ocorrido uma
transicdo clara entre uma sociedade que se identificava com os parametros
tradicionais para os modernos. De certa maneira, o Brasil do final do século XIX néo
se caracterizava completamente como um pais agrério, comunitario e estavel, mas
também seus valores culturais ndo estavam completamente interligados com a ideia
de uma sociedade complexa, comandada por valores econdmicos e

cientificos-tecnolégicos.
3.2 Artes graficas e artistas graficos no Brasil

De acordo com Vitorino (2000), o impacto da modernizag¢éo das artes graficas iniciada
no século XIX também mudou a relagdo entre os jornais e os literatos. Na capital
federal, o Rio de Janeiro, esse efeito pode ser sentido com o aumento de publicagédo
de diferentes periddicos como jornais e revistas, que serviram para a mercantilizagao
da imprensa sem causar prejuizo a literatura. Devido a essa diversificacdo intensa de
novas e maiores publicac¢des, o jornalismo tornou-se a segunda atividade para os
escritores do periodo e a mais rentdvel. O seu trabalho nao se resumia apenas ao
folhetim, que entrava em decadéncia, mas evoluiu para as crénicas, depois
reportagens, entrevistas e para a consolidagao da critica literdria. Apesar do foco de
interesse dos autores no conteudo transmitido por essas publicagdes, outros detalhes
sobre a forma e producéo dos periddicos fazem parte do conjunto de representacdes
construidas para simbolizar a modernidade. De uma maneira mais sutil, o discurso em
torno da modernidade também se refletiu na feicdo grafica dos jornais e revistas da
época. Essa relacdo é construida por diferentes fatores, como condic¢des técnicas, que
dependiam das condi¢des econémicas; e na intencionalidade em adotar
determinados padrdes estéticos para as suas publicagdes. Nesse sentido, as condicoes
para a alteracdo em torno da materialidade das publica¢des também sofrem

alteracdes durante a virada de século e estdo interconectadas com o impeto de
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modernizagao que o Pais vivia.

Ao analisar o modernismo carioca do inicio do século XX, Cardoso (2022) destaca a
importancia dos impressos ilustrados em servirem de veiculo para a extensa obra
produzida por artistas que constituiram a base desse movimento e produziram
expressoes originais de modernidade no dominio das artes graficas. A possibilidade
dessa producédo revela a necessidade de se compreender a importancia das mudancas
tecnolégicas como maneira de constituir midias novas, como os processos
fotomecéanicos' ou de renova-las por meio do projeto grafico. O autor ressalta a
importancia da cultura midiatica para o modernismo brasileiro surgido nas primeiras
décadas do século XX, junto com as praticas comerciais e a vida urbana na entao
capital da republica. O autor explica que o impacto cultural dos impressos faz sentido
em um pais em que a literatura e as belas-artes eram dominios tipicamente sujeitos a
uma minoria privilegiada e ndo tinham a mesma capacidade de circulagio que as
revistas, jornais e cartazes, dos quais alguns artistas da época se utilizaram como
meio de expressdo. Essa integracao entre as belas-artes eruditas, como a pinturae a
escultura, e as artes aplicadas também foi condizente com eventos ocorridos na
Europa desde 1890, em que foi possivel observar a unificagédo entre arte e industria,

estilo e utilidade.

Dentro dessa perspectiva sobre a tradi¢cdo da atuagéo de artistas graficos em conjunto
com a imprensa brasileira, Fonseca (2008) pontua que, desde a reforma sofrida pelo
Jornal do Brasil (1891-) em 1894, a imagem ganhou mais importancia na linha editorial
da publicagdo atraves da atuagéo de ilustradores como Julido Machado, Raul
Pederneiras e Angelo Agostini*®. Ainda que naquele momento a producao de clichés
fosse algo caro e restrito, as edi¢des de domingo estavam ricamente ilustradas, em
paginas que anteriormente eram preenchidas apenas com texto corrido. Durante o
final do século XIX, o jornal carioca iniciou uma tentativa de se modernizar, com
inspiracdo nos periddicos europeus e estadunidenses. Desse modo, se iniciou a
relacdo da publicacdo com os artistas graficos, que forneciam tanto ilustracdes
documentais quanto charges ao jornal. O primeiro contratado foi o portugués Celso
Herminio, responsavel por introduzir as charges humoristicas, e devido ao sucesso de

suas caricaturas, o jornal passou a encomendar trabalhos de outros artistas graficos

7 Expressdo genérica para denominar todos os processos que se utilizam uma matriz destinada a impresséo
por meio mecénico. (PORTA, 1958:335)

8 Ambos artistas também foram responsaveis pelo projeto grafico de revistas ilustradas da época, Julido
Machado colaborou firmemente com A Cigarra e A Bruxa; e Agostini com a Revista Ilustrada e a Dom.
Quixote. Esses néo eram os unicos nomes de artistas a atuarem em conjunto com a imprensa no periodo,
também havia nomes como Bordallo Pinheiro, Henrique Fleuss, Belmonte, dentre outros. O modelo de
revista iniciado no século XIX era impresso em tipografia e litogravura, e continha quantidade pequena de
paginas e anuncios, como foi o padréo utilizado pelo O Malho e Tagarela no inicio dos 1900. A situagéo
sofreu uma alteracéo a partir do inicio da utilizagédo dos processos fotograficos pela Revista da Semana,
publicada pelo Jornal do Brasil, ao qual ja possuia oficinas especializadas em fotogravura, entretanto esta
revista inovou pouco em termos de projeto grafico. (CARDOSO, 2017)
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para contribuirem com as edic¢es, a partir de 1910. A autora salienta o diferencial da
ilustracdo, em um periodo em que o acesso a tecnologia de producgédo de clichés ainda
era bastante restrito e que o Jornal do Brasil era um dos poucos peridédicos a possuir
uma clicheria prépria. Naquele periodo, as ilustragdes eram feitas em nanquim, e a
partir do trabalho do gravador, eram reproduzidas para o cliché de zinco. Quando a
tecnologia de clichés fotograficos foi introduzida, ndo era mais necessaria a

intermediac¢do do gravador.

A partir de 1900 e 1914, essa tendéncia passou a percorrer o mundo e chegou ao Brasil
com forte influéncia francesa, corrente que se apresentou com o nome de “art
nouveau” e despertou um grande interesse na entdo capital federal. Os impressos
foram tomados pelas curvas assimétricas, sinuosidade vegetal e ornamentos
caracteristicos do novo estilo, como bordas e decoragdes floreadas, arabescos,
grafismos e letramentos caracteristicos. O art nouveau foi capaz de associar a arte e a
novidade, tornando-se uma aspiracdo a modernidade e, por isso, foi difundido
principalmente pela nova cultura midiatica formada pelas revistas de grande
circulacdo. A possibilidade de se criar e inovar em relacdo a linguagem visual utilizada
para representar a vida moderna estava condicionada aos rapidos progressos em

tecnologias de impressao e de reproducéo fotograficas (Cardoso, 2020).

Apesar de, no inicio do século XX, o meio artistico do Rio de Janeiro néo ser passivel
de ser caracterizado como moderno, ou modernista, se vivenciava um limiar de
grandes mudancas. Dentro dessa perspectiva, surgiu a publicac¢do de revistas
ilustradas na década de 1900, que, com forte influéncia art nouveau, causaram um
grande impacto no jornalismo cultural durante a Primeira Republica. Grande parte da
renda dessas revistas vinha de anunciantes, que chegavam a ocupar metade de suas
paginas, como foi o caso da Atheneida (1903), em sua ultima edicdo. Essas revistas
tinham a colaboracao de pintores, que realizavam trabalhos de ilustracdo e de diregéo
artistica, como foi o caso de Helios Seelinger, que também contava com trabalhos de
K. Lixto e Raul Pederneiras. Dentre suas inovagdes graficas estava a publicagdo de
capas impressas em até quatro cores, ocasionalmente era empregada cor nas suas
paginas internas e ja comecgavam a ser utilizadas as reproducgdes fotograficas. Devido
a sua qualidade gréfica, a revista tinha um alto preco, em comparagao com
publicagdes ilustradas do periodo que ainda se utilizavam da combinagéo da
impresséo tipografica e litografica, seguindo os padrdes das revistas ilustradas do
século XIX (Cardoso, 2020).

Outra revista do periodo com forte influéncia art nouveau foi a Kosmos (1904-1909)
(Figuras 03 e 04), reconhecida pelo primor no acabamento grafico, na qualidade da
impressdo e no papel. A publicacdo chegou até a utilizar tintas metalicas, tornando-se

uma revista de luxo, voltada a um publico de elite. Também teve dentro do seu quadro
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de colaboradores artistas como Eliseu Visconti, que se dedicaram a ilustracéo e ao
projeto grafico da publicagéo, a qual ficou reconhecida pela forte experimentacéo
com bordas, cabecalhos e titulos. O apuro grafico dessas publicac¢des s6 foi possivel
com o estabelecimento de uma alianca entre escritores, ilustradores, empresas
editoriais e graficas, as quais faziam parte do surgimento de uma cultura visual
moderna no Rio de Janeiro. Era comum entre os anunciantes estarem oficinas
graficas, que prestavam servicos de zincogravura, fotogravura, fotozincografia*® e
fototipia. Era comum esses estabelecimentos oferecerem descontos ou servigos
gratuitos em troca dos anuncios, e essa relagdo garantia a qualidade da impressao,
com amplo uso de ilustragdes e diversas reproducoes fotograficas (Cardoso, 2020).

Entretanto, a utilizagcdo de fotografia dentro do projeto grafico das revistas foi
revolucionado pela Renascenga (1904-1908), que se presume ja possuir um diretor de
arte destinado a pensar a revista, o pintor Henrique Bernardelli implementou o gosto
pela art nouveau também nos anuncios e suplementos musicais. O principal
diferencial desta revista em relacdo a suas antecessoras se deu pelo cuidado na
diagramacao, ao se preocupar com a utilizacdo dos espagos em branco como elemento
do layout. Possuindo uma grande variedade de ilustracdes fotograficas®, sendo o
primeiro perioédico a reproduzir uma foto colorida, em 1904, através do processo de
tricotomia®! e fotoimpressao. Outro processo inovador para a época foi a manipulagao

fotografica, procedimento pouco comum para as revistas do periodo.

Entretanto, a utilizacdo de fotografia dentro do projeto grafico das revistas foi
revolucionada pela Renascenga (1904-1908), que, se presume, ja naquela época
possuia um diretor de arte destinado a pensar a revista, o pintor Henrique Bernardelli,
que implementou o gosto pela art nouveau também nos anuncios e nos suplementos
musicais. O principal diferencial dessa revista em relacdo as suas antecessoras se deu
pelo cuidado na diagramacéo, ao se preocupar com a utilizagdo dos espagos em
branco como elemento do layout, tendo uma grande variedade de ilustragdes

fotogréficas® e sendo o primeiro periddico a reproduzir uma foto colorida, em 1904,

* Segundo Porta (1958:169,170) a fotozincografia é um processo de impresséo fotomecénico ao qual a
imagem é transferida para o zinco com o auxilio da fotografia

2 Asilustragdes fotograficas eram a cépia de imagens fotograficas em matrizes de xilografia e litografia,
pois ainda as técnicas viaveis para aplicacdo dos processos fotomecénicos na imprensa néo eram
economicamente vidveis. (MARCAL, 2004: 61)

2 “Processo de impresséo a cores em que a reproducgdo cromatica do original se obtém pela tiragem
sucessiva nas tintas fundamentais de trés clichés ou placas semelhantes, conseguidas pela fotografia
através de filtros coloridos. [...] a tricromia se funda na propriedade que tém as cores primarias, isto é,
amarelo, vermelho e azul, de reproduzir as demais, quando misturadas em propor¢des convenientes ”
(PORTA, 1958:403)

2 ps ilustragOes fotograficas eram a copia de imagens fotograficas em matrizes de xilografia e litografia,
pois ainda as técnicas viaveis para aplicacdo dos processos fotomecénicos na imprensa néo eram
economicamente vidveis. (MARCAL, 2004: 61)
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através do processo de tricotomia® e fotoimpresséo. Outro processo inovador para a
época foi a manipulagéo fotografica, procedimento pouco comum para as revistas do

periodo.

3 Anno | 4 MARCO Is)'()/f' N~um.|
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Figura 03. Capa da edigdo de margo de 1904 da revista Kosmos. Fonte: Hemeroteca Digital.

Figura 04. Capa da edigdo de margo de 1904 da revista Renascenga. Fonte: Hemeroteca Digital.

O legado dessas revistas se deu tanto pela inventividade em termos graficos quanto
pelos esforcos pioneiros de Henrique Bernardelli e Helios Seelinger em atuarem como
diretores de arte destas publicagdes. O avango conquistado pela aplicagdo de novas
técnicas de impressdo permitiu a ampliacdo da cultura mididtica e a circulagdo de

novas revistas ilustradas acessiveis a um publico mais amplo.

A disseminac¢édo dessas publica¢des em escala industrial faz parte do processo de
expansdo da atividade grafica, que desde 1900 estava sendo impulsionada por fatores
como a modificagdo da tecnologia e a atualizagio nos fornecedores de material e nos
modelos de negdcio. Na capital fluminense, esse momento é marcado por grandes
estabelecimentos graficos que passaram a adquirir os menores na tentativa de formar
conglomerados capazes, em escala industrial, de unir a atividade editorial a producgéo
grafica, que ocorriam de maneira dispersa. Essa marcha em relacdo a

profissionalizagdo permitiu o longo alcance das imagens na modernidade e se

2 “Processo de impresséo a cores em que a reprodugédo cromatica do original se obtém pela tiragem
sucessiva nas tintas fundamentais - amarelo, vermelho e azul - de trés clichés ou placas semelhantes,
conseguidas pela fotografia através de filtros coloridos. [...] a tricromia se funda na propriedade que tém as
cores primarias, isto é, amarelo, vermelho e azul, de reproduzir as demais, quando misturadas em
proporc¢des convenientes ” (PORTA, 1958:403)
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relaciona com a nossa maior capacidade de captar, tratar e reproduzi-las em escala de
massa, sendo a imprensa o meio para essa mudancga durante o inicio do século XX.
Nesse sentido, é necessario compreender os impressos que tém servido de suporte
para a circulagdo dessa visualidade, pois, para Cardoso (2022; 2009), uma das
caracteristicas mais extraordinarias desse periodo é o surgimento e desenvolvimento

da industria grafica.

De maneira geral, os impressos ocuparam um lugar fundamental na assimilagdo do
processo modernizador, principalmente no caso das revistas ilustradas, em que
muitos de seus ilustradores criaram uma linguagem grafica ao mesmo tempo moderna
e popular, dialogando com a cidade e com o cendrio urbano que os cercavam. Apesar
de, desde o século XIX, existir atividades projetuais no Brasil, a década de 1920 marca
um momento de amadurecimento em relacdo a essas praticas. Essa constatagio se da
pelo periodo ser um momento de consolidacdo da industria nacional, impulsionado
pela queda no nivel de importac¢des causada pela Primeira Guerra Mundial, questédo
que engloba o design, que acompanha a evolucdo da industria. Esses veiculos
culturais pertencentes ao espaco/tempo criado pela modernidade se utilizavam da
fotografia e da ilustracdo para comunicar esse novo ideal, sendo a difusdo da imagem
impressa um dos principais marcos da modernidade. Tanto as imagens quanto os
cronistas ocupam lugar neste processo e passam a ser narradores das modifica¢gdes do
que se passava na vida do Pais, sendo capazes de introduzir modas, criticar e aclamar

as inovacgdes (Cardoso, 2020).

Em termos de revistas voltadas para o grande publico, foi editado, pelo mesmo
proprietario da Kosmos, o peridodico Fon-Fon! (1907-1958), que continha trinta paginas
encadernadas e capa com papel diferenciado do miolo. A publicagcdo também contava
com a colaboracgdo de artistas que ja haviam atuado nas revistas de art nouveau, como
Raul Pederneiras e K. Lixto, que era considerado o diretor artistico da publicacéo e
responsavel por grande parte das ilustracdes e capas durante os primeiros anos, com
forte colaboracdo de Raul Pederneiras e Helios Seelinger. Grande parte dos seus
colaboradores como editores, durante 1907 e 1915, a fase mais inventiva da revista,
tiveram seus nomes originados em revistas como Kosmos e Atheneida, herdando
também os seus avangos tecnoldgicos e conseguindo se destacar da concorréncia
pela sua construcdo visual, além de manter um precgo acessivel. Com a visualidade
considerada moderna para a época, suas capas tinham uma grande diversidade de
solucgdes graficas, fazendo o uso de ilustracdoes, fotografias e efeitos cromaticos de
alta complexidade. K. Lixto frequentemente produzia suas capas com ilustragdes que
simulavam a estética fotografica, para isso se utilizava de molduras e contrastes,
podendo até mesmo fazer manipulagdes entre fotografia e ilustragéo, variando o

desenho do titulo para que ele pudesse ficar integrado com a capa (Cardoso, 2020).
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Para Sobral (2005), o trabalho de J. Carlos apresentava caracteristicas modernas como
a capacidade de sintese e a elegdncia para projetar revistas, livros, cartazes e
montagens de exposicdes. Do mesmo modo que outros artistas desse periodo,
trabalhou utilizando os novos recursos proporcionados pelas novas tecnologias
gréficas. Iniciou o seu trabalho aos 18 anos junto a Raul e K. Lixto na redagdo do
Tagarela, em 1902, seis anos depois tornou-se ilustrador exclusivo da publicacio
Careta, realizando crénicas visuais sobre as principais modifica¢gdes urbanas,
politicas e sociais da época. Essa revista, principal concorrente da Fon Fon, apesar de
apresentar uma condi¢cdo menos arrojada graficamente e de nfo realizar grandes
experimentacdes graficas, tinha um preco mais acessivel. A estrutura da sua capa
mantinha um padréo, com titulo e cabecalho no alto, charge colorida no centro,
enquadrada por fios ou molduras. O projeto interno do miolo também era contido,

adotando inicialmente o estilo art nouveau.

A partir de 1922, J. Carlos assume direcao de arte do conjunto de revistas
pertencentes ao grupo anoénimo O Malho, dentre as quais: O Malho (1902-1952), O
Tico-Tico (1905-1977), Para Todos (1918-1958), Cinearte (1926-1942) e Ilustragéo
Brasileira (1909-1958). Esse momento representa o estagio de maturidade do curso do
processo de inventividade e profissionaliza¢cdo no qual estava a imprensa ilustrada
desde os anos anteriores. A estrutura comercial e organizacional surgida na década de
1920, so foi possivel devido as redes de sociabilidade formadas por intermédio das
revistas com estilo art nouveau da década de 1900 e pela disputa comercial das
publicagdes nos anos seguintes. A producdo desses artistas graficos ja estava
consoante com a modernizac¢ado cultural, mesmo num momento em que o termo

modernismo ainda estava em aberto (Cardoso, 2020; Sobral, 2005).
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Figura 05. Capa da edigdo de 29 de janeiro de 1927 da revista Para Todos. Fonte: J. Carlos -
Instituto Moreira Salles (ims.com.br)

Em outros estados do Pais também pode-se ver a proliferacdo de trabalhos de artistas
graficos junto com as midias de grande circulagdo. Lécio (2018) caracteriza como um
desses casos o artista grafico de origem alema Heinrich Moser, que produziu diversas
capas para revistas, livros, partituras e cartazes em Pernambuco. Seu trabalho teve
também uma forte influéncia do art nouveau e sua principal atuacéo junto a imprensa
peridédica foi com a Revista de Pernambuco (1922-1926), com ilustracdes que ajudavam
a divulgar o progresso tecnoldgico, os projetos urbanos e os estilos modernos de
vestir seguindo a moda europeia que estavam sendo implementados em Recife. O
repertério de Moser, portanto, ajudou a transmitir o projeto de modernidade. Para as
suas capas, ele utilizava frequentemente clichés reticulados, podendo fazer tanto o
uso da bicromia quanto da tricomia. Dentro da Revista de Pernambuco, também é
possivel visualizar diferentes propagandas de empresas que confeccionam materiais
graficos, inclusive clichés, e provavelmente serviam a publicacdo. Segundo
Cavalcante (2012, p. 32), por mais que haja caréncia de dados sobre o inicio da
tradicdo pernambucana em relacdo a utilizacdo de clichés, desde 1892, o jornal A

Provincia ja anunciava os servicos de estereotipia para matrizes relevograficas.
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Figura 06. Capa da Revista de Pernambuco ilustrada por Heinrich Moser. Fonte: Hemeroteca
Digital.

De acordo com Verissimo (2020), outro artista grafico pernambucano com um trabalho
ativo junto a imprensa foi Luis Jardim, nascido em Garanhuns. Seus trabalhos de
ilustracdo foram publicados em revistas ilustradas da época, como Revista do Norte
(1890-1952), a partir de 1926, e em jornais, como o A Provincia, de 1928, quando passou
a ser colaborador usual. De maneira esporadica, publicou seus trabalhos em outros
jornais e revistas da época e teve o seu trago descrito por criticos da época (Freire,
1985, p. 5) como arrojado e moderno. Seu traco nos trabalhos publicados na imprensa
periddica reflete a mudanca de linguagem utilizada pelos artistas graficos de entéo,
que foram impactados pelas mudancas sociais e tecnoldgicas, que permitiram uma
adaptacao para estilos mais simples e sintéticos. Seu repertoério era composto
principalmente por desenhos em bico de pena ou gravura. Uma de suas capas mais
significativas para este trabalho é uma ilustracao feita para uma edicéo de 1936 para o
Jornal do Commercio (1919-), em que o artista representa a maquina de impressao

rotativa e a nova sede do jornal (figura 07).
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Figura 07. Capa ilustrada por Luis Jardim para o Jornal do Commercio em 1936. Fonte: Jornal do

Commercio | O design de Luis Jardim

Contemporaneo de Luis Jardim, o também pernambucano Manuel Bandeira teve uma
extensa producgdo como artista grafico, produzindo livros ilustrados, mapas, projetos
expositivos. Também teve parte do seu trabalho veiculado junto a imprensa
pernambucana, em jornais como Didrio da Manhd (1927-), Didrio de Pernambuco
(1825-) e o Didrio da tarde. Cavalcante (2012, p. 70) salienta que as ilustragoes
realizadas por Bandeira para jornais durante as décadas de 1920 e 1930 sdo partes
pouco comentadas da sua producio. Entretanto, elas mostram a versatilidade e a
qualidade do seu trabalho, no qual o autor formula padrdes e linguagens graficas: seu
estilo documental empregava o desenho a trago para reproduzir monumentos
historicos e artisticos sobre o preto e o branco. De maneira proficua, Bandeira
colaborou com a revista P’ra Vocé (1930-1933), produzindo grande parte de suas
capas, como também ilustrando contos, textos e quadrinhos. Nessa publicacéo, o
autor utiliza sinteses graficas com composi¢des por meio de reservas de cores, para
formar planos, distin¢cdo de formas e volumetrias da composicao, através de manchas

em tons de cor uniformes e pela auséncia de contornos.
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Figura 08. Ilustragdo de Manuel Bandeira para o Didrio da Manhd. Fonte: Hemeroteca Digital.

Nesse sentido, podemos compreender que o processo de confluéncia entre artistas
graficos e imprensa dependeu de questdes como a estruturacdo econdmica das
publica¢des para terem acesso aos equipamentos de producdo e reprodugao de
imagens em periédicos, mas também da necessidade, como pontuou Cardoso (2020),
de redes de sociabilidade capazes de integrar esses artistas graficos ao pensamento
intelectual veiculado pela imprensa. Essa adesdo da visualidade como parte do
pensamento moderno do inicio do século XX fez com que esses artistas graficos
atuassem em diversas areas ligadas a producédo artistica, sendo assim responsaveis
por propagar ideais modernos através de ilustracdes e das proprias mudancas nos
projetos graficos das publica¢des. Dentre as mudancas previstas para dar um carater
moderno para as publicacdes também estavam os tipos méveis, que sdo uma variavel
grafica importante para compor a identidade do impresso. Abordaremos a seguir

parte do processo brasileiro de fundicao e circulagao de tipos moéveis.

2.3 A fundicdo e circulacao de tipos moveis no Brasil

Nas tentativas de estabelecer a imprensa no Brasil antes de 1808, Eller (2020) rastreou
as influéncias tipograficas dos principais pioneiros que tentaram estabelecer oficinas

tipograficas no Pais. Durante sua fase no Rio de Janeiro, Isidoro da Fonseca utilizou
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quase exclusivamente os tipos que foram criados por Villeneuve® e eram executados

pela Imprensa Régia portuguesa, naquele momento sediada em Lisboa. Os tipos
villeneuvianos também foram bastante utilizados pela oficina do Arco do Cego, em
Lisboa, apesar de também ser possivel notar a utilizacdo de tipos com influéncia do
trabalho do francés Firmin Didot, que apresentavam um desenho menos caligrafico
do que os de Villeneuve. A influéncia por tipos didones® também foi sentida na
tipografia comandada por Veigas de Menezes, que trabalhou na oficina do Arco do

Cego.
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Figura 09. Capa do Relagdo de Entrada, publicado em 1747 na oficina de Antdénio Isidoro da
Fonseca. Fonte: Hemeroteca Digital.

No Brasil oitocentista, os tipos eram comprados no exterior, tal qual as matrizes
utilizadas para fabricé-los. Sua fabricagdo era manual até metade do século XIX,
quando foi criado o maquindrio necessario para a mecanizagdo desse processo. O
estabelecimento pioneiro em fundicdo de tipos no Pais foi a Imprensa Nacional, que
surgiu a partir de 1811, quando se fez o pagamento para aprendizes que fundiam
letras. No ano seguinte, ha o registro de que foram fundidos tipos de diferentes
tamanhos ou corpos, além de material em branco para composic¢do. Entretanto, o
setor de fundi¢do da Imprensa Nacional ndo foi devidamente desenvolvido, sendo

comum a compra de tipos da Europa, junto com outros materiais de impressédo, como

24 Até o século XVIII as tipografias portuguesas dependiam da importacéo de tipos de outros paises, a
situac@o mudou quando em 1732 o gravador de puncdes e fundidor de tipos francés Jean Villeneuve passou
a se estabelecer em Portugal e a fornecer os tipos utilizados para a Imprensa Nacional. (Eller, 2020)

%As didonicas corresponde as familias de serifas ndo-apoiadas e filiformes. (Silva e Farias, 2005)
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prelos. Dentre os paises que exportaram tipos para o Brasil, nota-se uma forte
influéncia francesa, devido a grande quantidade de franceses trabalhando no ramo
editorial no Pais. Houve tentativas de profissionalizar e desenvolver o setor de
fundicdo da Imprensa Nacional, entretanto, apesar da passagem de diferentes
mestres fundidores, o setor ndo conseguiu crescer da maneira esperada, chegando ao
final do século XIX ainda realizando exportacdo de tipos e tendo reclamacdes sobre

precariedade dos tipos fundidos pelo setor governamental (Lima, 2006).

Ao longo do século XIX, houve também empreendimentos privados que
representaram uma tentativa de estabelecer o setor de fundi¢do de tipos em solo
brasileiro. Uma dessas primeiras tentativas é encabecada por Pierre Joseph Pinart,
espingardeiro que, durante 1829 e 1832, ofereceu servicos de fundigcéo de caracteres
tipograficos. Ele, entretanto, ndo obteve sucesso com o empreendimento e colocou o
material para venda. Outro empreendimento, que conseguiu ser mais duradouro, foi o
de Isaac Balanchord, que, em 1837, passou a anunciar em importantes jornais cariocas
como o Jornal do Commercio e Didario do Rio de Janeiro. Além de letras, Balanchord
também fundia fios, vinhetas e entrelinhas. Mas a principal receita da fundicdo ainda
era a venda de tipos para a imprensa carioca, o ultimo registro desta empresa € de
1847. Em virtude do maior estabelecimento de oficinas tipograficas em solo brasileiro,
aumentou também o numero de empresas fundidoras de tipos moveis, para tentar
suprir o aumento de demanda. Dessa maneira, aumenta o registro desse tipo de
estabelecimento na capital, podendo ser encontradas até 27 entradas de fundi¢des no
Almanack Laemmert, apesar de muitos deles serem em relagdo a Fundigao Francesa
(Lima, 2006).

Segundo Lima (2006), a Fundi¢do Francesa foi o nome fantasia para a empresa que,
apos a morte de Balonchard, adquiriu seu espdlio e deu continuidade a fundicao de
tipos no Brasil, empresa que foi um dos simbolos da influéncia francesa sobre o ramo
grafico e editorial brasileiro durante o século XIX. A empresa durou até 1900,

totalizando 55 anos de existéncia e foi comprada por Laemmert.

As principais importadoras de material grafico, além de venderem produtos como
papel e tinta, também eram responsaveis por anunciar a venda de prensas e a venda
de tipos das principais empresas europeias. Apesar das dificuldades, houve durante o
século XIX tentativas notaveis de fundir tipos em outras localidades que nédo fossem o
Rio de Janeiro. De maneira quase equiparada, em Vila Rica, atual Ouro Preto, e em
Belém do Para® houve tentativas de construcao de tipografias realizadas com base em
consultas a livros especializados em utensilios tipograficos, segundo Martins e Lima

(2017). As autoras (2017) ainda comentam que, devido aos altos custos dos materiais

2 ( Martins e Lima, 2017)
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tipograficos no periodo, construir uma oficina com seus proprios materiais deve ter
sido um modo de driblar essa problematica. Para além da construgdo de prensas,
nesses dois casos foi realizado o processo de fundic¢do de tipos, ainda que de maneira

precaria.

A partir do inicio do século XX, acredita-se que a Fundicdo de Tipos Henrique Rosa,
do Rio de Janeiro, tenha sido uma das maiores do periodo, principalmente pela
qualidade dos tipos e da impressdo do seu catalogo. A empresa de Henrique Rosa
também se destacava pelo material anunciado, além da venda de fontes de duas
cores, flordes e ornamentos, que indicavam o refinamento dos seu clientes, o catdlogo
também apresentava uma grande sortimento de fios, ornamentos, emblemas, clichés,
apresentando ainda uma variedade de utensilios necessarios para montagem de uma
tipografia, como maquinas, utensilios e insumos. Ainda contava com os servigos de
estereotipia, galvanotipia, depdsito de maquinas e materiais para tipografia, venda de
papéis e uma fabrica de cartdes de visita; a empresa se anunciava como o mais
importante estabelecimento deste género, com capacidade para executar qualquer
trabalho de encomenda de clichés, que eram bastante utilizados nos anuncios de
jornais, revistas e em efémeros. A empresa atuou até o ano de 1931, quando se tem a
data da sua ultima aparicdo no Almanak laemmert, e os bens da empresa foram postos

em dois leildes separados, em outubro de 1931 (Aragdo e Lima, 2019).

Os tipos da fundicdo carioca eram fundidos em duas medidas tipograficas diferentes,
a francesa e a americana, que estavam em uso no Brasil no inicio do século XX.
Segundo anuncio da propria fundigao, era empregado na confecc¢ao dos tipos o
mesmo metal das melhores fundi¢des de tipos norte-americanas. Outro servigco que
foi oferecido pela empresa de Henrique Rosa era o da venda de tipos fantasia e tipos
comuns, assim como fios, entrelinhas oriundas das principais casas de fundi¢do da
Franca e Alemanha. A comercializagao de tipos importados por uma manufatura de
tipos poderia significar, segundo as autoras (2019), tanto que a empresa nio
conseguia atender a demanda local como o desejo de conseguir oferecer as ultimas
inovacgdes vindas do exterior. Outro ponto que pode ser comentado pela analise feita
no catalogo na pesquisa de Aragdo e Lima (2019) é a falta de citagdo sobre um
gravador de tipos ou referente a desenhos originais realizados pela empresa. Tal
questao ratifica as descobertas levantadas por Lima (2006) ao analisar as fundi¢des do
século XIX, que considera que as fontes para impressao oferecidas por estas
empresas eram provenientes de matrizes estrangeiras. O catdlogo de tipos apresenta
uma colecdo tipica do século XIX, com uma grande variedade de tipos ornamentados

e serifados.

Presume-se que o Specimen da Fundigcéo de Typos Henrique Rosa tenha sido

publicado entre os anos de 1907 e 1913. A publica¢do conta com quase 300 paginas e,
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no total, eram divulgadas 1085 fontes tipograficas, dentre as quais havia tipos
fantasia e tipos comuns, o que hoje entende-se como tipos display e tipos para texto,
respectivamente. O catalogo apresenta principalmente fontes ornamentadas
produzidas no século XIX. Pela auséncia de informacgdes sobre a producgéo de
desenhos originais nesta fundigéo, entende-se que as fontes anunciadas por ela tém
origem em matrizes estrangeiras. Dentro do catdlogo existe a citacdo a fundidora
alem3 Schelter & Giesecke, que teve parte do seu acervo produzido pela firma carioca,
com versoOes decorrentes da Breit Grotesk. O catdlogo também apresentava tipos e
iniciais impressos com duas cores, 0 que exigia o uso de duas matrizes; o desenho
dessas fontes é bastante similar aos encontrados em catdlogos europeus do final do
19. Em meio a esse material disponivel a venda, podemos destacar a forte presenca de

materiais relativos a arte nouveau (Lima, Aragdo e Farias, 2014; Aragéo, 2016).

Figura 10. Capa e pagina interna do Specimen da Fundigdo de Typos Henrique Rosa, publicado

em 19--? . Fonte: Fundic&o de typos Henrique Rosa (bn.gov.br)

Mesmo com a existéncia de casas fundidoras no Brasil, ainda era comum a
importacdo de tipos por oficinas tipograficas do final do século XIX e dos primeiros
anos do 20. Essa questdo pode ser observada pelos resultados da pesquisa da analise
do repertério tipografico da Tipografia Hennies, fundada em 1891 em Sao Paulo, que
atuou até 1992. Para além de prestar servigcos de impresséao, a oficina tipografica
também era representante e importadora de diversas fabricas europeias, o que fez
com que as pesquisadoras Piaia e Farias (2021) suspeitassem da possibilidade do

acervo de fontes da oficina ter sido importado. Como resultado da analise sobre a
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procedéncia dos tipos ofertados pelos Hennies, ao se analisar Specimen de Tipos,
Vinhetas, etc., provavelmente publicado em 1935, verificou-se que 29 fontes
tipograficas eram idénticas as do espécime da fundicdo alema H. Berthold (s.d.) e 17

fontes estavam presentes no catalogo da Funtimod, que sera abordada mais adiante.

No que se relaciona as empresas que representavam tipos estrangeiros no Pais, os
primeiros registros da C. Fuerst sdo de 1920. Fundada no Rio de Janeiro, ela se
apresentava como sucessora de outra empresa do ramo grafico, a Emmler & Cia, de
Sao Paulo, que tinha os seus produtos fornecidos pela empresa alema D. Stempel. Ao
longo da sua trajetodria, a C. Fuerst abriu filiais tanto em S8o Paulo quanto no Recife e
foi retratada em alguns anuncios como a maior casa especializada no ramo grafico,
possuindo um vasto material grafico para atender tipografias e litografias, além de
equipamentos como a Offset. A empresa contava com sessdes de papel para
impresséo, tintas para impressao, tipografias e fundicdo de tipos, e apesar de
manter-se como uma fundigdo, a C.Fuerst também comercializava tipos fundidos por
outras fundi¢des, mantendo fortes relagdes com a D. Stempel, localizada em
Frankfurt, e a Funtimod, com sede em Sao Paulo. Entre suas relacdes com outras
empresas do ramo grafico, estava o fato de ser a representante exclusiva da Intertype
Corporation, de Nova Iorque (Aragdo, Azerédo e Costa, 2021). Apesar da C. Fuerst ser a
primeira empresa brasileira a denominar tipos como “typos modernos”, a andlise do
catalogo de tipos fundidos pela empresa realizada por Aragao, Azerédo e Costa (2021)
constatou que a companhia ndo seguiu completamente a tendéncia de modernidade
do periodo, pois nesse catalogo existe uma predominancia por desenhos serifados,
como também de tipos escriturais e decorativos, além de ndo apresentar uma grande
variacgao de tipos sem serifa e nem a presenca de exemplares ndo serifados
geomeétricos, caracteristicos dos tipos modernos do século XX produzidos

internacionalmente.

De maneira concisa, foi a Funtimod - Fundicio de Tipos Modernos, fundada em 1932 e
sediada em Sdo Paulo, a empresa brasileira que passou a por em circulacgao tipos
realmente considerados modernos no Pais. A empresa, de origem alema, serviu a
industria grafica brasileira e teve filiais em Belo Horizonte, Curitiba, Porto Alegre,
Recife e Rio de Janeiro. Tendo como origem empresas e/ou empresarios dos ramos
graficos nacionais, como Henrique Rosa e C. Fuerst, por meio da Bremensis, a
Funtimod foi a primeira empresa a fundir tipos em escala industrial no Pais, além de
comercializar maquinas e material tipografico até o ano de 1997. Como a Funtimod
estava aparelhada de acordo com os moldes das fundi¢des europeias, ela tinha a
capacidade de atuar desde a manufatura do tipo até a concepg¢ao do seu desenho.
Entretanto, a etapa do design das faces dos tipos nédo foi valorizada e grande parte

dos tipos veiculados nos catalogos da empresa também tinha origem alema, de
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empresas como D. Stempel e Klingspor. Dentre as faces mais representativas do
século XX comercializadas pela fundicéo, estdo a Futura, Kabel, Memphis e Mondial
(Aragdo, 2016).

Navio moderno Automovel
PASSADEIRAS PEQUENO

Figura 11.Exemplos das fontes Kabel e Memphis. (Aragdo, 2016)

Essas empresas tinham um alcance nacional e os tipos por elas comercializados
estavam presentes nas oficinas tipograficas de diferentes regides do pais. De acordo
com Cardoso (2009, p. 106) os materiais apresentados nos specimen de tipos
representam parte das linguagens predominantes do periodo no Brasil, sendo, por
isso, importante a sua contextualizagdo para compreendermos as caracteristicas dos
materiais que circulavam no periodo. Empresas como C.Fuerst? e Funtimod?® sédo
comumente citadas como fontes de distribuicdo de material tipografico e tém
correlacOes com a modernizagao do material tipografico no Pais, como demonstraram

as pesquisas de Aragdo, Azerédo e Costa (2021) e Aragdo (2016).

2.4 A falta de homogeneidade na modernizacdo da imprensa

As transformacdes politicas e econémicas que ocorreram no Brasil no final do século
XIX, como a libertagéo dos escravizados e a mudancga da monarquia pelo regime
republicano, trouxeram novos aspectos a realidade brasileira. Apesar de, durante os
primeiros anos da mudanca de regime, haver poucas mudancgas em relagcio ao
desenvolvimento da imprensa brasileira, os grandes jornais continuaram os mesmos e
continuou crescente a publicagdo de jornais efémeros com pouco tempo de
circulagdo. Apesar desse inicio tacanho, a participacdo da imprensa na vida da
Primeira Republica foi vibrante e decisiva para o destino do Pais, embora tenha se
tornado rotineira a compra de opinido dos veiculos de comunicagao pelo governo.
Junto com o aperfeicoamento dos transportes e a regularizacdo dos servigos dos
Correios, ocorreu a expansao do principal modo de distribui¢cdo dos periédicos, as
entregas regulares por assinatura, que eram decorrentes da expansdo das linhas de
ferro. A prosperidade em relacdo a imprensa desse periodo foi resultado de uma

conjuntura de fatores vividos pelo Pais, desde o desenvolvimento econémico

27 A C. Fuerst é citada por Faria (1928, p.15) como uma das distribuidoras de material grafico para a Imprensa
Oficial do RN.

% Através da pesquisa Neto, Dimas, Romani e Aragédo (2019) foi identificado que parte do acervo
remanescente da oficinas que imprimia o A Republica foi produzido pela funtimod.
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propiciado pelo apogeu do café e da diversidade das atividades produtivas, que
dinamizou o comércio interno; passando pelo estabelecimento de um novo regime
republicano, que promoveu programas de alfabetizagdo, de urbanizacdo das cidades,
questdes que alteraram a condigdo de vida da populacgao das cidades; e também pela
ocorréncia de uma descentralizacdo administrativa, quando o governo republicano
estabeleceu novos nucleos para a burocracia estatal; em func¢io da presteza dos novos
meios de comunicacgéo e, por fim, do avancgo nas oficinas tipograficas e da capacidade
de reproducao das ilustragdes, com maquinas impressoras atingindo maior
velocidade, acelerando o processo de produgao do jornal e permitindo maiores
tiragens (Barbosa, 2010; Luca e Martins, 2006; Bahia, 2009).

Para Bahia (2009), esse periodo coincide com a fase de consolidagdo da imprensa
brasileira, momento em que comecou a surgir com maior afinco a dimensao
empresarial do jornalismo brasileiro. Embasado em questdes como o investimento na
renovacao do parque grafico, maior consumo de papel, o autor afirma que, nesse
periodo, as oficinas tipograficas vdo perdendo o seu carater artesanal e passam a se
situar numa dimensao de linha de producéo que exige uma maior qualidade técnica
das maquinas e uma méao de obra especializada. Esse aprimoramento técnico ocorreu
aliado a percepcéo de editores jornalisticos de que era necessario associar um titulo a
um estabelecimento grafico, para formar uma empresa jornalistica vidvel e
economicamente rentavel. Os pequenos e efémeros jornais se tornaram mais raros em
comparacgdo com o periodo anterior. O leitor se tornava mais exigente com a edicao,
em um momento que estava disponivel no mercado produtos cujo conteudo e a
aparéncia respondiam a esse novo momento. Aos poucos as oficinas tipograficas vao
abandonando seu carater artesanal, que dependia exclusivamente da méo de obra
manual, aposentando os antigos prelos, e passam a incorporar inovagdes mecanicas,
a divisdo do trabalho, a especializacdo e a racionalizagdo de custos, aproximando-se
de uma industria grafica. Apesar desse ideal, o autor admite que o jornalismo no Pais
ainda lutava contra um atraso tecnolégico sistémico. Tanto em termos editoriais
como de produgdo, o jornal e a tipografia no Brasil buscava superar as perdas técnicas

que remontam aos séculos anteriores.

Para Bahia (2009), uma imprensa sélida estd geralmente conectada a uma tipografia
melhor organizada e estruturada, o que comecava a ocorrer no Brasil gracas a
importacgdo de tipos e prelos. O processo de desenvolvimento do jornalismo, cujo
alicerce se encontra na tipografia, esta atrelado ao préprio processo de
desenvolvimento econémico de um pais. Desse modo, o dinamismo econdémico
proporcionado pela passagem do Império para a Republica gerou duas transig¢oes:
uma, para o trabalho assalariado, e outra, para um sistema industrial. Nesse processo,

destacam-se a mudanca dos procedimentos manuais de composicao e a impressao
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para equipamentos mecanizados, que com rapidez e qualidade imprimiam os jornais
modernos, os quais ja saiam dobrados da maquina, reduzindo o esforco do trabalho. A
ampliacdo do parque grafico tem como polo principal as cidades do Rio de Janeiro e
Sdo Paulo. Com maior espago, era comum o jornal manter uma sec¢do de obras para
encomendas de terceiros, além dos novos setores da oficina: gravura, desenho,
zincografia e galvanoplastia. Para o Bahia (2009), o entendimento de tipografia e
jornal como sistemas industriais sdo anteriores a Republica, mas foi nesse periodo
que eles se afirmaram e consolidaram no Brasil. Dentro da perspectiva da oficina
tipogréfica, quatro inovagoes estrangeiras foram fundamentais para o seu
desenvolvimento: a maquina de papel, de Louis Robert (1798); a prensa mecanica, de
Frederico Koning (1812); a prensa rotativa Marinoni (1850), e a linotipo, de
Mergenthaler (1885).

Sodré (1999), corroborando com Bahia (2009), também assinala esse periodo como um
momento de transicdo, alterando-se ndo apenas o modo de producgdo, mas também
outras dimensdes da imprensa, como a circulacgo, a relacdo com os anunciantes, a
politica e os eleitores. Apesar dessas mudancas terem comecado anteriormente, é com
a mudanca de regime que ela ganha forca e amplitude, estando correlacionadas com
outras modifica¢des que ocorriam no Pais. O autor reforga que nesse periodo ocorreu
uma ascensdo burguesa e um avango nas relagdes capitalistas, sendo essa transi¢do
entre pequena e grande imprensa um dos aspectos. A partir desse momento, o jornal
seria consolidado como uma empresa capitalista, de maior ou menor porte, um
empreendimento individual, que substitui as publica¢des efémeras nas grandes

cidades.

Sodré (1999) considera que esse processo nao foi continuo e equilibrado, pois sofria
da dificuldade de emancipacédo do econdmico sobre o politico, devido a dificuldade
da classe burguesa que ascendeu economicamente em manter uma independéncia do
padrao politico oligarquico. Essa disparidade se constréi devido ao passado colonial
do Pais, que ainda era presente em sua estrutura econémica, havendo uma
discrepancia na acomodacio entre a estrutura do capitalismo burgués e o
latifundiario pré-capitalista, que se manifestava através do poder politico. Para o
autor, a imprensa passava a se apresentar dentro de uma estrutura empresarial e era
forcada a se acomodar as relagdes politicas, que seguiam uma ordenacédo tradicional
pré-capitalista a qual o Estado servia, existindo, dessa forma, um contraste por vezes
contraditério entre a maneira como os jornais se organizavam e a sua posicédo de
servidores de um poder politico oligarquico. Nesse sentido, para o autor, os jornais se
constituiam como empresas capitalistas, mas estavam inseridas em um contexto em
que predominava o poder estatal. Essa relacdo de dependéncia surtiu mais efeito nas

pequenas provincias, que ainda estavam, no inicio do século XX, na transi¢cao entre o
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que Sodré (1999) definiu como fase artesanal e industrial, sendo raros os jornais que

possuiam estrutura de empresa e conseguiram industrializar sua producgao.

Da mesma maneira que desde meados do século XIX existiam jornais nos quais
podiam ser encontradas caracteristicas da profissionalizacdo da atividade, como foi o
caso do Jornal do Commercio, no Rio de Janeiro, as transformacdes da imprensa apds
1880 ndo atingiram todos os periddicos de maneira igualitaria. Para a Barbosa (2010), a
cidade do Rio de Janeiro provia as condi¢cdes ideais para essa modernizacgao, desde a
fundacédo da primeira agéncia de noticia, que havia se instalado na cidade em 1874,
até a estruturacdo da malha viaria, que atingia bairros longinquos da entdo capital do
Império, garantindo a circulacdo dos jornais através dos Correios. A partir dos ultimos
anos do século XIX, foram anunciadas diferentes transformacdes na cidade, com base
na ideologia do progresso, quando os jornais referendaram o discurso da
modernidade em suas diversas modalidades — juridico, politico, urbanistico e
meédico-higienista — e corroboraram para a aceitacdo da populagio para esse projeto

politico de ideal de civiliza¢do (Barbosa, 2010).

No sentido da produgao, que também acompanhava o desenvolvimento empresarial,
os antigos equipamentos foram vendidos a pequenas oficinas do interior e
substituidos por novos, que eram importados. A Imprensa Régia, que havia sido
organizada com rudimentares prelos de madeira inglesa, em 1889, com a Republica,
contava com a Active, de Marinoni, e duas Alauzet. No ano de 1894, a oficina possuia
quatro motores, para poder funcionar 10 impressoras Alauzet e 7 Marioni; apenas em
1902 a Imprensa Régia recebeu sua primeira rotativa e pouco tempo depois fez a
aquisicdo de mais duas, que ao todo rodavam 15.000 exemplares em uma hora. Dentre
as reclamacodes da época para a apresentacado grafica dos jornais estava a paginagéo
sem movimento, que contava com 4 ou 8 paginas, colunas frias e monotonamente
alinhadas; titulos curtos, com auséncias de subtitulos; pouca variacdo de clichés, que
na época eram caros, havendo poucas oficinas de gravura; e o desconhecimento de
processos jornalisticos ja utilizados nas imprensas mais adiantadas, como o uso da
manchete (Sodré, 1999).

A visdo construida por Bahia (2009) e Sodré (1999) sobre a imprensa brasileira como
uma atividade capitalista € posta em perspectiva por Luca (2018). Para esta autora,
essa visdo da insercao da imprensa dentro de um modelo empresarial foi feita
tendo-se em vista a realidade marcada por uma sociedade agraria e pela escravidao.
De modo que a precariedade em relacdo a profissionaliza¢do da imprensa no Brasil
torna-se mais nitida caso formos compara-la com a de paises europeus no mesmo
periodo, ou com os padrées estabelecidos no Pais a partir de 1950. Apenas durante a
segunda metade do século XX foi atingido um outro patamar em relacéo a

especializacdo, ao investimento tecnoldgico e as receitas publicitarias, as quais foram
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responsaveis pela diminuicéo dos favores do Estado.

Para Luca e Martins (2006), apesar dos avangos vividos no periodo de 1890 a 1930,
ainda estavamos distantes da “fase de consolida¢do”, proposta por Juarez Bahia

(2009), em 1930, e até mesmo da “grande imprensa”, descrita por Nelson Werneck
Sodré (1999). Entretanto, as autoras admitem que o jornalismo durante a Primeira

Republica viveu uma fase préspera, definida pela conjuntura do Pais na época.

Para Silva (1991), a importacédo de maquinas, a adogao de novas técnicas e a utilizagédo
de servicos de agéncias fizeram parte da intencéo de tornar o jornalismo um negocio,
mas havia fragilidades na economia para fazer com que essa realidade se sustentasse.
Apesar de alguns jornais conseguirem fazer esse modelo funcionar, como o Jornal do
Brasil e O Estado de S. Paulo (1875-), existiu uma inconsisténcia na tentativa de
industrializacdo da imprensa até metade do século XX. O autor também cita
diferentes praticas que nédo seriam condizentes com a ideia de uma imprensa
moderna: como a dificuldade dos veiculos de imprensa em arcarem com a despesa de
servicos fotograficos e de ilustracdo exclusivos, sendo, por essa razdo, uma pratica
corrente o recorte de imagens em publicacio estrangeira para a fabricacdo de clichés;
a presenca do amadorismo na organizacao das redacdes e do sistema de selecdo das
noticias; e as relagdes informais de contratos publicitarios, em que mercadorias eram
aceitas como pagamento pelos antuncios. O autor aponta também para a disparidade
dos exemplos utilizados por Sodré (1999) e Bahia (2009) para com o resto do Pais.
Apesar de existirem empresas jornalisticas bem estruturadas em capitais como Rio de
Janeiro, S3o Paulo, Porto Alegre e Belo Horizonte, que poderiam ser comparadas com
a organizacao de jornais internacionais, essas institui¢cdes ndo eram um reflexo de
todo o Pais, onde, em comparac¢do com os grandes centros, poderiam ser encontradas
realidades bastante precdrias e adversas. A desigualdade entre organizacoes
jornalisticas do Brasil naquele periodo era um indicio de como a macroeconomia
brasileira reproduzia microcosmos na realidade do jornalismo, sendo necessarios

estudos locais para analisar e entender cada realidade.

Parte dessa diferenca do crescimento da imprensa de cada estado brasileiro durante a
Primeira Republica pode ser observada no censo realizado em 1931 pelo entéo
Departamento Nacional de Estatistica, ligado ao Ministério do Trabalho, Industria e
Commercio (Brasil, 1933). O estudo mostra um comparativo entre o ano de 1912,
quando apareceram os primeiros dados sobre a imprensa periddica no Pais, e os
coletados pelo érgdo em 1930. A pesquisa levou em consideracdo todo e qualquer
impresso que fosse publicado com regularidade, como jornais, semanadrios, revistas,
almanaques, revistas didaticas e publicagdes de propaganda comercial, ou seja,
qualquer publicacgdo cotidiana. Durante o ano de 1912, o Pais contava ao todo com

1.377 publica¢des cotidianas, passando a ter 2.959 em 1930, havendo um crescimento
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de 115% ao longo desses 18 anos. Esse acréscimo do numero de periodicos foi
impulsionado principalmente pela imprensa noticiosa, que, em nimeros absolutos,
contribuiu com o coeficiente para esse aumento de 637 publica¢des a mais que em

1912; sendo seguida pelas publicagdes de cunho religioso, literarias e cientificas.
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Figura 11: Tabela de comparagdo entre os anos de 1912 e 1930 em relagéio ao aumento ou

decréscimo no numero de publicagdes nos estados brasileiros. Fonte: (Brasil, 1933, p.7)

Nesse documento, também ha a comparacgdo do crescimento do numero de periédicos
em relacdo ao local onde se editam essas publicac¢des, agrupando os estados em
relacdo a sua posicdo geografica: os denominados maritimos do Norte, que vado do
Para ao Espirito Santo; os maritimos do Sul, que abrangem o Rio de Janeiro ao Rio
Grande do Sul; e os centrais, que abarcam de Minas Gerais aos Territérios do Acre. Os
estados do Sul foram os que tiveram maior numero de publicagdes, ultrapassando os
do Norte e os Centrais, juntos. Em relagdo a quantidade de periddicos, Sdo Paulo

lidera com 706 publicac¢des; seguido pelo Distrito Federal, com 524; depois, Minas

62



Gerais, com 435 e o Rio Grande do Sul, com 238. O relatério ressalta que, em ntimeros
absolutos, o maior crescimento foi no Distrito Federal, com o aumento de 402
publicagdes, e que as publicagdes de Sdo Paulo abrangiam todo o territério daquele
estado, o qual possuia uma populagdo trés vezes maior que a da capital do Pais. O
estudo salienta também que, apesar de obterem nimeros poucos expressivos, houve
crescimento em relagdo ao numero de jornais e revistas entre os estados pequenos,
como foi o caso do Territério do Acre, que passou de 2 publicagdes em 1912 para 7, em
1930. Em apenas dois estados — localizados no Maritimos do Norte — ndo houve
progresso da imprensa periédica do ponto de vista quantitativo. O Rio Grande do
Norte, que em 1912 contava com 21 publica¢des, perdendo 11, e Alagoas, que perdeu
apenas duas publica¢cbes. Ambas localidades tinham 20 periédicos sendo editados em

suas terras ao fim da pesquisa em 1930 (Brasil, 1933, p. 7).

Segundo o relatorio, havia, no ano de 1930, o total de 52.278 pessoas que trabalhavam
na imprensa periddica no Brasil, estando divididas entre os departamentos de:
redacdo, administracdo, revisdo e oficinas. O maior numero de trabalhadores se
concentrava nas oficinas dessas publicac¢des, atingindo no total um contingente de
17.567 pessoas, o que correspondia a 33,6% do total de trabalhadores da imprensa. Os
analistas fazem a ressalva de que, principalmente nos érgaos mais interioranos do
Pais, existia o acimulo de funcgéo, podendo a mesma pessoa aparecer em mais de uma
coluna. Em relagdo aos grandes centros como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, muitas
pessoas prestavam os seus servigcos a mais de um estabelecimento ou empresa. Em
ordem decrescente, os estados que tiveram o maior niimero de individuos
empregados nas oficinas a servigco da imprensa sdo: Distrito Federal (5.367); Sdo Paulo
(4.369); Minas Gerais (2.142); Rio Grande do Sul (1.132); Bahia (783); Pernambuco (763);
estado do Rio (610) e Ceara (362). Ja aqueles que possuem o menor numero de
funcionéarios nas oficinas,sdo: Territorios do Acre (30); Rio Grande do Norte (95);
Goyaz (95); Piauhy (102) e Alagdas (112) (Brasil, 1933, p. 8).

O relatério do Instituto menciona que a tiragem dos nossos jornais ndo ocupava um
local de destaque, caso confrontados com os numeros de outros paises. Uma das
explicacOes seria a deficiéncia dos nossos meios de transporte em relacdo a extenséo
do Pais. Dessa maneira, grande parte dos jornais circulavam apenas dentro da cidade
em que eram editados, e quanto muito dentro do préprio estado. Uma das exce¢des a
esse cenario foi Sdo Paulo, que possuia uma rede ferroviaria capaz de enviar os jornais
para fora de sua capital, registrando um nimero maior de jornais e de tiragem, que,
em média, era superior a de outros estados. A maioria dos periédicos — 916
publicagdes — tinham um numero de tiragem entre 501 e 1.000 copias, seguido por
aqueles com até 500 exemplares, que eram referentes a 721 periddicos. Apenas um

jornal tinha uma tiragem maior do que 100.000 exemplares, as outras publica¢cdes com
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esse montante de exemplares sdo almanaques e folhetos de propaganda comercial. Ao
apresentar os numeros das tiragens, o relatério ndo os considera animadores,
principalmente se comparados com as cidades de outros paises, como as da América
do Norte, e justifica essa inexpressividade pela vastidao do Brasil e sua deficiéncia
nos transportes (Brasil, 1933, p. 10).

O ultimo dado apresentado pela pesquisa é em relagdo ao numero de paginas das
publicagdes periddicas. Em 1912, a maioria dos jornais tinham até 4 paginas, que
continuaram a ser predominantes em 1929. Entretanto, principalmente nas capitais e
nas cidades de maior movimento, se tornou mais comum publica¢des de 8 e 16
paginas, e em edi¢Ges dominicais era possivel encontrar publicagdes com 32 paginas
ou mais. Esse aumento pode ser notado pelos numeros apresentados, que 959
periddicos contavam com 5 até 32 paginas, quando em 1912 ndo passavam de 244
(Brasil, 1933, p. 11).

Dentre os fatores que permitiram a ampliacdo da quantidade de paginas e do volume

da tiragem, existe a influéncia de aspectos técnicos da producgédo do jornal, que foram
modificados durante os primeiros anos do século XX. A maneira como estes processos
técnicos atingiram os jornais de maior circulagao do Pais vai ser discutida no tépico a

seguir.
2.5 O processo de modernizacdo dos principais jornais do pais

A inclusao das novas tecnologias descritas na se¢do anterior alterou de maneira
profunda o modo de producgao dos jornais. Os linotipos foram capazes de substituir o
trabalho de até 12 trabalhadores de composi¢cdo manual; as novas maquinas
impressoras imprimem de 10 a 20 mil exemplares por hora; a reproducdo de imagens
se torna mais realista por meio da utilizagdo das maquinas fotograficas; e métodos
fotoquimicos agora permitem a impressédo de cliché a cores. A utilizacdo dessas
invencdes transformou nao apenas seus modos de producdo, mas também o discurso
com o qual se autorreferenciam. Nesse sentido, passam a ser icones da modernidade,
principalmente em cidades que buscavam ser o simbolo desse novo tempo e foram
decisivas na construcédo de um novo mundo simbdlico que emergia naquele final de
século, através das suas capacidades de alterarem a nossa dimensao temporal e
espacial. A possibilidade de trazer paisagens longinquas ou figuras exéticas faz o
mundo se tornar mais préximo e visivel e muda gradativamente a percepcao sobre o
outro, conferindo-lhe uma imagem. Altera-se também a velocidade das informacdes,
encurtando o tempo até serem publicadas, o mundo torna-se mais compacto e a
temporalidade ganha nova dimensé&o, em que se diminui a distancia entre o
acontecimento e o publico. A presenca desse novo maquinario nos jornais também

serviu para reafirmar sua forga junto ao publico e sua forga politica. A implementacéo
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desses novos artefatos tecnologicos torna-se compulséria entre os periddicos que
queriam atingir esses objetivos, pois dependiam da maior tiragem, de maior

qualidade e de rapidez na impressao (Barbosa, 2010).

As tentativas iniciais de aperfeicoamento da prensa manual culminaram na prensa
metalica Stanhope em 1800 e em seus sucessores similares. Entretanto, a prensa
metalica nfo era considerada mais produtiva do que prensa de madeira, sua principal
vantagem residia na maior capacidade de precisido e durabilidade. Para haver maior
produtividade das prensas, elas teriam que ser mais largas e mais rapidas. Havia duas
maneiras para se obter este resultado, a primeira aplicando energia a vapor para fazer
funcionar as prensas planas, mais largas do que as possiveis de se movimentar
manualmente. A outra seria aumentar o tamanho utilizando uma placa cilindrica,
movida a mdo ou a vapor. Em ambos os casos, a velocidade da prensa pode ser
aumentada pelo uso de aparelhos de tinta automatica e de mecanismos de
alimentacao e entrega semiautomaticos para manusear o papel de impressdo. Uma
prensa plana deve aplicar o esforco de uma impressdo de uma s6 vez em toda a area
de impressao imediatamente abaixo dela, ficando assim limitada em tamanho pela
quantidade de energia disponivel em um determinado momento. Uma placa cilindrica
aplica o esforco progressivamente, a medida que rola pela area do tipo, precisando
apenas de tanta poténcia em um determinado momento quanto for necessaria para
imprimir a area abaixo dele; assim, o tipo pode ser tdo largo quanto o cilindro de

comprimento (Gaskell, 1972).

A divisdo do comércio de impressio em livros especializados, noticias e postos de
trabalho ja havia comecgado a ocorrer no inicio do século XIX. A introdugédo de
magquinario acentuou a tendéncia, pois a eficiéncia da maquina poderia ser
aumentada pela especializacdo para determinado tipo de trabalho, enquanto o alto
custo de capital do maquindario ndo encorajava a diversidade dentro das empresas
individuais. Os impressores de jornais da metrépole, por outro lado, exigiam
impressoras acima de tudo produtivas. Eles queriam maquinas grandes e rapidas e,
para obté-las, estavam preparados para aceitar um padrio bastante abaixo na
qualidade da impressédo. Como vimos, as primeiras maquinas de impressao
bem-sucedidas foram prensas especializadas de cilindros de alta capacidade; e a
maquina rotativa foi desenvolvida especialmente para trabalhos jornalisticos
(Gaskell, 1972).

Para Gaskell (1972), as prensas rotativas mais comuns entre as oficinas dos jornais sdo
como espremedores, o papel de impressédo é prensado entre dois cilindros, um dos

quais tem o tipo tintado imposto em volta de sua superficie curva, por meio da
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estereotipia®’, enquanto o outro fornece a impresséo; papel de um rolo é alimentado
entre os cilindros, dando-lhes velocidades muito altas. Mesmo a rotativa totalmente
desenvolvida, que logo incluiu dispositivos para cortar e dobrar o papel, bem como
para imprimi-lo e aperfeicod-lo, permaneceu fundamentalmente simples, e a

velocidade era limitada, na pratica, apenas pela fragilidade do rolo de papel.

De maneira préspera, a primeira rotativa a funcionar foi em 1847, na cidade de Nova
York e patenteada por Richard Hoe. Apds dois anos e tendo ultrapassado algumas
limitagdes, é lancada a Type Revolving Machine, que rodou o periddico Philadelphia
Public Ledger. No ano de 1861, passa a adotar os esteredtipos curvos, com a finalidade
de obter uma matriz de impressao cilindrica. A partir da implementacdo do sistema de
alimentacdo da maquina por bobinas de papel, a rotativa conseguiu aumentar a

velocidade de impressao para 5.000 paginas por hora (Molina, 2015; Abigraf, 2008).

No século XIX, foi criado um modelo de impressora intermediaria entre o modelo
plano e a rotativa, que foi a rotoplana. Apesar de serem mais lentas que as rotativas,
seu custo era bastante inferior. Molina (2015) destaca que o seu uso foi bastante
comum no Brasil para imprimir jornais diarios de pequena circulacgdo. As primeiras
rotativas chegaram ao Brasil na virada para o século XX, e de maneira lenta foram
sendo introduzidas nas oficinas dos principais periédicos da época. O primeiro
modelo a ser adquirido foi o da casa francesa Marinoni, pelo O Estado de Sdo Paulo
(Molina, 2015)

»A estereotipia era comumente utilizada para tornar em cliché uma matriz tipografica, esse processo tinha
como intengdo dar mais solidez a composigéo tipografica, evitando o empastelamento e o desgaste dos
tipos durante a tiragem, mas era principalmente utilizado para tornar viavel a reedigéo de obras sem ser
necessario se utilizar de grandes quantidades de material tipografico, pois podia-se conservar as chapas de
impressdo. De maneira resumida, esse processo consiste na preparagdo de um molde da composi¢do
tipografica a ser reproduzido, este molde é preenchido com uma liga de chumbo, que depois de
solidificado, se converte em uma matriz correspondente a composigao original. As oficinas de estereotipia
tornaram-se elementos indispensaveis para a tiragem de grandes jornais, em que as rotativas néo
funcionavam com matrizes tipograficas comuns, mas apenas com clichés curvos, adaptaveis aos cilindros
impressores e obtidos através da galvanotipia ou estereotipia. Essas folhas, em que na superficie estava a
gravacdo das letras, eram prensadas para ficarem no formato ideal para serem encaixadas no cilindro das
rotativas, sendo possivel realizar a impressédo em bobinas de papel continuo. Esse processo era mais veloz
em comparacédo a impressdo com a maquina plana, ao qual o papel era colocado sobre a chapa de
composicdo ja entintada, e depois prensada. (PORTA. 1958, p.145)
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0 ESTADO DE S. PAULO

O TYPO DAS-DUAS MAIS PERFEITAS ROTATIVAS ORA EM CONSTRUCCAO NrQ_S
ESTABELECIMENTOS MARINONI DE PARIZ DESTINADAS A ESTA FOLHA(

Figura 12: Propaganda sobre a aquisicio de mdquinas de rotogravura na edigdo de 5 de janeiro
de 1826 do Estado de Sdo Paulo. Fonte: Hemeroteca Digital.

Nesse cenario, também destaca-se a atuacdo da empresa Heidelberg, fundada pelo
alemdo Andreas Hamm, em 1850. As primeiras maquinas desenvolvidas foram: uma
prensa cilindrica, criada em 1875, com a capacidade de 1.200 impressdes por hora e,
em 1885, um melhoramento dessa maquina, com alta velocidade, a Pro Patria. A
empresa iniciou, em 1912, os testes para a criagdo de um sistema automatico de folhas
em prensa plana. Sua principal inovacgao seria a inclusao de um sistema de pingas
rotativas, que substituiria a entrada e saida manual das folhas. De maneira a iniciar o
processo de automacao das impressoras, dois anos depois, a empresa produzia sua
primeira maquina plana automatica, que tinha a capacidade de imprimir 1.000 folhas
por hora (Abigraf, 2008).

Apesar da concorréncia com os impressos estrangeiros, principalmente os europeus,
é possivel notar que a crescente demanda ao longo do inicio do século XX criou uma
segmentacdo do setor. Surgiram estabelecimentos de pequeno e médio porte para
atender essa procura, como graficas especializadas na impressao de materiais
religiosos, como santinhos, cartdes e jornais, que serviam as arquidioceses locais
(Abigraf, 2008).

A mentalidade da modernidade definida a partir da Proclamacao da Republica foi um
marco que definiu a nova identidade cultural da cidade do Rio de Janeiro, na qual se
incluia a imprensa. Em abril de 1891, dois anos apds a proclamacgdo da Republica, é
fundado no Rio de Janeiro o Jornal do Brasil. Para o seu funcionamento, foram
encomendadas impressoras da casa Marinoni que também dobravam
automaticamente os jornais. Como s6 chegaram em setembro, as primeiras edi¢des do
jornal foram impressas pela prensa da marca Alauzet-Express, que imprimia

automaticamente de ambos lados da folha, com o formato padréo, 120 por 51
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centimetros e com tiragem de 5.000 exemplares. O jornal na época era dividido por
oito colunas de seis centimetros e com a primeira pagina impressa em corpo 10. A
composicio era manual e transferida para a estereotipia. As ilustragcOes eram restritas
aos anuncios publicitarios, sendo utilizados clichés padronizados, que muitas vezes
eram usados para ilustrar mais de uma empresa. Para Fonseca (2008), os titulos nédo
obtém qualquer destaque, utilizando o negrito para enfatizar alguma informacao; a
paginacdo era monotona e preservava uma homogeneidade do inicio em todas as

paginas (figura 13).

O estilo de diagramac@o comum na primeira metade do século XIX tinha o nimero de
paginas reduzido — raramente passava de quatro, com uma folha impressa em ambos
os lados e dobrada —, geralmente impressas em duas colunas, com pouca diversidade
de fontes tipograficas, e com o uso restrito de fios, bordas e ornamentos tipogréficos.
De maneira ainda mais rara, estava o uso de imagens, que inicialmente eram feitas
com xilogravuras e, posteriormente, passaram a ser clichés metdalicos. Neste periodo,

a dimensédo do jornal era em torno de 17x22 cm (Cardoso, 2009).

Figura 13: Primeira pdgina da edigdo de 9 de abril de 1891 do Jornal do Brasil. Fonte: Hemeroteca

Digital.

Sendo um atrativo para as paginas do jornal, os primeiros clichés em zincogravura
foram utilizados em 1895 e gravados por Antdnio Freitas e Anténio José Gamarra.
Apesar de caros, a utilizacdo de ilustragdes em zincografia era marcada como um

signo de modernidade. A utilizagdo dessa tecnologia por outros jornais causou uma

68



competicdo entre os principais jornais da época, o que refletiu na melhoria dos
aspectos graficos dos mesmos. Dando continuidade ao aperfeicoamento das suas
oficinas, em 1890, o Jornal do Brasil instalou se¢des de galvanoplastia e fotografia®, e
por meio dessas técnicas foi possivel que os clichés fossem feitos na prépria oficina
grafica e passassem a ilustrar o jornal, o qual passou a utilizar charges para ilustrar
suas capas (figuras 14 e 15). Devido a intensa competicdo entre as publicacdes
periddicas, outros jornais concorrentes passaram a fazer esses mesmos investimentos

em suas oficinas (Sodré, 1999; Fonseca, 2008).

No fim do século, o Jornal do Brasil langou o suplemento ilustrado A Revista da
Semana, que inaugurou no Rio os métodos fotoquimicos (o fotozinco e a fotogravura).
As técnicas foram trazidas pelo fundador da revista, Alvaro de Tafé, que havia
retornado recentemente da Francga, onde fez curso e trazia o material necessario. Em
abril de 1900, o Jornal do Brasil langa uma edigdo vespertina as 15 horas, sendo o
primeiro jornal brasileiro a langar o servigo. O numero de tiragens também aumentou
devido aos avancos técnicos, chegando a 50 mil exemplares (Sodré, 1999; Fonseca,
2008).

Para Fonseca (2008), durante a primeira metade do século XX, as mudancgas na
configuracdo grafica das paginas do Jornal do Brasil estdo atreladas ao
aperfeicoamento tecnoldgico ocorrido em suas oficinas. Com a aquisicdo de uma nova
maquina impressora, em 1907, o numero de colunas nas paginas oscilou entre 8, 9 ou
10, até a reforma realizada em 1907, em que o formato foi padronizado em 8 colunas. O
numero de paginas também cresceu, se iniciando com 4 e, a partir de 1902, passando a
ser 6. Em relacdo ao uso das imagens, ele foi se tornando mais presente a partir do seu
uso em titulos decorados, se¢des ilustradas, desenhos baseados em fotos, caricaturas
e charges; e em capas. As fotografias comecaram a ser inicialmente estampadas na
area mais nobre do jornal, que eram as capas de domingo, as quais, posteriormente,
passaram a ser usadas com mais recorréncia. Devido ao oneroso processo de
impresséo fotografica, as ilustragdes conviveram com as fotografias até 1920, quando
ficaram mais restritas a representacdo de mapas; a secdo infantil e de moda; e as

charges e caricaturas (Sodré, 1999; Fonseca, 2008).

Em seu estudo sobre o Jornal do Brasil, Fonseca (2008) constata que as primeiras
capas do periédico eram repletas de matérias e sem destaque para os titulos, e
quando o jornal passou a publicar imagens, estas sé eram utilizadas na capa. Os
elementos fixos da primeira pagina eram o cabecgalho, anuncios e as charges ou
caricaturas, que eram os principais atrativos do jornal e mantinham uma localiza¢do

privilegiada. A partir de 1918, a autora ressalta o aparecimento das chamadas das

%0 Segundo Porta (1958, p.180), a galvanotipia tinha como objetivo a reprodugéo de gravuras ; composi¢do
tipografica; e a reproducdo de matrizes de letras para a fundicéo de letras.
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matérias, as quais ganharam destaque na pagina inicial. Esse recurso, que aumentou a
competitividade das bancas de jornal, passou a ser utilizado para que o leitor ja
soubesse previamente dos assuntos a serem tratados naquela edigdo. Os titulos das
matérias também ganharam mais destaque, uma vez que, até em 1906, eles eram
curtos e ocupavam apenas uma coluna ou ocasionalmente duas. Paulatinamente, os
titulos passaram a ganhar maior destaque e serem objetos de experimentacdes
graficas, podendo até mesmo ser desenhados. Dentre os recursos utilizados para com
os tipos méveis, foi comum o uso de caixa-baixa e caixa-alta, negrito e a sua
utilizagdo em conjunto com vinhetas decorativas ou fios. A partir de 1915, esses

adornos tornaram-se mais presentes e a ter influéncia da art nouveau.

Quando Assis Chateaubriand, em 1920, assumiu a redac¢do do Jornal do Brasil, houve
uma nova modificacdo em relagdo a utilizagdo dos titulos, que passaram a ocupar de
maneira frequente duas ou trés colunas, tornando-se mais corriqueira a publicagao
de fotos na capa, principalmente em edi¢Oes especiais. Esse momento também marca

a maior utilizacdo de subtitulos.

Figura 14- Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro de 1909 do Jornal do Brasil. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Figura 15 - Primeira pdgina da edigdo de 6 de janeiro de 1929 do Jornal do Brasil. Fonte:

Hemeroteca Digital.

A mudanca na composicdo dos jornais também foi um fator importante para a sua

modernizagdo. Durante o periodo em que os jornais eram compostos manualmente, o

70



tipégrafo tinha que pegar cada tipo da caixa, um por um, e colocar no componedor,
para entdo montar o texto com a outra mao. Quando o compositor adquiria pratica,
conseguia compor em média de 1.200 a 1.500 caracteres por hora, talvez 10 mil por dia,
sendo necessarios, para um jornal diario, varios compositores. Para montar um
periédico com quatro paginas, esse processo poderia demorar até dezesseis horas
(Molina, 2015).

O processo de mecanizagao tipografica aconteceu de maneira tardia, se o
compararmos com outros ramos do setor grafico. De modo que, quando as primeiras
rotativas ja imprimiam milhares de jornais por hora, por exemplo, o processo de
composicao ainda ocorria de maneira manual, diante do cavalete. Essa situagéo
mudou com a invencao da linotipo no final do século XIX. Ao substituir o processo de
composicido manual, o linotipo causou desemprego entre os compositores, pois com o
seu uso era possivel montar 10 mil caracteres por hora. Os linotipos baratearam e
aceleraram o processo de composicdo, além de permitirem aumentar com facilidade o
numero de paginas dos jornais, permitindo mais espaco para informagdes e anuncios.
Houve no Brasil uma disparidade da incluséo do linotipo nas oficinas tipograficas, até
mesmo em cidade como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Os ramos graficos de impressao e
encardenacdo receberam investimentos para a sua mecanizacgao, ao contrario da parte
de composicgdo, pois, apesar da existéncia de linotipo e monotipo no mercado

internacional, estes ainda ndo eram utilizados no Brasil (Molina, 2015; Vitorino, 2000).

A composicdo de texto pelas linotipos é introduzida nos jornais cariocas a partir de
1892, no Jornal do Brasil, e seu impacto altera a realidade das oficinas tipograficas. Os
principais jornais cariocas que introduzem em suas oficinas os mais relevantes
avancos técnicos do periodo sdo: O Jornal do Commercio, o Jornal do Brasil, a Gazeta

de Noticias e O Paiz e o Correio da Manhd (Barbosa, 2010).

Assim como o Rio de Janeiro, no final do século XIX, a capital paulista também
apresentava condicles para a modernizacdo das suas instalacOes tipograficas. A sua
economia estava em crescimento devido a produgao cafeeira, o que viabilizou a
dinamizac¢do da sua imprensa, havendo em Sdo Paulo, assim como na capital, o
mesmo sistema, em que as empresas jornalisticas, que eram pequenos
empreendimentos com numero limitado de sdécios, se tornaram sociedades anénimas
em expansao. Os primeiros melhoramentos técnicos na imprensa paulistana foram no
periddico Correio Paulistano, fundado em junho de 1854, o qual, durante os seus
primeiros anos, foi impresso em um prelo de madeira. O prelo manual foi substituido
em 1863 por uma maquina de imprimir Alauzet, marca A, e, em 1869, passou a ser
movida a vapor. Em seu aniversario de 50 anos, no ano de 1904, o Correio Paulistano
fez a aquisicdo de maquinas rotativas Koening & Bauer, que imprimiam oito paginas

de uma vez e possibilitaram a tiragem de 12 mil exemplares por hora (Abigraf, 2008;
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Vitorino, 2000).
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Figura 16 - Primeira pdgina da edigdo de 2 de Janeiro de 1856 do Correio Paulistano. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Figura 17 - Primeira pdgina da edigdo de 23 de Janeiro de 1900, do Correio Paulistano. Fonte:
Hemeroteca Digital.



Figura 18 - Primeira pdgina da edigdo de 1 de Janeiro de 1928 do Correio Paulistano. Fonte:

Hemeroteca Digital.

A diferenca nos equipamentos utilizados para imprimir os jornais pode ser observada
no comparativo entre a oficina do A Provincia de S. Paulo, que, em 3 de janeiro de
1875, estava imprimindo sua primeira edi¢gdo em um rustico prelo Alauzet manual,
comprado de segunda mé&o no Rio de Janeiro. Este, apesar de ja ser metélico, ndo se
diferenciava em termos de funcionamento daqueles utilizados por Gutenberg,
contando com uma grande roda de ferro ainda movimentada a méo, na qual primeiro
se imprimia a primeira e a quarta paginas e, posteriormente, no outro lado do papel, a
segunda e a terceira. Todavia, o Correio Paulistano ja usava uma prensa a vapor
(Molina, 2015).

Outros jornais paulistanos acompanharam esse modelo de expansdo baseado no
aperfeicoamento tecnoldgico. A primeira tipografia em S&o Paulo a ter a possibilidade
de imprimir jornais em grandes formatos foi a do Didrio de S. Paulo, que, em 1874,
passou a reformar todo o seu material tipografico. Na década de 1890, o Estado de S.
Paulo ampliou as instalac¢des de suas oficinas para receber a impressora Marinoni, que
aumentou a tiragem do jornal para 7.500 exemplares, que, no inicio do século XX,
passou a ser 10.000 exemplares didrios. O periédico tornou-se uma sociedade andénima
em 1907, o que possibilitou a ampliacdo de sua aparelhagem e organizacdo, apds a
compra de um prelo rotativo e da montagem de linotipos. Naquele mesmo ano, passou
a circular o didrio matutino Sdo Paulo, que tinha uma tiragem de 10 mil exemplares,
um jornal de grande formato, com quatro paginas e seis colunas, impresso ja em

estereotipia por uma rotativa Marinoni (Abigraf, 2008).
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Figura 19 - Primeira pdgina da edi¢do de 3 de Janeiro de 1875 do A Provincia de Sdo Paulo. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Figura 20 - Primeira pdgina da edigdio de 3 de Janeiro de 1901 do Estado de Sdo Paulo.Fonte:
Hemeroteca Digital.

Figura 21 - Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro de 1929 do Estado de Sdo Paulo. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Na Paraiba, a primeira maquina de impresséo a vapor Marinoni da qual se tem
conhecimento é na oficina tipogréfica de propriedade do tipégrafo Henrique de S3,
que fez aquisicdo na década de 1890. A nova maquina impressora garantiu mais
trabalhos a tipografia, que passou a imprimir os jornais Correio Oficial do Estado da
Paraiba e O Estado da Paraiba, os quais anteriormente eram impressos na
concorréncia, mas ndo conseguiram se equiparar ao custo, economia e agilidade
trazido pela nova maquina. Além disso, o sistema moderno de impressdo também
proporcionou que a oficina de Henrique Sa montasse uma fabrica de livros, chamada
Torre Eiffel (Barbosa, 2010).
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Dentro da perspectiva da modernizac¢do dos jornais fora do eixo Rio-Séo Paulo, esta o
periddico recifense Didrio de Pernambuco, surgido ainda na época do Império, nos
permitindo acompanhar o seu processo de desenvolvimento e modernizacdo ao longo
dos anos. O seu primeiro numero foi impresso na Tipografia Miranda & Cia, em 7 de
novembro de 1825, pelo mestre tipdgrafo José Miranda Falcao®'. Os apetrechos
graficos utilizados, como os tipos moveis e o prelo, teriam sido pertencentes a oficina
Trem de Pernambuco, onde foi impresso o Aurora Pernambucana. A primeira edigdo
do Didrio de Pernambuco foi formado por um formato de quatro paginas, no tamanho
de 24 x 19 cm, contando com 329 linhas compostas a méo, e distribuidas por duas
colunas. Foi impresso em prelo manual de madeira. Nao se tem noticias sobre qual foi
o modelo de prensa que substituiu o antigo prelo de madeira, mas sabe-se que foram
feitas substitui¢des por maquinas com melhor qualidade. Sua linha editorial inicial foi

como um periodico de antncios, tendo caracteristicas comerciais-informativas

(Jambo, 1975).
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Figura 22 - Primeira pdgina da edigcdo de 7 de novembro de 1825 do Didrio de Pernambuco. Fonte:

Hemeroteca Digital.

Jambo (1975) comenta que as tipografias que imprimiam periédicos no século XIX, no

31 O fundador do Didrio de Pernambuco havia aprendido o oficio de tipégrafo com James Pinches, que teria
sido o primeiro tipografo a atuar em Pernambuco e responsavel por ensinar e transmitir para muitos
profissionais o conhecimento sobre impresséo e composigéo tipografica. A oficina do Trem Nacional, onde
foi impresso o primeiro jornal de Pernambuco e da regido, o Aurora Pernambucana, serviu de espago de
aprendizagem para José Falcdo, que depois foi instituido como diretor e professor da Tipografia Nacional
do Recife. Montou uma oficina tipografica propria, onde imprimiu e participou da edi¢éo de jornais como o
Typhis Pernambucano. (JAMBO, 1975). Jambo (1975) comenta que qualquer carpinteiro da época poderia
fazer uma méaquina daquele tipo utilizando uma madeira rigida.
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Brasil, ndo se sustentavam apenas com a venda de edi¢des avulsas das assinaturas, ou
da publicacdo de anuncios. A saude financeira das tipografias ndo conseguiria ser
mantida apenas com a impresséo exclusiva de jornais, sendo necessario, portanto,
realizar trabalhos de impressao de papéis oficiais, os mais variados tipos de
comunicados, que muitas vezes eram realizados contratos governamentais de
servicos graficos. Era esse tipo de trabalho que garantia a manutencao da oficina, do
tipégrafo e do impressor. Por mais que um jornal didrio se tornasse popular e
aumentasse o numero de leitores e de espacgo publicitario, ainda ndo era o bastante
para manter as despesas. Nesse sentido, o autor destaca que, para realizar um
empreendimento como um periédico diario, era necessario ou ter uma relagdo muito
préoxima com o dono da oficina ou ele mesmo ser o diretor da publicacdo. A
necessidade dessa relagdo explica a venda do Didrio de Pernambuco para Manuel
Figueroa de Faria, em 1835, que também era proprietario de uma oficina tipografica, a

firma Pinheiro & Faria.

Durante esta gestao, o peridédico pernambucano foi transformado em 6rgéo oficial dos
governos da provincia, cargo mantido com apenas alguns periodos de excecéo e
garantia de renda ao periddico. Do ponto de vista da produgéo do jornal, podemos
entender o Didrio de Pernambuco como um dos pioneiros daquele estado em
entender-se como uma empresa industrial. Em 1855, ja existem registros de estar em
funcionamento um pequeno parque grafico que Figueroa conseguiu montar para o
seu jornal, tornando-se também uma das oficinas mais procuradas do Recife para os
servicos de obras graficas, firmando contratos com o comércio local e entidades
oficiais, para a impresséo de avisos e publicac¢Oes diversas. Na descricao feita a
Assembleia Provincial em 1855, a tipografia encontrava-se equipada com duas
impressoras mecénicas iguais as que imprimiam a Ilustragdo Francesa; seis prelos de
ferro, responsaveis por imprimirem obras menores; 150 pares de caixas de tipos e
contava com 72 trabalhadores, entre os quais havia apenas 2 estrangeiros. Passados
vinte cinco anos do comando de Figueroa a frente o Didrio de Pernambuco, em 1859 o
jornal ganha a mesma proporc¢éo de periddicos de grande circulacdo mundiais como o
Times de Londres. Em todos os seus aspectos, o jornal estava sendo reformulado,
tanto na troca para um papel mais encorpado quanto na utilizagdo dos tipos, de

preferéncia para os de corpo maior e de facil leitura (Jambo, 1975).

Com a morte de Manuel Figueroa, em agosto de 1866, a sucessido do comando do
jornal ficou a cargo de seus filhos, principalmente de Manuel Figueroa de Faria,
todavia os herdeiros néo tiveram o mesmo desempenho que o pai na administragao o
jornal. O periddico chegou ao final do século XIX tendo sua tiragem sendo reduzida e
tornando-se praticamente uma publicacgdo oficial do governo de Pernambuco, e que

eram publicados os atos oficiais, notas funebres e anuncios. O jornal chegou a
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suspender a sua publicacdo em marco de 1901, mas no més seguinte foi editado com
novo proprietario, o conselheiro Francisco de Assis Rosa e Silva, considerado como
um dos chefes do Partido Republicano local. Durante os primeiros anos
administrando a empresa jornalistica, Rosa e Silva determinou a renovacgao do parque
grafico e da feicdo do jornal, assim como a renovagdo do corpo editorial. A principal
iniciativa do novo administrador para garantir recursos suficientes para manter o
jornal foi assegurar a receita de fontes oficiais. Foi mantido o contrato dos Figueroas
com o governo do estado no valor de cinquenta contos de réis. Ficava, assim, a cargo
do jornal publicar todos os atos do governo, suas mensagens aos Legislativo, assim
como o expediente das Secretarias e reparti¢des; a sua tipografia fornecia livros e
guias para o servico publico estadual, editava em livros o expediente, divulgando leis,
regulamentos, instrugdes, orcamentos, relatérios; cabia também publicar, como titulo
de Comunicados, artigos elogiosos a administragao publica, enviados pelas

autoridades governamentais (Jambo, 1975).

Devido a desavencas politicas na elei¢do para governador do estado em 1911, o Didrio
de Pernambuco sofreu diferentes empastamentos®? a mando do grupo rival, liderado
pelo general e entfo candidato Dantas Barreto. Com a perda definitiva de Rosa e Silva
na eleicdo e com ataques a oficina tipografica, que danificaram parte das maquinas, o
jornal parou de circular no final de 1911, voltando a funcionar apenas em janeiro de
1913. Na volta, o periddico diario pertencia ao industrial e proprietario de terras, o
coronel Carlos Benigno Pereira de Lira. Com essa nova gestdo, houve uma reforma no
edificio da sede, tendo que ser feita a eletrificacdo de todo o prédio, adaptando as
oficinas as inovac¢des materiais e técnicas. Foram instaladas as primeiras linotipos de
Pernambuco, além da compra de uma rotoplana, que substituiu a Marinoni, que havia
sido comprada desde a gestdo dos Figueroas e tinha sido martelada em pedacos
devido aos ataques politicos. A gestdo dos Lira a frente da publicacéo se encerrou
com o fim da Primeira Republica, em 1931, e o periddico foi vendido aos Didrios
Associados (Jambo, 1975).

%2 Empastelar: A¢do ou efeito de empastelar, de misturar letras ou outro material de composigdo. 2. Assalto a
oficina tipogréfica ou redacéo do jornal, com donas para o material e as maquinas. (PORTA, 1958, p. 128)
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Figura 23 - Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro de 1909 do Didrio de Pernambuco. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Figura 24 - Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro 1929 do Didrio de Pernambuco. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Camargo (2003) salienta a importancia da imprensa para a atividade grafica brasileira,
pois as empresas que editavam os jornais e revistas mais importantes do Pais foram as
primeiras a utilizar as modernas maquinas de composi¢cao mecanica. Parte deste
pioneirismo se explica devido ao destaque que os impressos tiveram na vida
intelectual e cultural do Pais, aliado a capacidade de organizagdo como empresa. Na
década de 1920, as oficinas dos jornais eram locais onde se imprimia todo tipo de
impresso®, grande parte dos livros produzidos no Brasil no periodo saiam das
mesmas oficinas em que servia a imprensa periédica. Sendo comum manterem secoes

de encomendas, proposta comum até nos grandes jornais do Pais, como o Estado de

3 Um setor da industria importante para o crescimento da imprensa no pais e das artes graficas no geral foi
o da produgdo de papel. Apesar da dependéncia do Brasil em importagdes, o que também incluia o papel
utilizado nos jornais, ja existiam algumas empresas especializadas para fabricagéo do insumo instaladas em
alguns estados, principalmente em S&o Paulo devido ao progresso promovido pelo café. O crescimento
dessas empresas se deu principalmente a partir dos anos 1920, com a consolida¢do da manufatura da
celulose com o uso da madeira. Entretanto, ja existiam iniciativas para uma producéo nacional de papel
como a Fabrica de Papel Paulista fundada em 1888 e que foi arrendada, em 1902, pelo grupo de Klabin,
Irmé&os e Cia, a qual trabalhava com a importacéo de artigos tipograficos e monta uma fébrica prépria em
1909. Assumindo uma funcgéo de destaque nesta produgéo estd a Companhia Melhoramentos de S&o Paulo,
que desde 1889 atuava na fabricagéo de papel, possuindo duas méaquinas de produgéo de papel continuo,
com a capacidade de produzir 6 toneladas didrias. No ano de 1921, a empresa do ramo grafico e editorial, a
Weiszflog Irmaos, assume o controle da Cia. Melhoramentos, que em 1923 torna-se pioneira na utilizagdo
industrial da celulose. No ano de 1920 ja haviam dezessete fabricas de papel no Brasil, esse crescimento se
deu em decorréncia da Primeira Guerra Mundial, quando as importac¢des vindas da Europa e Estados
Unidos tornaram-se mais escassas e caras. (CAMARGO, 2003; CAMPOS, FOELKEL, 2016)
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Sdo Paulo e o Didrio de Pernambuco.

No final dos anos 1920 se consolidaram os primeiros conglomerados de midia no Rio
de Janeiro, apesar dos jornais serem ainda dependentes dos subsidios oficiais do
governo federal. Na capital do Pais, circulavam tanto jornais de producéo artesanal,
que possuiam baixas tiragens e eram gerenciados por entusiastas dos periédicos,
quanto também — como ja foi visto — uma imprensa firmada em moldes
empresariais. No ano de 1925, Assis Chateaubriand compra O Jornal, aumentando sua
tiragem e investindo em publicidade, o que fez com que o periddico diario chegasse a
ter 20 paginas. Para acelerar a producéo, o jornal foi dividido em dois cadernos, sendo
o segundo impresso a cores. A partir de 1925, o segundo caderno passa a ser impresso
na rotogravura da oficina do La Nation, em Buenos Aires, pois a técnica ainda era
pouco utilizada no Brasil. A partir do crescimento do O Jornal, Assis Chateaubriand
iniciou a aquisicdo e a fundagdo de diferentes jornais e revistas, formando a

corporacéo Didrios Associados (Barbosa, 2007).
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Figura 25 - Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro de 1929 do O Jornal. Fonte: Hemeroteca

Digital.

Outro jornal que merece destaque por sua atuacgédo na década de 1920 é o A Noite,

fundado em 1911 e comandado por Irineu Marinho. Sua oficina tipografica passou a
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substituir em 1928 as antigas rotativas Marinoni por modelos mais recentes, de
fabricacdo americana, da marca Man. Essa mudanca no equipamento permitiu o
lancamento do Suplemento Ilustrado de A Noite. O novo momento da empresa, que
também publicava o jornal O Globo desde 1925, foi marcado pela inauguracdo de um
novo edificio localizado no centro do Rio de Janeiro, considerado um dos primeiros
arranha-céus da América Latina. No final da década de 1920, a tiragem do A Noite
chegava a 200 mil exemplares, enquanto, no mesmo periodo, jornais como Correio da
Manhd editaram 40 mil exemplares e, ja em decadéncia, O Paiz publicava 3 mil
(Barbosa, 2007).
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Figura 26 - Primeira pdgina da edicdo de 20 de julho de 1911 do A Noite. Fonte: Hemeroteca
Digital.

Figura 27 - Primeira pdgina da edicdo de 3 janeiro de 1929 do A Noite. Fonte: Hemeroteca Digital.
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Figura 28 - Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro de 1929 do O Paiz. Fonte: Hemeroteca
Digital.

Figura 29 - Primeira pdgina da edigdo de 3 de janeiro de 1929 do Correio da Manhd. Fonte:
Hemeroteca Digital.

Originada do processo de impressao litografica, o sistema de impressao planografica,
que denominamos de offset, surgiu em 1904 nos Estados Unidos a partir da
transferéncia da arte final por meio de cilindros, em que a imagem ou os caracteres
gravados por processo fotoquimico sobre uma chapa de zinco ou aluminio sdo
transferidos para o papel apds passarem por um cilindro intermediério de borracha. A
primeira etapa desse processo é a preparacdo da arte-final a ser impressa e
fotografada, as quais eram gravadas em chapas de impressao apos a separagao de
cores e aplicagdo de reticula, a partir dos fotolitos. Essa tecnologia chegou ao Brasil
na década de 1920% e a empresa Pimenta de Melo & Cia imprimiu a primeira revista
em offset no Brasil, a Cinearte (Andrade, 2009).

Dentre as inovacdes no campo da impressdo que chegaram ao Brasil na década de
1920 também estava a rotogravura, processo industrial oriundo das gravuras
entalhadas sobre chapas de metal. A arte-final é gravada sobre um cilindro de cobre
que é rodado em maquinas rotativas. Em 1910, surgiu a primeira rotativa

tipocalcografica, capaz de rodar simultaneamente o texto tipografico junto com

34 Apesar da Cineart ser reconhecida como a primeira revista impressa em offset, Barbosa (2007) relata que
em 1922 o0 moderno processo de impresséo ja havia chegado na Companhia Lithographica Ferreira Pinto.
Segundo Aragdo et al (2023), a empresa C. Fuerst & Cia em 1924 ja anunciava a comercializagcdo maquinas
offset em revistas da época.
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ilustracdes em rotogravura. Devido a sua precisdo na impressdo de imagens a cores ou
em preto e branco, foi largamente utilizada na imprensa. Os jornais diarios foram os
principais responsaveis por implementar essa tecnologia, que imprimia suplementos

a cores. O Gazeta Ilustrada, em 1927, foi um dos pioneiros na impressao com

rotogravura, sendo seguido pelo Gazeta Juvenil e O Estado de Séo Paulo, nos anos
seguintes (Andrade, 2009; Barbosa, 2007).

Figura 30 - Primeira pdgina da edigéio de 11 de janeiro de 1930 do A Gazeta. Fonte: Hemeroteca
Digital.

Figura 31 - Primeira pdgina da edigdo de 5 de dezembro de 1928 do A Gazeta: Edicdo infantil.
Fonte: A Gazetinha | Blog da Biblioteca da ECA-USP (wordpress.com)

Para Cardoso (2009), as grandes modificagdes na estrutura fisica dos jornais
brasileiros vieram a partir de 1910 e foram concretizadas com as mudancas realizadas
pelos dirigentes dos veiculos da grande imprensa, como Assis Chateaubriand, nas
décadas de 1920 e 1930. Nesse periodo, o nimero de paginas passou a aumentar e
houve a inclusdo de novos cadernos, voltado a questdes como moda, cinema e
esporte; além da insercdo de suplementos ilustrados, infantis e femininos, momento
também em que os jornais passaram a seguir padrdes mais préximos aos do
jornalismo impresso contemporaneo. Apesar de haver diferencas entre as
apresentacdes graficas dos jornais, boa parte deles seguia um padrao de oito colunas,
separadas por fios e com uma densa mancha tipografica. A primeira pagina tornou-se

mais expressiva, com a maior utilizacdo de imagens e titulos, além de passar a se
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tornar um guia para as paginas internas.

A partir dos estudos de Fonseca (2008), para além do uso de ilustra¢des, caricaturas e
fotografias, que sdo reconhecidamente um simbolo de modernidade na imprensa, a
autora também cita uma mudanca nos titulos do jornal, os quais tornam-se mais
expressivos, e no aparecimento do recurso das manchetes, que se tornou um
elemento fixo da capa. Apesar dos avancos de ordem tecnoldgica terem permitido
alterar e baratear os processos de impressao e composicdo, sua explicacdo também
deve ser feita pela compreensédo da diversidade do publico-leitor e da complexidade e
fragmentacao da sociedade brasileira durante as primeiras décadas do século XX.
Simbolizada principalmente pela capital federal, que atingia uma populacgdo de 1

milh&o de habitantes e apresentava uma sociedade com divisdes de classe e gosto.

Entretanto, como se p6de observar neste capitulo, a imprensa brasileira nao se
modificou de maneira homogénea, pois questdes sociais, econdémicas e geograficas
interferiram no processo de modernizacdo de cada instituicdo jornalistica. Nem todas
conseguiram aderir ao novo maquindrio grafico, que permitiu o aumento do nimero
de paginas e de tiragem e a inclusdo de oficinas de fotogravacédo, que possibilitaram o
aumento de imagens no jornal. Para além do recurso material, também havia a
necessidade do recurso humano, trabalhadores qualificados do ramo grafico para
assumirem essas posi¢coes dentro da produgéo do jornal. A rede de sociabilidade
destacada por Cardoso (2021) permitiu ao Rio de Janeiro poder conseguir unir
oficinas graficas, artistas graficos, jornalistas e escritores para repensar a publicacédo
periddica nos primeiros anos do século XX. Nem todos os estados conseguiram
aglutinar esses interesses para a constituicdo de uma imprensa pulsante, essa
disparidade nos processos de modernizacao refletem a discussdo inicial deste
capitulo sobre o embate entre modernidade e tradigdo no Brasil e sdo indicios de uma
discussdo mais abrangente sobre a realidade brasileira.
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3 - Um panorama do desenvolvimento tecnoldgico das Imprensas

Oficiais no Brasil durante a Primeira Republica e a Imprensa do RN.

O capitulo a seguir apresenta o cendrio de desenvolvimento das tecnologias grdficas até
1930, a andlise se inicia com a Imprensa Nacional, no Rio de Janeiro, e a partir disso
aborda brevemente as questées especificas das Imprensas Oficiais de cada um dos
estados que disponibilizaram suas informagdes do seu progresso grdfico em
documentagdo oficial. O intuito foi contextualizar a condigdo material dessas oficinas
estatais e compreender seus graus de investimento em mdquinas e equipamentos, para se
ter um entendimento mais preciso de como ocorreu a modernizagdo das técnicas grdficas

incorporadas nos o6rgdos oficiais de impressdo.

3.1 - A Imprensa Nacional e o inicio da Imprensa Oficial no Brasil

Dentro da histéria da imprensa e da tipografia, as imprensas de carater oficial aparecem
como alternativas ao financiamento particular, pois, desde o seu surgimento e seu
desenvolvimento na Europa do século XV, estes empreendimentos estavam fadados ao
fracasso caso nio tivessem consolidado uma base firme de obtencao de ganhos, para
pelo menos cobrir suas despesas. Por mais que as oficinas pudessem surgir ligadas a
diferentes tipos de subsidios, elas s6 subsistiam se encontrassem condi¢des comerciais
favoraveis. A intencao de lucro que motiva impressores e editores desde Gutenberg até o
inicio do século XIX é melhor explicada pela expectativa de conseguir equilibrar as
incertezas de ganho contra a grande perspectiva de perda do investimento feito em
prensas, papel e publica¢gdes. Dentre as condi¢des possiveis de se manter uma
tipografia, estava a sua ligagcdo com o interesse publico, que era um agente de fomento
de publicagdes. Nesse sentido, as prensas oficiais se estabeleceram de maneira
definitiva na Europa na segunda metade do século XVI e foram gerenciadas por
governos ou corporagdes publicas como universidades e reparticoes publicas. Essas
oficinas produziam de acordo com suas predilecOes, sejam elas: politicas, académicas,
literarias ou tipograficas. O lucro desempenhava um papel menor, apesar de os gerentes
das editoras oficiais ndo serem avessos a um balancgo favoravel (Febvre; Martin, 2017, p.
298; Steinberg, 2017, p. 214).

Esse meio de financiamento das oficinas tipogréficas, isto é, a producédo de impressos
que serviam a administracdo publica local, esté correlacionado com proprio o processo
de desenvolvimento das comunica¢cdes. Habermas (2011) destaca o interesse de
autoridades em tornar a imprensa um instrumento da administragdo publica, num
primeiro momento para a publicacdo e divulgagao de ordens e decretos. Também, e de
maneira sistematizada, a imprensa foi veiculo oficial para a divulgacgao de atos e

acontecimentos, para a promocao e afirmacdo da imagem do Estado e de seus ideais. A
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producao de boletins oficiais, por exemplo, para além da publicagdo de decretos e de
atos, foi importante para sustentar essa imagem. Em outros termos, a imprensa serviu ao

aparelho do Estado, e no Brasil isso néo foi diferente, considerando o periodo estudado.

No Brasil, as relacOes entre Estado e imprensa remontam a instalagdo da Impressédo
Régia no Brasil em 1808%, com a chegada da familia Real e a instalagcdo da burocracia
oficial no Pais, 6rgdo do governo portugués, assim como parte das estruturas
administrativas e juridicas, necessario ao funcionamento do Estado. Dentro do decreto
de criagcdo da entidade estava prevista a impressao exclusiva de toda a Legislac¢ao;
papéis diplomaticos e de qualquer outra reparticdo. O documento real, que
institucionalizou a imprensa no Brasil, ndo foi descrito como um acontecimento
extraordinario, mas sim como uma atividade administrativa necessaria para o
estabelecimento da Coroa. Isso se deve ao modo de concepg¢do do governo no Antigo
Regime, segundo o qual a existéncia das gazetas, através da palavra escrita, cumpria
uma funcgéo de afirmacéo da Corte e da institui¢do monarquica em todo o corpo social
(Meirelles, 2006, p. 2; Molina, 2015, p. 107).

A Imprensa Régia sediada no Rio de Janeiro obteve o monopolio de impressdes por
cerca de catorze anos, produzindo documentos do governo, cartazes, sermoes, panfletos
e volantes. Também foram publicados alguns livros relacionados a temas de interesse do
governo e de autores locais. Em meio a essa diversidade de publicagdes, estava a Gazeta
do Rio de Janeiro, o primeiro jornal impresso no Brasil, com circulacdo de 1808 até 1822.
Esse periddico surgiu, em substituicdo da Gazeta de Lisboa, para divulgar os atos
oficiais e noticias previamente censuradas. O jornal, que contava com 4 paginas,
continha também um espago para anuncios de venda e de oferta de servigos (Molina,
2015, p. 114).

Para a sua inauguracéo, foi comprado, de Londres, pela Secretaria dos Negdcios
Estrangeiros e da Guerra, 28 caixas de tipos e dois prelos Stanhope. Este prelo tinha sido
desenvolvido em 1800, e representava um grande avanc¢o no processo de impressao
desde Gutenberg, devido a sua alavanca que possibilitou uma pressdo maior e mais
uniforme sobre o papel, garantindo um menor esforco por parte do impressor e uma
melhor qualidade do impresso, sendo a primeira impressora a ser fabricada em ferro
fundido, garantindo maior resisténcia e durabilidade. Alguns jornais londrinos, como o

The Times, relatam que conseguiam fazer 200 impressdes por hora com sua utilizagao,

% Existiram outras iniciativas anteriores a esta, que deflagram a relacéo entre os impressos oficiais e a
implementacéo de uma oficina tipografica no Brasil, mas que néo tiveram o mesmo grau de sucesso. De acordo
com Melo (2006, p. 2), em 1747 o editor-impressor Anténio Isidoro da Fonseca havia se mudado de Lisboa para
o Rio de Janeiro para abrir uma tipografia a convite dos dirigentes locais, com a expectativa de receber
encomendas regulares de impressos oficiais. Antes de ter sua atividade proibida pelo governo portugués e ter
que voltar para Lisboa, Isidoro imprimiu quatro publicagdes, sendo nenhuma delas de questionamento ao
governo. A atitude de Portugal em proibir essas atividades também visa proteger os interesses da industria
grafica do Reino, que invocava razdes econémicas para os impedimentos.
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outros jornais conseguiam numeros ainda maiores. Foi feita posteriormente a aquisicdo
de um prelo de madeira construido no Rio de Janeiro; as maquinas de impresséo por ela
instaladas serviram de base para a fabricacao de prensas de madeira, que foram
bastantes difundidas entre as tipografias que ndo tinham condi¢des de possuir um prelo
de ferro (Molina, 2015, p. 119; Bello, 1908, p. 30).

Nesse periodo, o érgao produziu mais de mil itens, entre leis e documentos oficiais,
cartazes, panfletos, sermdes e periddicos. A Gazeta do Rio de Janeiro tinha um formato
in-quarto que media 19 por 13,5 cm, assemelhando-se as gazetas portuguesas, em
especial a Gazeta de Lisboa. Sua primeira edi¢do, que continha quatro paginas, foi
impressa em 10 de setembro de 1808 e editada com apenas uma coluna, em um periodo
em que os jornais ainda se assemelhavam aos livros. Esse padrdo na materialidade dos
jornais sé vai mudar a partir de 1811, quando ele torna-se mais largo e passa a ser

impresso em duas colunas, podendo incluir mais palavras (Molina, 2015, p. 114).

Do ponto de vista técnico e organizacional, a Imprensa Régia passou por uma série de
investimentos ao longo do século XIX, principalmente apds o fim da censura prévia, em
1821, quando passou a ser chamada de Tipografia Nacional. Nesse ano sua oficina de
impressdo possuia sete prelos e alguns aparelhos secundarios, que, no ano seguinte,
passaram a ser onze. A partir do surgimento de oficinas particulares, sua producgio
restringiu-se a atender as necessidades das reparti¢cdes da administracdo imperial, com
a publicacdo de obras e atos de carater oficial. Entretanto, o érgdo ndo recebia a devida
atencdo do poder publico para a sua gestéo, sendo perceptivel a escassez de noticias
sobre essa reparticio nos relatéorios ministeriais. Dentre as poucas questdes
apresentadas estava a necessidade de melhoramentos e investimentos. Seus servigos
foram ampliados em 1840, apds a aprovagdo de um novo regulamento que passou a
organizar a Tipografia Nacional da seguinte maneira: administrador; um guarda-livros;
um amanuense; casa de composicao; escola de composicdo; casa de impressdo e
armazém dos impressos. No ano de 1845, funcionavam nove prelos de ferro, sendo seis
franceses e 3 ingleses, e um prelo mecanico foi adquirido no final daquele ano (Camargo,
2016; Bello, 1908, p. 30).

Apenas em 1859 foi aprovada nova reformulacdo em seu regulamento e o 6rgdo passou a
ser constituido pela administracdo e por mais quatro se¢des: Escrituracao e
Contabilidade; Depdsito; Oficina de Composicédo e Escola de Compositores; e Oficina de
Impressao e Escola de Impressores. No relatorio daquele ano, sdo assinalados os bons
resultados da reforma, os quais trouxeram o aumento da produtividade da Tipografia
Nacional (Miranda, 1922, p. 45).

Apds uma visita a oficina da Tipografia Nacional, em 1862, Dom. Pedro II, o entdo

Imperador, descreveu que o 6rgdo ainda tinha 13 prelos movidos a méo, classificados
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como simples térculos movidos por 2 operarios. Havia também outras duas maquinas de
impressdo mais pesadas, movidas por 3 ou 4 funcionarios. No total, a oficina tinha cerca
de 60 funcionarios, entre impressores e compositores, considerados habeis, apesar de os
tipos de metais utilizados ja serem considerados velhos. O espacgo de trabalho e de
armazenamento de material era insuficiente para comportar de maneira organizada os
papéis para impresséo e os exemplares das leis ja impressas, necessitando, por isso, de

uma ampliacdo do espaco (Bediaga, 1999 [1862], p. 204).

O aumento da concorréncia com oficinas particulares e a pouca atenc¢do do governo para
com a Typographia Nacional sdo apontados como razdes para a estagnacao do
maquinario das oficinas na metade do século XIX. Outro fator era a falta de espaco
dentro das oficinas, o que impedia a instalagdo de novas méaquinas. Apesar da aparente
necessidade de melhorias em seu espaco, apenas em 1877 a Typographia Nacional é
alocada em edificio préprio, abrindo a oportunidade para novas melhorias e
reorganizacdes no seu maquindrio grafico. Apesar dos investimentos realizados nos
maquinarios para impressdo e nas outras se¢des do 6rgdo, este ainda demonstrava
dificuldades em acompanhar o aumento de demanda por servigos, questao que gerava
apelos por novas maquinas, com vias a expandir sua capacidade produtora (Bello, 1908,

p. 91; Camargo, 2016).

Figura 31: Prédio da Imprensa Nacional construido em 1877. Fonte: (Bello, 1908, p. 32)

O 6rgao passou a ser chamado de Imprensa Nacional em 1885 e foi dividido em duas
se¢bes® principais, a Central, na qual ficavam alocados os servigos de escritério e
almoxarifado, e a se¢cdo de Artes. Esta secdo era subdividida nos seguintes servigos:
Tipografia, compreendendo a revisdo, a composicdo, aliada a escola de compositores e o

36 Brasil, 1885, p- 226.
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depdsito de tipos; Impressdo, a qual anexos os servigos de motores, prensa hidraulica,
laminador, conserto e montagem de maquinas e a carpintaria; Servicos acessérios,
divisdo responsavel pela brochura, cartonagem, numeracao, pautagao e pela realizacdo
das encomendas; Fundic¢do de tipos, a qual tinha como anexo os servigos de estereotipia
e galvanoplastia; Estamparia, compreendendo a litografia, xilografia e gravuras em
metais; e, por fim, o setor responsavel pela impressio do Didrio Oficial. Este modelo de
organizacio iniciado em 1885 sofreu poucas alteragdes nos anos posteriores. A mudanca
mais substancial ocorreu em 1889, com a inclusdo da se¢do de maquinas responsaveis
pelo servico de reparo de maquindrio, seus motores e sua respectiva montagem (Brasil,
1886).

Essa reformulacdo provavelmente teve como intencéo aperfeicoar e aparelhar a
Imprensa Nacional, na tentativa de competir com as tipografias privadas. A criacdo de
mais oficinas graficas especializadas no 6rgdo estatal permitia a sua independéncia dos
servicos terceirizados, além de tentar estabelecé-lo como modelo. A intencao de
introduzir subdivisGes da imprensa e da modernizagao dos seus processos durante a
década de 1880 também teve como ideal a capacitacdo e irradiacdo de conhecimentos
graficos, em um pais que ainda nao havia atingido um bom grau de qualidade nessas
questdes. Na visdo do tipdgrafo José Xavier Pires, o Estado ndo deveria visar lucros na
implementacdo de novas oficinas, como era o caso da fotogravura, mas sim facilitar a

instrucao técnica de novos artistas. Na visdo do tipégrafo:

A Imprensa Nacional, actualmente bem montada, tende a tornar-se um
modelo dos estabelecimentos congeneres, e com esse desenvolvimento, 0s
particulares procurardo disputar logar de honra junto ao Estado (Revista

Tipogrdfica, 1888, p. 2).

Essa relacdo da Imprensa Nacional com as tipografias particulares, de disputa de um
lugar de honra, também poderia ocorrer de maneira inversa. Parte da argumentacgao dos
relatorios administrativos do érgao justificava a necessidade de se investir em
aprimoramento técnico pois parte dos trabalhos graficos das reparti¢coes publicas do
Estado estava sendo realizado em estabelecimentos privados, conforme aponta Miranda
(1920, p. 120). Nesse sentido, se faziam necessarias reformas que dessem a Imprensa
Nacional capacidade de realizar os servicos previstos nos art. 19 da Lei n. 2940, de 31 de
outubro de 1879:

“Art. 19. Fica pertencendo exclusivamente & Typographia Nacional, além da
impressdo das Leis, a do Diario Official, Relatorios Ministeriais e outros

quaesquer trabalhos que tenham caracter official (Brasil, 1879, p. 104).
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A criagdo dessa lei teve o intuito de blindar o Estado de abusos nos altos custos
impostos pela industria particular na execugao de trabalhos graficos. Entretanto, esta
questdo foi apenas parcialmente resolvida, pois esta lei nunca teve plena execug¢ao, uma
vez que a Imprensa Nacional ndo exigia realizar todas as encomendas de impressoes

necessarias pelos estabelecimentos publicos (Bello, 1908, p. 100; Miranda, 1920, p. 121).

Apesar das verbas consideradas insuficientes pelos diretores em seus relatérios, houve
alteracoes que refletiram no aumento da produgéo do 6rgdo. A remodelacédo da
instituicao também foi impulsionada pelo crescimento do numero de escolas e,
consequentemente, de pessoas alfabetizadas; pelas discussdes e primeiras
regulamentacdes sobre a questao dos direitos autorais e pela formacao de organizagdes

de autores no Pais (Camargo, 2016).

Em relagdo maquindrio, houve a implementacdo de novos prelos mecanicos: uma Active
da marca Marinoni; duas Alauzet, sendo uma com dois cilindros, a qual tinha a
capacidade de imprimir de uma unica vez 64 paginas em in-8, e outra com apenas um
cilindro; também foram adquiridos quatro pequenos prelos, sendo dois Alauzet e os
outros dois americanos Liberty. Também foram adquiridas novas maquinas de fundir
tipos, aparelhos para numerar e outros aparelhos de impressdo que permitiram a
ampliacdo da variedade dos trabalhos (Bello, 1908, p. 50; Brasil, 1889).

Nos anos seguintes, a aquisi¢do de novas maquinas foi continuada e durante os anos de
1891 e 1892 o érgdo possuia 22 prelos mecanicos movidos a vapor (tabela 02), que
imprimiam pequenos e grandes formatos, desde cartdes de visita até 64 paginas do
formato n° 8. Apesar do aumento gradual do numero de maquinas, eram constantes as
reclamacdes pela necessidade de desenvolvimento das oficinas, como indica o relatério
de 1892, que informa da necessidade de aquisi¢do ndo apenas de novos maquinarios,
mas também da necessidade de ampliacdo do quadro de funcionérios, na intencéo de
evitar o servico extra no periodo noturno (Bello, 1908, p. 51).

Tabela 01: Maquindrios pertencentes a oficina de impressdo da Imprensa em 1891 e 1892. Fonte:
(Bello, 1908, p. 51)

Quantidade | Especificacdes técnicas

Prelos de um cilindro para grandes
formatos

Prelos de um cilindro para grandes
2 formatos, que imprimiam duas cores ao
mesmo tempo
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Quantidade | Especificacdes técnicas

Prelos de um cilindro para pequenos
7 formatos, chamadas de Liberty ou
Minerva

Maquinas de impressdo de dois cilindros
que imprimiam de ambos os lados

Paralelo a isso, a forca produtiva do Pais se expandia e, com a construcdo de linhas
férreas e servicos telegraficos, progrediram também as industrias, de maneira que nos
ultimos trés anos duplicaram as demandas por impressao exigidas pela administragao
publica para o funcionamento dos seus expedientes. Apesar desse aumento de
demanda, a Imprensa Nacional encontrava-se praticamente estacionada, devido a falta
de verbas e ao alto prego do maquinario importado. Parte dos pedidos para impressdes
oficiais continuava a ser transferido para oficinas particulares, podendo custar o dobro
ao Estado. Dessa maneira, o investimento necessario para a Imprensa Oficial cumprir
com toda a sua demanda ocasionaria, a longo prazo, uma economia para os cofres
publicos (Brasil, 1892, p. 5; 1894).

No ano de 1893, a estrutura se dividia em Secdo Central e a Secéo de Artes (Tipografia,
Estamparia, Servicos Acessorios, Fundicdo de Tipos, Oficina de Maquinas, Oficinas de
Composicdo e Impressao e o Servico de Distribui¢do do Diario Oficial), devido a esse
crescente aumento na procura por servicos de impressdo, principalmente de reparticdes
que exigiam dezenas e centenas de milhares de impressos de um mesmo modelo. O
relatorio da Imprensa Nacional fez uma ressalva para a compra de mais uma rotativa
Marinoni justificando, em relagao ao uso de prelos comuns, que precisava de 4 para

chegarem a mesma poténcia de uma rotativa (Brasil, 1894).

Nesse sentido, para imprimir 200.000 cépias seriam necessarias realizar, por meio da
estereotipia e da galvanotipia, tantas reproduc¢des das formas tipograficas quanto o
numero de maquinas necessarias para rodar a tiragem estabelecida. Caso fossem cinco
prelos mecanicos comuns, seriam necessarios oito dias de trabalho. Em contrapartida, a
rotativa Marinoni tinha a capacidade de realizar a impressédo de 15.000 exemplares por
hora, de modo a realizar este mesmo trabalho em apenas 14 horas. Além da maior
capacidade de impressao, o uso da rotativa também pouparia o trabalho dos servigos de
reproducdo da galvanotipia e o custo de pessoal para operar cinco maquinas durante
seis dias. A aquisicdo de uma rotativa provinha uma dupla vantagem, a economia e a
aceleracdo do trabalho (Brasil, 1894; Bello, 1908, p. 51).
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Apesar da argumentacio sobre a necessidade da compra de uma prensa rotativa, ela ndo
foi adquirida por conta do alto custo, e no lugar foi adquirida apenas uma prensa similar
as ja utilizadas pela Imprensa Nacional, provavelmente uma Minerva do fabricante

Marinoni, modelo n° 4. De maneira que, assim, o 6rgdo passava a possuir 24 maquinas de

impressdo em 1894, cujas especificagcdes podemos compreender pela tabela abaixo:

Tabela 02: Maquindrios pertencentes a oficina de impressdo da Imprensa em 1894. Fonte: (Bello,
1908, p. 51-52)

Quantidade | Especificagdes técnicas

2 Alauzet para impressao em duas cores
5 Alauzet de retiracéo
7 Alauzet de pontura

A. Nogenforst, de Leipzig, sistema

1 Minerva

3 Marinoni sistema Minerva

4 F. M. Weiler (Liberty) sistema Minerva
2 Schniedewend, de New York

Com base na andlise dos relatérios, percebe-se que o final do século XIX foi um periodo
de busca por renovagdo ndo apenas para a se¢do de Impressao, mas também para
diferentes oficinas da secdo de artes da Imprensa Nacional. O relatério da Imprensa
Nacional de 1889°%" aponta para as melhores condi¢cOes da oficina de gravura, a qual
estava provida de apenas uma maquina litografica, mas “dotando-a, porém, com duas
machinas lithographicas, uma dé phototypia com um apparelho photographico e alguns
artistas peritos, ficara habilitada, ao menos, para dispensar o recurso aos particulares na
impressao de encommendas officiaes, com reconhecida vantagem para o Estado” (Brasil,
18809, p. 9).

Segundo Bello (1908, p. 56), a restauracdo da oficina de gravuras, em 1889, por parte do
governo ocorreu no intuito de que o Pais deixasse de recorrer a industria estrangeira

para suprimir a fabricacdo das notas do Thesouro e outros papéis. Apenas em 1896 a

%7 (BRASIL, 1889, p. 8)

91



oficina de gravuras encomendou da Alemanha uma camara escura, criando o servigo de
fotografia necessario para a impressdo de obras cientificas. No ano seguinte, é indicada
a contratacdo de um fotdgrafo pratico especialista em fazer reprodugdes em gravuras
quimicas, uma vez que na oficina s6 havia um operador para o preparo quimico das
reproducgdes. No intuito de melhor executar os variados trabalhos da secdo de gravura,
era necessaria também a aquisicdo de uma nova maquina de gravura, do sistema

Universal, de um novo pantégrafo e de utensilios.

Houve uma nova reorganizac¢édo do 6rgao em 1902, cujas atribui¢coes passaram a ser a
publicacgdo e a impressdo de leis e decretos, trabalhos graficos provenientes das
reparticles e estabelecimentos publicos da Capital Federal. Também estava prevista a
venda dos atos governamentais em cole¢des ou avulsos, as edi¢des do Didario Oficial e
dos Anais do Congresso Nacional e trabalhos para governos estaduais, camaras
municipais e particulares. Em func¢do desse aumento de demanda, foi adquirida no
mesmo ano uma rotativa Marioni, maquina responsavel por imprimir formatos variados,

como trabalhos de expedientes; faturas; livros; avulsos e gravuras (Camargo, 2016).

Figura 32: Mdquina rotativa Joaquim Murtinho, destinada a imprimir em formatos varidveis:
trabalhos de expedientes, facturas, livros, avulsos, gravuras, etc. Fonte: Bello (1908:63).

Figura 33: Mdquina rotativa Leopoldo Bulhdes, destinada a imprimir o Didrio Oficial. Fonte: Museu
da Imprensa - (museuvirtual.in.gov.br).

A outra maquina rotativa pertencente a Imprensa Oficial era responsavel por imprimir o
Didrio Oficial, considerada a primeira de grande porte a ser importada para o Brasil em
1902, era constituida por quatro cilindro e produzia de 14 mil a 15 mil exemplares por
hora, de 32 de paginas em formato in-folio. Esta maquina era alimentada de maneira
continua por bobinas de papel de 3 mil metros e também era capaz de cortar e dobrar o
Didrio Oficial. Essa maquina veio a substituir as duas prensas de reac¢do do fabricante
Marinoni modelo, as quais imprimiram o Didrio Oficial por mais de 20 anos. Em 1907,
novas maquinas foram compradas, o investimento foi principalmente na impressao de
cromos e gravuras. Neste mesmo também foram realizados investimentos nas oficinas
de impressao, que, ao final de 1907, se encontravam montadas com o seguinte

maquinario (Camargo, 2018; Bello, 1908, p. 55):
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Tabela 03: Maquindrios pertencentes & oficina de impressdo da Imprensa Nacional em 1907

Fonte: (Bello, 1908, p. 51-52)

Quantidade | EspecificagOes técnicas

4 Marinoni de dois cilindros

5 Alauzet de dois cilindros

7 Alauzet de um cilindro

4 Marinoni de um cilindro

1 S. Bertier & Durer, de um cilindro, denominada La Velo-Typo

5 Marinoni sistema Minerva

4 Liberty sistema Minerva

2 Old Style Garden

2 Phenix origem alema

1 Hogenfort origem alema

2 Alauzet para a impressdo em duas cores

1 Rotativa Marinoni
Mdéquina «Victoria», do fabricante Rochstroch & Schneider do

1 sistema Minerva. Destinada especialmente destinada a
impressdo de trabalhos de chromos, gravuras

1 Marinoni, de dois cilindros, prépria para trabalhos de luxo

1 Cortador de papel, do fabricante Karl Krause

6 Méq}linas de impregséo a branco, diversos tamanhos,
fabricante Marinoni.
Rotativa Marinoni, para a obras e ilustragdes, com oscilagdo

1 na contagem do papel para ser aplicada em diversas férmulas

de expediente.
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Quantidade | Especificacdes técnicas

4 Marinoni de dois cilindros

Maquina para impressao de envelopes, denominadas Velo
Typo

Figura 34: Oficina de composig¢do da Imprensa Nacional em 1907. Fonte: Bello, 1908, p. 113)

No ano de 1908, a oficina de estamparia produzia trés diferentes espécies de gravura:
litogravura, xilogravura e fotogravura quimica. Esta oficina estava aparelhada para
realizar todos os trabalhos litograficos — gravuras diretas, desenhos a crayon e
autotipias —, possuindo naquele ano os seguintes equipamentos e materiais. Bello (1908,
p. 63) explicita que as duas principais maquinas de impresséo litograficas utilizadas em
1908 pela Imprensa Nacional, ambas do fabricante francés Marinoni, tinham a
capacidade de imprimir estampas de duas linhas; trabalhos gravados a traco de buril, a
crayon, a fotolito; como também cromos e oleografias, mapas topograficos e
geograficos. Essas maquinas imprimiam com papel na dimensao de 100x68 (formato
Double-Raisin), recebendo pedras de 103x72 centimetros. A cadéncia dessas maquinas
variava de acordo com a espécie de trabalho, o maximo de tiragem era entre 800 a 1000
cépias por hora, para material impresso em apenas uma cor, seja preta ou outra. Quando

o servico envolvia policromia, a velocidade de producédo da maquina era ajustada
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conforme a emergéncia do servigo. A oficina de litografia possuia os seguintes

equipamentos:

Tabela 04: Maquindrio encomendado para a oficina de estamparia da Imprensa Nacional em 1907.
Fonte: (Bello, 1908, p.62)

uantidade | Especificac6es técnicas
¢
1 Aparelho fotografico de Goerz Amhutz, de formato de
0,50x0,24
1 Objectiva enryscopica, de W. Henngoff, cobrindo chapas de

0,50x0,50

Vidro quadriculado com 200 linhas por polegada, no formato
de o, 18x 0,2

Prensas para copiar os clichés no zinco, formato 0,30x0,40

Tabela 05: Maquindrio da oficina de litografia da Imprensa Nacional em 1907. Fonte: Bello (1908:63)

Quantidade | Especificacdes técnicas

9 Maquinas de impresséao, de Marinoni, formato Double Raisin,
imprimindo na extensdo de 100x0,68

1 Maquinas de impressao de Alauzet, formato Grand Sokil,
imprimindo na extensao de 0,84x0,62

1 Maquina de cortar papel, de Karl Krause

1 Maquina de moer tinta, de Klimsch & Comp

4 Prensas manuais para os servicos de transporte e pequenas
tiragens

1 Aparelho para redugéo de gravuras

2 Balancins para estampar em relevo

720 Pedras com gravuras de diferentes processos
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Quantidade | Especificacdes técnicas

1 Méaquina de formato Grand Aigle, Marinoni

1 Maquina de formato Grand Soleil, Marinoni

Méquina para bronzear impressos, na extensdo de 100x0,98,

! também Marinoni
Mdéquina para bronzear impressos, na extensdo de 100x0,98,
! Marinoni
1 Maquina Progresso, de Klimsch & Comp
3 Prensas manuais para transportes
1 Prensa a vapor para transporte

Na perspectiva de Miranda (1922, p. 63), apds os investimentos realizados em 1907, a
Imprensa Nacional iniciou um periodo de decadéncia, culminando no incéndio de 1911,
que destruiu quase por completo o estabelecimento. A secdo de gravura foi restaurada,
mas apenas em relacdo aos servigos de litografia, galvanoplastia e xilografia. A secao
especifica para fotogravura quimica néo foi restaurada, pois ja se encontrava com pouca
utilidade e suas maquinas careciam de reparos indispensaveis. Em 1919, a producgéo da
secdo de gravuras estava bastante reduzida, principalmente por estar desprovida do

material necessario para o seu funcionamento.

A existéncia de diferentes maquinas com capacidade de produzir materiais em multiplos
tamanhos era uma necessidade da Imprensa Nacional, uma vez que esta executava
servicos variados. Caso a unica producao da reparticdo fosse o Didrio Oficial, s6 seria
necessaria uma maquina de impresséo de grande porte. Entretanto, esta reparticédo era
também responsavel por servigos como: producgdo de etiquetas; trabalhos de estamparia

e gravura; além dos servigos de encomendas particulares (Bello, 1908, p. 57).

De acordo com regimento de 1931, a Imprensa Nacional era reconhecida como um
estabelecimento industrial pertencente ao Estado, subordinado ao Ministério da Justica
e Negdcios. Sua finalidade continuava bastante similar a sua proposta inicial: editar

jornais e publicagdes oficiais do Governo Federal, assim como fornecer, com
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exclusividade para as reparti¢cOes publicas, os trabalhos graficos mediante o pagamento
dos custos destes trabalhos. A sua divisdo interna era entre: a Divisdo de Producéo,
compreendendo as se¢des de revisdo, preparacao e execucgdo; esta ultima abrangendo as
oficinas de composicdo, gravura, estereotipia, roto-impresséo, plani-Impressao e
encadernacdo; as sub-oficinas de fundicgao e paginacao, subordinadas a Composicdo; de
litografia, subordinada a gravura; de pautacdo, subordinada a plani-Impresséo; de
douragdo e de empacotamento, subordinada a encadernacao; e os servigos de mecanica
e eletricidade (Brasil, 1931).

3.2 - Uma analise comparativa inicial entre oficinas oficiais brasileiras entre
1890 e 1930

Apds o processo de independéncia do Brasil em 1821, ocorreu uma maior preocupagao
dos governos provinciais em adquirirem oficinas para a publicacdo de jornais oficiais. A
busca pela publicizagdo dos atos governamentais refletia a intencéo de lisura na tomada
das decisOes governamentais. A administragdo provincial era escolhida pelo comando
imperial e encontrava uma acirrada disputa politica. A principal escolha pelos governos
provinciais foi a publicagdo dos atos oficiais em jornais de empresas particulares. Esta
diretriz apresentou a vantagem de dispensar o governo dos custos de manter uma
oficina tipografica prépria, ao mesmo tempo que poderia servir para fins politicos, seja
para financiar o jornal do partido ou recompensar financeiramente o suporte de um
periddico influente. Este processo tornou-se inconveniente, principalmente apos a
proclamacdo da republica em 1889, levando muitos governos a estabelecerem oficinas

préprias a partir de 1890. (Calmon, 1981, p. 12)

As primeiras Imprensas Oficiais no Pais surgiram durante o final do século XIX e
tornaram-se ainda mais presentes durante as primeiras décadas do século XX, por
exemplo, em 1891 no estado de S3o Paulo, 1912 na Bahia e 1915 em Pernambuco. A
justificativa recorrente para a criagdo desse género de reparticio era conseguir
economizar na impressdo de materiais necessarios para a administragdo publica, como
conjunto de leis, normativas, expediente das reparticdes e o material para divulgacéo
dos atos do governo conhecido como Didrio Oficial. Caso ndo houvesse uma imprensa
publica a servigo do Estado, esse material tinha que ser encomendado em gréficas
particulares, e poderia causar algumas divergéncias partidarias, o que evidencia a
necessidade de existir uma publicacdo que nao estivesse envolvida em disputas
politicas. A criagdo de uma Imprensa Oficial vinha da tentativa dos governos estaduais
terem uma autossuficiéncia no servico de impressao, que, a depender do tipo de gestao
realizada, poderia expandir sua atividade para outros ramos graficos. Esse aumento
pode ser relacionado a prestacgao de servigos de encomendas particulares; a publicagao
de impressos ndo relacionados estritamente ao Didrio Oficial, como jornais noticiosos,

panfletos, revistas e livros; e a impressao do material de expediente das reparticdes.
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Tal fato se relaciona com o momento histérico descrito por Barbosa (2010, p. 117), em
que, com a Proclamacdo da Republica, foi instaurado um projeto politico cujo principio
basico era a perspectiva de progresso e disciplina. Esse ideal foi amplificado e
transmitido pelas institui¢cdes da sociedade civil, como a imprensa, e tinha como
objetivo a criagcdo de uma unidade discursiva com a divulgacdo do simbolismo da
Republica. As Imprensas Oficiais produziam peridédicos e eram veiculos responsaveis
por formar a opinifo, principalmente acerca de governos locais, o que ajudava a
construir a representacdo de um ideal de sociedade a partir das suas publicagdes em

escala regional.

A justificativa aparece na fala de diferentes governadores durante as discussdes sobre as
Imprensas Oficiais nas mensagens do governador para as assembleias legislativas. Para
o governador da Paraiba em 1901 este estabelecimento, deveria ser mantido
considerando a economia que oferece ao Estado em relacdo a impressdo da legislacdo e
outros trabalhos, que custam muito mais se fosse necessario recorrer a industria
privada®. Na Imprensa Oficial do MA aparece argumento similar, o governador no
relatério de 1907 comenta que nado tinha ainda a certeza se o 6rgdo recém criado iria dar
os resultados esperados. No entanto, caso fosse bem dirigida o estado do MA além de
ter a sua disposicao uma oficina tipografica para fazer todos os trabalhos de que
precisasse, ndo gastaria mais do que mandasse fazer por estabelecimentos

particulares®.

Em 27 de dezembro de 1915, foi criada a Imprensa Oficial de PE, com a incumbéncia de
publicar os atos oficiais do governo, expedientes das reparti¢cdes publicas e servigos do
Congresso Legislativo, Poder Judiciario e municipios. Até o momento, esse servigo vinha
sendo prestado por contrato com diversos jornais instalados em Recife, mas que ndo
produziam na regularidade necessaria e custavam precos vultosos. O estabelecimento
de uma Imprensa Oficial caso fosse administrada semelhante a uma empresa comercial,
com os operarios estritamente necessarios, poderia tornar-se uma fonte de renda. Os
primeiros meses da nova reparticdo estavam funcionando bem, de modo que foram
encomendados dois linotipos para a oficina, que ja funcionava com energia elétrica
(Borba, 1916, p. 40).

Entretanto em 1926 quando a Reparticdo de Publicagdes oficiais é reaberta apos ser
extinta em durante o governo de José Bezerra. O departamento é descrito como uma
necessidade publica para os tempos modernos e como um mecanismo administrativo. O
orgdo era responsavel pela publicagdo do Didrio do Estado, e da Revista de Pernambuco,

assim como todas as leis estaduais, atos de governo, expediente das reparticdes.

3 Araudjo, 1901
3 Leite, 1907
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Dessa maneira podemos compreender que para além da questdo financeira, existia uma
busca por autonomia nos servigos de publicacdo. Estas publica¢cdes, previstas nas leis e
decretos de regulamentacdo das Imprensas Oficiais, previam um periédico ao mesmo

encarregado por publicar os atos do governo; artigos noticiosos e informativos.

O planejamento do conteudo do jornal Minas Gerais em 1891 era primeiramente: as leis;
decretos; regulamentos; expedientes das Secretarias de Estado; reparticdes e tribunal;
também seriam publicadas as leis do Governo Federal, que tivessem execugdo no
Estado; atos e debates da Camara do Congresso Mineiro. Quando se fizer necessario,
também era prevista explicagdes e defesas dos atos de governo. Dentre o contetido nédo
oficial, estava planejada a publicagdo de textos originais ou traduzidos, que poderiam
abordar variados assuntos como: instrugéo publica; ciéncias; artes; letras; hygiene;
economia; aviagao; colonizacdo; e qualquer outro assunto de interesse publico. No
periodo o jornal também publicava telegramas oficiais e de interesse publico, noticiando
fatos nacionais e internacionais. Noticias politicas; comerciais; comerciais; industriais;
literarias; ou sobre outro assunto ficando a critério do Diretor. (Estado de Minas Gerais,
1891)

No estado da Paraiba, de um jornal ligado ao partido republicano local, o A Unido
(1893-), o qual era impresso nas dependéncias da Imprensa Oficial da PB.
Concomitantemente, existia a publicagdo do folheto chamado Correio Oficial, que era
responsavel por publicar os atos dos poder legislativo e executivo do estado, expedidos
desde 1900. Em 1904, com a intencdo de trazer economia aos cofres publicos, é proposto
que fosse suprimida a impressdo do Correio Oficial e que o expediente do governo do
estado passasse a ser publicado no jornal A Uniéo, mediante a mudanca do contrato com

0 mesmo periddico (Araudjo, 1904, p. 38).

O projeto néo foi implementada de imediato, em 1917 o Correio Oficial ja havia sido
suspenso e os atos publicos passaram a ser publicados no jornal A Unido, que passou a

ser descrito como um érgao de publicidade sui generis, que:

[...] assume todos os encargos das gazetas officiaes, estampando os actos do
govérno e expediente de secretarias e resume no seu contexto de jornal politico
e mais ou menos de livre opiniéio todo o movimento civico e intellectual da
Parahyba do Norte. [...] em face dos relevantes servigos que presta A Unido,
como instrumento de cultura, propaganda do Estado, ao govérno, ao partido
dominante e a sociedade em geral (Hollanda, 1917, p. 33).

Além dos servicos publicos e particulares prestados, também havia a publicacdo de
periddicos, sendo eles: A Unido, O Correio Oficial, Instrutor, Revista do Foro e o

Alamanak do Estado.
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A compreensdo do papel da Imprensa Oficial como espago de formacédo de jovens, que se
interessavam em prosseguir no campo das letras. A exaltacdo a essa atribuicao é
perceptivel no trecho em que a reparticdo paraibana é descrita como: “[...] essa
reparticdo representando ha muito tempo, em nosso meio, importante papel, com a
preparacgéo intellectual e jornalistica de varios moc¢os, alguns dos quais tém ido beber
alli as primeiras luzes e incentivo para prosseguir em carreiras e profissoes liberais”
(Suassuna, 1925:108).

Apesar da falta de destinacgdo de verbas para o financiamento de melhores condi¢des
para as Imprensas Oficiais, os jornais particulares de grande circulagédo no Pais recebiam
subvencoes de governos estaduais, como é o caso do Correio da Manhd, que tinha o
auxilio dos governos baiano e mineiro. De modo que a principal receita dos periédicos
de maior abrangéncia advinha do resultado de ligacdes politicas com grupos
dominantes. Sem verba oficial, ndo seria possivel realizar a manutengao e o
investimento nos seus processos produtivos. As grandes empresas que importaram
equipamentos ainda no final do século XIX e conseguiram aumentar seu numero de
paginas, ampliar a tiragem e construir oficinas especializadas ndo dependiam apenas da

publicidade, mas do repasse de verbas oficinais (Barbosa, 2010, p. 125-180).

O investimento na repartigdo estava atrelado a ideia de que essas institui¢des ndo eram
meras estruturas burocraticas voltadas apenas a publicacdo de atos governamentais.
Essa percepcédo estd ligada a um objetivo da Imprensa Oficial adotado por alguns
estados: promover o governo por meio de suas publica¢cdes. O sentido desse tipo de
propaganda pode ser compreendido de um ponto de vista mais amplo, que inclui a
divulgacao de intelectuais locais e o controle sobre as noticias, através das sua
publicac¢des oficiais como: Minas Gerais, de MG; A Reptiblica, do RN; Revista de
Pernambuco, de PE; A Unido, da PB*. Estas reparticOes poderiam estar alinhadas com
uma politica de publicagdes de livros de autores que eram editados pelas imprensas
oficiais locais*, como aconteceu na PB e no RN. A partir destas publicagdes, temos a
construcao do que Barbosa (2010, p. 180) descreve como a materializacdo do Estado, com

a publicizagdo da ideologia e a contextualizagdo das agdes do governo.

As imprensas oficiais de cada estado tiveram sua prépria trajetéria e reagiram de
maneira distinta com os processos de modernizagdo dos equipamentos graficos, com
ritmos e proporg¢oes diversos entre cada uma delas. O investimento dado por cada

governo local nao foi equénime, podendo haver descontinuidades entre as gestdes da

4 (DEPARTAMENTO DE IMPRENSA NACIONAL, 1988)

“ A Imprensa Oficial da Paraiba era responsavel por publicar trabalhos cientificos e literarios, que eram
decisdes subordinadas ao partido republicano local, que reservava a esta reparticdo a fungao direta de
estimular os letrados paraibanos. Cumprir a fungéo de patrocinar a publicagdo de autores locais em sua sec¢éo
de obras também servia de justificativa para aumento de despesa da repartigcéo e seu desejo por mais
investimentos nas condi¢des técnicas. (Hollando, 1917, p. 33)
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instituicdo. Esse investimento era demonstracdo da importancia dada por cada governo
ao estabelecimento e a valorizacdo dos seus servigos de impressdo e na expansao deles.
Apesar de variarem de proporcdo, cada uma dessas instituicdes teve o seu proprio
processo de modernizacdo e de aquisicdo de maquinarios como linotipos, rotoplanas e

rotativas, como sera descrito a seguir:
3.2.1 - Aquisigao da linotipo

Diferentemente dos grandes veiculos particulares que comegaram a modernizagédo do
seu maquinario principalmente em jornais de grande circulacdo na capital federal a
partir de 1890. A aquisicdo deste material, principalmente dos linotipos, foi realizada
durante a década de 1910 pelas Imprensas de Maranh&o e Minas Gerais*. As discussdes
sobre o aumento da capacidade técnica das oficinas graficas deveriam ser justificadas
com base na saude financeira do Estado e no aumento de capacidade e na economia que
o0 novo maquindrio trara, o que é possivel de observar em alguns relatérios como os da:

Bahia**; Amazonas*; e, Paraiba*.

A primeira Imprensa Oficial a realizar a aquisicdo de uma maquina de composicao foi a
de MG em 1912. A sua compra foi baseada na economia que iria ser trazida com os novos
equipamentos. Segundo os célculos do proprio 6rgéo, para produzir um jornal de 12
paginas como o Minas Gerais seriam necessarios 140.000 quadrantins* ou 280.000 letras.
A partir desse calculo a administragdo comparou o custo nos dois processos como

apresentamos na tabela abaixo:

Tabela 06: Comparativo do custo entre o linotipo e a composi¢do manual em 1912. Fonte:
(Minas Gerais, 21/04/1926, p. 17)

Custo damdo de | Producdo por hora | Custo do material
obra (quadrantins)
Linotipo $700 3.600 $800 (o kilo do
metal)
Composicgio 1$700 405 3$000 (kilograma
manual do typo)

* Tanto a Imprensa Oficial de Maranh&o quanto de Minas Gerais adquiriram suas maquinas de composicéo em
1912 (DEPARTAMENTO DE IMPRENSA NACIONAL, 1988, p. 14,19)
*Em 1918, havia sido encomendado a instalacdo de duas méaquinas linotipos, se esperava que o preco da
composicio tipografica diminuiria, principalmente apds a capacitagio dos funcionérios. (ARAGAO, 1919,p. 188)
#Em 1913 a Imprensa Oficial do AM alega que a linotipo traz ndo apenas beneficios do ponto de vista
econdmico e possivel aumento de receita, mas como também maior presteza e asseio a trabalho grafico. No
relatério do ano seguinte é incluida na justificativa que todos os estabelecimentos graficos daquela época ja
desfrutavam das vantagens trazidas pela maquina de composigdo. (PEDROSA, 1913. p. 30)

% Em 1906, se apresenta a demanda para a aquisi¢do de linotipos para a oficina assim que a situagio financeira
do Estado permitisse. A aquisi¢do traria economia e evitaria a necessidade de amplia¢do do espago das
oficinas. (Machado, 1905, p. 12; Leal, 1906, p. 13)

46
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Tabela 07: Comparativo do custo entre o linotipo e a composi¢do manual para compor
140.00 quadrantins. Fonte: (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 17)

Custo para produzir 140.000 quadrantins (12 paginas do
Minas Gerais)

Linotipo 98$000
Composicio 238$000
manual
Diferenca 140&000

Pelos calculos apresentados, notamos que era necessario mais operarios para produzir

em composicdo manual. Esta disparidade de numero de funcionarios entre entre os

compositores manuais e os mecanicos, pode ser observada entre as se¢des de

composicio e paginacio de obras da Imprensa Oficial de MG, que ainda utilizava apenas

compositores manuais e entre a secdo de paginacdo do jornal Minas Gerais, que em 1926

era composto de maneira mecéanica. A composi¢cdo manual demandava um maior

numero de funcionarios, além de um maior espaco para comportar as caixetas. A

composi¢cdo manual também tinha uma maior quantidade de funcionérios como

guarda-tipos, retrancas, paginadores,
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Figura 35: Registos de 1926 da comparagé@o entre as oficinas de obras, que tinha apenas

compositores manuais com as oficinas de paginagdéo do Minas Gerais, que se utilizava de

compositores mecdanicos. Fonte: Minas Gerais, 21/04/1926, p. 5-13.

No caso da oficina da Imprensa Oficial da PB, a demanda para a aquisicdo de linotipos
teria surgido em 1906 como continuagdo da remodelagdo sofrida pelo 6rgdo no ano
anterior. Segundo o relatdrio, assim que a situagdo financeira do estado permitisse faria
a obtenc¢do da maquina de composicdo, que traria economia e evitaria a necessidade de
ampliacdo do espaco das oficinas*. Entretanto, essa ideia ndo foi implementada de
imediato, segundo Martins (1977, p. 33) apenas em 1914 foram instaladas as primeiras
maquinas de composicdo e foi divulgada como a primeira do Estado. A maquina foi
montada pelo engenheiro mecanico Ray E. Paterson, representante da Companhia
Mergenthales Linotype, de Nova York.

Existiu uma explicagdo por parte da reparticdo sobre a preservagdo dos empregos dos

compositores manuais, pois estes funcionarios contribuiram para o desenvolvimento do

47 (Machado, 1905, p. 12; Leal, 1906, p. 13).
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jornal e a intenc¢do da implementagdo do novo maquinario também foi a diminuicéo de

acidentes de trabalho, como observamos no trecho abaixo:

“ Completando agora essa série de inovagdes, acabamos de instalar em nossas
oficinas um moderno Linotipo, com quatro matrizes e aparelhado de
capacidade mecanica para substituir o trabalho de dez operdrios. [...] E claro
que ndo cuidamos em substituir pelo processo mecdanico a obra manual da
maioria dos operdrios abnegados, e laboriosos, que vém conosco, desde longa
data, cooperando na feitura e tamanho deste jornal; mas estamos, assim,
premunidos para suprir os possiveis acidentes de trabalho e atenuar, pela
economia praticdvel, alguma crise financeira que, porventura nos antolha” (A
Unido, 01/01/1914, p.1, citado por, Martins, 1977, p. 33 - 34)

Nota-se pelo trecho acima uma preocupacgédo do 6rgdo em se obter uma linotipo para
gerar economia no processo de composic¢do do jornal A Unido. O trecho apresenta um
dado bastante confiante em relacdo a produtividade do maquindrio, ao qual seria capaz
de substituir o trabalho de até 10 operarios. Como continuagdo deste processo, no
relatério de 1917* calculava-se que bastaria apenas 2 maquinas linotipos para substituir
a composicao manual, para assim baratear o processo de publicagdo da Imprensa Oficial
da PB.

Em 1913 aparece a primeira ocorréncia do desejo de aquisicdo de uma maquina linotipo
por parte da dire¢do da Imprensa Oficial do AM, alegando que o equipamento traz nao
apenas beneficios do ponto de vista econémico e possivel aumento de receita, mas
também maior presteza e asseio ao trabalho grafico. No relatério do ano seguinte, essa
intencdo de aquisicao é reafirmada e incluida na justificativa de que todos os
estabelecimentos graficos daquela época ja desfrutavam das vantagens trazidas pelo
linotipo. O relatodrio de 1916 frisa que as dificuldades enfrentadas pela instituicdo s6
seriam sobrepostas com o aumento em despesas com a mao de obra ou com a adogdo de
um processo de composicdo mais rapido e econémico. Com este investimento seria
possivel ampliar a realizagdo das encomendas, que nao estavam sendo atendidas pelas
limitagdes da oficina. A compra do equipamento deveria ser acompanhada com o
aparelhamento da oficina para todos os outros trabalhos graficos, ajudando a promover
o desenvolvimento das artes graficas na cidade de Manaus, pois até entdo, os trabalhos
artisticos eram realizados fora do estado (Pedrosa, 1913, p. 30; 1916, p. 91).

O impacto da linotipo pode ser notado pela passagem do relatorio de 1917 com base na
qual é possivel presumir que naquela data a oficina ja estava munida de tal
equipamento: “Sua feicdo condiz a dos orgaos congeneres dos centros adiantados,

mantendo hoje uma secgdo telegraphica, de manifesta utilidade. Introduzido o servigo

4 (Hollanda, 1917, p. 33).
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de linotypia, evidente é a vantagem dahi provida” (Bacellar, 1917, p. 121). Desse trecho
também é possivel destacar os efeitos do linotipo sobre a feicdo do érgdo estatal, que
agora estava equiparado aos 6rgdos congéneres, que deveriam ser as outras reparticoes
de imprensa oficial estaduais situadas nos grandes centros urbanos do Pais. Outro elogio
as modernas maquinas de composicdo é feito em 1919, pois com elas os trabalhos de
composicio achavam-se feitos com grande economia de tempo e perfeigcdo. Entretanto,
duas maquinas de linotipo adquiridas sofreram desarranjos devido a explosdo de seus
motores e tinham a necessidade de serem restauradas para imediato funcionamento
(Bacellar, 1919, p. 181).

O Didrio Oficial do AM, em 1925, tinha 6 maquinas de linotipos; entretanto, apenas 3
delas estavam inutilizadas pela falta de numerosas pecas. Devido ao alto custo da
operacdo, optou-se por melhorar apenas o aparelhamento das trés em servico, para as
quais comprou-se fontes completas de tipos e alguns quilos de chumbo. (Salles, 1926, p.
59).

Em 1919 o governo de PE dotou a Imprensa Oficial de material necessario para o seu bom
funcionamento com a pretensdo ao seu grande desenvolvimento e expansao, foram
fornecidos maquinas e utensilios tipograficos aos Estados Unidos pela empresa National
Paper & Type Company e pela Mergenthaler Linotype Company foram encomendadas

duas linotipos, que custaram 29:720$400

Figura 36: Secéo de linotipos da Reparti¢do de Publica¢des Oficiais de PE em funcionamento
durante o ano de 1924. Fonte: Revista de Pernambuco, n° 5, 09/1924, p. 38.

No MA para auxiliar o servigo de composi¢ao, em 1918 foi realizado o pedido de uma

maquina de composicdo por 700 délares da Mergenthaler Linotype Company, em Nova
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York. Em 1927 Entretanto, ndo podem ser realizados os ajustes necessarios no resto da
reparticdo devido a problemas financeiros do estado, mas foi realizada a compra de um
forno elétrico para a linotipo além de uma regular quantidade de tipos metalicos, e a
substituicdo das suas caixas de armazenamento. Em 1929 mais uma linotipo foi
adquirida, estas melhorias além de desenvolverem os trabalhos, iriam gerar uma

economia de pessoal. (Araujo, 1918; Almeida, 1927; 1929)

Na Bahia em 1918, havia sido encomendada a instala¢do de duas maquinas linotipos,
pois com o seu uso presumia-se que o preco da composicdo tipografica diminuiria,
principalmente apds a capacitagdo dos funciondrios para operarem tal maquinario. A
aquisicao desse equipamento juntou-se aos de uma méquina de impressao Ideal, uma
maquina de picotar Foucher, uma maquina de subscritar jornais e uma maquina de
prensar papéis usados. No relatério, ressalta-se que esses investimentos nestes
maquinarios em especifico foram feitos a partir da renda adquirida da prépria
reparticdo. Outro ponto debatido em correlagdo com o funcionamento das maquinas e
da expansdo da oficina foi o apelo para a instalacdo da energia elétrica para conseguir
movimentar o maquindrio la instalado e iluminar as instalagdes das oficinas, que até o

momento eram iluminadas com velas de estearina (Aragdo, 1919, p. 188).

No ano de 1921, devido ao intenso fluxo de trabalho, por meio de encomendas
particulares, e ao servigo publico realizado na sua se¢do de artes graficas, foi realizada a
encomenda de mais duas maquinas de impressdo aos Estados Unidos e de mais trés
maquinas linotipos. Depois de instaladas, a oficina ficou dotada de 10 maquinas de
compor, junto com uma maquina de cortar e pautar. Entretanto, em funcio do aumento
de maquinadrio ficava evidente a falta de espago no prédio para comportar as expansoes
futuras da Imprensa Oficial da BA tanto de maquindario quanto de pessoal (Seabra, 1922,
p. 98).

3.2.2 - As maquinas impressoras

A incorporacdo das maquinas impressoras dependiam da tiragem e do investimento que
0s governos queriam realizar em suas publicacdes. As maquinas rotativas, indicadas
para grandes edi¢Oes, dependiam da instalagdo ou da existéncia de uma sec¢ao de
estereotipia para prover as chapas para impressao. Grande parte das Imprensas Oficiais

analisadas utilizava a rotoplana pois era conveniente para jornais de média tiragem.

A Imprensa Oficial de MG, realizou a primeira edi¢do do Minas Gerais em 1893 com uma
tiragem que nao excedia 4.000 exemplares, as maquinas existentes na reparticdo mineira
eram 3: uma Marinoni de reac¢do utilizada para a impresséo do jornal, que dava 1.200

exemplares por hora e mais duas Alauzet, para trabalhos avulsos.
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Em 1894 para aumentar a tiragem do jornal foi realizada a encomenda de outra Marinoni
de reacdo dupla, capaz de realizar em duas horas a tiragem completa do jornal, passando
a circular 5.600 exemplares. Em 1908 foi realizada a encomenda de uma nova maquina de
impressdo rotativa de origem alema, a troca de maquinario foi comentada pelo diretor
da época. (Minas Gerais, 21/04/1924; 21/04/1926)

A nova maquina adotada era do fabricante G. Herderlberg e havia sido comprada por
intermédio da importadora Bromberg, realizava impresséo indireta por meio de cilindros
de borracha. Apesar desta aquisicao, na gestdo seguinte foi adquirida uma rotativa
Marinoni com capacidade de imprimir 16 paginas por tiragem, foi implementado

também o servigo de estereotipia para auxiliar.

Em 1926 a secio de impressio tinha um chefe, 0 1° impressor e 8 segundos impressores.
Na tabela abaixo podemos acompanhar o aumento da tiragem do jornal Minas Gerais. O
material de secdo de obras também carecia de cuidados, pois estava em grande parte
danificado, tanto pelo longo tempo de uso como pelo empréstimo que deles se fazia a
outros jornais. A mais eficiente das trés minervas Berthier existentes na oficina teve seu
pedal e pedestal reparados, apods estar oito anos parada, sem serventia ((Minas Gerais,
21/04/1926; Salles, 1926, p. 59).

Tabela 18: Evolugdo da da tiragem do jornal Minas Gerais entre os anos 1908; 1924; 1925; 1928 e
1930. Fonte: Minas Gerais, 21/04/1926 (Silva, 1908:49; Moura, 1924:149; Vianna, 1925:51; Vianna,
1926:68; Andrade, 1927:60; Andrade, 1928:115)

1893 1894 1904 1906 1908 1924 1925 1926 1928 1930

4.000 5.600 4.915 4.680 6 mil 12mil | 14 mil | 15mil | 20 mil | 22 mil

4 Salles, 1906, p. 72
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Figura 37: Imagem da mdquina rotativa que imprimia o Minas Gerais em 1928. Fonte: Minas Gerais,

21/04/1928

Na Paraiba, os primeiros exemplares do A Unido foram compostos em quatro paginas,
primeiro se realizava a composicao da 1° e da 4° pagina, em seguida os tipos utilizados
eram distribuidos para compor as duas paginas internas. Para imprimir os 500
exemplares utilizava-se um prelo manual Aluzet e a tinta era espalhada sobre a chapa
com rolos, este processo era moroso e era realizado durante a noite. Além das limitagdes
da producgéo, existia uma dificuldade na distribuicdo do jornal que limitava o seu

alcance em areas menos povoadas. (Martins,

A partir desse relato sobre a importancia de tal instituicdo para o bom funcionamento
do estado, o relatério aborda a necessidade de investimentos nas oficinas de impresséo,
com a compra de uma maquina com maior capacidade de producéo, pois a atual era
pouco robusta e sofria de varios desarranjos, o que demandava reiterados concertos e
ocasionava varias despesas para a sua manutencdo. Nesse sentido, em 1903, foi realizada
a encomenda de uma maquina de impressao de maior capacidade, junto com uma nova
provisao de tipos méveis, para, assim, aperfeicoar os trabalhos da Imprensa Oficial da
PB (Araujo, 1902, p. 13; Araudjo, 1904, p. 38).

Os investimentos continuam em 1905, sendo realizada a aquisi¢cdo de novo material para
as oficinas graficas, como: a instalacdo de um motor movido a petréleo para acionar as
maquinas de impressao; maquina de cortar do fabricante aleméao Karl Krause; duas
maquinas de impressao, ja bastante utilizadas e duas mais, sendo uma de grande

formato e outra de pequena dimensio, denominada Phoenix.
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O unico dinheiro que entraria nos cofres particulares do A Unido seria aquele resultante
exclusivamente da venda avulsa do jornal, das assinaturas e publicagcdo de anuncios no

jornal, o qual tinha a tiragem de 1.800 exemplares (Hollanda, 1917, p. 33).

Apesar da alta despesa que esses trabalhos poderiam causar, ainda eram mais
econdmicos do que contratar uma industria particular. Em 1918, foi mandado construir
um novo edificio para a Imprensa Oficial da PB. Com a ampliacdo da oficina e do saldo
de maquinas, é realizada a aquisicdo, em 1923, de uma maquina de impressdo do modelo
Optima, e a substituicdo do motor acionado a gasolina por um acionado a gas, além da
renovacao do material tipografico.

Figura 38: Rotoplana Duplex utilizada para imprimir o jornal A Unido, com a capacidade de realizar
uma tiragem de dez mil exemplares por hora. Fonte: (A Unido, 1933, p.1)

Essa questdo sobre a necessidade da incorporacéo de novos equipamentos para a oficina
perdura nos relatérios de 1905 e, em 1906, é realizado um pedido de aquisi¢do de novos
utensilios e maquinas para a Imprensa Oficial. Parte desse material era composto de
typos novos, duas maquinas de perfurar e pautar papel, uma de cortar papeldo, uma
maquina de costurar brochuras e um prelo Marinoni de grandes dimensdes, o qual
funcionava por um motor movido a petrdleo. Apesar de ter ocorrido melhoramentos na
oficina, de acordo com o relatério de 1909 ainda havia reclamacdes sobre o estado do
saldo que acomodava as oficinas, que nao correspondia as necessidades da Imprensa
Oficial, por ser escuro e pequeno. Devido a falta de espacgo, achavam-se no depdsito
muitos caixotes fechados, contendo maquinas diversas, e o real uso desse maquinario é

questionado em 19009.

H4 também um grande prelo de reagdo Marinoni inteiramente ja montado, mas que nao
funciona por ndo haver necessidade. “achando-se, entretanto, sem utilidade o grande

prelo de reacg¢do Marinoni comprado a empreza do Amazonas, que sO podera servir a
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grandes tiragens e que nunca prestou menor servigco a Imprensa e bem assim a machina
de acetinar papel” (Bittencourt, 1911, p. 282). A explicacdo para a falta de uso da
maquina de impressao recém-comprada era de que ela apenas imprimia grandes
tiragens e ndo servia para a médica publicacdo do Didrio Oficial do AM, que imprimia
entre 420 e 450 exemplares diarios em 1910, de modo que este prelo nunca havia
prestado servico ao 6rgdo *° (Bittencourt, 1911, p. 282). No periodo, a maquina de
impressdo utilizada pela reparticao era um prelo Marinoni de agdo simples, além de 3

minervas da marca Berthier, provavelmente pertencente a secdo de obras.

A Imprensa Oficial de SP utilizava uma maquina de impressdo era uma Azulet manual
(figura 38), que estava em funcionamento desde 1863 e s6 permitia imprimir quatro
paginas por vez. Em 1895 apds a construcdo de um novo prédio para abrigar a reparticéo,
também foi realizada a montagem do prelo Derryei, encomendado da firma Nebiolo &
Cia., de Turim, na Italia, ao custo de 15 mil francos. Mennucci (1939, p. 21) descreve a
maquina como enorme e pesada, prometendo 5.000 exemplares por hora, tiragem que
nunca cumpriu, era considerada sempre ma aproveitada e viveu em constantes
concertos. Quando a reparticdo sofreu sua reorganizagdo em 1910, foi adquirida uma
nova maquina de impressao, em que cada folha de papel era impressa de um lado de
cada vez, com a tiragem maxima de 1.200 exemplares por hora. Esta maquina ficou em
uso até janeiro de 1931, quando foi substituida por uma rotativa Marinoni instalada em
1926 e com a capacidade de imprimir 30 mil exemplares por hora. (Menucci, 1939, p.
60-63)

A maquina de impresséo a reacdo, descrita por Porta (1958: 256) em que os cilindros, dois
ou quatro, rodam em ambos os sentidos é geralmente utilizada para a tiragem dos

jornais até ser ultrapassada pelas rotativas.

% Bittencourt, Antonio Clemente Ribeiro. Mensagem apresentada ao Congresso Legislativo, 1911, Manaus:
Typographia do Estado do Amazonas. p 282;
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Figura 39: Rotoplana Duplex utilizada para imprimir a Revista de Pernambuco, com a capacidade
de realizar uma tiragem de dez mil exemplares por hora. Fonte: Revista de Pernambuco

Em 1921 na Imprensa Oficial do AM se encontravam sem serventia uma das maquinas
Berthier, por terem se partido seu pedal e pedestal, e continuariam dessa maneira, pois
com as precarias financgas do estado ndo haveria possibilidade de reparos; sobre os
prelos, estes também nao se achavam em melhor situagdo, uma maquina de acdo simples
era a Unica encarregada para imprimir tanto o Didrio Oficial quanto as outras obras, e se
achava em dificuldade de cumprir ambas incumbéncias; e para finalizar, o prelo a
reacao, que também carecia de reparos e, apesar de instalado, nunca havia prestado
nenhum servigo. Como solugéo para a superacdo destes obstaculos, estava a sugestdo de

arrendamento da instituicdo para a iniciativa privada. (Monteiro, 1921, p. 121). AM

Em 1927 a Imprensa Oficial do MA precisava de grande reforma, necessitando reparos
tanto nas maquinas quanto no edificio. Os seus aparelhos sdo descritos como
inadequados ao servigo, os prelos achavam-se em péssimas condi¢des necessitando de
reparos. Era necessario dotar “a Imprensa Official de material moderno, a fim de
transforma-la em fonte de renda para o Estado”, mas, apesar desse clamor, no ano
seguinte foi realizado apenas o conserto de dois prelos mecéanicos, ajustando-os ao
motor elétrico, o que impulsionou os mecanismos. Apenas em 1929 é realizada uma
remodelacdo completa no prédio, como a remodelac¢do da fachada, ajuste na fundagao e
da divisdo interna. Entretanto, ainda necessaria a aquisi¢do de um prelo moderno, a
tiragem do Didrio Oficial do MA era de 1.500 exemplares em 1930. (Almeida, 1929, p. 80;
Almeida, 1929, p. 80; Almeida, 1930, p. 90)(Araujo, 1918, p. 31; Almeida, 1927, p. 92).
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Em 1926 se da continuidade a organiza¢do da Imprensa Oficial de AL, dentro o material
que havia sido recentemente adquirido estavam: maquina de pautar, automatica e de
dupla tiragem; guilhotina para papel, tesoura mecanica para cortar coura e papeldo;
aparelho para dourar a fogo; prensa para encadernagdo; maquina para numerar e
diversas fontes de tipos de cobre®. Outro ponto que foi alvo de modernizacgéo foi a
substituicdo dos antigos motores da maquina que imprimia o Didrio Oficial de AL e o da
linotipo®. A partir dessa substituicao, houve a troca do quadro elétrico da oficina,
havendo for¢ca motriz e iluminacao elétrica todas as horas do dia e da noite. Depois
dessa reforma, a oficina achava-se habilitada para fornecer todos os trabalhos de
impressdo, pautacdo e encadernacgdo requisitados pelas reparti¢cdes publicas estaduais
de AL (Rego, 1926, p. 178).

Esses investimentos previam um retorno financeiro a Imprensa Oficial de AL, acarretado
pelo aumento das encomendas, principalmente pela abertura da oficina de
encadernacdo, a qual ndo existia anteriormente. Essa perspectiva de um 6rgédo lucrativo
para o Estado trazia a prospeccgédo para futuros melhoramentos nas oficinas graficas. O
trecho a seguir ilustra esse pensamento por parte do entdo governador do Estado do AL

Pedro da Costa Rego:

Verifica-se, assim, que a Imprensa Oficial, com o seu novo aparelhamento, e
sendo criteriosa e honestamente dirigida, deixa de ser, como era
anteriormente, pesado onus da administragdo para se transformar em nova

fonte de renda para os cofres publicos. [...]

No sentido de dar maior desenvolvimento aos trabalhos graphicos da
Imprensa Official, tornando possivel a execugéo em suas officinas das
encomendas particulares que lhe tém sido propostas, autorisei seu director a
entrar em negociagdes para a compra de um novo linotypo e de uma machina

de impresséo de modelo aperfeicoado (Rego, 1926, p. 181).

Este planejamento para aprimorar a Imprensa Oficial de AL é continuado em 1929,
apesar do governador admitir ser necessaria a mudanca do érgdo para um prédio com a

maior capacidade de comportar a sua expansao. Nessa tentativa de enriquecer o

" A Imprensa Oficial de Alagoas foi criada por decreto em 30 de janeiro de 1913, tendo como principal funcéo a
impresséo do Didrio Oficial e de obras para o respectivo Estado. Entrando em 1925, esta reparticdo ainda néo
se encontrava funcionando completamente para os fins ao qual se destinava, pois além da impressao do jornal
oficial, eram poucos trabalhos tipograficos realizados por sua oficina, enquanto seu objetivo inicial era
fornecer todas as obras impressas necessarias aos servigos da administragéo estadual. A partir desta demanda,
procurou-se equipar a oficina de impressdo com o maquinario indispensavel para cumprir a demanda de
servicos. (Rego,1925, p. 79).

%2 Segundo Porta (1958:81) dentro da tipografia o cobre entra na composicdo de tipos para douragéo, que eram
utilizados para estampar a lombada e capas de livros.

% O primeiro registro de uma maquina de composicéo atrelada a Imprensa Oficial de AL se d4 no relatério do
ano de 1918, dentro de um quadro explicativo sobre aumento das despesas de 1917 em que é citado uma
linotipo para o Didrio Oficial e o seu respectivo custo.
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patriménio do Estado de AL, como havia sido prometido no trecho acima, foram
instaladas novas maquinas de imprimir, que incluiu uma rotoplana; maquinas de
picotar; grampear e uma linotipo Mergenthaler, com motor conjugado e caldeira
elétrica. A aquisicdo de novos equipamentos também foi seguida com a reformulagdo do
prédio para a melhor receber a nova aparelhagem, como reflexo dessas mudancas, a
Imprensa Oficial de AL passou a ser denominada como um departamento industrial do
Estado (Paes, 1929, p. 190).

3.2.3 - A diversificacdo das oficinas especializadas

Outra caracteristica analisada das graficas das Imprensas Oficiais foi a criacdo de
setores para além da impressdo do jornal e da publicacdo de obras particulares, criando
secdes de servigos graficos como os de: fotogravura; litografia; fundicéo de tipos
moveis; e encadernacdo. Este processo comecou inicialmente pela Imprensa Nacional,
que foi a primeira das graficas publicas a diversificar o seu setor grafico. Alguns dos
seus funcionarios chegaram a ser contratados como técnicos para ensinar e instalar os
servicos para a Imprensa Oficial de MG, que apresentou um desenvolvimento superior

neste setor do que em outros estados e com maior nivel de investimentos.

No caso da Imprensa Oficial do AM em 1896 demonstra interesse em ampliar os servigos
para a montagem de oficinas de encadernacao e litografia, pois “muitos trabalhos sdo
confiados a maos estranhas quando havia vantagem em serem confeccionados nas
officinas da Imprensa Official” (1896, p.16)

O planejamento para a implementacdo da se¢do de litografia e de gravura na Imprensa
Oficial de MG estava prevista na lei de instauragdo do 6rgdo em 1891: “ Anexas ao
estabelecimento typographico, serio creadas duas pequenas officinas: uma de
lithographia e gravura (xylogravura), e outra de encadernacgio” (Minas Gerais, lei n°8
6/11/1891, p.2). Na divisdo da Imprensa Oficial de MG também estava prevista a
admissao de até 10 aprendizes para as referidas oficinas.

A necessidade de criagdo da fundicao de tipos é citada como um reflexo da expanséo do
jornal Minas Gerais em 1894, devido a alta demanda dos trabalhos: “tornaram-se
necessarios o augmento de pesoal e a montagem de novas marchinhas, imponde-se
urgentemente a creacdo de uma officina destinado a fundigéo de typos” (Minas Gerais,
21/04/1926, p.16). Em 1898, a Imprensa Oficial de MG foi transferida de Ouro Preto para
a Belo Horizonte, levando a construgdo de um edificio que comportasse as oficinas e o
pessoal encarregado na nova capital. Este processo de transferéncia acarretou uma
diminuicdo das encomendas e da propria estrutura da Imprensa Oficial mineira.
Entretanto, em 1903 a reparti¢do sofreu uma reorganizac¢do, que ratificou a sua intencéo

por ter servicos de artes graficas diversificados, seu regulamento previa a existéncia
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das seguintes oficinas: composic¢do; impressdo; fundi¢do; gravura em pedra ou madeira
(lithografia e xilografia); servigos acessorios (encadernacgéo e brochura); pautacao;

riscacgdo; e livros em branco.

Apesar das citagdes na documentacdo oficial, a se¢do de fundigdo de tipos méveis foi
instalada apenas em 1907, mas era: “reclamada desde os primeiros tempos de existencia
da Imprensa, por todos os directores” (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 17). Para esse projeto
foi adquirido as maquinas da fundicdo pertencente a Cia. Tipografica Brasileira, do Rio,
entdo em liquidagdo. Outras pequenas maquinas necessarias para o complemento desta
oficina foram adquiridas em Paris. Neste ano também havia sido encomendado de Paris
as maquinas necessarias para a montagem da se¢do de fotogravura. Em 1912, a fundicdo
de tipo foi aumentada, com a producéo de 50 kilos diarios de tipos fantasia, comuns,

entrelinhas e espacos.

Também em 1907 foi anexada uma oficina de fotogravura, com a criagdo de uma oficina
de estamparia a qual também fariam parte a litografia e a xilografia. Além de
corresponder a necessidade do servigo publico, também se alinhava com o pensamento
do governo em constituir uma escola profissional de artes graficas. Nesta mesma gestao
também se propds desenvolver as oficinas de fundicdo, que era dividida entre a
fundicdo de tipos e a estereotipia. Devido a grande quantidade de material a ser
reutilizada esta amplia¢do traria uma enorme economia a reparticio. (Minas Gerais,
21/04/1926, p.17)

Em 1924 foi realizada a aquisicdo de material Essa compra de material foi necessaria,
pois a Imprensa Oficial de MG, além das se¢des mais comuns, como composic¢ao,
impresséo, pautacdo e encadernacgdo, pretendia ampliar os seus servigos, o que se Esta
intencédo por se ter um 6rgdo com servicos de artes graficas diversificados, também se
encontra no regulamento o publicado em 1903, o qual previa a existéncia das seguintes
oficinas: composicao; impressdo; fundicdo; gravura em pedra ou madeira (lithografia e
xilografia); servicos acessérios (encadernacdo e brochura); pautacdo; riscacao; e livros
em branco.iniciou com a oficina de litogravura, que teve sua capacidade de producao
dobrada e na gravura em metal; mas a partir de 1925 também houve uma segéo para
fundicao de tipos de diversos corpos e de material tipograficos. Para organizar esse
servico, foi contratado um técnico da Imprensa Nacional. A galvanoplastia, que havia
sido criada hd mais de dez anos, mas s6 posta para funcionar em anos mais recentes,
estava aparelhada para cumprir qualquer servico de niquelagem, prateacéo e douracéo,
tendo realizado, em 1924, 4.872 encomendas (Moura, 1924, p. 149; Vianna, 1925, p. 51).

A oficina do jornal oficial Minas Gerais também teve seus equipamentos melhorados: a
sala de composi¢cdo adquiriu mais uma linotipo, novas matrizes, magazines, caldeiras e

motores. A sala de impressio havia sido recentemente reformada, passando a
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estereotipia a ter uma organizagdo propria, dispondo de prensas elétricas e sendo os
flans fabricados na prépria Imprensa Oficial. A listagem do total de se¢des pertencentes

a Imprensa Oficial de MG, em 1926, aparece da seguinte maneira:

Varias segdes foram creadas, como a de Lithographia, Galvanoplastia,
Estatistica; outras passaram por notdvel remodelagdo: Photogravura,
Impressées de avulsos, Composigdo de obras, Fundigéo de typos,
Encadernagdo e Brochura, Impresséo do orgam oficial, Contabilidade,

Gravura, Carpintaria e Archivo (Vianna, 1926, p. 68).

Além do material tipografico, também foram adquiridos pelas oficinas: dez motores; uma
maquina de impressdo; uma caldeira a vapor para estereotypia do orgdo oficial; uma
plaina moderna para a secdo de carpintaria; uma maquina para cortar fios e entrelinhas
na Fundicdo; um voltimetro e um amperimetro para a galvanoplastia; uma serra circular
de precisdo para a esteryotipia de obras; um cortador de folhas para o prelo; navalhas
para maquinas de cortar papel; pecas de linotipo; guarni¢des de ferro para
engradamento. Em 1912 a fundigéo de tipos foi ampliada e sua capacidade de producao
passou a ser 50 kilos diarios de tipos de fantasia, comuns, entrelinhas e espacos. No ano
de 1926 esta secdo passa por nova remodelacdo a partir da importacdo de 3 maquinas de
fundicdo da marca Fouché, e outros acessérios como plainas. Para esta reforma foi
contratado o fundidor Anténio Lucas dos Reis que era funcionario da Imprensa
Nacional. Os operarios estavam divididos entre um chefe, trés operarios e quatro
aprendizes®*. (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 10, 17; Vianna, 1925, p. 52; 1926, p. 68)

A secdo de fotogravura é responsavel pela producéo de clichés, zincogravura ou
tricromia e foi trazido do Rio de Janeiro um especialista para a reorganizagéo dos
servicos, o objetivo era capacitar os operarios para eles estarem habilitados a
produzirem trabalhos equiparados aos produzidos em centros urbanos. A se¢do estava
equipada com uma maquina fotografica completa para fotogravura, assim como, com
reticulas, maquinas fotograficas com 12 chassis. Nesta segdo trabalhavam 2 funciondrios
oficiais e 2 aprendizes.%® (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 8)

As secOes conexas a esta também haviam sido expandidas, como a de estereotipia e
galvanoplastia. Com a remodelacdo, a secdo que anteriormente era responsavel apenas
pela montagem de clichés e estereotipia, ficava aparelhada também para realizar
trabalhos de galvanos, niquelagem e banhos de prata e ouro. Para o seu aprimoramento
foi contratado em comissdo da Casa da Moeda do Rio de Janeiro, o galvanoplasta Jodo

Tosca, para organizar o servigo da sua especialidade. Outros materiais pertencentes a

% O chefe da fundacéo era José Oliveira Matta; o 1° oficial José Caldeira Erant; 2° oficial Francisco Honoério de
Sant’Anna, José Casemiro dos Raia; aprendizes: Antonio Ferreira, Severino Moreira, Dimas Ribeiro e Jodo
Gomes. (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 10)

% 0O 1° oficial encarregado era Miguel Spezialli; 0 2° encarregado Moacyr Cerqueira; os aprendizes eram Moacyr
Lana e Tasso Conrado Chaves. (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 8)
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estes servicos sdo: chanfraria; torno; fresa; prensas; fornos de estereotipia; serras;

maquinas de furar; banheiras e ferragens. (Minas Gerais, 21/04/1926, p. 8)

Apesar de ser uma reparticdo bem equipada em comparagdo com outras imprensas
oficiais do Pais, ainda havia algumas queixas realizadas nos relatorios em 1926 e 1927,
dentre as quais reclamacoes em relacdo as maquinas de impressao, que eram
consideradas antiquadas e ndo atendiam ao crescente aumento de tiragem, como
também ao numero insuficiente de linotipos para a realizacdo dos trabalhos em tempo
normal. Em 1928, foi realizado um pedido de 6 maquinas de compor e um forno de fusao
de metal, aquecidos por eletricidade; vinte maquinas e aparelhos para as oficinas de
impressdo, pautacdo e brochura; além da instalagcdo completa do sistema de impressao
offset, que permitiu a execucgdo de delicados trabalhos a cores, como a impressio de
mapas geograficos. O prédio da Imprensa Oficial de MG também sofreu ampliacéo,
chegando a uma area de 690 m? (Vianna, 1926, p. 68; Andrade, 1927, p. 60; Andrade, 1928,
p. 115).

No ano de 1927, os melhoramentos continuaram, com a montagem de uma oficina
especializada no servico de clicheria, que, assim que fosse inaugurada, ficaria
encarregada de produzir os clichés para o Album Illustrado da Parahyba. Também
ocorreu a aquisicdo de uma impressora em alto-relevo, a qual seria a primeira do estado
paraibano. A instalagio do atelier de gravuras na Imprensa Oficial da PB ndo ocorreu de
modo imediata, apenas na década de 1930 a Unido passou a realizar propaganda da
oficina e a publicar imagens de maneira mais corriqueira. (Suassuna, 1927, p. 110;
Albuquerque, 1929, p. 74)

A substituicdo de maquinario para um mais moderno com a justificativa do
barateamento da méo de obra ndo foi uma prerrogativa apenas dos linotipos. Em 1925, a
Imprensa Oficial da PB esclarece a necessidade de se trocar as maquinas de pautar por
modelos mais modernos, aos quais executavam o trabalho de maneira mais simplificada,
necessitando de menos horas de trabalho. Além disso, as maquinas mais antigas eram
mais adequadas ao papel almaco, enquanto a producgédo era voltada para livros, diferenca
que causava uma maior dificuldade por parte do trabalhador. O documento ressalta isso
alertando que o esforco do operario para conseguir realizar uma pautacgédo, (Suassuna,
1925, p. 110).

Outra reparticdo que teve o planejamento para expandir suas No final do século 19, a
Imprensa Oficial de SP fez planejamento da construcao de oficina de fundic¢do de tipos
moveis para trazer mais economia a reparticao, mas este projeto nao foi implementado.
(Mennucci, 1929, p. 29)
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Outra Imprensa Oficial que tinha o planejamento para a construcdo de oficinas
especializadas era a da BA. Apesar de ndo concretizadas o planejamento previsto no
relatério de 1917, principalmente em diversificar a produgéo da Imprensa Oficial da BA,

como podemos observar na se¢ao abaixo:

“Assim, pois, torna-se urgente a aquisicao de novas machinhas de impressao,
de gravura, de fundicéo de typos, fabricacdo de invélucros, carimbos de
borracha, etc, bem como nas oficinas ja instaladas, especialmente na de
encadernacdo, umas e outras no caso de baratear grandemente a mao de
obra.” (Aragéo, 1917, p. 117)

Podemos notar a intengdo de montar oficinas de gravuras e fundicdo de tipos, assim
como a compra de novas maquinas de impressdo, mas nos relatorios subsequentes nao
se tem mais registros da montagem destas oficinas pela Imprensa Oficial da Bahia.
Dentre as oficinas ja instaladas estava a de encadernacao, que precisava de reparos para

otimizar os seus servicos

Para a sec¢do técnica dessa reparticdo, foram utilizados os equipamentos da antiga
Imprensa Oficial de PE e da oficina da penitenciaria e detencéo, da qual era utilizada
também parte da mao de obra dos encarcerados. A existéncia de uma clicheria em
propriedade da Reparticdo de Publicacgdes Officiaes é sugerida em um trecho descrito na
Revista de Pernambuco, uma publicacdo ilustrada criada para melhor documentar o
progresso pelo qual passava o estado pernambucano, o qual “estaria numa publicacgdo a
que se pudesse dar em servico de clicherie a impressao que as palavras ndo traduzem
tdo facilmente a impressdo que as palavras nao traduzem tdo fielmente” (Revista de

Pernambuco, 1926, p. 21).

Importante notar que em alguns casos como de MG; PB; e RN, se é comentado que as
Imprensas Oficiais de cada um desses estados foi o primeiro estabelecimento a
incorporar os linotipos. Questdo que demonstra a relevancia destas institui¢cdes publicas
em realizarem investimentos na imprensa nos seus respectivos estados, mesmo que de
maneira tardia se comparado a jornais localizados no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Nos
periddicos comumente citados como exemplos da Grande Imprensa e da Imprensa
Industrial, a incorporagao da composicdo mecénica ocorreu ainda na década de 1890. O
estudo sobre as Imprensas Oficiais demonstra que por vezes sua agao foi precursora e
tendo uma influéncia regional, mas também demonstra a disparidade no processo de

industrializacdo da imprensa brasileira de grande circulacgio.

% A citagdo ao pioneirismo da segundo: Minas Gerais (04/21/1942. p. 9) ; na PB Martins (1977, p. 33);
e no RN A Republica (01/07/1959, p. 4).
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Mas pela analise de seus documentos podemos perceber que existia a intencgéo do
aprimoramento técnico caracteristico daquele periodo. Essas oficinas tinham
caracteristicas que ndo seguiram o mesmo padrao de investimento por parte dos

governos, indo de acordo com os interesses que os governos estaduais tinham.

Algumas tinham caracteristicas mais similares as imprensas artesanais, com tiragens
reduzidas e uma producédo feita para suprir a administragdo estadual. A analise das
condi¢cOes materiais destes estabelecimentos nos aproxima da realidade dessas oficinas
de menor capacidade produtiva. Um desses casos é a Imprensa Oficial do AM, que em
1914 era dividida entre as se¢Oes de: tipografia, encadernacdo, impressao e na
administracdo. Contava com um total de 28 funcionarios (figura 41), em que trabalhavam
2 encadernadores, 14 tipografos, 5 aprendizes, 2 serventes, 1 revisor e o administrador.
Pela imagem abaixo podemos notar a existéncia de aprendizes, questio que garantia a
formacao profissional na época, como também a divisdo dos operarios por classes,
questdo que também refletia no valor da diaria de trabalho.

Em comparagdo com outros estabelecimentos congéneres, em 1929, a Imprensa Oficial
de MG, que era o estabelecimento tido como referéncia, tinha em média 337
funcionarios. A publicagédo oficial de Pernambuco ocupava apenas uma terca parte
desse pessoal, apenas na se¢do de encadernacao e typographia a servico tinha em
média 55 operarios. (Revista de Pernambuco, 1929)

'-‘ CARGOS NOMES c}::' Diarias
1 Revisor TosBehuant I Tase: by L ] !
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4 . 0sé nardo [T 1 T R e 2 T Cab 128000
5 » [ 0 T e i g L X » 128000
6 . Ahlonjo Bahiste ey - 80, o Tl | s |l 1
7 . os¢ de Barros Rego........ SRR R L T it s 4 1
8 » ORI e BOUMG © v D s 24 | 103000
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11 » AU Febaay S s . e e » 108000
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16 » (aprendiz) | Abdon Portella da Silva.......................... — 3$000
17 Impressor Catharino Vieira.. ........... ... b Ly off 12 128000
{g » Toecndis) gsé ?uav:ﬂh ................................. ; 3a K
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Figura 41: Relagdo nominal dos operarios da Imprensa Oficial do AM que séo contemplados na
folha de pagamento do 6rgéo. Fonte: Pedrosa, 1914.

A estrutura de menor porte se reflete também no inventario material da reparticéo, que
aparece dividido entre: sala de composicdo; escritério da administracdo; sagudo; salao
das maquinas e encadernacao, onde estavam concentradas as maquinas de impressao.
Na composicdo podemos observar o material basico para o oficio, suas caixas de tipos
eram divididas entre pequenas, médias, grandes e filetes, entre os 31 cavaletes para
apoiar as caixas que contém os tipos mdéveis, uma mesa para composicdo e a de revisdo.
e as galés e os galbes utilizados para realizar as composi¢cbes. No saldo de maquinas
observamos o prelo Marinoni de acédo simples, e trés maquinas berthier, provavelmente
para impressos menores. Consideravam inserviveis estava o prelo marinoni de reacéo,
que como foi explicado estava sem utilizacdo por ser destinado a grandes tiragens,
assim como a maquina de acetinar.

A tiragem do Didrio Oficial amazonense era de 500 exemplares, que segundo a Estatistica
da Imprensa no Brasil (Brasil, 1930) o maior numero de periddicos brasileiros variam
entre 501 e 1.000 exemplares, seguido os que tem uma pequena tiragem de 500. De modo
que nos faz refletir a similaridade das oficinas da imprensa periédica brasileira que
produziam periédicos dessa tiragem com o tamanho da Imprensa Oficial do AM em 1914.

SALA DE COMPOSIGRD 1 Talha

31 Cavaletes para caixa

16 Caixinhas com typo commum ¢ de phantasia
¢ linhas de metal rlleles)

68 Caixas com typo commum ¢ de phantasia

os:arciro

Caldeira para fazer rolos

l Mesa para lavagem de férmas
1 Cavalete para caixa

(grandes) SALRO DE MACHINAS E ENCADERNAGRO
4 caixas com typo commum ¢ de phantasia (mé-
dias) 1 Prélo Marinoni de acgiio simples
7 Caixas com typo commum e de phantasia ( pe- 3 Machinas Berthier
uenas) 1 Prensa .
4 Caixas com linhas de metal (filetes) 1 Machina para pautar e riscar
3 Candieiros 1 : » cortar papel
1 Meza para revisio (em mdio estado) 1 . —costurarbrochiras
1 Bitogto dé pare | Prélo Marinoni de reacc
elogio de pa 0 Marinoni de reacgio PR
4 Estantes para cnrnpnstqﬁo 1 Machina para assetinar }[nsemms
46 Galedes » 1 Armario para guarniqao
40 Galés 1 » rélos
14 Bancos 1 Commoda para guardar composigio
7 Commndas para dypo 1 Mesa grande para composigio de fdrmas
eposito de espagos 3 Mesas grandes
l Mnchma pequena para corfar entrelinhas 1 Prateleira
s para tirar provas 1 Candieiro
1 Mesa de pedra marmore para composlcio ? Eéano:s
scada
ESCRIPTORIO DA ADMINISTRACAO 5 Latas de 1 kilo de tinta preta para obra
1 Carteira 6 » 0 0 T Y U | » » »
1 Banco 2 . 10 Ry » > » »
1 Cadeira © »verniz
1 Armario 150 Folhas de papeldo
3 Prateleiras 4 Resmas » papel marmore
1 Commoda com diversos clichés 41 » » = cartolina branca-
r:nm_campnn:dnm_____'__lo_ Eam__v . le'a 50'!1 n. 27
1 Escova para llvnﬁem de formas i » »
110 Latas de 13 kilo de tinta de cor para :mpmsio |20 Resma.s v, i pn de folheto
41 Cau:as novas para typo grandes)
SAGURO 36 ) . ﬁils)
1 Motor a kerozene L = (pequienas)
1 Filtro para agua 3 Inlos de pam uunte

Figura 42: Inventario dos méveis, material, maquinas e utensilios existentes nas oficinas da
Imprensa Oficial do AM até 30 de abril de 1914. Fonte: Pedrosa, 1914.

Detalhes sobre a aquisicdo de material também podem ser notados em 1926, que justifica
as novas aquisi¢oes pelo o acumulo das fun¢des da Imprensa Oficial: publicar o Didrio

Oficial; confeccionar livros e impressos destinados as reparti¢cdes do estado e prestar
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servicos particulares. Por isso, necessitava ter seu estoque de material reposto. Através
de importacdo direto da Europa, foram comprados papel, tinta e chumbo para as
linotipos. Nas oficinas também notava-se a falta de maquinas e tipos. Entretanto, nao
julgou-se conveniente realizar a importagéo destes materiais, devido ao seu alto custo
de compra e transporte. A solucdo encontrada foi a aquisicdo do material pertencente ao
Estado do Amazonas, que havia deixado de explorar sua oficina de obras particulares e
pode cedé-lo ao estado por um custo menor. Parte de suas linotipos ainda se encontrava
inutilizada e necessitando de reparos em 1927, contudo havia sido realizada uma compra
de material de papelaria do estrangeiro e da cidade do Rio de Janeiro (Souza, 1927, p.
121). AM

A existéncia de mais servigos que néo os restritos ao bom funcionamento do Estado,
como havia nas Imprensas de MG, PE e PB, pode ser entendida como um fator que
impulsionava a boa estruturagio das oficinas graficas. A expansdo de novos setores
graficos era utilizada como justificativa para a aquisicdo de novos equipamentos. Esses
investimentos dependiam de maneira primordial da vontade politica do dirigente do
estado em compreender o valor da Imprensa Oficial como reparticdo que pudesse
contribuir tanto do ponto de vista econdmico quanto gerador de capital politico e
cultural em beneficio do governo. Entretanto, essa evolugdo dos processos graficos deve
ser acompanhada posteriormente com uma pesquisa especifica sobre cada um destes
estados, pois fatores politicos e econémicos locais interferiram diretamente no

desenvolvimento das Imprensas Oficiais.

Em especial, a Imprensa Oficial de MG apareceu como a mais completa entre as
pesquisadas. A divisdo das suas oficinas graficas se assemelha bastante com a Imprensa
Nacional, contendo as sec¢Oes de litografia, fundi¢ao de tipos e oficina de gravura. Em
1926, ela tinha mais de 300 funcionarios e, da mesma forma que a Imprensa Oficial de PE,
utilizava o desenvolvimento da reparticdo mineira como exemplo®” A imprensa da Bahia
também fazia a mencgdo da configuracdo das suas oficinas graficas com a instalacéo de

uma fundicdo de tipos e de gravura, mas néo fica claro se houve a implementacao %.

No que concerne a chegada de tecnologia grafica aos érgaos oficiais (tabela 06),
informacgdes que muitas vezes nédo estdo presentes nos livros sobre histéria da imprensa,
é possivel destacar o ano de aquisicdo das méaquinas de linotipo, que ocorreu
principalmente na década de 1910. Além desse equipamento, apenas a Bahia teve uma

impressora rotativa encomendada em 1913 da Alemanha — outros quatro estados

57 (Revista de Pernambuco, 22/11/1926)

% A mencéo a estruturacéo das suas oficinas é realizada em 1917: “Assim, pois, torna-se urgente a acquisigdo de
novas machinas de impresséo, de gravura, de fundicdo de typos, fabricacdo de envolucros, de carimbos de
borracha, etc. , bem como machinas accessorias nas officinas ja installadas, especialmente na de
encadernagdo, umas e outras no caso baratear grandemente a mao de obra” (ARAGAO, 1917p, p- 117)
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imprimiam com uma rotoplana —, e os estados do MA, MG e PE contaram com uma

secdo de gravuras.

Além da questdo orcamentdaria, o comando politico dos periddicos aparece como uma
questdo, uma vez que as empresas particulares ndo poderiam servir aos interesses do
Estado, uma vez que: “ndo podem sofrer o indispensavel controle do governo” (Revista
de Pernambuco, 03/1926, n°21, p. 43). A publicagdo sinaliza que o estado de MG também
tinha um departamento congénere no intuito de se tornar independente das empresas

particulares.

Apesar da alta despesa que esses trabalhos poderiam causar, ainda eram mais
econdmicos do que contratar uma industria particular. Em 1918, foi mandado construir
um novo edificio para a Imprensa Oficial da PB, pois o antigo se encontrava em estado
de ruina, segundo o préprio relatéorio. Com a ampliacdo da oficina e do saldo de
maquinas, é realizada a aquisi¢éo, em 1923, de uma maquina de impressdo do modelo
Optima, e houve também a substituicdo do motor acionado a gasolina por um acionado
a gas, além da renovacgdo do material tipografico, que se encontrava bastante danificado
devido a acdo do tempo. No ano seguinte, foi descrita como uma das reparti¢cdes mais

eficientes do estado, com oficinas funcionando dia e noite, com energia e luz préoprias.

Tabela 06: Comparativo entre o ano de fundagdéo das Imprensas Oficiais dos estados analisados
neste capitulo e ano de aquisi¢do das linotipos. Fonte: Departamento de Imprensa Oficial, 1988

Ano de
Estado Ano de aquisicdoda Impressora Impressora Oficinas
fundacao Linotipo rotativa rotoplana especializadas

AL 1912 1918 X

AM 1893 1917%
Gravuras

BA 1912 1919 X Fundicfo de
tipos

MA 1907 1918 Gravura
Gravuras

MG 1891 1912 X Fundicio de
tipos

% A partir dos documentos analisados do Estado do AM, nio existe uma precisdo de quando as maquinas
linotipos foram adquiridas pela Imprensa Oficial, mas existe uma passagem do relatério de 1917 em que se é
possivel presumir que naquela data a oficina ja estava munida com tal equipamento: “Sua feigdo condiz a dos
orgdos congeneres dos centros adiantados, mantendo hoje uma secgéo telegraphica, de manifesta utilidade.
Introduzido o servigo de linotypia, evidente é a vantagem dahi provida. “ (Bacellar, 1917, p. 121).

121



Estado

PB

PE

RN

RJ

SP

Ano de
fundacao

1893
1915

1928

1808

1891

Ano de
aquisicdo da
Linotipo
1917
1919

1928

1913

1931

Impressora Impressora
rotativa rotoplana

X

X

Oficinas
especializadas

Gravura

Gravuras

Fundicdo de
tipos
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4) As oficinas graficas do jornal A Repiiblica (1889-1930)

Neste capitulo realizamos a andlise especifica da Imprensa Oficial do RN, relatando o seu
desenvolvimento tecnoldgico desde a sua fundagéo, em 1889, até o seu projeto de
modernizagdo, iniciado em 1928. A andlise foi construida através da documentagdo oficial

e de artigos publicados no préprio A Republica.

4.1) Aspectos sobre a realidade produtiva da Typographia d’A Republica de
1889 até 1900

A proposta da compra e instalacdo de uma tipografia oficial em Natal surgiu a partir da
atuacdo do vice-presidente da provincia, Jodo Carlos Wanderley, que homologou uma
lei local de n° 169 em 2 de novembro de 1847. O projeto previa a criagdo de uma folha
oficial, a Gazeta do Rio Grande do Norte, com publicacdo semanal, em que seriam
publicados os atos da presidéncia, os da assembleia provincial e de todas as reparti¢cdes
publicas. A lei previa a impressao nesta tipografia, outrossim, de relatorios, leis
provinciais, balangos orgcamentarios, projetos da assembleia provincial, artigos
cientificos e obras particulares. Ndo obstante a proposta, que aparentemente promovia

certa liberdade, a lei vetava a impressdo de outro periédico (Fernandes, 2006, p. 39).

Dentre os funciondrios estariam o Diretor; um editor; um compositor; um impressor e
um distribuidor, ou mais se fosse necessario, a juizo do Diretor da institui¢cdo e com a
aprovacdo do Presidente da Provincia. Também estava prevista a realizacdo de obras
particulares, caso fossem autorizadas. Do valor pago as obras particulares que fossem
impressas na Tipografia Provincial seriam deduzidas as despesas de composicao,
impressédo, tinta, e a que mais fizessem, seria distribuido um terco do valor da obra aos
compositores que nela trabalhassem, e o restante seria recolhido a Tesouraria Provincial

para fazer parte da receita da tipografia (Fernandes, 2006, p. 39).

Era uma das competéncias do Editor fazer com que todas as matérias publicadas
saissem da oficina tipografica com todo asseio, sem erros, ou quaisquer outros defeitos
que as tornassem imperfeitas, de maneira que deveria tirar-lhe as provas, remetendo,
sem erros, a 1° impressao ao Diretor, para este a examinasse e, depois de pronta,
mandasse imprimir e publicar. Ficava a cargo também do Editor requisitar ao Diretor
tudo quanto fosse a bem do asseio, ordem e da regularidade dos trabalhos da Tipografia,

além de informar sobre como se portavam os seus operarios (Fernandes, 2006, p. 40).

Pela descricdo dada, podemos ter a dimenséo da divisao do trabalho de uma oficina
tipografica ainda bastante limitada; era comum nesse periodo de implementacgao que
estes estabelecimentos enfrentassem restri¢cdes de falta de méo de obra especializada e

um reduzido material tipografico. Para Barbosa (2017, p. 71), a instalagdo de um
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estabelecimento tipografico envolvia processos até entdo pouco conhecidos, mas que,
pelo relato acima, podemos perceber que se resumiam aos cargos de compositor,
impressor e distribuidor, sendo comum a suspenséo das edi¢des apds a saida de um

funcionario importante ou em fungao da auséncia de material necessario.

No Brasil, a hierarquizacdo do trabalho nas oficinas tipograficas também ja estava em
curso, como foi descrito por Schapochnik (2008, p. 374) com base na publicacéo do
Manual da tipografia brasiliense, de René Ogier, em 1834: na maior escala hierarquica
estava a func¢do do Diretor, que era o chefe da oficina e deveria conhecer em detalhes
todos os processos envolvidos na tipografia, revisar as provas, ter ciéncia das leis
tipogréaficas e lidar com os autores e redatores. Aos tipdgrafos havia uma divisao de
tarefas que exigia condic¢Oes de trabalho e saberes distintos. O compositor tinha a
funcdo de montar as palavras, linhas e folhas, dando forma a composic¢do. O corretor
assegurava a correcdo de eventuais erros cometidos na composi¢do; e o impressor era
encarregado de assegurar o bom funcionamento do prelo e da qualidade final do
produto impresso.

Essa questdo revela a vinculacdo entre os tipografos e a industria, apresentando a
aplicacgdo de critérios de racionalidade no gerenciamento das tipografias, resultando na
hierarquizac¢ado da estrutura do trabalho, com base na divisdo dos afazeres laborais e no
dimensionamento econdmico das oficinas como negécio. Quando na tipografia havia
mais de um compositor, o Diretor deveria escolher um para ser o chefe, o qual iria dirigir
os trabalhos na oficina. De maneira que ficaria a cargo do compositor-chefe distribuir
aos compositores o terco do valor das obras particulares; mas, em sendo ele o inico que
nela trabalhasse, receberia o terco em questdo. O regulamento também afirma que
nenhum compositor seria contratado por menos de 6 meses, e nesse prazo seria

obrigatdrio trabalhar pela gratificacdo convencionada (Fernandes, 2006, p. 41).

Apesar da publicagdo em lei e da compra de alguns equipamentos para a sua montagem,
que ficaram guardados na Tesouraria Provincial, por questdes politicas e orcamentarias,
o projeto de criagdo da tipografia oficial do RN néo foi implementado e nem o jornal
posto em circulacgdo. As leis provinciais continuaram a ser impressas na cidade do
Recife, a principio na tipografia de Santos & Companhia, depois na de M. F. Faria. A
publicacdo de atos oficiais e de parte da documentagdo governamental também foi feita
em jornais particulares locais, firmados com base em contratos. Antes da Proclamagéo
da Republica, existia um embate politico entre liberais e conservadores, cujos dirigentes

organizavam parte da imprensa local (Fernandes, 2006, p. 44).

Como observamos na se¢do anterior, e demonstrado na tabela 06, grande parte das
Imprensas Oficiais foi estabelecida na década de 1890, apds a Proclamacdo da Republica.

Entretanto, o projeto de uma tipografia oficial foi proposto pelo entdo vice-presidente
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da provincia, Jodo Carlos Wanderley, ainda em 1847 e nio foi concluido. Uma das
justificativas para esta questdo ¢ a existéncia de uma luta de influéncias dentro do
governo para a escolha de qual periddico iria ser o érgdo de publicacdo dos atos oficiais,
conforme apontado por Fernandes (2006) e Cascudo (1965). A tipografia encarregada de
imprimi-los era geralmente de base governista, de modo que, quando havia alternancia
de poder entre as liderancas politicas, mudava-se também o jornal que veiculava os atos
oficiais. Para além da representacao de poder, como ja citado, a prestacdo de servicos
para o Estado também era uma importante fonte de renda para as tipografias, prevendo

a impressdo de outros impressos, como a compilagdo de leis locais.

No final do século XIX, o movimento republicano ja estava bastante fortalecido ao redor
do Pais, e surgiu a intencéo de fundar o Partido Republicano no RN, de modo que se fez
necessaria a criagdo de uma nova publicagdo periddica cujo objetivo era ser porta-voz
do movimento republicano. Assim, em 1° de julho de 1889, surge o jornal A Republica
(1889-1997), cujo diretor era o politico Pedro Velho de Albuquerque Maranhao, lider do
partido recentemente criado, eleito como o primeiro governador do RN. A partir da sua
eleicdo em novembro do mesmo ano, comecgaram as relagdes entre a Typographia d’A
Republica com o Poder Publico do estado, que se estenderam até ela ser incorporada

como oOrgdo oficial em 1928 (Cascudo, 1965).

Inicialmente, por falta de uma oficina prépria, a primeira edi¢cdo do A Reptiblica (figura
35) foi impressa na Typographia do Correio Natalense, ao custo de 100$000 réis mensais.
Seu formato era de 4 paginas, com 3 colunas de 6 centimetros; utilizava apenas titulos
pequenos®, nao fazendo uso de subtitulos ou titulos intermediarios. A oficina era de
propriedade do politico Jodo Carlos Wanderley e realizou servigos de impressao ao
governo provincial, como a publicacdo de leis locais. Devido as dificuldades dos
dirigentes do Partido Republicano em importar os materiais necessarios para montar
uma casa de impressao propria, a Typographia do Correio Natalense foi comprada no
final do ano de 1889 e passou a se chamar Typographia d’A Republica. Os contratos para
a impressédo oficial também foram repassados para a oficina republicana, que comecgou a
publicar uma sec¢do oficial n’A Republica e a imprimir a documentagédo governamental
(Fernandes, 1998, p. 79-90; A Reptiblica 01/07/1959, p. 7).

®Com base dos nos documentos analisados do Estado estado do AM, né&o existe uma preciséo de quando as
maquinas linotipos foram adquiridas pela Imprensa Oficial, mas existe uma passagem do relatério de 1917 em
que sepor meio da qual é possivel presumir que naquela data a oficina ja estava munida com tal equipamento:
“Sua feicdo condiz a dos orgdos congeneres dos centros adiantados, mantendo hoje uma seccéo telegraphica,
de manifesta utilidade. Introduzido o servigo de linotypia, evidente é a vantagem dahi provida.” (Bacellar,
1917, p. 121).
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Figura 43: Primeira pdgina da primeira edi¢do do A Reptblica, de primeiro de julho de 1889. Fonte:

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Parte da realidade da Typographia do Correio Natalense é relatada em uma entrevista de
1943 com José Alcino Carneiro, entdo o unico tipégrafo vivo a trabalhar na primeira
edicdo d’A Republica. Ele cita que a oficina tinha 10 funcionarios, incluindo o gerente
Augusto Wanderley. José Alcino Carneiro dos Anjos foi um importante tipdgrafo na
cidade de Natal e comecou a aprender o oficio com 15 anos® com o envio das provas
tipogréficas para revisdo por volta de 1888 nas oficinas do jornal O Correio de Natal.
Cumpriu essa fungdo também nos primérdios do jornal A Reptiblica, atuando

diretamente com Pedro Velho nas corregdes dos seus textos. Trabalhou no periédico

¢ Qutros funciondrios que trabalharam no jornal desde o século XIX também relatam terem ingressado no
oficio de tipégrafo com idade semelhante. Um desses casos é o de José Pinto, ex gerente do jornal, nascido em
1874 e filho de imigrante italiano, conta que seu primeiro contato com uma tipografia foi aos 12 anos e em 1889
aos 15 ingressou na Typographia d’A Republica como tipdgrafo, passou posteriormente para a fungéo de
paginador e depois gerente. Situagdo similar aconteceu com o tipégrafo Jodo Estevdo Gomes da Silva, ao qual
entrou para o jornal com 15 anos em marco de 1897 e trabalhou até 1952. Iniciou seus trabalhos na oficina no
cargo de compositor, mas também atuou como titulista, chapista e paginador. (A REPUBLICA, 1943, p. 3)
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republicano até 1908, quando foi nomeado amaunuense® da Secretaria de Governo por
Alberto Maranh3o, e atuou também como redator da revista Oasis, do ano de 1898 ao ano
de 1903, participando ainda do grémio literdrio Le Monde Marche (A Republica,
01/07/1947, p. 3).

Um ano apds a fundagdo da tipografia, A Reptiblica anuncia que passara por uma
consideravel reforma, ampliando o formato do jornal para 5 colunas. Entretanto, devido
a reclamacdes dos seus leitores, o tamanho do jornal iria mudar de maneira provisoéria
em funcdo da utilizacdo dos materiais ja disponiveis na oficina, até que fosse possivel
realizar a reestruturacéo definitiva. O jornal havia encomendado um variado material
tipogréfico, contando com tipos fantasia, vinhetas e emblemas. Apesar da intencao, foi
observado que o jornal foi acrescido de apenas mais uma coluna, como mostra o
comparativo entre as imagens abaixo (Figura 36). Assim, é em 1891 que realmente
comecam a aparecer os primeiros clichés, geralmente ilustrativos de algumas se¢ao ou
tépico, nesse periodo a tiragem do jornal passa a ser de 1.200 exemplares (A Republica,
17/08/1890, p. 2; 01/07/1959, p. 7).

Figura 44: Primeira pdgina da edi¢cdo de 26 de maio de 1890 e a primeira pdgina da edigdo de 1 de

junho de 1890. Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

2 O significado de amanuense:“1 Aquele que copia textos a méo; copista, escrevente, secretario. 2 Empregado
de reparticéo publica, encarregado geralmente de fazer cdpias, registros e alguma correspondéncia oficial;
manga de alpaca”. (MICHAELIS, 1998, p. 122)
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Segundo o tipografo José Alcino Carneiro dos Anjos, a paginac¢ao do jornal até o ano de
1907 “[...] permaneceu muito tempo imutavel, apresentando sempre os mesmos detalhes,
com sua paginacgédo idéntica aos tempos de sua fundagéo, sobressaindo-se o
aparecimento de titulos maiores, alguns subtitulos e clichés de fotografia.” (A Reptblica,
01/07/1959, p. 7). Apesar dessa afirmacao, foi observada a utilizagcao de clichés
tipograficos pelo A Reptiblica em 1890, iniciando com pequenas vinhetas alegoricas ao
movimento republicano, que reafirmava o carater politico do periédico, como é o caso
do Brasao de Armas Nacionais do Brasil, publicado em 03/06/1890, e do barrete,
publicado em 12/07/1891 (figura 37).

Niio mossas corresp -_
. mesie Estade |

Figura 45: Barrete utilizado para inicio de sessdo no A Republica, na edigdo de 12 de julho de 1891 e
o Brasdo de Armas Nacionais do Brasil, publicado no topo na primeira coluna do jornal A Reptblica,

a partir de junho de 1890. Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

O comércio de clichés pré-fabricados no RN pode ser observado no periodico O Povo, o
qual apresenta anuncios para a arte tipografica vindos da Companhia Typographica do
Brazil®®, do Rio de Janeiro, sobre a venda de “de typos, vinhetas®, clichés emblematicos,
humoristicos e allegoricos, passe-partouts, prélos, instrumentos e, em uma palavra, de
todo material tendente a uma officina de typographia, de encadernacédo ou de
lithographia” (O Povo, 27/03/1892, p. 2). Para isso, a empresa havia enviado o seu
Album-Specimen para a Typographia Democrata de J. Renoud, de Caicé. Nesta oficina
tipografica, ainda era possivel encontrar catdlogos de material tipografico, vindos tanto
da América quanto da Europa®. Esse anuncio corrobora com a percepc¢do de que no RN
as oficinas tipograficas mais estruturadas também realizavam o servigo de
comercializacdo de material tipografico, ampliando a prépria circulacdo de clichés na

provincia durante o final do século XIX.

¢ A Companhia Typographica Brazil, também é citada pela Imprensa Oficial do AM como um local para a
compra de materiais graficos, a reparticio amazoénica havia realizado uma importante compra de materiais a
esta instituicdo em 1901. (NERY, 1901, p. 12-13)

¢ A definicdo dada por Porta (1958, p. 412) para vinheta é “ornato tipografica, baseado em linhas geométricas,
flores, folhagens, séres vivos ou coisas inanimadas, para servir de enfeite ou cercadura, em paginas de
composicdo e de trabalhos de fantasia”. O autor complementa essa definicdo com a inclusdo do verbete de
vinhetas alegodricas, cujo sentido é “as que representam uma idéia, mediante similitudes ou simbolos, tais a
espada e a balanga (a Justi¢a), uma roda dentada e um malho (a Industria), um velho armado de foice (o
Tempo), etc.”.

% (O Povo, 27/03/1892, p. 2)
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No anuncio publicado em 31/12/1889 (figura 38) existe uma aproximagao com a funcao
comercial das oficinas tipograficas, dada a variedade de servigos oferecidos, dentre eles:
“jornaes, cartdes de visita, diplomas, circulares, memorandums, annuncios, cartazes,
rotulos, despachos, mapas, etc” (A Republica, 31/12/1889, p. 4), demonstrando que,
desde o seu inicio, a Typographia d’A Republica mantinha uma segdo de obras, a qual
recebia encomendas particulares de trabalhos gréaficos, o que garantia uma fonte de
renda para além da assinatura do jornal. No mesmo anuncio, a Typographia d’A
Republica oferecia variados servicos de impressao, dizendo se encarregar de qualquer
trabalho, além de apresentar uma lista de itens que poderiam ser produzidos na oficina,
como faturas, cartas, recibos, cartazes, mapas, rotulos, cartdes de visita e carimbacdo de

envelopes.
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Figura 46: Antincio da Typographia d’A Reptiblica em 1889. Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional

Apesar de nao especificar a distribuicdo de fung¢des dentro da tipografia em que
trabalhava, José Alcino faz uma ressalva ao processo de impresséo, dizendo que este era
necessario ser realizado por 3 funcionarios. Com base na explanagao do tipégrafo, €
possivel notar que a maquina operada por eles ainda demandava procedimentos

bastante manuais, como podemos compreender com o trecho a seguir:

Tudo era dificil, principalmente a impressdo, que era feita, depois de
terminada a composi¢do das paginas, em um prelo muito moroso, que ocupava
0s servigos de trés operdrios. Um colocava papel ajustado numa grade
especial: outro levava a tinta aos tipos com um grande rolo de quase meio
metro e um terceiro, ¢ maquina para que a mesa receptora das paginas sobre
os trilhos fosse se colocar sob a prensa onde recebia a cravagdo necessaria.

Acresce ainda que o papel, para ser impresso, tinha de ser todo molhado de
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vespera, Nesse trabalho eram levados varios dias para uma edig¢do de 500
exemplares (A Republica, 01/07/1947, p. 3).

Mesmo néo estando especificada qual era a marca da prensa utilizada na primeira edi¢do
do A Republica, podemos notar a lentiddo do processo, que contrastava com os avangos
tecnolégicos do final do século XIX. Segundo Molina (2015) e Camargo (2003), o Brasil
convivia com uma dicotomia entre os processos graficos, pois, apesar de alguns
estabelecimentos terem aderido rapidamente as novas tecnologias de impressao, ainda
era comum o uso de técnicas ja obsoletas, e isto porque a maioria das tipografias
brasileiras ndo tinham condig¢do de comprar uma prensa metélica, fosse ela uma
Columbian ou Stanhope, tornando-se comum a fabricagéo de prelos de madeira
artesanais, que perdiam a estabilidade por razdo do afrouxamento das suas ligaduras, o

que levava a lentiddo do processo de imprimir.

A reportagem continua com o tipégrafo afirmando que, durante os seus primeiros anos,
o periédico ndo se encaixava tecnicamente como um jornal, pois se limitava a
divulgacao dos atos oficiais, registrando esporadicamente outras informacdes sobre a
provincia. Era comum também a publicacdo de doutrinas e opinides daqueles que
reivindicavam a queda do império, e possuia uma circulagdo semanal, mas bastante
irregular. As noticias comecaram a aparecer de maneira concisa a partir de 1891, mesmo
periodo em que os primeiros clichés destinados principalmente a parte comercial foram
impressos, com a excec¢do de poucas edi¢gdes comemorativas ou em homenagem a
alguma personalidade. Para José Pinto, o A Republica conservava o seu aspecto visual
inicial, o qual s6 passou a ser uma publicacdo vespertina diaria em 1897, periodo em que
duplicou o tamanho e passou a ter cinco colunas e a fixar os anuncios na quarta pagina
(A Reptiblica, 01/07/1959, p. 7).
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Figura 47: Primeira e quarta pdgina da edi¢do de 28 de dezembro de 1897 do A Reptblica. Fonte:
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

A prensa utilizada nos primeiros anos na Typografia d’A Reptblica, figura no texto Nos
tempos da Republica, do escritor Antonio de Souza, sob o pseudénimo de Polycarpo
Feitosa®. O autor escreve um romance baseado em suas memorias sobre os primeiros
dias na instalacdo do regime republicano no RN®. Dentre os temas trabalhados no livro
estdo breves comentarios sobre a tipografia que imprimia o periédico do novo regime,
que era uma “[...] casinha de esquina, pequena mas bem clara e arejada onde, num antigo

prelo manual, que parecia um pouco posterior a Guttenberg, se imprimia o A Alvorada”
(Feitosa, 1969, p. 27).

O jornal A Alvorada descrito no livro é um alter ego do A Republica, e a tipografia é
apresentada como um espaco de encontros, frequentado pelos jornalistas e literatos
locais. Nos primeiros meses de circulagdo do jornal, ele saia de cinco em cinco dias.

Entretanto, nos meses de 31 dias, o espago de tempo era maior para ndo alterar as datas

% De acordo com Gurgel (2006, p. 176) Antonio de Souza passou a utilizar o pseudoénimo de Polycarpo Feitosa
em 1895 e fez esta escolha por remeter a um personagem de Lima Barreto, com caracteristicas nacionalistas e
de honestidade.

67 De acordo com Onofre Junior (2020), no romance inacabado Nos tempos da Reptiblica, contém bastante da
memoria do seu autor, dentre os personagens podemos identificar figuras reais que conviveram com Antonio
Souza, como é o caso de Pedro Velho e Augusto Severo, retratados no livro com os nomes de Paulo Junior e A.
Benévolo respectivamente. Para além de sua atuagéo como politico e literato, Antonio Souza também foi
colaborador do A Repiiblica, atuando como redator deste jornal durante os anos 1891 a 1894 e posteriormente
de 1899 até o ano de 1907. A ocultacé@o dos nomes originais dos personagens indica um cuidado por parte do
autor em nédo divulgar a identidade daqueles que pertenciam a oligarquia que lutava por uma republica.
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e fazer economia. Nos dias seguintes a publicagédo, a oficina ficava silenciosa, nela
trabalhando apenas dois tipégrafos, os primeiros e mais proximos ao chefe, que
compunham vagarosamente os artigos que chegavam da redagdo. Os comentarios do
autor sobre a prensa manual continuam, sendo possivel observar detalhes sobre o seu

funcionamento e as atribui¢oes dos tipoégrafos durante o processo de impressao:

O paginador, que era o proprio gerente, trazia os galedes, suficientemente
apertados pelas cunhas, e, com o cuidado de quem pega menino novo, ia-os
acomodando na grade da pdgina, jd na mesa da prensa. Cheia a grade, que
continha duas pdginas, a segunda e a terceira, que primeiramente se
imprimiam, tudo era bem batido, escovado e aplanado, um operdario,
segurando pelas extremidades do eixo do rélo da tinta, passava-o
vagarosamente, para um lado e para outro, e depois do mestre verificar que
estava tudo bem “tintado”, estendia meticulosamente a folha de papel,
ajustava bem as bordas e empurrava a chapa para debaixo da prensa. Outro
operdrio manejava a placa superior, suspensa da haste de espiral, esta descia
vagarosamente até fazer uma leve pressdo sobre o papél. Puxava-se entdo, em
sentido contrdrio a chapa de composigdo, o paginador levantava a folha e
aquilo aparecia nitido, lustroso, sem falhas, como raramente conseguem as

rotativas de milhares por hora... (Feitosa, 1969, p. 27).

A tiragem do jornal era descrita como volumosa para o periodo e a sua impressao®
tomava todo o penultimo dia antes da data de saida, sendo dividida em um dia, para
imprimir a segunda e a terceira paginas e, no dia subsequente, as paginas mais
importantes para o jornal, que eram a primeira e a quarta, pois continham o artigo de

fundo, os telegramas e as notas oficiais (Feitosa, 1969, p. 27).

Tanto a descricdo contida no livro supracitado quanto a feita por José Alcino fazem
mencao a técnica de impressdo empregada no inicio da circulagdo do A Republica,
datando provavelmente do ano de 1889. Nesse periodo, no Brasil ja circulavam as

prensas mecanicas, que haviam sido introduzidas desde o inicio do século XIX®.

¢ Para Gaskell (1972, p. 120), durante o periodo da prensa manual praticamente muitos impressores se
utilizavam do modelo de madeira para construir novas prensas, a sua fabricagdo poderia variar de acordo com
o pais, mas se mantinham substancialmente parecidas, ndo havendo diferencas consideraveis. Uma prensa de
madeira inglesa utilizada nos séculos XVII e XVIII, com poucas mudangas, é bastante similar com as utilizadas
no resto na Europa e as do século XVI, com duas partes méveis. A primeira delas é a area de montagem,
responsavel por deslizar o papel e os tipos de dentro para fora da area de impressao, para que os tipos possam
ser entintados e o papel trocado apds cada impresséo. A outra parte mével é a que possibilita que o papel seja
pressionado sobre o tipo tintado, essa retratada por Feitosa (1969, p. 27) como a placa superior, que era
suspensa por uma haste em espiral e realizava a pressao sobre o papel. A partir do entendimento dessas duas
partes moéveis, podemos ter a compreensio da fungdo dos dois funcionérios que manejavam a maquina, um
responsavel pela drea de montagem e outro pela da impresséo em si.

% No ano de 1817, o primeiro prelo a chegar em Pernambuco foi um Columbian, que havia sido inventado nos
Estados Unidos, em 1814, e funcionava com movimentagdo a manivela. Em 1821, Maranh&o importa de Londres
seu primeiro Columbian, Alagoas e Paraiba, s6 fazem a aquisicdo de um em 1823. Um prelo metalico mais facil
de utilizar foi o Washington, desenvolvido também nos Estados Unidos, sendo mais leve do que os descritos
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Segundo Molina (2015, p. 435), apesar de conseguir grandes tiragens, a maioria das
tipografias do Pais ndo conseguia custear a aquisicdo de um prelo metalico, fazendo a
utilizacdo dos de madeira, que em sua maioria eram produzidos aqui, sendo comum até
mesmo a circulagdo de modelos de prensas cujo estilo remete aos tempos de Gutenberg,

a prensa “parafuso”.

O primeiro prelo de madeira a ser construido no Pais, segundo Molina (2015, p. 435), foi
em Vila Rica, em 1820, pelo padre José Joaquim Viegas de Menezes, o qual havia
aprendido artes graficas na tipografia do Arco do Cego em Lisboa. Em carta escrita ao
imperador, o padre Vieira afirma ter concluido uma oficina tipografica em que as
maquinas haviam sido construidas na cidade. Em 1828, estima-se que existiam pelo
menos 6 tipografias em Minas Gerais que utilizavam prensas de madeiras fabricadas no
Pais. A velocidade dos prelos manuais chegava em torno de 200 e 250 impressdes por
hora, em comparagdo com o prelo utilizado para imprimir o Farol Paulistano, que
conseguia imprimir apenas 25 jornais por hora ou 225 em 9 horas de servigco (Molina,
2015).

As primeiras prensas automaticas chegaram ao Brasil em 1836, sendo importadas pelo
Jornal do Commercio, com sede no Rio de Janeiro, e foram responsaveis por reduzir
drasticamente o tempo da impressdo. Apesar de ndo ser precisa a data da chegada
dessas prensas a Natal, segundo o tipografo José Alcino, a Typographia d’A Republica
realizou, em 1891, uma reforma completa nos seus servigcos materiais a partir de uma
compra feita a Empreza Tipografica Apolo, de Pernambuco™. Para acomodar 0os novos
materiais, que incluiam um novo prelo a vapor com uma maior capacidade de impressao,
a oficina teve que se mudar para um novo endereco, passando da Rua Treze de Maio n°
51 para a Rua Senador José Bonifacio n® 2. Essa troca de material também marcou a
mudanca do gerente da oficina, que passou a ser o tipdgrafo Augusto Leite, que colocou
José Pinto como seu auxiliar. Durante esse ano, a tiragem do jornal, que ainda era
semanal, passou a ser registrada, iniciando com 1.000 exemplares, sendo aumentada
para 1.200 ao longo do final de 1891. O corpo de tipdgrafos naquele periodo contava com

um gerente, mais 7 funcionarios™. Essa reforma foi veiculada no A Republica (1891, p. 4)

anteriormente. Importado por uma tipografia do Maranh&o em 1847, a provincia passaria a contar com 11
modelos do Washington dois anos depois. (MOLINA, 2015)

™ Pernambuco ji& havia sido citado em outros momentos como local de proveniéncia de materiais e
profissionais graficos para o RN. De acordo com Fernandes (1998), Pernambuco era um dos estados que junto
com o Maranhé&o e o Ceara, realizavam a impressao de peridédicos e documentos oficiais no periodo em que RN
ainda néo possuia imprensa propria. Outra ocasido é descrita por Costa (1891), que devido ao desenvolvimento
da arte tipografica em Recife, o presidente da Confederacdo do Equador Manoel de Carvalho Paes de Andrade,
em 1824, tinha a intencfo de enviar para a cidade de Natal material necessario para montar uma oficina
tipografica em solo potiguar, mas esse projeto nédo foi posto em pratica. Segundo Cascudo (1940), a primeira
tipografia e o primeiro tipoégrafo a se instalarem no RN que serviram ao jornal O Natalense, em 1832, havia
vindo de Recife. Outro periédico norte-rio-grandenses que também faz mencéo a capital pernambucana é o
Brado Conservador em 1877, quando afirma que contratou um tipégrafo vindo da capital pernambucana.

™ Os nomes dos tipografos citados por José Alcino como atuantes na Typographia d’A Republica em 1891 eram:
Antonio Argemiro de Moura, gerente, Augusto Vanderlei, José Alcino, Francisco Canuto Emereciano, Euclides
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na forma de um anuncio que falava sobre a troca de edificio e da expansao dos servigos

prestados:

Esta empresa acaba de ser inteiramente transformada no novo edificio para
qual foi transferida. Quer isto dizer que, se a Empresa d’A Republica, dirigida
por habeis artistas, ja era justamente considerada e acreditada pela perfeigdo
dos seus trabalhos, agora, que acaba de ser remontada, estd habilitada a ser a

primeira deste Estado.

Encarrega-se de fazer qualquer trabalho typographico, por mais dificil e
complicado que seja, garantindo a sua correcgdo e nitidez, com especialidade,
livros, folhetos, cartas comerciais, memorandums, facturas, recibos,
conhecimentos, etc. etc. Imprimem-se cartdes de visita em cinco minutos. Tem
sempre um stock variado e considerdvel de cartées de todas as qualidades e de
papel para obras, de modo que executa, com maxima presteza, as encomendas

que lhe fizerem (Reptiblica, 12/03/1891, p. 4).

Neste anuncio (Reptublica, 12/03/1891, p. 4), para além da eventual venda de material,

eram mais comuns informacgdes sobre os servigcos prestados pela tipografia. No ano de

18967, notamos que, além de oferecer os servigos de impressdo, o anuncio também fazia

mencao a condi¢do material da oficina e o seu bom aparelhamento (figura 40). De acordo

com o aviso, a tipografia possuia uma variada colecéo de tipos, de todos os corpos, e que
havia recebido da América maquinas e materiais tipograficos da melhor qualidade.
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Gomes da Silva, Antonio Alves, Luiz Barbosa dos Santos, Raimundo Coelho, depois dessa instalagdo a geréncia
foi substituida por Augusto Leite que trouxe José Pinto da Libro Typographica como seu auxiliar.
72 (A Republica, 09/02/1896, p. 4)
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Figura 48: Antincio da Typographia d’A Reptiblica em 1896 e 1897. Fonte: Labim: A Republica
1893-1903 (ufrn.br)

Nessas importagdes de materiais tipograficos para o melhor aparelhamento das oficinas,
segundo Farias e Aragdo (2013), durante o século XIX no Brasil houve tanto influéncias
tipograficas europeias quanto norte-americanas. Essas influéncias podem ser vistas, por
exemplo, no catalogo da Typographia Americana de 1836 e nos anuncios na Revista
Typographica, de 1888 e 1889, do escritério internacional PH Heinsberger, sediado em
Nova York, que se encarregava da compra e remessa de tipografias, conforme apontou
Luca (2020, p. 6). A mencado a material vindo da América é realizada também nos anos

seguintes pelos anuncios da A Reptiblica (09/04/1897, p. 4).

Em 31 outubro de 1896, por exemplo, a Typographya d’A Reptblica divulgou que, na
tipografia, estava a venda uma colecéo de tipos nacionais, que ndo serviam para uso,
pois eram de altura francesa, e na grafica eram utilizados os tipos de altura americana (A
Republica, 31/10/1896). Em novembro do mesmo ano”, foi anunciada apenas a venda de
tipos novos. No ano seguinte™ verificamos anuncios sobre a variedade de tipos méveis: a
casa tipografica anunciou os “24 typos a escolher”, que havia recebido um grande
sortimento de tipos americanos para cartdes de visita e cartdes em branco e, finalmente,

que vendia o cento de cartdes impressos por 3$000 (figura 40).

O A Republica anunciou, em 1898, a venda de um prelo de “systema allem&o”, que fazia
a tiragem de 1200 exemplares por hora, o comércio de prensas tipograficas usadas era
algo comum no RN durante o século XIX, essa pratica permitiu a expansao das casas
impressoras ndo apenas em Natal, mas também pelo interior do estado. Como a tiragem
média de uma prensa manual era de 250 impressdes, temos o indicio de que o prelo a
venda era automatico. Segundo o texto, tratava-se de “um bom prélo, por modico preco
e em muito bom estado”; na descricdo da maquina, observamos informacdes sobre a
facilidade no manuseio do equipamento: “A machima é de facil manejo, de pé, podendo
um menino entre 12 a 15 annos trabalhar regularmente. [...] Acha-se exposta nesta

typogrphia e a vista de que a pretender” (4 Reptiblica, 08/05/1898, p. 3).

No final do século XIX, algumas oficinas tipograficas em Natal chegaram a discutir a
inclusdo da producéo de clichés tipograficos entre a relacdo de servigos prestados. Esse

foi o caso da Companhia Libro-Typographica™, fundada no ano de 1892, que publicou o

3 (A Republica, 14/11/1896, p. 4)

7 (A Republica, 18/04/1897, p. 4)

5 (A Republica, 08/05/1898, p. 3)

" Qutro exemplo desta iniciativa ocorreu no inicio do ano de 1897, com a Renaud & Co. Empreza Graphica,
também localizada em Nata.l Na se¢éo “Uma visita a Empreza Graphica” do Almanak do Rio Grande do Norte,
de 1897, é enfatizada a rapidez, a eficiéncia dos servigos e que ja havia uma divisdo entre os operarios para
agilizar o processo. A oficina de encadernacgdo era composta por maquindrio alemé&o da Karl Krause e la
executavam trabalhos relacionados a como: pastas, livros comerciais e encadernag¢des douradas. O saldo de
composicéo tipografica continha um sortimento completo de tipos variados e prelos de movimentacéo a
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seu estatuto nas paginas do A Republica (28/06/1892, p. 4). No estatuto, o qual mostrava a
proposta de como seria organizada a empresa, havia o planejamento da prestacdo dos
seguintes servicos: litografia; zincogravura; encadernacgio; montagens de caixas de
papeldo; e a fabricagdo de carimbos de borracha. A prépria intengdo de ofertar esses
servicos sugere a ampliacdo da demanda por servigos graficos mais especializados no
RN, que nio foram encontrados em outros estabelecimentos similares no periodo.
Entretanto, a Companhia Libro-Typographica funcionou até 1895, quando foi comprada
pelo jornalista Elias Souto para imprimir o periédico Didrio do Natal, ndo existindo

evidéncias sobre a efetuacdo dos servigos sobre zincogravura e litogravura.

Apesar de se afirmar como uma tipografia bem aparelhada, ainda existiam tecnologias
graficas que ndo haviam chegado na oficina do A Reptblica. Uma questdo que foi motivo
de descontentamento para o jornal era a falta de uma clicheria prépria, o que garantiria
uma independéncia na producéo de clichés, os quais, até aquele momento, tinham que
ser importados de outros estados. A insatisfacdo do A Republica pode ser observada em
um trecho da edigdo de aniversario do jornal, na edicdo de 02 de julho 1907, em que 0s
redatores lamentam néo conseguirem prestar a devida homenagem ao politico Pedro
Velho, pois o cliché encomendado para ilustrar o jornal com sua foto nédo havia

chegado a tempo do Rio de Janeiro:

Desde manhd cedo, era grande a faina do pessoal das nossas officinas e do
pessoal da redacgdo, irmanados no mesmo no mesmo esforgo do operariado,
para que nossa folha sahisse o melhor que se podesse fazer com a estreiteza
dos recursos dos recursos materiais que dispomos. [...] Pretendiamos, além de
outras homenagens ao Chefe, estampar o seu retrato na columna de honra;
mas, infelizmente, néio chegou o vapor do sul que trazia o cliché do Rio (A
Reptiblica, 02/07/1907, p. 1).

No trecho acima, podemos perceber um tom de descontentamento com os recursos
materiais da Typographia d’A Republica, considerados restritos para uma boa producéo
do jornal. Essa questdo da insuficiéncia produtiva contrastava com a descrigao feita em
seus anuncios, que garantia ser ela uma oficina bem aparelhada, capaz de realizar com
exceléncia qualquer trabalho grafico. Isso nos faz refletir que, apesar de os anuncios

publicitarios nos fornecerem informagdes importantes sobre as condi¢des e os servigos

vapor. A oficina de pautagdo tinha maquinas com enxugador automatico, podendo pautar e riscar folhas de um
metro de largura. Por fim, o texto destaca o catdlogo e a ala de carimbos de borracha, confeccionados em até
quatro horas, com acabamento comparado a gravuras ou a litografia aperfeicoada. Outrossim, o texto
menciona a intencdo da empresa em montar uma litografia com aparelhos de galvanotipia e estereotipia, aos
quais ja haviam sido adquiridos pela Empreza Graphica. Entretanto, ndo foram encontrados registros sobre a
continuidade do funcionamento da empresa ao longo do século XX.

" Havia sido também encomendado ao atelier fotografico Bastos Dias, também no Rio de Janeiro, uma foto
emoldurada de Pedro Velho para as comemorac¢des dos dezoito anos do jornal. (A4 Republica, 02/07/1907, p. 1)
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prestados pela Typographia d’ A Reptuiblica, como sua fungdo é atrair o grande publico, o

seu conteudo pode sofrer alteragdes para se tornar mais atraente aos possiveis clientes.

O cliché contendo a imagem de Pedro Velho s6 foi publicado na capa do jornal quatro
meses depois, em novembro de 19077, em homenagem ao aniversario do fundador do
periddico, e a utilizacdo de fotografias pelo jornal pode ser observada em outra capa
publicada em setembro do mesmo ano™, que provavelmente também viera da
encomenda feita a capital do Pais. Entretanto, essas capas sao distintas de grande parte

das capas do jornal do mesmo ano, em que néo sdo apresentadas imagens fotograficas.

XIX  BRAZIL CIDADE DO NAT RIO GRANDE DO NORTE _ N. w4
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Figura 49: Primeira pdgina da edigdio de 14 de setembro de 1907 e de 27 de novembro de 1907. Fonte:

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Em 1907 foi anunciado®® que, apesar das dificuldades, o jornal passaria por uma
reformulacéo, tendo em vista a intencao dos seus dirigentes em estar em consonéancia
com o desenvolvimento da cidade e com o bom servigo publico. Nesse ano, a
Typographia d’A Republica apresentava duas se¢Oes principais: uma destinada a
publicar o jornal A Reptblica, cujo formato foi aumentado e se igualou ao tamanho dos
grandes jornais da época, capacidade maxima que comportava o prelo na época, e sua
tiragem havia sido duplicada. A outra secdo era a de avulsos, encarregada por realizar
trabalhos particulares sob encomenda, que poderiam ser de cartdes de visita; taldes;

memorandos; carnets e cupons. Além dessa producgédo, também é citada a importancia

8 (A Republica, 27/11/1897, p. 1)
(A Reptiblica, 14/09/1897, p. 1)
& (A Republica, 04/08/1907, p. 4)
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dessa oficina tipografica para a administracéo publica, pois a se¢édo de avulsos era
responsavel por produzir relatérios e outros trabalhos oficiais para as reparticdes
publicas. Segundo o anuncio (figura 42), essa se¢do havia sido completamente
reformada com a encomenda de variado material tipografico dos Estados Unidos (4
Republica, 04/08/1907, p. 4).

TYPOGRAPHIA DA REPUBLICA
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Figura 50: Antincio dos servigos da Typographia d’A Republica na edigdo de 1907. Fonte: (A
Republica, 4/08/1907, p. 4)

Dentro da pesquisa documental sobre a condigao material da Typ. d’A Republica, 0s
ultimos registros de anuncios que discorrem de maneira mais ampla sobre a realidade da
oficina datam de 1910. Circularam dois anuncios durante aquele ano com as mesmas
informagdes, mudando apenas a configuracdo formal®'. Os anuncios nos levam a
entender que em 1910 também havia ocorrido um investimento nas instalacdes da
tipografia, mas o texto é bastante similar ao anuncio de 1907. Os dois fazem referéncia as
mesmas questdes, como o recebimento de material dos Estados Unidos, aos precos das
assinaturas, que a tipografia era bem aparelhada e que o jornal havia aumentado de
tiragem e de tamanho.

8 (A Republica, 04/03/1910, p. 4)
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Figura 51: Anuncio da Typographia d’A Republica, retirado da edigcdo de 1910. Fonte: (A Reptiblica,
3/03/1910, p. 4)

A informacdo que, em 1910, se distingue da anterior é uma breve contextualizagdo sobre
as funcoes do jornal A Repiiblica, o anuncio enfatiza que o jornal é uma folha diéria da
tarde, 6rgdo do Partido Republicano e que desde a proclamacdo do novo regime publica
o expediente do Governo®. A forca do financiamento publico pode ser observada por
um contrato firmado em 1891, quando foi cobrado o valor de 1:200$ réis para a
publicacdo de todos os atos oficiais. O alto porte do contrato foi alvo de criticas em
jornais opositores, visto os atos oficiais terem sido publicados anteriormente com um
valor bem menor®. O servico prestado pelo A Reptiblica, como jornal contratado para
publicar os atos oficiais, vai se estender ao longo das décadas de 1910 e 1920. Apenas em
1928 foi incorporado oficialmente como uma reparticdo pertencente ao estado do RN e

se denominou como Imprensa Oficial do RN.

4.2 Motivacdes para a modernizacdo da Imprensa Oficial do RN iniciada em
1928

Para Arrais (2012, p. 5), a cidade de Natal durante os anos 1920 estava inserida e
atravessada pelos problemas da modernidade que afetam o resto do Ocidente, os quais
eram transmitidos pelas noticias, objetos, ideias e imagens. Para o historiador, apesar da
modernidade ndo ter impactado da mesma maneira a capital do RN, como em outras
localidades, a escala reduzida do seu efeito foi sentida pelos jovens intelectuais da
cidade e pelos dois ultimos governos do periodo da Primeira Republica®, nos quais a

excitacdo e a inquietagcdo promovidos pela modernidade foram sentidas e reverberadas.

82 (A Republica, 04/03/1910, p. 4)
8 (SOUZA, 2008, p. 120)
8 Os governos de José Augusto de Bezerra de Medeiros, que durou de 1924 a 1927 e o de Juvenal Lamartine de

Faria, ao qual durou de 1928 até 1930. (SOUZA, 2008)
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Interessante notar que essa pontuacao realizada por Arrais (2012, p. 5-6) demarca os
grupos sociais e politicos cuja influéncia vai se fazer indispensavel para a renovagéo

proposta pela Imprensa Oficial do RN.

Em concomitancia com esse espirito de mudanca, a propria cidade de Natal passava por
um processo de modernizacdo da sua area urbanistica, que, em 1929, ficou conhecida
como o Plano Geral de Sistematizacdo de Natal, elaborado pelo arquiteto Giacomo
Palumbo, promovida pelo prefeito Omar O’Grady, com o apoio do governador Juvenal
Lamartine. As modificagdes que aconteciam na cidade também estabeleciam uma nova
relacdo entre natureza e técnica, como a implementacdo de novas edificagdes, ruas,
monumentos, meios de transporte como os bondes e a ampliagao da rede elétrica, em
uma cidade habituada pela predominéncia da natureza. Para o autor, isso significou uma
quebra de um paradigma local, em relagdo ao investimento publico de outros governos e

na quebra de um estado de monotonia pelas reformas urbanas (Arrais, 2012).

Marinho (2011, p. 159) comenta que esse desejo de modernizagdo foi encabegado
principalmente pelas elites locais, as quais seguiram a tendéncia nacional da
remodelacdo dos centros urbanos do Pais, nesse sentido, havia uma busca de uma
autoafirmacdo da identidade de Natal como uma capital moderna. Apesar disso, a autora
aponta que o caso de Natal ndo aparenta ser bastante significativo em relagéo a outras
capitais brasileiras, contudo, houve um posicionamento da administracdo publica e
acOes das elites potiguares, as quais tinham vivéncias em outras cidades, para

impulsionar concepg¢des modernas e novos lugares de sociabilidade.

Essa percepc¢do também era compartilhada por intelectuais locais da época. Para Arrais
(2012, p. 35), Camara Cascudo, apesar de néo ter sido um admirador do Partido
Republicano, compreendia o papel do regime republicano no processo de dinamizacao
da cidade de Natal. Nessa perspectiva, o periodo monarquico havia deixado um legado
de abandono e atraso na cidade, que se traduzia em um estado de imobilidade. De
maneira mais vivida, essa concepgédo da forca do progresso trazida pelo republicanismo
pbde ser sentida principalmente na década de 1920, por meio da atuacdo dos
governantes José Augusto de Bezerra de Medeiros e Juvenal Lamartine de Faria. No caso
de Lamartine, que governou o RN no periodo de 1928 até 1930, o governador soube
aglutinar sobre si valores que galvanizaram sua imagem como um gestor moderno. Sob
seu governo, houve o estimulo a questdes relacionadas ao automével; a aviacéo,
momento em que Natal entrou na rota mundial de aviagao; a proximidade com a
intelectualidade potiguar; e a luta pelo voto feminino, que, por meio de sua persisténcia,

foi incluido em 1927 na Lei Eleitoral do Estado.

Para Arrais (2012, p. 35), a percepc¢ao de Camara Cascudo sobre Juvenal Lamartine era

que o governante estimulava as energias emancipatorias que se manifestavam no
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periodo, principalmente como um governante capaz de adotar métodos modernos de
organizacgdo da producao e da economia estadual. Aos olhos da época, o governo de
Lamartine representava a verdadeira politica, inspirada na racionalidade e nos métodos
cientificos, representando um rompimento com os vicios personalistas de governos
anteriores. Esse sentimento de renovagao causou uma forte vibracdo para os jovens
intelectuais da década de 1920, os quais sentiam uma integracdo da mudanca politica

norte-rio-grandense.

Esse sentimento de mudanc¢a também era causado pelo fato de o governo de Juvenal
Lamartine representar a oligarquia do Serido, de origem diferente da oligarquia ligada a
Pedro Velho, que tradicionalmente comandou o Partido Republicano do RN. Essa nova
faccdo politica estava ligada a propriedades algodoeiras-pecudrias oriundas do sertédo
seridoense. A ascensao desse grupo politico representou a implementacgao de politicas
que favoreciam a cotonicultura, pois o algodao era utilizado como matéria-prima para
industrias e pequenas fabricas e estava em ascensao. O crescimento da atividade
algodoeira gerou a penetracgdo de capital industrial na economia potiguar e promoveu a

diversificacdo de atividade e a expansdo de nucleos urbanos (Monteiro, 2015, p. 134).

Para Araujo (1995, p. 26), o incremento da industria algodoeira e a inauguracéo da
aviagdo comercial foram fatores que colaboraram para que os elementos culturais
relacionados a modernidade chegassem a Natal ao longo dos anos 1920. Apesar da
penetragdo da cultura moderna na vida urbana da provincia, esta convivia com a
estrutura de poder oligarquico local, criando um espacgo de contradi¢des. Os jornais
potiguares neste periodo, em especial A Republica, foram um forte meio de divulgacdo
das novidades editoriais de dentro e fora da provincia; como a publicagdo de crénicas,
noticias e artigos que ajudavam a repercutir em Natal as ideias do dominio intelectual.
Dentre estas diferentes instituicOes e espacos de sociabilidade que sofreram influéncia
deste impeto do progresso estava a Typographia d’A Republica. O seu prestigio entre os
intelectuais potiguares do periodo pode ser observado no texto do jornalista e redator
do A Reptiblica Manoel Dantas, editado pela Typographia d’A Republica em 1909, em que
o autor faz uma previsio de como seria a cidade de Natal em 1959, e dentre os mais
diferentes progndésticos sobre a modernizagdo da cidade, inclui-se a previsao de como
estaria a sede do jornal republicano:

Num dos Gngulos da praga Augusto Severo, admira-se o palacio da Republica,
com seus vinte andares donde sahem diariamente as tres edi¢Oes disputadas
pelos seus milhares e milhares de leitores. No alto desse edificio, num
mostrador enorme que, d noite, a electricidade illumina de cores caprichosas,
sdo exhibidas, de minuto em minuto as noticias de ultima hora que vao
chagando de todas as partes do mundo pelo telegrapho sem fio e as linhas

especiais. Nés que estamos no Natal-Palace, podemos ir acompanhando, no
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mostrador da Republica, a discussdo calorosa em que a esta hora se
empenham, na Haya, os membros do Parlamento Mundial para a votagéo do
or¢camento geral dos Estados Unidos da Europa e da America, proclamados
dois annos antes (Dantas, 1909, p. 13).

Com base nesse fragmento, podemos refletir sobre o grau de importancia que o jornal
exerce na vida da cidade, prevendo-se um prédio robusto de 20 andares, equipado com a
tecnologia futuristica para a época, para poder acompanhar as noticias de maneira
simultanea. Isso é um reflexo da prépria importancia do jornal para o momento em que
esse texto foi escrito, pelo menos sob a ética de Manoel Dantas. A Typographia d’A
Republica realmente ocupava um papel central dentro da vida politica e intelectual do
RN nos primeiros anos do século XX. Para Silva (2014, p. 250), as tipografias eram, assim
como os saldes, conferéncias, redagdes de jornais, cafés e livrarias, ambientes utilizados
durante a Primeira Republica como espacos de sociabilidade entre os letrados da cidade
de Natal.

Para além dessa funcgédo de aglutinar os intelectuais da época, a Typographia d’A
Republica exercia um importante papel de editar livros e panfletos para a elite
intelectual do periodo. Essa questdo torna-se mais evidente apds a aprovacdo da Lei
numero 145, homologada pelo governador Alberto Maranhdo, que previa a premiacao e a
publicacado dos livros escritos pelos filhos da terra, ou por estrangeiros que residiam no
estado, prevendo o financiamento da cultura local. Essa lei se deu sob a justificativa do
alto preco da producéo de livros e de Natal ndo ser considerado um grande mercado de
livros. Dentro dessa perspectiva, a Typographia d’A Republica tornou-se uma das
principais casas impressoras de livros no RN desde 1889 até 1930, e isso reforgcava o
papel do Estado como propagador da vida literdria e cultural na cidade de Natal durante

a Primeira Republica (Silva, 2014, p. 250).

Nesse sentido, podemos notar a importancia do bom aparelhamento da oficina
tipografica do jornal A Republica e como sua modernizagdo vai se inserir dentro de um
entendimento mais amplo de modificagdes que estavam ocorrendo na cidade e no papel
social que esta instituicdo cumpria. No inicio de 1928, a Typographia d’A Republica era
descrita como dispondo de abundante quantidade de material e passivel de se
encarregar de qualquer trabalho gréfico, por mais dificil que ele fosse. Dentre os
produtos oferecidos pela oficina estavam livros, cartas comerciais, folhetos, cartdes,
faturas, memorandos e blocos. A oficina tinha um variado estoque de cartdes para todas
as finalidades e papéis especiais para obras e cartas. A presenc¢a do anuncio abaixo
demonstra que a oficina tipografica ainda mantinha presente a secdo de obras e avulsos,

destinada as encomendas particulares (A Republica, 1928, p. 4).
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Figura 52: Anuncio da Typographia d’A Republica de janeiro de 1928. Fonte: Acervo do autor.

Os servicos oferecidos pela Typographia d’A Republica, em 1928, néo se diferenciavam
dos ofertados em anos anteriores pela mesma tipografia e nem dos servicos oferecidos
por outras oficinas tipograficas da cidade no mesmo periodo, como podemos observar
ao comparar com o anuncio da Typographia Comercial Pinto e Cia® (figura 45), a qual
descreve seu escopo de trabalho como impresséo de livros, memorandos, cartdes,
faturas, duplicatas e toda a espécie de trabalho comercial.

Figura 53: Antincio da Typographia Commercial J. Pinto & Cia de novembro de 1928. Fonte: A
Cigarra, 1928

(A Cigarra, 1928, p. 51)
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Apesar da propaganda afirmar o bom aparelhamento da Typographia d’A Republica,
durante o inicio do ano 1928 era comum a publicagdo de pequenas notas na primeira
pagina do jornal informando sobre desarranjos na maquina de impressao do periédico,
questdo que impedia a impressao do A Reptblica em até um dia, como pode ser

observado nos casos a seguir:

Deixou, hontem, de circular esta folha devido a um desarranjo verificado na
principal engrenagem de sua mdquina impressora, tendo sido abaldados
todos os esforcos no sentido de reparar de pronto esse lamentavel incidente (A
Reptiblica, 07/02/1928, p. 1).

Estas reclamacgdes se referem a um prelo de Leipzig, que era a maquina utilizada para
imprimi-lo antes da instalagdo da rotoplana em 1931. Essa maquina de impresséo foi
responsavel por editar o jornal por cerca de 20 anos. Sua capacidade de impressao €
descrita como sendo possivel imprimir 16 paginas de cada vez, mais potente que as
utilizadas na sec¢éo de obras da mesma oficina, as quais imprimiam apenas quatro. Em
1931, é realizado um apelo ao engenheiro-chefe das obras do porto para que fossem
realizados reparos nesse prelo. A intencgédo era que ele ficasse em bom estado para ser
utilizado na secéo de avulsos, responsavel pelas encomendas particulares (A Republica,
11/11/1931, p. 1).

Para além dos problemas técnicos, os quais exigiam o reparo e a troca da maquina de
impressao, a justificativa dada pelo entdo governador Juvenal Lamartine para as
melhorias na Imprensa Oficial do RN se alinham com as questdes comentadas no inicio
desta secdo. Para o governador, o meio intelectual do Estado do RN exigia um 6rgéo de
divulgacao oficial em maior conformidade com o seu desenvolvimento, necessitando
dar a instituicdo uma orientacdo mais moderna, o que exigiria também a expanséo da
tiragem do periddico para alcangar principalmente os leitores do interior do RN. Essa
questdo, como ja foi apresentado, estava alinhada ao seu préprio plano de governo, que

previa o remodelamento de reparticdes publicas (Faria, 1928, p. 15).

A partir da criagdo da Imprensa Official foi necessario reforgar a verba do jornal A
Reptuiblica para aquisicdo de maquinas modernas e de novo material tipografico. Exigiam
os servicos da Imprensa Oficial do RN melhores e mais amplas instalagdes, o que ndo era
possivel de ser obtido no acanhado edificio alugado onde funcionavam suas oficinas. De
maneira que, desde 1929, estava programada a construgdo do novo edificio para
comportar o novo material, principalmente a nova maquina de impressao rotoplana. No
mesmo ano estavam programados a construcgao de novos edificios publicos pelo estado
do RN, como o departamento de saude publica, reconstrugao do quartel de policia

militar e reparos em diversas reparticdes e institui¢des publicas, como a casa de
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detencéo, escola frei miguelinho, hospicio de alienados e palacio do governo (Faria,
1928, p. 15).

O entdo governador Juvenal Lamartine em 1929 refere-se a reforma da Imprensa Oficial
do RN de maneira elogiosa, que o seu aperfeicoamento havia agido sobre a feicao
intelectual do A Republica como também aumentaram os servigos confiados as suas
secOes ao mesmo tempo que se observa maior presteza e eficiéncia dos mesmos. Ele
determinou a construc¢do do novo prédio da Imprensa Oficial do RN, onde seriam
instalados o novo jornal e suas diversas se¢des. Esperava-se inaugurar esse prédio em

1930, que atenderia as necessidades do jornalismo oficial do RN (Faria, 1933, p. 20-23).

Eram reconhecidas as dificuldades para a feitura cotidiana do A Republica, de maneira
que ele pudesse corresponder as exigéncias do meio intelectual em que o periédico
estava inserido e as necessidades da administracdo publica e do comércio. Dentro desse
apelo, o 6rgdo oficial dos poderes do estado do RN ndo poderia continuar a circular com
4 paginas, que se demonstraram insuficientes para a grande quantidade de publicagdes
que chegavam ao balcdo comercial e a redagdo. Apesar de ser considerado um excelente
meio de propaganda, era grande o numero de publicagcbes pagas que A Republica
recusava por falta de espaco nas paginas, o que representava um prejuizo para a renda
da Imprensa Oficial do RN. A reforma proposta visava também ampliar o namero de

paginas para comportar mais anuncios e aumentar a renda da reparticao. (Faria, 1928)

Apenas aos domingos, com os recursos de que a reparticdo dispunha, o jornal passou a
ser publicado com 6 paginas. A justificativa dada pelo relatério por essa
indisponibilidade se devia nfo apenas pelo fato de o processo de composicado ser
exclusivamente manual, mas também porque néo era possivel realizar a aquisicao de
material grafico por falta de acomodagdes no prédio. Neste, sequer havia local para
acomodar o estoque de papel, que era conservado no edificio da Delegacia de Policia da
Ribeira, onde se encontravam igualmente as maquinas adquiridas para a futura
instalacdo do A Reptiblica, além do material encomendado no ano anterior para o A
Repuiblica, que ja encontrava-se na Capital, aguardando somente a inauguracao do
futuro edificio da imprensa para serem definitivamente instalados. (Faria, 1928, p. 15;
Faria, 1929, p. 128).

De acordo com o decreto de criagdo da Imprensa Oficial do Estado do RN (Brasil, 1928, p.
195), ficaria sob a responsabilidade do érgédo executar todos os trabalhos graficos e
acessorios de que precisassem 6rgaos publicos, como a Assembleia Legislativa; a
Presidéncia do Estado; o Superior Tribunal de Justica; a Secretaria Geral do Estado; os
departamentos e reparti¢cdes subordinados; como também na impresséo de obras

premiadas pelo governo.
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Também era de responsabilidade da reparticdo imprimir, em cole¢cdes ou em avulsos, as
leis, decretos, instrugdes, circulares, memoriais, regulamentos e outros atos do governo
estadual. Igualmente, deveria se encarregar dos trabalhos particulares, sem que
houvesse prejuizo ao cumprimento dos trabalhos citados anteriormente. Por fim, era de
responsabilidade da Imprensa oficial do RN imprimir o érgéo oficial, o jornal A
Repuiblica, apenas em casos excepcionais, por acumulo de servigos ou por alguma
impossibilidade maior, as impressdes poderiam ser confiadas a oficinas particulares
(Brasil, 1928, p. 198).

A reparticdo foi dividida nas seguintes sec¢des: redacédo do 6rgao oficial; geréncia;
publicacdo do 6rgdo oficial; obras e avulsos; e pautacdo e encadernacdo. Essas se¢des
poderiam ser aumentadas, anexadas ou suprimidas, a critério do governo, por proposta
do Diretor. A partir da sua criacdo, que visava atender as demandas do governo e estava
alinhada com a politica de Juvenal Lamartine e com um processo mais amplo que a
comunidade intelectual de Natal atravessava, podemos compreender que o processo de
modernizacgado das suas oficinas graficas passa pelo viés econdmico, politico e cultural.
Essas questbes impulsionaram a busca pela evolugdo técnica da oficina, que eram
empecilhos para o bom funcionamento da instituicdo publica. Nesse sentido, questdes
praticas foram pontos a serem solucionados: a falta de espago para acomodar mais
equipamentos; a precariedade da sua maquina de impresséo e a inexisténcia do

processo mecéanico de composicao.

4.3 - A Reforma de 1928

A reforma iniciada em 1928 ocorreu com a intencéo de aperfei¢oar o modo de produgéo
do A Reptiblica, tanto em questdo de atualizar suas maquinas e fontes tipograficas
quanto em construir uma nova sede que abrigaria a redagdo do jornal e a oficina,
refletindo a inclusdo da Imprensa Oficial do RN dentro de uma conjuntura de
modernizagdo proposta a época pelo governo estadual. Dentre os dados que foram
extraidos, podemos observar os maquinarios adquiridos e as respectivas empresas que

as forneceram (tabela 20).
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Figura 54: Tabela dos equipamentos grdficos adquiridos pela Typographia d’A Reptublica, seus
respectivos fornecedores e precos. Fonte: (Faria, 1928, p.15)

A Bromberg & Co surgiu apds a fusdo de diversas empresas importadoras alemas que
estavam em atuacgdo no Rio Grande do Sul e tinha como propdsito a importacgao de
maquinas e itens industriais produzidos na Alemanha para o Brasil. A trajetéria do seu
fundador, Martin Bromberg, se inicia em 1863, quando vem da cidade de Hamburgo para
a capital gaucha devido a crescente necessidade de desenvolvimento do parque
industrial brasileiro, pois a industria nacional ainda era incipiente e Martin Bromberg
encontrou uma alta demanda para os equipamentos alemaes. Durante a Primeira
Republica, a importagdo de maquinario estrangeiro foi bastante estimulada pelo
governo, pois esse era considerado um setor estratégico para o processo de
industrializacdo e desenvolvimento econémico brasileiro (Machado, 2019, p. 60).

A Bromberg teve uma grande capacidade de diversificagcdo dos seus negocios, visando
também o mercado de impressos de grande circulagédo, como jornais e revistas. Na
virada para o século XX, a importadora passou a fornecer material especializado para a
impressdo e composicdo tipografica. Em 1913, para Sao Paulo, é relatado 40 maquinas de
compor e fundir letras; 147 prelos para a impresséo de livros, incluindo maquinas de
rotacdo; prensas e prelos tipograficos rapidos, como o Phoenix® de impressao plana,
como também prelos litograficos e maquinas para dourar. Através dos anuncios da firma

publicados em jornal, podemos observar sua atuagdo em outros estados brasileiros: de

% De acordo com a propria propaganda da importadora Bromberg o prelo Phoenix era de fabricagéo da J. G
Schelter & Giesecke. (4 Fita, 1902, p. 32)
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Pernambuco (Didrio de Pernambuco, 07/10/1922, p. 37), Paraiba (O Norte, 07/03/1922, p.
4) e Rio Grande do Norte (A Republica, 27/06/1928, p. 4).

Dentro as fabricantes alemés de materiais graficos divulgadas em suas propagandas em
jornais, se destacam a J. G. Schelter & Giesecke, da qual a Broomberg se apresentava
como representante unico das suas maquinas de compor, prelos e variado sortimento de
tipos metalicos: “Variado sortimento de typos da afamada casa de J. G. Schelter &
Giesecke, de Leipzig” (4 Fita, 15/05/1902, p. 32).

No periodo da Primeira Guerra Mundial, em 1914, a relacdo entre Brasil e a Alemanha se
estressou, questdo que gerou ranhuras também nas relagdes das empresas comandadas
por alemaes no Brasil, que sofreram retaliacdes. A empresa sofreu também com crises
econdmicas, a partir dos anos de 1920, sendo a mais grave delas como consequéncia da
quebra da bolsa em 1929, o que ocasionou, na década seguinte, sua mudanca para
sociedade an6nima com a abertura de capital para novos socios. Dessa maneira,
entende-se que a compra realizada pelo governo do RN da Bromberg Cia ocorreu em um
periodo em que a empresa ja estava vivenciando um processo de desaceleracao
(Machado, 2019).

Em anuncios de 1930, a empresa Bromberg & Cia continuava a ser descrita como
importadora de maquinas para diferentes setores industriais e do comércio,
especialmente para serrarias, funilarias, oficinas mecanicas, laticinios, agricultura,
papelarias e tipografias, por exemplo, motores, bombas, turbinas, transmissoes, aco,
rebolos e correias, mas também um vasto material utilizado em oficinas graficas:
“Tintas, Typos e qualquer material para Artes Graphicas de Schelter & Glesecke, Leipzig
- Alemanha - Koening & Bauer, Krause, Jaenecke & Schneemann, e outros, Machinas

Offset-Mann, para imprimir papel e folhas de Flandres” (Laemmert, 1930, p. 645).

A Schelter & Giesecke, por exemplo, foi uma fundicdo de tipos, fundada em 1819 e
localizada na cidade de Leipzig, na Alemanha; Koening & Bauer, empresa também alema,
especializada em maquinas de impressao; e a Jaenecke & Schneemann, empresa alema

de fornecimento de tintas para impressao. (Homola, 2004; Laemmert, 1930)

Apesar de ter sua sede no Rio de Janeiro, é possivel encontrar o anuncio dos servigos de
importacdo da Bromberg & Cia em outros estados, como Pernambuco. Em 1922, o Didrio
de Pernambuco publicou um anuncio em que é possivel observar a grande quantidade de
empresas provenientes da cidade de Leipzig, na Alemanha. A exportadora se apresenta
como também tendo atuagdo em Porto Alegre, Sdo Paulo, Amsterdam, Hamburgo e
Buenos Aires. Em anuncio da Bromberg & Cia publicado no A Reptiblica, em 27/06/1928,
percebemos a existéncia de um representante da importadora em Natal, de maquinas

agricolas e industriais; motores, ferramentas e material tipografico.
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Figura 55: Antincio da importadora Bromberg & Cia no Didrio de Pernambuco. Fonte: (Didrio de
Pernambuco 07/10/1922, p.37)

Para além dos estados proximos, também foi encontrado um anuncio da Bromberg & Cia
no préprio A Reptiblica, esclarecendo que a empresa fornecia orcamentos aos
interessados por intermédio dos seus agentes: B. Guerra & Cia. Ltd, como podemos

observar abaixo:

Figura 56: Anuncio da importadora Bromberg & Cia em Natal na pdgina do A Reptiblica em 1928.
Fonte: (A Republica, 27/06/1928, p.4)
Outra empresa citada por fornecer material para a oficina typographica d’A Republica —
um prelo monopol, uma maquina Intertype e sobressalentes Intertype — é a Oscar Flues
e Cia. Essa empresa iniciou os seus trabalhos em 1911% e é descrita como fornecedora

de: “machinas para artes graphicas, industriais de cartonagem e papeis por atacado”

8 (ARAGAO, 2023)

149



(Laemmert, 1930, p. 221). Em anuncio publicado no jornal Correio Paulistano
(25/04/1923), em 1923, a Oscar Flues & Cia apresenta a venda dos seguintes produtos
utilizados no ramo grafico: importante stock em machinas para as artes graficas e
industrias de cartonagem; maquinas em cilindro para impressao; prelos para impressao
Tip-Top e Monopol; maquina para cortar papéis; prensas para livros; maquina para
grampear brochuras; balancers facao; prensas para cortar; maquinas para grampear
papeldo; maquinas de cortar cantos; maquinas de arredondar cantos; e tintas de

impressao, tipos, purpurina, arames para costura e outros artigos mais de escritério.

A importadora também era representante de uma das principais fundidoras de tipos
alemaes da década de 1920, a Bauer. O catdlogo de tipos desta empresa, comercializado
no Brasil pela Oscar Flues, tinha uma forte presenca dos tipos serifados®, grande parte
desses desenhos tipograficos foram criados na década anterior. Aspecto semelhante ao
catalogo da principal concorrente, a C. Fuerst & Cia, representante da fundigédo alema D.
Stempel. Entretanto, ambas cole¢des de tipos ndo representavam as mudancas
tipograficas do periodo, em que o interesse passava a recair sobre as fontes sem serifa
(Aragédo, 2023, p. 88).

A Oscar Flues & Cia era o unico representante da marca Intertype® no Brasil, e era
descrito que suas composi¢des traziam um conforto para a vista do leitor, com maxima
clareza e legibilidade, com a vantagem de ocuparem menos espago que o tipo
anteriormente utilizado. Como argumento, o anuncio (Correio da Manhd, 9/12/1926, p.
10) indica que o periodico Didrio Nacional, de SP, estava sendo composto no momento e
de maneira exclusiva com o tipo “Ideal New Series”, que antigamente sobravam
originais, enquanto que, depois da sua utilizacdo, os compositores estariam exigindo
originais para encher o espaco economizado com a utilizagdo do novo tipo e que, para
comprovar, bastava comparar os tipos utilizados no Didrio Nacional com os de outros

jornais.

Outro artificio utilizado para a Oscar Flues & Cia para persuadir a compra da Intertype
foi publicar uma lista dos peridédicos que ja haviam feito a aquisicdo do maquinario,
totalizando 22 instituicdes, entre jornais e oficinas tipograficas privadas (Figura 48).

Dentre os compradores, até a data, estavam a Imprensa Oficial do RN e a de MG, e outros

8 Segundo Aragdo (2023 :88) a colegdo de tipos da Bauer comercializada pela Oscar Flues era composta por 53
faces tipograficas, considerado modesto e antiquado, era dividido entre: tipos serifados (54%); sem serifa
(22,64%), escriturais (13,20%) e decorados (9,4%).

®Qutros atributos dados a maquina de compor eram: que ela produzia mais e gastava menos, com
simplificagGes importantes e maquinas estandardizadas, que suas matrizes tinham dentes largos, o que lhe
dava maior resisténcia; outras matrizes poderiam ser utilizadas nas maquinas da intertype, assim como suas
matrizes poderia ser utilizadas em outras maquinas; o dente largo, além de prolongar a vida util do maquinério,
também evitaria paradas na distribuigdo. Seus magazines, moldes e todas suas pegas eram intercambiaveis,
teria cerca de quarenta aperfeicoamentos em comparagdo com as maquinas similares, tendo mais de 1.200
pecas a menos que as concorrentes, coisa que a tornava de facil manejo e reduzia a sua despesa com
conservagédo, como pode ser observado nos anuncios abaixo (Didrio da Manhd, 1928, p. 24).
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jornais de grande circulagdo do Pais, como o Didrio de Sdo Paulo e o Jornal do
Commercio de Recife (Diario da Manhd, 16/04/1928, p. 24).

T CoMPOR 1 IN T ERTYPE Z
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GASTA MENOS
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Figura 57: Lista de compradores da Intertype publicada em 1928 no Didrio da Manhd PE, 16 de Abril
de 1928. Fonte: Hemeroteca Digital

Figura 58: Antincio da Intertype publicado no O Malho edigdo de 22 de setembro de 1928. Fonte:
Hemeroteca Digital

Chegada ao estado em 1929, a maquina de composicdo Intertype foi montada por um
engenheiro alemao chamado Ricardo Burguer. Entretanto, a maquina ficou recolhida no
almoxarifado por falta de operario com conhecimento habil para opera-la em Natal. O
seu primeiro operador foi um compositor vindo do Rio de Janeiro, chamado Laffite, que
deixou a maquina em situacgdo de prestar servicos, mas que estava na cidade apenas de
passagem. Para operar a maquina de maneira definitiva, foi escalado o grafico
norte-rio-grandense Joao Freire Filho, que trabalhava nas oficinas de O Malho, na
capital da Republica, exercendo justamente a funcgao de linotipista. A sua instalacgao foi
feita com o intuito de aprimorar a feicdo material do jornal, mas trazendo também
sensivel economia para a Imprensa Oficial, pois, por argumentacao dos proprios
dirigentes, um linotipista seria capaz de substituir 4 compositores manuais (A Republica,
01/07/1959, p. 4).

Os funcionarios da se¢do de produgao do jornal substituidos pela implementacédo da
Intertype iriam ser realocados para a secdo de avulsos, a qual também tinha planos de
ser ampliada. Foi prevista para esta secdo a encomenda do seguinte maquindrio: 1
maquina de pautar; 1 prensa de encadernacédo; e 1 colecdo de tipos para se gravar a fogo.
Com esta secdo bem aparelhada, as encomendas particulares, para além de todas do
Estado e das prefeituras, poderiam ser aceitas, o que garantiria saldos compensadores
para a reparticdo (Faria, 1929.)
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Para sanar esse problema, foi realizada a aquisicao, pelo governo do estado do RN, de
uma rotoplana denominada de Duplex®. Com base no Didrio de Pernambuco, podemos
acompanhar a progressao das maquinas de impressao denominadas Duplex. Em 1920,
um anuncio explica que a rotoplana nao refletia mais as necessidades do jornal por
aumento de tiragens, de maneira que o peridédico adquiriu uma méquina rotativa Duplex
Tubular. O Didrio de Pernambuco alegava ser o primeiro jornal do Pais a importar tal
maquina, a qual teria tiragem de 500 exemplares por minuto e 30 mil por hora, como é
possivel observar na figura 50 (Didrio de Pernambuco, 20/02/1920, p. 16).

Figura 58: Fotografia publicada pelo Jornal Pequeno sobre aquisi¢cdo da mdquina Duplex Press pelo
jornal pernambucano A Provincia, em 1912. Fonte: (Jornal Pequeno, 9/10/1912, p.1)

% Segundo Porta (1957, p. 120), a designacgdo para Duplex é a maquina de imprimir também conhecida como
rotoplana, para o autor (ibid, p. 257) essas maquinas impressoras eram utilizadas em jornais de média tiragem e
abastecidas por papel bobina, entretanto, trabalhavam de maneira plana, o que dispensaria a estereotipia. O
protétipo dessa maquina foi criado pela empresa americana Duplex Printing Press Co., de Battle Creek,
Michigan, no ano de 1880. De maneira, que 0 nome Duplex acompanhou os modelos posteriores, mesmo que
tenham sido melhorados ou saidos de outras oficinas. A partir dessa perspectiva apresentada por Porta (1957),
compreendemos Duplex dentro de um sentido amplo de referéncia a rotoplana, ndo designando um modelo ou
marca especifica. Foram encontradas algumas referéncias sobre a aquisicdo dessas méaquinas ndo apenas na
Imprensa Oficial do RN, mas também em oficinas de outros periddicos.
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Giande prelo rotative “Duplex tubular”, ultimomodelo norte-americano.
O PRIMEIRC DESTE TYPO INSTALLADO NO BRASIL

24 6.8, 10, 12, 14 e 16 paginas. impressas ¢ dobradas a razio de 500 exemplares por minuto.

30 MIL POR HORA

Figura 59: Fotografia da mdaquina Duplex tubular, descrita como a primeira instalada no Brasil no
jornal Didrio de Pernambuco. Fonte: (Didrio de Pernambuco, 20/02/1920, p.16)

A aquisicdo de maquinas denominadas Duplex durante a década de 1920 também é
observada por algumas Imprensas Oficiais brasileiras. O primeiro registro encontrado é
de 1924°*, apesar de ndo ser possivel precisar quando foi adquirida, a Imprensa Oficial de
PE faz mencdao, na Revista de Pernambuco®?, a maquina de impressdo Duplex Printing
Press, que pode ser observada na figura 52. Entretanto, também nao existe mencgéo
especificando se é uma rotoplana ou uma rotativa, e a maquina é descrita apenas como
Duplex Printing Press.

o (Revista de Pernambuco, 1924, p.38)
92 (REVISTA DE PERNAMBUCO, 1924, p.38)

153



TAF

XX SIS on S

Figura 60: Vista da mdquina de impressdo Duplex Printing Press, na qual era impresso o Didrio do
Estado. Fonte: (Revista de Pernambuco, 1924, p.38)

O numero de tiragem das rotativas citadas pelos periédicos se encontra entre 5 e 6 mil
cépias por hora, dentro da perspectiva apresentada por Porta (1958, p. 257), como uma
maquina de média tiragem, apesar da Imprensa Oficial de MG descrever a rotoplana
Duplex adquirida pela sua oficina como destinada a grandes tiragens. Foi observado
também que essas maquinas poderiam ter procedéncia dos Estados Unidos ou da
Alemanha. Diferentemente do ocorrido com a maquina de composigéo, a compra da
rotoplana pela Imprensa Oficial do RN aparece em um periodo correlato a aquisicédo de
outras Oficinas Oficiais e jornais do Pais®.

Apesar da urgéncia na instalagdo de um novo prelo, a montagem da rotoplana Duplex
exigia uma acomodacédo especial, e para isso foram cogitadas algumas solu¢des, como a
construcao de um edificio especialmente destinado a Imprensa Oficial, na Avenida
Nysia Floresta, cujas obras em 1929 se encontravam pela metade. Com o novo prédio,
descrito como bastante amplo, as varias dependéncias desta reparticéo ficariam
magnificamente alojadas, podendo os seus servigos ter a expansdo necessaria. O projeto
foi encomendado ao arquiteto italiano Giacomo Palumbo, que também estava
responsavel por realizar o projeto do novo edificio para o Departamento de Saude
Publica e os dois projetos obedeceriam aos mais modernos principios de construcéo
(Faria, 1929, p. 113).

% Ver tabela 06.
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Segundo relatoério de 1929 (FARIA, 1929, p. 128), ndo era possivel realizar a aquisi¢cao de
material grafico naquele ano por falta de acomodag¢des no edificio. Neste, sequer havia
local para acomodar o estoque de papel, que era conservado no edificio da Delegacia de
Policia da Ribeira, onde se encontravam igualmente as maquinas adquiridas para a
futura instalagdo do A Republica. Apenas apos a construcdo do novo edificio seria

possivel instalar o prelo Duplex e a maquina de composicdo Intertype.

Parte do material comprado ja se encontrava em Natal desde 1928: “A’ custa de tal
material, parte do qual j& se encontra depositado no Almoxarifado da “A Republica” e
parte embarcado, ficara a Imprensa Oficial devidamente aparelhada” (FARIA, 1928, p. 15).
A afirmacgédo sugere que alguns materiais se encontravam em posse da Imprensa Oficial,
mas nédo em uso. Entretanto, o prédio que foi construido especialmente nédo coube a
rotoplana e o resto do equipamento comprado. Foi entdo que se procedeu uma troca
com a Secretaria de Seguranca e o jornal passou a funcionar na avenida Junqueira Alves.
A maquina rotativa Duplex foi encomendada pelos dirigentes da Imprensa Oficial do RN
a Alemanha e s6 foi colocada em uso em 1931, apds o novo prédio ser inaugurado.

Apesar desta proposta inicial, apenas em 9 de marco de 1931 se iniciou a mudanca da
sede, que foi finalizada no dia 21 do mesmo més. O érgao foi instalado em um edificio
ocupado anteriormente pelo Departamento de Seguranca Publica, na Avenida Junqueira
Aires. Suas se¢Oes foram organizadas da seguinte maneira: gabinete do diretor, sala de
espera, sala da redagdo, oficinas, geréncia, sala de expedicédo, sala das maquinas, sala da
revisdo, sala do chefe das oficinas, buffet, secao de avulsos e encadernacao. Nota-se que
ndo foi dada a continuidade por parte do Interventor Federal Aluisio de Andrade Moura
ao projeto original de Juvenal Lamartine, que prop6s a construcdo de um novo prédio e
a criacdo das sec¢Oes de carimbos e clicherie. (A Republica, 01/03/1931, p.1; 21/03/1931,
p.1)

A maquina rotativa Duplex e a maquina de composicao Intertype foram colocadas em
uso apenas no final de 1931. Apds a realizacao diversos apelos por parte do entdo diretor
da Imprensa Oficial, o jornalista Sandoval Wanderley para que o Interventor Federal
instalasse as maquinas ja compradas. Como se pode observar pelo trecho abaixo, a visao
que o diretor do jornal da época queria transmitir era que a Imprensa Oficial do RN
estava se industrializando, apesar de nessa data ja ter sido deposto o governo de Juvenal

Lamartine:

[...] Tudo nos leva a crer que possa em breve esta folha, dispondo de completa
e moderna aparelhagem, melhor colaborar na proveitosa obra de
soerguimento material e moral em que se empenha, sem desfalecimentos, o
atual poder dirigente do Rio Grande do Norte. Procurando seguir o importante

plano de industrializag¢do, ora posto em pratica, com relevantes vantagens, em
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vdrios ramos da administragdo do Paiz, a Imprensa Oficial serd, no Estado, o
primeiro departamento a se industrializar os seus servigos. Os efeitos dessa
medida ndo se fardo esperar por muito tempo. Com a instalagéio em nossas
oficinas, de uma intertipe e de uma rotoplana Duplex, adquiridas pelo governo
estadual em 1929, alcangaremos, de certo, mais rapidez e economia na
execucgdo de nossos trabalhos grdficos, o que nos garantird,
consequentemente, maior desenvolvimento em nossas fontes de receita. (A
Reptiblica, 23/12/1931, p. 1).

Podemos compreender que parte do entendimento dos beneficios trazidos por uma
reforma, principalmente os econémicos, eram compreendidos como benéficos a ambos
0S governos, por gerar menos despesa com operarios, aumentar a tiragem para
distribuicdo no interior, e aumentar as dimensdes do jornal para maior veiculagéo
publicitaria. Se repetem as palavras “industrializacdo” e “moderna” para se referirem ao
novo material adquirido, ajudando a construir a imagem de avanco e desenvolvimento

da Imprensa Oficial e também do préprio governo do RN.

[...JA melhoria de nosso mecanismo grdfico acarretard aos cofres ptblicos um
compromisso superior a cem contos de reis, cuja responsabilidade, embora
indiretamente, assumimos, na certesa de que a industrializag¢do de nossos
servigos ird, por si s6, construir uma garantia ao complexo exito desse
utilissimo empreendimento. A Imprensa Oficial apesar de subordinada a
administragdo do Estado, passard a ser, deste modo, um estabelecimento
técnico comercial (A Republica, 23/12/1931, p. 1).

Dentro desse plano de ampliagdo da Imprensa Oficial proposto originalmente por
Juvenal Lamartine, estava a criagdo de novas se¢Oes graficas para ofertar novos servigos
de encadernacao; riscagdo; pautacdo; carimbos; e producao de clichés, que, caso
implementados, iriam impactar a produgdo do jornal. A auséncia de uma clicheria
prépria a servico do A Repuiblica era uma questdo pontuada pela propria redagdo do
jornal desde que a edigdo de aniversario de primeiro de julho de 1928 lancou, junto com
os textos e imagens comemorativas, uma pequena nota sobre a problematica de

conseguir fartamente ilustrar aquela edi¢do comemorativa:

As ilustragdes da nossa edigdo de hoje ndo sdo abundantes como
pretendiamos. For¢gados a encomendar clichés para Recife, ndo so estes
demoraram, como algumas photographias, ao que nos parece, se perderam.
Incluindo neste extravio ficou o fac-simile do 1 ntimero desta folha, o mais
interessante de quantos tencionavamos publicar hoje (A Republica,
01,/07/1929, p. 3).
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Nesse trecho podemos notar a dificuldade de obtencao de clichés pelo jornal potiguar, o
qual teve que realizar a sua encomenda na capital Pernambucana, e também ¢é descrita a
dificuldade desse tramite, que poderia incluir a perda do material. Essas reclamacoes
sobre a dificuldade do jornal em conseguir ilustra-lo estava presente desde 1907, e
desde 1892%j4 havia a intengcdo de montar uma clicheria particular em Natal. Em 1928,
para além do periddico republicano, a revista ilustrada potiguar A Cigarra também fazia
encomendas de clichés para fora do RN* e dependia das remessas de avido feitas entre

Rio-Natal para ilustrar suas paginas.

A oferta de oficinas pernambucanas, as quais prestavam o servigo de producao de
clichés, pode ser observada em casos como o do Jornal do Recife, que, em 1914, ja
realizava o anuncio de servigos da sua oficina de gravuras, producgédo de clichés em
zinco-gravura e em fotogravura que ficavam prontos em duas horas. Em outro antuncio
do mesmo jornal, é descrito que os clichés poderiam ser produzidos em placas de zinco
ou cobre, e que aquela oficina seria uma das mais bem aparelhadas dos estados do Norte
do Brasil (Jornal do Recife, 1914, p. 2).

De maneira mais concomitante com o periodo do trecho descrito pelo A Repiiblica sobre
a encomenda de clichés, temos o anuncio do periédico pernambucano Didrio da Manhd.
Este periédico mantinha um atelier de fotogravura descrito por suas propagandas®’
como encarregado e aparelhado para a confeccao de clichés de todos os tamanhos,
utilizados em outros jornais e revistas. O Atelier era descrito como um dos mais bem
aparelhados e prestava servigos de gravuras sem comparagdo com o que havia nos
outros estados do Norte. O comando da oficina estava confiado a competéncia e ao
senso estético do gravador Benevenuto Telles Filhos e ao desenhista Silva Paranhos, os
quais ndo prestavam servigos apenas para o préprio jornal, mas alegavam receber
intimeras encomendas de estados vizinhos. Montada em 20 de outubro de 1927, em abril
do ano seguinte ja haviam confeccionado mil e quatrocentos clichés, o que, para o
jornal, mostrava a importancia daquela oficina de gravuras. Na figura 53 é possivel
observar uma ilustragdo da maquina utilizada pelo atelier de fotogravura do Didrio da
Manhd (Diario da Manh4, 1928, p. 8).

Ja havia, em anos anteriores, indicios dessa relacdo de encomenda de clichés para
outros estados proximos, em especial Pernambuco, como demonstrado pelo trecho: “A
officina de gravura do Didrio de Pernambuco executa qualquer cliché com prestreza e
perfeicdo. As encomendas serdo feitas directamente ao sr. Aphrodizio Leite do Lucena,

representante do Didrio de Pernambuco, em Natal” (A Republica, 1924, p. 4). No ano de

% (A Republica, 04/08/1907, p.4)

% (A Republica, 28/06/1892, p.4)

% (A Cigarra, 11/1928, p.2)

7 Foram analisadas as propagandas do Didrio da Manhd das seguintes datas: Didrio da Manhd PE, 9 de
novembro de 1927. p. 2; Didrio da Manhd PE, 1 janeiro de 1928. p. 8. Didrio da Manhd PE, 7 janeiro de 1928. p. 4 e
Didrio da Manhda PE, 18 de setembro de 1929. p. 12.
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1924, oficinas de jornais fora do RN ja tentavam suprir a provavel falta de uma clicheria
no estado. Neste caso, o Didrio de Pernambuco mantinha um representante em Natal
para receber as encomendas das gravuras a serem produzidas por empresas

particulares.

PROTOGRAVURAS

ZINCOGRAPHIADS

e PP

Dlreccéo de

Benevenuto Telles Filho

Apparelbos modernissimas - 04 maiv perfritos @ completas

Clichéa pura jornaes ¢ revistas em todos os tamanhas

\ -:.'\g;-,‘ . © ATELIER FUNCCIONA NO 2 ANDAR DO EDIFICIO DO
“DIARIO DA MANHA®

Figura 61: Propaganda do Atelier do Didrio da Manhd PE de 1 janeiro de 1928. p. 8, em que se é
oferecido os servigos de fotogravuras, zincografias e clichés em cores. Os aparelhos sdo descritos
como modernos, os mais perfeitos e completos. O atelier funcionava no segundo andar do edificio

do Didrio da Manhd. Fonte: (Didrio da manhd, 16/04/1928, p.8)
Esse trecho, por mais que tenha a intenc¢do de fazer uma propaganda dos servigos
prestados pela oficina de gravuras do Didrio da Manhd, nos permite compreender a
importancia das ilustracdes para jornais daquele periodo, conforme apontado no
capitulo anterior. O foco do antincio tem como tentativa ressaltar os servigos prestados
pela clicheria do Didrio da Manhd, nos levando a compreender a normalidade dessas
encomendas por jornais e revistas que néo tinham capacidade técnica de produzir

clichés.

Essa necessidade de busca por autonomia na produgdo de gravuras e na ampliacdo dos
servicos das oficinas graficas também é observada nas Imprensas Oficiais de MG, PE e
PB. Desde 1923, ja havia registros de uma oficina de gravura na Imprensa Oficial de MG,
e a da BA apresentava inten¢des de montar uma para o estado. A utilizacdo de uma
clicheria possibilitava a criacdo de novos produtos para as Imprensas Oficiais, como foi
o caso da Reparticdo de Publicagdes Officiaes de PE, que descreve a Revista de
Pernambuco como uma publicacgio ilustrada para melhor documentar o progresso pelo
qual se passava o estado pernambucano, o qual “estaria numa publicacdo a que se
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podesse dar em servico de clicherie a impressao que as palavras nédo traduzem tdo
facilmente a impressdo que as palavras ndo traduzem tdo fielmente” (Revista de

Pernambuco, 1926, p. 21).

Esse trecho corrobora com a compreensdo de que a utilizagdo de imagens contribuiu
para o maior impacto da mensagem a ser veiculada pelos periddicos e dinamizou as
publicacdes periddicas. No ano de 1927, o governo da PB*® d4 continuidade aos
melhoramentos, realizando a montagem de uma oficina especializada no servigo de
clicheria, que, assim que fosse inaugurada, ficaria encarregada de produzir os clichés
para o Album Illustrado da Parahyba. Apesar de haver a intencéo da Imprensa Oficial do
RN de construir uma clicheria no ano de 1930, percebemos que isso ndo aconteceu, pela
inexisténcia da menc¢do nos documentos oficiais analisados. Em 1931, ndo constava a

divisdo de uma sec¢do especifica para a producéo de fotogravuras.

Apesar da falta ainda de algumas se¢des graficas, como a clicheria, a reforma realizada
na Imprensa Oficial ja podia estar sendo sentida em seus lucros. A tiragem do jornal
duplicou a partir de margo de 1928, e tinha a tendéncia de aumentar cada vez mais a
medida que a sua producdo era aperfeicoada e a sua venda no interior e na capital era
intensificada, conforme Faria (1928, p. 15). As tabelas a seguir informam a receita do
primeiro semestre de cada ano, dividindo os lucros que foram obtidos por meio do
jornal (assinaturas, vendas avulsas, anuncios e publicac¢des) e secdo de obras e avulsos

(encomendas do governo e particulares).

Tabela 21: Comparativo das receitas das vendas do A Reptiblica entre os anos de 1929 e 1930. Fonte:
(Faria, 1929; 1930)

Ano A Reptiblica
Assinaturas vendas Anuncios Publicagbes | Total
avulsas
1929 12:850$500 9:791$760 19:373$200 8:944$800 50:960$260
1930 10:174%$200 17:044$000 23:544$700 8:175%$500 58:938$400

Tabela 22: Comparativo das receitas da seg¢do de obras e avulsos, responsdvel pelas encomendas
particulares e governamentais entre os anos de 1929 e 1930. Fonte: (Faria, 1929; 1930)

Ano Obras e avulsos

% (SUASSUNA, 1927, p.110)
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Encomendas ao governo Encomendas particulares Total

1929 27:209$500 526$200 27:736$000

1930 32:428%000 35:576$500 94:547$900

E possivel perceber, portanto, o aumento de receita da tipografia entre o ano de 1927 e
1930, além da proépria politica organizacional do periédico ter mudado para torna-la
mais eficiente do que foi nos anos anteriores, tendo um incentivo principalmente para
as vendas avulsas e para os anuncios publicitarios como fonte de receita. Entretanto,
nos faltam dados para medir o quanto a atualizacdo do maquinario também foi
responsavel por esse aumento de receita a partir de 1931. Apesar de Faria (1928, p. 15)
descrever qual foi o maquinario adquirido, seu preco e o fornecedor, como explanado
anteriormente, a execugdo dessas maquinas ocorreu apenas no ano de 1931, mas o

aumento de vendas ocorreu de maneira significativa desde 1929.

O aumento da arrecadacgéo ja estava sendo sentido desde os anos de 1927 e 1928 e,
segundo o governador (Faria, 1928, p. 15), o principal responsavel por este crescimento
era a se¢do de anuncios do jornal, que poderiam ser veiculados por outras reparti¢cdes
ou por particulares. Dentre as possibilidades, estavam editais; declaragdes; publica¢gdes
solicitadas; e anuncios, que eram cobrados por linha de acordo com precos da tarifa em
vigor. Entretanto, o plano apresentado por Juvenal Lamartine (1928, p. 15-16) esclarece o
seu desejo para que o jornal tivesse 6 paginas ao invés das habituais 4, dando mais

espaco para os anuncios publicitarios e acarretando o aumento de receita.

Como um exemplo dessa falta de capacidade, no primeiro semestre de 1931, a secdo de
avulsos tinha recebido 281 encomendas e s6 havia entregue 186, entre as quais as
seguintes brochuras: “Semana da Educacdo”, “O Municipio de Assu”, “Relatorio da
Prefeitura de Natal”, “O Municipio de Assu”, “Relatorio da Prefeitura de Natal”, “Leis e
Decretos de 1929”, “Relatorio do Departamento da Fazenda do Thesouro”, “Regulamento
do Regime Policial Militar”, “Organisac¢do da Policia Militar”, Codigo de Posturas
Municipaes de Lages”, “Couros e Pelles de Animaes Domesticos do Rio Grande do Norte”
(Faria, 1931, p. 159).

Através dos dados acima também se percebe que houve um aumento em relacdo a se¢ao
de obras e avulsos com um crescente niumero nas encomendas particulares entre os
anos de 1929 e 1930. O governador atribui este crescimento na receita as
implementacdes realizadas por seu governo, as quais ndo organizaram apenas o A

Reptiblica, mas também a se¢do que recebia as encomendas particulares:
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Gracgas a reforma que deliberei fazer na Imprensa Official, verificou-se no

corrente anno notavel melhoria em seus servigos.

Ndo s6 o A Republica aperfeigoou sensivelmente sua feigdo intellectual como
também aumentaram os servigos confiados ds suas se¢bes ao mesmo tempo
que se observa presteza e efficiencia dos mesmos (Faria, 1929, p. 127).

Entretanto, a divisdo de operarios das se¢des da imprensa Oficial do RN ainda
apresentava a desigualdade entre os dois setores. A segmentacdo de funciondrios se
dava entre os responsaveis pela impressdo do A Reptiblica e o da se¢do de obras e

avulsos, que tinha uma menor quantidade de operarios.

Tabela 23: Categoria dos funciondrios titulados e varidveis da Imprensa Oficial do RN em 1930.
(Fonte: Estado do Rio Grande do Norte, 1931, p. 133)

e ——— ]

Categoria I;ur::-al Tetal aonual Total gerai
Pessoal titulado:
1 Direetor e e e 8008 | 9:6008 |
1 OO I . ot enrasssnassenssFecannrsernnnreees. 4008 | 54008 |
S TT il 1 1 o T IS 72008
1 Sub-gerente ...... co.. 3008 3B00S
1 Chefe das oficinas de “A lh[nuhhm ........ 5503 | G:6D0S |
1 Chefe da secgio de Obras e Avulsos ........ 4008 | 4:8008 |
1 Auxiliar da Rm{m-',an ........................... 2508 . 30008
2 Revisores. ... 1 | |1 bul!ﬂS 46:2008
Pessocal wariavel ; ! |
OPERARIOS DAS OFICINAS D' “A REPURLICA":
1 Impressor ... R SRR, 1508 | 1:8008
1 Auxiliar de nn;uuwnr e e ae e B0 T208 |
1 Expedidor ... e e e 25081 3:0008 |
1 Ajudante de oi’unmw cerniersnersnnnesl 1208 1:3408 |
2 Juntadores de |nr:1-1==~,.... R B | | & 960§ |
1 Continuo ........ e urale 1508 |  1:8008 |
] ’-'-;o:rwutv-pmtl'un sacoooco sl acfion oaeoac: 2008 | 2:4008 |
t  Servente das officinas .......................... 1808 | 2:1608%
4 Destribuidores ... e 4081 1:9208
1 : eeteetereeeaeei i nereneinennss| 308 | 8608 |
10 Tipographos cmnpnslmms S, ST S R 2508 ']*1 Goos | 50:1603
OPERARIOR DA SECCAO DE ONRAS:
1 Chapista ... ... e . 3008 | 4:2008
1 Impressor ......... LRI RERRINRRIAAE 1 15 n = matmn e RaR OO (| BOOF |
20, I|”l|rpﬁf-‘.{)r .......... . ~ooc 15“8' 1:8002
1 Encadernador ........ PR - 1 1} ] $:6008
1 SOPVEIIE e eieieaeae e 1408 1:6808 | 292:0808

118:4408
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Os trabalhadores dividiam-se em duas categorias: mensalistas, os que recebiam
ordenado fixo, e 0s obreiros, que ganhavam por obra, de acordo com as tarifas do
estabelecimento. Os tipografos compositores ndo tinham ordenados fixos, recebiam de
acordo com os trabalhos feitos, e o calculo dos seus ordenados tinha como base a tabela
de precos organizada anualmente pelo diretor da reparticdo. O diretor da Imprensa
Oficial do RN poderia contratar, a titulo provisoério, os técnicos necessarios ao
aperfeicoamento dos servicos de artes graficas do estabelecimento, quando existisse

dotacdo orgcamentdria (Brasil, 1928, p. 198-199).

Outro ponto importante a se destacar é a mudanca nos deveres do secretario da
Imprensa Oficial do RN sobre a composicao e a paginacgao dos servicos. Em 1928, essa
funcio era descrita apenas como a de fiscalizar os trabalhos da composicio e
paginacdo® do orgédo oficial, mas, com o novo regulamento da Imprensa Oficial de 1931,
¢é incluso aos deveres do secretario, além de fiscalizar os trabalhos, especialmente, o

esforco pela feicdo estética e moderna do jornal*®.

Essa compreensdo mais ampla sobre a realidade projetual intrinseca a confecgao dos
impressos pode ser observada em Cardoso (2009, p. 67), que admite haver uma
complexidade nas diferentes etapas necessarias para se confeccionar um objeto grafico,
para as quais se faz necessaria uma acdo de planejamento pelos trabalhadores graficos
envolvidos. Essa atividade vai se aperfeicoando na medida em que os avangos vdo sendo
incorporados a produgao, questao que vai exigir uma maior sistematizacdo do
planejamento relacionado a atividade grafica. De maneira que o alinhamento de fatores,
como aperfeicoamento das técnicas, maquinas e organizacdo do trabalho, ira permitir a
consolidacdo da industria grafica, que no Brasil o autor afirma estar em curso desde o

século XIX.

Apesar da dificuldade de se compreender a atividade do planejamento grafico e das
limitagGes desse profissional, como o seu provavel baixo grau de instruc¢ao, Cardoso
(2009, p. 67) faz um apontamento sobre a forte relacio dessa atividade com um eventual
habito da leitura e do consumo de objetos editoriais. Para o autor, o projeto esta

intrinsecamente relacionado com a construgéo do repertério visual do projetista,

% Na descricdo de Porta (1958, p.301), o paginador era o tipégrafo responsavel por “reduzir a pagina os granéis
de composigdo de um livro, periédico (...) dando-lhe a medida exata e colocando os titulos correntes,
numeracdo, titulo de partes, notas, gravuras, etc”. O granel é descrito pelo autor (1958:188), como trecho da
composicéo ainda ndo paginada, tal qual saida das méos dos compositores ou das maquinas compositoras, ja
tipégrafo significava para além do proprietario da tipografia, a pessoa que trabalhava nela, especialmente o
compositor ou o paginador.

%0 porta (1958, p. 373) descreve funcéo similar no verbete sobre secretdrio de redacéo, ao qual seria o jornalista,
que na fungdo de auxiliar o diretor, coordena e fiscaliza o noticiario e as diferentes se¢des de um jornal, o que
incluiria orientar a paginagéo e organizar o andamento do trabalho. O autor (1958, p. 301) também cita uma
funcéo existente em alguns jornais chamada de paginador de estante, que na galé ou acima do marmore,
trabalhava sob a orientacdo do secretdrio de redacéo na coordenagdo da composicéo e paginacao.
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construido a partir de uma “cultura visual e material constituidas por praticas de leitura,
venda e cole¢do”. Como parte da sua argumentacdo, o autor ressalta a variedade de
solugdes empregadas, o que demonstra haver um interesse das pessoas que
desenvolveram esses materiais em questdes relacionadas ao planejamento, diagramacgéo

e disposicdo visual dos impressos.

Bahia (2009, p. 132) compreende paginagdo como “montagem de titulos, noticias e
ilustracdes”, sendo um estagio inferior a diagramacéo, considerado pelo autor como a
maneira que a montagem da pagina se relaciona com uma estética, a qual ndo se limita
apenas a elementos graficos. Apesar da diferenca conceitual sutil, o autor destaca que
existe também uma distingdo entre o profissional responsavel por realizar cada tipo de
atividade. O paginador teria apenas nog¢oes graficas, enquanto o diagramador
trabalharia com um conjunto de artes e técnicas mais profundas, tendo um
conhecimento mais especializado da redagao e das técnicas graficas. A preocupacao
deste profissional iria para além dos “tipos de letras, medidas e pontos tipografico,
formatos, ornamentos, cortes de texto e fotografias [...]” e, junto com um dialogo com o
editor, as preocupagdes do diagramador deveriam incluir questdes mais complexas

como a proporg¢ao do jornal, o seu contraste, equilibrio, coordenagéo, ritmo e unidade.

Apesar dessas diferencas, Fonseca (2008, p. 139) compreende que nas duas atividades
existe uma preocupacao projetual e da continuidade ao pensamento de Cardoso (2009, p.
67). De maneira que a autora considera que o profissional responsavel por dar
visualidade a pagina do jornal cumpre uma atividade passivel de comparacdo com o que

hoje realizam os designers.

A questdo da materialidade do jornal aparece durante os apelos do governador Juvenal
Lamartine a Imprensa Oficial do RN; entretanto, ndo se tem a dimensao do quanto de
impacto essa reforma teve na aparéncia do A Reptiblica. Para além da modernizagéo
tecnoldgica que atingiu as oficinas tipograficas durante o inicio do século XX, também é
necessario compreender que a visualidade dos jornais do periodo também mudou nas
seguintes questdes: mudancas no uso de tipos; na presenca de fotografias; e na
organizacdo da informacéo. Esse sentido de moderno necessita estar presente para ter
uma correlacdo com discurso e da representacgio pretendida pelo governo do RN, que
vai para além do maquinario, mas que atinge aquilo que nés compreendemos como a

feicdo material do jornal.
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4 Analise material das capas do A Reptblica: estrutura grafica e

identificacdo tipografica

Este capitulo é direcionado para a andlise dos atributos materiais do A Repiiblica, dos
anos de 1928, 1929, 1930 e 1931, com a intengdo de compreendé-los dentro do periodo
histérico em que o periédico estava inserido e sua consondncia com o ideal de
modernidade, com base em pesquisa documental apresentada anteriormente. A primeira
seg¢do deste capitulo apresenta a discussdo da andlise da estrutura grdfica da primeira
pdgina do jornal de acordo com os critérios estabelecidos por Aires (2006) e Villas-Boas
(2009). Ja a sequnda segdo se dedica a identificagdo tipogrdfica (Aragdo, 2017), com a
comparagdo dos tipos encontrados nos titulos do A Republica com os catdlogos de

fundigdes que circulavam no Brasil no periodo.

4.1 Analise da estrutura grafica do A Republica de 1928 a 1931

E importante salientar que, apesar de Cardoso (2009, p. 67) apontar que o pensamento
projetual é intrinseco aos artefatos graficos, a preocupacdo com a paginagéo do jornal
aparece explicita na documentacgéo analisada anteriormente, desde os trechos iniciais
em que Juvenal Lamartine (1928, p. 14) em seu discurso justifica a reforma na Imprensa

Oficial pela necessidade de se dar uma orientagdo mais moderna para o A Republica.

Outro ponto importante a se destacar é a inclusdo da composicéo e paginacédo nos
deveres do secretario da Imprensa Oficial do RN. No regulamento do 1928, existe a
mencao do secretario ter o dever de fiscalizar os trabalhos da composicéo e paginacdo*™
do 6rgao oficial e, a partir da reestruturacao da Imprensa Oficial de 1931, € incluso
também aos seus deveres a necessidade de esforcgar-se pela feicdo estética e moderna do
periédico. Também estava prevista em regulamento a modificagdo do formato do 6rgéo
oficial a juizo do governo, acrescentando a quantidade de paginas necessarias conforme
a disposicdo de materiais das oficinas para garantir as publicagdes dos atos oficiais
(Brasil, 1928, p. 199; 1931, p. 152).

Fonseca (2008, p. 139) afirma que esta preocupagdo com o planejamento da pagina, a
montagem dos clichés, titulos e textos é caracteristica da producgéo dos jornais
modernos, os quais passaram a atentar a distribuicdo dos elementos visuais na pagina.

Esse processo apresenta duas vantagens: as paginas tornavam-se mais atrativas

01 Porta (1958:373), descreve fungédo similar no verbete sobre secretério de redagéo, ao qual seria o jornalista,
que na fungdo de auxiliar o diretor, coordena e fiscaliza o noticiario e as diferentes se¢des de um jornal, o que
incluiria orientar a paginacéo e organizar o andamento do trabalho. O autor (1958:301) também cita uma funcéo
existente em alguns jornais chamada de paginador de estante, que na galé ou acima do marmore, trabalhava
sob a orientacgédo do secretdrio de redacéo na coordenagdo da composicéo e paginacéo.
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visualmente e o procedimento de producdo das edi¢des tornava-se mais rapido. Para
isso, deveria ocorrer um momento de organizac¢do anterior, o processo de paginacgao do
periédico, periodo no qual eram definidas a estrutura visual do jornal e a distribuicdo do
conteudo na pagina. Visto a preocupacao da direcdo da Imprensa Oficial com a feicdo do
A Republica, que compreendemos fazer parte os seus aspectos visuais, adentraremos na

andlise da estrutura grafica do jornal.

Uma mudancga na forma do desenho dos periddicos deve ser pensada como uma relagdo
entre as noticias, e sobre a maneira como ela é influenciada pelos costumes e pela
tecnologia. A estética moderna de um jornal pode ser compreendida de algumas
maneiras. Para Tschichold (1928, p. 67-68), o tempo de leitura dos jornais havia se
tornado mais 4gil durante o inicio do século XX, de modo que se tornou necessaria uma
énfase no aspecto tipografico. Isto era realizado por meio do uso de fontes com
tamanhos variados, entrelinhas, entreletra e o peso do desenho tipografico. O uso
correto dessas variantes tipograficas possibilita uma leitura mais rapida da pagina, pois
o que tornava um jornal alinhado as necessidades do periodo seria que um individuo

encontrasse e absorvesse a informacédo desejada de maneira pratica.

O tamanho aproximado** do jornal nao se alterou durante o periodo estudado,
permanecendo de 43x57,5, desde 1928 até 1931, e possuindo 2,5 cm de margem lateral e 1
cm de margem superior e inferior. Cada coluna mede 5,5 cm de largura e 45 cm de altura,
gerando uma mancha grafica de 38,5x45. Como resultado da analise, se observou que a
estrutura organizativa de base do periédico foi dividida por 7 colunas (figura 54), com a
utilizacdo de fios na separacédo do conteudo, com o minimo de abertura criando uma
densa mancha tipografica. Esta estrutura permaneceu inalterada durante todo o
periodo, como podemos observar na construcédo dos esquemas da estrutura organizativa

do jornal presentes na imagem abaixo.

02 por se encontrar encadernado em conjuntos semestrais no Arquivo Publico Estadual do Rio Grande do
Norte, néo foi possivel precisar a dimenséo exata da publicacéo.
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Figura 62: Comparagdo da estrutura organizativa do jornal A Republica utilizado ao longo de 1928
até 1931,em que prevaleceu a organizagdo por 7 colunas com a presenga ou ndo de manchetes.

Fonte: Acervo do autor.

Do ponto de vista da organizac¢édo do conteudo, a producgéo sistematica dos esquemas

nos permitiu observar que houve uma frequéncia na utilizagéo de layouts que buscavam

a simetria na pagina. Apesar de possuir 7 colunas, a simetria aparece como um ideal de

organizacgio, que nao ocorre de maneira perfeita, mas sim como um modo de manter um

equilibrio e um padrdo na construcéo da pagina. Para isto, o periédico disponibiliza de

maneira regular os espacos das laterais para as matérias de maior volume de informacéo,

em que os titulos tinham maior destaque e ocupavam duas colunas. Nas trés colunas

centrais eram dispostas matérias com informacdes menores e fragmentadas.

Q

%

]

Figura 63: Comparagdo da forma da noticia do jornal A Republica utilizado ao longo de 1928 até
1931,em que prevaleceu a organizagdio simétrica do conteiido do periédico. Fonte: Acervo do autor.
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Figura 64: Primeira capa das edigGes de 26/01/1929 e 25/02/1931, nas duas pdginas nota-se a
presenga da estrutura simétrica . Fonte: Acervo do autor.

Na utilizacdo desse modelo de organizacao existe a intencéo dos jornais demonstrarem
sua seriedade, pois satisfaz a necessidade de organizar racionalmente um conteudo
heterogéneo e atende a exigéncia por equilibrio. Assim, cada lado da capa do jornal seria
um reflexo do outro; os titulos tém o mesmo peso e a mesma forma para obter um
equilibrio com centro da pagina. No A Republica, este modelo funciona principalmente
quando existem duas matérias principais, como nas capas das edi¢des de 26/01/1929 e
25/02/1931 (Figura 57), mas Evans (1984, p. 92.93) explica que era recorrente os jornais
nao estarem dispostos a alternar por outra organizacdo também simétrica, questao que
poderia ocasionar o aperto das noticias em um modelo ja pré-determinado. Essa
adaptacdo pode ser observada em algumas matérias que sofrem descontinuidade para
conseguirem se adaptar ao padrédo posto de construcdo do layout, como podemos

observar nas imagens abaixo:
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Figura 65: Destaque em descontinuidades do contetido do A Reptiblica . Fonte: Acervo do autor.

Pode ser observado em alguns casos a existéncia de trés matérias principais, e um modo
de continuar com a simetria era a utilizacdo do rodapé*®® da pagina ocupando toda a
largura da pagina, mas em outros momentos uma terceira noticia de destaque é
acomodada nas colunas centrais. Apesar de ser um espacgo de destaque destinado a
artigos de maior tamanho, a utilizagdo do rodapé aparece com pouca ocorréncia na
amostra analisada, estando presente apenas nos anos de 1928 e 1929.

I
!l

Figura 66: Forma da noticia em edi¢Ges que contém um espago reservado no rodapé. Fonte: Acervo

do autor.

Esta questdo esta correlacionada as problematicas na utilizacdo do layout simétrico,
pois, apesar deste modelo oferecer ao projetista um modo claro de organizacio, ele
também apresenta sérias dificuldades para obtencédo de uma énfase funcional. Pois
como a simetria intenciona obter um equilibrio de pesos em ambos os lados no centro

13 A compreensédo de rodapé adotada pelo trabalho segue a conceituacdo dada pelos dicionarios de artes
graficas: “Secéo de jornal, composta em forma de rodapé e destinada & publicacdo de matéria literaria,
particularmente romances, novelas ou trabalhos de critica.” (PORTA, 1958 :160)
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optico da pagina, termina por nédo realizar distin¢gdes adequadas de énfases entre o
conteudo, de modo que a sua utilizagdo pode causar uma distor¢do nos valores

informativos (Evans, 1984, p. 92-93).

Em contrapartida, o uso de um layout assimétrico é defendido por Tschichold (1928, p.
67-68), que considerava a assimetria como a expressao ritmica do design funcional e da
prépria vida moderna, em que os ideais por ele promulgados em A Nova Tipografia
proclamavam um modelo diferente do alinhamento simétrico da antiga tipografia, que
tinha como base a presenca de um eixo central. Entretanto, para Samara (2015, p. 15),
existiu uma dificuldade das concepg¢des de um design moderno serem assimiladas, pois
muitos projetistas ainda estavam referenciados a visualidade do século XIX. Poucos
tipografos conheciam e faziam o uso da composicéo assimétrica, dos tipos sem serifa e
da organizacdo geométrica da informacao. Este parece ser o caso dos agentes

responsaveis pela producgao do A Republica.

Apesar de Evans (1984) ndo especificar a organizagdo simétrica como moderna ou nao,
compreendemos sua explicacdo de que este modelo de pagina néo favorecia a utilizacédo
da énfase com base no contetdo e a organizagdo com base em um equilibrio do eixo
central. Essas questdes, as quais guiam a construc¢do dessa estrutura, ndo dialogam com
os preceitos da construgao moderna da pagina do jornal definidos por Tschichold (1928,
p. 67-68), que defendia levar em consideracdo o conteudo para a estruturacdo adequada
da pagina.

Esse modo de organizacgdo, de ocupar as laterais das paginas, pode ser observado em
outros periddicos, como no Jornal do Brasil. Fonseca (2008, p. 140) pontuou que, durante
a década de 1920 até a de 1940, os titulos ocupavam duas colunas e sempre apareciam
nas extremidades da pagina, muitos deles com a adog¢do de subtitulos centralizados em
relacdo as colunas que estavam sobrepostos. J4 os titulos das outras matérias eram
apresentados sem grandes destaques e contrastes. Fonseca (2008, p. 139) considera que o
Jornal do Brasil tinha uma hierarquia da informagdo pouco desenvolvida até a década
de 1930, e, para a autora, a partir desse periodo o jornal passou a organizar a matéria das
paginas de acordo com sua importancia: “matérias de maior destaque possuindo titulo
maior e localizando-se no topo da pagina” (Fonseca, 2008, p. 130). Outro aspecto
importante é a incorporacao a partir de 1920 de titulos que ocupavam duas ou mais

colunas.

Apesar dessa preocupacao, Fonseca (2008, p. 140) ndo considera a produgado do Jornal do
Brasil até a década de 1940 como fruto do processo de diagramacao, pois “néo possuia
um grid, diagrama utilizado na organizacao do conteudo, na composicao das paginas; o
texto de uma coluna néo era alinhado em relagdo as outras”. Apesar disso, é possivel

observar a existéncia de alguns padrdes na paginacao do Jornal do Brasil durante a
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primeira metade do século XX. Para a autora, a estrutura das paginas possuia
identidade, mantendo um padrdo: no formato da folha, numero de colunas, na utilizagao
dos titulos decorativos e na divisdo de conteudo. Essa uniformidade foi essencial para a
manutencao da identidade visual do Jornal do Brasil.

Tendo em vista essa relacdo elencada por Fonseca (2008), podemos compreender que
houve a manutencdo de um padrao grafico pelo A Reptblica, compondo a sua
identidade: uma continuidade na sua estrutura grafica no numero de paginas, nimero
de colunas e, como foi demonstrado acima, na maneira como o seu conteudo foi
distribuido. Entretanto, estes atributos ndo estavam relacionados com uma proposta de
identidade moderna que seus dirigentes queriam imprimir a ele.

O ano de 1931 foi 0 que apresentou tentativas diferentes na distribuicdo do conteido em
comparagao aos anos anteriores, e a principal mudanca foi a auséncia de manchetes no

topo da pagina, de modo que outras configuracdes de pagina foram testadas.

A andlise esquematica da forma da noticia também nos permitiu notar que no ano de
1931 existiu a tendéncia da primeira pagina do jornal apresentar uma reportagem de
grande dimensdo, a qual poderia ocupar até 6 colunas, questdo por que também se fez
uso de uma horizontalidade da pagina do jornal. Nesta configuracgao, o espaco antes
ocupado por diferentes manchetes vai ser ocupado por uma chamada tinica para a
matéria principal da capa. Esse comportamento foi observado em apenas duas edi¢des
da amostra, sendo, por isso, necessario ampliar a analise para os anos seguintes, na
intencdo de compreender se essa proposta de apresentacédo das noticias na primeira
pagina vai se consolidar como um padrao de destaque e énfase para um contetdo

principal do jornal.
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Imagem 67: Representagdo da forma da noticia em que mostra a maior ocupagdo de uma unica
matéria na primeira pdgina do A Republica. Fonte: Acervo do autor.

Para Barnhurst e Nerone (2001, p. 198), na intenc¢do de tornar a primeira pagina mais
concisa e objetiva em relacdo ao seu conteudo, o numero de colunas que cada conteudo
ocupa vai crescendo ao longo dos anos. Apesar disso ndo ser estabelecido como um
padrao, podemos observar que ocorreu no A Reptiblica essa tentativa de algumas
paginas terem reportagens que ocupam um maior nimero de colunas, como é o caso das
edi¢cOes 26/06/1931 e 27/10/1931.

Outra mudanca ocorrida na forma do conteuido em 1931 é na apresentacao da secdo de
telegramas ocupando de duas a trés colunas da parte esquerda da pagina. A funcéo de
chamar atencédo do leitor para o conteuddo interno da pagina passa a ser transferida para
as chamadas da secdo de telegramas, pois a manchete no topo da pagina deixa de

existir.
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Imagem 68: Representagdo da forma da noticia da edigdo de 26 de julho de 1931, em que mostra a
maior ocupagdo da segdo de telegramas na primeira pdgina do jornal.

Entretanto, esse modo de apresentacédo do conteudo também é intercalado pelo padrao
ja estabelecido anteriormente, principalmente nos ultimos meses de 1931. Nessas
edicdes ndo aparecem os recursos de manchetes; chamadas; ou a énfase dada aos
telegramas, sendo apenas a pagina contendo sete colunas, em que ha apenas duas
matérias de maior volume com titulos de duas colunas.

Imagem 69: Representagdo da forma da noticia da edigdio de 25/12/ 1931, em que ndo estdo
presentes as manchetes.
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Esse padrdo pode ser observado até mesmo em outros jornais de circulagio regional,
como foi pontuado por Bandeira (2018, p. 101) ao analisar o Didrio de Pelotas. Ao revisar
o desenvolvimento visual e técnico dos jornais brasileiros, a autora chegou a concluséo
de um arranjo visual dos periddicos, os quais ampliaram entre 1920 e 1940 o seu nivel de
hierarquizacdo da informacédo, principalmente pela ado¢édo da fotografia, responsavel
por respaldar os elementos da pagina. De maneira mais especifica sobre as capas do
Diario de Pelotas, Bandeira (2018, p. 128) identifica que, a partir da década de 1930, os
niveis de informacdo tornam-se mais destacados na pagina e “as informacdes pareceram
um pouco mais moduladas em blocos separados a partir de titulos com destaque”
(Bandeira, 2018, p. 128), apesar de ainda haver dificuldades em compreender quando
comecava uma e terminava outra. Questdo que estava alinhada também ao
aprimoramento grafico foi a utilizagéo de clichés fotograficos, os quais sé foram

incorporados em 1931.

4.1.2 A horizontalidade e o uso de manchetes pelo A Republica

A utilizagdo das manchetes foi a principal marca de modernidade e de mudanga da
organizacdo da primeira pagina identificada pela pesquisa. Sua utilizacdo aparece pela
primeira vez na edicéo de 5 de fevereiro de 1928', a partir desta data praticamente
todas as edi¢Bes analisadas vdo apresentar esse recurso jornalistico até o final de 1931,

quando seu uso passa a ser diminuido.

Evans (1984, p. 31) identifica que existe uma interferéncia do desenvolvimento das
maquinas de impressao na mudanca da disposicdo horizontal para a vertical dos
periddicos. As primeiras maquinas de impresséo, principalmente as utilizadas na metade
do século XIX, exigiam flexibilidade das chapas metalicas, e isso requeria que as linhas e
letras fossem espremidas dentro de suas molduras, por meio de filetes verticais
uniformes, entre uma coluna e outra. Para que essas linhas e letras permanecessem no
lugar e ndo ocorresse trepidacdes no momento da impresséao, as réguas verticais tinham
que se estender de cima para baixo nas ramas, impossibilitando que as manchetes
cobrissem mais de uma coluna de texto. Embora o layout vertical persistisse, este
padréo vai comecgar a mudar com a utilizagdo da placa rotativa e curva para o
esteredtipo de pagina inteira, os quais possibilitaram o layout horizontal,

principalmente em titulos que passaram a ocupar mais de uma coluna.

Apesar de nao ser descrito por Evans (1984) como um simbolo de modernidade, o uso de
titulos em duas colunas aparece como uma das primeiras rupturas da visualidade da

pagina do jornal com o padrdo dos jornais do século XIX'®. Dentro do contexto do A

14 Para essa identificacdo foram observadas todas as capas de janeiro e fevereiro de 1928, antecedente a edi¢do
de 5 de fevereiro de 1928 nenhuma capa do A Republica apresentou manchete.
%5(EVANS, 1984, p.31)
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Repuiblica, ndo estava no escopo da pesquisa identificar quando esta mudancga ocorreu,
porém é possivel observar que nas edi¢des de janeiro de 1928 (figura 57) o jornal ja

utilizava titulos em duas colunas, dando destaque as matérias principais.

Posicionar horizontalmente elementos na pagina permitiu o uso de tipos-fantasia de
corpos maiores e abordagens ainda inéditas para o A Reptiblica, como as manchetes e
outros destaques com largura de 18cm, por exemplo, a secdo de telegramas em 1931
(figura 61). Ao analisarmos o significado do seu verbete em dicionarios especializados,
como Porta (1958) e Arezio (1936), podemos compreender que o uso das manchetes nos
periodicos do século XX era precedido de um padrao grafico:

Titulo espalhafatoso ou sensacional, composto por letras muito grandes e na
largura toda da primeira pagina de um jornal (Porta, 1958, p. 251).

Nota marginal usada nos jornais didarios, para destacar uma noticia de
sensagdo ou um telegrama. E usado ao lado do cabegalho do jornal ou abaixo
do titulo, em toda a extensdo da pagina (Arezio, 1936, p. 221).

A partir dessas descri¢des, nota-se que se esperava de uma manchete que ela estivesse
no topo da pagina e a ocupasse por inteiro. Entretanto, é importante salientar que essas
novas maneiras de se organizar o conteudo nédo apresentavam inicialmente um mesmo
padrdo durante as edi¢Oes, principalmente em 1928, quando foi implementada.
Usualmente, o A Republica elegia trés noticias para destacar na parte superior, no
primeiro ano de andlise podemos identificar dois modelos iniciais da sua estrutura

organizacional:

Figura 70: Recorte da manchete da edi¢do de 28 de margo de 1928, que apresenta duas inscrigoes

organizadas verticalmente.

e

sinrlo — Awherial Prangs Bedailires — Aduiicts da Camara o Luls Torres
QUINTA-FEIRA, 10 DE MAIO DE 1928

e

Revestiu-se de grande 5 ] g
: i Mponencia 4 |
inauguragio da_importante rodoyiy gy Preparam-se no Rio, brilhantes festas para comme- |

liga a Capital Federal a Petropolis, gﬂmr a chegada dos restos mortaes dos marinheiros
rasileiros desapparecidos em Dakar.

Figura 71: Recorte da manchete da edigdo de 28 de margo de 1928, que apresenta trés inscrigbes
organizadas verticalmente.
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O segundo (figura 64) separava verticalmente as manchetes por uma dupla de fios
claros. Esse modelo de organizacgao que ocupa toda a dimenséo da pagina e permite o
uso de corpos de tipos maiores vai se tornar o padrdo vigente ao longo dos anos de 1929
e 1930 e se compatibiliza com as defini¢des dadas por Porta (1958, p. 251) e Arezio (1936,
p- 221).

Figura 72: Recorte da manchete da edigdo de 26 de junho de 1928, que apresenta trés inscrigbes
organizadas horizontalmente.

A utilizacdo das manchetes ratifica a apreciagcdo dada por Cardoso (2009, p. 75) de que
paginacdo a partir de 1910 tornou-se mais elaborada e autorreferente, destacando-se a
maior quantidade de imagens e titulos, principalmente nas primeiras paginas, que se
tornaram gradualmente um ponto remissivo para o interior do jornal e ndo apenas um
local para as matérias mais importantes do periddico. No A Republica, além dos modelos
exemplificados acima, é possivel observar a adaptacdo deste caso para os telegramas e a

inclusdo de citagdes de reportagens em destaques no alto da pagina.

Esses casos vao se mostrar recorrentes durante o ano de 1931, principalmente no caso da
secdo dos telegramas, que vai ganhar bastante destaque com o seu tamanho e o tipo,
podendo ocupar de duas a trés colunas, a depender da edigdo. Essa secdo vai obter suas
préprias manchetes, chamando interesse para o seu conteudo interno, fungao similar ao
uso das manchetes apresentadas acima. Nesse sentido, o A Repuiblica ndo apresenta um
padrdo unico para o uso das estruturas alusivas ao seu contetido interno, as quais véo
depender da edic¢do. Esses elementos de alusdo ao conteudo interno vao poder coexistir
entre si, como na figura 65, que apresenta uma manchete de destaque no topo da pagina
e manchetes especificas dentro da secéo de telegramas.

175



Imagem 73: Edigdo de 25 de julho de 1931 em que estd presente na presente na primeira pdgina uma
manchete no topo da pdgina e a segdo de telegramas também estd organizada com suas proprias
chamadas ao contetido interno. Fonte: Acervo do autor.

As manchetes modernas deveriam refletir trés valores, segundo Barnhurst e Nerone
(2001, p. 198): simplicidade, eficiéncia e tranquilidade. O uso dos tipos sem serifa é uma
marca de modernidade para as primeiras paginas dos jornais, pois sua utiliza¢do foi um
substitutivo das fontes serifadas, mas também a escrita em caixa-alta e a utilizagcdo de
fontes em proporcgdo condensada, praticas que foram sendo abandonadas no momento
que se passou a buscar uma maior legibilidade.
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Imagem 74: Edigdo de 25 de abril de 1931 em que estd presente na presente apenas a segdo de
telegramas apresentando recurso de indicagdo ao seu contetdo interno. Fonte: Acervo do autor.

Corroborando com a compreenséo de que o0 A Reptuiblica ndo conseguiu modernizar o seu
desenho de pagina durante o final dos anos 1920, podemos observar que alguns layouts
do A Repiiblica ainda davam preferéncia a um perfil simétrico, que também era um
padrdo encontrado em outros periédicos da época, como Jornal do Brasil. A auséncia de
elementos como imagens, ou um layout que trabalhe a énfase nos conteudos, relaciona a
producédo do A Reptiblica com uma visualidade ainda ligada ao século XIX e aos

primeiros anos do século XX.

Vale ressaltar que um dos principais simbolos da modernidade nos periédicos do
periodo ¢ a utilizagao ostensiva de fotografias, como é observado por Lustosa (2009, p.
43), que destaca que o final dos anos 1920 até 1950 representam um tempo de recomeco
para a imprensa, onde a caricatura e as ilustragdes dariam espaco para o fotojornalismo.
Andrade (2004, p. 219) ratifica o pensamento e acrescenta que a maior inclusdo de
fotografias também se justifica pela popularizagdo do acesso aos processos de

reproducdo fotomecéanica, principalmente pelo uso de autotipia, a qual ja estava em uso

177



pela imprensa carioca desde a década de 1890, mas tinha problemas de ter sua

viabilidade disseminada, por questdes técnicas e econémicas.

Apesar de se observar a utilizacdo esporadica de fotografias no A Reptblica (figura 67),
durante o periodo analisado elas ndo se constituem como um padrdo para o jornal. Isso
provavelmente se deveu a falta de uma oficina de fotogravura na Typographia d’A
Republica, embora isso fosse parte dos seus planos futuros. O principal indicativo era
que esses clichés eram adquiridos através de encomendas de outras oficinas, que
poderiam até mesmo estarem localizados em outros estados, como em Pernambuco, o

que dificultaria ainda mais o seu acesso.

Imagem 75: Edigdo de 5 de junho de 1928 apresentando clichés fotogrdficos. Fonte: Acervo do autor.

Imagem 68: Edicdo de 15 de junho apresentando cliché fotogrdfico. Fonte: Acervo do autor.

Tendo em vista principalmente que ainda ndo havia acontecido o término do projeto das
oficinas graficas da Imprensa Oficial do RN — a qual deveria incluir se¢es de
encadernacdo, pautacdo, carimbos e clicheria, esta ultima estando profundamente
ligada a mudancgas na apresentacgdo grafica da capa do jornal a partir do fotojornalismo
—, é interessante notar que mudancas pontuadas na andlise, apesar de sutis, ddo
indicagdes do processo de reformulacdo do jornal para uma feicdo com algum grau de

consonancia com seu periodo histérico.

196 Segundo Andrade (2004, p.224) a publicagdo A Semana na edigdo de 2 de setembro de 1893 publicou o retrato
do maestro Marino Mancinelli. Provavelmente esta foi uma das primeiras utiliza¢Oes a se utilizar da autotipia
na imprensa carioca.
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4.2 Identificacdo da origem de fontes tipograficas do A Repiiblica 1928 -1931

Além da compra de equipamentos para a composicao e impressdo do jornal,
apresentadas no capitulo anterior, também foi realizada uma aquisicédo de tipos moveis
para a renovacao do seu acervo. Para além da compra, foi anunciado em 1931 que
estavam sendo vendidos tipos velhos na geréncia do jornal oficial do RN: “Typos velhos:
Vende-se, na gerencia desta folha, uma grande partida de typos velhos” (A Republica,
1931, p. 4).

A fundacédo de tipos J. G. Schelter & Giesecke comercializada pela Broomberg surgiu em
1819 na cidade de Leipzig, na Alemanha, com base no trabalho conjunto do gravador de
puncdes Andreas Gottfried Schelter e do fundidor de tipos Christian Friedrich Giesecke.
A sua trajetéria é marcada pelo aprimoramento no modo de produgédo dos tipos
metalicos, pois durante o final do século XIX j& havia incorporado métodos mecanizados
na producdo de pungdes e nas maquinas de fundicado. A visita de George. F. Giesecke aos
Estados Unidos na década de 1870 surtiu um grande impacto na empresa, para a
incorporacgéo de novas tecnologias de fundicio de tipos que permitiram diversificar os

desenhos do seu catalogo (Homola, 2004, p. 28).

Com base na identificacéo tipografica'® das manchetes e dos titulos em destaque'®,
percebemos uma grande presenca de fontes tipograficas do inicio do século XX,
principalmente produzidas nos anos de 1885 e 1905, oriundas do catalogo da fundigao
alema Schelter & Giesecke Co. Ndo conseguimos concluir se essas foram compradas ou
se elas ja estavam sendo utilizadas antes, mas independente disso, as duas situagdes
demonstram que os desenhos tipograficos utilizados de 1928 a 1931 eram correlatos ao
inicio daquele século, principalmente de 1900, questdo que demonstra uma defasagem
de desenhos mais contemporaneos a década de 1920.

Com base na identificacdo tipografica das manchetes e dos titulos em destaque
presentes nas capas dos jornais observados, percebemos uma grande presenca de fontes
tipograficas do inicio do século XX, principalmente produzidas entre os anos de 1885 e
1905, oriundas do catdlogo da fundigdo alema Schelter & Giesecke. Das 26 fontes
definidas para a identificagdo, apenas 2 ndo foram identificadas, sendo 13 serifadas
(Figura 9) e apenas 7 sem serifa (Figura 10), demonstrando uma boa quantidade e
variedade nos desenhos tipograficos utilizados para as manchetes e para os titulos das

matérias principais.

97 Para esta identificagdo foram analisados dois catalogos em especifico: J. G. Schelter & Giesecke
Schriftgiessere#; e o Type specimen book of Schelter & Giesecke AG, Leipzig, ca. 1932. Apos a identificagdo
dos nomes das fontes, foi checado os dados do International Type Designer Archive# para verificar o ano de
criacdo destes desenhos tipograficos.

108 Compreendemos como titulos em destaque aqueles que ocupam duas colunas ou mais.
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Tabela 25: Relagéo das fontes serifadas parcialmente identificadas. Fonte: acervo do autor

Nomeclatura original Ano de criagdo  Fundidora

(Anker-) Romanisch 1895 J. G. Schelter & Giesecke
Breite Magere Romanisch - J. G. Schelter & Giesecke
Halbfette (anker-) Romanisch 1898 J. G. Schelter & Giesecke
Halbfette (anker-) Romanisch Kursiv - J. G. Schelter & Giesecke
Schmale Halbfette Romanisch - J. G. Schelter & Giesecke
Enge Egyptinne - J. G. Schelter & Giesecke
LieBreite Italiennene 1900 J. G. Schelter & Giesecke
Breite Magre (Anker-) Mediaeval 1900 J. G. Schelter & Giesecke
Liane 1906 J. G. Schelter & Giesecke
Halbefette Liane 1909 J. G. Schelter & Giesecke
Schemale Fette Aldine 1900 J. G. Schelter & Giesecke
Moderne Fette Aldine 1900 J. G. Schelter & Giesecke
Tages-Antiqua, schmalfette 1917 Bauer

Tabela 26: Relagdo das fontes sem serifa parcialmente identificadas. Fonte: Acervo do autor

Nomeclatura original

Ano de criagcao

Fundidora

Fette Steinschrift

Mediaeval-steinschrift

Breite Halbfette grotesk

Enge Fette Steinschrift

Versalschrift Rienzi

Fantasie-Grotesk

Dolmen

1888

1895

1895

1900

1901

1903

1922

J. G. Schelter & Giesecke

J. G. Schelter & Giesecke

J. G. Schelter & Giesecke

J. G. Schelter & Giesecke

J. G. Schelter & Giesecke

Bauer

J. G. Schelter & Giesecke

180



Como resultado da identificacdo, ficou perceptivel a grande presenca de fontes
provenientes da J. G. Schelter & Giesecke, aumentando as evidéncias da presenca da
Bromberg como uma das principais importadoras de tipos moéveis para a Imprensa
Oficial do RN. Apesar de ter sido realizado o pedido de 194 quilos de tipos sortidos para a
Oscar Flues, apenas a Mercedes Estreita Preta (Oscar Flues/Bauer) consta no catalogo
estudado por Aragdo (2023).

Dentre as fontes identificadas, apenas uma foi criada durante a década de 1920, a
Dolmen, produzida pela Schelter & Giesecke em 1922 e desenhada por Max Salzmann?*®.
Apesar da datacgao desta fonte apresentar uma maior proximidade com o ano da
pretendida reformulagdo do A Reptiblica, seu desenho tipografico se distancia do ideal
de modernidade pretendido por Tschichold, mas nos faz refletir se o A Repiiblica nao
utilizava outros parametros visuais na sua escolha tipografica para refletir o que
compreendia como modernidade. Apesar de ndo ter serifa, a Dolman tem em seu
desenho caracteristicas da art déco, apresentando uma construgao geométrica e
contraste entre as hastes.

Figura 76: Fonte identificada parcialmente como Dolmen presente nas capas do A Reptiblica.
Fonte: Acervo pessoal.

Algumas fontes apresentam variacdes, como é o caso Romanish, que apresenta o que
atualmente consideramos como sua versdo regular; condensada e italico. No
Internationaler Index der Bleisatzschriften podemos encontrar o registro de 9 variagdes
da Romish, das quais 4 foram encontradas no A Reptiblica, sendo elas: (Anker-)

Romanisch; Schmale (anker-) Romanisch e Breite Magere Romanisch Kursiv.

(Anker-) Romanisch

Breite Magere Romanisch

Halbfette (anker-) Romanisch

Halbfette (anker-) Romanisch Kursiv

— Schmale Halbfette Romanisch

1 T,uc Devroye. luc.devroye.org, 2024. Max Salzmann. Disponivel em: Max Salzmann (devroye.org)
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Figura 77: Variagdes da Romanische identificadas parcialmente nas capas do A Reptiblica. Fonte:
Acervo do autor.

A expansdo na criacdo desses desenhos ndo serifados esta ligada a introdugéo do
sistema americano de fundicdo pela J. G. Schelter & Giesecke. O inicio da producéo das
sem serifas por esta empresa se deu em 1860, mas foi na década seguinte, apds a
introdugéo do sistema americano, que a empresa passou a redesenhar e a criar novos
desenhos tipograficos, muitos deles sem serifa. No catdlogo de 1876, ja vao estar
presentes em maior quantidade as fontes sem serifas (Homola, 2004, p. 57).

De acordo com Homola (2004, p. 28), a J. G. Schelter & Giesecke explicou que a criagido
das suas fontes sem serifas no final do XIX — por exemplo, Fette Steinschrift e Enge
Fette Steinschrift — tinha o intuito de serem utilizadas para “anunciar produtos que
eram simples e humildes, em vez de exclusivo e chique”**. Apesar de ser uma fonte sem
serifa, a Fette Steinschrift (figura 70) foi o tipo com o ano de criagdo mais antigo,
datando de 1888.

Figura 78: Fonte identificada parcialmente como Fette Steinschrift presente nas capas do A

Reptiblica. Fonte: acervo pessoal.

A Breite Halbfette grotesk''* So foi apresentada em catalogo no ano de 1890 e o
propdsito do seu uso também seria em publicidade, como também para destacar
palavras dentro do texto. Dentre as fontes sem serifa, esta presente a Breit Grotesk,
fonte que também era comercializada e produzida no Brasil pela Fundigdo de Typos

Henrique Rosas, segundo Aragao (216, p. 138).

uma nova situacao,

Figura 79: Fonte identificada parcialmente como Breit Grotesk presente nas capas do A Reptblica.
Fonte: acervo pessoal.

Tendo em vista que as manchetes nao se eram utilizadas até 5 de fevereiro de 1928, apos
a identificacdo foi realizada uma andlise mais especifica nas capas de 3 de janeiro até o

dia 5 de fevereiro'** daquele ano para entender quais fontes foram utilizadas nos titulos

10 Texto original: to advertise products which were plain and humble rather than exclusive and chic

! Sobre esta fonte langada em 1890, Homola (2004:33) discorre sobre o legado do desenho Breit Grotesk, que
serviu de inspiracdo para Eduard Hoffman criar uma nova fonte que desafiasse o sucesso da Akzidenz Grotesk
ao qual Homola (2004) também vé semelhancas no desenho J.G Schelter & Giesecke. Para este desafio, Hoffman
designou o designer suico Max Miedinger, ao qual langou em 1957 a Neue Haas Grotesk, que em 1960 foi
relancada com o nome de Helvética.

2 Em especifico foram observadas as capas das seguintes edi¢cdes do ano de 1928 do A Republica: 4 de janeiro,
5 de janeiro, 6 de janeiro, 10 de janeiro, 11 de janeiro, 12 de janeiro, 13 de janeiro, 14 de janeiro, 15 de janeiro, 17
de janeiro, 19 de janeiro, 20 de janeiro, 21 de janeiro, 22 de janeiro, 25 de janeiro, 26 de janeiro, 27 de janeiro, 28
de janeiro, 29 de janeiro, 1 de fevereiro, 3 de fevereiro.
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das matérias principais em cada dia e compreender se houve mudanca na escolha

desenhos tipograficos a partir do uso das manchetes (tabela 27).

Tabela 27: Lista dos tipos que estavam sendo utilizados na primeira pdgina do A
Repuiblica entre as edi¢Ges de 4 de janeiro de 1928 até 5 de fevereiro de 1928 e dos tipos
utilizados apos esta data.

Fontes utilizadas anteriores a 5 de Fontes utilizadas posterior a 5 de
fevereiro de 1928 fevereiro de 1928
Liane Fette Steinschrift
Breite Grotesk Fantasie-Grotesk
Romanish LieBreite Italiennene
Enge Egyptinne Schemale Fette Aldine
Rienze Moderne Fette Aldine
Breite Magre (Anker-) Mediaeval Dolmen

Mercedes estreita meia preta

Enge Fette Steinschrift

Mediaeval-steinschrift

Com base nesse procedimento, notamos que houve o acréscimo de mais seis fontes
utilizadas a partir do aparecimento das manchetes no jornal. Esta questao ja era
esperada, em funcédo do aumento de demanda dos tipos-fantasia na primeira pagina,
mas é interessante notar que ndo houve um padréo nas fontes utilizadas, dentre elas
apenas duas sem serifa. Nao podemos afirmar que estes tipos foram comprados e
utilizados apenas para esta funcao, ja que parte deles poderia estar sendo utilizada em

outras se¢des do jornal, como a de anuncios.

No Brasil, essa descontextualizacdo ndo parece ser incomum. Aragdo (2023) identificou
que foi usual a circulagdo de tipos do inicio do século XX na década de 1920. Ademais, se
compararmos as fontes tipograficas encontradas no A Reptblica com o catalogo
disponibilizado dos tipos produzidos pela Imprensa Nacional na década de 1930,
notamos que existem similitudes entre as duas producgdes (figuras 72 a 74), com

desenhos similares aos encontrados no repertério do A Reptiblica: por exemplo,
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LieBreite Italiennene; Breite Grotesck; a Schemale Fette Aldine. Essa questdo reforca a
discussdo levantada por Aragdo (2023), sobre se a utilizagdo desses desenhos era fruto da
construgao dos gostos dos agentes que projetavam esses impressos ou era reflexo dos
catalogos tipograficos disponiveis para compra no Brasil no periodo, que muitas vezes

nao refletiam os desenhos em voga no mesmo periodo na Europa.

ABCDYVXYZ \}EADO

Figura 80: Comparagdo entre fonte com caracteristicas semelhantes a LieBreite Italiennene
presentes no catdlogo da produgdo da fundigdo da Imprensa Nacional na década de 1930 e a fonte
presente na capa do A Republica. Fonte: Acervo do autor. Fundigdo de Tipos--1932.pdf (in.gov.br)

ABCDEV XY Z Os discursos.—O

Figura 81: Comparagdo entre fonte com caracteristicas semelhantes a Breit Grotesk presentes no
catdlogo da produgdo da fundigdo da Imprensa Nacional na década de 1930 e a fonte identificada
como Breit Grotesk presente na capa do A Republica. Fonte: Acervo do autor.

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
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Figura 82: Comparagdo entre fonte com caracteristicas semelhantes a Breit Grotesk presentes no
catdlogo da produgdio da fundigdo da Imprensa Nacional na década de 1930 e a fonte identificada
como Breit Grotesk presente na capa do A Republica. Fonte: Acervo do autor

As outras fontes tipograficas, como Liane e as variacdes da Romanish e
Mediaeval-steinschrift, foram criadas no final do século XIX ou nos primeiros anos do
século XX, demonstrando resultados bastantes similares aos discutidos por Aragao et al.
(2023) e Aragdo (2023), sobre a pouca representacio de desenhos sem serifa nos
catalogos das empresas que representavam fundi¢des estrangeiras durante a Primeira
Republica, em alguns casos reforcando que a utilizacdo da alcunha moderno ocorria de
maneira descontextualizada com o seu acervo tipografico, como ocorreu com a C.
Fuerst. A importadora se dizia comercializar typos modernos, mas este ideal ndo se
refletia em seu catalogo tipografico, como comprovou Aragéo (2023), pois a empresa
ainda continha uma forte presenca de tipos serifados e ornamentados em seu catalogo.

Dessa maneira, nota-se que o discurso sobre a utilizagdo das fontes sem serifa de
maneira a expressar o ideal moderno ainda ndo havia ganhado pregnancia no Brasil
durante a década de 1920, e esta relagdo contextual sobre a mudanga de intengéo de uso

dessa caracteristica de letra é explicada por Kinross:

Novos tipégrafos explicaram sua preferéncia por tipos sem serifa como
seguindo diretamente de sua crenga em formas apropriadas a época: a era

moderna da mdquina. Essa era a diferencga essencial em relagdo a outros que
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antes haviam adotado o tipo sem serifa na busca pela simplicidade estética

(Kinross, 2010, p. 111, tradugéo nossa)***.

Compreendemos que as fontes utilizadas nas capas de A Reptiblica tém desenhos
produzidos décadas antes, mas apenas analisar a distancia temporal entre a criagdo do
tipo e a sua utilizacdo ndo é o suficiente para indicar a sua descontextualizacdo em
relacio aos ideais do projetista. A Breite Grotesk (1900), da J. G. Schelter & Giesecke, foi
utilizada apenas em caixa-baixa na composicao de papéis timbrados e circulares da
Bauhaus, no intuito de que eles fossem mais econdmicos e legiveis, segundo Homola
(2004, p. 57). E imprescindivel fazer uma apreciacio das caracteristicas formais dos
desenhos tipograficos, pois, dentre as fontes identificadas nessa pesquisa, essa é uma

das unicas sem serifa que pode ser associada ao projeto de modernizacao.

Entretanto, a utilizacdo de atributos formais da composicao, como ser realizada de
maneira assimétrica e o préprio formato do impresso, reforcam o ideal de modernidade
e o discurso projetual do seu idealizador. Desse modo, para chegar as conclusdes da
pesquisa, foi necessario analisar os aspectos diversos da Imprensa Oficial do RN e da
sua publicacdo, o A Reptiblica, como: os aspectos produtivos; de composicdo; de
identificagdo tipografica e das préprias caracteristicas formais da letra, como a auséncia
ou nao de serifa, para que, assim, pudéssemos compreender a falta de pregnancia do

discurso para com a materialidade do jornal.

13 Versao original: “New typographers explained their preference for sanserif as following directly from their
belief in forms appropriate to the time: the modern age of the machine. This was the essential difference with
others who had earlier taken up sanserif in the search for aesthetic simplicity.” (Kinroos, 2010, p.11)
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4.3 Um projeto inacabado

Os resultados obtidos pela pesquisa contribuem para a percep¢édo de que naquele
periodo existia o desejo por parte do A Reptiblica em ser percebido como moderno,
entretanto, o simples uso do termo néo constitui a construgdo de uma linguagem
alinhada com esse principio. Apesar de haver o entendimento de que os dirigentes do A
Repiiblica se impressionaram com a alcunha e com as novidades do periodo, é
perceptivel que ndo ocorreu aquilo que Cardoso (2022, p. 22) caracterizou como
“programa estético a partir da consciéncia da modernidade”, pois ndo houve uma

articulacio de elementos visuais que corroborasse com essa compreensao.

Essa percepcdo de modernidade estava ainda bastante ligada ao desenvolvimento
tecnoldgico do jornal, com a chegada, mesmo que tardia, das maquinas de composicéo e
com a maquina de dupla rotagdo. Apds essa remodelagdo, em diferentes momentos, a
Imprensa Oficial do RN é citada como “ o primeiro setor industrial” do estado. A
construcado desta imagem sobre uma reparticdo moderna e industrial fica perceptivel
através um artigo publicado em dezembro de 1931, que correlaciona o processo passado
pelo A Reptiblica com o plano de industrializagdo pelo qual passaria o Pais apos a

Revolugao de 1930:

Procurando seguir o importante plano de industrializagdo, ora posto em
prdtica, com relevantes vantagens, em vdrios ramos da administragdo do Paiz,
a Imprensa Oficial sera no Estado, o primeiro departamento a industrialisar os
seus servigos. [...] Com a instalagdo em nossas oficinas de uma intertype e
rotoplana Duplex, adquirida pelo governo estadual em 1929 alcangaremos, de
certo, mais rapidez e economia na execugéo de nossos trabalhos graficos, o
que nos garantird, consequentemente, maior desenvolvimento das nossas
fontes de receita (A Reptiblica, 1931, p. 1).

Mesmo que o projeto da Imprensa Oficial do RN tenha se iniciado em 1928, sua promessa
de concretizagdo chega ao ano de 1931 ainda de maneira incompleta, por ndo constar os
servicos de outras oficinas graficas, como a de fotogravura. Ademais, pelo trecho acima,
conseguimos compreender a percepc¢do que os dirigentes do jornal tinham sobre o
impacto da chegada do novo maquinario e o enquadramento dessa reforma como
industrial, apesar da disparidade se comparado com a pungéncia de equipamentos de
outros estabelecimentos graficos publicos de outras regides do Pais, por exemplo, a
Imprensa Oficial de MG. Eram esperadas da utilizagdo desse novo maquinario rapidez e
economia, questdes que nao refletem necessariamente a remodelagdo do projeto grafico
do jornal, como foi percebido pela conclusao da pesquisa. A preocupacdo com a receita
e o bom desenvolvimento econémico era uma questio corriqueira ndo apenas no RN,

mas também presente nos relatérios das outras Imprensas Oficiais de outros estados.
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Também remonta a argumentacao feita por Vitorino (2000, p. 68) a constatacdo de que o
processo de reestruturacao das oficinas graficas, no Rio de Janeiro e em Séo Paulo,
ocorreu por uma légica mercadolégica e que, no caso do A Republica, foi mediada
apenas pela técnica. Para o autor, o ganho de produtividade e o aumento dos lucros
foram os principais alicerces para a introduc¢ao de novas tecnologias graficas no final do
século XIX e incrementadas no inicio do século XX, o que em Natal s¢ iria surgir no final
da década de 1920.

A Imprensa Oficial do RN seguiu a linha de projeto de modernizagéo orientada pelo
governo de Juvenal Lamartine, conforme confirmado por ele mesmo em revisdo do seu
mandato em 1933, segundo a qual a sua gestao deveria deixar a Imprensa Oficial do RN
“em condi¢Oes materiais e intellectuaes para preencher os seus fins de accordo com o
surto de progresso que o Rio Grande do Norte apresentava” (Faria, 1933, p. 21). Esta
relacdo entre técnica e progresso estava presente na mentalidade da elite do Rio Grande
do Norte desde 1909, notadamente no discurso proferido por Manuel Dantas (1909) sobre
seu prognodstico para a cidade de Natal em 1959, que evidencia uma esperanga no que o
progresso técnico era capaz de realizar para a cidade em termos de desenvolvimento, o

que incluia avancos tecnoldgicos para A Reptblica.

Em paralelo, o A Reptiblica foi um importante divulgador do modernismo literario no RN,
como afirma Araujo (1991, p. 38). Mesmo ocorrendo no A Reptiblica manifestacoes
literarias modernas e o contato com tendéncias modernizadoras, nao foi possivel
perceber o mesmo empenho na construgéo da sua materialidade, para que ela pudesse
contribuir na construcao deste sentido. Ndo foram observados a presenca de elementos
graficos que transmitissem o mesmo ideal, pois ndo chegou a constituir-se o
modernismo enquanto conceito e categoria, como propde Cardoso (2022, p. 145), pelo

menos dentro do campo da sua materialidade.

Essa dualidade entre a forma e o conteudo do jornal também pode ser ampliada para
além da intencédo dos seus dirigentes, mas compreendendo que a modernidade
penetrava na cidade através do crescimento econdmico alavancado pela ligacdo da
industria de algoddo com o mercado inglés e utilizava o A Republica como propagador
de um discurso de desenvolvimento. Entretanto, essa ideia de modernidade esta
bastante relacionada aos escritos e a publicacao de artigos, campanhas publicitarias,
mas pouco foi feito para articular um projeto grafico que simbolizasse esses mesmos
ideais. A representacdo da modernidade contida nas paginas do A Republica, observadas
por Morais (2005, p. 20), ndo sdo demonstradas da mesma maneira do ponto de vista do

grafico.

O uso da alcunha “moderna” pode ser justificado como uma tentativa na construc¢do da

imagem do governo do estado do RN. Algo perceptivel em Juvenal Lamartine (1933), que
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tentava se consolidar como estadista. Apesar de ser fruto das oligarquias do partido
Republicano do RN, ele se compreendia como um governante atento as necessidades de
modernizagdo do Estado e preocupado com a reorganizagio dos seus servigos publicos.
Seu governo foi marcado pela implementacdo de medidas como a criagdo da aviagédo
comercial e o incentivo ao sufragio feminino. Posteriormente ao seu mandato, que foi
interrompido em 1930, a construcdo da imagem de Lamartine como um estadista
moderno vai ser corroborada por outros intelectuais do RN, como Nilo Pereira (1982, p.

47-52), que o classificou como politico eminentemente pioneiro e atualizado.

Posteriormente ao uso do termo “moderno” para se referir ao A Republica, este vai ser
apropriado pela junta governamental pds-1930, que tentava se diferenciar do regime
oligarquico e do préprio Partido Republicano. O A Reptiblica continuou com o seu papel
como 6rgao de governo e existiu um plano de continuidade das melhorias técnicas
realizadas desde 1928, parte da discussio continuou sendo conseguir implementar a

utilizacdo das maquinas de composicao e do prelo Duplex, que so foi concluido em 1931.

Interessante notar essa percepcao da intelectualidade norte-rio-grandense como
moderna e a participacdo da Imprensa Oficial nesse processo, a qual, apds a instalacdo
da maquina de impressdo, virou local de visitagdo para conhecer as novas instalagdes. A
questdo da modernizacdo técnica ainda aparece como preponderante, pois esta traria

economia ao estado:

Dentro do limite de nossas futuras possibilidades economicas, esperamos
apresentar d publicidade um jornal de formato mais amplo, de maneira a

poder defender convenientemente os interesses publicos.

A Reptblica, orgdo de um governo creado ao ardor edificante da vitéria
revoluciondria, teria forcosamente que evoluir com ideias novas,
propagando-as no vasto campo ainda a sanear, onde se processam intensas
reivindicagbes nacionais (A Republica, 23/12/1931, p. 1).

Podemos perceber que em relagao a questdo da materialidade do jornal, hd somente
mencao a ampliagdo do jornal, questdo levantada desde os relatérios de Juvenal
Lamartine (1928, p. 15), que reclamava que o tamanho do periédico nédo era suficiente
para comportar todas as matérias e antuncios publicitarios. Mesmo o aumento do
numero de paginas também aparece como recurso para ampliar os lucros do jornal por
meio do aumento de publicidade, como justifica o governador: “O orgdo offical dos
poderes do Estado ndo pdéde continuar a circular com quatro paginas diarias que sdo
insuficientes para a grande quantidade de publicacdo que chega ao balcdo commercial e

a suaredacgdo” (Faria, 1928, p. 15). Ndo havendo, como se vé, uma ampliacdo da
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discussao, mas a repeticdo dos apontamentos sobre a problematica enfrentada pela

instituicao.

Essa relacgdo entre o discurso pretendido e a materialidade do jornal pode ser explicada
através da visdo de Araujo (1991, p. 27). Assim, pode-se dizer que a Natal dos anos 1920
era um misto de provincia atrasada e "deslumbrada" e/ou assustada diante das
novidades que se apresentavam na realidade. O préprio Lamartine (Faria, 1933, p. 4)
descreve a importancia do seu contato com os “povos civilizados da Europa” e o estudo
das suas instituicdes politicas para a solugdo de problemas de governo do RN.
Entretanto, este ideal politico se chocava com aquilo que Araujo (1991, p. 30)

caracterizou como a politica oligarquica, da qual o governador era oriundo.

A propria atividade grafica no RN ndo parecia bem desenvolvida para aportar novos
projetos graficos, visto a dificuldade de se encontrar profissionais graficos para o
linotipo e para a montagem da maquina impressora. Tanto a falta de qualificacdo
artistica desses profissionais como do secretario da Imprensa Oficial, que era o
responsavel pela composicao e impressdo jornal, ajudam a explicar a falta de

consonancia entre o discurso e a materialidade do jornal.

Canclini (2019, p. 60) ressalta que a relacdo desajustada entre modernismo e
modernizacgao foi um fator benéfico para que as elites oligarquicas preservassem a sua
hegemonia ou ndo criassem uma massa critica, para ter que justificar sua presenca
perante a sociedade. O acesso a bens tanto da cultura escrita quanto da visual foi
limitado por fatores como o acesso a jornais e revistas; a educagao formal; restricdo aos
bens simbdlicos e ao usufruto de espacos exclusivos, como museus e colegdes
particulares. Existia a criacdo de um ambiente que limitava a expansdo da modernidade,
principalmente nos meios impressos; no RN, isso pode ser exemplificado pelo emprego
da violéncia contra todo o tipo de oposicéo politica, levando a destruicdo de sedes de
associacOes trabalhistas e de jornais.

O empastelamento e até mesmo o incéndio de oficinas tipograficas opositoras ao
governo estadual foi uma pratica comum durante os anos de 1900 até 1930, questao que
retardou a diversidade de imprensa no RN, que chegou no final dos anos 1920 com
apenas quatro jornais, além do A Reptiblica, sendo eles: O Didrio de Natal, O Estado, que
eram ligados a arquidiocese local e ndo se relacionavam com politica. De oposigéo, s6
existiram dois periddicos: O Opinido e o Jornal do Norte. Essa pode ser uma das causas

que inibiu o desenvolvimento das artes graficas no RN, dado o ambiente austero e
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centralizador. Devido a tal ambiente de repressdo, a oposicdo tinha que publicar em

jornais pernambucanos e paraibanos (Souza, 1989, p. 172)".

Apesar de ser observado que a tendéncia de modernizagio da imprensa em Natal foi
guiada pelo setor publico, incorporado pela gestiao renovadora de Juvenal Lamartine,
seu governo também é marcado pelo autoritarismo tipico dos regimes oligarquicos. Ao
analisar a atividade cultural e principalmente a literaria no RN durante a Primeira
Republica, Gurgel (2009, p. 382) compreende o papel dubio que a administragao publica

do estado teve ao restringir as possibilidades de mudancas no periodo:

Nao foi dificil constatar que, se estruturalmente durante a administragdo
oligdrquica néo ocorreram transformagdes significativas — comparadas ao
que ocorreu em outras Capitais maiores, no periodo —, a postura dos seus
lideres ajudou, com as astticias da ordem, a firmar as ilusées do progresso
(Gurgel, 2009, p. 382).

Percebemos que, em torno do A Reptiblica, apesar de ocorrer discussodes a respeito da
materialidade do jornal, principalmente relacionadas ao aumento de tamanho, nimero
de paginas e a inclusdo de fotografias, ndo houve a implementacdo destas mudancas.
Diferentemente de outros periédicos, no Recife e Rio de Janeiro, em que o circuito de
modernizacao literaria foi acompanhado pela presenca de artistas graficos que atuavam
nao apenas como ilustradores, mas ajudavam a projetar a pagina dos periddicos
(Cardoso, 2009; 2022). Esta figura andloga ao que compreendemos como designer pode
ser observada no Rio Grande do Norte em 1928 com a produc¢édo da revista A Cigarra, que
era ilustrada por Erasmo Xavier, mas que tinha seus clichés produzidos em Recife e no
Rio. A dependéncia da importacéo dos clichés vindos de outros estados acarretava a
revista um atraso em sua circulagdo mensal, como foi veiculado: “Cigarra teve origem
numa ideia melhor do que o que se esta vendo. Mas, infelizmente, apesar dos avifes, os

clichés ainda gastam mezes para a travessia Rio-Natal” (4 Cigarra, 1928, p. 13)

Essa presenca da figura analoga a funcdo do designer teria que ser acompanhada do
aporte tecnolégico que desse suporte a essa producéo, principalmente na existéncia de
uma oficina fotogravuras, questdo que estava sendo levantada no relatério de 19295,
mas que ndo parece ter tido continuidade no governo posterior. O tema da
implementacado da oficina de gravuras e a utilizagio de fotografias de maneira cotidiana
pelo A Reptiblica ainda esta em aberto, necessitando ser investigado.

14 Para detalhes sobre a perseguicédo a imprensa potiguar e aos ataques as oficinas tipograficas consultar
Souza (1989:172), que em 1905 foi o Didrio de Natal e a Gazeta do Comércio; Folha do Povo em 1927; A Opinido
(1919-1923); O Combate (19xx - 1923); Folha do Sertdo (1912-1913); Gazeta da Tarde (1913-1913);

115 (Faria, 1929)
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Percebemos a presenca de desenhos tipograficos do século XIX e dos anos de 1900, que
ainda estavam sendo utilizados em 1931. A estrutura da primeira pagina do jornal, que
nao apresentava fotografias ou ilustragdes, tinha seu conteudo dividido de maneira
simétrica, com pouca diferenciacdo de énfase em relacdo ao conteudo. A inica mudanca
perceptivel foi a presenca de manchetes no topo da pagina e na secdo dos telegramas,
entretanto, apenas essa estrutura remissiva ao conteudo interno nao caracteriza o jornal
como moderno, pois a utilizagdo da horizontalidade da pagina era algo trabalhado desde
o século XIX. Compreendemos que existe uma intencédo que progressivamente pode
modernizar o jornal, mas ndo existe uma grande ruptura com o que, em termos de

visualidade, ja estava sendo utilizado.

Para Vitorino (2000, p. 57), a modernizacao da imprensa no Brasil chegou de maneira
tardia em relagdo ao cenario internacional, principalmente na chegada dos processos de
mecanizag¢do da composi¢do. Ao analisar o contexto das cidades do Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, que implementaram essas mudancas a partir de 1903, Natal por meio do A
Republica, implementou-as apenas em 1928, se distanciando também de outras
Imprensas Oficiais que instalaram o processo de composicdo mecanica na década de
1910.

A pesquisa demonstrou que, apesar dos esfor¢os e de existir uma discusséo e a intencéo
de uma remodelagdo dos aspectos técnicos de producdo do jornal, ndo foram
encontradas evidéncias suficientes que nos permitam compreender a paginagéo ou a
utilizacdo dos tipos moéveis do A Repuiblica como renovada, ou vinculadas a
caracteristicas modernas. A tendéncia descrita por Hermenegildo também é tragcada por
Gurgel (2009, p. 353), aludindo a que a producdo literaria potiguar da década de 1920
representava dicotomias entre o moderno e arcaico; o local e o cosmopolita, em que
convivia a tensdo entre tradicdo e modernidade. Essa reflexdo também pode ser feita
sobre o processo vivido pelo A Reptiblica no final da década de 1920, entre o discurso
modernizador e a realidade material do jornal. Apesar do discurso industrial sobre os
meios de producio e a construc¢do de uma feicdo moderna para o jornal, ocorreu apenas
uma implementacao tardia e sutil de aperfeicoamentos graficos, continuando a replicar
uma visualidade que remetia ao inicio daquele século. Essas alteragdes nédo
representavam a escala industrial e visual que ja tinham sido atingidos por outros
estados ou pelo proprio discurso existente em torno do jornal oficial do RN, de modo
que, pelo menos em termos visuais, ndo podemos considerar que houve uma reacao
estética e planejada em diregcdo a modernidade, por mais que esta questdo permeie os

escritos publicados pelo jornal e o discurso dos seus dirigentes.

191



5. Consideracoes finais

Levando em consideracgdo a dimensdo continental do Brasil, nem todos os estados do
Pais tiveram suas relagdes com a cultura impressa devidamente pesquisadas, sendo
necessario integrar o RN a estes estudos. A presente pesquisa é uma contribuicdo para
este caminho de uma compreensio mais ampla sobre como ocorreu o processo de
modernizagao da imprensa e do design brasileiro, tendo como especificidade os fatos
ocorridos no jornal A Reptblica entre 1928 e 1931. Para tanto, foi realizado um
levantamento para compreender o quanto a imprensa do RN, mais especificamente 0 A
Republica, se encaixava no parametro nacional das artes graficas que passaram por
processos de grandes mudancas na primeira metade do século XX. Para além da
especificidade da imprensa privada, existem particularidades nas imprensas estatais

que devem ser observadas.

Uma especificidade da pesquisa foi a questao de estarmos lidando com uma grafica
estatal, de modo que foi necessario realizar uma investigacdo especifica sobre o setor
das imprensas oficiais. O levantamento inicial de dados a respeito de como ocorreu o
desenvolvimento da atividade grafica no setor publico nos permitiu realizar uma
comparacao preliminar sobre o setor, mas este estudo deve ser aprofundado levando em
consideracdo as particularidades de cada estado, como a influéncia dos aspectos

politicos, econdémicos, sociais e culturais.

O estudo sobre a cultura projetual potiguar nos faz refletir sobre as diferentes intencdes
e apropriagdes do uso de termos que caracterizam a drea, como “industrial” e
“moderno”. Para isso, foi indispensavel ter acesso a uma documentacéo que descrevesse
tanto a oficina tipografica que produziu o A Republica quanto os anseios que existiam

em torno da implementacdo da Imprensa Oficial no RN.

De modo que a pesquisa documental se mostrou bem-sucedida ao detectar pontos
importantes para a realidade de produgédo do A Reptblica, permitindo captar
informacgdes para a cronologia da chegada dos processos graficos a capital potiguar.
Pudemos observar as tentativas, mesmo que parcas, da oficina de acompanhar o
desenvolvimento tecnolégico na drea da producéo grafica. Um desses casos foi a
incorporacgéo da prensa a vapor em 1891 (A Reptblica, 01/07/1947, p. 3), sendo possivel
colocar em debate a importancia da mecanizagdo do processo de impressdo para a
tipografia de um jornal didrio, ja que foi o primeiro a chegar no A Republica. Entretanto,
a precariedade pode ser sentida em outros pontos, como na falta de uma clicheria
prépria, que implicava no escasso uso de imagens nas capas. A questdo da importacéo
de produtos graficos pode ser vista em diferentes niveis, como na chegada de maquinas

de Recife, na vinda de clichés do Rio de Janeiro e na vinda de tipos americanos ao Brasil.
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Do ponto de vista da analise material, a utilizagdo da documentacao escrita como base
nos possibilitou um olhar mais critico para as caracteristicas visuais do impresso,
permitindo formular questionamentos que de outro modo ndo poderiam ter sido feitos:
a procura de material das empresas listadas e as intenc¢des do entdo governador para a
Imprensa Oficial do RN. De modo que se procurou estabeleceu um dialogo entre as

fontes escritas e materiais para responder aos questionamentos da pesquisa.

Com base nas conclusdes da pesquisa, nos restam ainda perguntas sobre como se
desenrolou, nos anos subsequentes, o processo de aquisicdo de maquinario e de
mudanca das fontes tipograficas na Imprensa Oficial do RN. Mas, para isso, seria
necessario abranger um maior recorte temporal, compreendendo qual foi o impacto das
politicas governamentais sobre o A Republica. Felizmente, o estado do acervo das
edicOes do A Republica a partir de 1940 esta em boas condic¢des e disponivel para a
consulta no Arquivo Publico do RN, possibilitando este estudo mais prolongado sobre os

efeitos das politicas publicas sobre o processo editorial do RN.

Um mapeamento mais completo da trajetéria do jornal e de como os diferentes
governos, com suas politicas publicas, incidiram sobre o A Reptiblica ao longo de sua
duragdo sdo interessantes temas de pesquisas futuras. Além de conseguir sanar algumas
duvidas mais técnicas, como quando foi implementada a clicheria nas oficinas e quando
os tipos provenientes da fundigcfo alema J. G. Schelter & Giesecke pararam de ser
utilizados e passou-se a compor o jornal com os tipos provenientes da Funtimod*®.
Esta, sim, uma fundicdo de tipos brasileira que produziu e comercializou fontes com
caracteristicas condizentes com os ideais modernos dos anos 1920-30. Essas novas
pesquisas tém a capacidade de contar com a contribuicdo da memoria de seus antigos
funcionarios, atribuindo a percep¢édo daqueles que de fato trabalharam nas oficinas e na
redacgédo do jornal. Por fim, o estudo sobre o A Repuiblica nos ajude a compreender as
contradi¢cOes da modernidade.

16 (NETO, DIMAS, ROMANTI E ARAGAO, 2019)
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