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RESUMO

A construgdo de uma Memodria Coletiva € influenciada por contextos historicos e
praticas socioculturais. No cenario contemporaneo, esse fenbmeno tornou-se um
processo ainda mais dinamico marcado intensamente pela conectividade das redes
sociais e suas diversas formas de producao e compartiihamento de informagdes. A
geracdo dos Millennials, nascidos entre os anos 1980 e 2000, cresceu em meio a
profundas transformacdes, como a transicdo do analogico para o digital. Apesar da
efemeridade intrinseca a producdo de informacéo, essas plataformas tornaram-se
grandes espacos de criagdo de narrativas pessoais, que ampliam vozes, antes
marginalizadas, por meio do registro se suas experiéncias compartilhadas
coletivamente com outras pessoas. Esse é o0 caso da Liniker, uma mulher negra,
transgénero, atriz, cantora, compositora e uma figura de destaque no cenario cultural
brasileiro. Seu perfil nas redes sociais pode ser compreendido como parte do
Patriménio Cultural Digital, pois além da promocao de sua trajetoria pessoal e da sua
carreira artistica, contribui ativamente para a formacédo de uma Memoaria Coletiva que
desafia padrées normativos e gera conexdes entre individuos que compartilham lutas
semelhantes. Diante disso, o presente trabalho tem por objetivo analisar o Patriménio
Cultural Digital produzido e compartilhado no perfil da Liniker para a Memoéria Coletiva
da geracdo Millennials. Quanto a metodologia, trata-se de um estudo de caso de
natureza descritiva. Os critérios utilizados para a analise estdo categorizados de
acordo com os conceitos de acumulagéo, preservacdo e totalidade patrimonial no
meio digital e suas relagdes com a dimensao da Memoéria Coletiva

Palavras-chave: Memoéria Coletiva; Patriménio Cultural Digital; Instagram;

Millennials; Liniker.



ABSTRACT

The construction of a Collective Memory is influenced by historical contexts and
sociocultural practices. In the contemporary scenario, this phenomenon has become
an even more dynamic process, intensely marked by the connectivity of social
networks and their various forms of information production and sharing. The Millennial
generation, born between the 1980s and 2000s, grew up amidst profound
transformations, such as the transition from analog to digital. Despite the intrinsic
ephemerality of information production, these platforms have become great spaces for
the creation of personal narratives, which amplify voices that were previously
marginalized by recording their experiences shared collectively with other people. This
is the case of Liniker, a black, transgender woman, actress, singer, composer and a
prominent figure in the Brazilian cultural scene. Her profile on social networks can be
understood as part of the Digital Cultural Heritage, because in addition to promoting
her personal trajectory and her artistic career, she actively contributes to the formation
of a Collective Memory that challenges normative standards and generates
connections between individuals who share similar struggles. In view of this, the
present work aims to analyze the Digital Cultural Heritage produced and shared in
Liniker's profile for the Collective Memory of the Millennial generation. Regarding the
methodology, this is a descriptive case study. The criteria used for the analysis are
categorized according to the concepts of accumulation, preservation and patrimonial
totality in the digital environment and their relations with the dimension of Collective
Memory.

Keywords: Collective Memory; Digital Cultural Heritage; Instagram; Millennials;

Liniker.
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1 INTRODUCAO

A globalizacao revoluciona o modo como séo tratados os documentos. Nisso a
memoria digital esta em evidéncia apos a chegada da internet. A entrada da internet
2.0 vem com a valorizacdo de uma memaria coletiva, o historiador pioneiro do termo
“‘Memoria Coletiva” Halbwachs (1990), posteriormente Le Goff (1990) em seu livro
“‘Histéria e Memoria” que através da memoria coletiva se faz o patrimdnio cultural,
onde a nova forma de documento € manuseada nos bancos de dados. Tendo em vista
gue, esse acesso cria um patrimonio cultural digital envolta das redes sociais digitais,
trazendo assim uma nova forma de produzir a memoria coletiva.

Sendo desta forma, Le Goff (1990) relata a cronologia sobre a memoéria e a
histéria da Memoria Coletiva. De forma que, o mundo virtual abre espaco sobre o
patrimonio cultural digital.

De modo que, o mundo globalizado faz com que a perspectiva da memdéria
esteja voltada para o universo da rede mundial de computadores. Conforme a
ascensao da internet e o uso frequente das redes sociais, minha curiosidade foi
amplificada em saber como a Memoaria Coletiva existe dentro deste universo.

Assim, durante a graduacdo em Biblioteconomia na Universidade Federal de
Pernambuco, a autora adquiriu 0 conhecimento sobre as praticas que auxiliam no
tratamento de dados, informacéo e conhecimento. Fazendo um link sobre Memoria
Coletiva e Cultura Digital conjuntamente com um enfoque nas Redes Sociais Digitais.
De forma que, participando de diversos nucleos de pesquisa em Ciéncia da
Informacao, compreendi que 0 que era uma mera curiosidade poderia se tornar um
objeto de estudo. Na tentativa de explicar como acontece o0 manuseio da Memoria
Coletiva nas Redes Sociais Digitais.

Dessa forma, buscamos aplicar parte dos conhecimentos adquiridos em sala
de aula, articulando-os a uma observacdo empirica sobre o crescente fluxo de
informacdes, relacionando-as ao conceito de Memdéria Coletiva no contexto das redes
sociais digitais. No que tange as redes sociais € um dos assuntos que chama bastante
atencao, e através deste trabalho pretendo apresentar a mudanca significativa que
em especial as redes sociais digitais na producdo de registros de memarias. Tendo
em vista que, o curso carece de apontamentos de mudancas significativas no &mbito
da Memoria Coletiva no espaco das redes sociais digitais. Portanto, o uso desses

recursos memoriais nesses meios é de extrema importancia, jaA que nele vém se
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integrando o passado, presente e futuro dos individuos, empresas e organizacdes
com essa forma de interagéo tao viva atualmente.

Diante disso, o problema da pesquisa se delimita-se a seguinte questao: como
a narrativa individual de uma pessoa da geracao Millennials, compartilhada em um
perfil pessoal de uma rede social, pode impactar na construcdo de uma Memoria
Coletiva?

De forma que, os objetivos tracados para chegar em respostas e numa
discusséao futura, € analisar a importancia do Patriménio Cultural Digital produzido pela
cantora Liniker para a Memoaria Coletiva da geracao Millennials.

A metodologia utilizada é a pesquisa qualitativa descritiva, onde o instrumento
de observacéo é o perfil de Millennials no intuito de analise de conteudo.

Desse modo, concluimos que, por se tratar de uma figura publica, os discursos
gue sustentam a representatividade da narrativa pessoal, o perfil da cantora Liniker,
se configura como um importante espaco de expressdo identitaria, de resisténcia
politica, de construcdo de narrativas afetivas e, consequentemente, de memoria

coletiva.
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2 MEMORIA

O estudo da memdria nas ciéncias humanas para Le Goff (1990) no que se
trata do seu conceito € algo crucial para a histéria da memaria. De maneira que, esta
tem como propriedade de conservar determinadas informacdes, levando-nos
principalmente num amontoado de fun¢des psiquicas, devido as quais 0 homem pode
modernizar impressdes ou informacdes pregressas, Oou que se mostram como

pregressas. Nisso o autor fala:

A meméria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de funcfes psiquicas, gracas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele
representa como passadas (Le Goff, 1990, p. 423).

Com isso, a memodria foi vista no campo cientifico global. E neste estudo, feito
pelo historiador Le Goff, da memaria, vai ficar evidente problemas metaféricos ou de
forma concreta.

De modo que, na Memdria Coletiva das sociedades primitivas importam-se
especialmente pelos principios praticos, técnicos, de saber profissional, segundo Le
Goff (1990, p. 429). Um exemplo dessas sociedades estd ho Congo, Balandier (1965,
p 277 apud. Le Goff 1990, p. 430) repara que, o cld posteriormente apds colocar no
recém-nascido o primeiro nome de nascimento, o0 segundo nome era para relembrar
0 seu ancestral, nisto este segundo nome se sobrepde ao primeiro e assim sendo,
seu nome era desenterrado deste modo como escolhido em funcdo da veneracéo de
gue é objeto.

A utilizacdo do sobrenome no inicio foi criada para diferenciar-se de nomes
repetidos, porém ja existiam culturas antigas que como forma de alusdo ao nome do
pai, usavam o sobrenome como forma de memoria da origem do individuo, também
assim chamado de patronimico, segundo o site FamilySearch (2023).

Nas sociedades sem escrita h& especialistas da memdéria, homens-memoria,
gue segundo Balandier (1974, p. 207) no livro Historia e Memoria de Le Goff (1990, p.
430) que esses homens-memoéria sdo a memoria da sociedade da qual séo referéncia
e detentores de uma historia mais concreta e filosofia prépria. Com um diferencial que
cabe se pensar sobre a Memoaria Coletiva sem escrita. Nisso o historiador Le Goff
(1990) fala sobre a primeira consolidacdo onde se concretiza a Memoaria Coletiva
desses povos sem escrita € aquele que oferece uma razdo - ao que tudo indica

historico - a vivéncia das etnias ou das familias, melhor dizendo...os mitos de origem.
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2.1 Meméria coletiva

Nisto, dentro dessa passagem de desenvolvimento da memdria da oralidade a
escrita, a Memoria Coletiva nas sociedades sem escrita se organiza em volta de trés
grandes interesses: a época coletiva que se origina em determinados mitos, mas
especificamente nos mitos de origem, a influéncia das familias relevantes que retrata
as genealogias, e 0 saber cientifico que se passa por meios praticos vigorosamente

atrelados a magia religiosa. Onde o historiador Le Goff aponta:

[...] a idade coletiva do grupo que se funda em certos mitos, mais
precisamente nos mitos de origem, o prestigio das familias dominantes que
se exprime pelas genealogias, e o0 saber técnico que se transmite por
férmulas préaticas fortemente ligadas a magia religiosa (Le Goff, 1990, p. 432).

De maneira que, o surgimento da escrita esta atrelado a uma intensa mudanca
da Memaria Coletiva. Assim sendo, Le Goff (1990) se refere que a escrita possibilita
a Memoaria Coletiva um duplo progresso, o avanco de duas maneiras de memoria. A
inicial € a comemoracao, a celebracdo por meio de um momento comemorativo de um
evento memoravel. A memdria alcanca a aparéncia de inscri¢cao e tornou possivel na
contemporaneidade uma ciéncia auxiliar da historia, a epigrafia.

Segundo Le Goff (1990), fala que os espacos e demais localidades, as
inscricbes se amontoavam e compeliram o mundo greco-romano um esforco
gigantesco de celebracéo e eternizacdo da lembranca. Nisso, a pedra e 0 marmore
estavam na maior parte das vezes de suporte e uma sobrecarga de memoria. Os
“arquivos de pedra” adicionavam a utilidade de publicidade persistente, arriscando na
ostentacdo e na duracao dessa memoria lapidar e em sua durabilidade.

A outra maneira de memobria atrelada a escrita € o documento escrito
especificamente para a escrita. E neste tipo de documento a escrita tem duas
utilidades fundamentais: Uma é o armazenamento de informacgfes, que autoriza
transmitir no tempo e espaco, e proporciona ao homem um segmento de marcacao,
memorizacao e registro; e a outra forma é garantir a passagem do campo auditivo
para o visual, segundo Goody (1977).

Contamos também na histéria da Memoria e da Memoria Coletiva a memoria
funeréria, os sacorfagos romanos, essa memaria que realizou uma funcéo central no
desenvolvimento do retrato. Nesse trecho que destaca “Memdéria funeraria, enfim,
como o testemunham, entre outras, as estelas gregas e 0s sarcofagos romanos;

memoria que desempenhou um papel central na evolugéo do retrato” (Le Goff, p. 436).
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De modo que, a memoéria medieval no ocidente se marca pela memoéria social
ou antes folclérica/mitica passa quase que completamente, a Memdéria Coletiva
constituida por diversos estratos sociais, experimenta na Idade Média grandes
transformagdes. As principais coisas vieram da disseminag&o do cristianismo como
religido e como ideologia predominante e quase dominio da igreja sobre no ambito
intelectual. Essa memoria crista se fundamenta na celebracdo de Jesus, a forma que
se popularizou e cristalizou nos santos e nos mortos. A celebracdo dos santos tinha
como marco o dia de sua morte, atrelando a morte a memoéria fazendo assim um
resultado e depressa uma grande propagacg&o no cristianismo, que essa expansao
teve base no culto pagdo dos antepassados e dos mortos, conforme Le Goff (1990).

Deste modo, os processos feitos na memdria escrita na Renascenca fizeram a
imprensa revolucionar, ainda que lentamente, a memdéria ocidental. Como ressalta o

historiador:

Revoluciona-a ainda mais lentamente na China onde, apesar de a imprensa
ter sido descoberta no século IX da nossa era, se ignoraram 0s caracteres
moveis, a tipografia; até a introducdo, no século XIX, dos processos
mecanicos ocidentais, a China limitou-se a xilografia, impressao de pranchas
gravadas em relevo. A imprensa ndo p6de agir de forma massiva na China,
mas 0s seus efeitos sobre a memoria, pelo menos entre as camadas cultas,
foi importante, pois imprimiram-se sobretudo taxados cientificos e técnicos

gue aceleraram e alegraram a memorizacao do saber (Le Goff, 1990, p 458).

De maneira que, no ocidente as coisas foram diferentes. No decorrer da
histéria, consecutivamente a Revolucao Francesa, tem o retorno sobre a memaria dos
mortos na Franca, assim também em outros paises da Europa. Desta forma, comeca
uma forte onda nos cemitérios de tipos de monumentos, inscricdes funerarias e o
costume da visita ao cemitério. “O timulo que fica separado da igreja regressa sendo
o centro de lembranca. O romantismo ressalta a paixdo pelo cemitério ligado a
memoria.”, conforme Le Goff (1990, p. 456).

Nisto, o século XIX ndo tem uma simpatia pelo saber como no século XVIII,
mas no que se trata dos sentimentos e também, em comprovar o que se diz no “abono
da verdade, da educacao, uma explosao do espirito comemorativo.”, segundo Le Goff
(1990, p. 463). Dentro disso, se fez importante festejar, para se comemorar a
Revolugdo Francesa. O que também € uma forma de rememorar. Recordar os
acontecimentos.

Dentre os surgimentos significativos da Memdéria Coletiva, realiza-se o

surgimento, no século XIX e no comeco do século XX, dois acontecimentos. O inicial
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deles é a criagdo de monumentos aos mortos. De maneira que a comemoracao

funeraria se encontra:

A comemoracdo funeraria encontra ai um novo desenvolvimento. Em
numerosos paises é erigido um Tumulo ao Soldado Desconhecido,
procurando ultrapassar os limites de memodria, associada ao anonimato,
proclamando sobre um cadaver sem nome a coeséo da nacdo em torno da
memoéria comum (Le Goff, 1990, p. 466-467).

A segunda coisa € a fotografia, que inova a memoria: reproduzindo-a e
popularizando-a, trazendo realidade visual que antes ndo se tinha, de maneira que
possibilita armazenar a memoria cronoldgica e o desenvolvimento desta, segundo Le
Goff (1990).

O autor Le Goff (1990) ressalta que Bourdieu (1965) e seu pessoal
evidenciaram o album de familia, dizendo que as pessoas faziam agora sua

historiografia quando fotografavam os seus filhos. Dizendo assim que:

As imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica, “ordem das
estacdes” da memoria social, evocam e transmitem a recordacdo dos
acontecimentos que merecem ser conservados porque o grupo vé um fator
de unificagdo nos momentos da sua unidade passada ou, 0 que € equivalente,
porque retém do seu passado as confirmac¢des da sua unidade presente
(Bourdieu, 1965 apud Le Goff, 1990, p. 467).

E um passado que, incluindo os membros da familia, se torna um denominador
comum do passado.

Assim sendo, Leroi-Gourhan (1964) apud Le Goff (1990) se dedicou nos
processos de construcdo da Memdria Coletiva, onde dividiu a histéria em cinco
periodos: transmissdo oral, uso das tabuas ou indices, as fichas simples, a
mecanografia e da seriacdo eletrénica. No século XIX a Memoria Coletiva deu uma
guinada, que as fichas e a imprensa a prolongaram, armazenando assim a historia
desde a Antiguidade.

De acordo com o livro Historia e memoria de Le Goff (1990, p. 473), conforme
Pierre Nora (1978) conceitua a Memoaria Coletiva como “o que fica do passado no
vivido dos grupos, ou o0 que os grupos fazem do passado”. A visdo dos historiadores
franceses sobre a Memoria Coletiva foi um divisor de aguas para entender fendbmenos
sociais como a Revolugéo Francesa.

Quando se referem a uma nova forma de historiografia “histéria da histéria”, Le
Goff (1990), € em grande maioria o estudo da manipulacdo pela Memaria Coletiva de

um acontecimento historico que apenas a histéria tradicional tinha estudado. Nisso, a
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importancia da Memaria Coletiva na evolucéo das sociedades da segunda metade do

século XX:

[...] a meméria coletiva faz parte das grandes questfes das sociedades
desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes
dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida,
pela sobrevivéncia e pela promocéo (Le Goff, 1990, p. 476).

Dessa maneira a memoria € um recurso essencial no que se usa para nhomear
identidade, individual ou coletiva, na qual a procura é essencial nos individuos e das
sociedades de hoje, na agitagao e no desespero. Porém...a Memoria Coletiva ndo é
s6 uma evolucao, é também um recurso e artefato de poder. As sociedades na qual a
memaria social é principalmente oral ou que se encontram nas fases de construcédo
desta Memoria Coletiva escrita que melhor podemos entender esse empenho pela
dominacéo da recordacédo e da tradicdo, essa demonstracdo da memoaria, conforme
Le Goff (1990).

Nisto porque, exemplo da importancia da Memdria Coletiva, o caso da
historiografia dos Etruscos constitui talvez a ilustracdo de uma Memoaria Coletiva tdo
somente atrelada a uma classe social dominante que o reconhecimento com a nacéo
demonstrou falta de memoria, quando a nacdo se extinguiu. Apenas se sabe deles
por conta dos Gregos e Romanos, no total desconhecimento na literatura sobre eles.
Aparentemente seu desaparecimento tem relacdo com a ascensao da aristocracia,
segundo relata no livro Historia e memoria escrito por Le Goff (1990).

Assim, o historiador Le Goff (1990) conclui que, a memoria amplia a histéria,
gue a nutre, buscando resgatar o passado para auxiliar o presente e o futuro.
Trabalhando assim para que a Memaria Coletiva seja um caminho de liberdade e n&do
de sujeicdo dos homens.

Portanto, outro autor que falou na area dos historiadores foi Maurice Halbwachs
em 1950 publicou seu livro sobre Memoéria Coletiva. A Memoria Coletiva segundo ele
€ uma conversao do olhar histérico. Ele criou a classe: Memoria Coletiva, na qual fala
sobre o fato de recordacdo e localizagcdo das lembrancas n&do deve ser
verdadeiramente examinado se nao for levado em consideracéo as situacdes sociais
gue agem como base para o trabalho de reconstru¢do da memoaria. E é por sua teoria
gue a memoria alcanga outra dimensdo além da memoria individual. N&do tem como
existir a lembranca aquém de um grupo social, segundo Halbwachs (1990).

Mesmo que, apenas uma pessoa tenha vivido o evento, como é um processo

coletivo alembranca, que esta inserida num contexto social especifico. As lembrangas
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continuam coletivas e sao recordadas por outros, ainda que se refira ao evento onde
apenas um sujeito se encontre envolvido. Isso ocorre na proporcédo que o individuo
estd sempre inserido em um grupo social. Para recordar algo néo se faz necessario
uma pessoa de maneira material e sensivel. Este argumento Maurice Halbwachs
sobre como a Memaria Coletiva permanece coletiva mesmo o individuo estando sé

fisicamente:

Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sédo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sé nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos sos (Halbwachs, 1990, p .26).

De forma que, ndo basta apenas o evento ser mencionado para que o individuo
lembre dele. E necessario ter algum fragmento dessa rememorac&o para que 0S
conjuntos de testemunhos exteriores se organizem as lembrancas. E nesse processo
a recordacgédo precisa estar em consonancia com a memoria dos membros do grupo
social. De maneira que, pontua Maurice Halbwachs (1990, p. 31) “de uma maneira ou
de outra, cada grupo social empenha-se em manter uma semelhante persuasao junto
a seus membros”.

Segundo Halbwachs (1990) para relembrar, é preciso que 0 nosso pensamento
nao deixe de concordar, com os pensamentos das outras pessoas do grupo. Dessa
forma, esquecer certas coisas da nossa vida € deixar o contato com aquelas pessoas
do grupo.

Assim sendo, o autor Halbwachs, no livro “Memdria Coletiva”, identifica a
memoria individual como um ponto de vista sobre a Memoéria Coletiva, que pode sofrer
alteracdes conforme a posicdo que ocupamos em determinado grupo, contando
também com as relacdes que sustentamos com outros ambientes. A identificacao das
lembrancas varia de pessoa para pessoa do grupo social, uma vez que pode ter maior
ou menor intensidade, no ponto de vista de cada sujeito. A memodéria individual n&o
atua exclusivamente s, de maneira que tem pontos de partidas externos ao sujeito,
ou seja, a Memodria Coletiva. Portanto, existe um vinculo entre Memaria Coletiva e
memoaria individual, segundo Halbwachs (1990).

Posto que para Halbwachs a memaria existe em interligacao:

Para que a nossa memdria se aproveite da memoéria dos outros, nao basta
gue estes 0s apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo
tenha deixado de concordar com as memérias deles e que existam muitos
pontos de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem
recordar venha a ser constituida sobre uma base comum (Halbwachs, 2013,
p. 39).
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Halbwachs fala que nossa mente se apega muito mais & memoria do que foi
vivido do que aos livros. Nesse contexto, a histéria ndo € um recurso importante para
0 método de preservacdo da memoria. O que Halbwachs entende por historia diz
respeito ao periodo que se distingue dos outros, ndo por uma ordem cronoldgica.
Todavia, através da memaria histérica que um fato exterior a nossa vida deixa sua
impressdo em dado momento e partindo desse momento € possivel relembrar esse
momento.

Uma pessoa isolada ndo € capaz de construir qualquer experiéncia, de maneira
também que nédo é capaz que mantenha qualquer tipo de arquivo do passado. Desse
ponto de vista, Halbwachs (2013) diz que a lembranca é reconstruida pelo passado,
com dados de presente e uma imagem que saiu bastante alterada.

Nisso, o autor Halbwachs (2013) fala sobre a diferenca entre as memdrias. A
memoria histérica visa produzir imagens unitarias do processo historico,
diferentemente da Memdria Coletiva, a memoaria histérica busca “respostas” para o
presente, no passado. Um dos fatores que distingue a memaria histérica da Memoria
Coletiva.

Para tanto, a Memoria Coletiva se diferencia da histérica em ao menos dois
aspectos. O primeiro leva em analise o fato de que a memoria se estabelece em uma
corrente de pensamento continuo, ndo ultrapassando os limites do grupo, ao passo
gue na histéria se tem a impressao de que tudo passa por um processo de renovacao.
O segundo ponto de diferenciacdo para Halbwachs é que existem muitas memorias
coletivas, ao ponto que se “pode dizer que so existe uma histéria” (Halbwachs, 2013,
p. 105).

A memoria coletiva tem uma relagdo de memaria e espaco. Com o grupo social

se encontra inserido em um espaco, passa entdo a molda-lo a sua forma.

Cada aspecto, cada detalhe desse lugar tem um sentido que so é inteligivel
para os membros do grupo, por que todas as partes do espaco que ele
ocupou correspondem a outros tantos aspectos diferentes da estrutura e da
vida em sua sociedade (Halbwachs, 2013, p. 160).

A Memodria Coletiva é entendida/adotada por Halbwachs (2013) como processo
de reconstrugéo do passado vivido e experimentado por um determinado grupo social.
No entanto, o sociologo ndo descarta a memoéria individual, que pode ser pensada
como memoaria transmutada, ou seja, a interferéncia da subjetividade do individuo no

processo de rememoracao. Nao desconsiderando, entdo, a atuacdo do sujeito. Nas



19

palavras de Halbwachs (2013) ele diz que sem um suporte social que confronte a
nossa consciéncia com as memorias de outros, toda recordacéo se faz impossivel.
Assim, Casadei (2010) fala que a memoaria coletiva esta sujeita a erros, mal
entendidos, e até mesmo distor¢ées conscientes em torno do passado, portanto, abre
a possibilidade de existirem falsas recordacgfes e enganos dentro da memoria coletiva.
Uma pesquisadora brasileira Olga Von Simson também aponta o conceito de
memoria:

E formada por fatos e aspectos julgados importantes e que sdo guardados
como a memoria oficial da sociedade mais ampla. Se expressa no que
chamamos de lugares da memdria. Eles sdo os memoriais, 0s monumentos
mais importantes, os hinos oficiais, quadros célebres, obras literarias e
artisticas que expressam a versdo consolidada de um passado coletivo de
uma dada sociedade (Von Simson, 2003, p. 11).

Desta forma, a pesquisadora brasileira nos traz este panorama sobre a
memoria coletiva. Que se entrelagca com as ideias sobre o termo documento do
historiador Le Goff...

O historiador Le Goff (1990) fala do alargamento no que se refere ao termo
documento com a subita chegada nos anos 60 no que se tratou de revolugédo
documental. Dessa forma, a revolucdo € observada pelo autor tanto quantitativa

guanto qualitativa.

O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacéo
voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (é um legado a memoéria
coletiva) e o reenviar a testemunha que sé numa parcela minima séo
testemunhos escritos (Le Goff, 1990, p. 537).

Em documento/monumento o historiador relata que com a chegada do
computador inicia-se um novo periodo no ambito da memdria histérica. O documento
se da como algo que é perpétuo, e diante de um significado que da cabo ao seu
sentido mais abrangente da palavra. Porém, essa conotacdo sO ocorreu com a
revolucdo documental, nesta leva inaugurou-se a era da documentacao das massas.
A nova unidade de informacao antes visualizada como uma histéria linear passa a ter
uma memoria progressiva onde coloca o dado em evidéncia ressaltando a memoaria
coletiva, instaurando-se assim o patriménio cultural. Quem transforma o documento
num monumento sdo nichos que detém o poder, segundo Le Goff (1990).

Nisso, Capurro e Hjorland (2007) diz que a informacéo € algo relacional, onde
o meio é afetado se dissolvendo, se alterando e quebrando o paradigma do
desconhecido. Assim sendo, a juncdo de patrimoénio e informacgéo, colocando no

digital ou virtual na ciéncia da informacéao visualiza como objeto de estudo mencionado
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por Le Coadic (2004). Na memoria coletiva esta inclusa, a inevitabilidade da pesquisa
dos processos de construcdo, da comunicacdo e usabilidade da informacéo, e a

producdo de produtos e sistemas que € meio de viabilizacdo de sua constituicao.
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2.2 Patrimobnio

2.2.1 Patrimonio cultural

Ao longo da historia, com o avango de descobrimentos de novas sociedades
por meio de conceitos arqueoldgicos do século XVIII, colaborou para a representacéo
de monumentos antigos e do avanco do que € a arte, gerando valores artisticos e
historicos, com essa contribuicdo que serviu para considerar e classificar o patriménio,
e passando assim a ser definido como objeto artistico, de reliquias e belas artes no
século XX, segundo Pereira Junior (2018). Sendo eles denominados como: arquitetura
artistica, tesouros nacionais ou patriménio histérico-artistico.

O termo patrimdnio cultural percorreu um caminho para que se chegasse a esta
nomenclatura. Existe um contexto que se encaminhou para que o patrimbnio se
tornasse 0 que se € hoje em dia. Um dos seus pilares € a definicdo do que é um
monumento.

Dessa maneira Le Goff nos mostra a origem da palavra monumento:

A palavra latina Monumentum remete para a raiz indo-européia men, que
exprime uma das fun¢des essenciais do espirito (mens), a memaria (memini).
O verbo monere significa fazer recordar, de onde avisar, iluminar, instruir (Le
Goff, 1990, p. 2).

Le Goff (1990) traz essa definicdo do que etimologicamente € o conceito de
monumento. Fazendo assim um gancho com o patrimoénio cultural, que estdo
relacionados entre si. A palavra patriménio segundo Truyol e Ferrer (2006) provém do
latim patrimonium, que se refere, inicialmente a bens que um individuo herda dos seus
antecessores, tendo etimologicamente a palavra pater (na Roma antiga era a
expressdo dada ao unico sujeito de direito, desse modo passando patriménio a tudo
gue era ou derivava dele) ou chefe da familia. Dessa forma, Pereira Junior (2018),
numa visao antropoldgica, a cultura se define como agrupamento de bens materiais,
figurativos, valores, comportamentos, informacdes, formas de estruturacdo e
comunicabilidade, que tornam o corpo social uma potencialidade e que algo que se
transforma de uma época para a outra.

De modo que, destas exemplificacdes do que é patrimonio e cultura, Pereira
Junior (2018) diz que o patrimbnio cultural se caracteriza de um conjunto de bens
tangiveis ou intangiveis que compdem da hereditariedade de uma coletividade
humana, que fortalece afetivamente seu senso de sociedade com uma afinidade

singular e que sao visualizados por outros como particularidades. Nisso, o patrimdnio
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cultural como artefato da originalidade da acdo humana se recebe, se passa, se
transforma e se desenvolve de pessoa para pessoa e de uma linhagem a outra.
Assim sendo, € preciso se fazer um processo de validacdo de uma
patrimonializacdo que, segundo Prats (2005), se refere aos processos de
patrimonializacdo que seguem duas construgdes sociais complementares e
sucessivas.
O autor Prats (2005), usa Cazaneuve (1971) e Leach (1978) para explicar a

primeira das duas constru¢des sociais do patrimonio cultural:

La primera consiste en la sacralizacién de la externalidad cultural. Se trata de
un mecanismo universal, intercultural, facilmente reconocible, mediante el
cual toda sociedad define un ideal cultural del mundo y de la existencia y todo
aquello que no cabe en él, o lo contradice, pasa a formar parte de un mas
alli, que, por su sola existencia, delimita y desborda la condicién humana,
socialmente definida y, por ende, nuestra capacidad de explicar y dominar la
realidad. La redefinicibn de esta externalidad como sobrenaturalidad nos
permite reintegrarla jerarquicamente en la experiencia cultural bajo la forma
de religién, magia u otros sistemas de representacién. Esos sistemas de
representacién no son mutuamente excluyentes y difieren relativamente de
una cultura a otra y dentro de una misma cultura en distintos momentos de
su historia (Cazeneuve, 1971; Leach, 1978 apud Prats, 2005, p.3).

Portanto, Prats relata na citacdo anterior que, a primeira construcao
mencionada é a sacralizacao da externalidade cultural. Se diz respeito a um método
universal, intercultural e de facil reconhecimento, mediante cada sociedade se define
um modelo cultural do mundo e da realidade e sendo assim tudo 0 que ndo esta nesse
padrédo ou lhe contraria, vira-se parcialmente uma existéncia p6s morte, assim, em
razdo de sua esséncia particular, determina e expande a situacdo humana,
socialmente estabelecida e, entdo, nossa técnica de explicar e coordenar a existéncia.
Tendo essa definicdo de externalidade como sobrenatural permiti-nos restabelecer
hierarquicamente a vivéncia cultural no corpo da religido, magia ou outras
esquematizacbes de reproducdo. Essas esquematizacdes de reproducdo ndo se
excluem simultaneamente de maneira e se diferenciam comparativamente de uma
cultura para outra e dentro da mesma em opostos tempos da histéria.

Dessa forma, Prats (2005), aponta como a representacao do patrimonio:

El patrimonio es un sistema de representacion que se basa también en esa
externalidad cultural. Las metonimias, las reliquias que lo constituyen son
objetos, lugares o manifestaciones, procedentes de la naturaleza virgen, o
indémita (por oposicién al espacio domesticado por la cultura), del pasado
(como tiempo fuera del tiempo, por oposicién, no al tiempo presente, sino al
tiempo percibido como presente), o de la genialidad normalmente creativa,
pero también destructiva, como expresion de la excepcionalidad, de la
superacion, en algun sentido, de los limites de la condicion humana
culturalmente establecidos) (Prats, 2005, p. 18-19).
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E assim Prats (2005) continua a discorrer sobre o patrimonio cultural. Onde o
patriménio é tido como um sistema que tem como base a externalidade cultural. E
nesta estrutura que nao existia antes da revolucao industrial e o desenvolvimento do
capitalismo que se fundamenta na sucessiva separagao da natureza, importancia do
individualismo e do passado, porém estdo a mercé de uma engenhosidade. Na
sociedade urbano-industrial, impérios e nacdes, se enxergam e simbolizam tanto por
conexao, quanto por oposicao, tanto em relacdo a natureza, passado e originalidade
ou raridade. Em dependéncia de todos os fatores mencionados acima, o patriménio
cultural se aporta de demandas sociais de um modo geral, fazendo com que a
sociedade vigente tenha seu papel sobre esse olhar da patrimonializacdo. Uma
institucionalizacdo do excéntrico unitario atemporal firmado num contexto social.

Entrando assim, Prats (2005), na segunda construcdo que se faz com a
patrimonializacdo, sendo que se tem uma diferenca entre colocar valor ou apenas
valorizar determinados componentes do patriménio e fomentar ou operar de qualquer
maneira. Um poder de ativacdo depende especialmente de poderes politicos, todavia
estes poderes necessitam se ajustar com a sociedade. Em volta deste
desenvolvimento ou daquele componente acontece exatamente no inaugural método,
em certa marca existente na coletividade um aperfeicoamento precedente de
identificacdo. N&o inevitavelmente natural, ou plenamente natural, porém sao capazes
de mostrar elevado grau de naturalidade e concordancia antecipada. De modo que,
em geral, necessitam, no minimo, a conservacdo dos componentes, e simplifica, de
outra forma, o poder politico. Uma maneira agil e protegida de ato conciliado. N&o
obstante, apesar de que nos dois casos a leitura seja captada nos discursos, 0
primeiro caso, é de carater simplesmente instrumental inserido em uma expressao
pré-estabelecida, e no segundo, de outra forma, é intrinsecamente entendida como
geradora de expressao e norteador para gerir o patrimodnio, perante o surgimento de
uma profilaxia identitaria, que ainda assim depende do poder politico que fica definindo
de alguma forma as regras do jogo.

Desta maneira, para Souza e Crippa (2010) no artigo o campo da ciéncia da
informacao e o patriménio cultural: reflexdes iniciais para novas discussdes sobre os
limites da area, conforme o autor Buckland (1997; 2009 apud Souza; Crippa, 2010), a
cultura material e até mesmo performances tém o potencial de serem consideradas
documentos e, por isso, devem ser inseridas entre 0s objetos de estudo da Ciéncia

da Informag&o. Para ele, se um documento pode (ou ndo) ser armazenado é um
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7

interesse técnico e processual, mas nao é isso que define um documento. Um
documento, segundo Buckland (2009 apud Souza; Crippa, 2010), € algo que nos
ensina ou informa sobre alguma coisa.

O patriménio cultural é considerado no Brasil sob a otica do movimento
modernista brasileiro, segundo Souza (2010). Os intelectuais da época comecaram
frequentemente a questionar nossa identidade, o que nos aproxima e 0 que Nnos
distingue como brasileiros. Nisto, na conjuntura do século XX, na década de 1920, em
uma viagem a Minas Gerais Rodrigo Melo Franco de Andrade (futuro diretor da
Secretaria do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional - SPHAN), Lucio Costa e Mario
de Andrade, transitaram entre com a cultura da arquitetura barroca, considerada a
partir de entdo “o berco de uma civilizagdo brasileira”, utilizado a expressdo de
Fonseca (2005, p. 92).

Nisso, em 1936 o ministro Gustavo Capanema pede a Mario de Andrade um
anteprojeto para a protecdo das obras nacionais, que posteriormente alterado pelo
ministro Rodrigo M. F. de Andrade, transforma-se em Decreto-Lei em 30 de novembro
de 1937 e cria 0 SPHAN (Rodrigo [...], 2014). A defini¢cdo do que é patriménio histérico

e artistico nacional é:

[...] conjunto dos bens mobveis e imdveis existentes no Pais e cuja
conservagdo seja de interesse publico, que por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico, bibliografico ou artistico (Brasil, 1937, p. 1).

Desta maneira, a arquitetura barroca que langou esse olhar para a necessidade
de preservacdo do patrimdénio nacional e a ideia de preserva-lo, na questdo do
tombamento, apenas se correlacionar-se aos bens méveis e imoveis, ndo englobando
manifestacdes, crencas, culinaria e afins, o campo que mais obteve vantagens foi a
Arquitetura, Souza (2010).

Unicamente em 1975, houveram alteracdes consideraveis. O diretor Aloisio
Magalhédes, época diretor do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), a equipe do instituto cria o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)
no intuito de examinar uma nova politica para o patriménio cultural e desenvolver
projetos culturais até o momento ndo muito pesquisado, como o0 artesanato,
levantamentos sécio-culturais, histéria da tecnologia e da ciéncia no Brasil e
levantamento de documentagé&o sobre o pais (Patrimonio [...] 2014).

Esta mudancga tem seus efeitos concretizados na Constituicdo Federal de 1988,

no artigo 216 que conceitua 0 patrimbénio cultural desta maneira
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[...] os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
I. as formas de expresséo;

Il. os modos de criar, fazer e viver;

. as criacBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV. as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestagfes artistico-culturais;

V. os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico (Brasil, 1988, p. 216).

Ainda que ndo tenha acontecido uma transformacdo na area da preservacao,
gue seguiu sendo o tombamento, o conceito de 1988 expande a ideia de patrimonio,
como parar de determinar uma importancia de excepcionalidade e a ligacao a fatos
memoraveis da historia do Brasil. Mais significativo foi a insercdo, no grupo do
patriménio, de bens imateriais, melhor dizendo, toda forma de expresséao, criacao,
saberes e fazeres que geram alusdo a identidade, a acdo e & memoria dos grupos
sociais. De maneira que, comprova que consegue ser considerado patrimonio cultural
digital um prato tipico, uma pintura corporal, uma danca, dentre outros, segundo
Souza (2010).

Nessa atmosfera de mudanca, em 4 de agosto de 2000, foi firmado o Decreto
n° 3.551 que instituiu o programa nacional do patriménio imaterial e instituiu o registro
dos bens culturais de natureza imaterial, conforme IPHAN (Registro [...], 2014).

De modo que, Souza (2010) explica como o patrim6nio cultural € um objeto da

Ciéncia da Informacao:

A histéria da Documentagéo, com Paul Otlet (1996), Suzanne Briet (1951), e
mais recentemente da Ciéncia da Informacdo, com Michael Buckland (1991,
1997), tem demonstrado as possibilidades existentes quando o campo
entende o patriménio cultural como um documento, uma fonte de informacé&o.
Em um sentido abrangente, estes autores defendem que se algo é informativo
ou educativo para alguém ou um grupo de pessoas sobre alguma coisa, ele
pode ser considerado um documento. Entretanto, no raciocinio desta
pesquisa, ndo é suficiente, ao nosso ver, o raciocinio légico de que se tudo
pode ser um documento, o patriménio cultural também é passivel de ser, logo
se configuraria como um objeto da CI (Souza, 2010, p. 7).

De modo que, a Constituicéo identifica a presenca de bens culturais de ordem
material e imaterial, além de determinar as maneiras de preservagcdo “desse
patriménio: o registro, o inventario e o tombamento” (Brasil, 2020, local. 1).

A patrimonializagdo assim se tornou mais complexa, furtiva e elaborada, porém
nao deste modo de menor eficacia, segundo Prats (2005). De forma que, no mundo
pos-moderno o digital se faz presente, essa patrimonializacédo se transfere também

para esse contexto mais abrangente.
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2.2.2 Patrimoénio cultural digital

Dessa forma, o patrimonio passou a ser reformulado com o meio digital se
deslocando do mundo fisico, como se refere Grimaldi (2019), nessa passagem do
patriménio com base na imaterialidade fisica. De modo que, a cultura entra como um
sistema simbolico que no mundo digital passa a ser chamada de cibercultura, pois é
neste espaco atualmente que o homem vem modificando e inserindo coisas em seu
meio, mexendo com a memoria de maneira direta e a disseminacdo dentro da
cibercultura. No campo patrimonial as principais proposi¢cdes da virtualidade foram os
desvencilhamentos sobre a acumulagéo, conservacéo e totalidade, mexendo assim
com o espaco-tempo, segundo Grimaldi (2019).

Assim, passa a produzir particularidades no ambito patrimonial. Tendo essas
coisas como fato, a memoaria social passa a ser hibrida e fluida. A meméria hibrida é
algo adquirido dentro da cultura contemporanea se baseando nessa ligacao entre as
redes e o modo online e offline, conforme Grimaldi (2019). Conforme exposto a
definicdo, essa vivéncia da realidade hibrida deixa tudo que Ihe transpassa de maneira
fluida.

Deste modo, segundo Grimaldi, Loureiro e Miranda (2019), a meméria coletiva
opera como fator de aglutinacdo das diferencas, que tendem a se multiplicar na
virtualidade. De forma mais recente, a memoria € ultra compartilhada, efémera e
instantanea. Sendo visto como uma tentativa horizontal de garantir o acesso a
informacgéo, mesmo que por vezes ndo seja olhado assim de maneira intencional.

Assim sendo, o acesso aberto a informacao de forma virtual é proporcionado a
uma gama maior de pessoas. De modo que, Lemos e Levy (2010) sintetizam o tipo

de impacto no qual a informacéo tem:

A possibilidade de qualquer pessoa consumir, produzir e distribuir informagéo
sob qualquer formato e em tempo real e para qualquer lugar do mundo sem
ter que movimentar grandes volumes financeiros ou ter de pedir concesséo a
guem quer que seja. Isso retira das midias de massa o monopdlio na
formacao da opinido publica e da circulacdo da informagéo. Surgem novas
mediacdes e novos agentes, criando tensdes politicas que atingem o centro
da polis em sua dimenséo nacional e global (Lemos; Levy, 2010, p. 25).

Visto que, segundo Ramires (2019) o patrimonio digital € observado através de

um novo contexto histérico que tem como marco a revolucdo tecnolégica e recente
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organismo do Estado e sociedade, sendo assim um conjunto entre patrimonio,
tecnologia da informacéo e comunicacao.

Desta forma, essa cultura digital que € muito bem alimentada nas Redes
Sociais Digitais se explica no livro vertigem digital escrito por Andrew Keen (2012) que
mostra como o mundo virtual mudou o jeito em que a sociedade se relaciona. A

mudanca social que Hoffman fez ao criar o Linkedin:

[...] Reid Hoffman ampliou de forma fenomenal a lupa com a qual estudamos
a sociedade. Em vez de escrever livros para cinquenta ou sessenta pessoas,
ele criou uma rede social para 100 milhdes de pessoas, que atualmente
ganha 1 milhao de novos integrantes a cada dez dias (Keen, 2012, p. 8).

Portanto, a maneira que o olhar da sociedade muda com as interagbes das
Redes Sociais Digitais cria uma categoria dentro do patriménio, o Patriménio Cultural
Digital. Segundo Reis, Albernaz e Silveira (2015) o Patrimbnio Cultural Digital se
manifesta do encontro de patrimbnio cultural com o campo de Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo. Dessa forma, para os escritores, de modo amplo, o
Patrimoénio Cultural Digital acolhe meios de transpassar bens patrimoniais para o
ciberespaco.

Desta forma, Grimaldi (2020), destaca as 3 mudancas elementares oferecidas
pela virtualidade sdo: a desassociacdo das ideias de acumulacdo, preservacdo e
totalidade patrimonial no meio digital, movida por uma ligacao diferente de tempo-
espaco. Essa quebra de padrédo tem caracteristicas bastante complexas em uma area
tradicional que € o campo patrimonial. A fabricacdo de peculiaridades patrimoniais
emerge na era digital como motivo impulsionador para o campo, mas também
estimulante, especialmente para a area da memoria.

Bem como, nesse pensamento de transformacdo que tem como base em
Choay (2006), que destaca o patrimonio cultural com suportes que precisam ser
protegidos de forma que se encontrem a disposi¢cado no futuro, com o menor nimero
de modificacdes possiveis. Portanto, segundo Grimaldi (2020), o patriménio cultural
digital ja possibilita uma ruptura desse pensamento, ao ter sua concepc¢ao a liberdade
de ter a forga, visto que a informacéao, primordialmente entre caracterizar o patrimonio
cultural digital, é vivida, modificavel e em constante producéo e elaboracéo.

Deste modo, conforme Dodebei (2008) a forma mais acessivel de compreender
o Patrimoénio Digital € agregar a nocdo de memoria documentaria, e tem uma
impalpabilidade que engloba caracteristicas como informacao/memaria/documento,

ao atravessar pela inovagéo da ultramodernidade, traz ao entendimento do Patrimonio
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Digital como um combinado de informacdes que atravessam no ciberespaco. A autora
faz essa ligacdo por intermédio de ordenacdo do conhecimento executada pela
memoria documentaria a comecar dos dois conjuntos tedricos que Ihe dao suporte. A
principal colegéo é retratada pela Teoria da Informacao, que € parte complementar da
Cibernética de Wiener em 1947 e apresentada pela Teoria Matematica da
Comunicacdo de Shannon em 1948. O segundo conjunto teérico agrupa das teorias
da Memoaria Social, a conceituacdo da memoaria digital em Pierre Lévy (Dodebei, 2008,
p. 2).

Conforme, a diferenca conceitual dos contetdos digital e virtual, podem ser
diferenciados pelas duas juncées: ao processo, em dado momento que nos referimos
aos objetos digitais; ao ambiente, quando em momento entendemos o virtual, segundo
Grimaldi (2019).

Desta forma, os conteudos digitalizados, dos quais caracterizam um contetdo
analégico que foi modificado em bits, conseguem continuar a ficar em ambiente
analdgico, (coincidindo com o ambiente virtual), porém os objetos virtuais sdo somente
digitais e existem exclusivamente la. Os dois sdo capazes de se caracterizar como
patrimdénios digitais, todavia existe um grau de repeticdo e perigo de “dano” distinta,
uma vez que atrela uma simultaneidade com o analdgico, e o outro tém apenas viés
digital, conforme Grimaldi (2019) fala em sua dissertacéo.

Desta maneira, o contexto do novo boom de informacfes em forma de redes
sociais digitais se deu com isso a web 3.0, onde o Keen (2012) autor, de Vertigem
digital, numa entrevista em Oxford com Hoffman, criador de Linkedin entende que o
homem é intrinsecamente social. A rede social criada por Hoffman é uma grande rede
de interacdes empregaticias, conexdes de pessoas na mesma area de atuacéo e
ampliacdo de outros profissionais de outras diversas atuacdes e nichos. Hoffman
resgata (2010) uma ideia pré-moderna de que o homem é intrinsecamente social.
Portanto, Hoffman conseguiu sintetizar que essa exploséo de informacfes pessoais €
0 que caracteriza a web 3.0, conforme Keen (2012).

Se tratando assim do ambiente digital as redes sociais digitais passam a ser
essa referéncia de onde esta circulando a informacéao.

Na éarea patrimonial, tem uma esfera de bastante valor em referéncia a
disseminacgdo e acesso aos patriménios, levando em conta um alcance da difusédo das
informacdes no Instagram. Desta maneira, Grimaldi (2020) evidéncia sobre esse

grande uso da rede social Instagram:
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Os mesmos influenciadores digitais que sdo empregados para aumentar o
consumo das grandes empresas, acabam por contribuir para um tipo atual de
preservacdo dos patrimonios digitais: o0 acesso (Grimaldi, 2020, p. 67).

Nas redes sociais, mais especificamente o Instagram, a forma de preservacao
ocorre em sua utilizacdo, exposicéo, disseminacdo e, quando apagadas, o arquivo
memorialistico através de perspectivas especificas, que resultardo na constituicdo de
uma memoria social.

Desta forma, a identidade social esté atrelado ao que o autor, Cuche (2002),

gue a identidade social do individuo se constroi:

conjunto de suas vinculacdes em um sistema social: vinculacédo a uma classe
social, a uma classe de idade, a uma classe social, a uma nacéo, etc. A
identidade permite que o individuo se localize em um sistema social e seja
localizado socialmente (Cuche, 2002, p. 177).

Desta maneira, uma geracao se produz de forma coletiva.

Considerando que, em outubro de 2010, o Instagram foi criado pelo brasileiro
Mike Krieger e pelo estadunidense Kevin Systrom. Primordialmente, o aplicativo
funcionava exclusivamente nos aparelhos celulares do Sistema Operacional da Apple
(10S), deste modo continuou até abril de 2012, quando o Facebook adquiriu o
Instagram, foi ampliando seus usos para celulares Android. Assim, desde esta época
o aplicativo sofreu diversas alteracoes.

De modo que, o aumento vertiginoso da producdo de fotografias, com a
intenc&o de partilhar nas redes sociais, resulta num progresso de um modelo mais
recente de memoria individual e coletiva. Por meio das redes sociais é provavel contar
narrativas sobre si para diversas pessoas, com tanta frequéncia que possam ou
gueiram observar em determinado perfil, segundo Mendonca (2023).

De modo que, para Silva as redes sociais digitais:

podem ser consideradas grandes repositérios da memoria social, pois a
mesma além de registrar, armazenar e recuperar as informacdes, também
tem proporcionado a possibilidade de atuar diretamente nas recordagfes que
constituem a mem@ria da nossa sociedade (Silva, 2016, p. 124).

Desta maneira que, incita Brasil (2016, p. 89) “habitamos as imagens, enquanto
elas nos habitam”. As redes sociais digitais de compartilhamentos de imagens, como
o Facebook e o Instagram, podem ser vistas como parentes dos antigos albuns
familiares, sendo que, ao invés de ficarem nas gavetas das casas, jA hascem para
serem vistos por todo mundo (Sibilia, 2016).

De todo modo, esse movimento € claro no Instagram, de forma que, aquém dos

posts do feed, os Stories representam partes do dia a dia dos usuarios que somem
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logo depois. De maneira que ja foi citado, os Stories do Instagram foram iniciados em
2016, deixando ao usuario expor sua “histéria diaria” através do compartilhamento de
fotos e videos € um movimento instantaneo e efémero, no fim o conteddo postado nos
Stories é automaticamente excluido 24 horas depois. As postagens conseguem ser
assistidas sem interrupgfes e existe certa descomplicagdo em serem manipulaveis.
Mostradas em ordem cronolégica, podem ser avancadas, retrocedidas e revistas
diversas vezes numa janela de tempo de 24 horas. O dia a dia atrai um foco por meio
dos Stories, que € o local de partilhar coisas corriqueiras, além do mais nédo vai ficar
ali gravado, conforme Mendonga (2023).

No advento desta tecnologia, as redes sociais digitais se mostram um definidor
da caracteristica de certas geragfes, como os Millennials e a geracdo z. Existem 5
geragdes que de alguma forma tem contato com a tecnologia nos dias de hoje, estas
sdo os veteranos, baby boomers, geracdo X, geracdo Y (Millennials) e a geracao Z.
Segundo Zemke (2008), o autor exemplifica algumas individualidades das geracoes.
a geracao tradicional, é formada pelos nascidos entre 1922 e 1944, tem carater mais
conformista, ndo desafiador. Nos dias de hoje essa geracdo é composta por pessoas
de 78 a 100 anos de idade. Segundo Pekala (2001), uma geracao que passou por
grandes acontecimentos, periodos de escassez ou abundéncia, excelente em
responsabilizar-se com vivéncias de sacrificio e prosperidade.

Desta maneira, jA a geracdo dos Baby Boomers, formada por nascidos entre
1946 e 1964, tem uma caracteristica mais positiva, vé a vida de um lado benéfico, por
qué é a geracao do pds-guerra, ocorreu uma expansdo de nascimentos, o que deu
origem a este nome da geracéo referida. Os autores Robbins, Judge e Sobral (2010)
apontam que os Boomers nasceram na época do pés-guerra, entre 1946 e 1964,
carrega um jeito bem mais esperancoso economicamente e importantes avancos
tecnolégicos. Os Boomers vivenciaram a estreia do computador e da televisdo em
cores.

Dessa forma, os Boomers tém o ideal de restauragdo do mundo, proveniente
do pés-guerra, por esse motivo tem um carater voltado para o trabalho, veem o
trabalho como um propdsito de vida. No que se trata de Tecnologias de Informacéo,
esta geracdo é bem receosa no trato com a tecnologia. Na atualidade, os Boomers
tém entre 58 e 76 anos, conforme Mendonga (2023).

Seguidamente, como relata Mendonca (2023), da Geragdo X, constituida

proveniente pelos nascidos entre 1965 até 1980. Essa geragao tem um carater mais
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desconfiado e argumentado. Honram a independéncia e a seguranga em Si mesmo.
No que diz respeito a tecnologia sado habilidosos e se adequam rapidamente as
mudancas que experienciaram. Na Geracdo X notou o progresso tecnoldgico com
base na utilizagdo do computador pessoal. Essa Geragédo X compreendeu a vantagem
tecnoldgica com o inicio do uso do computador pessoal. Esta geragdo tem como
ambic&o sobre a paz e a liberdade sexual. E constituida por pessoas de faixa etaria
entre 42 e 57 anos.

Desta forma, a Geracgdo Y ou Millenials é o ponto central deste trabalho, de
como eles usam o Instagram como uma Memdéria Coletiva. Conforme o autor Duarte
(2018), a Geracao Y, também conhecida como Millenials, € composta por individuos

gue nasceram na transicdo do milénio, o que justifica essa denominacdo. Essa
geracao € marcada pela interacao constante e pela postura questionadora, encarando
o trabalho como uma oportunidade de realizacdo, colaboracdo e consumo. A
tecnologia esta profundamente integrada ao cotidiano dos Millenials, que séo
conhecidos como “nativos digitais”. Cresceram em um contexto de rapidas
transformacdes tecnoldgicas, o que fez com que as ferramentas de comunicacao
sempre estivessem presentes em suas vidas e experiéncias, algo que nao ocorreu
com as geracOes anteriores. A faixa etaria desta geracao esta entre os 25 e 37 anos.
Em sintese, Mendonca (2023), a Geracdo Z, formada pelos adolescentes
atuais, é caracterizada por um comportamento imediatista e excéntrico. Ao contrario
dos Millenials, a Gerag&o Z ndo testemunhou o surgimento das principais tecnologias
de informacéo; eles ja nasceram em um mundo totalmente conectado. Por isso, sdo
jovens profundamente imersos na internet.

Como resultado, essa geracao possui uma personalidade marcante, pois desde
pequenos tém a chance de opinar e serem ouvidos. Tomam decisfes de forma rapida,
ja que estdo habituados a agilidade do mundo digital, o que lhes permite obter
informacgBes com mais rapidez do que as geracdes anteriores.

Desta maneira, 0 recorte geracional traz uma visdo amplificada sobre a
Geracéao Y ou Millenials onde a forma de agir e pensar dos individuos sao envolvidos
por esses episddios sociais que Ihes tornam nativos digitais.

De Maneira que a autora traga um perfil da Geracdo Millennial:

Os individuos da geragéo Millennial tém facilidade de trabalhar em grupos e
um grande espirito de equipe. Gostam de ser reconhecidos e respeitados
como resultado do esfor¢co que aplicam no seu trabalho e estudos. Tém forte
tendéncia a questionar regras. Como resultado de terem crescido na era
digital, tém facilidade para trabalhar com as tecnologias e gostam de ter os
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mais recentes produtos ao seu dispor. Os Millenials sdo ambiciosos e levam
muito a sério os estudos e o trabalho, porém a vida social e familiar &
prioridade. Por isso, um ambiente de trabalho flexivel e qualidade de vida sdo
objetivos buscados pelos jovens dessa geracédo (Mendonga, 2023, p. 17).

Desta forma, a Geracdo Y ja nasce introduzida num contexto tecnologico,
cultural e econdbmico mais promissor a eles, por conta disso manifestam capacidades
diferenciadas com as Tecnologias de Informagédo e Comunicacéao.

Na pesquisa, Mendonca (2023), sobre o comportamento dos Millenials
(Geracéo Y, com idades entre 28 E 36 anos) no Instagram revelou alguns aspectos
marcantes do seu uso da rede social. O Instagram é a plataforma mais popular entre
essa faixa etaria, com 88% dos participantes utilizando-a. Os Millenials se destacam
pela alta atividade na rede social, a pesquisa sobre o comportamento da Geracéo Y
destaca que o Instagram é a plataforma mais popular entre essa faia etaria, com 88%
dos participantes utilizando-a. Os Millennials se destacam pela alta atividade na
plataforma, com 52% postando frequentemente e 43% publicando entre uma e trés
fotos por semana. A preocupacdo com a repercussdo das postagens € evidente, ja
que 51% planejam cuidadosamente o impacto das fotos antes de publica-las. Isso
reflete que o conceito de sociedade do espetaculo de Guy Debord (1997), sociélogo
francés, em que os individuos constroem uma imagem de si mesmos com o intuito de
provocar reacdes nos outros, validando suas vidas no olhar do publico.

Além de que, 58% dos Millennials utilizam filtros nas fotos, demonstrando a
busca por uma estética idealizada e performatica. O Instagram se tornou também um
album digital, com 59% dos participantes utilizando-o para armazenar suas memaorias.
Essa pratica remete a ideia de lugares de memaria da autora Nora (1978), onde o
Instagram se configura como um espago para preservar e revisitar momentos
significativos da vida. Em suma, o comportamento dos Millennials no Instagram reflete
uma preocupacdo com a imagem pessoal e com a construcdo de uma identidade
performatica e validada socialmente.

Desta maneira, o autor de vertigem digital Keen (2012) discute como as redes
sociais e a tecnologia digital estdo moldando nossa sociedade, especialmente no que
diz respeito ao conceito de Patrimbénio Cultural Digital e a maneira como as
plataformas online impactam nossa privacidade e identidade. Assim sendo, o
Patrimo6nio Cultural Digital age de forma diferente no campo das redes sociais.

Identifica-se dentro dessa pesquisa que, no artigo O Instagram e suas relacdes

memorialisticas de uma perspectiva geracional da autora Mendonga (2023), a
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Memdéria como artefato digital, onde a maioria dos Millennials enxerga o Instagram
como um lugar de Memoria (67%), como apontado por Nora (1978). A plataforma atua
como um espaco onde suas memoérias sdo preservadas e podem ser revisitadas,
funcionando de maneira semelhante aos antigos albuns de fotografia, mas com um
alcance publico muito maior, indo além dos amigos e familiares.

Com isso, alguns elementos serdo analisados da Memoéria Coletiva na rede
social digital Instagram, as caracteristicas mencionadas acima foram analisadas num
perfil aberto e de uma influenciadora. O perfil analisado foi da cantora, compositora e
atriz preta transgénero Liniker de 28 anos, na sua conta no Instagram (@linikeroficial)

gue diz respeito a trés postagens em seu perfil.

Figura 1 - Screenshot do perfil da Liniker no Instagram

2114 & N R =k

& linikeroficial A

105 1,1M 2.772

Publicacbes Seguidores Seguindo

LI N1 K E Rher/she
singer/songwriter/ actress

*: Latin Grammy Winner
Blproducaoliniker@gmail.com
Ver tradugao

@ linktr.ee/linikeroficial

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Esta primeira imagem (figura 01) diz respeito ao seu perfil na rede social
Instagram. A cantora no momento que a foto foi capturada tinha 1,1 milhdes de
seguidores, onde langou sua carreira num projeto chamado Liniker e os Caramelows
em 2015, lancando o album “Cru” com trés musicas “Zero”, “Louise du Brésil” e “Caeu’.
Em dado momento de sua carreira seguiu carreira solo. Produziu outros quatro albuns
até o ano de 2021, conforme informacdes no Instagram e spotify da cantora em 2023.

No livro Histéria e memdéria segundo Bourdieu (1965) apud Le Goff (1990), fala
sobre como o album de familia mudou a visao historica e cronolégica. Trazendo assim

outra visao para a memoria coletiva.
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Desta forma, a Memoéria Coletiva no Instagram é construida através da
curadoria das imagens. Os Millennials selecionam, editam e compartilham fragmentos
especificos de suas vidas, focando no que desejam mostrar e na imagem idealizada
gue querem transmitir. O ato de postar € pensado e planejado para gerar uma reacao
positiva nos seguidores, com 51% dos participantes planejando a repercusséo de
suas fotos. De maneira que demonstra como a Memoria Coletiva é construida de
maneira estratégica e performatica, com a intencdo de impressionar ou provocar o
olhar do outro.

Figura 2 - Sreenshot do feed da cantora Liniker

21114 [ &

&~ linikeroficial

LINIKER ,

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Suas postagens (figura 02) demonstra sobre sua musicalidade e trabalhos afins
resgatam esse lugar onde o afeto e passado ficam muito evidentes nos posts dela.
Um reparo na subjetividade e teor das legendas deixa tudo isso claro, de como a
Memoria Coletiva se faz bem presente no perfil da cantora, de como a Liniker utiliza o

recurso memorialistico em suas postagens.



35

Figura 3 - Screenshot do feed da cantora Liniker

211154 &

& Publicagoes

n linikeroficial
Q' NPR

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Figura 4 - Screenshot da legenda postada pela cantora sobre a foto anterior

linikeroficial Eu me lembro que a primeira vez que eu
assisti a esse programa eu tinha 16 anos, e eu amava as
bandas, as cantoras, o formato, tudo!

Depois veio o video que eu mais vi na vida, que é
@liannelahavas cantando as musicas do segundo disco
dela, e eu também vi aqui.

E hoje, 7 anos depois da primeira vez que eu assisti o
show, eu gravei com a minha banda, eu chorei, eu to feliz
pra caralho!

| remember the first time | watched this show | was 16,
and | loved the bands, the singers, the format, everything!
Then came the video | most saw in life, which is
@liannelahavas singing the songs from her second album,
and | also saw it here.

And today, 7 years after the first time | watched the show, |
recorded with my band, | cried, 'm so fucking happy! %
Thank you, Tiny Desk Concerts!

Obrigada

#nprtinydesk

Fonte: elaborado pela propria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.
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Nas figuras 03 e 04 tem o resgate de uma lembranca do passado da cantora,
sobre a radio estadunidense NPR. Onde a cantora recorda que aos 16 anos amou
toda a composicado e formato da radio num show que assistiu ha 7 anos atras -
correspondendo a data de publicacédo dessa postagem do ano de 2018 - da cantora
Lianne La Havas (@liannelahavas) cantando musicas de seu segundo album. Que no
ano da referida postagem traz o elemento de afetividade de ter apdés o tempo
mencionado cantado na mesma radio, deixando assim registrado em seu perfil o
elemento de custodia sobre este evento.

Desta maneira, a custodia faz um papel importante na memaria coletiva na rede
social Instagram. Suaiden explica um pouco a forma que essa custddia se aplica na
vida prética:

Em cada periodo histérico as sociedades humanas tém elementos que
caracterizam a base de sua organiza¢éo social. Quando esses elementos se
convertem em principios de acdo, ou em principios organizadores do
comportamento humano e da forma como as organizagdes e as instituicbes
sociais funcionam, eles se constituem em valores que caracterizam 0 seu
entorno social e o periodo histérico que estdo construindo. Criado pela
necessidade que tem o homem de entender e explicar o meio em que vive,
esse é o papel que a informacéo e o conhecimento desempenham no mundo
hoje (Suaiden, 2006, p. 1).

Segundo o dicionario Michaelis (Custddia, 2023, local. 1), diz que um dos seus
significados da palavra custodia é “Ato de guardar, preservar ou proteger’. Um dos
elementos dentro da memoaria coletiva que também se faz presente é a custddia, uma
vez que para que elementos da memoria sejam analisados, estudados e pesquisados.
Eles necessitam ser preservados de alguma forma. Dessa forma, a rede social digital
Instagram dispde, no seu amago, a habilidade de organizar a histéria como apoio a
retomada do passado de um usuério e coletar dados sobre os acontecimentos diarios.
De maneira que, a rede social digital Instagram € utilizada com o fim de

compartilhamento de imagens.

Entre essas redes sociais, o0 Instagram tem ganhado cada vez mais destaque
no ciberespaco. O Instagram é uma rede social que basicamente tem o
objetivo de ser um album de fotos compartilhado com os nossos seguidores.
Nesta rede social, podemos seguir, ndo apenas as pessoas que conhecemos
e que fazem parte do nosso ciclo real de amizades, mas também pessoas
gue conhecemos, e que admiramos como artistas, bloggers, etc. No momento
em que temos contato com a vida dessas pessoas, mesmo nao as
conhecendo, elas se transformam em intimas por meio de suas fotos e, mais
recentemente, por intermédio dos Stories onde podemos ver em video
registros das Ultimas 24h de seu dia (Silva, 2021, p. 5).



Figura 5 - Screenshot do feed 1 de 3 da cantora Liniker

& Publicagoes

\O linikeroficial

Fonte: elaborado pela propria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Figura 6 - Screenshot 2 de 3 imagens postadas pela cantora
& Publicagoes

O linikeroficial

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.
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Figura 7 - Screenshot 3 de 3 imagens postadas pela cantora

& Publicagdes

@ linikeroficial

ENTREGCA ANUAL

LATIN CRAMMY

INDICAGOES

#LATINGRAMMY
W

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Na figura 05 diz respeito a capa do album “Goela abaixo” produzido em 2019.
A figura 06 faz parte das fotos em carrossel - nome dado a fotos postadas na mesma
publicacdo e que tem véarias fotos dentro dela - sobre sua viagem de avido para a
premiacdo na qual foi indicada no ano de 2019 na categoria: Melhor Album Pop
Contemporaneo em Lingua Portuguesa. Os elementos sobre afetividade e custddia
sdo representados nas imagens referidas acima. Nesta ultima foto do carrossel se

atém ao folder da premiacéo na qual foi indicada.

Figura 8 - Screenshot da legenda parte 1 das fotos relatadas acima

& Publicagoes

PCOQUGO
linikeroficial Cantar e escrever as coisas que eu sinto é 0
jeito que eu encontrei para demarcar meu lugar de direito

de estar viva e legitimar o meu afeto no mundo. Afeto que
tem sido barreira e mergulho, pauta que vocés ja devem
estar cansadxs de me ouvir falar, mas eu tenho orgulho de
dizer que essa pauta é minha meta, meu trago de vida,
que eu vou fazer e cantar muito sobre e por esse lugar.

Fonte: elaborado pela propria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.
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Figura 9 - Screenshot da legenda parte 2 das fotos relatadas acima

Trés travestis, 3 mulheres negras, indicadas numa
categoria de destaque do Grammy Latino. Cantando em
portugués, produzindo suas proéprias histdrias e sendo
donas dos seus destinos, alimentando a arte,
PRODUZINDO MUSICA NESSE BRASIL, NESSE TEMPO,
@raquelvvirginia, @assucenaassucena, @mahmundi
(Orgulho demais de vocés, minhas amigas) Quem me

conhece de perto sabe o quanto esse momento foi
esperado e isso para além da indicagéo, é vitdria!

E sobre estar viva, e isso me lembra cada letra escrita
sobre meus amores téxicos e irresponsaveis, sobre as
paixdes avassaladoras que eu tenho me permitido viver,
sobre sentir com meu corpo todo, e cantar para
transbordar e transpassar as estaticas que me sao
impostas dia a dia.

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Figura 10 - Screenshot da legenda parte 3 das fotos relatadas acima

impostas dia a dia.

Eu quero viver as minhas delicias

Quero cantar viva

Quero seguir escrevendo

Quero ser 0 gozo e avida e que assim sejal
Asé

@linikereoscaramelows
@latingrammys
#goelaabaixo

Fonte: elaborado pela prépria autora.
Nota: screenshot capturado em 2023.

Nesta imagem (figura 08) na qual se trata da legenda do carrossel das imagens
(figuras 05, 06 e 07) Liniker fala como ser cantora e compositora marca sua vivéncia,
estampando para o mundo seu lugar de direito como uma mulher trans negra, utiliza
dos lugares por ela conquistados como uma lembranca - a afetividade dentro da
Memoria Coletiva - do seu passado, numa consciéncia para este lugar do presente
também, que sempre transbordar na existéncia dela.

Essa Memaria Coletiva compartilhada nas redes sociais tende a ser estilizada,

com 58% dos Millennials utilizando filtros de edigdo nas fotos. Isso evidencia uma
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preocupacdo com a imagem que é projetada para os outros, modificando a realidade
para se ajustar a padrdes estéticos que sao bem recebidos na plataforma. A vida
cotidiana se torna parte de uma construcdo de identidade e de memodria que é
ficcionalizada, adaptando-se as expectativas sociais e culturais da rede.

Nisso, a Rede Social Digital Instagram se torna, assim, um repositorio de
memaorias que podem ser acessadas e recuperadas a qualguer momento, tornando-
se um arquivo de experiéncias individuais, mas também um espaco de Memodria
Coletiva, onde os momentos privados ganham visibilidade publica. Nesse contexto, a
memoaria ndo é apenas pessoal, mas também social, pois estd sendo compartilhada e
validada por uma rede maior de pessoas.

De forma que, os Millennials ou Geracdo Y nao postam apenas para guardar
recordacfes pessoais, mas também para criar um espetaculo social de suas vidas,
como se essas memorias fossem dignas de serem vistas e validadas pelos outros.
Esse comportamento reflete a ideia de uma sociedade do espetaculo em que a

exposicdo se torna uma forma de validagdo e reconhecimento social.
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3 METODOLOGIA

Fazendo uso da ideia que tem como tema a pesquisa se qualifica esse estudo
uma pesquisa descritiva e exploratdria, tendo como instrumento de observacéo o perfil
de Millennials no intuito de anélise de conteudo.

Desta forma, a pesquisa oferecera através de uma pesquisa descritiva/

explicativa, que é conceituada assim:

A pesquisa explicativa é aquela que, além de registrar e analisar os
fendmenos estudados, busca identificar suas causas, seja através da
aplicacéo do método experimental/matematico, seja através da interpretacdo
possibilitada pelos métodos qualitativos (Severino, 2017, p. 162).

Nisso, foi utilizado um material prévio (de livros, artigos, google académico,
Capes, Brapci e afins) para ter como base neste trabalho com isso ser montado o pré-
sumario, fazendo o uso de informacdes, de conceitos ja trabalhados por demais
pesquisadores e que ja foram respectivamente publicados. Portanto, as informacdes
colhidas trazem a justificativa dos objetivos gerais e especificos no trabalho
abordados, onde foram trabalhados durante esta pesquisa.

Desta maneira, a pesquisa descritiva vem neste processo como uma pesquisa
gue visa efetuar a descricdo de processos, mecanismos e relacionamentos existentes
na realidade do fenébmeno estudado, utilizando, para tanto, um conjunto de categorias
ou tipos variados de classificagdes (Neuman, 1997). Assim sendo, Triviiios (1987, p.
110) afirma que “o estudo descritivo pretende descrever com exatiddo os fatos e
fendmenos de determinada realidade”.

No que concerne, a pesquisa exploratoria faz um levantamento de informacdes
de respectivo objeto, tracando um campo de trabalho, diagramando as circunstancias
de surgimento desse objeto, segundo Severino (2017, p. 162).

Na escolha dos materiais que foram trabalhados através do titulo e resumo das
leituras feitas de forma a escolher as partes mais relevantes para o tema e
fichamentos das leituras realizadas de modo para organizar as referéncias, agrupando
desta maneira as partes mais significativas dos textos para esta pesquisa. O recorte
cronoldgico do trabalho é do final dos anos 80 até 2021, percorrendo um panorama
das questbes abordadas durante o texto. A analise de conteudo se faz necessario
para entender as subjetividades, no caso, entender criticamente os sentidos ocultos

das comunicagfes, segundo Severino (2017). Contorna, por conseguinte, a analise
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de contetdo das mensagens, 0s assuntos dentro dos discursos, a procura do sentido
das mensagens.

Desta maneira, € isto que a andlise de conteudo busca “ela descreve, analisa
e interpreta as mensagens/enunciados de todas as formas de discurso, procurando
ver 0 que esta por detras das palavras” (Severino, 2017, p. 159).

Portanto, no perfil do Instagram aberto da cantora, atriz e compositora Liniker
é analisado o conteudo subjetivo dentro da Memoaria Coletiva no feed que tem como
os elementos: Afetividade, Guarda (Custddia) e Passado. Portanto, o nicho estudado
foi os Millennials, uma vez que séo os nativos digitais, desta transicdo de geracoes x

e Z.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Em suma, a base da pesquisa exploratéria e descritiva nos mostra um pouco
da historia do Patriménio Cultural e Patrimoénio Cultural Digital. Onde a Memoria
Coletiva se adapta ao modelo contemporaneo que sao as Redes Sociais Digitais,
como novos jeitos de lidar com a memoaria.

Em particular, Le Goff (1990) destaca a importancia da transicdo da oralidade
para a escrita, um momento decisivo na formacao de uma memoéria mais estruturada
e duradoura, enquanto Halbwachs (1990) traz a tona o conceito de memoria coletiva
como um fendmeno social que sO existe em relacdo ao grupo, reforcando que a
memoria individual esta sempre imersa em um contexto coletivo.

De maneira que, a cantora Millennials Liniker teve seu perfil no Instagram
analisado no método de observacédo. E dentro deste estudo, a analise de contetudo
diante da subjetividade no teor das postagens da cantora com 0s critérios
estabelecidos dentro desta pesquisa no que diz de uma perspectiva da Memoria
Coletiva nos espacos das Redes Sociais Digitais.

Portanto, essas caracteristicas demonstram como a Memodria coletiva dos
Millennials no Instagram ndo é apenas um reflexo do passado, mas uma construcao
ativa e performatica do presente, mediada por imagens cuidadosamente editadas e
postadas para serem consumidas e avaliadas pelos outros. O Instagram se torna,
assim sendo, um espaco onde as memorias individuais se conectam e séo

compartilhadas dentro de uma narrativa social maior.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

5.1 Conclusdes

O objetivo deste trabalho foi analisar os critérios levantados sobre a Memoria
Coletiva e o Patrimbénio Cultural Digital na Rede Social Digital Instagram nos
Millennials ou Geragéo Y, de forma que se comprova esse uso da rede social como
Patrimonio Cultural Digital.

O primeiro ponto de partida ao longo deste trabalho, buscamos compreender
as complexas dinamicas da Memoria Coletiva e sua evolucdo nas sociedades
humanas, desde as primeiras manifestacfes orais até os processos modernos de
preservacao através da escrita e das tecnologias digitais. A memdéria, enquanto um
fendbmeno dinamico e multifacetado, ndo apenas desempenha o papel de guardar o
passado, mas também de moldar a identidade coletiva, influenciando a compreensao
do presente e a construcao do futuro.

As reflexdes de historiadores como Le Goff, Halbwachs e Bloch se mostram
cruciais para uma analise mais aprofundada sobre 0os mecanismos que sustentam a
memaria coletiva, que ndo € apenas uma construcao individual, mas um processo
compartilhado que envolve grupos sociais, estruturas de poder e até as disputas em
torno da memoria.

Foi importante atentar, como apontado por Von Simson (2003), que a Memoria
Coletiva € formada por elementos escolhidos, considerados essenciais, e que
representam o passado de uma sociedade de forma oficial. Estes elementos se
materializam nos chamados lugares de memaria, como monumentos, hinos e obras
literarias, que se tornam simbolos do que a sociedade deseja preservar e transmitir
as futuras geracoes. Tais lugares e monumentos ndo sao apenas reflexos da histéria,
mas também ferramentas de poder, ao determinarem quais narrativas serao
perpetuadas e quais serdo esquecidas.

Ademais, a questdo da memoria digital surge como uma nova fronteira na
preservacao do passado coletivo. A revolugcdo documental promovida pela tecnologia,
como mencionado por Le Goff (1990), trouxe uma mudanca significativa nas formas
de armazenamento e disseminagdo das informacdes, permitindo que a memoria

coletiva ndo s6 sobreviva, mas também se expanda em um formato acessivel e
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mutavel, o que gera novos desafios sobre a autenticidade e a preservacdo dessa
memoria. O digital, ao mesmo tempo em que facilita o acesso, também imp&e
guestdes sobre a manipulacéo e o controle das informacdes.

Este estudo também evidencia como a Memdria Coletiva esta intrinsecamente
ligada aos processos de poder e a construcdo de identidades, seja no ambito de
nacdes, grupos sociais ou até mesmo individuos. Ao longo da historia, diferentes
forcas tém moldado o que é lembrado e 0 que é esquecido, influenciando diretamente
o entendimento da sociedade sobre si mesma. Portanto, a memaria ndo € apenas um
reflexo do passado, mas um campo de disputa continua, onde as diferentes narrativas
competem para se impor como a verdade oficial.

Por fim, a memoria coletiva, como mostrou Maurice Halbwachs, é um recurso
essencial na construgcdo da identidade social e no entendimento do papel dos
individuos dentro dos grupos. O trabalho realizado nesse campo deve, portanto,
continuar a ser uma ferramenta critica para o estudo das relacdes sociais, das
representacdes culturais e das dinadmicas historicas. O reconhecimento das multiplas
camadas da Memodéria Coletiva, suas transformacdes e seus conflitos, abre caminho
para uma compreensdo mais profunda e plural da historia e da sociedade.

Do ponto que tange ao Patriménio Cultural, pode-se afirmar que o conceito de
Patrimonio Cultural evoluiu de forma significativa ao longo do tempo, refletindo as
transformacdes sociais, culturais e politicas que marcaram diferentes periodos
histéricos. A partir da obra de intelectuais e estudiosos, como Le Goff e Prats, é
possivel compreender a patrimonializagdo como um processo dinamico e
multifacetado, que envolve a construcdo e a validagcdo de valores culturais
compartilhados pela sociedade. A ampliacdo do conceito de patrimoénio, que agora
inclui tanto bens materiais quanto imateriais, permite uma visdo mais inclusiva,
reconhecendo as diversas formas de expressao, saberes e praticas que moldam a
identidade coletiva. Este processo de patrimonializacdo esta intimamente ligado as
estruturas sociais, politicas e identitarias, sendo que o poder publico desempenha um
papel crucial na regulamentacéo e preservacédo desses bens, conforme evidenciado
nas mudancas legislativas e na criacdo de programas como o Decreto n° 3.551 de
2000, criados pelos IPHAN.

Além disso, o reconhecimento do Patrimdénio Cultural como um objeto de
estudo dentro da Ciéncia da Informacéo, como apontado por Souza e Crippa (2010),

amplia ainda mais o entendimento sobre sua importancia. O patriménio ndo € apenas
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um elemento estéatico, mas uma fonte viva de informacdes e identidades, que continua
a ser reinterpretada e valorizada por novas geracdes. O advento do Patriménio
Cultural Digital também evidencia a adaptacédo desse conceito as novas tecnologias,
permitindo que as formas de expressao cultural se preservem e se divulguem em
formatos inovadores. Dessa forma, a patrimonializacdo, ao abracar tanto o passado
guanto o presente, se torna uma ferramenta vital para a constru¢cao de um futuro que
respeite a diversidade cultural e fomente o entendimento e a convivéncia entre
diferentes grupos sociais.

O estudo sobre o Patriménio Cultural Digital e sua relacdo com as redes sociais,
particularmente o Instagram, evidencia as transformacdes que o campo patrimonial
tem sofrido na era digital. A transicdo de um patriménio tangivel para o intangivel,
apoiado pelas novas tecnologias, cria um ambiente de constante transformacgéo e
fluidez. Ao considerar a memoria social como hibrida, formada pela intersecao entre
o mundo fisico e digital, percebe-se que a preservacao e disseminacdo de bens
culturais no ciberespaco desafiam modelos tradicionais de acumulagéo, conservagao
e totalidade. Redes sociais como o Instagram, ao se tornarem espac¢os de memoria
coletiva, demonstram como as identidades sociais e culturais sdao moldadas e
disseminadas de maneira instantanea e performatica, refletindo o comportamento e
as interacOes das geragcOes contemporaneas, como os Millennials. Esse fenbmeno
configura uma nova forma de preservar e interpretar o patrimonio cultural, criando
novas dindmicas de custddia, acesso e significado dentro da cibercultura. Portanto, o
C.

Os objetivos do trabalho foram atendidos e a hip6tese se confirmou com a
analise do perfil da cantora Millennials enquanto Memdéria Coletiva e Patrimdnio

Cultural Digital.

5.2 Trabalhos futuros objetos de pesquisa:
1. A Influéncia das Redes Sociais na Construcdo da Memaria Coletiva:
Investigar como diferentes plataformas digitais (Instagram, Facebook, Twitter,
TikTok) influenciam a constru¢cdo de memoria coletiva e as implicaces dessa

construgcdo na preservacao de patrimdnio cultural.

2. Patrimoénio Cultural Digital e Suas Implicacdes no ensino: Estudar como o

Patrimonio Cultural Digital pode ser integrado ao ensino e a aprendizagem,
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explorando as novas formas de educacéao e preservacao de bens culturais por

meio de tecnologias digitais.

3. OlImpacto das Tecnologias Emergentes na Preservacao do Patrimdnio
Digital: Analisar o papel das tecnologias emergentes, como blockchain e
inteligéncia artificial, na protecéo, catalogacéo e conservacao do patriménio
cultural digital, abordando questfes de autenticidade e preservacgao a longo

prazo.
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