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Jesumo

A transformacgdo urbana no bairro de Sdo Joseé, berco do Carnaval do
Recife, revela a inseparabilidade entre as dimensdes materiais do patrimonio —
representadas pelo tecido edificado, ruas e espacos publicos — e as praticas
imateriais que definem a identidade cultural local. Entre as décadas de 1930 e
1980, a modernizacdo e as intervencdes urbanisticas reconfiguraram nédo
apenas o espaco fisico do bairro, mas também a dindmica festiva, impactando a
tradicdo do Carnaval de rua e o funcionamento das redes sociais que 0
sustentavam. Assim, 0 objetivo deste trabalho é analisar, por meio de uma
abordagem histdrico-morfoldgica e cultural, como se estabeleceram as relacdes
entre 0 patriménio material e imaterial em Sao José, a partir do estudo do
Carnaval e das transformacdes urbanas do periodo. Dessa forma, constatou-se
que, inicialmente, o intervencionismo modernista — ao remodelar o centro urbano
e "rasgar" o tecido de S&o José — ocasionou 0 esvaziamento de comunidades
tradicionais e a perda da espontaneidade dos festejos. Em seguida, observou-
se que o Carnaval evoluiu, transitando do modelo dirigido para um espetaculo
organizado, em sintonia com 0s processos de verticalizacdo e reestruturacdo do
espaco urbano. Por fim, os esfor¢cos de protecionismo e as politicas de
preservacao, exemplificados pelo Plano de Preservacado dos Sitios Histéricos,
buscaram resgatar as praticas culturais populares e restabelecer a conexao
entre territério e festejo, 0 que ressalta a necessidade de integrar, de forma
efetiva, as dimensdes tangivel e intangivel na construcdo da identidade local.
Ainda assim, persiste o desafio de abordar de maneira indissociavel a relacéo
entre a materialidade e suas dimensdes imateriais, que sao intrinsecamente
ligadas ao simbolismo das préticas culturais.

Palavras-chave: Patrim6nio Cultural; Bairro de Sdo José; Carnaval; Transformacao
urbana.
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Introducao

No ambito da preservacgéao cultural, a protecdo do patrimoénio, conforme
delineada pelo IPHAN, engloba tanto aspectos materiais quanto imateriais. O
patriménio material € identificavel por sua concretude fisica e mensuravel,
integrando-se visivelmente a estrutura da sociedade (BRITTO, 2014). J4 o
patriménio imaterial diz respeito “aquelas praticas e dominios da vida social que
se manifestam em saberes, oficios, modos de fazer; celebracdes, formas de
expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como
mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas)” (IPHAN,
2013).

Nesse sentido, a imaterialidade € transmitida de geracdo para geracgao,
constituindo um elemento fundamental da cultura popular e expressando o0 modo
de vida de diferentes comunidades. E no patriménio imaterial que se encontra o
frevo, ritmo e danca que transcendem a simples performance musical,
preservando aspectos histéricos e coreograficos, fortalecendo a conexao
comunitaria e a identidade cultural do povo pernambucano, perpetuando-se nas
festividades carnavalescas.

Diante disso, a contemporaneidade desafia a pratica da preservacao
patrimonial ao ampliar o escopo do que deve ser preservado, abrangendo nao
s6 a materialidade, mas também os aspectos imateriais. Salvador Mufioz Vifias,
em sua “Teoria Contemporanea de la Restauracién” de 2003, argumenta que a
conservagao envolve uma "intersubjetividade", ou seja, a negociacdo entre
diferentes perspectivas dos envolvidos no processo de conservacgao, abordagem
essa que reflete uma visao expandida do patrimonio, que abraca tanto os valores
tangiveis quanto intangiveis, considerando estes como complementares
(VIEIRA-DE-ARAUJO e NASCIMENTO, 2012, p. 8). Esse destaque vem, na
verdade, desde a Carta de Veneza, de 1964, quando esta fala na importancia da
significacdo cultural dos bens e como esses sao valorizados pelas pessoas.
Lembrando que o titulo do volume que publica os Anais da Carta de Veneza é
exatamente “O monumento para o homem?”, deixando claro o protagonismo da
atribuicdo de valor por parte das pessoas (KUHL, 2010; VIEIRA-DE-ARAUJO e
LIRA, 2020).
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No Brasil, assim como no mundo, a concepcao de preservar expressdes
culturais, como o frevo e o Carnaval, aléem das edificacdes, é relativamente
recente e acompanha o desenvolvimento do conceito de patriménio imaterial
(IPHAN, 2008). Construida ao longo de 70 anos, essa ideia de bem imaterial
passou por “precursores como Mario de Andrade nos anos 1930 e Aloisio
Magalhdes na segunda metade do século XX, a ideia de bem imaterial
acompanhou, ao longo de décadas, as discussdes do extinto Servico do
Patrimbénio Historico Nacional — SPHAN e do seu sucessor, o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN “ (IPHAN, 2008, p. 9-10).

Ao mesmo tempo, a virada do século XX para o XXI intensificou o debate
sobre as relagbes entre materialidade e imaterialidade. Embora as questdes
relativas as praticas culturais intangiveis sé tenham ganhado destaque mais
recentemente, o recorte temporal de 1930 a 1980, focalizado no bairro de S&o
José, permite observar os efeitos iniciais das interven¢cdes modernizadoras,
desde as influéncias higienistas do Estado Novo até o surgimento de politicas
protecionistas na virada dos anos 1970, voltadas a revalorizagdo do patriménio
histérico e ao resgate “Carnaval Participagdo” (SANTOS, 2019).

Essas transformacdes evidenciam uma ruptura entre as imposicdes da
modernizacdo — voltadas a materialidade dos espacos — e a esséncia imaterial
das praticas culturais. Essa tensao nao deve ser interpretada como uma falha
isolada, mas sim como reflexo das concepc¢des preservacionistas da época, que,
ao focarem exclusivamente nos bens tangiveis, deixavam de lado as dinamicas
sociais e culturais. Reconhecer essa tensao historica é, portanto, essencial para
compreender como 0 espaco urbano e as vivéncias culturais se entrelacaram,
moldando a identidade do bairro de S&o José e do Carnaval recifense.

Paralelamente, as intervencdes ocorridas no centro do Recife no periodo,
pautadas pela rigidez do tracado geométrico e pela verticalizacdo inspirada pelos
modelos modernistas e higienistas (MOREIRA, 1992), refletiram uma légica de
modernizacdo que ndo considerava as dinamicas intangiveis que sempre
constituiram a “alma” do bairro e da cidade. Menezes (2015) enfatiza que essa
modernizacao, ao favorecer demolices e reconfiguracdes com foco na estética
monumental, contribuiu significativamente para a desintegracdo das redes
comunitarias e o deslocamento das préaticas populares — especialmente das
manifestacbes carnavalescas espontaneas que animavam ruas e pracas, as
quais, como ilustra Clarice Lispector, pareciam "explicar para que tinham sido
feitas" (LISPECTOR, 1971, p. 5): para o Carnaval.

Nesse contexto, as politicas de preservacdo material, inicialmente
implementadas pelo SPHAN - e posteriormente pelo IPHAN —, concentraram-se
na protecao de edificios e monumentos historicos (REYNALDO, 1998), enquanto
aspectos simbdlicos e imateriais, essenciais para a manutencéo das tradicdes
locais, foram frequentemente negligenciados (CHUVA, 2012). Em paralelo,
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como evidenciam Santos (2008) e Guillen e Silva (2018), surgiu o “Carnaval
Dirigido”, um modelo que, organizado e alinhado aos interesses das elites
urbanas, afastou a espontaneidade e a participacdo popular, evoluindo
futuramente para o “Carnaval Espetaculo” (SANTOS, 2019).

Nessa perspectiva, o0 presente trabalho propde uma investigacao
integrada, através de uma abordagem historico-morfolégica, que busca
compreender como as politicas de preservacao e os projetos de modernizacao
interagiram com a expressao imaterial do Carnaval de rua. Inspirado por uma
abordagem que dialoga com os debates contemporaneos acerca da
inseparabilidade entre o tangivel e o intangivel, o estudo articula o percurso
histdrico transformador deste territdrio, com o objetivo geral de analisar como se
estabelecem historicamente as relagcdes entre as dimensdes materiais e
imateriais do patriménio cultural do bairro de S&o José, por meio do estudo do
Carnaval e suas interagcdes com o patrimonio edificado, no recorte temporal de
1930 a 1980.

Para atingir essa finalidade, os objetivos especificos consistem em:
investigar a relagcdo entre as transformagdes urbanas de Sao José e as praticas
carnavalescas, evidenciando como o0s processos de modernizagcdo impactaram
tanto o espaco fisico quanto a dinamica festiva; examinar a resisténcia e a
adaptacao das manifestacdes do Carnaval frente as mudancas no tecido urbano,
ressaltando a interacdo entre o patriménio material e as tradicdes imateriais que
sustentam a identidade cultural local; e compreender o papel das politicas de
preservacao patrimonial na manutencdo das praticas carnavalescas, avaliando
a eficacia das acdes de protecao do patrimbnio, em suas dimensdes material e
imaterial, ao longo desse periodo.

Dessa forma, o trabalho se fundamenta em trés capitulos que abordam:
(i) a formacédo historica de Sdo José e o surgimento do festejo carnavalesco,
destacando as raizes populares e a constituicdo do espaco urbano; (ii) o periodo
compreendido entre 1930 e 1980, em que as intervencdes urbanisticas e os
processos de modernizacdo transformaram tanto a paisagem fisica do bairro
quanto as formas de vivéncia do Carnaval, evidenciando o deslocamento das
praticas tradicionais; e (iii) a disputa contemporanea entre a preservacao dos
legados materiais e a valorizagdo das expressdes imateriais, que permanece
como um desafio para a integracdo entre memoria, identidade cultural e
planejamento urbano.

No primeiro capitulo, a investigacdo aprofunda a analise da formacao
histérica do bairro de S&o José e do surgimento do festejo carnavalesco,
destacando como as raizes populares (SILVA, 2022) e a constituicdo do espaco
urbano foram elementos fundamentais na configuracdo do Carnaval, mostrando
como a festa emergiu do cotidiano dos moradores e se consolidou como simbolo
da memoria coletiva. No segundo capitulo, concentra-se a analise do periodo de
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1930 a 1980, evidenciando as transformacdes decorrentes das intervencdes
urbanisticas e dos processos de modernizacdo, explorando-se como a
reconfiguracdo da paisagem fisica de S&o José — através de demolicles,
verticalizacbes e reestruturacbes urbanas - impactou as tradicbes
carnavalescas locais, provocando o deslocamento e a alteracdo das praticas
populares que deram forma ao Carnaval de rua (REAL, 1990). Ja no terceiro
capitulo, o trabalho confronta a disputa contemporanea entre a preservacao dos
legados materiais e a valorizacdo das manifestacdes imateriais, apontando para
os desafios para integrar memoria, identidade cultural e planejamento urbano em
um cendrio em constante transformacdo e destacando a necessidade de
politicas que reconhegam a inseparabilidade entre o ambiente construido e as
vivéncias sociais que Ihe conferem significado.

A relevancia deste trabalho reside na abordagem inédita que integra a
andlise do tangivel e do intangivel na formacé&o e transformagé&o do bairro de S&o
José, palco emblematico do frevo e do Carnaval recifense, no periodo de 1930
a 1980. Enquanto estudos anteriores costumavam tratar as intervencdes
urbanisticas e as praticas culturais de forma isolada, este propde uma correlacdo
entre o Carnaval e as transformacdes urbanas, demonstrando como as politicas
de modernizacdo ndo apenas remodelaram o espaco fisico, mas também
impactaram profundamente as redes sociais, as memorias coletivas e as
expressdes culturais. Ao adotar uma perspectiva que reconhece a
inseparabilidade entre o ambiente construido e as vivéncias culturais, é
ressaltada uma especificidade fundamental: a compreensdo de que a
continuidade das tradicbes carnavalescas e do frevo depende tanto da
conservacao dos elementos materiais quanto do fortalecimento das dinamicas
sociais que lhes conferem significado. Assim, mesmo em um periodo ja
amplamente discutido na literatura, a inter-relacdo entre o Carnaval e as
transformacdes urbanas, como proposta aqui, representa uma contribuicdo
essencial para repensar os modelos tradicionais de preservag¢ao do patriménio
histérico.



capitulo 07

ORIGENS EM FESTA:

o bairro de Sao José e o
nascimento do Carnaval
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Este capitulo esta dividido em quatro subtopicos, com o intuito de
caracterizar recortes temporais distintos, estabelecidos de forma a remontar a
histéria do bairro de Sao José e do seu carnaval até o recorte de analise deste
trabalho, destacando a relacdo de indissociabilidade entre o territorio e o festejo,
desde a sua formacgéo. Com base nisso, busca-se compreender a unidade entre
o sitio historico de S&o José e o carnaval da cidade do Recife, salientando
marcos essenciais de acordo com a bibliografia adotada, guiando, dessa forma,
a compreensao acerca da formacéo inicial do bairro e da festa.

1.1. O século XVII: a ocupacéao inicial da ilha de Anténio Vaz

Se iniciou, no século XVII, a histéria do bairro de Sao Joseé, na cidade do
Recife, quando a Ilha de Antdnio Vaz comeca a ser ocupada e expandida
(MENEZES, 1988) com a constru¢ao do Convento de Santo Antonio (LEAL,
2008). Um adensamento timido existia ao redor do convento, com pequenas
residéncias e alguns armazéns. De 1630 a 1654, a ocupacdo do territério foi
intensificada com a invasdo holandesa, que estabeleceu a sede de
administracdo da Companhia das indias Ocidentais (WIC) no Recife, dando
inicio a aperfeicoamentos no porto e a um rapido processo de urbanizacédo que
consolidou o ndcleo mais antigo da cidade - onde esta localizado o sitio historico
de Sao José -.
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Figura 1: A ocupacéao hélandesa, em 1631.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzido por DPPC, 2019.
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No ano de 1637, no governo de Mauricio de Nassau, o istmo de Recife
enfrentava um déficit habitacional que, aliado ao adensamento, altos precos da

~

habitacdo e a necessidade de expanséo (para acomodar funcionarios e a
populacdo menos abastada), motivou a criagéo do plano de urbanizacéo da Ilha
de Antonio Vaz, do arquiteto Pieter Post (LEAL, 2008). Sobre o plano,
Ribemboim (2016) comenta:

No comego do século 17, quase nada havia por ali, apenas umas
poucas plantacdes de cana, alguns pomares e casebres em torno do
convento franciscano. Faziam navios na entdo chamada “llha Antonio
Vaz”, escolhida por Nassau para ser a sua Mauritzstaad, erguida em
moldes europeus, com palacios, jardins, canais, ruas planejadas,
cercadas de muros e fortificacdes (RIBEMBOIM, 2016, p. 26).

Figura 2: Vista da Cidade Mauricia, Frans Post, 1657.
Fonte: <https://www.ufrpe.br/br/content/o-recife-holand%C3%AAs>. Acesso em 02 nov. 2024.

Dessa maneira, como diretrizes do projeto holandés, destacam-se: o
tracado geométrico na delimitacdo de terrenos e ruas, a estruturacéo de eixos
das vias, a localizacdo de grandes equipamentos e a distribuicdo de atividades
(BORGES, 2023), onde o sul, atual bairro de Sdo José, se desenvolveu enquanto
area residencial e o norte, correspondente ao bairro de Santo Antdnio, recebeu
0 comeércio, instituicdes e residéncias voltadas para a populacao de alta renda.
Em vista disso, Reynaldo (2017) desenvolve:

O tracado geométrico apoia-se em dois eixos ortogonais que
desempenham o papel de nés de articulacdo, em torno dos quais se
distribuem os ambitos edificaveis: o residencial ao sul e o néo
residencial ao norte. Apresenta uma hierarquia de espacos dotados de
distintas morfologias: a area nao residencial desenvolve-se por um
ndmero reduzido de quadras distribuidas no entorno da praca central.
A area residencial ocupa uma maior superficie de solo, onde um
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grande canal funciona como eixo de simetria das duas areas
residenciais propostas dotadas de pequenas pracas cada uma. Essa
area caracteriza-se por um maior numero de quadras, quadras de
maior tamanho e, consequentemente, maior superficie edificavel do
gue a proposta no recinto comercial (REYNALDO, 2017, p. 61).

¥

Figura 3: Ilhé de Antdnio Vaz, ano>de 1644.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.

b

Ainda, com relacdo a distribuicdo de atividades e a clara distincdo
atribuida aos bairros de Santo Antbnio e S&o José, o historiador José Mello
comenta:

Nassau projetou construir, também, um bairro para os habitantes mais
pobres da cidade: parece que essa era a finalidade de seu projeto pois
os documentos se referem a essas constru¢cBes chamando-as de
“casinhas” (MELLO apud ALCANTARA, 2015, s/n).

Logo, as edificacdes ocupadas pela populacéo de mais baixa renda eram
caracterizadas como pequenas casas térreas, contribuindo ainda mais para a
“estratificagdo social do espaco” (REYNALDO, 2017, p. 62). Dentro desse
processo historico de formacao do bairro de S&o José e de hierarquizacdo do
tecido urbano, nota-se, enquanto permanéncia, seu territdrio delineado como
local de residéncias populares, evidenciando o impacto significativo que o plano
holandés teve no desenvolvimento urbano desta area do Recife.

O declinio e o fim do dominio holandés aconteceram de 1645 a 1654, com
a Insurreicdo Pernambucana. A revolta luso-brasileira, motivada por fatores
como a cobranca de altos impostos e dividas pendentes dos produtores de
acucar, levou a expulsdo dos holandeses do nordeste brasileiro e ao
restabelecimento do dominio portugués, com conflitos que arrasaram grande
parte da ilha de Antonio Vaz (BORGES, 2023). Nesse sentido, areas destruidas
foram reconstruidas ao estilo lusitano, ou seja, sem base no projeto holandés
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primario. Ainda assim, de acordo com a Diretoria de Preservacao do Patriménio
Cultural (DPPC, 2019):

Na llha de Antdnio Vaz, que passou a ser chamada de povoado de
Santo Antbnio, a divisdo de usos promovida pela ocupacéo
neerlandesa, com residéncia popular ao sul, atividades comerciais na
area mais central e a sede do poder politico no extremo norte, estava
consolidada. A area comercial manteve o padrao tipoloégico do ndcleo
portuario, de sobrados de uso misto, enquanto a area residencial
conformava-se com pequenas construcdes térreas. A partir da
segunda metade do século XVII, a construgéo religiosa apareceu como
elemento relevante da urbanizacdo da area (DPPC, 2019, p.11).

Foi, ainda, entre os séculos XVI e XVII, que Pernambuco vivenciou 0s
primeiros registros do Carnaval na forma do entrudo, uma pratica festiva trazida
ao Brasil pelos colonizadores portugueses (SILVA, 2019). Esse tipo de
celebragéo, de origem medieval e comum em Portugal, era caracterizado por
brincadeiras populares muitas vezes marcadas por excessos e irreveréncia.
Nesse sentido, o dicionario Oxford Languages define que a origem da palavra
‘entrudo” vem do latim “introitus,us”, “entrada, comego”, e significa: “1. Os trés
dias que precedem a quaresma.”, “2. Festa popular que se realizava nesses dias,
em que os brincantes lancavam uns nos outros farinha, baldes de agua, limées
de cheiro, luvas cheias de areia etc. [Entrou em declinio no Brasil em 1854, por
repressao policial, dando lugar ao moderno carnaval.]” e “3. O carnaval e o

divertimento dos dias de carnaval.”

O entrudo consistia em um momento de liberdade temporéria, onde a
populacao se entregava a jogos e trocas que promoviam interacdes espontaneas
e, por vezes, desordeiras entre as pessoas. Segundo Lapiccirella (1996):

Era uma brincadeira de rua muitas vezes violenta, onde se cometia
todo tipo de abusos e atrocidades. Era comum os escravos molharem-
Se uns aos outros, usando ovos, farinha de trigo, polvilho, cal, goma,
laranja podre, restos de comida, enquanto as familias brancas
divertiam-se em suas casas derramando baldes de &gua suja em
passantes desavisados, num clima de quebra consentida da extrema
rigidez da familia patriarcal (LAPICCIRELLA, 1996, p.07 apud LOPES
JUNIOR, 2019).

Diferentemente do Carnaval organizado e institucionalizado que viria a
surgir séculos mais tarde, o entrudo era uma manifestacao desprovida de regras
rigidas, refletindo a fuséo de influéncias culturais europeias com praticas locais.
Em vista disso, conforme aponta a escritora paraense Eneida de Moraes:

Foi o entrudo um Carnaval porco e brutal tal aquele com o qual
festejamos Momo nos tempos da Colénia e do Império, assustando os
primeiros viajantes estrangeiros que aqui chegaram e, com toda razéo,
julgaram selvagens os folguedos carnavalescos sem considerar que
estavamos apenas refletindo e repetindo os héabitos de nossos
colonizadores (MORAES, 1958, p. 20).
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No entanto, sua natureza descontrolada e, em alguns casos, violenta, fez
com que o entrudo fosse alvo de criticas e tentativas de repressao ao longo dos
anos. Essas acOes, contudo, ndo foram suficientes para erradicar
completamente a pratica, que continuou a marcar a identidade cultural da regiéo
em suas primeiras manifestacdes carnavalescas.

1.2. O século XVIII: o século de ouro e a expansao da cidade do
Recife

Adentrando o século XVIII, a tradicdo do entrudo se mantém como uma
constante, assim como medidas de restricdo que datam desde 1604, passando
por 1612, 1686, 1691, 1784 e até 1818, de acordo com Vieira Fazenda, citado
por Eneida (op. cit.). Segundo Leonardo Dantas Silva (2019), “seguindo-se de
outras posturas que chegaram aos nossos dias, mas tudo em vao para o
desespero das autoridades e gaudio dos partidarios do mela-mela”. Logo, o
entrudo sempre esteve presente como uma pratica recorrente no Carnaval
brasileiro.

Marcado por sua associacdo a elementos de sujeira e violéncia, heranca
da cultura portuguesa, o entrudo enfrentava constante repressao por parte das
elites e das autoridades, essencialmente por sua pratica predominante entre
pessoas negras escravizadas. No Brasil, essa tradicdo foi ressignificada,
incorporando aspectos culturais locais, como o maracatu, de influéncias
africanas, que representa “um cortejo que simboliza a realeza africana, em que
desfilam os reis, ricamente trajados, que vém sob um palio, acompanhados de
seus vassalos e dos musicos”. (NASCIMENTO, 2009, p. 387).

Adentrando ainda mais no século XVIII, no Recife, evidenciando-se que,
com o fim da ocupacdo holandesa, a cidade vive um lento processo de
crescimento urbano. A sede da capitania retorna a Olinda, aglomeracdo dos
proprietarios de terra e donos de engenhos produtores de acucar, enquanto o
Recife segue como representante dos mascates, 0S ricos comerciantes
portugueses, mesmo apO0s a mudanca de sede, segundo Loureiro e Amorim
(2000).

Nesse cenario, 0s comerciantes demandam por espacos de poder na
administragdo da capitania, defendendo o retorno do Recife como sede do
Governo. Conforme aponta Pontual (2021), a pressdo dos mascates junto a
Coroa portuguesa culminou na aprovacao de um alvara que, em 1709, tornou
Recife uma Vila, dividindo a jurisdicdo e dando origem a Guerra dos Mascates.

Ainda de acordo com Pontual (2021), a entéo llha de Antdnio Vaz passa
a ser chamada de Santo Antonio do Recife. A regidao de Sao José permanece
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caracterizada como uma area residencial composta por pequenas edificacées
térreas, se entremeando pelo comércio popular. Vale evidenciar que, nesse
periodo, houve uma intensa devocao religiosa que culminou no levantamento de
grandes igrejas, como a Basilica da Penha e a Igreja de Sao José. Sobre esse
cenario, Ribemboim reforca:

ApOs a expulsédo, as terras foram gradativamente ocupadas para fins
residenciais e comerciais, assumindo, os dois bairros, distintas
vocacodes. [...] S8o José, por sua vez, parece se destinar aos menos
endinheirados, ao comércio popular, aos armazéns de miudezas, a
religiosidade, aos folguedos, a moradias de escravos alforriados,
imigrantes e gente do interior (RIBEMBOIM, 2016, p. 26).

Figura 4: Basilica da Penha, década de 1880.
Fonte: Biblioteca Nacional. Reproduzida em DPPC, 2019.

O crescimento da cidade do Recife passa a se aquecer e surge a
demanda para ocupar novas areas, expandindo as regifes da Boa Vista e de
Sao José, conforme ressalta Lacerda (2021). Nesse sentido, € notavel, em
relacdo ao bairro de Sdo José, a consolidacao do tracado de diversas vias e
edificacOes religiosas existentes como articuladores do espaco urbano, e
percebe-se, também, a presenca de uma nova configuracdo que se diferencia
do planejamento holandés. Dessa forma, ocorre o surgimento de uma malha
urbana irregular com mangues aterrados, caracterizada por ruas estreitas e
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tortuosas que alternam entre amplos espacos abertos, definidos por igrejas e
conventos, e passagens mais estreitas, como becos e vielas.

Muitas igrejas e conventos, com 0s seus patios, despontaram para
marcar de forma tao singular a sua paisagem. Além disso, esse bairro
passou a abrigar a maior parte do comércio e das residéncias
populares, erguidas em suas ruas estreitas (LACERDA, 2021, p. 140).

Assim, em 1739, o mapa abaixo destaca o tracado de vias que
permanecem até hoje (em vermelho), igrejas (em azul) e espacgos publicos (em
verde), elementos-chave na organizacdo urbana. Ja no mapa de 1773, nota-se
a consolidagéao de vias anteriores (em amarelo) e o surgimento de novas (em
vermelho), além da construcdo de novas igrejas com seus patios, e a
configuracéo dos Pétios do Carmo e do Terco (em verde) (DPPC, 2019).

1 Rua do Rangel
2 Beco do Marroquim
3 Rua da Penha
4 Rua das Calcadas
5 Rua das Aguas Verdes
6 Rua Direita (ainda sem o
tracado definitivo)
7 Rua do Fogo
8 Rua Estreita do Rosério
9 Rua Duque de Caxias
10 Rua Larga do Rosério
11 Rua Nova
12 Rua do Imperador
13 Rua 1° de Marco
14 Rua Siqueira Campos
Igreja do Livramento
Basilica da Penha
3 Igreja de Séo Pedro dos
Clérigos
4 Igreja do Tergo
l 5 Igreja de N. Sr2 do
\ Roséarios dos Homens
Pretos
6 Igreja e Convento do
Espirito Santo
7 Igreja e Convento do
Carmo
8 Igreja do Paraiso
& 9 Igreja de N. Sr§ _da
: Conceigdo dos Militares
10 Igreja e Convento de
Santo Antonio
1 Péatio do Livramento
2 Praca Dom Vital
& Patio de Sao Pedro
4 Praca Dezessete

‘ 5 Praca da Independéncia

Figura 5:Tracado urbano da Ilha de Anténio Vaz em 1739.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.
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1 Rua da Industria
2 Rua da Praia
3 Rua Tobias Barreto
4 Rua Direita (tracado
definitivo)
5 Rua S&o José do
Ribamar
6 Rua de Santa Rita
7 Rua Padre Muniz
8 Rua Santa Cecilia
9 Travessa do Cirigado
10 Travessa dos Martirios
11 Rua Padre Floriano
12 Rua do Nogueira
13 Rua Ant6nio Henrique
14 Rua Passo da Patria
15 Rua Vidal de Negreiros
16 Rua do Forte
17 Rua do Jardim
18 Travessa do Forte
19 Rua dos Pescadores
20 Rua Coracéo de Maria
21 Rua Felipe Camaréo
22 Rua S&o Pedro
1 Matriz de Santo Antonio
2 Igreja de Séao José do
Ribamar
. 1 Pétio do Carmo
- 2 Pétio de S&o José do
‘ Ribamar
Pt j 3 Patio do Terco

Figufa 6: Tra(;édo urbano da llha de Anténio Vaz em 1773.
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.

Entendendo esse cenério, conforme frisa Zancheti (2012), o século XVIII
pode ser considerado o Século de Ouro para a cidade do Recife, pois essa foi
construida seguindo os principios artisticos barrocos. Essa andlise é possivel
sob a 6tica da l6gica barroca da cidade nao planejada, que é erguida e expandida
através do “conhecimento pratico de fazer o urbano”. Assim sendo, a llha de
Anténio Vaz é o nucleo da cidade barroca que se desvela a cada passeio por
suas vias estreitas e irregulares, com pétios e igrejas (LOUREIRO; AMORIM,
2000), além de apresentar a sua divisdo de atividades (institucional, comercial e
residencial, por exemplo) como configuradoras do espacgo urbano. Sobre isso, o
autor comenta:

Desde a sua fundagéo, a cidade teve um carater comercial e burgués.
Sua forma foi, principalmente, o produto da acdo de trés atores sociais:
0 comerciante burgués, os religiosos e o administrador portugués. O
comerciante foi o ator de maior dinamismo, pois foi ele quem deu
impulso a cidade, acumulou a riqueza produzida na provincia e
transformou-a em construgdes urbanas, fossem elas civis, religiosas

ou publicas (ZANCHETI, 2012, p. 4 e 5).

Essa configuragdo urbana caracteristica de cidade burguesa tem raizes
histéricas em atividades comerciais de base popular, uma caracteristica
marcante do bairro de Sdo José que se mantém até os dias atuais, sendo um
atributo significativo da area. Em contrapartida, a cidade burguesa do Recife nédo
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possuia um poder central, devido a sua diversidade de atores envolvidos,
resultando em uma trama urbana que néo possui um centro (Figura 04), pois era
‘uma geometria constituida por formas seriadas, pecas multiplas que se
organizavam, ao longo do tempo, por justaposicdo espacial, expandindo a
cidade conforme apareciam novas necessidades funcionais ou de representacao
simbdlica” (ZANCHETI, 2012, p. 7).
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Figura 7: Cariri, mascate do bairro de Sao José, em 1940.
Fonte: Benicio Dias. FUNDAJ.

Diante disso, ainda segundo Zancheti (2012), vale realcar que, apesar do
carater aberto do espaco urbano, sua formacao segue uma logica clara, baseada
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na perspectiva como principio de organizacdo, com énfase em dois modelos
principais: pracas e largos, e percursos. Dessa maneira, a configuracdo do
espaco urbano € um importante balizador para a vivéncia deste, seja ao
caminhar ou experienciar o carnaval.

No final do século XVIII, Recife contava com uma populacédo de 25 mil
habitantes (DPPC, 2019). Ainda de acordo com a DPPC (2019), na gestéo de D.
Tomas de Melo (1786-1798), foi definida a localizacdo da comercializacao de
pescado (Ribeira) na praca situada em frente a Basilica da Penha, no bairro de
Sdo José, como mostrado na Figura 05. E possivel identificar construcdes
térreas com quintais ao fundo, além de alguns sobrados, evidenciando o carater
comercial do largo, que posteriormente daria lugar ao Mercado de S&o Joseé.
Entre os elementos destacados estédo a Basilica da Penha (A), a Ribeira Nova
(B), o Largo da Penha (C), a Rua do Rangel (F) e a Rua de Santa Rita (G).
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Figura 8: Ribeira de Sao Jose 1800
Fonte: Reis, 2000. Reproduzida em DPPC, 2019.

1.3. O século XIX: a modernizacdo no Recife, do Entrudo ao
Carnaval

Ao avancar para o século XIX, a populagéo da cidade do Recife cresceu,
chegando a ser a terceira cidade mais populosa do Brasil, com 116 671
habitantes, segundo o Primeiro Recenseamento da Populacdo Geral do Império.
Nesse sentido, ao analisar os censos da Provincia de Pernambuco de 1828 e
1856, Carvalho (2010) aponta um crescimento populacional de 59,5% em menos
de trés décadas, passando de 25.678 habitantes registrados em 1828 para
40.977 em 1856. Nesse periodo, 0 numero de pessoas escravizadas
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permaneceu em torno de sete mil, enquanto a populacao livre apresentou um
aumento significativo, representando mais de 85% do total.

Com isso, os bairros de Santo Antonio e de Sao José “comegam a seguir
suas vocagodes” (RIBEMBOIM, 2016, p. 25). O bairro de Sao José continuou
abrigando uma populacdo composta por trabalhadores de classe média e de
menor poder aquisitivo, incluindo operarios, pescadores e individuos
escravizados. Sobre esse cenario, o professor historiador Marcus Carvalho
(2010) comenta:

Era em Sao José, portanto, onde residia grande parte da tal “populaca”
da cidade, que tanto aperreava as autoridades. O planejamento urbano
refletia esse problema. E significativo observar que a freguesia de S&o
José, dessa populacédo pobre e deslocada, ficava de um lado da ilha
(sul), e o palacio do governo, o teatro e o passeio foram construidos do
outro (norte). Os pobres ficaram longe dos simbolos de progresso da
cidade, e perto do porto, onde havia muito trabalho bracal para se fazer
(CARVALHO, 2010, p. 92).

Elition de la Mission Bedsilionse de Proy agande « Paris 38, boul. des ltalicns

BRESIL - Pernambuco, — Piace 4u Tergo

Figura 9: Cartdo postal do Patio do Terco, pela Mission Brésilienne de Propagande.
Fonte: FUNDAJ.

Na primeira metade do século XIX, o tracado urbano anteriormente
identificado permaneceu praticamente inalterado. Segundo Vauthier (1943 apud
REYNALDO, 2017), havia uma clara distingao espacial na ocupacéo da ilha entre
0 norte, correspondente ao atual bairro de Santo Antbnio, caracterizado por
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sobrados, e o sul, atual bairro de S&do José, marcado pela predominancia de
casas térreas. O tecido urbano de S&o José segue moldado pelo tracado
irregular de origem portuguesa, complementado por igrejas e pracas e, nesse
contexto, Reynaldo (2017) aponta a concentracao de edificacbes mais altas ao
redor das construcdes religiosas, areas essas que foram sendo cada vez mais
valorizadas, como pode ser verificado acima, na Figura 9.

Contudo, a partir da segunda metade do século, deu-se inicio a uma nova
fase de expansao urbana da cidade do Recife. A construcédo da Matriz de S&o
José, entre 1843 e 1864, ao sul do Forte das Cinco Pontas, estabeleceu um novo
limite para a ocupacao urbana e consolidou a designacdo de Sdo José para a
area residencial localizada mais ao sul da ilha, evidenciando a divisdo do antigo
povoado em dois bairros distintos (REYNALDO, 2017). Com relagdo a esse
cenario, Lira (2021) desenvolve:

Em meados do século XIX, as freguesias de Santo Antdnio e S&do José
foram oficialmente separadas, estando a primeira ao norte e a segunda
ao sul. Nessa época, o bairro de Sao José ja possuia identidade propria
e sua malha urbana estava praticamente consolidada. O seu padrao
morfolégico de lotes estreitos e pequenos, ruas com pequenas
dimensoes, decorrente da necessidade de acolher um elevado niimero
de colonos, acarretou uma maior quantidade de casas para classes de
menor poder aquisitivo e espacos voltados ao “comércio popular”
(CAVALCANTI, 1998), caracteristicas que perduram até os dias atuais
(LIRA, 2021, p. 163-164).

E também no século XIX que o territério da llha de Antdnio Vaz é
submetido as suas primeiras iniciativas de modernizacao. Nesse periodo, a
transferéncia da corte portuguesa para o Brasil e a liberalizacdo dos portos ao
comércio internacional impulsionaram um significativo avanco econdmico (idem),
promovendo a implementacdo de politicas urbanas voltadas a adequacéo da
cidade as exigéncias decorrentes desse progresso.

Em 1835, foi instituida a Reparticdo de Obras Publicas com o objetivo de
promover a modernizacdo urbana por meio de um extenso programa de
intervengdes, principalmente para atender as demandas de crescimento. Sob a
gestao de Francisco do Rego Barros (1837-1844), a Reparticdo iniciou obras
voltadas a ampliacdo da mobilidade e ao aprimoramento dos servigcos urbanos,
como abastecimento de agua e iluminagdo, além da introducdo de novos
equipamentos culturais e institucionais no centro.

Por conseguinte, a introdugdo das linhas ferroviarias e novas
infraestruturas no Recife transformou significativamente o centro e o bairro de
Sao José, de acordo com Reynaldo (2017). As esta¢fes de trem, localizadas em
Séo José, consolidaram o bairro como um polo industrial e residencial, além de
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modernizar o transporte urbano, aumentando a acessibilidade e incentivando a
expansao urbana para areas periféricas.

E notavel, ainda, o impacto das vias ferroviarias nas ruas que passavam,
como na Rua das Calcadas, onde ocorreu a substituicdo de casas térreas por
sobrados, marcando a transicdo para um perfil mais comercial em S&o José
(DPPC, 2019). A articulacao viaria, com a construcdo das pontes Buarque de
Macedo e Princesa Isabel, conectou areas-chave da cidade, promovendo nao
apenas a expansdo urbana, mas também novos espacos publicos que
funcionavam como marcos urbanos.

Figura 10: Rua das Calgadas, sem data informada.
Fonte: Acervo MCR. Reproduzido por
<https://www.instagram.com/recantigamente/p/C6vyRbhu5jh/?locale=zh-hans&img_index=1>.
Acesso em 02 fev. 2025.

Vale evidenciar a construgdo do Mercado de S&o José em 1875, a
primeira estrutura de ferro erguida no Brasil, tornando-se um marco no coragéo
do bairro de S&o José e evidenciando o processo de configuracdo do seu
territério. O objetivo da construcéo foi substituir a antiga Ribeira do Peixe, situada
diante da Igreja da Penha, onde feirantes expunham seus produtos em bancas
ao ar livre. Essa iniciativa visava modernizar e higienizar o espaco, alinhando-o
aos ideais de progresso defendidos por uma elite que almejava transformar o
Recife em um “reflexo da modernidade europeia” (GUILLEN, 2009).
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Figura 11: Mercado de Sao José, em 1905.
Fonte: Manoel Tondella. FUNDAJ.

No final do século XIX, as melhorias nos sistemas de transporte urbano
abriram novas possibilidades de deslocamento, incentivando a burguesia a
buscar areas residenciais fora do centro da cidade. Esse movimento levou a um
progressivo esvaziamento da regido central em favor de bairros situados a oeste,
que proporcionavam um estilo de vida mais tranquilo e rural. De acordo com
Barreto (2012), nessas localidades, predominavam propriedades como chacaras
e sitios, caracterizadas por baixa densidade demografica e moradias
unifamiliares, em contraste com o ambiente central, onde predominavam
edificacfes geminadas e de uso misto.

Esse deslocamento da elite econémica resultou em um preconceito
relacionado as habitacdes do centro, consideradas menos adequadas ou
sofisticadas em comparacédo com os novos padrées de conforto e modernidade
associados aos bairros periféricos. Ao mesmo tempo, as mudangas na
composicdo populacional do centro ficaram evidentes, pois, apds a abolicdo da
escravatura, com a Lei Aurea de 1888, a populacdo livre aumentou
significativamente, trazendo novos grupos sociais para ocupar o espaco urbano
central (MENEZES, 2022).

Nesse sentido, a saida das classes mais abastadas em direcéo as areas
rurais e suburbanas também resultou em uma concentracdo de pessoas de
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menor poder aquisitivo no centro (MENEZES, 2022). Esse conjunto de
transformacdes modificou a dinAmica social e urbana da regido, dando inicio a
um processo de reconfiguracdo que teria impactos duradouros na organizacao
do territorio.

Assim, no século XIX, o Recife era um epicentro de turbuléncia,
apresentando o apice cultural de um espirito combativo e insubmisso, enquanto
Pernambuco se destacava como um baluarte de resisténcia, onde o caminho de
pavimentagdo até o surgimento do frevo personifica o fervor revolucionario que
marcou o estado. Sobre esse cenario, Ruy Duarte (1968) elabora:

A essa época a cidade do Recife era um foco de agitacdo. E
Pernambuco um centro de rebeldia. O Estado se transformara em
centro revolucionario, pregando nacionalismo, pregando expulsdo de
portugueses, pregando a Republica, pregando a libertagdo dos
escravos. As revolugcdes se sucediam. Os pernambucanos eram
presos e fuzilados. O territério € mutilado, sendo quase a metade
entregue a Bahia, como castigo por esses levantes contra o governo
central. Em compensacao recebe o nome glorioso de Ledo do Norte
(DUARTE, 1968, p. 19).

O entrudo segue presente nesse periodo enquanto manifestacdo
embrionéria do carnaval, de forma que € possivel verificar, na obra de Jean
Baptiste Debret, Cenas de Carnaval, uma representacéo da brincadeira popular.
Vale ressaltar que, segundo Leonardo Dantas Silva (2019), a entrudanca néo se
restringia as camadas mais humildes, mas também envolvia figuras da elite,
afirmando que “as limas-de-cheiro e as bacias d’agua” eram entusiasticamente
usadas até pela realeza, como D. Pedro | e D. Pedro Il.

Figura 12: Cenas d Carnaval, e'rietuarela sobre peI, 18 x 23 cm, 1823.
Fonte: <https://ensinarhistoria.com.br/carnaval-de-debret>. Acesso em 02 fev. 2025.
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Em vista disso, os estudos de Rita de Cassia Araujo, em Festas:
Méascaras do Tempo (1996), explicitam que o entrudo refletia tensGes sociais,
ocorrendo em espacos publicos e privados, cada qual com “regras” e interagdes
distintas, ou seja, nas ruas, negros, trabalhadores bracais e comerciantes
brincavam, enquanto as elites participavam nos sobrados. Dessa forma,
segundo ela, “o espago publico do entrudo expunha com maior clareza as
diferengas étnicas, sociais e politicas da sociedade”.

Socialmente, as ruas eram passagens e locais de trabalho para negros
e negras livres e escravos, e de trabalhadores bracais que carregavam
fardos nos ombros e mercadorias em tabuleiros sobre a cabega, [...] do
espaco social cotidiano da rua, participavam ainda os homens de
negoécio, comerciantes da capital e do interior, viajantes locais e
estrangeiros. As ruas do centro, chegavam os homens do campo, a
guem os habitantes das cidades das provincias do Norte chamavam,
pejorativamente de matutos. Guardas policiais, ciganos, homens livres
sem ocupacao fixa e regular, padres e prostitutas também partilhavam
0 espaco aberto das ruas (ARAUJO, 1996, p.).

Sob essa perspectiva, criticos da época viam o entrudo como simbolo de
desordem. E possivel verificar nos jornais da época diversas manifestacdes
contrarias a pratica, como no Diario de Pernambuco, onde Miguel do Sacramento
Lopes Gama, o “Padre Carapuceiro” (1793-1852), publica um artigo no dia 14 de
fevereiro de 1842, intitulado “Os nossos devaneios do carnaval’, no qual os
festejos do entrudo no Recife foram apontados de forma bastante incisiva:

Nada h& que tenha tanta forga sobre ndés como os habitos ou costumes
inveterados. Transmitiram-nos 0s nossos maiores as folias,
extravagancias e rematadas loucuras do carnaval; e eis que, ainda hoje
no século XIX, nés que, alias, tanto nos apavonamos dos progressos
das civilizacbes e das luzes, parece perdermos todo o0 siso nos
chamados trés dias de entrudo. Homens e mulheres andam de mistura,
atirando-se reciprocamente agua, barro, lama e toda laia de porcaria.
Senhoras tao delicadas e divinais, senhoras tao impressionaveis que o
mais leve trabalho as cansa e fadiga, nesses dias tornam-se tacantes,
de cabelos soltos, e tao furiosas que mais parecem completamente
loucas. Nao ha respeito, ndo ha consideracao, ndo ha motivo que se
atenda: o que se quer € molhar e emporcalhar uns aos outros, para o
gue muitas vezes é preciso arcarem homens com mulheres, e ja
podem ser com bastante indecéncia (GAMA, Diario de Pernambuco,
1842 apud SILVA, 2019, p. 58).
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Fonte: <https://www.sutori.com/en/story/carnaval--xrLFb7VVFSiZ67tgm3XLgvxy>. Acesso em
02 fev. 2025.

O Padre Carapuceiro via o entrudo como um reflexo de "loucuras e
extravagancias" herdadas de Portugal, criticando: “Esse divertimento barbaro
gue d’ali herdamos [...] sO serve de desacreditar-nos para com as Nagdes cultas”.
Essas criticas elaboradas por parte das classes mais abastadas, fortificadas no
século XIX, carregaram consigo leis e atos de repressao policial, como a portaria
proibitiva de 16 de fevereiro de 1822, que tentavam controlar o uso das ruas,
moldando o espaco publico as normas das classes dominantes.

Todas as Nag0es civilizadas tem desterrado e feito conhecer aos povos
que os excessos d’aquella e de outras paixoens nos dias de entrudo
SAO RESTOS DE ANTIGA BARBARIDE, e as nossas LeysPatrias
altamente se levantdo contra 0S mesmos excessos e abuzos, portanto
desejando a Junta Proviséria do Governo da Provincia acorrer com
antecipagéo e evitar semtesmales, declara que sé@o prohibidos todo o
género de brincos pelas ruas, e que todo aquelle, que
forcomprehendido ha de ser remettido as Justicas para se proceder
conforme as Leys que prohibemtaesabuzos e excessos. Palacio da
Junta Proviséria do Governo da Provincia de Pernambuco, 16 de
Fevereiro de 1822. Estavao assignados os Srs do Governo (apud
ARAUJO, 1996, p.145).

Com a Independéncia, esse controle ganhou uma dimenséo cultural, com
esforcos para criar simbolos nacionais que refletissem a nova identidade
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brasileira. O entrudo, associado as tradicbes portuguesas, foi gradualmente
substituido por um carnaval que atendesse aos ideais das elites, marcando a
transicdo de uma pratica popular e cadtica para um evento organizado e
simbdlico do nacionalismo (SILVA, 2019).

Dessa forma, influenciado pelo contato com modelos europeus, o
carnaval passa por transformacdes significativas: surgiram os primeiros bailes
de mascaras no Recife, a moda dos carnavais de Veneza e Paris (SILVA, 2019),
como noticiado no Diario de Pernambuco de 18 de fevereiro de 1848, no relato
sobre um baile na casa de José Batista Ribeiro de Farias. Esses eventos,
realizados inicialmente em casas e sitios de familias abastadas, posteriormente
migraram para teatros como o Santa Isabel e inicialmente simbolizavam o luxo
e a sofisticacéo da elite burguesa, “expressavam, no plano simbdlico, a luta dos
pernambucanos para afirmar sua posicado politica e econébmica no cenario
nacional e no internacional” (ARAUJO, 1996).

Figura 14: Baile no Clube Internacional do Recife, 1927.
Fonte:
<https://www.facebook.com/photo/?fbid=2713907552083111&set=a.1206410226166192>.
Acesso em 02 fev. 2025.

Gradualmente, as mascaradas deixaram os salfes e se expandiram para
as ruas (REAL, 1990), desfilando em carros abertos puxados por cavalos ou, em
algumas ocasides, a pé, tomando os espacos publicos dos bairros tradicionais
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do Recife, como Sao José, conhecidos como "bercos” do nosso carnaval de rua.
De acordo com Araujo (1996), tal cenario surge a partir de uma ressignificacao
do papel social das ruas, fruto de um processo que, além de reorganizar o0 uso
do espaco publico (a partir das acdes citadas anteriormente), buscava impor um
controle rigoroso sobre 0s comportamentos aceitaveis em ambientes abertos,
oferecendo a elite uma sensacéo de seguranca, com maior garantia de ordem
publica e disciplina social.

Vale ressaltar que, apesar de amplamente promovidas pelos jornais e
recebendo o apoio irrestrito das elites como uma alternativa sofisticada ao
Entrudo e um passo rumo a um Carnaval inspirado nos moldes das nacoes
consideradas civilizadas, esse deslocamento das elites para o espacgo publico
provocou tensdes sociais evidentes, refletindo a luta de classes e a disputa pelo
dominio dos espacos de celebracdo durante o periodo carnavalesco: “Aos
poucos as Mascaradas vao deixando os saldes, ganham a rua e com isso tentam
impedir que nesse espago permanecam as classes populares que ali promoviam
suas brincadeiras” (IPHAN, 2006, p. 26-27).

Assim, as Mascaradas tentavam impor um modelo de festa que buscava
afastar os elementos populares do Carnaval (ARAUJO, 1997), reconfigurando o
uso do espaco urbano e redefinindo as dinamicas de convivéncia social. Como
consequéncia, a ocupacao das ruas pelas mascaradas acabou estabelecendo
divisbes claras e ampliando os conflitos entre as classes, de forma que a
resisténcia da cultura popular moldou o Carnaval como espaco de resisténcia e
contestacdo, preservando elementos tradicionais enquanto assimilava novas
influéncias. A entrada da elite no cenario das ruas marcou, assim, ndo apenas
um processo de transformacdo estética e cultural, mas também uma
reorganizacao do tecido social.

Nesse contexto de mudancas na forma de se brincar o Carnaval, os
clubes carnavalescos, surgidos na década de 1880, tornaram-se fundamentais,
combinando folia e acbes solidarias, como a arrecadacdo de fundos para a
libertacdo de escravizados, precedidos pelos movimentos abolicionistas e
republicanos que iniciaram no Brasil por volta de 1870 (SILVA, 2009). Segundo
Araujo (1996), nesse periodo, o Carnaval de rua do Recife comeca a se moldar
no formato que o caracteriza nos dias de hoje, refletindo as divisbes sociais e
étnicas da cidade. As agremiacgdes, como os Clubes de Alegoria e Critica, Clubes
Pedestres e Maracatus, usavam simbolos e insignias para afirmar suas
identidades e diferencas. Abaixo, a Tabela 01 caracteriza diversos grupos
carnavalescos a serem tratados neste trabalho:
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Tabela 01 - Caracterizagé@o dos grupos carnavalescos.

Clube
de
Frevo

Descendente de antigas
corporagdes de oficio, grupo
que sai de noite, com
orquestra de fanfarra tocando
frevos, em luxuosas fantasias,
com estandartes ricamente
bordado e corddo de homens
e mulheres que as vezes
“fazem o passo” (REAL, 1990,
p. 133).

Os clubes de frevo
foram antecedidos pelas
Bandas Marciais que
desfilavam no Carnaval
pernambucano a partir
da segunda metade do
século XIX até o inicio
do século XX. Nesse
periodo a musica era
conhecida como
“Marcha carnavalesca
pernambucana”. Cada
clube trazia consigo
objetos que diziam
respeito ao seu nome
[...] Os temas tratados
nos desfiles dos clubes
eram sobre
comerciantes do local
ou algum trejeito de um
cidadao de maior
prestigio.
Tradicionalmente, os
clubes saiam as ruas
durante a noite
(SCHENEIDER, 2011,
p. 21).

O Clube de Frevo, mais
antigo representante
dos agrupamentos, tem
sua origem vinculada
aos grupos de
trabalhadores urbanos,
o formato do cortejo
adotado por essas
corporagoes foi
inspirado nas procissoes
da Quaresma e seus
elementos migraram
para os festejos
carnavalescos. Na sua
constituicao
predominava a presenca
masculina, tendo a
frente os grupos de
capoeiras. Chegaram a
ser temidos por esses
aspectos e ainda pelo
vigor da musica e
danca. [...] os clubes
pedestres
desenvolveram um
modo préprio de
comemorar os dias de
folga (IPHAN, 20186, p.
51).

Troga

Conjunto ligado, as vezes, as
corporagoes do passado, que
sai de dia com orquestra de
fanfarra (de frevo), ricas
fantasias, estandarte e corddo
misto que faz “passo”. Em
geral, s&o menores e menos
luxuosos que os clubes
(REAL, 1990, p. 133).

A “troga” faz jus ao seu
significado: zombarr,
escarnecer. Ela é bem
caracterizada pela
diversao sem
preocupacao do publico.
Quem vai a uma troga
guer mesmo é se
divertir, brincar. Ao
contrario dos clubes, os
musicos da troga néo se
preocuparam com uma
perfeita execugao. Errar
néo é problema, o que
importa é “trogar”. O
horério de saida das
trogas é até meio-dia,
comecando nas
“Manhas de Sol”.
Apesar de apresentar a
caracteristica de Clube,
a troga é muito mais
modesta. Normalmente,
comega com um grupo
de amigos, destacando
uma situacéo vivida. Na
sua maioria, as trocas
mostram simplicidade
no figurino, na orquestra
e na evolugé@o. No
estandarte vem escrita a
sigka: T. C. M. (troca
carnavalistica mista), o
nome da troga é a data
da sua fundagéo
(SCHENEIDER, 2011,
p. 26).

A Troga, agremiagao
gue se assemelha aos
clubes de frevo em
menor dimenséo, surge
gquase sempre de
situagOes pitorescas,
familiares ou entre
amigos. Costuma
desfilar pela manha nas
ruas do centro ou do
suburbio, até o final da
tarde. Muitas vezes ndo
tem compromisso com
fantasia, alegoria ou
outro qualquer aparato.
Uma faixa, um
estandarte e orquestra
séo suficientes (IPHAN,
2016, p. 52).
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Bloco

Grupo que sai & noite com
orquestra de “pau e corda”
tocando “marchas de bloco”,
em ricas fantasias, com “lira”
ou cartaz e cordao feminino
que canta as musicas.
Geralmente apresenta
alegorias. Liga-se
culturalmente aos “ranchos de
reis” do passado (REAL,
1990, p. 134).

De acordo com VILA
NOVA (2007), os blocos
carnavalescos surgiram
a partir dos anos 20 do

século XX, fruto de
reunides festivas

(saraus e serenatas)
promovidas por familias

residentes nos bairros
centrais da cidade.

Mocas de familias da

classe média que ndo
dispunham de
condigdes financeiras
para frequentar os
clubes fechados, que
era privilégio das elites,
como Clube
Internacional, Joquei
Club, saiam as ruas
protegidas pelos pais,
maridos irmaos, noivos.
O bloco marca a entrada
do publico feminino de
classe média no

Carnaval do Recife.

Apresenta uma
coreografia mais
contida, néo utilizando,
por exemplo, um frevo
de rua para a danga
(SCHENEIDER, 2011,
p. 29).

O bloco de Pau e Corda,
também conhecido
como bloco lirico,
apresenta
caracteristicas distintas,
tanto na formacao do
grupo quanto na
orquestracdo. Surge nos
bairros centrais da
cidade no inicio do
século XX e em sua
maioria provem da
pequena burguesia,
constituidos por nucleos
familiares. Esses blocos
sé@o acompanhados por
uma orquestra com
predominancia de
instrumentos de corda,
Sopro e percussao. [...]
no bloco o desfile é
aberto por um flabelo —
alegoria de méo que
traz o nome, data de
fundagéo e o ano em
curso. A presenga
feminina é destacada
(IPHAN, 2016, p. 51-52).

Clube de Alegoria e
Critica

Grupo carnavalesco  que
apresenta carros alegoricos
com temas fantasticos, ou
gigantes de cabegcdo, com
ricas fantasias e, as vezes,
com cavalaria montada. Hoje
guase desaparecido no Recife
(REAL, 1990, p. 134).

[...] formados por altos
comerciantes,
empregadores, entre
outros membros da elite
recifense (IPHAN, 2016,
p. 51).

Fonte: Autoral (2025), sistematizado por Katarina Real (1990), Scheneider (2011) e IPHAN

(2016).

Entendendo as intensas transformacdes que o Recife e o0 bairro de Sao
José passaram durante o século XIX, como a modernizacdo da economia
acucareira e o éxodo rural, citados anteriormente, nota-se como o ambiente
citadino foi propicio para o fortalecimento das manifestacfes culturais populares.
Dessa forma, a partir da década de 1880, com a abolicdo da escravatura
(SCHENEIDER, 2011), que alterou a composicdo populacional do centro, as
classes populares ganharam mais liberdade para ocupar 0s espacos publicos,
promovendo desfiles e celebragbes animados por bandas militares e civis, com
a participacdo dos capoeiras e das marchas, que acabariam por dar origem ao
frevo (ARAUJO, 1997). Dessa forma, a presenca das classes populares nos
festejos carnavalescos de rua no Recife ganhou forgca, com destaque para o
surgimento dos clubes pedestres, sendo “as primeiras agremiagdes
carnavalescas associadas ao frevo” (SILVA, 2022, p. 50).
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Desde meados do século XIX, intensificando-se a partir de 1870, as
manifestacbes carnavalescas passaram a ter curso preferencial, mas
ndo exclusivamente nos espacos publicos e ao ar livre da cidade. Mais
que simples palcos da folia, os espacos urbanos foram importantes
protagonistas de um processo no qual o poder publico aparece como
mediador, controlando, regulamentando e fiscalizando o seu uso. Esse
aspecto possibilita, inclusive, compreender a dimenséao da trajetéria do
frevo na elaboracdo da identidade territorial e, principalmente, na
reorganizacdo do espaco urbano, tendo no bairro de Séo José seu
palco maior (Prefeitura da Cidade do Recife, 2006, p. 25).

Os clubes pedestres carnavalescos destacavam-se por suas
apresentacoes em desfiles organizados, conduzidos por estandartes que
simbolizavam suas associacdes, com seus membros vestidos de maneira
uniforme e carregando os simbolos que representavam suas identidades
coletivas, formando longas fileiras que percorriam as ruas. A denominacao
"pedestre" refletia ndo apenas o fato de realizarem seus cortejos a pé, mas
também uma diferenciacdo clara em relacdo aos clubes das elites, que
privilegiavam carros ornamentados e apresentacdes musicais sofisticadas
(ARAUJO, 1997).

Compostos em sua maioria por trabalhadores urbanos, esses coletivos
abracavam uma celebracdo mais modesta e auténtica, marcada pela animacao
das ruas, com musica vibrante e movimentos cuidadosamente coreografados:

Eram chamados de Clubes Pedestres e posteriormente denominados
de Clubes de Frevos, a partir da classificacdo criada pela folclorista
Katarina Real (Lélis, 2011). Eles surgiram por influéncia dos grupos de
trabalhadores urbanos, tal como de pessoas da mesma vizinhancga,
corporacgdes de oficios, procissdes religiosas e elementos militares em
sua formacéo (SILVA, 2022, p. 50).

Baseados no pioneiro Caiadores (1887), os primeiros e mais populares
clubes pedestres do Recife escolheram nomes que faziam referéncia direta ao
universo do trabalho manual, uma realidade cotidiana para seus integrantes,
como: as Pas (1888), Vassourinhas (1889), Lenhadores (1897), além de
Vasculhadores, Espanadores, Abanadores, Quitandeiras de Séo José, Chaleiras
de S&o Jose, Parteiras de S&o José, La Ursa Branca do Bairro de Séo José, Boi
do Zé do Ribamar, Leque de Penas, Pavdo Dourado, Pdo da Tarde, Clube
Carnavalesco Maruim Grande e Verdureiras de Sdo José (1884).
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DECLARACOES

Club Carnavalesco Vassorinha

Com este titulo organisou-se um novo eclab
quo nos tres dias de Carnaval percorrerii as
principues russ desta capital, trajado com
um sgradavel Ggurino aos apreciadores do fes-
tim, fazendo entiio suas manobras nos pontos
determinados. Tambem fazemos sciente as pes-
#oss que quoiram ter as frenfes de suas casas
limpag, em vista da grande affiuencia de pé que
dirijam-se 4 rua de...... n, que scharfio com

quem treatar,
O figeal, M. C.

Figura 15: R—egistro sobre o Vassourinhas no Jornal do R(;cife, em 1 de margo de 1889.
Fonte: Jornal do Recife, 1889. Reproduzido em
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Vassourinhas_(clube)#cite_note-3>. Acesso em 02 fev. 2025.

Importante salientar a falta de registro em relacdo a data de nascimento
exata de algumas dessas agremiacfes citadas aqui, levando a sua auséncia na
linha do tempo construida abaixo:

SECULO XIX
1884 1887 1888 1889 1897
@ @ 4 @ \ 4
! | | | |
TCM CLUB DOS CLUBE CLUBE DE CLUBE
VERDUREIRAS ~ CAIADORES  DAS PAS FREVO CARNAVALESCO
DE SAO JOSE VASSOURINHAS ~ MISTO DOS

DO RECIFE LENHADORES

Figura 16: Linha do tempo com as agremiacgdes nascidas em Sao José no século XIX.
Fonte: Autoral, 2025.

Embora ligados ao trabalho, os nomes dos clubes pedestres também
possuiam simbolismos profundos, resgatando a visao tradicional do Carnaval
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como um momento de reflexdo coletiva e renovacao, criticando costumes e
valores e, assim, apropriando-se de praticas que as elites julgavam exclusivas
(ARAUJO, 1997). E importante frisar que, além dos integrantes dos clubes
pedestres geralmente pertencerem a classe trabalhadora pobre e de renda
modesta do Recife e arredores, eram também, muitas vezes, conectados por
vinculos familiares, de vizinhanca e praticas religiosas — relacfes construidas
ao longo do dia a dia e frequentemente entrelacadas, ainda de acordo com
Araujo (1997). Dessa forma, esta implicito que o territorio, o bairro de Sédo José
apontado neste trabalho, é intrinseco ao surgimento e desenvolvimento das
manifestacbes carnavalescas da cidade do Recife, através dessas
agremiacoes.

Ao contrario dos Clubes Pedestres, os Clubes de Alegorias e Criticas
eram formados majoritariamente por membros da elite recifense, como altos
comerciantes e empregadores. Esses grupos, como o Clube de Alegorias e
Criticas Philomomos (1893), incorporavam elementos do Carnaval europeu e
promoviam desfiles sofisticados com carros alegéricos, trajes luxuosos e
estandartes bordados, acompanhados por fanfarras e orquestras (SILVA, 2019).
Além dos desfiles, esses clubes publicavam jornais que registravam
preparativos, ensaios e bailes, enquanto orientavam folides sobre
comportamentos e divulgavam proibicdes relacionadas ao Entrudo (idem).
Nesse sentido, apesar dos esfor¢os das autoridades em controlar as festividades
populares e limitar a entrudanca, esta resistiu e persistiu por muitos anos.

Ao final do século XIX, ressalta-se que as agremiacdes musicais também
refletiam as preferéncias culturais dos moradores do bairro de S&o José, bairro
majoritariamente residencial. Ou seja, territorio, espaco publico e manifestacdo
cultural estdo completamente interligados em sua mera existéncia. Sobre isso,
Carvalho (2010) comenta:

[...] Em Sé&o José, surgiriam alguns dos primeiros grémios de artesédos
do Recife e clubes carnavalescos populares atestando a ligagdo do
bairro com a historia social da cidade, ja evidente em 1817, pois ficava
ali o quartel de artilharia onde comecou o levante militar que desaguou
na insurreigéo republicana. [...] Como n&o poderia deixar de ser, Sao
José também era local de batuques e terreiros onde os negros do
Recife reconstruiam os lacos culturais e religiosos esgarcados pelo
desenraizamento violento que foi o trafico atlantico de escravos. Eram
pontos de encontro, nos varios sentidos desta expressdo, mesmo
levando-se em conta que o0s negros também se dividiam por nacao. [...]
Aquele cenario de casebres pobres, visto no campo ao redor da cidade
por varios viajantes, foi pouco a pouco sendo internalizado a medida
em que aumentava o desemprego urbano. Boa parte do bairro de S&o
José, no coragdo da ilha de Santo Antonio, jA& nasceu pobre. Os
anseios de riqueza impeliam os homens livres e libertos a colaborar
com a reproducdo do sistema, mas a realidade diaria da falta de
alternativas econdmicas, e 0s preconceitos contra 0s ndo-brancos,
eventualmente empurravam essa massa para o lado dos cativos
(CARVALHO, 2010, p.92/310).
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1.4. O inicio do século XX: os anos de 1901 a 1929 como um
preltdio de transformacdes

No inicio do século XX, o bairro de S&o José se consolidou como um
territério de residéncia popular (REYNALDO, 2017). Portanto, vale frisar que a
estrutura urbana do bairro de S&o José reforca a sua forma, e as construcdes
religiosas tornam-se marcos visuais na paisagem, desempenhando um papel
essencial na promocao da urbanizagdo da regido. De forma que, conforme
ressalta Reynaldo (2017), as edificagcbes mais altas passaram a se concentrar
em locais onde o valor do solo aumentou, especialmente nos arredores das
igrejas, como a Igreja do Terco, como pode ser visto abaixo, na Figura 17.

&
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Fonte: Alexandre Berzin. Acervo do Museu da Cidade do Recife.

Paralelamente, o crescimento populacional acelerado no Recife resultou
em um aumento significativo de moradias precarias. Essas condi¢cdes
habitacionais se manifestaram tanto nos mocambos, localizados em areas
alagadas e marginais, quanto na transformagéo das antigas residéncias das
classes abastadas, que passaram a ser subdivididas e convertidas em corticos
(DPPC, 2019). Assim, essa diversidade populacional encontrava-se espalhada
por ruas tortuosas e apertadas, onde edificacfes deterioradas de dois a cinco
pavimentos serviam de moradia para multiplas familias, além das habita¢des
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improvisadas nas proximidades das fabricas que comecavam a se instalar na
regiao (LUBAMBO, 1991). Vale ressaltar, ainda, que o bairro de S&o José
abrigava a maior parte das industrias da cidade — de 99 industrias existentes no
Recife em 1925, 50 localizavam-se em Sao José (PERES, 1979 apud
REYNALDO, 2017).

1.5 |
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Figura 18: Beco do Marroquim no bairro de S&o Jose, em 1940.
Fonte: Benicio Dias. FUNDAJ.

Nesse cenario, € notavel a influéncia dos costumes europeus, marcados
tanto pelo modernismo quanto pelo movimento positivista, despertando entre os
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recifenses o desejo por um novo padrao de vida urbana. Dessa forma, os centros
das cidades como Recife comecavam a ser vistos sob uma o6tica negativa,
associados a insalubridade, violéncia e presenca predominante de populacdes
menos abastadas, o que impulsionou iniciativas de transformacéo social que
buscavam modernizar e higienizar os espacos urbanos, fomentando o
desenvolvimento dos primeiros planos urbanisticos.

Figura 19: Telhados e Igrejas do bairro de S&o José, em 1905.
Fonte: Manoel Tondella. FUNDAJ.

Nessas primeiras décadas do século XX, a cidade do Recife vivenciou a
implementacéo de regulamentacdes urbanisticas que orientaram o processo de
ocupacao, influenciando diretamente a configuracdo atual em termos de
morfologia, tipologia e uso funcional do espaco (DPPC, 2019). De acordo com
Pereira (2021):

Primeiramente, foi reformado o bairro portuario do Recife, entre 1910
e 1915, aos moldes do urbanismo da Reforma de Paris, deixando
poucos remanescentes da ocupacao colonial. Nas décadas seguintes,
aumentaram as pressdes para que fossem iniciadas as obras no bairro
de Santo Antonio; alguns anos depois, também no de Sdo José. Planos
de Reforma para os bairros foram sucessivamente apresentados e
discutidos, fazendo circular as ideias do Higienismo, da Societé
Francaise d'Urbanisme e do Urbanismo Funcionalista propalado pela
Carta de Atenas (PEREIRA, 2021, p. 57).
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Assim, o Recife passou por importantes obras de remodelacéo urbana,
além da implantacdo de sistemas de esgoto e abastecimento de agua. Essas
intervencdes ndao apenas modernizaram a infraestrutura central, mas também
promoveram a expansao viaria e o saneamento, influenciando diretamente o
crescimento territorial e a conexdo com outras areas da cidade, demandando
intervencdes em outros setores da urbe (REYNALDO, 1998).

O marco inicial dessas regulamentacbes ocorreu em 1919, com a
promulgacao da Lei N° 1.051/1919, que instituiu um cddigo de posturas e obras
municipais fundamentado nos principios sanitarios propostos por Saturnino de
Brito (DPPC, 2019). Nesse sentido, essa lei assegurou a verticalizagéo,
estipulando gabaritos minimos e incentivando a construcdo de arranha-céus,
deixando claro o modelo de cidade desejado ao determinar novos padrdes de
ocupacado. Dessa forma, atuou introduzindo um zoneamento dividido em quatro
areas: perimetro principal, urbano, suburbano e rural, cada uma com regras
especificas para ocupacdo e tipologias arquitetbnicas, refletindo um
planejamento radioconcéntrico, com o0 centro como area mais densa, voltada
para atividades comerciais e administrativas, enquanto os demais perimetros
eram destinados predominantemente ao uso residencial, com diferentes niveis
de ocupacéo e obrigatoriedade de recuos (REYNALDO, 1998; MEDINA, 1997).

Figura 20: Zoneamento do Recife - Lei n® 1.051/1919.
Fonte: Recife, 1919 apud. DPPC, 2019.

No perimetro central, o desenho urbano priorizou a verticalizacao,
proibindo recuos nas fachadas e impondo alturas minimas as construcoes,
alinhando-se a légica de renovacao inspirada nas reformas urbanas europeias,
como as de Haussmann em Paris (MEDINA, 1996). Essa transformagéo também
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incluiu a valorizacdo de areas estratégicas, como a Praca da Independéncia, no
bairro de Santo Antonio, que se consolidou como ponto de articulacédo entre o
centro e os bairros em expansdo. Por outro lado, a separacdo entre usos
residenciais e comerciais comec¢ou a ser delineada com os sobrados reservados
para atividades econdmicas e as areas urbanas e suburbanas destinadas a
habitacdes isoladas e com maior controle de salubridade, de acordo com
Reynaldo (1998).
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Figura 21: Vias com gabarito minimo de 3 pa\/imentos - Lei de 1919, sobre mapa de 1932.
Fonte: Recife, 1919 e Museu da Cidade do Recife apud. DPPC, 2019.

DA

Além disso, a legislacdo de 1919 trouxe avancos no controle do
parcelamento do solo e na regulamentacdo de novas construgbes. Foram
estabelecidos parametros que buscavam equilibrar o crescimento urbano com a
qualidade ambiental, exigindo compensacdes por maior potencial construtivo e
assegurando a ventilacdo e iluminacdo adequadas. Essas diretrizes urbanisticas
nao apenas moldaram a estrutura e a funcionalidade do Recife, mas também
refletiram as intengdes modernizadoras e a influéncia do poder politico da época
na configuracéo do espacgo urbano (MEDINA, 1996).

Adentrando ainda mais no século XX, é valido ressaltar que o modelo de
Carnaval promovido pelas elites urbanas de Recife, explicitado no capitulo
anterior, comecou a perder sua relevancia (ARAUJO, 1997). A decadéncia dos
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Clubes de Alegoria e Critica era inevitavel diante do cenario econémico e social
da época, ja que a economia agucareira estava em crise e, sem o interesse das
elites em sustentar esses eventos, 0os organizadores enfrentaram dificuldades
crescentes. Segundo Araujo (1997), a censura policial aos carros alegéricos,
especialmente os que satirizavam figuras politicas, foi outro fator que contribuiu
para o declinio dessas sociedades:

Por fim, a policia, por ignoréncia ou puro partidarismo politico,
censurava e proibia a saida de varios carros criticos, quase sempre,
daqueles que atingiam os representantes do grupo oligarquico no
poder (ARAUJO, 1997, p. 206).

Enquanto isso, os Clubes Carnavalescos Pedestres, compostos pelas
classes populares, emergiram com for¢a ao ocupar as ruas e pragas centrais da
cidade, espacos tradicionalmente reservados as elites, tornando essas o
“principal cenario” da festa (SANTOS, 2010, p. 47). Nesse sentido, admitir o
fracasso do modelo burgués de Carnaval foi um golpe duro para a elite, pois néo
apenas significava a faléncia de suas expectativas culturais e ideolégicas, como
também representava a vitoria de um Carnaval popular, contra o qual tanto
lutaram (ARAUJO, 1997).

Figura 22: Desfile de tro¢a, em 1961.
Fonte: Katarina Real. FUNDAJ.
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Nesse contexto, entre 1905 e 1915, em meio ao calor da festa, em que
ritmos como dobrados militares, polcas, maxixes e modinhas se misturavam e a
interacdo espontanea entre os folides e as orquestras de metais, compostas
principalmente por bandas marciais, surge gradualmente o que chamamos de
frevo (IPHAN, 2006). Dessa forma, ainda conforme aponta o IPHAN, o frevo
nesse momento “estava muito mais relacionada a efervescéncia e ao rebulico
das multiddes nas ruas (vinculadas a conjuntura social e cultural da cidade), do
que a musica, que na época era chamada de marcha carnavalesca” (IPHAN,
2006, p. 42).

N&o foi passado isso pra ninguém. Quando se colocou 0 nome, nao foi
relacionado s6 a musica, foi relacionado ao movimento também, mas
ninguém discute isso. Basta dizer que quando havia qualquer confuséo
relacionava-se a frevo... ‘ta um frevo danado ali’. O que ficou como
frevo foi a musica e o passo dividiu-se como o que danga, s6 que na
verdade o frevo € a musica e a danca juntos (CHAGAS, entrevista
realizada em 13/09/2006 apud IPHAN, 2006, p. 42).

O frevo, entdo, traduzia a realidade de seu proprio tempo. Ele nasceu em
um periodo de mudancas sociais e urbanas, no final do século XIX e inicio do
século XX, em que o Recife vivia um momento de intensa agitacdo politica,
crescimento populacional, surgimento da classe operaria, fortalecimento dos
movimentos sindicais e reformas urbanas (ARAUJO, 1996). Esse contexto de
efervescéncia encontrou sua maior representacéo no frevo:

A essa época a cidade do Recife era um foco de agitacdo. E
Pernambuco um centro de rebeldia. O Estado se transformara em
centro revolucionario, pregando nacionalismo, pregando expulsdo de
portugueses, pregando a Republica, pregando a libertagdo dos
escravos. As revolucdes se sucediam. Os pernambucanos eram
presos e fuzilados. O territério € mutilado, sendo quase a metade
entregue a Bahia, como castigo por esses levantes contra 0 governo
central. Em compensacao recebe o nome glorioso de Ledo do Norte
(DUARTE, 1968, p. 19 apud ARAUJO, 1997, p. 211).

Portanto, o frevo nasceu e se consolidou no bairro de S&o José, no Recife,
em razao da série de fatores sociais, culturais, geograficos e histéricos retratados
aqui, que convergiram, transformando essa localidade no berco ideal dessa
manifestacdo cultural. Segundo o dossié do IPHAN, “os bairros centrais do
Recife, artérias primeiras da evolugdo do frevo, mesmo tendo passado por
processos de degradagdo e mudancas, continuam sendo o palco principal do
carnaval e do frevo” (IPHAN, 2014, p. 25). Além disso, ruas como a Rua da
Concordia, a Rua Direita e o Patio do Tergo se tornaram palcos naturais para 0s
desfiles das agremiagbes, atraindo multiddes e consolidando a tradicdo
carnavalesca local (RABELLO, 2004, p. 127). Nesse sentido, a existéncia do
frevo dependeu de diversos atributos essenciais. A formacao das primeiras
bandas de musica, que tocavam marchas e dobrados, foi um fator decisivo,
assim como o surgimento das agremiagoes carnavalescas e a comunidade local,
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que, atraves de lagos, teceu o carnaval. DaMatta (1997), entéo, ressalta, que as
agremiacdes surgem da convivéncia cotidiana entre vizinhos, familiares, colegas
de trabalho e amigos, e o Carnaval oferece uma oportunidade para que esses
grupos se unam de maneira espontanea e participem da festa de forma coletiva.

Figura 23: Bloco das Flores registrado no Jornal do Recife, 1922.
Fonte: <https://gl.globo.com/pe/pernambuco/carnaval/2020/noticia/2020/01/15/centenario-
bloco-das-flores-comemora-20-anos-de-retorno-ao-carnaval-do-recife.ghtml>. Acesso em 02
fev. 2025.

As festividades de carnaval, no bairro de S&o José, animadas por frevo,
maracatu e rodas de capoeira, além de divertimento, serviam como uma forma
de afirmacéo social para trabalhadores de baixa renda, como biscateiros e
empregados de servi¢os gerais. Vale ressaltar que, inicialmente, a participacéo
feminina nos Clubes Pedestres era restrita, pois tais grupos eram considerados
perigosos e inadequados para mulheres e, apenas entre as décadas de 1920 e
1930, com o surgimento dos Blocos Liricos, foi permitida a presenca das
mulheres, principalmente impulsionada pelas familias da classe média, que
buscavam participar dos festejos (DPPC, 2019).

Os blocos carnavalescos mistos, também chamados de blocos liricos
ou de pau e corda, foram fundados a partir da década de 1910 por
grupos da classe média advindos dos bairros centrais do Recife, como
Sao José e Boa Vista. Tais grupos buscavam desfrutar do carnaval de
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rua sem se associar as agremiacdes populares e desfilavam isolados
por corddes, o que possibilitou o inicio da participagdo feminina da
classe média nas ruas, que se tornou bastante significativa. Os corddes
eram protegidos e vigiados pelos homens [...] (SILVA, 2022, p. 54).

Entre as agremiacfes formadas em Sao José no periodo, destacam-se o
Bloco das Flores (Bloco Lirico), fundado em 1920 na Rua Imperial, além do
Clube de Frevo Prato Misterioso (1919), Sociedade de Alegorias e Criticas
Dragdes de Momo (1920) e Turunas de Sdo José (1923).

SECULO XIX INICIO DO SECULO XX
1884 1887 1888 1889 1897 1919 1920 1923
[ @ @ & @ 2 S @
i i i i i X i |
TCM CLUB DOS CLUBE CLUBE DE CLUBE CLUBE DE BLOCO TURUNAS DE
VERDUREIRAS ~ CAIADORES  DAS PAS FREVO CARNAVALESCO FREVO PRATO DAS SAO JOSE
DE SAO JOSE VASSOURINHAS ~ MISTO DOS MISTERIOSO FLORES

DO RECIFE LENHADORES |

SOCIEDADE DE
ALEGORIAS E CRITICAS
DRAGOES DE MOMO

Figura 24: Linha do tempo com as agremiag@es nascidas em S&o José do século XIX ao inicio
do século XX.
Fonte: Autoral, 2025.

Com a proliferacdo dos clubes, surgiram também rivalidades crescentes
que, ndo raramente, resultavam em conflitos violentos quando os desfiles de
diferentes grupos se cruzavam nas ruas, largos e pontes do Recife. Esses
confrontos chegaram a ser noticiados na imprensa local, como no episddio
relatado pelo Diario de Pernambuco em 1909, que descreve um confronto entre
0s musicos dos clubes Pas e Lenhadores, resultando em feridos e até em
mortes. Muitas dessas rivalidades envolviam capoeiras, que desfilavam a frente
dos cortejos para abrir caminho e proteger os estandartes das agremiacgoes e,
apesar da repressdo a pratica da capoeira, criminalizada desde 1890, sua
presenca nos desfiles contribuiu para a criacédo de diversos passos do frevo, que
se originaram a partir dos movimentos tipicos dessa luta (ARAUJO, 1997). De
acordo com Valdemar de Oliveira, “os movimentos ageis e definidos dos corpos”
dos capoeiras foram transformados em passos de danca, dando origem a uma
coreografia vigorosa e improvisada, adaptada ao contexto carnavalesco para
evitar repressodes policiais (OLIVEIRA, 1985, p. 127).
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Figura 25: Passos do Frevo, década de 1950, por Alexandre Berzin.
Fonte:

<https://lwww.facebook.com/photo/?fbid=2713956998744833&set=a.1206410226166192>.
Acesso em 02 fev. 2025.

A permanéncia dos clubes pedestres nas ruas aconteceu apés anos de
repressdo por parte da elite dominante, que inicialmente tentou controlar e
eliminar essas manifestacdes populares com o uso da forca policial. Diante da
persisténcia dos folides, as autoridades adotaram uma nova estratégia,
buscando convivéncia e controle por meio de negociacbes com dirigentes das
agremiacoes, processo esse que incluiu a "civilizagédo" da linguagem visual dos
clubes, impondo padrdes aceitos pela elite e legitimando a participacéo popular
no carnaval como parte de um projeto de construcédo da identidade nacional
(SILVA, 2016).

Em 1911, o primeiro Congresso Carnavalesco selou a cooperagao entre
autoridades e clubes, visando um carnaval mais pacifico e organizado (SILVA,
2019), e, nesse contexto, a convivéncia entre diferentes classes sociais nas ruas
durante o carnaval, sob a supervisao do Estado e influenciada pela imprensa,
resultou na criagdo de simbolos que representavam essa nova identidade
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nacional (SILVA, 2016). O préprio carnaval, com sua capacidade de unir pessoas
de origens sociais distintas em um mesmo espaco publico, tornou-se um simbolo
maior dessa identidade em formacéao pois, segundo Araujo (1997 apud SILVA,
2016), “o carnaval celebrava a unido entre os elementos formadores do tipo
brasileiro — 0 branco, o negro e o indio —, devolvendo a sociedade a imagem de
um povo mestico, cuja expressao maior era o frevo”.

Ao longo das décadas de 1910 e 1920, o bairro de Sdo José destacou-se
como um importante nucleo de moradia popular, conforme apontado por
Reynaldo (2017). Contudo, a partir de 1925, com o avan¢o do processo de
expanséo urbana do Recife, o bairro deixou de atrair novos moradores, sendo
gradualmente ocupado por atividades comerciais e outros usos nao residenciais
(DUTRA, 2021, p. 164).

[...] ndo tardou a se observar também em S&o José o fendémeno do
esvaziamento habitacional, e, a partir do ano de 1925, com a
intensificacédo da expanséo urbana, o bairro deixa de atrair a populagéo
residente, passando a ser ocupado por novas atividades néo
residenciais. (LIRA, 2021, p. 164).

Essa transformacédo afetou de maneira expressiva a dinamica local,
especialmente devido as alteracdes promovidas na antiga malha urbana pelos
planos e intervencdes urbanisticas ocorridas no Recife ao longo do século XX,
como sera abordado posteriormente. Esse contexto contribuiu para a mudanca
no perfil socioeconémico e urbano do bairro, refletindo também na realizacao de
festejos populares, como o carnaval, uma vez que a predominancia da funcéo
residencial favorecia uma intensa vida social na regido:

A ocupacdo predominantemente residencial, que proporcionava
festejos populares e dava oportunidade ao comércio, atribuindo uma
dindmica social ativa ao bairro, passou a ser modificada, juntamente
com a malha urbana antiga, pelos planos e intervengbes urbanas
marcantes do século XX no Recife. Estas receberam influéncia do
urbanismo francés, principalmente das ideias de Haussmann, e
também da arquitetura, com implantagdo dos estilos neoclassico e
eclético nas antigas e novas edifica¢des (LIRA, 2021, p. 164).

Apesar dessas intensas transformacfes, as permanéncias materiais
identificadas por Borges (2023), especialmente as pracas, largos e patios,
permanecem como testemunhos silenciosos, porém significativos, da identidade
cultural do bairro de S&o José, revelando uma persistente relagcao simbolica entre
0 uso social e a estrutura fisica do espaco urbano. Esses espacos livres,
formados desde o século XVIII (BORGES, 2023), acentuam-se como pontos de
referéncia e agregacao cultural, onde praticas cotidianas e festividades, como o
Carnaval, encontram continuidade histérica e cultural.

Esses espacos livres sdo considerados elementos de articulacido
significativos para a configuracdo desses bairros, e também, fortes



origens em festa | 52

elementos veiculadores da memoéria deste lugar, no qual varias
manifestacdes culturais aconteceram e ainda acontecem, sendo estes
espacos sociais urbanos de intensa influéncia na dindmica da cidade
[...] (BORGES, 2023, p. 172).

Sua permanéncia reforga a visao de cidade aberta e plural descrita por
Zancheti (2012), onde largos, péatios e percursos, préprios da légica urbana
barroca, criam ambientes propicios para manifestacdes populares e
espontaneas. Mesmo diante das profundas transformacdes urbanas ocorridas
ao longo dos séculos, como serd tratado adiante, esses espacos resistem
engquanto elementos veiculadores da significancia cultural (BORGES, 2023) do
tecido urbano do bairro de Sdo José, demonstrando claramente como a
materialidade histérica e as expressbes culturais carnavalescas se
complementam mutuamente. Portanto, entender e valorizar essas areas é
reconhecer ndo apenas sua relevancia material e urbanistica, mas também seu
papel vital na manutencéo da identidade cultural do Carnaval de Sao José e do
Recife



capitulo 02
ENTRE PLANOS E PASSOS:

Sao José e o Carnaval
entre 1930 e 1980
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A cidade, em sua esséncia, € um espaco em constante transformacao, no
qual a materialidade do ambiente urbano e a imaterialidade das praticas sociais
se entrelacam e se influenciam mutuamente. O bairro de Sao José, inserido no
nacleo central do Recife, passou por mudancgas significativas ao longo do século
XX, refletindo tanto as politicas urbanisticas quanto as dinamicas culturais que
moldaram sua identidade. Entre as décadas de 1930 e 1980, as reformas
promovidas no bairro alteraram profundamente sua paisagem e seu papel na
cidade, impactando diretamente o Carnaval de rua e suas expressées populares.
A afirmacao de Lowenthal (2013, p. 22) de que “um patrimdnio desvinculado
da vida cotidiana nédo pode contar com o apoio popular” sintetiza o desafio
enfrentado nesse periodo, no qual a protecdo do patriménio material esteve
predominantemente voltada a dimenséo fisica e arquitetbnica, sem ainda
considerar plenamente as manifesta¢des culturais locais.

Embora tais dimensdes tenham seguido trajetorias paralelas ou, muitas
vezes, dissociadas, € preciso compreender que essa questdo passou a ganhar
relevancia nas discussbes sobre preservacdo apenas mais recentemente,
especialmente no século XXI. A perspectiva adotada aqui visa justamente
demonstrar, por meio da histéria urbana do bairro, como se articulam
progressivamente as transformacfes espaciais e sociais com as politicas de
preservacao patrimonial e cultural, tendo o Carnaval como uma expressao
particularmente sensivel dessa relagéo.

A metodologia adotada para esta investigacdo baseia-se em uma
abordagem historico-morfolégica do bairro, considerando planos e projetos
urbanisticos, legislacbes, mapas, fotografias e literatura especializada. A escolha
de normativas como marcos temporais nao busca restringir a analise aos efeitos
das leis, mas sim compreender como as reformas, por exemplo, implementadas
ao longo do século influenciaram a organizagéo espacial e, consequentemente,
a vivéncia do Carnaval de rua em S&o Joseé.

Entdo, este capitulo propde examinar os marcos que definiram a evolucao
urbana e social de Sao José entre 1930 e 1980, explorando como as
transformacdes urbanisticas impactaram a vivéncia do Carnaval de rua. Para
tanto, adota-se uma divisdo temporal em trés periodos - baseada na integracao
das contribuicBes de Borges (2023), Guillen e Silva (2018) e Silva (2019) -, sendo
esses: 1930 a 1946, 1946 a 1978 e 1978 a 1980.

De acordo com Borges (2023), os anos entre 1930 e 1946 caracterizaram-
se por um forte intervencionismo modernista e higienista, com destaque para 0s
principios urbanisticos influenciados pela Sociedade Francesa de Urbanismo e
pelos CIAMs, impactando a paisagem dos bairros de Sao José e Santo Antonio.
Essa visdo complementa-se as analises de Guillen e Silva (2018) e Silva (2019),
gue identificam, nesse mesmo periodo, a tentativa de normatizacédo e controle
do Carnaval, denominada “Carnaval Dirigido”, cuja criacdo da Federacao
Carnavalesca Pernambucana (FECAPE), em 1935, € o marco institucional.
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O periodo entre 1946 e 1978, se destaca com a consolidacéo do ideario
modernista, com maior monumentalidade e funcionalidade no planejamento
urbano (BORGES, 2023), coincidindo com o periodo identificado por Guillen e
Silva (2018) e Silva (2019), como a passagem para o “Carnaval Espetaculo”,
marcado por desfiles mais organizados, publicos passivos e uma
espetacularizacéo crescente da festa popular.

Finalmente, os anos de 1978 a 1980 sdo marcados por politicas
protecionistas de conservacdo patrimonial, apontadas por Borges (2023),
quando se amplia a preocupacdo com a preservacdo do tecido urbano
tradicional, e converge para o resgate da cultura popular descrito por Silva
(2019), denominado “Carnaval Participagcao”. Esse ultimo periodo é marcado
pela criacdo da Fundacédo de Cultura Cidade do Recife (1979), cujo objetivo foi
resgatar um modelo carnavalesco mais espontaneo, onde nédo existisse
separacdo clara entre o publico brincante e o espectador (GUILLEN e SILVA,
2018).

O cruzamento entre a materialidade do espaco urbano e a imaterialidade
do festejo permite interpretar esse espaco urbano para além das intervencdes
fisicas, reconhecendo a importancia das praticas culturais e sociais que
resistiram e se adaptaram as mudancas impostas pelo planejamento urbano.
Dessa forma, este capitulo ndo se propde a abarcar o processo de urbanizacao
do Recife em sua totalidade, mas sim destacar os principais momentos que
redefiniram Sao José em sua estrutura territorial, organizacdo social, dinamica
econdmica e expressdes culturais. Ao analisar a interacdo entre as
transformacdes urbanas e a dinamica carnavalesca, busca-se evidenciar as
tensdes entre modernizacdo e preservacdo, controle e espontaneidade,
dirigismo e participacdo popular, refletindo sobre como essas forcas moldaram
tanto o bairro quanto sua maior expressao cultural, o Carnaval.

2.1. 1930 a 1946: intervencionismo modernista e higienista e o
Carnaval Dirigido

Fortemente influenciado pelos principios da Sociedade Francesa de
Urbanismo e pelasideias modernistas difundidas nas cartas do CIAM, o Recife
vivenciou profundas transformagfes urbanisticas entre as décadas de 1930 e
1946, com inspiracao direta a partir do modelo parisiense de Haussmann
(DUTRA, 2018), que pregava a criagao de largas avenidas e a demolicdo de
areas antigas para dar lugar a uma cidade mais funcional e monumental. Esse
pensamento urbanistico, centrado na modernizacéo e higienizagdo, guiou as
intervencdes promovidas nos bairros de Santo Antbnio e Sdo José, com o
objetivo de substituir o tecido urbano colonial por uma nova configuragéo
ordenada e moderna (MOREIRA, 1992), promovendo extensas demoli¢cdes e
remodelacdes, impactando a dindmica social e cultural desses bairros.
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Entre 1926 e 1943, diversos planos urbanisticos foram elaborados,
destacando-se os de Domingos Ferreira (1926 e 1927), Nestor de Figueiredo
(1930, 1932 e 1934), Atilio Corréa Lima (1936), a Comissao do Plano da Cidade
(CPC) (1938) e Ulhba Cintra (1943), ocorrendo, de acordo com Pontual (1998),
em um contexto de intensa “efervescéncia cultural”’, gerando discussoées por toda
a sociedade recifense através da divulgacao e do debate por meio da imprensa
local.

Os planos tinham como foco principal a abertura de novas avenidas e a
verticalizacdo dos bairros centrais. A pratica de "desventramento” (PEREIRA,
2021), que consistia ha remocao abrupta de partes antigas do tecido urbano, foi
comum e legitimada pelas legislacbes municipais, que estabeleciam padrdes
minimos de gabarito, incentivando a construcao de edificios altos.

Além disso, em 1931, foi criada a Comissdo Consultiva do Plano da
Cidade, com a participacdo de engenheiros, arquitetos e representantes de
instituicdes como o Clube de Engenharia e o Instituto Arqueoldgico, Histérico e
Geogréfico Pernambucano (IAHGP). Com diversas subcomissdes formadas, a
que se ocupou da histéria e preservacao de monumentos, formada apenas por
jornalistas, classificou os bens em duas categorias: 0s que deveriam ser
preservados integralmente e os que poderiam ser demolidos (PONTUAL e
PICCOLO, 2018), como a Igreja Matriz de Santo Antonio. Esse contexto
demonstra a tentativa de imposi¢cao de um modelo urbano funcionalista, no qual
a cidade deveria ser uma "artéria de circulacao" eficiente, e os bairros centrais,
como Santo Antbnio e S&o José, assumiram um papel estratégico na nova
configuracdo planejada para o Recife, segundo Pontual e Piccolo (2008).

Paralelamente, a tentativa de disciplinar e normatizar o Carnaval foi
intensificada com a criacdo da Federacdo Carnavalesca de Pernambuco
(FECAPE), em 1935, que buscava regularizar os desfiles (SILVA, 2019). Essa
intervencao estatal no festejo popular refletia um movimento mais amplo de
controle sobre o espaco urbano e suas manifestacdes culturais, moldando o
Carnaval de acordo com os valores da elite e do Estado. Desse modo, entre
1930 e 1946, o Recife vivenciou um duplo processo de transformacao: de um
lado, a reconfiguracéo fisica da cidade por meio das reformas urbanisticas e, de
outro, a tentativa de institucionalizar e direcionar as festividades carnavalescas,
redefinindo seu carater e limitando sua espontaneidade.

Domingos Ferreira (1926 e 1927):

Alguns dos primeiros projetos de reestruturacao para os bairros de Santo
Antonio e Sao José foram desenvolvidos por Domingos Ferreira, em 1926 e
1927 (DDPC, 2019). Assim, em 1927, iniciaram-se as obras em Santo Antonio
com base nos planos elaborados, que previam significativas mudancas no
sistema viario, incluindo a demolicdo de vielas e antigas edificacdes, conforme
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aponta Pontual (1999). No entanto, com a Revolugcao de 1930 e a nomeacao do
novo prefeito Lauro Borba, o projeto foi considerado economicamente inviavel,
pois seu financiamento dependia da venda de lotes decorrentes da intervencao,
estratégia que ja havia mostrado pouca eficacia no Bairro do Recife, onde ainda
restavam lotes requeriveis anos apos uma reforma semelhante e, assim, acabou
nao sendo executado (DPPC 2019).

Figura 26: Proposta de Domingos Ferreira, 1927, com destaque na Praga da Independéncia.
Fonte: DPPC, 20109.

Diante desse cenéario, o Clube de Engenharia foi chamado para propor
uma solucao mais viavel, resultando no "Projeto de Melhoramentos do Recife",
apresentado por José Estelita, Moraes Rego e Eduardo Jorge Pereira, aprovado
em 1931 (DPPC, 2019). No mesmo ano, Lauro Borba convidou Nestor de
Figueiredo para desenvolver um plano urbanistico para a cidade do Recife, que
iniciou a partir da criacdo da Comissao Consultiva do Plano da Cidade, composta
por representantes de diversas instituicdes locais, como o Clube de Engenharia,
Associacdo Comercial e o Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico
Pernambucano (IAHGP).
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Legenda

Tracado proposto

Quadra resultante

Construgao
religiosa

Figura 27: Projeto de Melhoramentos de 1930.
Fonte: REYNALDO, 2017.

A comissdo foi organizada em diversas subcomissdes tematicas
encarregadas de desenvolver propostas para diferentes areas e, dentre elas,
merece destaque a subcomissdo de loteamento e analise econdmica dos
terrenos, cuja contribuicdo foi fundamental ao definir um zoneamento urbano
que, posteriormente, orientou a criacdo do Regulamento de Construgcbes de
1936 (OUTTES, 1991).

Nestor de Figueiredo (1930, 1932, 1934):

Mais a frente, os estudos conduzidos por Nestor de Figueiredo,
apresentados em 1932, previam a Praca da Independéncia como ponto central
de onde partiriam os novos tracados radiais para a expansao urbana (PONTUAL,
1999) e a construcao de edificacfes de carater monumental. O plano abrangia a
totalidade do bairro de Santo Antdnio e parte relevante de Séo Joseé, com
propostas que eliminavam o uso habitacional, destinando os pavimentos térreos
a estabelecimentos comerciais, como cafés, restaurantes e lojas, e reservando
0s andares superiores para escritérios e empreendimentos de alto padrdo
(OUTTES, 1991).

Entretanto, a proposta enfrentou severas criticas devido aos altos custos
necessarios para sua implementacgéo, a inadequacao do formato das quadras e
ao subaproveitamento das infraestruturas ja existentes, como as redes de agua
e esgoto. Vale destacar que pouca atencéo foi dada a preservagédo do tragado
histérico (REYNALDO, 1998) e & manutencdo das caracteristicas originais dos
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largos e patios, que seriam substituidos por espagos com uma escala
monumental distinta (DPPC, 2019).

3

Legenda

Tragado proposto

Quadra resultante

Construcéo notavel
rigorosamente protegida

Figura 28: Plano de Nestor de Figueiredo de 1934 sobre a planta de 1932, com os tracados
propostos para dos bairros do Recife, Sdo José, Santo Antonio e boa parte da Boa Vista.
Fonte: REYNALDO, 2017.

Ainda de acordo com a DPPC (2019), em 1934, o plano foi revisado e
aprovado pela Comissdo do Plano da Cidade, que incorporou algumas
alteracdes:
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Figura 29: Plano de Santo Antonio aprovado pela CPC em 1934.
Fonte: Arquivo de Consultas Prévias, DIRCON — URB — Recife apud. DPPC, 2019.

No entanto, sucessivos adiamentos e novos planos, como os de Atilio
Corréa Lima (1936) e Ulhda Cintra (1943), levaram a elaboracdo de uma nova
versao, aprovada em 1938, que retomava certos elementos da proposta inicial
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de Domingos Ferreira, a ser tratada posteriormente. A execucdo desse projeto
se arrastou até a década de 1950, sendo marcada por continuas
desapropriacdes e demolicbes (OUTTES, 1991), mesmo na auséncia de uma
proposta definitiva, com essas acfes justificadas, em parte, pelos principios
higienistas da época, que priorizavam a remocao de corticos e a realocacao de
seus moradores em nome da salubridade urbana.

Adentrando os anos 1930 e 1940, esses sao caracterizados por intensos
debates marcados por uma tentativa de "civilizar" as festividades populares, um
tema recorrente na historia da cidade do Recife. Embora houvesse a intencéo
de preservar o carater irreverente e popular do Carnaval, o medo de desordem
impulsionava diversas medidas repressivas e disciplinadoras.
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Figura 30: FoliGes no centro do Recife, 1939.

Fonte: Ivan Granville. Reproduzida em
<https://www.facebook.com/photo/?fbid=3038775269596336&set=a.1450291461778066>.
Acesso em 02 fev. 2024.

.
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Nesse contexto, o periodo de atuacdo do interventor Agamenon
Magalhdes no Recife marcou o festejo do carnaval com intervencdes que
buscavam moldar habitos e costumes alinhados aos ideais do Estado e das
elites locais, compreendendo-o0 como um elemento essencial para a formacéo
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da memodria e da identidade cultural (SANTOS, 2008). A reorganizacao dessa
festa de rua refletia o desejo de adequar o Carnaval as exigéncias de uma
sociedade moderna emergente, considerando-o como uma manifestacao
provinciana, como frisa a historiadora Maria das Gracas Ataide (apud SANTOS,
2008): o frevo e o maracatu eram vistos como expressdes de “arte inferior”,
sendo alvos de um processo de “civilizagdo” e, enquanto isso, 0 jazz era
promovido como o ritmo adequado aos clubes sofisticados da cidade.

Dessa forma, até 1935, o controle limitava-se as licencgas obrigatorias para
os desfiles, porém, com a criacdo da FECAPE, liderada por figuras influentes,
como o jornalista Mario Melo e o empresario Joseph Fish, surgiu uma iniciativa
mais ampla e organizada (SILVA, 2019). Segundo a socidloga Rita de Céassia
Araujo (1997), a FECAPE combinava incentivos e repressdes, buscando néao
s6 disciplinar a festa, mas também molda-la conforme padrdes "civilizados" e
tradicionais, promovendo a criagdo de concursos, premiacdes e o subsidio as
agremiacgdes. Além disso, a instituicdo elaborou normas detalhadas para as
agremiacoes, desde a padronizacao das fantasias — que deveriam representar
elementos da cultura e economia local — até a definicdo dos espacos e trajetos
dos desfiles, de acordo com Leonardo Dantas Silva (2019). Nesse sentido, havia
uma tentativa clara de reforcar o carater disciplinador da festa e "reeducar" os
folides, especialmente os de classes populares, caracterizando o periodo
chamado de “Carnaval Dirigido” (SILVA, 2019), em detrimento do “Carnaval de
Participacao”.

Nesse sentido, a Federacdo Carnavalesca intervém, principalmente,
no que se refere aos recursos angariados para patrocinar a festa,
buscando centralizar, em seu poder, a distribuicdo desses mesmos
recursos. Deslegitimam-se, gradativamente, as préaticas téo
corriqueiras entre as agremiacfes de passarem no comércio o livro de
ouro, bem como os pedidos individuais de auxilio a politicos e pessoas
de posse. A Federacdo Carnavalesca buscou atuar e normatizar uma
guestao central que subjaz a festa: os investimentos que lhe davam
suporte (GUILLEN e SILVA, 2018, p.12 e 13).

Entretanto, vale ressaltar que a aplicacdo dessas regras ndo ocorreu sem
resisténcia e diversos grupos carnavalescos reagiram, criando estratégias para
contornar as normas, com muitas agremiacdes desfilando sem autorizacao ou
com documentos falsificados, mudando seus percursos ou sedes para evitar o
controle policial (SILVA, 2019). O Carnaval de rua, nesse contexto, tornou-se um
espaco de disputa, mas também de criacdo e reinvencdo cultural. As ruas,
esquinas, patios e pragas passaram a ser territorios simbolicos, onde a
diversidade de expressdes culturais, como trocas e maracatus, se manifestava
e, mesmo sob intensaregulamentacao, a festa manteve seu carater coletivo
e popular, refletindo a complexa teia de influéncias culturais que constitui a
identidade pernambucana.
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Flgu-ra 31: Crianca frevando, em 1958.
Fonte: Mario de Carvalho. Reproduzida em <https://revistaogrito.com/fotos-incriveis-do-
carnaval-de-antigamente-no-recife/>. Acesso em 02 fev. 2024.

Atilio Corréa Lima (1936) e decretos n° 374/1936 e n°® 75/1938:

Avancando para mais uma proposta de remodelacédo, o plano de Atilio
Corréa Lima (Plano para o Bairro de Santo Anténio e o Plano de Expanséao da
Cidade), elaborado em 1936, destacou-se, de acordo com Loretto (2008), por
promover alteragdes mais sutis na malha urbana, mantendo grande parte das
qguadras e vias originais. Ainda assim, apesar de seu reduzido impacto estrutural,
a proposta ndo chegou a ser implementada. Com relacdo aos Decretos n° 374
de 1936 e n°® 75 de 1938, esses representam marcos importantes na
regulamentacdo do desenvolvimento urbano do Recife, mas também refletem
um contexto de forte intervencéo estatal na forma de ocupacao e uso do solo.
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Figura 32: Zoneamento da cidade do
Fonte: Recife, 1936 apud. DPPC, 2019.
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Segundo Medina (1996), o Decreto n°® 374 introduziu parametros de taxa
de ocupacdo e limites de gabarito que privilegiavam a expansao vertical,
especialmente nas areas centrais, sob a justificativa de garantir salubridade e
modernidade a cidade. Essa regulamentacdo, ao mesmo tempo que buscava
disciplinar a ocupacéo urbana, impunha um modelo de cidade que visava afastar
as camadas populares das areas mais valorizadas, como evidenciado na
proibicdo de construgdes rasticas, tais como casas de taipa nas zonas principais
e urbanas (DPPC, 2019).

A cidade proposta era, portanto, gradativamente vertical e densa da
periferia para o centro. Importa observar que, na zona principal e na
zona urbana, ndo eram aceitas edificacbes térreas, de carater
tipicamente popular, que eram comuns em S&do José, por exemplo
(DPPC, 2019, p. 26).

Entretanto, essa tentativa de modernizagdo ndo ocorreu sem criticas. A
énfase no crescimento vertical e na criacdo de novas subzonas funcionais
(MENEZES, 2022) reforgava uma visao de cidade baseada em zonas bem
delimitadas por atividades especificas, como comercial, residencial e industrial,
dificultando a coexisténcia de multiplos usos em um mesmo espaco urbano, o
gue era comum nas areas tradicionais de Santo Antonio e Sao Joseé.

Ja o Decreto n° 75 de 1938, que reduziu o limite maximo de altura para
oito pavimentos, em vez de doze, de certa forma corrigindo 0S excessos
propostos pelo Decreto n° 374, mas ainda assim manteve o foco na
verticalizacdo controlada (REYNALDO, 1998) e na conformidade as normas
estabelecidas pela Comissao do Plano da Cidade. Apesar de buscar modernizar
a cidade, esses planos também desconsideraram aspectos importantes da trama
histérica e social do Recife, como a manutencédo das praticas cotidianas das
populacdes locais, priorizando uma visdo higienista e funcionalista do
urbanismo, em conformidade com o pensamento vigente da época.

Portanto, embora esses decretos tenham sido fundamentais para
estruturar a expansdo urbana do Recife, eles também provocaram impactos
negativos ao impor um modelo de cidade excludente e pouco sensivel as
dindmicas sociais existentes. A busca por uma "cidade moderna" trouxe consigo
o fomento ao afastamento das classes populares, a destruicéo de parte do
tecido urbano histérico e a criacdo de novos centros terciarios voltados as
elites, corroborando para com uma morfologia urbana que favorece a
segregacao socioespacial. Essa forma de planejamento urbano impulsionou a
fragmentacdo da cidade, onde o centro se tornou um espaco de negocios e
comeércio, enquanto as areas periféricas foram relegadas ao uso exclusivamente
residencial, muitas vezes sem a devida infraestrutura e servicos.

Comisséao do Plano da Cidade (1938):
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Ja o plano de reforma urbana elaborado pela Comissédo do Plano da
Cidade foi aprovado em 1938, no governo do prefeito Novaes Filho, resultando
em mudancas significativas no bairro de Santo Anténio. Esse projeto, baseado
em parte no plano anterior de Nestor de Figueiredo (1934), propunha
intervencdes radicais, incluindo a demolichio de varias quadras e a
reconfiguracdo da malha viaria, além da criagcdo de importantes vias, como a
Avenida 10 de Novembro, atual Avenida Guararapes, e a Avenida Norte-Sul,
atual Avenida Dantas Barreto. De acordo com Pontual e Piccolo (2008), essas
intervencdes resultaram na eliminacdo de 10 ruas e 3 travessas, além da
destruicdo de edificacdes importantes, como a Igreja do Paraiso e a Santa Casa
de Misericordia.

RELMODLLACAG DO BAIRDO DL STANTONIO -

S Busoan £AVDO SWUNNO O PRAlECTE DA COHRIIRNA0 2O TLANG DA CIDADE! - B30 Soareromn T

i

Fig uhra 33: Pérspectiva de estudo da Avenida Guararapes do plano da CPC de 1938.
Fonte: MARQUES, 1938 apud. REYNALDO, 2017.

O projeto promoveu duas abordagens distintas para as areas separadas
pelo eixo norte-sul que cortava o bairro. Segundo Loretto (2008), enquanto a
porcao inferior do bairro foi submetida a uma retificacdo da malha viaria para
melhorar a circulacdo, a porcado superior passou por uma transformacao
completa, que incluiu a criagcdo de novas vias e a redefinicdo dos lotes. A Praga
da Independéncia, posicionada como ponto de convergéncia do novo tragado,
também sofreu alteracdes, perdendo sua configuracado original de praca fechada
e quadrada.

E necessario frisar que as obras desse referido projeto se estenderam até
a década de 1950, como frisa Outtes (1991), com continuas desapropriacdes e
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demoligbes, mesmo na auséncia de um plano definitivo. Nesse sentido, segundo
a DPPC (2019), a justificativa para essas acdes estava associada a principios
higienistas, que consideravam essencial a remoc¢ao de corticos e a expulsao de
suas populacdes como parte de um esfor¢co para "sanear" a area central.

Dessa forma, esse movimento transformador atingiu de forma significativa
0 bairro de Santo Antonio e, mais a frente, Sao José, tradicionalmente habitado
por trabalhadores de baixa renda e carnavalescos que viviam em corticos e
edificacdes térreas localizados em vielas, becos sem pavimentacdo e areas
marcadas por condi¢cdes precarias:

Essa expansao da alteracéo fisica da cidade reflete no deslocamento
de alguns brincantes e sedes de agremiacdes carnavalescas para as
areas periféricas do Recife. O bairro de Sao José, reduto de numerosos
grupos culturais, entre os quais, os Clubes de Frevo Vassourinhas,
Bola de Ouro, Rebeldes Imperiais, Clube das Pas; as Trocas Prato
Mysterioso, Quitandeiras de S&o José; o Bloco Batutas de S&o José; a
Escola de Samba Estudantes de S&o José; e o Grupo de Samba
Saberé, tem parte de sua paisagem destruida nesse processo de
transformacédo (SANTOS, 2008, p. 2).

Essas ac¢fes, embora justificadas como necessarias para a salubridade,
também atendiam aos interesses das elites comerciais e financeiras, que
buscavam reconfigurar o centro urbano de acordo com padrbes modernos e
funcionais, conforme argumenta Moreira (1992).

A vida comunitaria nos bairros centrais, profundamente enraizada em
redes sociais e culturais, sofreu grandes impactos. A sua relacado com o territério
é revelada em documentos histéricos, tais quais os registros do Bloco Batutas
de Sdo José, nascido em S&o José no ano de 1932, explicitando a forte
conexao entre os moradores e as ruas, becos e patios que compunham esses
bairros, como a Rua Imperial, o Patio do Terco e a Travessa Estreita do Rosario
(SANTOS, 2008). Essas areas eram palco de praticas culturais intensas, desde
a confeccdo de fantasias até os ensaios das agremiacdes carnavalescas, que
davam vida e significado ao espaco urbano. Ou seja, o conjunto edificado era
intensamente conectado a dinamica imaterial de construcao da festa.

Movimentos de entra e sai nas casas dos associados e nas sedes; 0
troca-troca de materiais; as longas jornadas de trabalho para
confeccdo das fantasias; 0os ensaios; a montagem dos repertérios; a
colagem dos adornos, enfim praticas cotidianas que transformam
essas paisagens em espagos Vvivos, tangiveis e simbdlicos,
constituidos pelos diferentes sujeitos historicos e, por isso, repletos de
significados e representacdes. Diante desse cenario de
transformacgfes urbanisticas configurado, de expansdo da cidade
nova, onde os mais pobres ndo tém acesso, 0 espaco vivido pelos
carnavalescos e suas agremiacdes encontra-se em processo de
intensas modificagBes provocadas pelo forte impacto da modernidade
(SANTOS, 2008, p. 2).
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Legenda

Rua Vidal de Negreiros, 199

Rua Direita, 106, 109 e 59

Patio de Sédo Pedro, 44 e 47

Rua Sao Jodo, 615

Rua Santa Cecilia, 55

Rua Santa Rita, 47

Rua da Praia, 137 e 147

Largo do Rosario, 273

Praca do Carmo, 10

Figura 34: Residéncias de alguns dos sdcios do Bloco Carnavalesco Misto Batutas de Sao
José, identificadas na Planta da Cidade do Recife da década de 1930.
Fonte: Estabelo Graphico Recife. Simoner e Cia. (A.P.E.J.E). Reproduzido por Santos (2008).
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Ainda sobre a relacdo dos carnavalescos com o territorio, Santos (2008)
explicita o relato da carnavalesca Sevi Caminha, que expde a intensa rotina do
Bairro de Sao José durante os preparativos para o Carnaval:

Moravamos na Rua das Aguas Verdes, onde tem a Igreja de Nossa
Senhora do Tergco. Nessa época era conhecida como Rua Lamas
Valentim. [...] Perto da nossa casa tinha uma senhora que costurava
para Vassourinhas do Recife (Clube), Dona Arlinda Cruz, e mais
adiante, ja no final da Rua das Aguas Verdes, tinha um alfaiate,
Augusto Bandeira, que é justamente Seu Bandeira do Batutas de Sao
José (Bloco). [...] S@o José tinha trés alfaiates famosos, que eram
carnavalescos doentes: Augusto Bandeira, Joazinho de Vassourinhas
e Seu Olavo, que costurava para as diretorias de diversas
agremiacdes. Ele nao tinha agremiacdo. Ele s6 costurava pras
diretorias, porque as diretorias caprichavam muito nos ternos. Era uma
roupa diferente, ndo era uma fantasia. Era um terno bem caprichado
(SANTOS, 2008, p. 52).

Abaixo, a linha do tempo !voltada para o nascimento das agremiacdes,
contemplando o Bloco Batutas de Séo José (1932):

INTERVENCIONISMO

SECULO XIX INICIO DO SECULO XX MODERNISTA E HIGIENISTA:
1930 A 1946
1884 1887 1888 1889 1897 1919 1920 1923 1932
[ 4 @ @ L @ @ @ & L
' 1 i i i i i ' |
TCM CLUB DOS CLUBE CLUBE DE CLUBE CLUBE DE BLOCO TURUNAS DE  BATUTAS DE
VERDUREIRAS ~CAIADORES  DAS PAS FREVO CARNAVALESCO  FREVO PRATO DAS SAO JOSE SAO JOSE
DE SAQ JOSE VASSOURINHAS ~ MISTO DOS MISTERIOSO FLORES

DO RECIFE LENHADORES I
I
1

SOCIEDADE DE
ALEGORIAS E CRITICAS
DRAGOES DE MOMO

Figura 35: Linha do tempo com as agremiagfes nascidas em S&o José do século XIX a 1946
(século XX).
Fonte: Autoral, 2025.

O movimento constante dos membros das agremiacdes, indo e vindo das
residéncias de costureiras e bordadeiras para experimentar fantasias e ajustar
0os ultimos detalhes, revela a dinamica vibrante da comunidade. O esforco
coletivo da vizinhanca se destacava em extensas jornadas de trabalho,
dedicadas a aplicacao de enfeites, aos ensaios que atravessavam a madrugada,
as negociacdes, a troca de materiais e a cuidadosa selecdo de tecidos,
aviamentos e diversos outros itens essenciais para o brilho da festa (SANTOS,

2008).

! E importante frisar, novamente, que sdo consideradas na linha do tempo apenas as
agremiacdes que possuem registro da sua data de nascimento.
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Figura 36: Bloco de carnaval na Rua da Concordia, em 1944.
Fonte: Alexandre Berzin. Museu da Cidade do Recife.

Com a expansao da cidade orientada por ideais modernistas, esses
espacos tradicionais comecaram a desaparecer e as areas centrais, antes
ocupadas pelos menos abastados, foram redesenhadas e tornaram-se
inacessiveis a essas populacdes. As areas de moradias populares passaram a
ser vistas como focos de degradacao social e fisica, sendo alvos de remocao e
corroborando com a saida da populacdo do centro, impactando o festejo do
Carnaval tradicional, enraizado nos bairros centrais, como em S&o José.

Os clubes carnavalescos sempre mantiveram um delicado balango
entre o carnaval do centro da cidade e o carnaval do seu bairro de
origem. Antigamente, quando o Recife ainda era uma “cidade
pequena”, os bairros de origem de grande parte desses clubes
coincidiam com o chamado “centro”. Assim, o carnaval se concentrava
nas ruas e bairros tradicionais, em Sdo José, Santo Antbnio e Boa
Vista, Rua da Imperatriz, Rua da Concoérdia, Rua Nova e tantas outras
(REAL, 1990, p. 4).

Portanto, a transformacdo no centro do Recife corroborou diretamente
com o deslocamento dos clubes carnavalescos do centro da cidade para bairros
mais periféricos, transformacéo essa que foi fomentada desde a década de 1930.
O Carnaval, que era vivido intensamente nas ruas centrais, onde a proximidade
entre o espaco de origem das agremiacdes e os locais de desfile fortalecia a
conexao entre as manifestacdes culturais e a vida cotidiana dos moradores,
comeca a se transformar, com o crescimento urbano e a expansao da cidade.
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Fonte: Mario de Carvalho. Reproduzido em <https://revistaogrito.com/fotos-incriveis-do-
carnaval-de-antigamente-no-recife/>. Acesso em 02 fev. 2024.

Assim, o Recife entrou em um processo de transi¢do, tanto espacial
quanto cultural. A urbanizacdo acelerada, as transformacdes nas dinamicas
sociais e econdbmicas e as intervencdes urbanisticas contribuiram para o
afastamento das sedes das agremiacdes do centro. Como resultado, esses
clubes passaram a rarear paulatinamente nas areas centrais, aparecendo
principalmente em eventos oficiais e apresentacdes organizadas pela Federacao
Carnavalesca Pernambucana (REAL, 1990), o que demonstra uma perda da
espontaneidade que antes caracterizava o Carnaval de rua, em detrimento do
“Carnaval Dirigido”.

Outro aspecto relevante dessa reforma foi o impacto na morfologia urbana
do bairro de Santo Antdnio, pois as novas edificacdes ao longo da Avenida
Guararapes formaram um conjunto monumental, caracterizado pela
uniformidade de altura e pela presenca de galerias nos pavimentos térreos, o
que ampliava a largura das vias e criava uma perspectiva grandiosa, como
observa Amaral (2001).

Nesse periodo (1936-1945), teve inicio a primeira fase da atuacado do
Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), caracterizada
pelo inventario e tombamento dos edificios de excepcional valor para a nacéo.
Em 1938, foram tombados 15 imoveis na cidade, sendo que, desses, 7 estdo
localizados em Santo Antdnio, diretamente na area a ser reformada (MENEZES,
2022, p. 158). A classificacdo desses imoveis coincidiu com a elaboragédo e
execucgéao dos planos de remodelagéao do bairro, no entanto, o planejamento da
reforma se deu de maneira independente da acéo protecionista do 6rgéao federal,
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gue esteve dedicado exclusivamente ao inventario dos monumentos, devido a
urgéncia em preserva-los (REYNALDO, 1998).

Legenda

Edificios localizados em
Santo Antdnio e Séo
José classificados como
Patriménio Nacional em
1938

- 1
Figura 38: Edificacdes protegidas pelo Dphan nos bairros de Sao José e Santo Antonio, em
1938.

Fonte: Reynaldo, 2017.

Nesse cenario, sob a influéncia do movimento modernista, prevaleceu o
principio da tabula rasa (PEREIRA, 2021), que resultou na destruicdo de
importantes "artefatos urbanos e arquiteténicos" coloniais (LORETTO, 2008),
como exemplificado pela transformacdo completa da Avenida Guararapes.
Desse modo, a reforma conduzida pela Comissao do Plano da Cidade, apesar
de ter proporcionado avangos na circulagdo e no “embelezamento urbano’,
também implicou na perda significativa de parte do patriménio histérico e cultural
de Santo Antonio, revelando as tensdes entre modernizagao e preservagao no
processo de urbanizacéo do Recife.

Ulhoa Cintra (1943):

Adentrando o ano de 1943, o urbanista Ulhda Cintra apresentou um plano
gue buscava ampliar e modernizar os bairros de Santo Anténio e Sao José, com
foco na melhoria da circulagédo e do trafego urbano, acrescentando suas ideias
ao plano urbanistico da Comissao do Plano da Cidade de 1938, que havia sido
aprovado (DPPC, 2019). Diferente das propostas anteriores, Cintra propds um
perimetro de irradiagdo que ndo convergia para a Praca da Independéncia, mas
sim reorganizava o fluxo urbano a partir de novos eixos viarios, como a abertura
e o0 alargamento de ruas, destacando-se a Avenida Dantas Barreto em Santo
Antoénio.
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Figura 39: Plano de Cintra para os bairros de Sdo José e Santo Anténio, 1943.
Fonte: Reynaldo, 2017.

O plano sintetizava elementos de projetos anteriores, como os de Nestor
de Figueiredo e Atilio Corréa Lima, conforme destacam Pontual e Piccolo
(2008), e, ainda, enfatizou a coexisténcia entre o antigo e o0 novo - influéncia
evidente dos movimentos modernistas internacionais -, reconhecendo a
importancia de edificios histéricos enquanto introduzia mudancas significativas,
como a hierarquizacao entre o centro e a periferia e a reconfiguracéo da Praca
do Carmo, que foi transformada em um ponto central para distribuicdo do trafego
e atividades coletivas.

E importante salientar que o plano de Cintra ndo foi implementado em sua
totalidade, mas influenciou significativamente intervencBes urbanisticas
posteriores, servindo mais como um referencial para futuras reformas
urbanisticas do Recife do que como um projeto executado integralmente.

Criagao do SPHAN (1937):

Embora o Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) tenha sido instituido em 1937, como dito anteriormente, a atuagao mais
significativa na prote¢éo do patriménio histérico no Brasil teve inicio apenas em
1946. Durante seus primeiros anos, o 0rgao enfrentava limitacdes institucionais
e politicas que restringiam sua capacidade de preservar efetivamente o
patrimdnio cultural.

Esse periodo inicial de atuagcdo limitada ocorreu em um contexto de
intensa remodelacdo urbana nos bairros de Santo Antdnio e S&o Jose, e
enquanto o SPHAN buscava proteger caracteristicas histéricas, o Estado,
liderado por gestores alinhados com a modernizagao promovida pelo regime de
Getulio Vargas, priorizava intervengdes monumentais. Assim, planos
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influenciados por ideais de verticalizagdo e monumentalidade, transformaram a
paisagem urbana por meio de amplas demolicdes e reconstrucdes, apagando
boa parte do tecido urbano original, o que impactou o Carnaval, embora esse
tenha se adaptado, resistido ou se reconfigurado em outros contextos, como sera
tratado neste capitulo.

Nesse sentido, a relacdo entre as legislacdes urbanisticas e os planos de
reestruturacdo do Recife, entre 1930 e 1946, evidencia um processo de
transformacdo que afetou tanto a materialidade da cidade quanto a vivéncia
cultural do bairro de S&o José. Ou seja, embora os planos urbanisticos do inicio
do século XX, de acordo com Pontual (1999), visassem “imagens de uma cidade
futura, bela e radiosa, onde a monumentalidade se interligava com aspectos
técnicos, praticos e funcionais, e cujo resultado deveria ser uma cidade ordenada
e disciplinada, em oposicdo aos caos da cidade espontanea e intuitiva”
(PONTUAL, 1999, p. 94-95), também refletiam uma viséo elitista e excludente.

< P - Pl

Figura 40: Rua do Fogo, no bairro de S&o José, em 1940.
Fonte: Benicio Dias. FUNDAJ.

A promocéo da verticalizacdo como simbolo de progresso, por exemplo,
ignorava as dinamicas sociais e culturais das areas tradicionalmente
ocupadas por construcdes térreas, como no caso do bairro de S&o José
(MENEZES, 2022) e da Rua do Fogo, representada na Figura 40 acima, impondo
um modelo de cidade que favorecia uma estética monumental em detrimento
das necessidades das populacdes locais. O impacto dessas intervencdes se
refletiu diretamente na dindmica do Carnaval, incluindo a forma como o Estado
passou a controlar e regulamentar as festividades.

A seguir, apresenta-se a linha do tempo referente ao periodo analisado
neste subtopico:
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INTERVENCIONISMO MODERNISTA E HIGIENISTA
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Figura 41: Linha do tempo com os planos de reforma e instrumentos analisados, nas esferas
internacionais, municipais e federais, de 1930 a 1946.
Fonte: Autoral, 2025.

Em suma, o crescimento da cidade, fomentado por reformas que visavam
a modernizacdo e higienizacdo, impulsionou a remocdo de comunidades
populares dos centros historicos, como S&o José, uma vez que moradias
tradicionais passaram a ser vistas como sinais de degradacao, justificando
politicas de remocéo e reestruturacdo urbana. Essa transformacéao espacial teve
impacto na dinAmica do Carnaval, ja que os clubes carnavalescos mantinham
uma conexao organica com seus bairros de origem no centro da cidade; o
Carnaval de rua era, assim, uma extensao da vida cotidiana, onde o espaco
urbano servia de palco natural para as celebracdes. Com o avanco da
urbanizacao, essa relacdo comeca a se romper.

Paralelamente, o que antes era uma festa organica, enraizada no
cotidiano dos moradores, foi gradualmente transformada em um espetaculo
organizado, o “Carnaval Dirigido” (SILVA, 2019), priorizando desfiles e
apresentacoes formais, o que, embora mantenha viva a tradicdo do Carnaval,
limita sua espontaneidade e sua relacdo intima com o territério e a comunidade
que o originou.

Essa configuracao da festa foi caracterizada pelo controle estatal sobre
as festividades, especialmente durante o governo de Getulio Vargas, visando
transformar o carnaval em um evento mais organizado e disciplinado, regulando
as agremiacoes, ordenando desfiles e promovendo concursos para refor¢ar uma
imagem de harmonia e ordem, utilizando o carnaval como ferramenta de
propaganda politica. Nesse cenario, elementos culturais, como o frevo, foram
incorporados ao imaginario nacional, mas sempre sob controle do regime.
Embora o processo tenha valorizado manifestacbes populares e
profissionalizado o carnaval, ele reduziu sua espontaneidade, afastando-o de
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suas raizes populares e preparou o terreno para a profissionalizacdo e o
desenvolvimento do carnaval como espetaculo turistico e econbmico nas
décadas seguintes.

2.2. 1946 a 1978: consolidacdo do ideario modernista e o
Carnaval Espetaculo

O periodo entre 1946 e 1978, foi profundamente influenciado pela
arquitetura modernista, caracterizado pela construcao de grandes edificacdes
e pela reorganizacdo do parcelamento do solo (BORGES, 2023). No cenario
global, a reconstrucao das cidades europeias ap6s a Segunda Guerra Mundial,
com énfase na reconfiguragéo urbana e na recuperacéo da identidade nacional,
impactou o Brasil e, especificamente, o Recife, de forma que a verticalizacao
desenfreada passa a ser contestada. Nesse contexto, o bairro de Santo Antonio
destacava-se como um espaco de contrastes: embora ja tivesse sido
significativamente transformado, ainda abrigava o maior conjunto de bens
protegidos da cidade (REYNALDO, 1998), suscitando debates sobre os
impactos da verticalizagdo, especialmente no entorno dos monumentos
histéricos.

A construcdo da Avenida Dantas Barreto, concebida no plano de Ulhda
Cintra, simbolizava o progresso urbano, mas demandou a demolicdo de mais de
50 edificios, incluindo a Igreja dos Martirios, o primeiro caso de destombamento
no Brasil, autorizado em 1972 (BORGES, 2023). Reynaldo (2017) destaca que
essa intervencédo transformou radicalmente a area, com alteracfes drasticas na
escala e na extensdo da via, resultando em uma das mais impactantes
mudancas urbanas na histéria do Recife, atingindo diretamente o bairro de Séo
José nesse periodo.

Nessa conjectura, o redirecionamento dos investimentos imobiliarios para
outras areas da cidade contribuiu para a desvalorizacao de Sao José, agravando
a precarizagdo de sua infraestrutura e reduzindo o suporte institucional e
econdmico necessario para manter a vitalidade do Carnaval. Esse contexto,
alinhado as diversas demoli¢cdes decorrentes da construcado da Dantas Barreto,
provocou um intenso movimento de deslocamento de moradores do bairro, que
levaram consigo as sedes das agremiacfes carnavalescas para bairros
periféricos, ruindo a tradicdo de um Carnaval enraizado nas ruas e patios do
centro da cidade. Como Pontual e Piccolo (2008) observam, essas
transformacoes representavam o conflito entre o desejo de modernizacgéo,
simbolizado pela abertura de novas avenidas e a construgéo de arranha-céus, e
a preservacao do patriménio historico e social.
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Assim, o Carnaval do Recife se tornou um espetaculo, o qual Silva (2019)
identifica o inicio do “Carnaval Espetaculo” (SILVA, 2019), caracterizado por
desfiles organizados e centralizados em grandes avenidas, como a Dantas
Barreto, além de ser tomado como uma ferramenta turistica e econémica. Esse
novo modelo, associado ao controle estatal e ao planejamento urbano
modernista, comprometeu ainda mais a espontaneidade e o vinculo entre as
manifestacfes culturais e o territério, ja abalado profundamente por tantas
transformacgdes urbanas e pelo “Carnaval Dirigido” (SILVA, 2019). Dessa forma,
o impacto das reformas urbanisticas revelou a estreita relacdo entre
materialidade e imaterialidade, mostrando como a reconfiguracdo do espaco
urbano afetou diretamente as praticas culturais e a identidade da cidade.

Decreto N° 27/1946:

O Decreto n° 27/1946 trouxe mudancas significativas para a configuracao
urbana do Recife, especialmente nos bairros centrais, como Santo Antbnio, ao
estabelecer novas regras de gabarito com o objetivo de aumentar o
adensamento e a rentabilidade do solo (REYNALDO, 1998). Essa medida
alterou o limite minimo de altura de 3 pavimentos, vigente desde a normativa de
1919, para 8 pavimentos, sem limite maximo em vias como as avenidas Dantas
Barreto, 10 de Novembro (atual Avenida Guararapes) e Rua da Aurora, além das
Pracas Joaquim Nabuco e da Independéncia (MENEZES, 2022). Para outras
vias, como a Avenida Martins de Barros e a Rua do Imperador, foi determinado
um minimo de 6 pavimentos (DPPC, 2019).

Essa flexibilizacdo dos limites superiores, de acordo com Reynaldo
(1998), revela a intencdo de atrair investimentos imobiliarios que exigiam
construcbes mais altas para otimizar o uso do solo e introduzir novas formas de
ocupacao urbana, como os arranha-céus. Nesse sentido, um exemplo marcante
dessa dinamica pode ser visto na Avenida Dantas Barreto, especialmente no
trecho entre a Praca da Independéncia e o Patio do Carmo, que se destacou
como um centro de intensa especulacdo imobiliaria. Porém, durante esse
periodo, Reynaldo (1998) também explicita que o bairro de Santo Anténio
vivenciou uma situacdo contraditéria: embora abrigasse o maior conjunto de
monumentos tombados do Recife, também se tornou o epicentro das mais
significativas transformactes modernistas. Dessa forma, essas mudancas
incluiram a construcdo de grandes empreendimentos imobiliarios ao redor da
Praga da Independéncia, que foi concebida como um simbolo do novo e
modernizado centro urbano da cidade.

Esse embate entre modernizacdo e preservacdo ficou evidente na
construcéo do Edificio Igarassu na década de 1950, originalmente projetado com
29 pavimentos, acabou tendo sua altura reduzida para 16 pavimentos apés
negociacdes entre o DPHAN e a Prefeitura, devido as preocupacdes com a
visibilidade da Basilica do Carmo (DPPC, 2019). ApoOs esse caso, 0 DPHAN
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estabeleceu limites de 15 pavimentos para futuras constru¢cbes na mesma
quadra e 4 pavimentos nas areas mais proximas ao convento, buscando
preservar a perspectiva e a escala dos monumentos historicos, conforme frisa
Ayrton Carvalho, chefe do 1° Distrito Regional do DPHAN: "Visibilidade néo se
deve entender, do ponto de vista da legislacdo defensora dos monumentos
nacionais, apenas a possibilidade de avistar esses monumentos, mas,
evidentemente, a sua perspectiva, o equilibrio de volumes e a escala de suas
proporgdes” (CARVALHO, 1953 apud PONTUAL; PEREIRA, 2011).

U a¥ -'—"!‘.: e AR — . >,
Figura 42: Vista aérea da Av. Dantas Barreto e esquina com a Praca do Carmo, visualizando o
Edificio Igarassu (1952).
Fonte: MOURA, 1994. Reproduzida por REYNALDO, 2017.

Criacéo dos Distritos Regionais do DPHAN (1946):

No ano de 1946, o SPHAN foi reestruturado e transformado em Diretoria
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) por meio do Decreto-
Lei n°® 8.534, o que levou a criacdo de quatro Distritos Regionais com sedes em
Recife, Salvador, Belo Horizonte e S&do Paulo, com o Recife sendo escolhido
como sede do 1° Distrito Regional, sob a lideranga do engenheiro Ayrton
Carvalho, o que proporcionou uma atuacdo mais efetiva do 6rgéo na cidade
(PEREIRA, 2021).

Ainda de acordo com Pereira (2021), a partir dessa mudanca, o DPHAN
passou a monitorar e fiscalizar as obras de modernizagcdo em bairros como Santo
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Antdnio e S&o José, sendo que este Ultimo ainda mantinha boa parte de sua
configuracdo original, despertando maior atencdo do 6rgdo. Com o
estabelecimento do 1° Distrito Regional, o Decreto-Lei n° 25 de 1937, que
visava proteger os bens tombados, proibindo alteracées ou constru¢des que
comprometessem sua visibilidade e restringindo a instalacdo de anuncios ou
cartazes em seus arredores instituindo instrumentos como o tombamento, cone
de vizinhanca e as diretrizes de visibilidade, comecou a ser aplicado de maneira
mais efetiva.

Antes da implementacdo do 1° Distrito, essas nhormas eram
frequentemente ignoradas, como demonstram legislacbes municipais que néo
respeitavam as diretrizes do DPHAN e somente em 1953, com a aprovacao da
Lei n°® 2.590 (a ser tratada mais adiante) as intervencdes nas proximidades de
bens tombados passaram a ser formalmente submetidas a aprovacéo do 6rgao
(PEREIRA, 2021). Essa maior rigorosidade na aplicacdo das normas resultou
em conflitos entre o DPHAN e outros agentes urbanos, especialmente em
relagdo a construgdo de edificios altos proximos a monumentos histéricos,
entendendo também que o decreto apresentava uma falta de clareza sobre os
conceitos de "vizinhanga" e "visibilidade", gerando interpretacdes divergentes,
dificultando a delimitacdo das areas de influéncia dos bens protegidos:

Portanto, ao exigir o cumprimento do Decreto n® 25 para evitar o
avanco dos arranha-céus no entorno dos monumentos tombados,
Ayrton Carvalho deu inicio a longos confltos. O motivo foi,
principalmente, a falta de preciséo desse decreto, que ndo delimitou o
conceito de vizinhanga e visibilidade (PEREIRA, 2021, P. 60).

Além disso, a transformacdo do SPHAN em DPHAN evidenciou a
priorizacdo de aspectos materiais na preservagdo patrimonial, enquanto
questdes imateriais e folcloricas, como o carnaval, ficaram em segundo
plano, pois, conforme aponta Chuva (2012), ocorreu a criacdo da Comissao
Nacional do Folclore, em 1947, reforcando essa separacao. Essa perspectiva,
centrada na valorizagcdo do tangivel (de acordo com o pensamento vigente da
época), resultou em desafios que se mantiveram ao longo do tempo. Dessa
maneira, embora a criacdo dos Distritos Regionais tenha fortalecido as acdes de
protecdo do patrimdnio material, também expés as limitacdes do DPHAN em
adotar uma visdo mais abrangente.

Lei n® 2.590/1953:

Nesse cenario, a Lei n°® 2.590 de 1953 desempenhou um papel central na
transformacao urbana do Recife, especialmente em relacdo a verticalizacéo e a
redefinicdo do uso do solo, permitindo a expanséo da verticalizacdo para além
das areas centrais, incluindo regides residenciais como a orla maritima, que foi
incorporada a zona urbana (MENEZES, 2022). Uma das principais alteracdes
introduzidas pela lei foi a criacdo de férmulas de recuos progressivos, com dois
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objetivos principais: permitir uma maior densificacdo das areas urbanas e
ampliar o espaco nos bairros suburbanos, criando um equilibrio entre
adensamento e organizacao espacial. Além disso, a lei exigia fachadas minimas
de 8 metros e incentivava 0 uso de galerias para alargar as vias publicas,
elementos que redefiniram a tipologia de bairros como Santo Antonio, conforme
descrito pela DPPC (2019). Essa mudanca resultou em um novo perfil urbano,
caracterizado por torres verticalizadas e isoladas, que comecaram a definir a
paisagem da cidade a partir da década de 1950 (Reynaldo, 1998).

Figura 43: Vista aérea da Praca da Independéncia e Avenida Guararapes, inicio da década de
1950.
Fonte: FUNDAJ. Reproduzida por MOREIRA, 2016.

Vale ressaltar que esses critérios nao resultaram em mudancas
significativas no bairro de S&o José, devido as suas ruas estreitas e as quadras
e lotes de pequenas dimensdes, porém, em Santo Antdnio, eles favoreceram o
surgimento de quadras fechadas com patios centrais (DPPC, 2019). Ainda, essa
reconfiguracdo gerou a coexisténcia de edificacdes historicas, como igrejas
barrocas, e novos edificios verticais, moldando a identidade contemporéanea do
centro do Recife.

No entanto, a0 mesmo tempo em que criava oportunidades para a
modernizacdo, a normativa também desencadeava conflitos no entorno de
monumentos protegidos, especialmente em bairros como Santo Antbnio. Nesse
sentido, a normativa de 1953 representou um marco ao estabelecer, pela
primeira vez, um compromisso com 0S principios protecionistas vigentes na
época (REYNALDO, 1998), pois, inspirada pela Carta de Atenas de 1933, ela
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propunha a criagdo de zonas de transicdo entre construcbes modernas e
monumentos histoéricos, refletindo uma abordagem de preservacgao que, naquele
momento, era voltada exclusivamente para o cuidado com os monumentos de
forma isolada (AMARAL, 2001). Além disso, remetia também a todas as
diretrizes relativas a altura, formato e ocupacdo no entorno de areas tombadas
estipuladas pelo DPHAN (MENEZES, 2022), reforcando seu papel na regulacéo
e protecdo desses espacos.

A Carta de Atenas (1933)? estabeleceu principios do urbanismo
modernista, defendendo a organizacéo das cidades em zonas funcionais para
habitacado, trabalho, lazer e circulacéo. Prop6s a verticalizacdo, ampliacdo da
infraestrutura viaria e remocao de areas degradadas, priorizando a eficiéncia e
a salubridade urbana. Assim, apesar de influenciar o planejamento moderno, foi
criticada por desconsiderar aspectos culturais e sociais das comunidades.

Nesse cenario, se registrou a autonomia dos edificios em relacdo as
quadras e quarteirdes, com maior foco nas condicdes de uso privado, em
detrimento da integracdo com o espaco publico (SANTOS, 2014). Entdo, a Lei
n° 2.590 de 1953 marcou o inicio de uma nova era na urbanizacdo do Recife,
redefinindo o planejamento urbano e criando um trago contemporaneo que ainda
hoje é visivel na configuracdo da cidade, especialmente no centro e nos bairros
de maior interesse imobiliario. Trouxe, ainda, desafios no equilibrio entre
modernizagcdo e preservagdo do patrimonio historico nas proximidades dos
monumentos localizados nos bairros de Santo Anténio e Sdo José, gerando
debates que continuaram ao longo das décadas de 1950 e 1960.

Caddigo de Urbanismo e Obras (Lei N 7.427 de 1961):

Em 1961, o Cddigo de Urbanismo e Obras (Lei n® 7.427) trouxe
diretrizes fundamentais para a reorganizacao da cidade do Recife, consolidando
os principios funcionalistas (SANTOS, 2014) aplicados a gestdo urbana e
apresentando um zoneamento dividido em trés setores: urbano, suburbano e
rural, sendo o setor urbano formado pelo centro expandido e seu entorno. Essa
divisdo visava especializar as areas da cidade, criando zonas especificas para
uso comercial, portuario, industrial, residencial, entre outras, com uma
abordagem hierarquizada e direcionada as funcdes predominantes em cada

regiao.

2 E importante lembrar que, em 1931, foi elaborada a Carta de Atenas voltada ao campo do
restauro, documento que teve pouca repercussao no Brasil, uma vez que, naguele momento, o
pais ainda nédo possuia um 6rgao especializado em preservagao patrimonial.
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Figura 44: Zoneamento proposto para a area central do Recife pela Lei N 7.427 de 1961.
Fonte: RECIFE, 1962. Reproduzida por DPPC, 2019.

No caso do bairro de S&o José, area de tecido histérico antigo e
residencial, o novo zoneamento o classificou como Zona Comercial Central
(ZC1), incentivando a substituicdo das casas térreas, predominantes no
local, por sobrados e edificagcdes comerciais, com a habitacao restrita aos
pavimentos superiores, estimulando, entdo, a substituicdo de usos com
deslocamento da populagcdo (MENEZES, 2015). Aléem disso, os Planos de
Quadras foram incorporados como estratégia para abrir os miolos das quadras
e ampliar as vias, promovendo uma integragéo entre o espaco publico e a nova
configuracéo urbana, buscando, segundo Medina (1997), construir um centro de
cidade com dimensao metropolitana, alinhada as praticas urbanisticas da época.

A legislacdo ressaltou, ainda, a monumentalidade como um aspecto
central na reconfiguracao da paisagem urbana, reforcando a verticalizacdo como
um simbolo de modernidade, o que, para Reynaldo (1998), levou a formacéo de
dois espacos distintos no centro: um que manteve elementos tradicionais e outro
gue passou por uma transformacao significativa, marcada pela presenca de
grandes edificios verticais voltados para atividades comerciais e de servigcos
enquanto o uso residencial foi gradualmente eliminado, resultando na
expansao das areas centrais destinadas a funcdes terciarias, em detrimento das
antigas zonas residenciais e suas tipologias caracteristicas, como ocorria no
bairro de Sao Joseé.
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Figura 45: Igreja de Sao José do Ribamar e Rua S&o José do Ribamar, bairro de S&o José,
em 1957.

Fonte: Tibor Jablonsky, IBGE. Reproduzido em
<https://www.facebook.com/recantigo/posts/igreja-de-s%C3%A30-jos%C3%A9-do-ribamar-e-
rua-s%C3%A30-jos%C3%A9-do-ribamartibor-jablonsky-ibge-1957/2759042310902968/>.
Acesso em 02 fev. 2024

A partir de 1950, o crescimento urbano do Recife acompanhou o contexto
nacional de desenvolvimento acelerado, com grande influéncia do planejamento
econdmico, contando com iniciativas como o Banco Nacional da Habitacdo
(BNH) para fortalecer o setor imobiliario, promovendo a constru¢éo de unidades
habitacionais em novas areas, enquanto o centro histérico enfrentava
desvalorizacdo e perda de investimentos (DPPC, 2019). Essa dinamica teve
impactos profundos, particularmente nos bairros de Sao José e Santo Antonio,
gue passaram por um processo gradual de renovacdo urbana alinhado a
modernizacdo, mas caracterizado pela exclusdo habitacional e pela
priorizacdo de atividades comerciais.

Nesse contexto, o BNH, ao incentivar a producdo de imdveis voltados
para a venda, promoveu mudancas significativas nas tipologias habitacionais,
nas formas de ocupacéo e nas condi¢cdes de moradia, anteriormente dominadas
pelo aluguel (MENEZES, 2015). De acordo com a DPPC (2019), os efeitos em
Séao José e Santo Antbnio foram duais: ao passo que Santo Antonio registrava
uma redugdo nos investimentos imobiliarios, Sdo José experimentava a
desvalorizacdo de suas formas de habitacdo tradicionais, que ha séculos
definiam seu tecido urbano. Foi gerada, lentamente, uma demanda expressiva
por renovacao desses bairros durante a década de 1960, principalmente em
Santo Antonio (DPPC, 2019).
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Figura 46: Beco do Sirigado, bairro de S&o José, em 1955.
Fonte: IMS.

Segundo Reynaldo (1998), o regulamento de 1961 marcou o fim de um
ciclo de legislacbes que gradualmente moldaram a zona central do Recife,
distinguindo-a do restante da cidade e levando a concentracdo funcional
direcionada para comércio e servi¢cos, a medida que o uso habitacional foi
progressivamente eliminado, perdendo sua conexdo com as tipologias
caracteristicas do centro. Nas areas urbana, suburbana e rural, predominavam
habitacdes isoladas, ao passo que os sobrados urbanos foram relegados ao uso
comercial ou de servicos (DPPC, 2019), sendo desvalorizados em comparacao
com as novas formas arquitetonicas, impactando diretamente as dinamicas
sociais dessas areas.

Departamento de Documentacdo e Cultura (1955) e a Comissao
Organizadora do Carnaval (1964):

Nesse contexto, com o fim do Estado Novo, em 1947, a Federacao
Carnavalesca enfrentou uma onda de contestacdo devido a sua administracao
considerada rigida e concentradora, além de ser acusada de beneficiar algumas
agremiacdes em prejuizo de outras (GUILLEN e SILVA, 2018). Assim, em 1955,
a Prefeitura de Recife assumiu a responsabilidade pela organizagdo e
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financiamento do evento, tarefa que passou a ser conduzida pelo Departamento
de Documentacdo e Cultura (DDC), de acordo, ainda, com Guillen e Silva
(2018).

Ainda assim, a atuacdo do DDC gerou diversas criticas, apresentando
controvérsias que diziam respeito ao seu perfil altamente centralizador, que
procurava estabelecer regras rigidas para as manifestacées carnavalescas e
uniformizar o formato das agremiacdes, uma clara tentativa de controlar e
disciplinar a espontaneidade cultural, algo que poderia limitar a riqueza e a
diversidade das expressodes culturais locais (SILVA, 2019). Com o golpe militar
de 1964, a relacdo entre o Estado e o carnaval se tornou ainda mais proxima e
a festa passou a ser rigidamente monitorada pelas autoridades, com o intuito de
evitar manifestacfes contrarias ao regime e impedir que 0 evento se tornasse
um palco para criticas politicas. Dessa maneira, em 1964 foi criada a Comisséo
Organizadora do Carnaval (COC), responsavel por organizar o carnaval ao
gerir os recursos financeiros destinados as agremiacdes, regular as
apresentacdes publicas e estabelecer normas para 0s concursos carnavalescos,
trazendo novas estruturas para os desfiles, consolidando o conceito de
“Carnaval Espetaculo”, ainda conforme o memorialista Leonardo Dantas Silva
(2019), com apresentacOes avaliadas por comissoes julgadoras e assegurando
gue seguissem as diretrizes impostas pelo regime.

chil( de Antigamente 7N -« ':\g
Figura 47: Carnaval da década de 1960.
Fonte:
<https://www.facebook.com/photo/?fbid=2713902232083643&set=a.1206410226166192>.
Acesso em 02 fev. 2024.

No entanto, a valorizacao desse modelo, que privilegiava a grandiosidade
e 0 apelo visual, gerou criticas por parte daqueles que defendiam o Carnaval de
rua, mais espontaneo e enraizado nas tradigcdes populares. De acordo com
Guillen e Silva (2018), a introducao de escolas de samba, como a Estudantes
de Sdo José (1949) e o Grupo de Samba A Turma do Saberé (1960), ambas
nascidas em S&o José, foi vista por muitos como uma ameacga as expressoes
genuinamente pernambucanas, e a mudanca dos desfiles para locais como a
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Avenida Dantas Barreto simbolizou a transicdo para um carnaval mais
“organizado”, mas que, segundo criticos da época, afastava-se da esséncia
participativa e popular que marcava a festa, refletindo um confronto entre
tradicdo e modernidade, moldando profundamente o carnaval recifense:

Nas décadas de 1950 e 1960, teremos um debate acirrado em torno
da organizacao do Carnaval, principalmente em torno do concurso, da
existéncia de uma passarela por onde as agremia¢cBes deveriam
desfilar, e da presenca das escolas de samba no Carnaval,
consideradas intrusas no reinado de momo em Pernambuco. Debate
entre 0s anos 1950 e 1960 sobre a presenca das escolas de samba, e
como as reagles que a provocavam entre intelectuais zelosos da
tradicdo, ao mesmo tempo em que propunham que o samba construia
entre os carnavalescos, uma vez que tal qual o frevo, as escolas de
samba também arrebatavam multidées (REAL, 2018, P. 14).

Abaixo, a construcdo da linha do tempo abarcando as agremiacdes
carnavalescas® nascidas no bairro de S&o José, com adicdo do periodo de 1946
a1978:

INTERVENCIONISMO CONSOLIDAGAO DO IDEARIO
SECULO XIX INiCIO DO SECULO XX MODERNISTA E HIGIENISTA: DERNISTA:
1930 A 1946 1946 A1978

[ I I I

1884 1887 1888 1889 1897 1919 1920 1923 1932 1949 1960 1970

— o e e o o o o e o o — o —

CLUB DOS CLUBE CLUBE DE CLUBE CLUBE DE BLOCO TURUNAS DE  BATUTAS DE GRES GRUPO DE TROGA AS
VERDUREIRAS ~ CAIADORES  DAS PAS FREVO CARNAVALESCO FREVO PRATO DAS SAO JOSE SAO JOSE ESTUDANTES SAMBA A COROAS DE
DE SAO JOSE VASSOURINHAS ~ MISTO DOS MISTERIOSO FLORES DE SAO JOSE TURMA DO SAO JOSE
DO RECIFE LENHADORES | SABERE
'

SOCIEDADE DE
ALEGORIAS E CRITICAS
DRAGOES DE MOMO

Figura 48: Linha do tempo com as agremiagdes nascidas em S&o José do século XIX a 1978,
no século XX.
Fonte: Autoral, 2025.

E valido destacar, ainda, a posi¢éo de intelectuais, jornalistas e cronistas
carnavalescos, como Mario Melo e Gilberto Freyre, que debateram publicamente
essas guestdes, como a presenca de escolas de samba, a utilizacdo de
passarelas para desfiles e a espetacularizacdo da festa, em busca por um
equilibrio entre tradicdo e modernidade. Nesse sentido, Mario Melo criticou a
inclusédo das escolas de samba, considerando-as “como uma cultura exdégena e
estranha as legitimas tradicdes carnavalescas recifenses” (GUILLEN e SILVA,
2018), enquanto Gilberto Freyre apresentou uma visdo mais ambigua, vendo,
em alguns momentos, a integracdo entre samba e frevo como uma possivel
inovacéo cultural, mas, em outras ocasides, considerando as escolas de samba
uma descaracterizacédo* do carnaval recifense, classificando-as como imitacées
do carnaval carioca (SILVA, 2019).

3 Novamente, séo consideradas na linha do tempo apenas as agremiacdes que possuem registro
da sua data de nascimento.

4 Essa discussao sobre a presenca do samba e seu impacto nas tradicdes locais ndo se limita
ao passado e continua reverberando até hoje. Um exemplo contemporaneo pode ser observado
no Carnaval de Olinda, onde o crescimento expressivo das baterias de samba tem gerado
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Figura 49: Passistas da G.R.E.S. Estudantes de S&o Jose, em 1961.
Fonte: Katarina Real. FUNDAJ.

Plano de Gabaritos (1965):

A década de 1960 é marcada por profundas transformacdes urbanas no
Recife, destacando-se a retomada das obras da Avenida Dantas Barreto,
iniciadas no primeiro mandato do prefeito Augusto Lucena (1964-1968), em meio
ao contexto autoritario da ditadura militar. Durante essa fase, o ritmo acelerado
das demoli¢des foi caracteristico de um cenério politico influenciado por regimes
ditatoriais, como apontado por Pontual e Piccolo (2008), além de ser um periodo
também marcado pela atuacéo intensa do Banco Nacional da Habitacdo (BNH),
gue redirecionou os investimentos das camadas mais abastadas da sociedade.

Desde os anos 1930, as obras da avenida estavam paralisadas no trecho
entre a Praca da Independéncia e o Patio do Carmo e, com sua retomada em
1964, surgiram controvérsias (PEREIRA, 2021). A imprensa da época destacava
o conflito entre a construcdo de uma avenida moderna e a destruicdo de Sao
José, com resisténcia da populacdo do bairro, que chegou a permanecer em
suas propriedades até o ponto do desabamento das paredes (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1968).

Rasgando a cidade do Recife pelo meio e destruindo, na sua marcha,
ruas, bairros, pracas e igrejas seculares, a Av. Dantas Barreto, com
cerca de dois quildbmetros de extensao, da Praca da Republica a Praca
Sérgio Loreto, deverda estar concluida dentro de um ano. [..]
Praticamente concluida no seu primeiro trecho, da Praga da Republica
a Praca do Carmo, faltando apenas demolir algumas casas velhas da
Rua das Florentinas, a Dantas Barreto esta sendo ja pavimentada no

debates sobre sua concorréncia com as orquestras de frevo, devido ao uso frequente de carros
de som mecanicos e corddes de isolamento (BENTO, 2025).
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segundo trecho, da Praga do Carmo a Rua Tobias Barreto, enquanto
cuida de iniciar as demolicbes na parte final, da Tobias Barreto a Praca
Sérgio Loreto, completando assim o plano tracado pelos engenheiros
municipais. [...] Parte do Recife secular teve que desaparecer, para que
surja, no seu lugar, uma artéria moderna, ampla, espagosa, no estilo
das grandes avenidas das maiores capitais do pais (Diario de
Pernambuco, Recife, 3 de marco de 1968, p. 9).

Apesar disso, a avenida avancou, sendo necessaria a derrubada de
diversos edificios histéricos e emblematicos, muitas vezes em meio a criticas de
grupos que denunciavam a perda do patriménio da cidade: “Nao foi sem luta,
protestos e acdes na justica, que a Av. Dantas Barreto iniciou sua avancada,
tendo que derrubar a picaretas alguns dos pontos mais antigos do Recife. Contra
sua abertura se levantaram os ‘tradicionalistas’ e ‘saudosistas’, falando em
‘patrimonio histoérico’, ‘reliquias seculares’, ‘monumentos’, ‘profanacao’, etc., etc”
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 1968, P. 9). Nesse sentido, enquanto uma parte
da sociedade argumentava em defesa da preservacdo do bairro, setores da
imprensa reforcavam imagens negativas de Sao José:

E o progresso revirando tudo e desmanchando tudo, substituindo
prédios em ruinas, pardieiros estragados e casas com centenas de
anos, mas ja caindo aos pedacos, por moderna e espacosa avenida. E
o Recife, com a Dantas Barreto, ganha aspectos de capital na era
atdmica (Diario de Pernambuco, Recife, 3 de marco de 1968, p. 9).

: L2k -
Figura 50: Abertura da Av. Dantas Barreto no bairro de Sdo José.
Fonte: MOURA, 2015. Reproduzida por REYNALDO, 2017.

Dessa forma, defensores das intervencdes urbanisticas justificavam as
demolicdes como necessarias para modernizar o Recife, ressaltando uma



entre planos e passos | 87

imagem deturpada do bairro de Sao Jose, frisando que “logo chegardo os
edificios modernos para substituir os velhos sobradées ja em ruinas” (DIARIO
DE PERNAMBUCO, 1968), para, assim, alavancar o Recife:

Um prefeito que quisesse deixar seu nome, ligado para sempre, ao
Recife, teria de rasgar a fundo as suas mazelas urbanisticas; entrar
pelo bairro de Sao José, (que € uma vergonheira de estreito e sujo) e
fazer dali o n6vo Recife, coisa semelhante a que féz, a partir de 1937,
o Prefeito Novais Filho, com o Bairro de Santo Anténio [...] (Obra
Prioritaria. Jornal do Commercio, Recife, 21 de agosto 1964, p.2 apud
PEREIRA, 2021, p. 62).

Sao José era uma area condenada pela sua decadéncia, sem nenhum
investimento previsto. Um bairro fechado, cuja ténica era abrir vias, e
ampliar as avenidas para que o carro circulasse (PESSOA DE MELO,
1994 apud. REYNALDO, 2017).

Beco do Veado Branco, bairro de Sao José, 1956.
Fonte: Severino Fragoso. Museu da Cidade do Recife.

Nesse cenario, as normas e planos que permitiam a verticalizacdo nas
areas centrais comecaram a ser objeto de questionamento, surgindo, entdo, o
Plano de Gabaritos de 1965, elaborado em parceria entre a Prefeitura e o 1°
Distrito da DPHAN, estabelecendo limites de altura para as construcoes
préximas a monumentos tombados, visando preservar sua visibilidade e
“ambiéncia”, representando um marco natentativa de conciliar modernizacéao
urbana e protecdo do patrimdnio historico nos bairros de Sao José e Santo
Antonio, no Recife (DPPC, 2019).
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Legenda

Iméveis a manter

2 pavimentos

[ [ 4 a 6 pavimentos

7 a 10 pavimentos

17 pavimentos

i Figura 51: Espaco de protecdo do Plano de Gabaritos de 1965.
Fonte: REYNALDO, 2017.

A area abrangida pelo plano se estendia da Praca da Independéncia ao
Forte das Cinco Pontas, com alturas maximas variando entre 10 e 53 metros, de
acordo com a escala e a tipologia predominante em cada local. No tocante a Sédo
José, onde os sobrados eram dominantes, a maior parte das edificagfes foi
limitada a 13,5 metros, enquanto a Avenida Dantas Barreto manteve
caracteristicas verticalizadas, com prédios de até 53 metros. Segundo a DPPC
(2019, p. 42-43): “Ao reduzir a altura das futuras constru¢gdes em Sao José, o
Plano afastou os investidores desse bairro e levou a um maior adensamento em
Santo Antdnio, pois a parte norte do bairro estava livre de restrigcdes”.

Pontual e Pereira (2011) destacam que os gabaritos do Plano de
Gabaritos de 1965 foram baseados no Cédigo de Obras de 1961 e nas alturas
existentes nas quadras, mas que o plano carecia de instrumentos para preservar
as tipologias arquitetdnicas. Porém, nesse sentido, a categoria "conservacao do
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existente" criada abrangia areas protegidas pelo Decreto n°® 25 e ndo afetadas
por verticalizacdes, como partes do entorno do Conjunto do Carmo e da Igreja
de Sé&o Pedro, excluindo, por exemplo, a Igreja Matriz de Santo Antbnio, envolta
por arranha-céus, conforme aponta Pereira (2021). Dessa forma, a
“conservacao do existente” é uma categoria do Plano que controla ndo so a
morfologia do conjunto, mas também a tipologia das edificacbes (PONTUAL e
PEREIRA, 2011).

No mapa abaixo, elaborado por Pereira (2021), nota-se que o plano
também incorporou o conceito de "mise en valeur”, que previa a demolicdo de
constru¢des ndo contemporaneas aos monumentos para restaura-los ao estado
original, como em areas proximas ao Convento do Carmo, porém, muitas dessas
intervencdes nao foram concretizadas (PPSH/RMR, 1978). Além disso, o plano
também previa vias para pedestres e faixas de transicdo de até cinco metros,
criando uma separacgdo fisica e visual entre setores preservados e novas
edificacgoes.

LEGENDA
(., mum 2350 I MONUMENTO TOMBADO
h /é 0 135m %6m I CONSERVACAQ DO EXISTENTE
u g wfi‘; . 175m 210m N EDIFICIO VERTICALIZADO EXISTENTE
m [, EmB5m I 2975m I FAIXA DE 5m

et 11 E2m B - DEMOLICAO

Figura 52: Plano de Gabaritos de 1965.

Fonte: PEREIRA, 2021. Reproduzida por BORGES, 2023.

Embora o Plano de Gabaritos tenha representado um avanco inicial na
regulamentacao do crescimento urbano em areas historicas, ele também revelou
suas limitacbes, se mostrando incapaz de impedir o impacto da chamada
modernizacdo em S&o José, onde a abertura da Avenida Dantas Barreto (de
1971 a 1973), acompanhada por demolicbes em larga escala, alterou
radicalmente a configuracdo urbana, destruindo edificios historicos, como a
Igreja dos Martirios (originalmente protegida pelo DPHAN em 1971, teve seu
tombamento revogado em 1972, permitindo sua demolicdo no ano seguinte, em
1973), e desfigurando espacos simbdlicos, como o Patio do Carmo (DPPC,
2019), resultando em uma perda de parte da identidade do local em nome
da “modernizagado”, uma vez que a escala tradicional foi comprometida e o
tecido urbano antigo foi rompido (REYNALDO, 1998).

Mais do que a destruicdo de um edificio relevante, o tracado da via
altera radicalmente uma unidade urbana: a escala e a extenséo da via
provocaram a transformacdo mais brutal da area jamais identificada
em toda a histéria da renovacao urbana desde o inicio do século XX
(REYNALDO, 2017, p. 358).
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Flgura 53: Balrro de Sao José em 1951 e 1974 respectlvamente
Fonte: FIDEM. Reproduzida por DPPC, 2019.

MAPA DOS BAIRROS DE SANTO ANTONIO E SAO JOSE
(AREA CENTRAL DA CIDADE DO RECIFE)
DESTACANDO A AREA DE CONSTRUGAO DA 3* ETAPA
DA AV. DANTAS BARRETO (1971/1973)

Macorattuacio Garw o Awe Carerw 30 Mecie
Bawcn fm Saito Aaire @ Sk owe
CONEroNrends Lagraonuon ¢ Vas me Y7
Dwngrn oot u-u-—-o—-.a--u—--

Figura 54: Mapa dos bairros de Santo Antdnio e Sao José, destacando a &rea de demolicéo e
construcéo da 32 etapa da Av. Dantas Barreto (1971-1973).
Fonte: Acervo de Luis Manuel Domingues do Nascimento. Reproduzido por Medeiros, 2022..

Ainda assim, o plano foi pioneiro na criacdo de diretrizes voltadas a
preservacdo do patriménio cultural e serviu como base para regulamentacdes
posteriores, como o Plano de Preservacéo de Sitios Histéricos de 1979, a ser
tratado posteriormente. Essas iniciativas buscaram responder ao contexto
internacional das décadas de 1960 e 1970, marcado por uma crescente
preocupacdo com a preservacado do patrimonio cultural em meio as rapidas
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transformacdes urbanas, em conjunto com a destruicao provocada pela abertura
da Av. Dantas Barreto (DPPC, 2019). Nesse periodo, importantes documentos
e convencdes estabeleceram novos principios para a conservacdo de bens
histéricos e conjuntos urbanos, influenciando praticas em diversas cidades ao
redor do mundo, incluindo o Recife. A Carta de Veneza (1964), considerada a
“‘norma mundial em matéria de preservacgéao de sitios e monumentos histoéricos e
artisticos” (Cury 2004, 118 apud. MENEZES), foi um marco fundamental,
consolidando a ideia de que a preservacao deveria ir além de monumentos
isolados e abranger também seus contextos urbanos, com intervencdes
respeitosas que mantivessem a autenticidade e a integridade do patriménio,
tornando-se referéncia global e influenciando politicas patrimoniais nos anos
seguintes.

Posteriormente, na América Latina, as Normas de Quito (1967)
trouxeram um enfoque especifico para a regido, destacando a importancia do
patrimdnio como recurso econdmico e social, enfatizando a necessidade de
reabilitacdo de areas histéricas com a participacdo ativa das comunidades locais,
reconhecendo que o patrimonio cultural esta profundamente ligado ao cotidiano
das populacbes. J& a Recomendacdo de Paris (1972), publicada pela
UNESCO, reforcou a ideia de que a conservagdo deveria estar integrada ao
planejamento urbano e ao desenvolvimento sustentavel, destacando que a
protecdo de areas historicas ndo pode ser dissociada do progresso das cidades.
Posteriormente, a Declaracdo de Amsterda (1975) formalizou o conceito de
‘reabilitacdo integrada”, defendendo que a conservagdo de areas historicas
deveria considerar tanto 0s aspectos culturais quanto as necessidades sociais e
econbmicas, consolidando a visdo de que a preservacao nao é apenas uma
guestdo arquitetbnica, mas uma estratégia de desenvolvimento urbano
equilibrado.

Esses documentos e convengdes ajudaram a moldar uma nova
abordagem para o patriménio cultural, ampliando seu conceito para incluir ndo
apenas monumentos, mas também conjuntos urbanos e seus contextos sociais
e historicos, destacando a necessidade de intervencdes urbanisticas que
equilibrassem modernizacdo e preservacao. Dessa maneira, o Plano de
Gabaritos delimitou areas de conservacao e estabeleceu restricbes de altura
para proteger monumentos tombados nos bairros de Sdo José e Santo Antonio,
enfrentando grandes desafios, especialmente no bairro de Sao José.

Nesse sentido, na década de 1970, apos intensas mudancas urbanas e o
processo de metropolizacdo do Recife, a cidade passou por um movimento de
descentralizacdo das atividades e uma reconfiguracao funcional do seu nucleo
central. O bairro de Sao José tornou-se um polo do comércio popular, o que
contribuiu para o declinio da ocupacao residencial na regido, aléem da
degradacdo de fachadas e a subutilizacdo e abandono dos pavimentos
superiores de diversos sobrados, conforme aponta Pereira (2021). Assim, o
mercado imobiliario passou a desinteressar-se pela area, redirecionando
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investimentos para outras regides do Recife, o que contribuiu para a
desvalorizacédo de Sao José:

O plano negava a verticalidade proposta pela normativa de 1953, com
implicagBes no nivel de aproveitamento construtivo dos terrenos na
area central (Santo Antdnio e Sdo José), o que deve ter tido impactos
negativos em termos de valorizagdo imobiliaria dessa area central
(LACERDA, 2021, P. 142).

respectivamente.
Fonte: <https://prefeitolucena.blogspot.com/2013/08/projeto-inicia-destruicao-de-sao-
jose.html>. Acesso em 02 fev. 2024.

Esses processos tiveram impactos significativos na vivéncia do Carnaval
de rua em Sao José, de forma que o esvaziamento habitacional reduziu a
presenca cotidiana dos moradores locais, que historicamente desempenhavam
um papel essencial na organizacdo e manutencao das tradicbes carnavalescas
da regido. Além disso, o redirecionamento dos investimentos do mercado
imobiliario para outras areas da cidade contribuiu para a desvaloriza¢éo do bairro
e a precarizacdo de sua infraestrutura, gerando desinteresse pelo bairro e
reduzindo a dindmica econémica e social necessaria para manter a vitalidade de
eventos populares como o Carnaval, diminuindo o suporte institucional e
econdbmico e afetando diretamente os blocos, trocas e demais expressdes
carnavalescas que costumavam utilizar as ruas e patios como palco de
celebragfes. Nesse sentido, Katarina Real (1990) destaca, em decorréncia da
sua pesquisa elaborada durante os anos 1961-1965:

Quase todos os blocos ja transferiram as suas sedes para o suburbio,
onde alguns se orgulham de constru¢des bonitas e luxuosas. Na
maioria, sdo sedes préprias. Assim, ndo enfrentam problemas se
aumento de aluguel e ndo vivem sob o temor duma acdo de despejo.
O unico que resta no centro da cidade, Batutas de Sao José, passou
por uma crise tdo grave entre 1963-1965, mudando-se de um lugar
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para o outro, que, no carnaval de 1965, toda a cidade cantou a triste
marcha-de-bloco “Nao deixem Batutas morrer” (REAL, 1990, p. 41).

Assim, foi construida a linha do tempo abaixo identificando agremiacdes
que sairam do bairro de S&o José e/ou que deixaram de existir. E importante
destacar, entretanto, a falta de registro com relacdo a data exata de mudanca
e/ou “morte” dessas agremiacdes, de forma que foi considerada apenas a data
de surgimento dessas e o recorte temporal identificado por Real (1990) com
relacdo a saida das mesmas para fora do bairro.

5 INTERVENCIONISMO CONSOLIDAGAO DO IDEARIO
SECULO XIX INICIO DO SECULO XX MODERNISTA E HIGIENISTA: MODERNISTA:
1930 A 1946 1946 A1978
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Figura 56: Linha do tempo com as agremiacdes que deixaram de existir e/ou mudaram de

sede para fora de S&o Joseé.
Fonte: Autoral, 2025.

Assim, o impacto das transformagdes urbanas e econdmicas no bairro de
Sao José e como essas mudancas afetaram diretamente o Carnaval de rua é
evidenciado, sendo essa uma expressao cultural profundamente enraizada no
cotidiano da comunidade local. O esvaziamento habitacional, provocado por
processos de modernizacdo, intervencdes urbanisticas e deslocamento da
populacdo, resultou na perda de moradores (MENEZES, 2015) que
desempenhavam papeis essenciais na organizacdo e na manutencdo das
tradicbes carnavalescas. Desse modo, a auséncia dessa populacéo contribuiu
para o enfraquecimento da vivéncia do Carnaval no bairro:

Hoje, o Recife e o seu carnaval estdo em fase de transicéo, de
crescimento extraordinério, e os clubes carnavalescos védo sendo
deslocados para outros suburbios mais e mais afastados do centro.
Como resultado, a cada ano que passa esses clubes vao rareando nos
bairros centrais, somente sendo vistos nas noites em que tém de se
apresentar perante a Federagdo Carnavalesca Pernambucana e as
comissdes julgadoras. Em outras horas e outros dias, sé@o vistos nos
chamados “carnavais de suburbio”, tradicionais pontos como
Motocolombd, Encruzilhada, Beco do Quiabo, etc... onde geralmente
recebem um subsidio pequeno que ajuda a apresentacdo do grupo
(REAL, 1990, p. 4).
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Figura 57: Antiga sede do Clube Carnavalesco Misto Prato Misterioso na Rua Imperial, bairro
de Sao José, em 1963.
Fonte: Katarina Real. FUNDAJ.

Nesse sentido, esse deslocamento ndo se deu apenas fisicamente, mas
também simbolicamente, refletindo um processo de "desenraizamento" das
praticas culturais em relacdo aos territorios que as originaram. O Carnaval
passou a ser vivenciado em polos especificos nos suburbios, com menor apoio
financeiro, o que afetou tanto a estrutura das agremiacdes quanto sua relagéo
com o publico. Nota-se, entdo, que esse fendmeno evidencia o impacto das
mudancas urbanas sobre a cultura popular, mostrando como a materialidade do
espaco urbano (transformacdes fisicas) esta intrinsecamente ligada a
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imaterialidade das praticas culturais (memorias, tradicbes e vivéncias do
Carnaval).

O relato de Katarina Real (1990) exemplifica essa realidade ao destacar
o deslocamento das sedes dos blocos carnavalescos para os suburbios, onde
as agremiacdes encontraram maior estabilidade, com sedes proprias e menos
vulnerabilidade a questdes como o aumento de alugueis ou ordens de despejo.
O caso emblematico do Batutas de Sao José simboliza essa crise: como o ultimo
bloco a manter sua sede no centro da cidade, enfrentou grandes dificuldades,
chegando a, posteriormente, nao resistir em seu bairro de origem, Séo José, e
mudando a sua sede para o bairro de Afogados, no final do século XX (SANTOS,
2008). O desespero expresso na musica “Nao deixem Batutas morrer” refletia o
temor da perda de um simbolo importante da cultura carnavalesca local, o que,
infelizmente, acabou ocorrendo. Logo, fica claro como mudancas materiais no
espaco urbano afetam profundamente praticas culturais imateriais, como o
Carnaval, que dependem da conexdo entre as pessoas, 0 territorio e suas
memorias coletivas.

Comisséao Promotora do Carnaval (1972):

Em 1972, a organizacédo do Carnaval do Recife passou por uma grande
reformulacdo com a criagcdo da Comissdo Promotora do Carnaval (CPC),
instituida pela Lei Municipal N° 10.537 e sancionada pelo entéo prefeito Augusto
Lucena (SILVA, 2019). Vinculada a Empresa Metropolitana de Turismo
(EMETUR), a CPC assumiu a responsabilidade pela coordenacdo das
festividades, com foco na modernizacao e profissionalizacéo do evento, de forma
que a EMETUR passou a elaborar um planejamento anual detalhado do
Carnaval, que deveria ser aprovado pela CPC, garantindo que a festa ocorresse
de forma organizada (SANTOS, 2015). Além de planejar e coordenar o evento,
a CPC também era responsavel pela distribuicdo de recursos publicos para as
agremiacoes registradas e filiadas a Federacdo Carnavalesca Pernambucana
(FECAPE), prestando, também, assisténcia técnica e artistica quando
necessario.

Apesar da intengdo de modernizar e estruturar o Carnaval, a criacdo da
CPC gerou uma continuidade da espetacularizacao da festa (SANTOS, 2015),
com um direcionamento cada vez maior para 0 turismo e para O retorno
financeiro da cidade, o que comprometia a espontaneidade do festejo. A nova
estrutura organizacional também foi alvo de criticas por favorecer grandes
agremiacoes e clubes tradicionais, enquanto limitava a participacado de grupos
menores e expressdes mais espontaneas do Carnaval de rua, além de gerar
receios sobre a perda da autonomia criativa das agremiacdes, levando a
preocupacao de que o evento pudesse ser padronizado.
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Figura 58: Ill Baile dos Vassourinhas no Clube Portugués, 1975.
Fonte:
<https://www.facebook.com/photo/?fbid=2714882175318982&set=a.1206410226166192>.
Acesso em 02 fev. 2024.

A criacdo da CPC, entdo, marcou uma mudang¢a na organizacado do Carnaval,
gue passou a ser cada vez mais planejado e promovido como um grande evento cultural
e econdmico. Diante desse cenério, o debate sobre a profissionalizagdo da festa e a
necessidade de preservar as tradigdes populares se firmou como uma questéo central
nas décadas seguintes (SANTOS, 2015), e a tensdo entre modernizacéo e tradi¢céo
segue sendo um tema recorrente, evidenciando a complexidade do Carnaval como
manifestacdo popular e seu constante processo de adaptacdo as mudancas sociais e
politicas.

Em suma, entre 1946 e 1978, o Recife passou por um intenso processo
de transformacédo urbana, no qual a modernizacdo da cidade foi conduzida por
planos urbanisticos e legislacdes que impulsionaram a verticalizagéo, alteraram
a dinamica dos bairros historicos e impactaram profundamente as manifestacdes
culturais. O bairro de Sdo José, que durante décadas foi um dos principais
nacleos do Carnaval de rua e da vida popular, viu sua paisagem ser
drasticamente modificada, a medida que a especulacdo imobiliaria, os
investimentos em infraestrutura viaria e o deslocamento de seus moradores
redefiniram seu papel na cidade. Assim, foi construida uma linha do tempo
abarcando os planos de reforma e instrumentos analisados, no periodo de 1946

a 1978:



entre planos e passos | 97

CONSOL

CARTA DE ATENAS CARTA DE NORMAS  C.DE 3 R.DE D. DE
VENEZA DEQUITO BRASILIA SALVADOR PARIS  AMSTERDA

I I TR | mm |
1926/1927 1930/1932/1934 1933 1936 1937 1938 1943 1946 1947 1953 1961 1964 1965 1967 1970 10]71 1973 19I72 19[75 1978

—eo—1—@eo—o—9o—0o—0o—0o—o—o 1 <o —1— 1 ¢ o—

1 ' ' ;
i : ATILIO |  DECRETO ULHOA DECRETO |  LEIN CODIGODE  PLANODE 5 PPSH/
DOMINGOS NESTOR DE i AVANGO DA AV.
FERREIRA FIGUEIREDO CORREA N75 CINTRA  N27 ! 2590 URBANISMO  GABARITOS DANTAS BARRETO RMR
LIMA : ' } ¥ E OBRAS NO BAIRRO DE SAO
! i

Decésm cpe ! JOSE

N 374

LEGENDA:

ESFERA MUNICIPAL
[ ESFERAFEDERAL
MAIOR IMPACTO NO BAIRRO DE SAO JOSE

Figura 59: Linha do tempo com os planos de reforma e instrumentos analisados, nas esferas
internacionais, municipais e federais, de 1930 a 1978.
Fonte: Autoral, 2025.

Nota-se um destaque para a implementacédo do Cédigo de Urbanismo de
1961, do Plano de Gabaritos de 1965 e a intensificacdo da abertura da Av.
Dantas Barreto em Séo Joseé, de 1971 a 1973, priorizaram a reconfiguracdo do
centro do Recife, incentivando a especializacdo funcional da cidade e
consolidando uma paisagem marcada pela monumentalidade e pela
verticalizacdo, impactando o bairro. A0 mesmo tempo em que buscava
modernizar a cidade, esse processo resultou na perda de referéncias historicas
e na descaracterizacdo da malha urbana tradicional, com o esvaziamento
populacional de Sdo José, que foi relegado a uma funcdo comercial e perdeu
sua centralidade enquanto espaco de moradia e vivéncia cotidiana. Nesse
contexto, a especulacédo imobilidria e os investimentos em infraestrutura viaria
contribuiram para a remocado de familias e a substituicdo de residéncias por
estabelecimentos comerciais e grandes edificios, fragmentando o senso de
comunidade que era fundamental para a organizacéo do Carnaval.

O impacto direto dessas transformacfes no Carnaval de rua foi notavel,
entendendo que o festejo em Sdo José sempre esteve profundamente enraizado
na vida cotidiana de seus moradores. As sedes das agremiacdes nao eram
apenas pontos de encontro para ensaios e reunides, mas também verdadeiros
centros de criacdo cultural, onde se confeccionavam fantasias, se produziam
aderecos e se planejavam desfiles. Com a saida de muitos desses moradores e
a mudanca do perfil do bairro, essas praticas comecaram a se dissipar:
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E CONSOLIDAGAO DO IDEARIO MODERNISTA
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Figura 60: Linha do tempo com os planos de reforma e instrumentos analisados, nas esferas
internacionais, municipais e federais, de 1930 a 1978, correlacionada a linha do tempo do
movimento das agremiagfes de S&o Joseé.

Fonte: Autoral, 2025.

Ainda, o deslocamento da populacdo residente para outros bairros
dificultou a manutencdo da tradicdo de ocupacdo espontanea das ruas, que
sempre foi uma caracteristica marcante do Carnaval de S&o José. O festejo,
enquanto manifestacdo popular, depende ndo apenas da existéncia de ruas e
pracas, mas da vitalidade das comunidades que o promovem, organizam e
mantém suas tradigdes vivas.

Paralelamente, ocorreu a crescente institucionalizagdo do Carnaval,
reforcando o modelo de “Carnaval Espetaculo" (SILVA, 2019). Desde os anos
1950, com a atuacao do Departamento de Documentacdo e Cultura (DDC) e,
posteriormente, com a criagdo da Comissao Organizadora do Carnaval (COC) e
da Comissdo Promotora do Carnaval (CPC) em 1972, a festa foi
progressivamente transformada em um evento turistico e midiatico, com regras
cada vez mais rigidas para as agremia¢des. A priorizacao de grandes desfiles,
da avaliacdo por comissées julgadoras e da distribuicdo de recursos controlada
pelo Estado diminuiu a espontaneidade do Carnaval de rua, enfraquecendo
a participacdo popular e alterando a dinamica dos blocos e trocas que
historicamente faziam do bairro de S&o José um dos principais polos
carnavalescos da cidade.

Portanto, o processo de modernizagdo urbana do Recife, ao priorizar a
verticalizagcdo e a reconfiguracdo do espaco central da cidade, impactou
profundamente o Carnaval de rua no bairro de S&o José. O deslocamento dos
moradores, a fragmentacdo das redes comunitarias e a perda de espacos
simbdlicos enfraqueceram a base social que sustentava as manifestacdes
carnavalescas. Nesse cenario,0 festejo espontdaneo da populagdo foi
negligenciado, resultando em um processo de esvaziamento das praticas
tradicionais e na padronizagéo da festa.



entre planos e passos | 99

2.3. De 1978 a 1980: protecionismo, conservagao e o resgate ao
Carnaval Participacao

A partir de 1978, o Recife entrou em um novo momento no que se refere
a preservacao do patriménio e a conservacao urbana, consolidando uma fase
em que o protecionismo passou a ganhar forca como politica publica (BORGES,
2023). Essa mudanca foi impulsionada pela crescente preocupacdo com a
descaracterizacdo do centro histérico da cidade, que vinha sendo impactado
pelas transformagcdes modernistas das décadas anteriores. O Plano de
Preservacdo dos Sitios Historicos da Regido Metropolitana do Recife
(PPSH/RMR), elaborado em 1978, representou um marco na institucionalizacéo
da protecdo patrimonial em areas urbanas, estabelecendo critérios para a
salvaguarda e passando a ser incorporado as politicas municipais, resultando na
promulgacdo da Lei n° 13.957/1979, que consolidou a protecdo de diversos
espacos urbanos e estabeleceu normas de ocupacdo para garantir a
manutencdo das caracteristicas historicas e arquitetdnicas do Recife (BIHUM,
2023).

Paralelamente as iniciativas de protecdo patrimonial, a década de 1970
também foi marcada por intensos debates sobre o futuro do Carnaval recifense.
A popularizacdo do chamado “Carnaval espetaculo” (SILVA, 2019), inspirado
no modelo carioca de desfiles em passarela, gerou preocupacfes quanto a
descaracterizacdo da identidade cultural pernambucana. Esse modelo, que
priorizava a organizacao e o turismo, colocava em risco a espontaneidade e a
participacdo popular na festa, como explicitado anteriormente. Em resposta a
essas questdes, foi criada a Fundacao de Cultura da Cidade do Recife,
buscando resgatar o “Carnaval Participagao”, promovendo um modelo de festa
em que ndo houvesse separacdo entre brincantes e espectadores, ainda de
acordo com Leonardo Dantas Silva (2019).

Assim, a partir de 1978, o Recife vivenciou um duplo movimento de
preservacdo e valorizacdo do patrimbénio cultural. De um lado, o
fortalecimento das politicas de conservagéo urbana com a pretensédo de proteger
areas historicas da cidade e, de outro, a tentativa de retomada do Carnaval de
Participacdo reafirmou a importancia das tradicdes populares na identidade
cultural pernambucana, resistindo a massificacéo e a espetacularizacdo da festa.
Essas acdes demonstram como a cidade buscou equilibrar modernizagao e
preservacdo, na tentativa de fortalecer e proteger seu patriménio material e
imaterial.
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Plano de Preservacao de Sitios Historicos (1978):

Em 1978, ocorre a implementacdo do Plano de Preservacéao dos Sitios
Historicos da Regido Metropolitana do Recife (PPSH/RMR), coordenado pela
Fundacao para o Desenvolvimento da Regido Metropolitana do Recife (FIDEM).
Esse plano representou um avanco significativo na protecdo do patrimonio
arquitetbnico da cidade, estabelecendo 31 Zonas de Preservacédo (ZP), e
consolidando diretrizes para garantir a manutencao das caracteristicas histéricas
das areas centrais, influenciado por referenciais internacionais, como a Carta de
Veneza (1964), as Normas de Quito (1967) - de acordo com Menezes (2015) - e
a Declaracdo de Amsterdd (1975), citadas anteriormente, além do
Compromisso de Brasilia (1970) e do Compromisso de Salvador (1971)
(BORGES, 2023).

Figura 61: Proposta do PPSH/RMR para Sao José e Santo Anténio.
Fonte: FIDEM, 1978. Reproduzida por BORGES, 2023.

O Compromisso de Brasilia (1970) foi elaborado durante um encontro
técnico no IPHAN, enfatizou a necessidade de integrar a preservacao patrimonial
ao planejamento urbano, defendendo que a conservacédo de areas histéricas
deveria ser articulada com o desenvolvimento das cidades, reforgando, ainda, a
importancia da participacdo do poder publico na protecéo dos bens culturais. Ja
o0 Compromisso de Salvador (1971) aprofundou essa discussao, destacando a
necessidade de garantir a preservacao ndo apenas de monumentos isolados,
mas também dos conjuntos urbanos historicos. O documento também abordou
a questdo social, defendendo a importancia de manter as populacdes
tradicionais nesses espacos, evitando processos de gentrificacdo que poderiam
comprometer a autenticidade e a funcéo social das areas preservadas. Ambos
0S compromissos ajudaram a consolidar politicas de protecao do patrimoénio no
Brasil, influenciando diretrizes futuras na area da conservacao urbana, de forma
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gue o PPSH/RMR incorporou praticas amplamente discutidas no cenario global
e nacional sobre conservacdo urbana, promovendo um olhar mais abrangente
sobre a preservacao do espaco historico.

Um dos aspectos de maior impacto do PPSH/RMR foi a organizacédo do
levantamento e registro detalhado dos sitios histéricos na Regido Metropolitana
do Recife, abrangendo tanto os espacos urbanos quanto os rurais. Destaca-se,
nesse sentido, a ado¢ao do conceito ampliado de sitio historico, influenciado pela
Carta de Veneza, que expandiu a ideia de monumento histérico para incluir
areas urbanas, rurais e edificacées mais modestas (PONTUAL, 2021).

E vélido ressaltar, também, a implementacéo de Zonas de Preservacéo
Rigorosa (ZPR) e Zonas de Preservacdo Ambiental (ZPA), seguindo o
conceito de protecdo em diferentes niveis e permitindo uma abordagem mais
especifica para cada area, adaptando as medidas de conservacdo as
especificidades de cada local (DPPC, 2019). Dentro dessas zonas, foram
estabelecidos critérios para novas construcdes e intervengfes, com restricoes
para evitar descaracterizacbes na paisagem urbana, proibindo, também,
modificagcdes no parcelamento do solo.
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Figura 62: Zonas de protecéo propostas pelo PPSH/RMR no centro do Recife.
Fonte: REYNALDO, 2017.

O plano também definiu diretrizes precisas para a conservacao e
restauracdo das edificacdes, aléem de regulamentar o uso dos espacos urbanos,
priorizando, ainda, a melhoria da infraestrutura, a requalificacdo das condi¢cbes
de habitabilidade e o ordenamento do trafego (DPPC, 2019). Também foram
promovidas acdes para o tombamento de importantes edificios de valor histérico
e cultural, como igrejas e prédios administrativos, juntamente com a busca por
fortalecer o controle sobre o uso do solo, assegurando a preservagao das
caracteristicas arquitetdnicas originais e restringindo alteragfes que pudessem
comprometer a autenticidade das constru¢des. No entanto, o foco predominante
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na preservacao da materialidade das constru¢des, como as fachadas, acabou
deixando em segundo plano aspectos intangiveis do patriménio, que ainda nao
estavam plenamente incorporados as politicas preservacionistas do periodo
(BORGES, 2023).

O PPSH-Recife representou um marco significativo na preservacao do
patrimoénio (BIHUM, 2023), consolidando o reconhecimento da cidade como um
espaco de memoria e identidade cultural, com diretrizes essenciais para
estruturar politicas de conservacédo, assegurando a valorizacdo do acervo
historico da cidade. Esse processo foi formalizado com a Lei n°® 13.957/1979,
gue instituiu as Zonas Especiais de Preservacao do Patriménio Historico-
Cultural (ZEPH), substituindo as ZP, e estabeleceu regulamentacdes para a
protecdo do patriménio histérico municipal, com Setores de Preservacao
Rigorosa (SPR) e Setores de Preservacao Ambiental (SPA) (BORGES, 2023).

A legislacéo introduziu diretrizes fundamentais, incluindo: (i) a ampliacao
do conceito de sitio histérico, de modo que ndo apenas monumentos isolados
fossem valorizados, mas também conjuntos urbanos; (ii) a definicdo de regras
para futuras intervengdes, garantindo a harmonia com o contexto preservado; e
(iii) a responsabilidade dos municipios na elaboragédo de planos detalhados e
especificos para seus sitios historicos (PONTUAL, 2007), além de reconhecer
diversos espacos urbanos como bens a serem protegidos, a lei também
estabeleceu normas de ocupacgéo para assegurar a preservacao da identidade
historica dessas areas.

Nesse sentido, o Plano foi concebido como uma ferramenta para
estabelecer um controle mais rigido sobre as Zonas de Preservacéo Rigorosa
(ZPR), com a finalidade de impedir intervencbes que comprometessem a
autenticidade dos imdveis histéricos (BORGES, 2023), e a Lei n° 13.957/1979
tratou tanto de conjuntos edificados quanto de construcdes isoladas de forma
equivalente, entendendo os sitios histéricos como um conjunto formado pela
integracdo de suas edificacdes individuais. No entanto, segundo Borges (2023),
essa abordagem permaneceu com foco predominante em elementos tangiveis,
deixando em segundo plano aspectos imateriais do patrimonio e a relevancia da
permanéncia da populacao residente nesses espagos — questdes estas que sO
ganharam maior importancia nas discussdes sobre preservacao patrimonial mais
recentemente, especialmente no século XXI.

Lei N° 13.957/1979: ART. 9° - Em qualquer caso, as construcdes e
obras de conservacao, reparacéo ou restauracdo de bem situado em
ZPR respeitardo volumetria e feicdo do imoével, de persi e em relagao
a escala e a forma do conjunto em que esteja situado, para assegurar
as suas caracteristicas originais e para manter: | — o gabarito e o
ndamero de pavimentos do prédio existente, nos casos de obras de
reparacao ou restauracéo, e do que preexistiu no terreno, no caso de

construgdo; Il — a escala e as caracteristicas arquitetdnicas do
conjunto, quando se tratar de construgdo em terreno antes nao
edificado; Ill — a implantacdo do prédio no terreno, quanto a taxa de

ocupacéo e a area construida, vedada a possibilidade de recuo frontal
ou afastamento lateral antes inexistente, ainda que compensado; IV —
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a forma e inclinacdo da coberta; V — os materiais de revestimento das
paredes e da cobertura, inclusive pintura; VI — os vaos de circulacéo,
ventilacdo, iluminacdo e insolacdo voltados para o espago externo,
bem como os materiais de vedag¢do dos mesmos (RECIFE, 1981, p.
14).

Esse viés que privilegia a materialidade, colocando em segundo plano os
aspectos imateriais do patriménio — algo compreensivel dentro do contexto
histérico das politicas de preservacdo da época — divergiu das diretrizes da
Conservacao Integrada, preconizadas na Declaragdo de Amsterda (1975),
que enfatizavam a importancia de preservar ndo apenas a arquitetura, mas
também os modos de vida e a dinAmica social das areas historicas (BORGES,
2023).

Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife (1979):

Durante a década de 1970, o carnaval do Recife foi palco de intensos
debates sobre sua identidade cultural e a possivel influéncia do modelo carioca
de festejar (GUILLEN e SILVA, 2018). A grande guestdo girava em torno da
adocgao do chamado “Carnaval Espetaculo” (SILVA, 2019), inspirado nos desfiles
do Rio de Janeiro, com a implementacao de passarelas e arquibancadas para o
publico acompanhar as apresentacdes. Enquanto alguns defendiam essa
“‘modernizagao”, outros temiam que tais mudancas descaracterizassem o
carnaval pernambucano, tradicionalmente marcado pela espontaneidade das
agremiacdes de frevo e pela participacdo ativa dos folides nas ruas, além da
preocupacdo sobre o impacto da crescente industria cultural, que parecia
padronizar as festividades e transformar o evento em um produto comercial,
como afirmam Guillen e Silva (2018).

Se pularmos para as décadas seguintes, calorosos debates sobre o
carater popular, ou o perigo que se corria de “descaracterizar’ a
identidade pernambucana que se expressava no Carnaval, estavam
presentes nas paginas dos jornais. Em outras palavras, a relagdo entre
Carnaval e identidade em Pernambuco é mais que secular (GUILLEN
e SILVA, 2018, P. 9).

Diante dessas inquietacdes, foi criada, em 1979, a Fundagéo de Cultura
Cidade do Recife, através da Lei n°® 13.535, com o0 objetivo de fortalecer e
valorizar a cultura popular local. A frente da gestéo do carnaval do Recife, sob a
direcdo de Leonardo Dantas, a fundagéo propds um novo modelo, denominado
“Carnaval Participacao” (SILVA, 2019), que buscou recuperar a esséncia do
festejo, promovendo a interacéo direta entre os folides e as agremiacdes, sem
a separacao entre publico e brincantes (GUILLEN e SILVA, 2018).

[...] foi instituida, através da Lei 13.535, de 23 de abril de 1979, a
Fundacdo de Cultura Cidade do Recife, que tinha por objetivos “a
indugcdo das atividades culturais, com énfase na cultura popular”.
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Nesse sentido, propde-se a “preservar o universo cultural e a memoria
Nacional, nos limites da Cidade do Recife; despertar na comunidade o
gosto e o amor por sua propria cultura, através de eventos culturais e
programas de participagdo comunitaria”, dentre outros aspectos
(GUILLEN e SILVA, 2018, P. 16).

Figura 63: llustragdo “Carnavalescos de Rua” de Wilton de Souza, 1979.
Fonte:
<https://www.facebook.com/photo/?fbid=2714891628651370&set=a.1206410226166192>.
Acesso em 02 fev. 2024.

De acordo com Guillen e Silva (2018), no “Carnaval Participagao”, os
cortejos carnavalescos deveriam sair dos bairros periféricos em direcdo ao
centro do Recife, conduzindo multidées ao longo do trajeto até chegarem ao
ponto de avaliacdo de uma comisséo julgadora. Embora essa proposta fosse
apresentada como um esforco de valorizacdo das tradicdes locais, ela refletia,
de maneira implicita, um processo mais amplo de deslocamento forcado das
manifestacdes culturais, decorrente das mudancas urbanisticas promovidas nas
décadas anteriores.

[...], no entanto os tradicionais blocos néo desfilam pelas ruas de Sao
José e Santo Antbnio durante os dias de carnaval, e muitos mudaram-
se de seus locais de origem para bairros mais afastados do centro.
Verifica-se, nesse processo, grande influéncia da evaséo populacional
desses bairros (DPPC, 2019, P. 247).

O bairro de S&o José que, por décadas, abrigou sedes de clubes, trocas
e blocos em residéncias de moradores locais, viu suas tradicbes carnavalescas
esmaecerem a medida que as familias foram deslocadas. O carnaval deixou de
ser uma celebracdo espontédnea e organica das comunidades locais para se
tornar um evento planejado, que precisava ‘retornar” ao centro em datas
especificas, como se estivesse deslocado de sua raiz histérica.
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Na década de 1950, os blocos desapareceram do cenario recifense,
voltando apenas na década de 1970. As dificuldades financeiras sédo
atribuidas ao desaparecimento dos blocos e também as mudancas na
estrutura dos bairros da cidade (SCHENEIDER, 2011, P. 30).

Nesse contexto, o “Carnaval Participagdo” surgiu ndo apenas como um
modelo de resgate cultural, mas também como uma resposta a auséncia forcada
das tradic6es nos bairros histéricos. Iniciativas como a Frevioca e 0s concursos
de Passo e Estandarte (SILVA, 2019), por exemplo, foram tentativas de recriar
espacos de expressédo cultural em um centro urbano que ja nao refletia mais o
cotidiano das populagcdes que deram origem a essas manifestacoes.

Figura 64: Frevioca, surgida em 1980.
Fonte: Leonardo Dantas Silva, 2019.

Portanto, o surgimento e crescimento do emblemético Galo da
Madrugada (1978), assim como o Bloco Lirico Pierrot de S&o José
(1978), por exemplo, simboliza tanto a forga do frevo quanto a necessidade de
ocupar novamente o espacgo central da cidade, agora como palco de um
espetaculo organizado, e ndo mais como extensao da vida comunitaria.
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Figura 65: Linha do tempo com as agremiacdes que deixaram de existir e/ou mudaram de
sede para fora de S&o José, incluindo o nascimento das agremia¢cdes do ano de 1979.
Fonte: Autoral, 2025.
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Diferente de outras agremiacdes, o Galo da Madrugada manteve sua
sede em S&o José e conseguiu atrair milhdes de folibes para as ruas do centro,
reafirmando sua importancia no circuito carnavalesco e garantindo que, pelo
menos uma vez ao ano, Sdo José fosse reocupado simbolicamente pelo
Carnaval. Vale destacar, ainda, o caso da Tro¢ca Carnavalesca Mista Verdureiras
de Sao José, que renasceu no bairro também na década de 1980, em meio ao
fervor da tentativa de reviver o Carnaval Participacao.

Figura 66: Primeiro desfile do Galo da Madrugada, no bairro de S&o José, em 1978.
Fonte: Acervo do Galo da Madrugada.

Para Leonardo Dantas Silva (2018), o “Carnaval Participagao” reafirmava
a autenticidade do carnaval recifense, demonstrando que o frevo e 0s ritmos
criados pelo povo eram suficientes para manter viva a animacéo da festa, sem a
necessidade de influéncias externas (DANTAS apud GUILLEN e SILVA, 2018,
p. 17). No entanto, essa autenticidade sé pdde ser reivindicada porque havia
sido, em parte, deslocada. O carnaval, que antes nascia do cotidiano dos
moradores do centro, agora precisava ser planejado para "retornar" a um espaco
gue ja nao Ihes pertencia de forma organica.

Em sintese, esse deslocamento forcado do carnaval das areas centrais
para a periferia e o posterior retorno em formato de cortejo revela uma
contradicdo: o esforco para preservar a tradicdo carnavalizada esconde o fato
de que essa tradicdo havia sido removida da sua base territorial original. O
movimento das agremiacdes da periferia para o centro simboliza ndao apenas
uma celebragdo, mas também um ato de resisténcia cultural, uma tentativa de
reocupar um espaco transformado por politicas urbanisticas que, naquele
periodo, priorizaram a modernizacdo e a materialidade urbana, sem incorporar
plenamente a relevancia das expressdes culturais imateriais, tema que sO
ganharia destaque em discussdes mais recentes.

O “Carnaval Participacao” é o reflexo de um carnaval que, embora tenha
mantido sua forca popular e cultural, precisou se adaptar a um novo contexto
urbano, marcado pelo deslocamento fisico e simbdlico de suas raizes. O que era
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uma celebraco enraizada no cotidiano de bairros como S&o José passou a ser
uma manifestacdo que dependia do retorno ritualistico ao centro da cidade,
reafirmando, a cada ano, a luta pela preservacdo da memoéria e da identidade
cultural do Recife.

Criacdo da ZEPH-10 (1980):

Em 1980, a criacdo da ZEPH-10 (Zona Especial de Preservacao do
Patriménio Historico), por meio do Decreto n° 11.693, reforcou a politica do
PPSH/RMR, abrangendo os bairros de Santo Antdnio e Sao José, classificados
como Conjuntos Antigos (DPPC, 2019). A partir desse momento, dentro desta
zona, foram criadas quatro Zonas de Preservacao Rigorosa (ZPR), abrangendo
areas como a Praca da Republica, o Convento de Santo Antdnio, a Praca do
Carmo e a Rua Nova, além de trechos significativos de Sdo José e Santo
Antbnio, sendo areas que passaram a estar submetidas a diretrizes especificas
para controle de uso, tipologia das edificacdes e protecdo da paisagem urbana.
Nesse sentido, as restricdes incluiam a proibicdo de modificacdes no
parcelamento do solo, limitagdes na tipologia das novas construcdes e a
regulamentacdo do comércio, garantindo a continuidade da paisagem histérica
e protegendo os elementos arquitetdnicos que caracterizavam esses bairros.

A area apresenta um acervo consideravel de edificacdes antigas do
século XVIII, XIX e do inicio do século XX, constituindo varios
conjuntos, onde se observa, em grande parte, o tracado primitivo da
trama urbana, sobretudo no Bairro de Sdo José. Essa trama do sistema
viario é caracterizada pelas ruas estreitas, becos e vielas tortuosas que
se abrem, de vez em quando, em patios. Convém observar que, da
estrutura original, 0 que se conserva hoje € uma amostra significativa
do tracado urbano dos séculos XVII e XVIII (FIDEM, 1978, p.185).

Figura 67: Zona de Preservacéo de Santo Antdnio e Sao José - Decreto n° 11.693.
Fonte: RECIFE, 1979. Reproduzido por DPPC, 2019.
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A implementacdo da ZEPH-10 foi um avanco na salvaguarda do
patrimdnio arquitetdnico do Recife (DPPC, 2019), mas demonstrou falhas, como
a dificuldade em manter a area habitada e funcional para seus moradores. O
modelo de preservacdo adotado enfatizou a conservacao das edificacfes, mas
sem uma abordagem integrada que garantisse a permanéncia das atividades
culturais e sociais tradicionais na regiao.

Desse modo, apesar da tentativa de protecdo a identidade visual do
centro, ao focar em assegurar a preservacao da forma, cor, escala e materiais
das construcdes, sua dinamica urbana passou por transformacdes que alteraram
0 modo de ocupacéao e a relacdo da populacdo com esse territorio.

ApOs sua classificagdo como ZEPH, o territério de todo o bairro de
Santo Antonio e de parte de S&o José passou a estar submetido a
rigido controle da sua forma, tanto no que diz respeito as tipologias
guanto a morfologia. Em relagdo a dindmica urbana, o processo de
especializacdo funcional, sobretudo do comércio, teve continuidade.
No decorrer das décadas de 1970 e 1980, o comércio na area passou
por um processo de popularizacdo, voltando-se para as classes de
baixos ingressos e atraindo cada vez mais vendedores informais
(ARAUJO, 2014) (DPPC, 2019, P. 51).

Em resumo, o processo de transformacao urbana a partir dos diversos
planos de reforma e legislacbes citadas, a descentralizacdo das funcdes
metropolitanas e a constru¢do de moradias fora do centro (REYNALDO, 2017,
DPPC, 2019) levou ao esvaziamento populacional dos bairros centrais,
especialmente no que se refere a Sao José, afetando diretamente as sedes das
agremiacdes carnavalescas e a vivéncia do Carnaval de rua nesses espacos,
notando-se um impacto claro no periodo de 1946 a 1978, na linha do tempo
construida abaixo:

CONSOLIDAGAO DO IDEARIO MODERNISTA

PROTECIONISMO E CONSERVAGAO
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Figura 68: Linha do tempo com os planos de reforma e instrumentos analisados, nas esferas
internacionais, municipais e federais, de 1930 a 1980, incluindo o movimento das agremiagfes
no periodo analisado.

Fonte: Autoral, 2025.
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Nesse cenario, a tentativa de preservar o centro historico do Recife e a
estratégia de promover o “Carnaval Participacdo” se desenvolveram como
processos paralelos, ainda que sem uma conexdo direta entre si. De fato,
embora a regulamentacéo urbanistica e as politicas de protecdo do patrimonio
tenham sido marcadas por varias transformacdes significativas, como a abertura
da Avenida Dantas Barreto, nota-se progressivamente uma preocupacao
crescente em assegurar a manutencdo de edificacdes historicas, tracados
urbanos e elementos da paisagem arquitetonica original. Contudo, cabe ressaltar
gue essas politicas, a época, estavam voltadas majoritariamente a dimensao
fisica e material, sem necessariamente considerar aspectos que s6 ganhariam
forca nas discussdes sobre preservacdo patrimonial mais recentemente,
especialmente na virada do século XX para o XXI, como a importancia das
praticas culturais e sociais que davam vida aos espacos urbanos.

Dessa forma, a tentativa de retomada do Carnaval de rua trouxe uma
ocupacao popular temporaria ao centro da cidade, ressignificando culturalmente
ruas e pracas, mas sem integrar diretamente essa dinamica cultural as diretrizes
de preservacdo patrimonial. O objetivo aqui, portanto, ndo € exigir
retrospectivamente uma abordagem que ainda nao estava colocada
historicamente, mas sim demonstrar como, a partir dessa perspectiva historica,
se constroi e evolui a complexa relagdo entre as transformacdes espaciais
urbanas e a vitalidade das préticas sociais representadas pelo patriménio
imaterial, tendo como representante, aqui, o Carnaval.

[...] Santo Antbnio e S&o José deixam de funcionar como o local onde
se desenvolvem essas manifestacdes ao longo do ano, convertendo-
se em palco e cendrio para suas apresentacdes ao grande publico
durante o ciclo carnavalesco (DPPC, 2019, P. 247).

- | S0 R

Figura 69: Desfile do Galo da Madrugada no Pétio do Terco, em 1980.
Fonte: Leonardo Dantas. Reproduzido em
<https://www.facebook.com/photo/?fbid=3038827019591161&set=a.1450291461778066>.

Acesso em 02 fev. 2024.
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A partir dessa perspectiva de historia urbana, percebe-se que o centro do
Recife tornou-se progressivamente um espaco onde predominava a
preocupacdo com a preservacao material, embora sem garantir as condicdes
necessarias para a vivéncia continua das praticas sociais e culturais que
historicamente lhe conferiram significado. Esse processo evidencia claramente
como as transformacdes espaciais — decorrentes de intervencdes urbanisticas
e politicas de preservacdo — influenciaram diretamente as dinamicas sociais,
especialmente as ligadas ao Carnaval e suas agremiacfes. A medida que a
cidade se reconfigurava morfologicamente, essas praticas culturais precisaram
se reinventar e deslocar para outros territorios, transformando o centro historico
num espaco ocupado apenas temporariamente durante os festejos
carnavalescos, deixando de ser um ambiente cotidiano de pertencimento e
vivéncia dos antigos folies. Assim, fica evidente como a historia urbana do
Recife € marcada por essa complexa relacdo entre a dimensao fisica da cidade,
suas praticas sociais — particularmente o Carnaval — e as politicas publicas
que, ao longo do tempo, buscaram equilibrar preservacéo e transformacao.



capitulo 03
LEGADQOS EM DISPLUTA:

imaterialidade e materialidade nas
politicas preservacionistas dos
anos 30 a contemporaneidade
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Este capitulo tem como objetivo ressaltar os desafios que se colocam a
construcdo de praticas preservacionistas que considerem de forma indissociavel
as dimensdes materiais e imateriais do patriménio cultural, refletindo sobre como
essas dimensdes vém sendo compreendidas, (des)articuladas e tratadas ao
longo do processo de institucionalizacéo das politicas de preservacéo no Brasil,
em Pernambuco e no Recife.

Sob essa perspectiva, a analise desenvolvida se organiza em quatro
momentos histéricos, que nao se restringem a eventos isolados, mas dizem
respeito a contextos mais amplos de transformacgé&o institucional, legislativa,
conceitual e urbana. A secao 3.1 examina o surgimento do SPHAN e a formacé&o
do campo da preservacdo no Brasil entre as décadas de 1930 e 1970,
destacando o predominio da dimensdo material como foco das politicas de
protecdo. A secdo 3.2 volta-se as profundas mudancas urbanas vividas pelo
bairro de S&o José nos anos 1970, com énfase na abertura da Avenida Dantas
Barreto e na implementacéo da primeira legislagdo municipal de protecao (Lei n°
13.957/1979), abordando o periodo sob a Gtica das politicas preservacionistas.
Ja a secao 3.3 trata do periodo que se estende da década de 1980 aos anos
2000, quando ganha corpo a constru¢cdo do campo do patriménio imaterial no
Brasil, ao mesmo tempo em que se observam os limites de sua incorporagcao
pratica no contexto recifense. Por fim, a secdo 3.4 discute os avancos normativos
recentes — como o Registro do Frevo como Patrimdnio Imaterial da Humanidade
— e os desafios persistentes na articulacéo entre materialidade e imaterialidade
nas politicas publicas, especialmente no territério simbodlico de Sdo José.

O que se pretende, entdo, € compreender como se consolidaram, ao
longo do tempo, as separacdes entre suporte fisico e praticas culturais, de modo
a explicitar os caminhos, inflexdes e lacunas que ainda hoje estruturam os
modelos de protecdo. Nesse percurso, o Carnaval do Recife, com especial
atencao ao bairro de Sao José, € tomado como expressao concreta das relacdes
entre espaco urbano e cultura popular, revelando que o distanciamento entre o
material e o imaterial é ndo apenas conceitualmente problematico, mas também

concretamente danoso a vitalidade das tradicbes e a sustentabilidade do
patrimonio.

3.1. Da década de 1930 a 1970: da criacdo do SPHAN a
constituicdo do CNRC

O interesse pela preservacao do patrimoénio cultural no Brasil tem suas
raizes no inicio do século XX, destacando-se durante eventos significativos
como a Semana de Arte Moderna de 1922 e o centenario da independéncia.
Essa época revelou uma elite cultural dedicada a destacar e preservar o
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patrimdénio histérico e artistico do pais, em um movimento de valorizacdo da
arquitetura tradicional brasileira, que buscava se distanciar do academicismo e
das influéncias europeias que dominavam o cenario artistico nacional (BORGES,
2023).

Ainda de acordo com Borges (2023), em 1923, a iniciativa legislativa da
criacao da Inspetoria dos Monumentos Historicos dos Estados Unidos do Brasil
representa um dos primeiros esforcos formais para proteger o patriménio
arquiteténico brasileiro, esfor¢co esse que foi seguido por estados como Bahia,
Minas Gerais, Pernambuco e S&o Paulo, que estabeleceram Inspetorias
Estaduais de Monumentos Histéricos comprometidas com essa missao.

Nessa conjectura, de acordo com o IPHAN (2008), Mério de Andrade,
participante ativo da Semana de Arte Moderna, foi um dos primeiros a enfatizar
a importancia das praticas cotidianas e costumes, por exemplo, no entendimento
da cultura do pais:

Sua concepcado de patriménio, engendrada nas décadas de 1920 e
1930, foi fruto das viagens pelo interior do pais e da experiéncia a frente
do Departamento de Cultura de S&o Paulo. No periodo em que dirigiu
0 6rgao, Mario de Andrade desenvolveu uma proposta inovadora e
pioneira de recolha e registro do patriménio nao tangivel, utilizando-se
das novas tecnologias de gravacdo e filmagem para coleta e
salvaguarda de documentagdo sobre as mais diversas formas de
expresséo da cultura popular brasileira (IPHAN, 2008, p. 10).

Assim, o Brasil adentra no periodo da Revolucédo de 1930, periodo esse
ressaltado por Chuva (2012) devido a sua complexidade na formacdo da
concepcao de patrimdnio no pais, marcado por intensas tensdes, tanto no ambito
politico quanto académico, entendendo que enquanto politicas de preservacao
patrimonial eram implementadas, emergiam novos campos de conhecimento
associados a criacdo das primeiras universidades.

Nesse sentido, durante o Estado Novo de Getulio Vargas, a postura
autoritaria do governo teve um impacto profundo nas manifestacdes culturais do
Brasil, incluindo o Carnaval do bairro de Sdo José. Este periodo foi marcado por
uma tentativa de centralizar e nacionalizar a cultura como parte dos esforgcos
para construir uma identidade nacional unificada, entendendo que a legitimidade
do Estado Novo dependia, em parte, da associacdo da imagem do lider com a
representacdo da nacdo, conforme apontam Schwarcz e Starling (2018). No
contexto de Pernambuco, essa intervencao estatal no Carnaval refletiu um
movimento mais amplo de controle sobre as expressdes culturais populares
(SANTOS, 2010).

Logo, o governo implementou politicas que buscavam institucionalizar e
regulamentar o Carnaval, padronizando-o para que refletisse valores nacionais
e nao apenas locais (SANTOS, 2010). Como apontado no capitulo anterior, ao
tentar alinhar o Carnaval com os ideais do regime, o governo tentou diminuir a
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influéncia das raizes afro-brasileiras e das manifestacbes populares que
caracterizavam a festa, promovendo em seu lugar uma versdo mais "civilizada"
e menos "desordeira". Essa tentativa de uniformizacdo visava ndo apenas
controlar o carnaval, mas também utiliza-lo como instrumento de propaganda do
Estado, reforcando a imagem de um Brasil moderno e ordenado sob a lideranca
de Vargas, entendendo que esse € um momento de formacdo de uma historia
nacional através da exaltacao de icones historicos e artisticos (CHUVA, 2009).

A institucionalizacdo de um projeto republicano de construcdo de
memdéria ganhou relevancia a partir da década de 1930, um momento
em que se vivia uma espécie de refundacdo do Estado brasileiro,
guando tomou corpo o debate a respeito da composicdo da populacao
brasileira e da constru¢cdo da identidade nacional” (GURAN, 2017,
p.213).

Neste cenario, Mario de Andrade se sobressai ao desenvolver uma
proposta preliminar focada na preservacdo do patrimoénio artistico brasileiro
(FRAGELLI, 2020), visando estabelecer uma identidade nacional ancorada nas
tradi¢cdes culturais do Brasil, marcando um passo significativo para a politica de
preservacao no pais.

Nasce, entdo, o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), instituido pelo Decreto Lei n° 25 de 1937, que formalizou o pontapé
inicial da preservacéo oficial do patriménio cultural brasileiro. No entanto, as
iniciativas do SPHAN acabaram privilegiando uma curadoria cultural que, com o
passar do tempo, relegou a margem manifestacfes culturais vistas como menos
significativas devido a vérias forcas de dominacgédo, afastando-se das pretensfes
iniciais estabelecidas por Méario de Andrade (GURAN, 2017):

Apesar de o projeto de lei desenvolvido por Méario de Andrade
(ANDRADE, 2002) - base para a redagéo do decreto-lei n.25, de 1937,
gue estabelecera o eixo legal para a atuacdo do recém-criado IPHAN
- ter uma perspectiva muito mais ampla e avancada para aquele
momento - incluia, por exemplo, a preocupagdo com aspectos
imateriais que s6 serdo reconhecidos muito tempo depois-, a
valorizagdo desse momento serd sobre os centros histéricos do
periodo colonial, identificados como simbolos maiores da desejada
identidade nacional. Esses centros e sua arquitetura barroca passam
a ser reconhecidos como a raiz da cultura construtiva propriamente
brasileira (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2022, p.80).

Vale destacar que, nesse primeiro momento, o SPHAN focou na protecao
de edificacdes, estabelecendo um processo de tombamento baseado em
critérios que valorizavam a estética, por exemplo. No Artigo 1° do Decreto, o
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional foi estabelecido como:

O conjunto dos bens modveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacao a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
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arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico (Lei n°® 25 de
1937).

Esse periodo, entéo, foi caracterizado por discussdes sobre 0s principios
associados a conservacdo, que ajudaram a desenvolver as politicas de
patriménio, sendo essas fortemente influenciadas por padrdes europeus
(VIEIRA, 2024). Nota-se que os instrumentos legais de preservagcdo, naquele
momento histérico, estavam naturalmente direcionados, quase que
exclusivamente, a protecdo da dimensao material dos bens culturais, refletindo
uma visdo ainda distante da problematica contemporanea que enfatiza a
necessidade de integrar os aspectos materiais e imateriais. Isso evidencia nao
uma falha especifica daquelas iniciativas passadas, mas sim um retrato fiel do
entendimento preservacionista de sua época, em que ainda ndo se havia
desenvolvido plenamente a consciéncia da importancia da imaterialidade como
dimensao intrinseca e indissociavel da materialidade, questédo que so6 se tornaria
central no debate patrimonial a partir das décadas seguintes.

Voltadas para monumentos e visando & conservacdo de sua
integridade fisica, as politicas de patrimdnio centradas no instituto do
tombamento certamente contribuiram para preservar edificacdes e
obras de arte, cuja perda seria irrepardvel. Contudo, esse
entendimento da pratica de preservagdo terminou por associa-la as
ideias de conservacao e de imutabilidade, contrapondo-a, portanto, a
nocao de mudanca ou transformacéo, e centrando a atengdo mais no
objeto e menos nos sentidos que lhe s&o atribuidos ao longo do tempo
(FONSECA, 2003, p.66).

De 1937 a 1967, durante a chamada "fase heroica" do IPHAN (FONSECA,
2017), sob a lideranca de Rodrigo Melo Franco de Andrade, o foco institucional
voltou-se para a promocdo de museus, a realizacdo de exposicdes e o
tombamento de acervos artisticos e arquitetdnicos notaveis (IPHAN, 2014).
Simultaneamente, este periodo também marcou um avanco nos estudos das
culturas populares, especialmente com a criacdo da Comissao Nacional do
Folclore (1940) e da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1958),
iniciativas essas que foram cruciais para expandir o entendimento das praticas
culturais no Brasil, incluindo as expressfes culturais afro-brasileiras (VIEIRA,
2024).

Nessa conjuntura, o frevo em Pernambuco constitui um exemplo
ilustrativo dessas dinamicas. Embora as politicas preservacionistas desse
periodo ndo estivessem ainda voltadas a protecdo institucional explicita de
expressodes culturais intangiveis como o frevo, € possivel perceber como as
politicas culturais mais amplas do periodo influenciaram indiretamente sua
pratica. Nesse sentido, o frevo ndo sofreu intervencgdes preservacionistas diretas
por parte do SPHAN, mas seu desenvolvimento e resisténcia ao longo do tempo
revelam as ambiguidades das politicas culturais brasileiras da época, que. por
vezes moldavam ou restringiam as expressodes locais com base em um projeto
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nacional mais amplo, mesmo que ainda sem considerar de forma consciente e
estruturada a relacdo entre a materialidade urbana e a imaterialidade das
tradicdes populares, problematica que s6 sera pautada com clareza a partir da
década de 1980.

Assim sendo, Chuva (2012) destaca que o distanciamento institucional
do IPHAN em relacdo as questdes folcloricas e imateriais, exemplificado pela
criacdo da Comissao Nacional do Folclore — que ndo contou com membros do
SPHAN —, evidencia como, naquele momento historico, a politica de patriménio
cultural no Brasil ainda estava fortemente orientada para 0s aspectos tangiveis
e monumentais. No caso especifico do frevo, essa perspectiva conceitual
vigente levou a que sua relevancia cultural fosse formalmente reconhecida
apenas muito mais tarde, ilustrando o carater progressivo e desafiador da
incorporagao da dimensao imaterial na agenda preservacionista nacional.

Em 1946, através do Decreto-lei n°® 8.534, o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), estabelecido em 1937 pela Lei n°® 378,
foi reorganizado como a Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (DPHAN), de 1947 até 1970. No Decreto, as responsabilidades do
orgao sao explicitadas, incluindo “inventariar, classificar, tombar e conservar
monumentos, obras, documentos e objetos de valor histérico e artistico
existentes no pais” (BRASIL, 1946, art. 2). Nesse sentido, o DPHAN pretendia:

| — a catalogacao sistematica e a protecdo dos arquivos estaduais,
municipais, eclesiasticos e particulares, cujos acervos interessem a
histéria nacional e & histéria da arte no Brasil; Il — medidas que tenham
por objetivo o enriquecimento do patrimdnio historico e artistico
nacional; Ill — a protecdo dos bens tombados na conformidade do
Decreto-lei nimero 25, de 30 de novembro de 1937 e, bem assim, a
fiscalizagdo sobre os mesmos, extensiva ao comércio de antiguidades
e de obras de arte tradicional do pais, para os fins estabelecidos no
citado decreto-lei; IV — a coordenacéo e a orientagdo das atividades
dos museus federais que lhe ficam subordinados, prestando
assisténcia técnica aos demais; V — o estimulo e a orientagédo no pais
da organizacao de museus de arte, historia, etnografia e arqueologia,
quer pela iniciativa particular, quer pela iniciativa publica; VI — a
realizacdo de exposicdes temporarias de obras de valor histérico e
artistico, assim como de publicacbes e quaisquer outros
empreendimentos que visem difundir, desenvolver e apurar o
conhecimento do patrimbnio histdrico e artistico nacional (BRASIL,
1946, art. 2).

E importante notar que o foco da instituicho permaneceu
predominantemente na materialidade, ou seja, na preservagao de bens fisicos
tangiveis. Assim, questdes relacionadas ao patriménio imaterial, como tradi¢oes,
linguagens e praticas culturais, ainda ndo eram concebidas como parte
integrante dos objetivos institucionais e das diretrizes de preservacéo patrimonial
adotadas naquele momento historico no Brasil.
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Ja anos 1970, um periodo marcado por significativas interacdes entre as
perspectivas de conservacdo nacionais e internacionais, a Diretoria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional transformou-se no que hoje é o
Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), trazendo
consigo uma profunda revisdo das politicas de tombamento e expandindo
significativamente as iniciativas de preservacéo, tornando-as mais intensivas e
abrangentes (BORGES, 2023).

Nesse periodo, ainda, ocorreram mudancas politicas e sociais
significativas, marcadas por um processo de redemocratizacao e crescimento de
movimentos sociais (VIEIRA, 2024). Simultaneamente, ocorreu uma
intensificacdo dos debates sobre a preservagédo do patriménio cultural, com
énfase particular na valorizacdo de bens anteriormente ignorados. Nesse
cenario, os movimentos sociais apontaram falhas nas politicas de selecdo de
patriménio existentes e pediram uma revisdo critica dessas, defendendo uma
abordagem de conservacao mais vasta, que incluisse uma diversidade maior de
legados culturais, ainda de acordo com Vieira (2024).

Ao mesmo tempo, com Renato Soeiro a frente do IPHAN a partir de 1967,
a instituicdo entrou em uma "fase moderna”, conforme descrito por Fonseca
(2017). Guran (2017) relata que, embora a gestdo de Soeiro tenha buscado
explorar o potencial turistico do patrimdnio cultural, articulando praticas
preservacionistas ao desenvolvimento econdmico, persistiram criticas ao IPHAN
por manter uma visdo predominantemente eurocéntrica do patrimonio.

Nesse contexto, foram desenvolvidos diversos planos regionais de
protecdo, especialmente nas cidades historicas do Nordeste (BORGES, 2023),
culminando na criacdo do Programa de Cidades Histéricas (PCH):

A finalidade do programa era efetivar estudos sobre a situagdo do
patrimonio histérico do Nordeste, possibilitando uma restauracéo e
aproveitamento integrados, baseando-se no surgimento econdmico,
social e fisico dos nacleos histéricos, proporcionando a sua ocupagao
e, em consequéncia, a salvaguarda dos valores culturais
(MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 21).

Em 1975, a fundacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC) representou um marco decisivo no cenario da politica cultural no Brasil
(VIEIRA, 2024), ao propor um sistema base para investigar e compreender a
din&mica cultural do pais. Além de enfatizar a valoriza¢do da cultura, o CNRC se
dedicou a elaborar estratégias de prote¢cdo do patrimdnio coerentes com o
desenvolvimento econdmico nacional. Em 1979, a criacdo da Fundacgéo
Nacional Pr6-Memoéria (FNPM) fortaleceu ainda mais esse movimento.

Tanto o CNRC guanto a FNPM adotaram visGes renovadoras para tratar
o patrimdnio cultural, procurando ndo apenas atualizar, mas também ampliar o
conjunto de bens protegidos oficialmente (VIEIRA, 2024). Suas a¢Oes foram
essenciais para valorizar expressodes culturais que comumente permaneciam a
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margem dos discursos patrimoniais estabelecidos, sobretudo as tradicdes
populares e as demandas de coletivos historicamente excluidos.

Assim, constituindo-se como um agente fundamental, o CNRC buscou
aperfeicoar métodos capazes de abarcar, de maneira pratica, a complexidade
dos fendbmenos culturais em constante transformacdo. Entre os principais
interesses do Centro, sobressaiu a valorizagao do “fazer popular”,
interpretado como uma manifestacdo genuina do cotidiano, que evidencia
valores centrais da sociedade brasileira (BORGES, 2023). Nesse sentido, a
adocéo do conceito de “referéncia cultural", descrito por Chuva (2012), permitiu
gue grupos sociais passassem a integrar ativamente o processo de definicdo do
que deveria ser considerado patrimoénio, modificando profundamente o espectro
de vozes envolvidas nesse debate.

Por isso, ainda que as acbes de maior impacto tenham se consolidado
durante os anos 1980, ja na década de 1970 houve uma expressiva expansao
do reconhecimento e da valorizagdo do patrimonio cultural no Brasil, criando
as bases para a implementacdo de politicas de preservacdo mais amplas e
inclusivas, que se desenvolveriam nos anos seguintes (BORGES, 2023).

Essa nocdo, introduzida pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural,
teve papel decisivo na virada que viabilizou a ampliacdo da nogéo de
patriménio cultural no Brasil e, com ela, a inclusdo de novos objetos
passiveis de serem reconhecidos como tal. Ela foi também
fundamental para a inclusdo dos grupos sociais como sujeitos no
processo de selecdo desse patrimoénio. Formulada nos anos 1970,
aparece no texto constitucional, através da nogdo de referéncia, que
consta no caput do Art. 216, ao lado da definicdo de patriménio como
‘bens de natureza material ou imaterial’ (CHUVA, 2017, p. 91).

3.2. A década de 1970: transformacdes urbanas e politicas de
preservacao no Recife

Ademais, na década de 1970, a finalizacdo da construcdo da Avenida
Dantas Barreto atravessou o bairro de S&o José com um rastro de demolicao
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 1968) do seu tecido historico, como destacado no
capitulo anterior. Até entdo, essa area mantivera sua estrutura urbana quase
inalterada ao longo dos séculos, abrigando principalmente moradores de baixa
renda e preservando um carater residencial, segundo Menezes (2016). A
abertura da via impulsionou a reconfiguracéo dos usos do bairro, favorecendo a
exploracéo comercial nas propriedades vizinhas (SILVA, 1979 apud MENEZES,
2016).
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Como deixar de fora, por exemplo, a avenida Dantas Barreto, obra de
engenharia tdo modernizadora? Ora, pela simples razdo de que a
Dantas Barreto, colossal que seja, ndo pertence ao bairro aqui
considerado. Nao compde sua fisionomia histérica. Dizem até que ela
o sacrificou. Melhor ainda, o martirizou. Derrubou-lhe casar6es antigos,
ruas inteiras, como a Augusta e a Alecrim. E arrancou do seu caminho
uma igreja, precisamente a dos Martirios. E o que dizer da avenida Sul,
qgue corre paralela a rua Imperial, e que firmou pacto com a Dantas
Barreto no trabalho de cirurgia urbana? Ela também rasgou impiedosa
as veias compridas de ruas e pragcas - como a Sérgio Loreto, hoje
reduzida a menos da metade da sua area -, para que por seus espacos
pudessem circular os veiculos da civilizagdo. Areas onde antes
cumpriam lento passo as carrogas puxadas a cavalo e transportadoras
de feno (MATOS, 1998, p. 9).

Houve um "terremoto" ndo registrado pelo sismégrafo que fendeu a
terra bem ao meio do coracdo do bairro. Arrazou varios quarteirdes de
Sao José, inclusive a saudosa Rua Augusta. Fez pior: destruiu a Igreja
dos Martirios que tinha um dos frontdes mais belos do Recife. E assim
abriu-se a nova avenida (ELLIOT, 1976, p. 12-13).

Nesse cenario, moradores que permaneceram no bairro de Sao José
relataram, conforme Menezes (2015), que a chegada da Avenida Dantas Barreto
alterou profundamente o modo de habitar e gerou uma perda no senso de
comunidade. Integrando-se ao eixo comercial da Rua das Calgadas, a nova via
estimulou uma rapida expansdo do comeércio, provocando a substituicdo de
residéncias tradicionais e reduzindo as condi¢cdes de habitabilidade para aqueles
que desejavam continuar ali (MENESES, 2017).

Outros fatores contribuiram para essa conjuntura, pois a expansdo
metropolitana e a descentralizagéo do centro do Recife, ainda durante os anos
1970, intensificaram a perda populacional no centro. Nesse sentido, as leis de
zoneamento analisadas no capitulo anterior, que restringiam o uso residencial
no nucleo urbano, também favoreceram a saida dos moradores.

S&o0 José ha muito deixou de ser zona residencial. O comércio e 0s
servicos, bem mais do que a inddstria, ocupam praticamente todos 0s
seus espacos. Nao ha mais casas de familia, e muito menos quintais e
hortas, destino decerto inevitavel por conta da sua localizag&o. Apenas
como exemplo: todo o trecho nucleado pela rua das Calcadas se
transformou em vazio residencial e em pujanca comercial. Quase
ninguém mora mais em S&o José. Todo o mundo trabalha, vive ou
sobrevive em Sao José (MATOS, 1998, p. 12).

Em suma, a transformacé&o urbanistica da regido alterou drasticamente a
dinamica de S&o José. A medida que o comércio se expandiu, muitas familias
deixaram o bairro, substituindo as residéncias por lojas e armazéns. Com isso,
o “tecido afetivo” que sustentava as manifestagbes carnavalescas foi se
desfazendo: sem os antigos habitantes, a tradi¢do local do Carnaval, baseada
em vizinhanga e convivéncia diéria, perdeu parte de sua forca.
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A saida de moradores nao apenas suprimiu a participacdo organica dos
vizinhos na folia — que antes assistiam aos desfiles das sacadas e organizavam
seus proprios festejos — mas também reduziu a capacidade de clubes e
blocos se manterem ativos em Sao José. Em muitos casos, as agremiacdes
viram-se obrigadas a procurar outros locais para Seus ensaios e eventos,
mudando suas sedes, como exposto no capitulo anterior.

Portanto, ao perder boa parte de sua populacao residente, o bairro viu o
Carnaval local ficar mais disperso e menos espontaneo. O comércio, que
trouxe outras possibilidades econdmicas, a0 mesmo tempo tornou o cotidiano
menos propicio para a continuidade das antigas celebracdes familiares e de rua
que caracterizavam o Carnaval. Assim, o “Carnaval de participagao”, tao
essencial ao espirito dessa festa, desvinculou-se gradativamente das camadas
populares que historicamente o fomentaram.

Chegaremos depois a secular Rua da Concérdia com suas casas de
porta e janela, parede meia em quase toda sua extensédo. No passado,
muitas de suas fachadas ostentavam azulejos portugueses e
franceses. [...] Ja foi a rua mais alegre do Recife. Raro era o sabado
em que ndo havia um ou dois saraus familiares: reunides dancgantes,
ao som de piano, interrompidas pelas chamadas horas de arte em que
se declamavam versos com acordes da Dalila em surdina. Nao se pode
separar o nome do maestro Nelson Ferreira da Rua da Concérdia. Ele
sempre era solicitado para exibir-se ao piano com suas valsas
inesqueciveis, suas e de Alfredo Gama. Nas calgcadas, comprimia-se a
turma que compunha o "sereno", integrada pelos curiosos e nao
convidados que disputavam junto ao dono da casa uma oportunidade
de ter acesso a festa. Pelo carnaval, era a rua mais festiva onde os
folguedos populares adquiriam maior autenticidade. Por ela passavam
todos os blocos e clubes com as belas fantasias de seus componentes
e suas excelentes orquestras (Blocos das Flores, Pirilampos, Apois
Fum, Clubes Vassourinhas, Pas, Lenhadores e, por ultimo, o Bloco
Batutas de Sdo José, campeonissimo de varios carnavais). Nem por
isso se desviava o0 corso constituido pelos carros ornamentados,
repletos de jovens exuberantemente alegres que promoviam batalhas
de confete e lanca-perfume. O prestigio da Rua da Concérdia comecou
a cair quando deixou em grande parte de ser residencial. O comércio
descaracterizou-a, expulsando seus velhos moradores (ELLIOT, 1976,
p. 13-14).

Sob essas circunstancias, na tentativa de frear a destruigdo do patrimonio
cultural associada a nogao de “progresso”, a Fundagédo de Desenvolvimento da
Regido Metropolitana (FIDEM), em parceria com 0 governo pernambucano,
elaborou, em 1978, o Plano de Preservacédo dos Sitios Histéricos (PPSH).
Desse modo, instituiu diversas acdes para salvaguardar e restaurar o patriménio,
como: a criagdo de um nucleo de preservacdo documental, a restauracéo de
construgbes e monumentos significativos, bem como a formulacéo de politicas
gue promovessem a reocupacao de estruturas antigas, muitas delas até entdo
desocupadas ou com dificuldades de manutencdo (PONTUAL, 2007).
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A preservacao evitaria também o mal-estar que se traduz no custo
social intangivel que toda mudanca forcada imp6e a populagéo,
afastando-se a possibilidade de deslocamento de pessoas de um sitio
onde estdo radicados para locais, quase sempre periféricos,
perturbadores das conveniéncias estabelecidas (FIDEM, 1978, p. 21).

Além de defender o direito de permanéncia de moradores e atividades
produtivas, o Plano reconheceu que a preservacdo deveria dialogar com a
realidade econdmica e cultural, evitando a perda de vinculos identitarios. Vale
destacar, porém, que por néo ter sido convertido em lei, o PPSH/RMR funcionou
essencialmente como um “instrumento de registro, delimitacdo e classificagéo
de edificagdes e conjuntos urbanos” (PONTUAL, 2021), cuja regulamentacéo
acabou ficando a cargo dos municipios.

E certo que ndo se pode chegar ao extremo da preservacédo absoluta
em que nada se modifique. Isso geraria um conflito radical com os
propésitos do desenvolvimento econdmico. A preservacdo deve ser
entendida, porém, como um instrumento vivo, mediante o qual ndo se
isolam os grupos que apenas abrigam sombras e vestigios do passado,
isto é, ndo se h& de considerar o sitio histérico como um conjunto
edificado inerte, pois 0s usuarios sado responsaveis pela sua animacao.
[...] A continuidade das funcdes econdmicas exercidas é, desse modo,
parte da preservagdo ambiental, com alcance social 6bvio, de vez que
assegura as classes dos individuos que ocupam os sitios o direito de
la permanecerem (FIDEM, 1978, p. 12).

Assim, estabeleceu-se uma nova forma de vincular o patrimdnio
cultural & construcao de identidades. Hartog (2006) descreve esse periodo
como um ponto de inflexdo, em que o cuidado com o patrimdnio é entendido
como uma verdadeira obrigacao relacionada a preservacao da memoria.

Com base no PPSH/RMR, a administragéao municipal do Recife oficializou
a protecdo do patriménio arquitetbnico na cidade com a criacdo da Lei n°
13.957/1979 - como explicitado no capitulo anterior - que, conforme Menezes
(2017), trata-se do primeiro marco legal em nivel municipal para salvaguardar
sitios, conjuntos antigos, ruinas e edificios isolados (PREFEITURA DA CIDADE
DO RECIFE, 1981):

Ficam instituidas normas de protecao a sitios, conjuntos antigos, ruinas
e edificios isolados, avaliada a respectiva expressao arquitetdnica ou
historica para o patrimdnio artistico e cultural da Cidade do Recife, e
disciplinados o uso e a ocupacédo do solo, as obras e posturas nas
zonas especiais que venham a ser delimitadas para a finalidade de
preservacéo desses bens (RECIFE, 1979, art. 1°).

Ainda que a legislagao utilizasse o termo “patriménio cultural”, observa-se
que, a luz do contexto historico do periodo, o foco recaiu prioritariamente sobre
os atributos materiais desses bens — como forma, fachadas e volumetria —,
compreendidos, a época, como os principais indicadores de valor patrimonial.
Assim, a andlise critica realizada por Menezes (2017) evidencia que os nucleos
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historicos eram tratados predominantemente a partir de critérios formais e
visuais, sem que fossem contempladas, de maneira sistematica, as dimensdes
simbdlicas, sociais ou imateriais associadas a esses espacos:

No geral, o tratamento dado aos conjuntos edificados e as edificacdes
isoladas pela Lei N° 13.957/1979 é o mesmo: 0s sitios sdo vistos como
um somatério dos imoveis, que devem ser visualizados e analisados
de formaisolada, aplicando a visdo de monumento a um tecido urbano.
A valorizacdo somente dos aspectos materiais — sobretudo das
fachadas e volumetria — levou a uma desconsideracdo ndo s6 dos
valores intangiveis dos lugares — discussdo ainda ndo iniciada com
forca naquele periodo — mas também da importancia da manutencao
dos residentes nos sitios historicos, conforme recomendado pelas
diretrizes da Conservacao Integrada, ja lancadas desde 1975 através
da Declaracdo de Amsterdad (MENEZES, 2017, p. 7-8).

Como observa Menezes (2017, p. 7-8), mesmo com as diretrizes da
Conservacao Integrada, que ja haviam sido elaboradas desde 1975, pela
Declaracdo de Amsterdd, é notavel a dificuldade de se traduzir em politicas
locais efetivas, sobretudo, a valorizacdo da permanéncia dos moradores e a
consideracdo das dinamicas culturais presentes nos territorios. Esse aspecto
torna-se ainda mais sensivel no caso do bairro de Sao José, cuja identidade
cultural estd profundamente entrelacada com a presenca de uma populacao
residente que, ao longo do tempo, forjou as bases do Carnaval recifense.

Nesse cenario, enquanto o Plano de Preservacao dos Sitios Historicos da
Regido Metropolitana do Recife (PPSH/RMR) e a Lei n°® 13.957/1979
formalizavam a tentativa da protecdo arquitetdnica de Sao José, ja havia vozes
que clamavam por uma abordagem mais ampla. Berguedof Elliot (1976, p. 14-
15), ao refletir sobre a urgéncia de preservar o bairro, manifestou o desejo de
que uma atitude “corajosa e herdica” do Instituto do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) pudesse efetivamente salva-lo da “ambicao
desvairada dos empreendimentos imobilidrios”. Apesar de seu anseio em ver
Sao José protegido, Elliot considerava improvavel que esse sonho se
concretizasse diante da velocidade com que a especulacdo avancava e
transformava o tecido urbano.

A auséncia de mecanismos voltados a salvaguarda das dimensdes
imateriais nos processos de preservacao de bens culturais resultou, ao longo do
tempo, em perdas que transcendem o proprio objeto fisico. No caso do bairro de
Sao José — territdrio historicamente associado ao frevo e ao Carnaval do Recife
— o0 enfoque predominantemente material das politicas de preservacao
anteriores aos anos 1980 contribuiu para a invisibilizagdo das praticas sociais
gue estruturavam o cotidiano local. Elementos como fachadas e volumetrias
passaram a ser objeto de tentativas de prote¢cdo por meio dos instrumentos
legais entdo disponiveis, mas sem iniciativas paralelas voltadas a permanéncia
dos moradores ou a valorizagdo das redes culturais ali existentes, e praticas
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como 0s ensaios das agremiacdes e as celebracdes comunitarias foram sendo
progressivamente esvaziadas.

E importante frisar que essa dissociac&o entre o suporte fisico e a vida
social que Ihe da sentido ndo pode ser entendida como uma falha especifica
daquele periodo, mas como reflexo de um entendimento de patrimoénio entao
vigente, centrado na materialidade. Ainda assim, seus efeitos séo sentidos até
hoje. A prépria esséncia do frevo, enquanto manifestacdo que se desenvolveu
em espacos urbanos moldados pela convivéncia popular, depende ndo apenas
das ruas e edificacbes, mas das relacbes e da memaria coletiva. Quando essas
dimensdes simbdlicas ndo sdo reconhecidas como parte do valor patrimonial,
corre-se o risco de transformar o espaco preservado em um cenario desprovido
de vida e pertencimento, como no caso atual do bairro de S&o José, muitas vezes
reduzido a imagem do “vuco-vuco” (LACERDA, 2018, p. 11) do comércio popular
do Recife.

Assim, a ndo integracdo entre 0s aspectos materiais e imateriais
compromete a eficacia das politicas de preservacéo, inclusive do préprio bem
fisico. A saida de moradores, a ruptura das dindmicas de vizinhanca e a reducao
das praticas culturais do festejo indicam que, sem a presenca ativa dos sujeitos
sociais e sem politicas que articulem memoria, identidade e territério, a
continuidade das tradi¢cdes fica ameacada. Os instrumentos implementados a
época — como o PPSH/RMR e a Lei n° 13.957/1979 — foram passos
importantes para a protecéo do acervo arquiteténico, mas ainda limitados no que
se refere a dimensédo simbdlica e social que sustenta o valor cultural do bairro,
tratando-se, aqui, do Carnaval.

3.3. Da década de 1980 aos anos 2000: a construcdo do campo
do patriménio imaterial e os limites da aplicag&o local

Nos anos 1980, o escopo das discussfes sobre a protecédo do patriménio
cultural se ampliou consideravelmente, tornando cada vez mais presente
conceitos mais abrangentes de “significancia cultural” (BORGES, 2023). Ou seja,
esse processo deixou de focalizar apenas a salvaguarda de elementos fisicos e
passou a reconhecer também a relevancia de aspectos simbdlicos e nao
materiais:

A ‘virada cultural’ dos anos sessenta e a ‘virada comunicativa’ dos anos
oitenta levaram a conservagéo-restauracdo a um novo arcabouco
conceitual. O debate deslocou-se do eixo estético-histérico para o
antropolégico-cultural, resultando em novas propostas teodricas. A
mudanca mais notavel foi a inflexdo do conceito de patriménio, que
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passou do restrito conceito de ‘Patriménio Historico e Artistico’ para o
amplo conceito de ‘Patriménio Cultural’. Acompanhando essa
mudanca, os principais conceitos da conservagdo-restauracdo foram
culturalizados e relativizados; e o foco da conservacao-restauracao
mudou, passando dos aspectos materiais para 0s aspectos imateriais
do patriménio (PEREIRA, 2011, p.101-102).

Nesse sentido, no panorama internacional, destacam-se a consolidacao
do termo “sitio histérico”, o aprofundamento do conceito de “patriménio urbano”
delineado por Frangoise Choay (2001) e a nogédo de “patriménio cultural” da
Declaracdo do México (1985), adotada no Brasil pela Constituicdo de 1988
(BORGES, 2023). Para lugares como o bairro de Sao José, essa abordagem se
mostrou vital ao evidenciar a importancia de resguardar ndo apenas a estrutura
histérica dos edificios, mas também as tradicbes e manifestacées sociais ali
cultivadas.

Ainda no comec¢o dos anos 1980, foi instituido o Decreto n° 11.693/1980,
gue classificou o Sitio Histérico que abrange Santo Anténio e S&o José como
“Conjunto Antigo” (ZEPH-10), o qual sublinhava o expressivo conjunto de
construcdes antigas datadas do século XVIII, XIX e inicio do XX, sobretudo em
Sédo José, onde se conservava, em grande medida, o tracado original de ruas
estreitas, becos, vielas e patios (MENEZES, 2017):

A proposta tem como objetivos preservar os diversos conjuntos de
edificagBes antigas e do inicio do século, proteger a visibilidade e
escala dos edificios isolados de carater monumental e coordenar e
controlar o desenvolvimento das areas vizinhas a esses conjuntos e
monumentos situados na area do projeto de Sao José/Santo Antonio
(FIDEM 1978, 185).

Apesar de o Decreto n°® 11.693/1980 (conhecido também como PPSH-
Recife) mencionar melhoria de infraestrutura e condi¢des de habitabilidade, suas
diretrizes centrais reforcam o cuidado com as caracteristicas formais das
edificagcbes — por exemplo, forma, cor, escala e materiais. Na pratica, essas
exigéncias revelam um predominio da dimensdo material no processo de
preservacdo, voltado essencialmente a manutencdo e recuperacao de
elementos fisicos do conjunto, sem abranger expressamente aspectos culturais
ou simbdlicos relacionados as praticas sociais e ao uso comunitario dos espacos.

Paralelamente, é valido destacar que, nos anos 1970 e 1980, de acordo
com Marins (2016), observou-se uma tentativa de abrir o IPHAN para novas
expressdes culturais, rompendo parcialmente com critérios centrados em
arquiteturas do periodo colonial. Nesta fase, destacaram-se tombamentos de
edificacOes ligadas a etnias até entdo subestimadas, como afro-brasileiros, além
de construgdes que o 6rgao considerava “exoéticas” por ndo encaixarem na linha
luso-brasileira, além do surgimento de acdes direcionadas ao tombamento de
manifestagbes populares, como a colecdo de ex-votos do Santuario de
Congonhas (1981) (MARINS, 2016).
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Figura 70: Colecado de Ex-Votos no Museu de Congonhas, Minas Gerais.
Fonte: Leo Lara. Reproduzido em <http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3549/para-alem-
da-fe-colecao-de-ex-votos-e-santos-de-casa-e-registro-antropologico>. Acesso em 02 mar.
2025.

Embora essas iniciativas tenham apontado para uma protecdo mais
ampla, envolvendo expressfes ou bens culturais pouco alinhados ao perfil
"monumental” que historicamente pautava a instituicdo, boa parte dessas
iniciativas ndo teve continuidade efetiva nas décadas subsequentes. Como
consequéncia, os bens e praticas que ndo se encaixavam nesse modelo
tradicional de grandeza arquitetbnica ou antiguidade acabaram sendo tratados,
em sua maioria, no &mbito do Registro de Patrimonio Imaterial (MARINS, 2016).
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Assim, nota-se que houve (e ainda persiste) uma clara separacédo entre
a protecdo dos bens materiais — tradicionalmente ligada a ideias de
monumentalidade e antiguidade — e a salvaguarda das expressdes imateriais,
gue nao se encaixam nesse modelo. Como resultado, essas Ultimas acabaram
sendo tratadas por outros mecanismos, como o Registro de Patriménio Imaterial
- a ser tratado mais a frente -, evidenciando uma cis@o entre as duas
dimensdes.

Mais tarde, em 1988, a promulgacéo da Constituicdo ampliou de forma
expressiva o conceito de patrimonio cultural brasileiro, contemplando aspectos
materiais e imateriais (artigos 215 e 216), bem como a diversidade das
manifestacbes artisticas e populares. Em paralelo, como destaca Fonseca
(2006), os debates sobre cultura e processos sociais cotidianos, intensificados
nas décadas de 1970 e 1980, reforcaram a ideia de que o tombamento néo
bastava para abarcar toda a riqueza cultural, indicando a necessidade de novos
instrumentos de protecdo. Ja entre os anos 1980 e 1990, se fortaleceram
metodologias que avaliavam fatores sociais e histéricos dos sitios,
diferenciando-se da atuacéo inicial do IPHAN, até entdo pouco sistematizada em
termos de critérios de valoragdo (MARTINS, 2015).

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas
de expresséao; Il - os modos de criar, fazer e viver; lll - as criacdes
cientificas, artisticas e tecnologicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificagbes e demais espacos destinados as
manifestacgdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico (BRASIL, 1988, art. 216°)

Porém, de acordo com Couceiro e Barbosa (2008, p. 155), apesar do texto
constitucional prezar pela amplitude de abordagens, persistiam interpretacdes
restritivas em torno do que seria passivel de protecdo, o que dificultou, em
muitos casos, 0 avanco da legislacdo referente ao patrimoénio imaterial. Ainda
assim, o fortalecimento da perspectiva cultural mais ampla, alicercada pelas
nocbes de referéncia cultural e de diversidade, abriu caminho para uma
progressiva revisao dos instrumentos de preservacédo, consolidada ao longo das
décadas seguintes.

Contudo, a visdo de nacdo que predomina hoje aponta noutra
dimensdo, aquela advinda de outros paradigmas formulado na
Constituinte de 1988, que vé na diversidade cultural brasileira a sua
singularidade, valorizando a pluralidade de suas raizes e de suas
manifestacdes culturais tradicionais e contemporaneas (CHUVA, 2011,
p. 47).

A partir desse periodo, deixava de ser suficiente apenas a protecao
“fisica” por meio do tombamento e a necessidade de abarcar o patrimbénio
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imaterial levou a criacdo de politicas e instrumentos especificos, como a Politica
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), pelo Decreto n°® 3.551, nos anos
2000. Ainda, inventarios como o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC) também se tornaram estratégicos para mapear e conhecer as
manifestacdes culturais de todo o pais, na tentativa de superar a énfase antiga
na monumentalidade e na pura dimensao historica.

Vale destacar o INRC, que foi criado para reconhecer, documentar e
salvaguardar bens culturais brasileiros — sejam eles materiais ou imateriais
(IPHAN, 2008). Inspirado nas experiéncias do antigo Centro Nacional de
Referéncias Culturais (CNRC), avalia tanto as caracteristicas de cada bem
quanto os significados atribuidos pela comunidade:

A partir de instru¢cdes que abrangem diversas etapas do processo,
desde a identificacao do bem até o preenchimento de formuléarios para
a estruturacdo do inventario, a metodologia proposta no INRC visa
identificar, inventariar, documentar e registrar bens culturais, com
vistas a garantir as condi¢des de producéo e reproducéo do patriménio,
sua protecéo e/ou sua preservacao (IPHAN, 2008, p. 16).

A metodologia, organizada em categorias (celebracbes, formas de
expressdo, oficios e modos de fazer, edificacbes e lugares), auxilia na
elaboracdo de um dossié que abrange desde a identificacdo até a documentacao
detalhada do bem. Apesar desse avanco, o desafio esta em lidar com a continua
transformacao das praticas culturais e na dificuldade de superar a cisédo entre o
patrimdnio material e o imaterial. Porém, ainda assim, o INRC oferece suporte
para acfes oficiais sem necessariamente encerrar a discussao sobre o0s limites
e as possibilidades da salvaguarda cultural (IPHAN, 2008).

Paralelamente a essas estratégias de institucionalizacdo da preservacao
cultural, acdes simbdlicas também desempenham papel importante no
fortalecimento das identidades locais. Nesse sentido, em 1992, foi instituido
o Dia do Frevo (9 de fevereiro), levando em consideracdo a mengéo mais antiga
ao frevo na imprensa, que surgiu em 9 de fevereiro de 1907, como registrado
pelo historiador Evandro Rabello no livro “Memdrias da folia: o Carnaval do
Recife pelos olhos da imprensa — 1822/1925”:

Foi por meio de suas pesquisas que se encontrou a mais antiga
referéncia a palavra frevo, no Jornal Pequeno, de 9 de fevereiro de
1907. Uma nota publicava a lista do repertério do “Clube Carnavalesco
Espalhadores do Feitosa”, onde aparecia uma marcha intitulada “O
Frevo”. Sobre esse acontecimento, Rabello publicou, no Diario de
Pernambuco, o artigo “O aparecimento da palavra frevo”, em 11 de
fevereiro de 1990 (GUILLEN; SILVA, 2018, p. 18).

Ao oficializar uma data comemorativa, a cidade ndo apenas valoriza a
tradicdo, mas também fortalece a identidade cultural local, evidenciando o papel
fundamental que o frevo exerce na formacdo do Carnaval recifense. Apesar
desse reconhecimento simbdlico, permanece o desafio de consolidar
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instrumentos legais que integrem o0s aspectos materiais e imateriais dessas
expressdes culturais.

Adentrado no ano de 1996, as Zonas Especiais de Preservacdo (ZEP),
antigas Zonas de Preservacao (ZP) estabelecidas com a lei n® 13.957/1979, sdo
convertidas em Zonas Especiais de Preservacdo do Patrimdnio Historico-
Cultural (ZEPH) com a lei n® 16.176 (Lei de Uso e Ocupacéo do Solo - LUOS),
abrindo caminho para reconhecer valores imateriais e paisagisticos (DPPC,
2019). Para a andlise dessa legislacdo, foi levado em consideracdo o
Diagndéstico das Zonas Especiais de Preservacdo do Patrimoénio Historico-
Cultural relacionado a ZEPH-10 (Santo Antbnio e Sdo José), realizado pela
Diretoria de Preservacao do Patrimonio Cultural (DPPC), no ano de 2019, e as
analises de Vieira-de-Araujo (2021) acerca do mesmo.

Apesar dessa mudancga conceitual, a legislagdo ainda privilegiou os
aspectos fisicos dos conjuntos edificados (DPPC, 2019; VIEIRA-DE-ARAUJO,
2021). Em outras palavras, embora se reconhega formalmente a relevancia do
“valor cultural” que abrange praticas, tradicbes e paisagens, na pratica essas
expressfes continuam sem um dispositivo legal especifico que as vincule de
maneira permanente e efetiva ao ordenamento urbano:

Tal alerta demonstra uma certa incoeréncia, pois, apés identificar que,
ao incorporar a palavra cultural em sua denominag¢do, as ZEPHs
passam a abarcar a dimensao imaterial, admite-se que a lei que as
regulamenta sé contemplard os aspectos materiais. Apesar de dizer
que este € apenas um primeiro passo, ndo esta definido em que
momento a dimensdo imaterial serd incorporada (VIEIRA-DE-
ARAUJO, 2021, p. 214).

Essa lacuna se torna especialmente problematica no caso do bairro de
Sao José, historicamente imbricado ao surgimento e a consolidagéo do Carnaval
pernambucano. Considerando que o frevo e outras manifestacdes tomaram
forma na convivéncia das ruas e dos patios, qualquer legislacao voltada apenas
a conservacao de fachadas e edificacGes corre o risco de negligenciar o conjunto
de praticas e relacdes comunitarias que sustentam o valor simbolico do lugar. O
deslocamento das agremiacbes carnavalescas, que gradualmente
abandonaram o bairro, evidencia a fragilidade de uma protecéo que desarticula
0 “espaco construido” das redes de convivéncia e das tradicbes populares.
Assim, o reconhecimento do bairro como bergo do Carnaval ndo implica, por si
s6, em salvaguarda efetiva, ja que a legislagdo vigente tende a preservar
fragmentos materiais previamente identificados, desconsiderando a
continuidade das préticas coletivas que conferem sentido a esses espagos:

Nessa medida, mesmo que os estudos contemplem elementos da
territorialidade e espacialidade nas realizacbes das expressfes
culturais, esses ndo se apresentam de forma decisiva para os planos
de salvaguarda dos bens de natureza imaterial. Nessa medida, as
dindmicas socioculturais e econémicas circunscritas ao bem néo séo
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elemento de investigacao, o que significa dizer que, quando nao ha um
interesse explicito de vinculagdo do bem a um lugar (uma determinada
sede de agremiacao em relagédo a uma localidade especifica), este nao
se constitui enquanto relevante para a sua manutengdo. Assim, as
excecOes em geral se dao quando o objeto de agéo de salvaguarda é
o0 "lugar" (DPPC, 2019, p. 14).

Esse reconhecimento institucional da dificuldade em integrar as
dimensdes material e imaterial reforca a existéncia de uma lacuna estrutural
nas politicas de preservagdo. Embora haja um avanco conceitual no sentido de
valorizar os vinculos territoriais das manifestacdes culturais, ainda faltam
instrumentos legais e operacionais que articulem, de forma efetiva, os bens
simbdlicos aos contextos urbanos que os sustentam (VIEIRA-DE-ARAUJO,
2021).

No caso de S&o José, essa auséncia compromete a permanéncia de
praticas como o Carnaval e o frevo, ameacando a vitalidade de um patriménio
gue depende tanto das estruturas fisicas quanto das experiéncias coletivas que
ali se desenrolam. Trata-se, portanto, de um dos principais desafios
contemporaneos da preservacao cultural: garantir, na pratica e na legislacéao,
a indissociabilidade entre materialidade e imaterialidade, assegurando nao
apenas a memoaria edificada, mas também a vivéncia que a anima.

3.4. Dos anos 2000 a atualidade: avancos na salvaguarda do
patrimonio imaterial e seus desafios no territério do frevo

No inicio dos anos 2000, a discussdo sobre a identidade nacional
brasileira ganhou novo folego, e a celebracédo dos 500 anos de descobrimento
do pais impulsionou a implementacdo de politicas voltadas ao patriménio
imaterial, gestadas na Constituicdo de 1988, de acordo com Brito (2014).

Mario de Andrade, no Anteprojeto do Servigo do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), semeia a consciéncia da diversidade
cultural brasileira, reconhecendo que esta se exprime por meio de
formas (in)tangiveis. Anos depois, o Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC) de Aloisio Magalhaes privilegia o trato da cultura viva.
Mas é em 1988 que a Constituicdo define o patrimdnio cultural
brasileiro como bem de natureza (i)material. Em 1997, a Carta de
Fortaleza atesta que 0s bens imateriais devem ser objeto de
protecdo especifica, o que leva, trés anos depois, a institucionalizacéo
do Registro de bens intangiveis (BRASIL, 2000) (MEDEIROS, 2022, p.
207).

Assim, em 4 de agosto de 2000, o Decreto n°® 3.511 trouxe um importante
avanco para a protecdo de bens culturais de natureza imaterial, ao lado do
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Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial (PNPI), dedicado a identificar,
reconhecer e salvaguardar tais manifestacfes. A partir desse marco, estruturou-
se um conjunto de quatro livros de registro — Saberes, Celebracbes, Formas de
Expresséo e Lugares — que consolidou novas orientacdes para a preservacao
do patriménio cultural, com foco especial na dimensao imaterial.

O Decreto de 3.551 foi uma das acfes pioneiras de registro de bens
imateriais no mundo, antecipando-se a Convencéo para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial, realizada em Paris no ano de 2003,
considerada um marco das acdes de salvaguarda no mundo inteiro
(COUCEIRO; BARBOSA, 2008, p. 155).

Nesse sentido, o processo de Registro visa, antes de tudo, enaltecer e
legitimar os bens culturais, envolvendo ativamente a comunidade no
mapeamento e na producao de saberes sobre esses patriménios. Nesse modelo,
0 reconhecimento e a participacdo da comunidade tornam-se fundamentais,
visto que o principio da continuidade historica e a dinamica das expressdes
culturais exigem acdes de salvaguarda mais flexiveis (LIMA, 2012).

Paralelamente, foi instituido o Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC), concebido como uma ferramenta para identificar e
documentar tanto bens tangiveis quanto intangiveis, com vistas a seu eventual
Registro e/ou Tombamento. Para isso, o INRC conta ainda com a participacao
efetiva dos proprios detentores, oferecendo uma perspectiva mais profunda do
significado que cada comunidade atribui as suas expressoées culturais:

O INRC &, antes, um instrumento de conhecimento e aproximagédo do
objeto de trabalho do IPHAN, configurado nos dois objetivos principais
gue determinaram sua concepcao: 1. identificar e documentar bens
culturais, de qualquer natureza, para atender a demanda pelo
reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade
culturais dos grupos formadores da sociedade; e 2. apreender os
sentidos e significados atribuidos ao patriménio cultural pelos
moradores de sitios tombados, tratando-os como intérpretes legitimos
da cultura local e como parceiros preferenciais de sua preservagéo
(IPHAN/MINC, 2000, p. 08).

Nesse contexto de fortalecimento institucional das a¢des voltadas ao
imaterial, destaca-se a criacdo, em 2004, do Departamento do Patriménio
Imaterial (DPI), consolidando uma politica de salvaguarda mais sistematica no
ambito do IPHAN (BRITTO, 2014). Esse novo departamento estabeleceu trés
diretrizes principais: investir no mapeamento, inventario e documentacao para
identificar a diversidade cultural do pais; aprimorar as condicbes sociais,
materiais e ambientais que garantam a continuidade desses patrimonios; e
desenvolver estruturas e capacitacdes institucionais que assegurem o suporte
econdmico e a sustentabilidade dos bens culturais (IPHAN, 2014).

A partir desse marco, conforme destaca Vieira-de-Araujo (2021), o IPHAN
passou a dispor de uma estrutura organizacional dividida entre o Departamento
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de Patriménio Material e Fiscalizacdo (DEPAM) e o préprio DPI, atuando com
uma variedade de instrumentos legais de protecdo. Entre eles, destacam-se o
Tombamento, instituido pelo Decreto-Lei n°® 25 de 1937, voltado ao patrimonio
material, e o Registro de Patrimbnio Imaterial, criado para reconhecer e
salvaguardar praticas e saberes das comunidades. No entanto, apesar da
funcionalidade dessa divisédo, ela também acarreta desafios para a integracéo
efetiva entre as duas dimensdes do patriménio. Como observa a autora: “Se tal
separacao € por um lado necessaria para dar conta de naturezas especificas do
tipo de bem que se deseja salvaguardar, por outro, elas estabelecem uma cisao
forte e dificil de ser superada” (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p. 210).

Dessa forma, mesmo o Registro de Bens Imateriais representando um
avanco no processo de reconhecimento social do patriménio cultural, a pratica
ainda revela uma separacéo entre as dimensdes material e imaterial. Na maioria
das vezes, edificacBes e objetos sdo tombados sem que sua porcéo intangivel
seja considerada, enquanto expressdes culturais séo registradas sem levar em
conta o contexto fisico que Ihes serve de aporte (MEDEIROS, 2022). Essa
dissociacado, amplamente presente nos modelos de protecdo adotados, indica
uma necessidade de visdo mais unificada: Meneses (2017, p. 39) aponta a
“injustificavel polaridade” entre material e imaterial, e Schlee (2022) propde a
abolicdo da divisdo administrativa entre essas duas esferas, para tratar o
patriménio cultural de modo integral, em consonancia com 0s principios
constitucionais.

Nesse cenario, o processo de registro do frevo como Patrimdnio Cultural
Imaterial se apresenta como um exemplo emblematico das conquistas e limites
desse modelo. Foi encaminhado ao Ministério da Cultura, em 20 de fevereiro de
2006, pela Prefeitura do Recife, por intermédio de sua Secretaria de Cultura, o
registro do frevo como Patriménio Cultural Imaterial, realizado no Livro das
Formas de Expressdo. Essa inscricdo reconhece o frevo como uma
manifestacdo musical, coreografica e poética, sendo registrado efetivamente em
2007. Assim, neste trabalho, foi realizada uma analise do Dossié de Candidatura
do Frevo e do Dossié de Bens Registrados, ambos elaborados pelo IPHAN.

Em sintese, a analise dos dossiés revela uma tensdo crucial entre a
preservacdo dos aspectos tangiveis e intangiveis dessa manifestacdo
cultural. Ambos os documentos destacam fortemente o bairro de S&o José como
berco historico do frevo, remetendo as memorias dos carnavais de outrora, aos
desfiles e a intensa atividade cultural que tomava conta de ruas como a da
Concoérdia e o Patio do Terco. Esses registros — incluindo depoimentos de
moradores — evidenciam a importancia do territorio para a formacdo e
continuidade do frevo, ao demonstrar como o bairro, com suas ruas estreitas,
becos e patios, esteve indissociavelmente ligada a presenca ativa de sua
populacdo. Foram os trabalhadores, comerciantes, moradores de baixa renda e
as redes de vizinhanca que, no dia a dia, moldaram e mantiveram vivas as
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praticas culturais que definem o Carnaval de S&o José e da cidade do Recife.
Assim, o valor patrimonial do bairro ndo reside apenas em seus elementos
construidos, mas principalmente na memoaria coletiva e na vivéncia popular que
animou esses espacos, convertendo-os em palcos vivos das tradicdes
carnavalescas.

No bairro de Séo José, sdo comuns as lembrancas e as evocacfes dos
carnavais de outrora, dos desfiles dos corsos, dos clubes e blocos de
frevo, ocupando todos os logradouros. Rua da Concérdia, Patio do
Terco, rua Direita, rua da Horta, Patio de Sao Pedro, enfim um tempo
em que todo o bairro se vestia de carnaval. O Carnaval do Recife, e
efetivamente o frevo tem muitas de suas tradi¢cdes ligadas ao bairro de
Sé&o José. Além dos blocos Batutas de S&o José, Donzelos, Traquinas
de S&o José, Prato Misterioso, Pdo Duro, entre outros, foi sede
também de importantes clubes carnavalescos como o Clube das Péas
Douradas, o Clube dos Vasculhadores, o Clube Vassourinhas,
apelidado carinhosamente de Camelo de Sao José, o Bloco de Samba
Saberé, além da escola de samba Estudantes de Sao José, que como
o0 nome diz, foi criada pelos estudantes da vizinhanca. Os ensaios de
rua dessas agremiacdes, antes do carnaval, levavam multidées as
ruas. Era o carnaval do povo mais humilde, das familias, das
agremiacdes tradicionais que no passado desfilavam para o
julgamento dos bares, barracas e populacédo no meio das ruas (IPHAN,
2006, p. 30).

Ainda que esses relatos recuperem a centralidade do bairro para o
Carnaval e o frevo, os proprios dossiés tendem a tratar de forma apenas pontual
o valor cultural e simbdlico do mesmo, e também das sedes das agremiacdes.
Embora essas sejam identificadas como pontos estratégicos para a realizacdo
das manifestacdes, a conexao mais ampla dessas sedes com a materialidade
histérica de Sdo José e com as praticas sociais que nelas se desenrolam néo é
suficientemente aprofundada. Isso acarreta uma fragmentacdo da abordagem:
valoriza-se a expressao imaterial do frevo — sua musica, danca e poética — de
forma dissociada dos espacos concretos que a sustentaram ao longo do tempo.

Sao as sedes das agremiacbes o0s locais onde o carnaval é
cuidadosamente planejado e onde o frevo encontra suporte espacial
para o seu desenvolvimento, manutencao e transmissdo. Um conjunto
de constru¢bes, mas, sobretudo, um processo cultural em que os
individuos ocupam, utilizam, produzem objetos, conhecimento e
constroem sua histéria. De uma maneira geral, essas edificac6es nédo
sdo expressdes arquitetbnicas representativas, contudo, trazem uma
dimenséo simbdlica que contribui com seus significados para formacao
e manutencao do bem. Além dos aspectos fisicos e visuais, as sedes
das agremiag6es mostram as praticas sociais passadas e presentes,
costumes, usos, acontecimentos histéricos e outros aspectos das
tradicdes culturais ligadas ao frevo. Faz-se necessario compreender
essas edificacdes pelo seu valor patrimonial intangivel, considerar
multiplos fatores, incluindo a experiéncia de aproximacgéo ao sitio e ao
proprio bem cultural, permitindo trazer a tona informagdes, atualmente
dispersas, que estdo associadas aos espacos publicos (ruas, pracas,
mercados, etc.) vinculados ao frevo. Dessa forma, a diversidade
construtiva dessas edificacdes e seu entorno permite maior reflexéo
sobre variados temas, como o perfil socioecondmico e cultural dos
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atores envolvidos na producdo do bem e sua interacdo com o meio,
dificuldades encontradas para producdo da manifestacédo, sentidos
simbdlicos do territério, expansao urbana entre outros (IPHAN, 2006,
p. 89-90).

Dessa forma, ainda que os dossiés reconhecam a importancia das sedes
e do territorio, observa-se a auséncia de uma articulagdo mais consistente entre
0s espacos fisicos e os processos culturais ali enraizados. O resultado é uma
abordagem desmembrada, que enfraguece a efetividade das politicas de
salvaguarda e evidencia a necessidade de uma leitura mais integrada entre
materialidade e imaterialidade, para que o Carnaval do Recife continue sendo
um patriménio vivo. Essa dissociacdo impde um desafio central as politicas
preservacionistas: enquanto se celebra a imaterialidade do frevo como
patrimonio cultural, falta uma integracéo clara com o contexto material de seu
nascimento, o bairro de S&o José, cujo espaco urbano é indissociavel das
praticas que ali floresceram. Como afirma Matos (1998, p. 13), “falar do bairro
é lembrar o Carnaval”, pois é da vivéncia cotidiana dos moradores e de suas
redes de sociabilidade que emerge a forca simbdlica dessa festa. A omissao
dessa dimensdo material nos instrumentos de salvaguarda dispostos nos
dossiés, como evidencia o foco concentrado na criacdo do "Paco do Frevo",
aponta para uma compreensao limitada da protecdo patrimonial. Ao né&o
reconhecer de forma integrada a relacdo entre espaco fisico e manifestacdes
culturais, corre-se o risco de esvaziar a continuidade histérica e a identidade
territorial que sustentam o frevo como expressao viva e enraizada no bairro de
S&o José.

Adentrando no ano de 2012, o reconhecimento do frevo como Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade, aprovado pela UNESCO, representa um
marco decisivo para essa manifestacao cultural, reforcando ndo apenas sua
relevancia no cenario global, mas ampliando a sua visibilidade e legitimando a
sua riqueza cultural, o que é crucial para manter viva a memoria historica e a
identidade das comunidades que o praticam.

A presidenta do Iphan explicou que o Frevo foi inscrito no Livro de
Registro das Formas de Expressao em fevereiro de 2007, que foi o
primeiro passo para todo o trAmite que se encerrou com a aprovagao
do Frevo como Patrimbnio Imaterial da Humanidade. “O
reconhecimento da UNESCO sempre da maior visibilidade e
salvaguarda de protecdo para os bens, tanto nacional quanto
internacionalmente.” completou Jurema Machado (IPHAN, 2012).

No contexto do bairro de S&o José, territério embrionério do frevo, essa
certificacdo reforca ainda mais a necessidade de integrar as praticas festivas ao
territorio histoérico que lhes da origem. Assim, a inclusao do frevo no registro da
UNESCO néao apenas consolida sua importancia cultural, mas também ressalta
a urgéncia de politicas publicas que articulem, de forma integrada, as dimensfes
materiais e imateriais no planejamento urbano de Sao José e da cidade do
Recife.
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O frevo, primeiro género musical criado no Brasil para a festa do Momo
nasce, portanto, como expressdo urbana. E enquanto tal que se
manifesta e se explica nas ruas, pragas, pontes, patios de igrejas e
fortes do Recife [...] (MEDEIROS, 2022, p. 209).

Apesar do reconhecimento da importancia desses espacos para essa
manifestagcdo, como destaca Medeiros (2022), o arcabouco legal em
Pernambuco ainda avangou de forma tardia nesse sentido. Conforme explicitado
pela DPPC (2019), o reconhecimento das referéncias culturais ocorreu por meio
de parcerias entre os 6rgdos de salvaguarda do patriménio e diversas esferas
do poder publico, entretanto, este processo careceu de uma integracao efetiva
entre as dimensdes tangiveis e intangiveis do patrimonio cultural, evidenciado
pelo fato de que somente em 2018 foi publicada a Lei n°® 16.426, que instituiu o
Sistema Estadual de Registro e Salvaguarda do Patrimdénio Cultural
Imaterial — regulamentado em fevereiro de 2019 pelo Decreto n° 47.129. Essa
demora legislativa demonstra a fragilidade dos mecanismos de protecdo, que
historicamente se concentram no registro dos bens materiais.

Essa fragilidade também se evidencia nos desafios de incorporar os bens
imateriais ao planejamento urbano de forma territorializada. A prépria DPPC
(2019), ao realizar o Diagnéstico da ZEPH-10, reconhece que, embora
Pernambuco contasse, a época, com dez bens imateriais registrados em nivel
federal® — entre eles o frevo —, a articulacdo com a materialidade desses bens
seguiu incipiente. Segundo o documento, tais manifestacbes se ancoram,
sobretudo, nas sedes das agremiacdes espalhadas pelo Recife, mas essas séo
tratadas como de dificil representacéo cartografica e permanecem a margem das
diretrizes formais de preservagéo das ZEPHSs:

Em termos de espaco fisico, esses bens se refletem nas sedes das
agremiacdes que realizam essas manifestacoes registradas, dispersas
em todo o territério da cidade, havendo alguns espacos de
concentracdo. No entanto, esses bens sdo de dificil registro
cartografico, devido as particularidades de seu funcionamento, que nao
cabem neste diagnostico. Ademais, para além dos bens ja
reconhecidos em carater oficial, existe uma grande multiplicidade de
referéncias culturais nos sitios histéricos ja reconhecidos como ZEPH
que, no entanto, ndo fazem parte de suas diretrizes de preservacéo
(DPPC, 2019, p. 295).

Apesar da énfase nas sedes das agremiacfes como pontos estratégicos
para as manifestacdes culturais, essa abordagem tende a negligenciar a
importancia do territorio de Sao José como um todo na consolidagéo do Carnaval
e do frevo. Ao limitar a representacdo espacial a esses locais especificos, as
politicas de preservacdo acabam, muitas vezes, enfrentando dificuldades em
considerar a dimensdo simbodlica e social mais ampla do bairro, que
historicamente serviu de suporte ativo as praticas carnavalescas. Essa visdo
fragmentada reforgca a cisdo entre materialidade e imaterialidade,

5> Atualmente, Pernambuco conta com 15 bens culturais registrados em ambito federal.
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comprometendo a continuidade das manifestacdes culturais no contexto urbano
em que surgiram. A prépria DPPC (2019) reconhece essa lacuna, ao admitir que,
mesmo com o registro oficial de manifestacées como o frevo, muitas referéncias
culturais existentes nos sitios historicos classificados como ZEPH permanecem
ausentes das diretrizes formais de preservacdo. Ainda, a Diretoria (2019, p. 295)
explicita que “o levantamento dessas referéncias € objeto de diagnésticos
especificos da Geréncia do Patrimbnio Imaterial desta DPPC, sendo
posteriormente realizada uma andlise conjunta entre patrimonio material e
imaterial”.

O fato de tais andlises permanecerem restritas ao campo dos
diagnosticos técnicos — conduzidos separadamente — e ndo resultarem, ainda,
em desdobramentos concretos no ordenamento urbano ou em instrumentos
legais especificos, evidencia as raizes de um modelo que privilegia o registro
dos aspectos fisicos em detrimento das préticas culturais. Essa lacuna normativa
revela que o planejamento urbano e as politicas de protecdo ainda “relegam”
tradicdes, saberes e memarias — elementos centrais a vivéncia patrimonial — a
um plano secundario. Como observa Vieira-de-Aradjo (2021), had uma
incoeréncia estrutural nesse processo.

Dividir a pratica preservacionista em bens culturais materiais e
imateriais é, sem duvida, reproduzir a velha ldgica cartesiana que
separa, rompe e produz dicotomias, colocando em lados opostos
aquilo que na pratica € inseparavel (COSTA e CASTRO, 2008, p. 126).

Em sintese, a andlise desenvolvida neste capitulo buscou demonstrar
como se constituiu o distanciamento entre as dimensdes materiais e imateriais
nas praticas preservacionistas no Brasil, com énfase nos contextos de
Pernambuco, do Recife e, em especial, do bairro de Sao José. Novamente, ndo
se trata, portanto, de exigir retroativamente uma articulagdo que ainda nao se
colocava como horizonte conceitual e institucional antes dos anos 1980, mas de
evidenciar como, ao longo do tempo, a separac¢ao entre forma urbana e préticas
sociais foi sendo consolidada pelas politicas de protecdo, gerando lacunas que
persistem até hoje.

A trajetoria de S&o José como territdrio emblematico do frevo e do
Carnaval do Recife revela de forma contundente os efeitos desse desencontro.
As intervenc¢des modernizadoras, aliadas a politicas voltadas exclusivamente a
preservacao de elementos fisicos, contribuiram para o esvaziamento de formas
de convivéncia e préticas culturais que dependiam do espago urbano no qual
estavam inseridas. Assim, reconhecer esse trajeto permite ndo apenas identificar
as limitagbes do passado, mas sobretudo compreender os desafios atuais e
futuros da preservacao cultural.

Entendemos que se faz necessario uma atencao especial a perigosa e
cada vez mais recorrente tendéncia contemporanea ao relativismo
absoluto e suas possiveis consequéncias para a preservagdo do
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patriménio cultural construido. Isso porque, para de fato avancarmos
sobre a complexidade da questéo preservacionista, devemos trabalhar
por uma abordagem que trate, de fato, materialidade e imaterialidade
como os dois lados de uma mesma moeda. Ou melhor, como
dimensfes superpostas que ndo podem, de forma alguma, ser
entendidas de forma dissociada e que se influenciam mutuamente
(VIEIRA-DE-ARAUJO, 2021, p. 123).

Dessa forma, o desafio que se impde € claro: como realizar a integracao
efetiva entre o patriménio material e imaterial de maneira concreta e pratica
no territério? A evolucéo institucional, que vai desde a criacdo do SPHAN até
a consolidacéo do Registro do Patrimonio Imaterial, revela avangos importantes,
mas também lacunas que ainda persistem. Essas lacunas, principalmente no
que diz respeito a articulacdo entre o espaco urbano e as manifestactes
culturais, evidenciam a urgéncia de um novo modelo de salvaguarda, que seja
mais integrado e que reconhega a interdependéncia entre as dimensdes material

e imaterial do patrimonio.
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.consideragoes finais

Em face do que foi apresentado, torna-se claro que a identidade cultural
do bairro de Sao José e o nascimento e configuracdo do Carnaval do Recife
estdo intrinsecamente ligados, principalmente através da relacdo entre as
transformacdes urbanas e as praticas culturais. Desde seus primérdios, Sao
José foi designado como area de moradia popular, abrigando trabalhadores e
suas comunidades em suas ruas estreitas e patios, o que, de forma espontanea,
propiciou o surgimento das primeiras manifestacdes carnavalescas.

Nesse contexto urbano, o convivio cotidiano fomentou o festejo, de forma
que a constituicdo dos Clubes Pedestres, predominantemente integrados por
trabalhadores, desempenhou papel fundamental para o desenvolvimento do
frevo e do Carnaval de rua. Esses clubes tomaram as ruas, becos e pracas como
palcos naturais para a pratica das festividades, reforcando que o espaco urbano
€ parte essencial da celebracdo. Tal dinAmica ndo apenas consolidou uma
tradicdo carnavalesca profundamente enraizada na vida cotidiana dos
moradores de S&o José, mas também evidenciou a intersecdo entre a
materialidade do espaco e as praticas culturais que o consagram.

Entre 1930 e 1980, o Recife passou por profundas transformacdes
urbanisticas, impulsionadas por um ciclo normativo que se estendeu desde a
legislacdo de 1919 até o Cdédigo de Urbanismo de 1961. Essas intervencdes
modernizadoras e higienistas promoveram a especializacéo funcional do centro
urbano, priorizando o comércio e 0s servi¢cos e excluindo o uso habitacional em
areas historicamente marcadas por moradias tradicionais, como S&o José. A
abertura da Avenida Dantas Barreto, na década de 1970, ocasionou a demolicao
de uma vasta area do tecido urbano antigo do bairro, impactando drasticamente
0os modos de vida dos residentes e corroborando com o esvaziamento
populacional.

Esse processo desarticulou a conexao organica entre as agremiacoes
carnavalescas, cujas sedes, muitas vezes vinculadas as moradias dos
fundadores, serviam de espaco para ensaios e confeccdo de fantasias,
fortalecidas pela convivéncia comunitaria, e o seu territorio de origem. Como
resultado, o Carnaval, que inicialmente se manifestava de maneira espontanea
e integrada ao cotidiano do bairro, foi progressivamente transformado em um
evento desprovido da conexdo organica com o territrio e com suas raizes
sociais.
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No ambito das politicas de preservacdo patrimonial, observa-se a
evolucdo das estratégias institucionais, com uma crescente preocupacao, a
partir da década de 1980, em integrar a protecao do patriménio material com a
preservacao das praticas imateriais, refletindo a evolucao das discussdes sobre
o patrimbnio cultural, nas quais a dimensao intangivel passou a ser mais
reconhecida e integrada ao patriménio fisico, especialmente com o
reconhecimento desta no contexto nacional e internacional. Instrumentos como
o Plano de Preservacéao dos Sitios Histéricos da Regido Metropolitana do Recife
(PPSH/RMR) e a Lei n° 13.957/1979 formalizaram a tentativa de preservacao
arquiteténica do bairro de Sdo José, mas, na época, as dimensdes simbdlicas e
sociais que animam o espaco ainda ndo estavam plenamente reconhecidas nas
politicas de preservacao.

Esse descompasso entre a preservacao do patriménio material e imaterial
gerou lacunas significativas, que perduram até os dias atuais. No caso especifico
de Sdo José, o Carnaval foi gradualmente deslocado para eventos mais
organizados e desarticulados do seu espaco fisico original, enfraquecendo a
conexao entre o lugar e as tradicdes que o definiam.

Nesse sentido, este trabalho procurou evidenciar como as transformacoes
espaciais impactaram diretamente o Carnaval do Recife — em especial no bairro
de Séo José — moldando suas formas de expresséo, sua inser¢cdo no espaco
urbano e sua permanéncia ao longo do tempo. Refletir sobre a preservacao
patrimonial sob essa 6ética exige, portanto, uma abordagem que ultrapasse a
mera conservacao dos elementos fisicos, incorporando os modos de vida, as
memorias coletivas e os vinculos simbdlicos, como dimensdes constitutivas das
cidades. A partir dessa perspectiva ampliada sera possivel consolidar politicas
de preservacdo que reflitam a complexidade dos territérios historicos e
assegurem a continuidade das tradicdes que neles se enraizam.

A grande contribuicdo deste trabalho reside, justamente, na articulacéo
critica entre as dimens@es material e imaterial do patrimonio, revelando uma
nova abordagem para a relacéo entre o Carnaval e as transformacgdes urbanas
ocorridas em Sao José entre os anos 30 e 80, um vinculo que ainda nao havia
sido suficientemente explorado na literatura existente. O foco esta em mostrar
como essas transformacfes impactaram diretamente as praticas culturais do
festejo, tratando o tangivel e o intangivel como elementos indissociaveis desde
a estrutura do trabalho, que se prop&e nédo apenas como um eixo analitico, mas
também como um modelo metodoldgico por meio de uma abordagem histérico-
morfoldgica.

Para sustentar essa analise, a pesquisa documental realizada se revelou
fundamental, proporcionando uma sistematizagdo abrangente de fontes
histdricas, legais e iconograficas. Essa base documental enriqueceu o debate e
permitiu oferecer um panorama mais aprofundado dos processos de
transformacao urbana e cultural no bairro de Séo José e do Carnaval do Recife,
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consolidando as relagdes entre as transformacdes espaciais e as praticas
culturais.

Quanto as perspectivas para trabalhos futuros, é fundamental aprofundar
a analise das inter-relacfes entre os elementos tangiveis e as praticas culturais
imateriais observadas em eventos recentes no bairro, de forma a investigar os
impactos das transformacfes urbanas decorrentes de megaprojetos, como o
“‘Novo Recife” e o “Recentro”. Analisar como essas alteragdes influenciam o
tecido urbano e as manifestacdes carnavalescas, especialmente no contexto do
atual modelo do Carnaval do Recife e na trajetdria historica do bairro de Séo
José, é crucial, como frisa Esteves (2023), pois, acompanhando as
transformacdes radicais promovidas pelo Projeto Novo Recife, por exemplo,
podemos entender melhor seus efeitos na dindmica da cidade e garantir a
salvaguarda das referéncias culturais essenciais para a populacdo. Nesse
cenario de mudanca, € importante também refletir sobre como o resgate dos
velhos carnavais e o “Carnaval Participagdo”, que deu origem ao “Galo da
Madrugada”, mencionado por Teles (2020), foi gradualmente se perdendo com
o tempo, em parte devido a essas transformacoes.

Nesse contexto, o eco do Frevo N.° 1 do Recife se ergue como um
poderoso lembrete: os blocos e os carnavais ndo devem se transformar em
mera saudade. Ao contrério, eles precisam continuar a ressoar como
expressodes vivas, perpetuando tanto as praticas culturais quanto os espacos que
as sustentam. A materialidade dos lugares — as ruas, os becos, as pracas de
Sao José — deve ser preservada de forma indissociavel das tradicbes
imateriais que lhes sdo sentido.
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