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RESUMO

O trabalho consiste na elaboracdao de um anteprojeto de intervencao para
a antiga sede do Liceu de Artes e Oficios, a partir da proposta de uma extensao
do Conservatorio Pernambucano de Musica, considerando o dialogo antigo-novo
na proposicao de um novo anexo contemporaneo. O imoével de valor histérico faz
parte do conjunto neoclassico e eclético da Praga da Repubilica, junto com o Teatro
de Santa Isabel, o Palacio do Campo das Princesas e o Palacio da Justica, sendo
hoje composto por edificagao principal, que data de 1880, e um anexo existente e
descaracterizado, construido entre as década de 1970 e 1980, em concreto armado e
sem relagao estética com a preexisténcia. Para possibilitar a compreensdo do objeto
de intervencao, o trabalho parte de uma pesquisa historica, de seu uso ao longo do
tempo e processos de salvaguarda, além do levantamento de referéncias teodrico
-metodoldgicas de intervengdo contemporanea em preexisténcia, chegando assim
a proposta de uso exposta, que pretende viabilizar sua conservacao, a partir de seus
atributos, e o integrar ao Teatro de Santa Isabel no ambito da arte e da musica. O
projeto desenvolvido busca estabelecer um dialogo com a cidade e com seu entorno
imediato, retomando a vocagao educacional do imoével, apresentando e dignificando

sua histdria e construindo um novo capitulo perante a contemporaneidade.

Palavras-chaves: Patrimonio Edificado, Intervencao e Restauro, Arquitetura.



ABSTRACT

This work is aimed at the development of a preliminary intervention
architecture project for the former headquarters of the local and historical School
of Arts and Crafts, based on the proposal for an extension of the Pernambuco Music
Conservatory, a music education institution, considering the dialogue between
old and new in the proposition of a contemporary annex building. The historically
significant building is part of the neoclassical and eclectic ensemble of a public
space, the Republic Square, along with its surronding buildings, the Saint Isabel
Theater, the Princess’ Fields Palace, and the Justice Palace. Today, the architectural
complex consists of its main building, dating back to 1880, and an existing annex,
built between the 1970s and the 1980s, using reinforced concrete and lacking any
aesthetic relation to the original structure. To enable a thorough understanding of
the intervention’s object, the work begins with historical research, examining the
building’s programatic use over time and its legal preservation processes, alongside a
review of theoretical and methodological references for contemporary interventions
in preexisting structures. This groundwork leads to the preliminary project, which
aims to ensure its conservation by considering the buidings attributes and integrating
it with the Saint Isabel Theater within the realms of art and music. The project seeks
to establish a dialogue with the city and its immediate surroundings, reviving the
building’s educational vocation, honoring and dignifying its history, and crafting a

new chapter within the context of contemporaneity.

Keywords: Built Heritage, Intervention and Restoration, Architecture
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INTRODUGCAO

O presente trabalho insere-se no campo de Projeto de Arquitetura e
Urbanismo, com foco na proposta projetual de intervencao para a antiga sede do
Liceu de Artes e Oficios, criado pela Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais de
Pernambuco e localizado na Praga da Republica n® 281, no bairro de Santo Anténioem
Recife, Pernambuco, para receber uma extensdao do Conservatorio Pernambucano

de Musica.

A escolha da tematica desenvolvida nasce a partir do desejo pessoal dessa
autora em ter contato com a intervengcdo contemporanea em preexisténcia, na
perspectiva de um novo anexo, para o projeto desenvolvido para o Trabalho de
Conclusao de Curso. Foi a partir de uma visita de domingo ao centro da cidade, em
especial ao bairro de Santo Anténio ja estudado na graduagao, que o imovel do Liceu
destacou-se como possibilidade para tal objetivo. Isso porque o edificio encontra-
se sem uso e com area ideal para o que se propde, com um anexo ao fundo do lote
sem o devido didlogo com a preexisténcia, sendo o fio condutor final da escolha,
um primeiro momento de pesquisas, no qual foi possivel encontrar muito material e
riqueza historica, que mais do que justificou o Liceu de Artes e Oficios como imovel

para o trabalho, mas o tornou o objeto de estudo.

Assim, conforme sera apresentado na problematica que o envolve, o trabalho
surge da justificativa do valor emblematico do edificio na paisagem urbana da
cidade, enquanto objeto de memoaria coletiva e marco na histéria da popularizacao
do ensino no pais, ndo podendo deixar de cumprir sua fungao social. Visto isso, &
preciso propor um USO que o valorize e o transforme novamente em um LUGAR
vibrante, de arte e cultura, conectando-o com seu ENTORNO, a atmosfera de Santo

Antonio e da Praca da Republica e seus icones.

Tem-se, dessa maneira, o Objetivo geral do trabalho de desenvolver um
ANTEPROJETO DE INTERVENGAO para o Liceu de Artes e Oficios, considerando
o restauro da fachada e a proposicdo de um novo anexo contemporaneo, para

readequacdo do uso e reativagido do lugar em area nobre da cidade.

Desse modo, surgem os objetivos especificos: (1) Investigar, por meio do
levantamento documental, tanto online como presencial, as fontes que tratam

sobre o bem, de modo a interpretar a histdria da edificagao e seus usos ao longo do
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tempo, bem como investigar seu processo de salvaguarda por meio dos documentos
referentes aos processos de tombamento; (2) Analisar os condicionantes encontrados
e as reflexdes do campo do restauro e da intervengdao contemporanea, a partir do
embasamento tedrico e de estudos de caso; de maneira a (3) Elaborar uma proposta
de anteprojeto, que seja rentavel para possibilitar a conservagao do patrimdnio a
longo prazo, acessivel a populagao, mas nao inteiramente publica, e ainda ligada ao
uso inicial de ensino. Possibilitando, assim, responder a demanda da populagao pelo
restauro de um edificio tao imponente, mas esquecido na paisagem do bairro de

Santo Antdnio e entorno da Praga da Republica e Teatro de Santa Isabel.

Para tanto, na busca de completude de tais objetivos, expde-se a
metodologia de fomento do trabalho em algumas etapas. (1) Pesquisas e Leituras,
na leitura exploratdria de livros, artigos académicos, artigos jornalisticos, dissertagoes,
teses e normas sobre intervencdo em preexisténcia; (2) Coleta e Analise, na busca de
informacdes sobre a caracterizagao historica do Liceu e do bairro onde esta localizado,
por meio de fontes diversas, como repositorios online, e as visitas ou pesquisa em
acervos digitas de instituicdes como o IPHAN, a FUNDARPE, a FUNDAJ, a DPPC e
o Museu da Cidade do Recife, além do levantamento de dados legais presentes
em portais como o ESIG Recife, da legislagao vigente e condicionantes impostas
pelo Plano Diretor e Lei de Uso e Ocupacao do Solo (LUOS) de 1996; (3) Estudos de
Referéncias, que contemplaram a investigacao de projetos correlatos, com foco
em intervengao contemporanea ou tipologia de uso semelhante, para compor as
referéncias projetuais; (4) Escrita e Producao Grafica; dada a sistematizacdo das
informacdes em formato de texto dentro do formato de monografia e das normas
ABNT e na producao de mapas, diagramas e outros materiais; (5) Estudo Preliminar,
emum primeiro exercicio de desenvolvimento das diretrizes, do partido arquiteténico,
dimensionamento do programa e estabelecimento de um zoneamento e fluxos,
qgue permita chegar as primeiras plantas e diagramas do projeto proposto; e (6)
Anteprojeto, producaofinaldocaderno projetual,com plantas baixas, cortes, fachadas,
conforme ajustes feitos ao longo do processo, desenhado com uso da metodologia

BIM', no programa Archicad 26 da Graphisoft, com base no levantamento detalhado

A metodologia BIM se refere ao de” tecnologias e processos integrados que permite a criagao,

utilizagdo e atualizagcédo de modelos digitais de uma construgcéo, de modo colaborativo”. Disponivel
em < https://www.gov.br/mdic/pt-br/assuntos/competitividade-industrial/building-information-
modelling-bim/26-11-2018-estrategia-BIM-BR-2.pdf >. Acesso em 11 de janeiro de 2025
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feito por Jorge Passos em 2014 e disponibilizado pela FUNDARPE em 6 de setembro
de 2024, completado pela criagcao de imagens fotorrealisticas do imaginativo previsto

no projeto final no processo de renderizagao digital da maquete 3D criada.

Portanto, com base nas etapas de realizagcao do trabalho e exposi¢cao concisa
da informacgao adquirida e considerada na concepgao projetual, o trabalho divide-
se em quatro capitulos. No primeiro capitulo, além de um breve histérico do bairro
em que se insere, sera exposta toda a contextualizagao histérica, documental e legal
do imoével da antiga sede do Liceu de Artes e Oficios, buscando tecer uma linha do
tempo e considerar a forga do passado no presente. Com os processos de preservagao
do Liceu expostos de maneira a olhar criticamente o modo em que foi tombado,
com processo a nivel nacional aberto em 1972 e indeferido em 2021, e inscricao de

tombamento realizada apenas na instancia estadual em 1992,

No segundo capitulo, a intencéo € se debrucgar sobre o tema do restauro e
principalmente da intervencdao na contemporaneidade do campo de preservagao
do patrimoénio edificado, considerando diversos tedricos e suas criticas e a relevancia

delas para o exercicio projetual.

No terceiro capitulo, serd abordado diretamente o diagndstico da
preexisténcia e as escolhas tomadas frente as possibilidades, oportunidades e
delimitacdes que ela coloca. Sob o objetivo de definir o uso programatico do local,
tais investigagdes levam a escolha pela expansao do Conservatério Pernambucano

de Musica diante dos atributos e referéncias projetuais encontradas.

No quarto e ultimo capitulo, é colocada, por fim, a proposta de anteprojeto
de intervencao desenvolvido, desde a elaboracdao de diretrizes e um partido
arquitetdnico conceitual, passando pelo processo preliminar de concepc¢ao até o
desenvolvimento do desenho técnico final em si. Por fim, sendo exposta uma reflexao
sobre a contribuicao do trabalho e os resultados obtidos nas consideragdes finais,

colocadas apos o caderno projetual.
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1.1. Um breve histérico do bairro

O Bairro de Santo Antdnio apresenta as diversas transformacdes historicas
da cidade em um so6 recorte urbano. Ele é unico na sua formagao, pois seu
desenvolvimento passa por diferentes tempos, processos de intervencao e dindmicas
urbanas. Tendo como umade suas principais caracteristicas a configuragao de espagos
livres publicos, na maioria das vezes associados a instituicdes religiosas e culturais,
que, de modo geral, ainda dispdem de caracteristicas essenciais. Sendo assim, ele &

reconhecido por COSTA et al. (2023) como um bairro-jardim e um palimpsesto.

“ palimpsesto € um pergaminho cujo texto foi apagado para permitir sua
reutilizagcdo, mantendo, no entanto, tragos do conteudo anterior, ainda que,
em alguns casos, de forma ndo imediatamente perceptivel, permanecendo
como uma fonte valiosa de conhecimento para a humanidade. (COSTA et. al,
2023, p.4)

Ele possui uma grande riqueza de bens patrimoniais valorados, sendo a
maioria composta de igrejas e seus largos e patios reconhecidos no processo de
preservacao do patrimoénio cultural inicialmente estabelecido em 1979 e oficializado
em 1983 pela Lei n° 14.511 (Recife, 1983 apud COSTA et. al, 2023). A articulagao entre
espacgos de respiro veio acontecer a partir da atuagdao de varios atores, sendo a
chegada e instalagao das ordens religiosas no bairro um marco importante. Cabe
salientar que, tratando-se de bens materiais, o Teatro de Santa Isabel, a Pragca da
Republica e o Jardim do Palacio do Campo das Princesas (enquanto jardins de Burle
Marx), todos de proximidade direta com o objeto de intervenc¢ao, sao os unicos bens
tombados sem vinculo religioso do bairro de Santo Antdénio, podendo também citar

para o bairro vizinho de Sao José, o Mercado de Sao José e o Forte das Cinco Pontas.

Figura 2 - Linha do Tempo do bairro de Santo Antbénio
Fonte: Autora, 2025

- Plano de Pieter Post; - Insalubridade nas ruas; - Ascensdo de varios planos urbanisticos; - Busca pela reativagédo do centro;

- Desenvolvimento urbano em torno de - Obras publicas de infraestrutura e - Inicio de grandes demolicdes; Problematica habitacional;

novas areas comerciais e habitacionais; embelezamento arquitetdnico; - Construgao da Av. Guararapes. - Criacdo pela prefeitura do programa
- Construgdo de prédios e pragas publicas. - Popularizagédo do estilo neoclassico Recentro e Gabinete do Centro.

Ocupacao Holandesa

Proclamacao da Repdblica Modernismo Programa Receniro
16301654 I

| sec XIX : S| O | alualidade 3
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Averdadeira consolidagdo dessa area viria no periodo de ocupagao holandesa,
mais especificamente em 1637, quando Mauricio de Nassau deu inicio a implantacao
do plano urbanistico desenvolvido por Pieter Post, que incluia a constru¢ao da ponte
que leva seu nome, areas fortificadas e centralidades de espacos publicos (REYNALDO,
2017 apud COSTA, et. al. 2023). Na cidade Mauiricia, fruto do primeiro plano urbano
com arborizagao prevista do Brasil, ja surgia uma ocupacao onde hoje se localiza a
Praca da Republica, o Palacio de Friburgo, sede do poder politico (COSTA, et. al, 2023,
p. 6-7). Pode-se observar, no mapa da Figura 2, face a atualidade, que o local pouco
se alterou cartograficamente, possuindo a face a extremo norte da Ilha Anténio de
Vaz um arredondamento maior hoje, mas uma forte similaridade ao ja existente na
época, sendo pouco aterrado, mesmo diante das modifica¢des feitas na reocupacao

lusitana.

Figura 3 - Mapa da Cidade Mauricia com ampliacdo do Palacio de Friburgo

Fonte: Vingboons (1639) alterado por COSTA et. Al (2023)

JanoséculoXIX,aposarecuperagao portuguesa dasterras, que se caracterizou
por um adensamento alto de sobrados e instalagdo de ordens religiosas catolicas,
o conjunto de Santo Anténio e Sao José apresentava melhor infraestrutura em
comparagao a seus vizinhos, sendo mencionado, em relato de 1816-1817, enquanto
de ruas mais largas que o Bairro do Recife, por L. F. de Tollenare, trago que pode ser
relacionado ao desenho holandés (1992, p. 95 apud MOREIRA et. al.,, 2022, p. 100). Foi
em suas edificagdes que surgia o uso de elementos lineares como “cunhais, pilastras,
cornijas e faixas”, a exemplo da construcao da sede do Governo do Estado (MOREIRA

et. al, 2022, p. 110).

Santo Antdnio rapidamente tornava-se um eixo urbano de muita relevancia,

com ascensao do comeércio em suas ruas, as fortes manifestagdes culturais e a
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instalagcdo da sede do poder publico. Suas expressdes culturais o movimentam
bastante até hoje, sendo o Carnaval, com o famoso desfile do Galo da Madrugada, ou
a reuniao de fiéis em eventos religiosos como a Festa de Nossa Senhora do Carmo,

motivos de aumento no comeércio local e efervescéncia em suas ruas.

De fato, sua paisagem urbana passou por grandes transformacgoes,
principalmente a partir do desejo de progresso que vinha com o Modernismo, sendo
o centro do debate do urbanismo no Recife, ao passo que varios planos urbanisticos?
foram elaborados no cerne de novos ideais para modernizar a cidade, a partirdos quais
viria ser elaborado o Plano de Remodelagcao em 1937, marcado por mudangas viarias.
Infelizmente, tal dindmica provocou varias perdas para a paisagem urbana, como a
demolicao da Igreja do Paraiso para a construcao da Avenida Dantas Barreto. Isso fez
com que surgissem também, nos anos subsequentes, novas edificacdes em escala
monumental, os primeiros edificios em altura da cidade, que foram construidos nas
avenidas Guararapes e Dantas Barreto na tipologia de galeria, com uso comercial no
térreo protegido por marquises e servigos (escritorios e consultorios) nos pavimentos
superiores. Por fim, também como consequéncia das mudancgas do século XX, o
dialogo de espacos livres com o Rio Capibaribe foi modificado, sendo jardins e areas
verdes dispostos as margens do curso fluvial perdidos para solu¢des de mobilidade
de novos veiculos, significando a perda do contato da populagdo com o rio, bem
natural que a cerca (COSTA et. al, 2023, p. 14-18).

2 “Um conjunto de planos urbanisticos foram elaborados por Domingos Ferreira (1927), Nestor de

Figueiredo (1932), Atilio Corréa Lima (1936) e Ulhda Cintra (1943), mas nenhum teve sua execugao
completa.” (COSTA et. al, 2023)

Figura 4 - Demolicdes e Reformas em St. Anténio (cerc. 1937-1945)

Fonte: Museu da Cidade do Recife, 2025
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O bairro foi composto por uma sucessao de géneros e tipologias sobrepostas,
“‘com diferentes énfases - religiosa, mercantil e civil - o bispo, 0 mascate e o juiz". Mas,
mesmo assim, ele mostra uma organizacao ordenada, sendo hoje seus principais eixos
e centralidades perceptiveis, mas alternados também com ocupacgdes espontaneas,
de pequenas ruas e becos de uma ocupacao descomprometida, onde o comeércio
toma conta do movimento e os frontdes e torres das igrejas chamam atencgao na
paisagem urbana. O bonde elétrico, que havia sido inaugurado em maio de 1914 na
cidade, circulava em ambos os sentidos e ocupava grande parte das ruas do bairro,
tendo cerca de trés metros de largura (MOTA, 1997, p. 27 apud MOREIRA et. al., 2022,
p. 149).

Entretanto, devido a decadéncia do uso habitacional nessa area, com
o crescimento da moradia em Boa Viagem e Casa Forte, as ruas desse e outros
bairros do centro da cidade tornam-se hostis, sem movimento ou “olhos da rua™,
em oposicao total as vibrantes e movimentadas vias do centro comercial durante
o dia. A importancia da habitagdo para seguranga e vida urbana ja foi exposta por
urbanistas como Jane Jacobs e Jan Gehl desde 1960, mas, ainda na atualidade,
caracteriza-se como um problema dos centros urbanos em varias cidades do Brasil.
Nesse contexto, o bairro de Santo Antdnio, junto com Sao José, Boa Vista e o Bairro
do Recife em roteiro historico-cultural, € contemplado nas propostas desenvolvidas
pelo programa Recentro, criado em 2021, pela Prefeitura do Recife, sob gestao do
Gabinete do Centro. Com o objetivo de reabilitar as areas urbanas das Zonas Especiais
de Patrimoénio Histoérico (ZEPH) 08, 09 e 10, o projeto atua em quatro eixos: Viver
Bem; Viver as Oportunidades; Viver a Cidade; Gestao Integrada e Digital (MOREIRA
et.al, 2022, p. 378 e Prefeitura do Recife, 20215).

3 Loureiro e Amorim (2000, p.36) apud COSTA et. al, (2023)

4 Jane Jacobs (1961) traz em seu livro “Morte e Vida de Grandes Cidades” o conceito de “olhos da rua”
para se referir as pessoas que - consciente ou inconscientemente - contemplam os espacos publicos
de suas casas, de maneira a gerar uma vigilancia urbana natural, promovendo seguranga urbana.

5 Prefeitura do Recife, 2012, Disponivel em < https://www2.recife.pe.gov.br/pagina/gabinete-do-centro-
do-recife-recentro>, Acesso em 13 jan. 2025
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MAPA DE PERNAMBUCO COM
RECIFE EM DESTAQUE Y

MAPA DE SANTO ANTONIO
COM O LICEU EM DESTAQUE

Figura 5 - Vista de Passaro da Praca da Republica e Mapas de Localizagédo
Fonte: Raul Buarque/SEI, 2014 e Autora, 2024

Destaca-se o conjunto da Praga da Republica, pelas instituicdes centrais que
o cercam, hoje um espago publico remanescente em um dos melhores niveis de
manutencao, por se interligar com a sede do governo estadual. Além disso, € um
dos primeiros conjuntos monumentais civicos da cidade, de maneira a indicar a
discrepancia que & ter um imovel rico em atributos patrimoniais ser deixado a agao

do tempo sem um uso que o valorize.

Portanto, enquanto parte do conjunto da Praga, ao seu lado, apresenta-se o
objetodeintervencao. O lote 281da Pragca da Republica,de um conjunto arquiteténico
composto pelo edificio sede do antigo Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco,

datado de 1881, e um anexo, construido entre as décadas de 1970 e 1980.

O Liceu tem sua fachada principal voltada para a Pragca da Republica e a
fachada lateral voltada para a Rua do Sol, nas margens do Rio Capibaribe, tratando-
se de um lote de esquina. Quanto aos parametros urbanisticos, esta inserido no
Setor de Preservacao Rigorosa (SPR-1) da ZEPH 10, que constitui o sitio historico
dos bairros de Santo Antdnio e Sdo José, de acordo com o Plano Diretor de 2020 e
Lei de Uso e Ocupacgao do Solo (LUOS) de 1996. Zoneamento esse, que busca atuar
como instrumento para a preservagao do patrimoénio cultural, entendendo que nao
€ apenas suficiente proteger um edificio histérico em seu parcelamento urbano,

sendo necessario também se atentar ao seu entorno (observar Figuras 6 e 7).
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Figura 6 - Zoom no Plano Diretor 2020, Entorno do Imével

Fonte: ESIC Recife, adaptado

Zoneamento
Plano Diretor 2020

LEGENDA
‘ IEP - Imdvel Especial de Preservagdo

. ZEPH - Zona Especial de Patriménio
Historico-Cultural Ambiental

. ZEPH - Zona Especial de Patriménio
Histoérico-Cultural Rigoroso

. UCN - Unidade Conservagao Natureza

ZDS - Zona de Desenvolvimento
Sustentével Capibaribe

Figura 7 - Zoom no mapa da LUOS 1996, Entorno do Imével
Fonte: ES|C Recife, adaptado

Zoneamento
LUOS 1996
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E de suma importancia notar que, o imponente edificio que sediou o
Liceu de Artes e Oficios nao surgiu de maneira independente, pelo contrario, ha na
criacdao dele muitas pessoas envolvidas num contexto rico de historia e busca por
reconhecimento perante a sociedade. De maneira que, antes da inauguragao do
nobre palacete no Campo das Princesas em 1880, a chamada Sociedade dos Artistas

Mecanicos e Liberais ja atuava ha 40 anos na cidade do Recife (COSTA, 2013, p. 54).
1.2. A Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco

Diante de um contexto de desvalorizagao das corporagdes de oficio no Brasil,
extintas em 1824 pela Constituicao brasileira, de acordo com Dr. Mac Cord (2009),
um grupo de artesaos pretos e pardos decide se juntar e criar uma associagao laica
que dé voz ao trabalho manual e traga-os a um patamar de valorizagcao por parte
da sociedade. Sendo assim, num cenario ainda anterior & assinatura da Lei Aurea e
a abolicdo da escravatura de 1888, esses cidadaos livres formam uma entidade laica
pautada na educagao e promog¢ao mutua de uma mao de obra local, visto que, em
1839, o barao da Boa Vista trazia operarios da Companhia de Operarios da Europa
para trabalhar nas obras de modernizagao da cidade, sob a chefia do engenheiro
francés Louis Léger Vauthier, contratado em 1840, deixando-os a margem do canteiro
(MAC CORD, 2009, p.19-20).

Abusca porsuporte profissional vinha afinal de uma sede por reconhecimento
e luta contra um viés preconceituoso. De modo que, em 1841 é fundada a Sociedade
das Artes Mecanicas, que posteriormente viria a mudar de nome, mas inicialmente
assim se chamava e atuava, no periodo da noite, na Igreja de Sao José do Ribamar,
edificagcdo também acautelada como patriménio, esta em ambas as instancias,
estadual e nacional. A organizagao religiosa os apoiou na iniciativa de ensinar a

populagcao o conhecimento de mestres, que ia desde a leitura, escrita, matematica

Figura 8 - Sociedade reunida na Inauguracao do Liceu

Fonte: Santos, Yan e Paulo da Silva, Adriana, 2022
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e geometria até a carpintaria e confecgcdo de moveis, um tipo de habilidade que o
Estado de Pernambuco ainda nao buscava lecionar, e vinha da vontade de honrar as
habilidades dos homens livres estigmatizados perante a sociedade (COSTA, 2013, p.
55).

Figura9 - Igreja de Sao José do Ribamar, 1957 Figura10 - Igreja de Sao José do Ribamar, 2025

Fonte: Pagina Recife de Antigamente no Facebook® Fonte: Coogle Earth

Foi em 1850 que tal sociedade viria a mudar de nome pela primeira vez,
passando a se chamar Sociedade das Artes Mecanicas e Liberais, com um escopo
redefinido para atender as transformacdes politicas, com o fim do trafico negreiro,
passando a se aproximar da elite letrada para adquirir prestigio e empregos para
toda sociedade artistica, além de reafirmar o uso da inteligéncia nas artes mecanicas
(MAC CORD, 2009, p. 5). Era importante para estes homens livres adquirir seu espago
na sociedade e ganhar reconhecimento pela sua mao de obra, que precisava se
diferenciar da mao de obra escravizada. O olhar atento da elite € a entrada de um

novo agente nur‘zrfnorama gue viria aincluir trés protagonistas na década seguinte:

[..] o Governo disposto a desenvolver sua principal bandeira politica através
da difusdo da instrugéo popular, a elite comerciante também interessada
no processo de moralizagdo e disciplinamento das classes populares e a
Sociedade de Artistas Mecanicos e Liberais que no auge da crise, encontrou
na administracao do Liceu a oportunidade de se reestruturar (GUERRA, 2014,
p.10).

6 Disponivel em < https://www.facebook.com/recantigo/posts/igreja-de-s%C3%A30-jos%C3%A9-do-

ribamar-e-rua-s%C3%A30-jos%C3%A9-do-ribamartibor-jablonsky-ibge-1957/2759042310902968/>.
Acesso 10 Jan 2025
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Sendo assim, as maiores mudangas viriam nos anos de 1860, com a lei 1.083
de 22 de agosto de 1860, conhecida como “Lei dos Entraves”, e o Decreto de numero
2.711 de 19 de dezembro do mesmo ano que a regularizava, criando uma pressao
das autoridades, que pedia mais uma vez mudangas internas e uma nova revisao de

estatuto que regularizasse essa e as sociedades pernambucanas de modo geral.

“ [..] determinou-se que as chamadas “sociedades” (recreativas, religiosas,
profissionais, artisticas, beneficentes etc.) teriam que obedecer a uma série de
requisitos legais. Somente assim essas entidades garantiriam sua existéncia
oficial e, consequentemente, seu funcionamento cotidiano (MAC CORD,
2009, p.129)

Acontece que o maior problema juridico encontrado pelos socios referia-
se ao seu proposito de além do oferecimento de aulas noturnas, promover auxilios
Mmutuos aos seus soécios em diversas ocasides, algo que o artigo 31 do decreto nao
mais permitiria, tendo previsto o auxilio somente em casos de enfermidade ou
falecimento, caso a sociedade escolhesse seguir com a educagao como seu principal
objetivo, fato que fez com que a sociedade optasse assim por protelar a reforma.
Apds muito esquivar-se, ela foi procurada pelo Poder Executivo para escolher o
objetivo fim da entidade, que teve entao que se voltar exclusivamente, do ponto
de vista legal, como promotora de socorros financeiros e aperfeicoamento de seus
membros, rebatizando-se finalmente de Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais,
conservando um titulo parecido com o anterior. Tal decisdo pode ser apontada a
partir de duas motivagdes principais, a garantia do auxilio da economia estadual,
privilégio que ja tinham pela parceria com a Irmandade Sao José do Ribamar, e a
moral que haviam adquirido pela oferta das aulas diante do mercado recifense de
edificagdes, que também vinha trazendo emprego aos seus envolvidos. Contudo, os
trabalhadores conseguiram, em “duplicidade juridica”, dar as suas aulas noturnas o

status de escola particular (MAC CORD, 2009 e 2017).

Entretanto, antes da gldria de estabilidade com a fundacao do Liceu, os
mestres pretos e pardos acabaram por ser proibidos de manter suas atividades, que
aumentavam exponencialmente, na Igreja Sao José do Ribamar. Devido a toda nova
atencao que a instituicao recebia, cada vez mais era preciso ocupar mais espagos
fisicos e simbolicos gerando tensdes entre as partes de irmaos e socios, levando ao
rompimento com a Irmandade, que nao aceitaria ser coadjuvante em sua propria
casa, e o inicio de uma crise entre 1866-1870 (MAC CORD, 20009, p. 5).
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A reorganizagao so viria a partir da manifestacao de D. Pedro Il, apds vencer
a Guerra do Paraguai, de promover a “instrucao popular”, assunto que teria ascensao
nesse momento. Ao invés de financiar a construcao de estatuas e monumentos de
marco historico, o Imperador pedia por escolas primarias nas Provincias do Império
(COSTA, 2013, p. 64). Uma virada de chave muitissimo importante que levaria ao
vinculo da Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, em mercé do governo
provincial, na fundagao e administragcao do Liceu de Artes e Oficios do Recife, desde

seu projeto até o funcionamento efetivo.
1.3. O projeto da sede e sua inauguracao

Apos o apoio no setor da educagao que surgira em 1871, a elite passou a
oferecer recursos e capital para a construcao do prédio, em especial o Visconde
do Livramento, um grande empreiteiro, e o entao presidente da provincia de
Pernambuco, Diogo Velho Cavalcanti de Albuquerque, que em pronunciamento
na Assembleia Legislativa pediu a disponibilizagdo de recursos pela Associagao
Comercial Beneficente, parainstrugao popular publica (MAC CORD, 2009, p. 273). Veio
entdo a parceria da sociedade com o governo, na qual foi oferecido pela Tesouraria
Provincial o montante necessario para compra do terreno, com clausulas que
regulavam o uso do espaco e determinavam a participagao intrinseca da Sociedade
na construcao do Liceu, conforme planta aprovada (FIGUEREDO, 2019, p. 40). Esta,
que ja havia projetado primeiramente a planta para aprovagao, deveria atuar na
construgao propriamente dita, como também ministrar aulas de letras, gramatica e

desenho sob o regime e fiscalizagao do Governo Provincial.

Com isso, foi erguida a primeira pedra em 23 de abril de 1871 em clima de
festa, nao s6 dos mestres, como de pessoas de todas as classes da sociedade recifense
no imovel 281 da Praca da Republica (FIGUEREDO, 2019, p. 39), no bairro de Santo

Antonio, e em local extremamente privilegiado na paisagem da cidade.

Ha divergéncia entre fontes quanto a finalizagcdo da obra, sendo apontada
por Figueredo (2019) a conclusao em junho de 1875, provavelmente erroneamente,
perante a descoberta das versdes de plantas do projeto apresentadas em seguida. Ja
por Costa (2013),aduracao totaladmitidaéde nove anos,devidoadiversasdificuldades
com fundos, recorte temporal que também aparece em outros documentos. De
toda maneira, a inauguragao, coincidente em ambas as fontes, ocorreu em 21 de

novembro de 1880, dando inicio a um novo capitulo na histéria da Sociedade. Aqui
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cabe abrir um paréntese para a busca por cidadania ativa, a participacao popular
e politica, no direito de votar e ser votado, sendo a instrugcao a principal tatica das
familias pretas e pardas para ascensao social em pleno periodo escravista (SANTOS;
SILVA, 2022). Mesmo com a “Lei Saraiva” e critérios bastante restritivos, a entidade
sonhava em eleger um de seus membros como deputado provincial, mas apesar de
terem conseguido se eleger a despeito das exigéncias, desistiram a favor das parcerias

gue haviam conseguido com a elite proprietaria (MAC CORD, 2017, p. 4).

“ Acreditamos que a Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais néao
atuou apenas na expedicao de comprovantes de renda mas também, e
principalmente, como instituicao que letrou, alfabetizou e instruiu camadas
populares. ldentificamos essa atuagdo como as taticas (Certeau, 2011)
agenciadas por aqueles trabalhadores em prol de si e dos seus, diante da
‘depuracao’ do eleitorado, apds a promulgacéo da Lei Saraiva, em 1880.
Apesar de essa lei ter provocado uma homogeneizagdo do eleitorado,
restringindo-o, em sua maior parte, aos individuos oriundos das classes mais
ricas da sociedade, a instrucdo fornecida pelo liceu figurou, possivelmente,
como esperancga para trabalhadores desejosos de cidadania ativa. (SANTOS;
SILVA, 2022)

De acordo com o relatorio elaborado pelo arquiteto Jorge Passos (2014),
na proposta de restauro desenvolvida para o Liceu, a autoria do projeto pode ser
atribuida aJosé Tiburcio Pereira de Magalhaes, por meio das plantas e detalhamentos
encontrados no Arquivo Publico do Estado de Pernambuco. E importante destacar
que ele, junto a outros arquitetos e engenheiros da época, foi um dos responsaveis

por conjuntos inovadores de reformulagdes espaciais na cidade.

‘ ‘ Vauthier, Mamede Ferreira e Tiburcio Magalhdes foram trés grandes
expoentes na arquitetura da cidade que conceberam obras emblematicas e
inovadoras no contexto local da época. Tais obras, juntamente com edificios
projetados por outros arquitetos e engenheiros, integraram um conjunto
de reformulagdes espaciais de grande vulto na cidade, mas também de
alteragdes na esséncia do meio urbano. A extremidade norte da Ilha de
Antdnio Vaz foi aos poucos assumindo um carater monumental, de espago
civico, principalmente a partir de seu ajardinamento em 1872, conformado
pelo Palacio do Governo, o Teatro de Santa Isabel, o Liceu de Artes e Oficios e
o palacete que abrigava a Camara Municipal do Recife e a Biblioteca Pubilica.
Esse impulso renovador também ocorreu nas proximidades desse espaco, na
urbanizacdo da Rua da Aurora, pela construcdo da Assembleia Legislativa e
do Ginasio Pernambucano, destacando-se na paisagem pela arquitetura e
pela implantagao isolada, destoando-se da massa de sobrados geminados.
(MOREIRA et. al., 2022, p. 106)

José Tiburcio Pereira de Magalhaes foi um importante engenheiro no cenario

do império. Nascido no Recife, ele formou-se em 1855 na Escola Militar do Rio de
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Janeiro e veio aintegrar o Corpo Imperial de engenheiros, atuando como Engenheiro-
Chefe da Reparticao de Obras Publicas de Pernambuco, responsavel por estudos de
esgoto e saneamento. Para além dessa atuacao, ele elaborou a reconstituicao do
Teatro de Santa Isabel apds incéndio de 1869, seguindo o projeto de Louis Léguer
Vauthier, e projetou, dentre outros, o Teatro da Paz em Belém (1868), a Assembleia
Provincial (1870, atual Assembleia Legislativa) no Recife, e o Palacete do Liceu de
Artes e Oficios (1871) (PASSOS, 2014 p. 12).

Figura 11 - Palacete do Liceu de Artes e Oficios do Recife, 1880

Fonte: Biblioteca Nacional
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Na composi¢ao do Liceu, é possivel notar tragos similares aos de outras obras
do mesmo recorte temporal, como o porao alto, a simetria e a ldégica de base, corpo
e coroamento, caracteristicas que o relacionam ao estilo neoclassico francés. Um
exemplo trazido por Passos (2014) é o Palacio de Luxemburgo (1616-1623) em Paris,
projetado por Salomon de Brosse. O palacete adota uma légica de “U”, com a fachada
decomposta em trés corpos, dois estreitos nas extremidades e um estreito recuado

no centro, formando um patio central aberto na volumetria.

Figural12 - Palacio de Luxemburgo

Fonte: AllTrippers, 2023
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‘ ‘ Assim, José Tiburcio de Magalhaes, apropriando-se de tal modelo, define a
volumetria do Liceu em trés blocos e em dois pavimentos, sendo o térreo, mais
baixo, provavelmente destinado a fungdes de servicos e oficinas, mantém o
pavimento principal em cota acima das zonas de umidade, com aberturas
em forma de 6culos ovalados, nas fachadas principal e laterais e quadrada na
fachada posterior. O pavimento superior tratado como “piso nobre”, abriga as
funcdes de salas de aula, administracdo e saldo de honra. Possui 15 aberturas
em arcos plenos que definem o corpo principal da composicao e o ritmo das
modenaturas, interrompido no eixo de simetria pela insergao de um portico
em cantaria de Lisboa que sublinha o acesso principal, assegurado, a partir de
duas escadas semicirculares e balaustrada em gradil de ferro fundido. Pilastras
jonicas ladeiam duas a duas a portada principal, suportando o entablamento
coroado por cartela central e pinaculos em argamassa, que contrapde-se com
a horizontalidade predominante do conjunto compositivo. (PASSOS, 2014, p.
14-15)

Como explicitado por Sonia Gomes Pereira, ha na historiografia da arquitetura
uma tendéncia de separar os momentos de prevaléncia de cada estilo, entretanto,
a pratica arquitetdnica do século XIX apresenta-se muito mais complexa. E um
momento multiplo, onde ainda persistem algumas formas e técnicas coloniais, mas
surgem novas necessidades de programas e funcdes perante a aurora da Proclamacao
da Republica. Com a chegada dos portugueses, entram em cena novos atores, inicia-
se o processo de formalizagao profissional de arquitetos e engenheiros, além de
novos materiais de construcao importados, chegam novas ideias. De maneira que,
coexiste uma pluralidade de linguagens formais, desde a recorréncia de estilos do
passado, como o barroco e rococo, e a apreensao de estilos entdo contemporaneos,

como o neoclassicismo, o ecletismo e o art nouveau (PEREIRA, 2005, p. 144).

No seu livro “Quadro da Arquitetura no Brasil”, Nestor Goulart Reis Filho traz
um panorama completo das transformacgdes tipoldgicas ao longo do tempo, fatos
historicos e evolucao das técnicas construtivas. O autor destaca a prevaléncia da
influéncia neoclassica, difundida pela Missao Francesa e pela Academia Imperial, até
por volta de 1870. Mas ressalta que o quadro de arte refinada era presente apenas em
obras especiais de cidades litoraneas, como do Rio de Janeiro, Belém e Recife, que
possuiam contato direto e permanente com o meio europeu, tendo em vista que os
recursos de sua producao haviam de ser importados. Enquanto a difusao do estilo
em areas rurais também ocorria, mas havia de ser mais simplificada, tendo em vista
0 acesso a importagao. Sob a influéncia da Academia, a arquitetura era de clareza
construtiva e simplicidade de formas, com alguns elementos explorados como

recursos formais, como cornijas e platibandas. Havia na época uma preocupagao
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pelo aperfeicoamento técnico, revelado em correspondéncias de arquitetos e
engenheiros. (REIS FILHO, 1970, p. 113-144)

“ Os corpos de entrada, salientes, compunham-se de escadarias, colunatas
e frontdes de pedra aparente, formando conjuntos, cujas linhas severas
evidenciavam um rigoroso atendimento as normas vitruvianas. Nesses pontos,
sobretudo é que se aplicava com esmero a imaginagao dos arquitetos, na
utilizagdo dos ensinamentos académicos, com o objetivo de marcar as obras
em termos de estilo. (REIS FILHO, 1970, p.117)

Sobre o atendimento as proporgdes, aureas e vitruvianas, € possivel olhar para
a fachada do Liceu de Artes e Oficios do Recife em busca de correspondéncias. Por
isso, para este trabalho, tornou-se interessante aplicar-se os exercicios de projecao
apresentados na Figura 13 e 14. Onde foi possivel, para essa autora, perceber o cuidado

tanto na planimetria como na altimetria.

Figura13 - Teste de Projecdo com Homem Vitruviano

Fonte: Autora, 2024, a partir de elevagdo da Fachada’

FACHADA HOATE

Na projecao do homem vitruviano na fachada principal, considera-se que a
arquitetura classica tinha comoum dos principios a relagéo da proporgao com o corpo
humano. Ao praticar esse exercicio, pode-se contemplar relagdes de coincidéncias
nos eixos de simetria, embasamento e coroamento, localizacdo das janelas etc.
Primeiramente, a partir do circulo é tracado um pentagono circunscrito, em azul,
elemento fundamental nos tragos reguladores g, ja nessa primeira etapa, é possivel

destacar a coincidéncia do topo do coroamento do edificio com a projegcdo. Apds

7 Fachadas publicadas no site de Jorge Passos. Disponivel em < http://jorgepassos.com.br/liceu-

projetos.php>. Acesso em 17 Abril 2024
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isso, foram tragcadas as mediatrizes, em amarelo, interligando os vértices para obter
um pentagrama, que indicou o surgimento de eixos horizontais, coincidentes com
cornijas e linhas base de esquadrias; Por fim, mais mediatrizes foram projetadas, em
magenta, fazendo aparecer novas linhas determinantes, como dos eixos de simetria

verticais das extremidades da fachada.

Figura 14 - Teste de Projecdo de Proporcéo Aurea

Fonte: Autora, 2024, a partir de elevacdo da Fachada’.

FACHADA MOATE

Na mesma logica classica, a proporgao aurea aparece bastante nos calculos
matematicos da arquitetura, relacionados também ao homem vitruviano. De maneira
que, coube também exercitar a pratica de projeta-la perante a edificagao, que, por
possuir uma longa fachada horizontal, ndo a indica tao facilmente, mas claramente
possui relagcdo com o estudo, sendo possivel perceber nuances proporcionais e o

surgimento de eixos, marcados em vermelho, em sua projecao na fachada.

Afinal de contas, a Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais fora uma
fonte de transformacao da mao de obra de camadas populares, fruto das campanhas
pela educacao popular e preparagao da habilidade dos oficios. Seus participantes,
com a responsabilidade de projetar uma sede para seu funcionamento, certamente
buscavam se destacar e mostrar o saber-fazer intelectual em sua proposta, assim
como aconteceu com outros liceus por todo pais, a exemplo do Liceu de Sao Paulo,

citado por Reis Filho:

‘ ‘ A mentalidade empresarial nascente, associada a determinados grupos
politicos, iria manifestar-se também através de campanhas pela educacao
popular e preparagdo de quadros nacionais de oficiais mecanicos. A histéria
do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo constitui exemplo esclarecedor (REIS
FILHO, 1970, p. 149).
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Entretanto, aarquitetura da edificagcdo sede ndo se resume ao neoclassicismo,
sendo na verdade classificada como eclética em ambos os processos de Salvaguarda,
Federal e Estadual, e no Diagndstico da ZEPH-10 pela Diretoria de Preservagao do
Patrimonio Cultural (DPPC). O Ecletismo, para Reis Filho (1970), representou um
movimento de conciliagao entre estilos, que dava condi¢des para o uso de novas
tecnologias, ao mesmo tempo que ainda reforcava uma dependéncia cultural e

material do mercado europeu, propondo um tratado de paz aos sistemas.

No parecer do Processo de Tombamento Estadual da FUNDARPE de n°
2.202/91, abordado mais a frente, uma descricdo rica sobre a analise fisica do Liceu
foi elaborada por trés técnicas da instituicdo, uma historiadora e duas arquitetas. A
partir dessa e de outras descri¢cdes referenciadas durante o texto, e principalmente
a partir das visitas em campo feitas nos dias 16 de maio de 2024, 29 de agosto de
2024 (com fotografias detalhadas registradas por completo no APENDICE B) e 03 de
janeiro de 2025, é possivel, entao, tecer uma descricao mais minuciosa da edificacao

do Liceu de Artes e Oficios.

A Edificagcao conta com dois pavimentos, sendo o primeiro de um pé direito
bem mais baixo com relagao ao pavimento superior,com janelas de 6culos protegidos
por grades de ferro trabalhado, que tomam forma de elipses na fachada principal
e retangulos na fachada lateral e posterior; e o segundo, elevado com acesso por
uma escadaria nobre, ao modelo europeu, com um lance para cada lado composto
por uma balaustrada toda ornada, com janelas arrematadas em arco pleno, com
bandeiras fixas de semicirculo ao topo e caixilharias quadrangulares fechadas por

vidros externamente e folhas de madeiras almofadadas

internamente.

Figura15 - Fotografia dos Detalhes no Frontéo

Fonte: Autora, 2024

Como se pode observar na
fachada fotografada em 29 de agosto
de 2024, as linhas de composicao
verticais sdo marcadas por pilastras

nas extremidades que vao do

piso ao coroamento,

que  apresentam
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Figura16 - Fotografia da Fachada Principal

Fonte: Autora, 2024

capiteis jénicos suportando o entablamento e sdao arrematadas por pinaculos de
cimento. Ja as linhas horizontais sdo marcadas por cornijas que vao de encontro aos
pilares e frisos em argamassa no pavimento térreo, que acompanham toda extensao
com excecao da fachada posterior. A ornamentacao aparece mais na fachada
principal e no pavimento superior, algo mais comum dentre as construgdes ecléticas,
com simbolos dos oficios, da Sociedade, e registro de datas importantes da fundacao,
inauguracao e mudancga para o Liceu, além de aplicagdes concentradas no portico

central, uma feicao bastante classica.

O fechamento na limitagao do lote é feito por muros baixos e gradis e portdes
de ferro, sendo um principal colocado ao centro da fachada principal, um secundario
no canto esquerdo, que da acesso a uma segunda escada, e um terceiro e quarto (de

provavel adicao posterior) posicionados na fachada lateral da Rua do Sol.

Um de seus atributos, o porao alto, é colocado por Reis Filho, em analise mais
dedicada as residéncias, como de surgimento na segunda metade do século XIX. O
arquiteto faz esbogos das mudancas notadas nessa tipologia de uso, com o desenho
de porao alto parecendo-se com a extremidade da esquerda da fachada frontal do
Liceu. Tratava-se de uma estratégia para soltar o piso nobre do solo protegendo-o da

umidade da rua.
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Figura17 - Desenho de casa com poréao alto Figura 18 - Fotografia da relacdo de porao alto

Fonte: Quadro da Arquitetura no Brasil, p.47 Fonte: Autora, 2024
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Quanto a analise das plantas originais, Passos (2014) encontrou quatro

versdes do projeto, o que merece destaque, tendo em vista que a ideia inicial
difere bastante da versdo final projetada e depois executada. Em um primeiro
momento Magalhaes propde uma edificacao ja definida em trés blocos, mas de dois
pavimentos acrescidos de um porao baixo. Hd uma mescla de esquadrias de vergas
em arco pleno no primeiro pavimento e em verga reta e arquitrave no segundo,
além de portico central ladeado por colunas duplas e reldgio central no topo. Tais
elementos centrais se repetem na segunda versao, Unica encontrada sem data, que
ja apresenta uma escala bastante reduzida, desenvolvida em um unico pavimento
nobre, talvez ja pensando-se na reducdo de custos. Numa terceira proposta, de 15
de maio de 1876, a caracteristica do porao alto aparece pela primeira vez, com suas
aberturas ovaladas, elevando um pavimento nobre com aberturas em verga de arco
pleno, e é repetido o destaque no eixo de simetria com o vao central marcado por
dois pares de colunas, encimados com arquitrave, entablamento e relégio, com
acesso por escada que se abre centralmente. Por fim, os ajustes finais sao feitos na
quarta e ultima versao, diferindo-se da anterior com a modificagdo da arquitrave na
posicao central, a escadaria definida em dois lances laterais e adigao de varios ornatos

decorativos. Contudo, ainda ha, nessa ultima versao do projeto, propostas que nao se
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concretizaram ao final da construgcao da sede, como os dois acessos com verga em
arco pleno posicionados entre os 6culos ovalados nos blocos das extremidades. O
panorama geral dessas alteragcdes projetuais pode ser observado na Figura 19, que
junta as versdes da elevagao frontal da fachada principal encontradas por Jorge

Passos (2014) no acervo do Arquivo Publico do Estado de Pernambuco.

Figura19 - Versdes da Elevacao Frontal, Projeto do Liceu

Fonte: Jorge Passos, 2014 (Modificado®)

- ‘ z .
L) ELEVAGAO FRONTAL - PRIMEIRA VERSAO (1871). FONTI

. gy -7 '
E: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE PERNAMBUCO.

ELEVAGAO FRONTAL - SEGUNDA VERSAO (SEM DATA). FONTE: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE PERNAMBUCO.

3 ELEVAGAO FRONTAL - TERCEIRA VERSAO (1876). FONTE: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE PERNAMBUCO.

ELEVAGAO FRONTAL - QUARTA E ULTIMA VERSAO (1877). FONTE: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE PERNAMBUCO.

Montagem autoral feita a partir dos desenhos originais do Arquivo Publico do Estado de Pernambuco,
modificados para maior legibilidade, encontrados na fonte: PASSOS, 2014.
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1.4. O uso ao longo do tempo

Para entender o momento de abandono em que o Liceu se encontra é preciso
analisar suas transformacgdes ao longo do tempo, da inauguragao as mudangas
realizadas em diferentes momentos em que foi espago de diversas praticas de ensino,

de mostra de arquitetura e até de acolhimento durante a pandemia do COVID-19.

Como apresentado anteriormente, a proposta de construgcao de um edificio
sede para o Liceu vem da busca pela democratizagao do ensino basico para pretos
e pardos a margem da sociedade e, segundo Passos (2014, p. 8), contava com 1958
alunos em 1908, distribuidos nos cursos de portugués, inglés, escritura mercantil,
musica, quimica, arquitetura e outros. Fica clara a sede de conhecimento e promogao
mutua de crescimento desde o inicio das suas aulas noturnas até o atendimento
de ensino diverso para turmas de varias idades apds sua ascensao, dinamica que
pode ser observada nos anexos do presente trabalho, nos quais estdo expostas
fotografias dos acervos encontrados em pesquisa. Sao amplos, inclusive, os acervos
de sua histdria, na ligagao com a Igreja Sao José do Ribamar e na atuagao na sede.
Seus socios sempre mantiveram registros detalhados contando matriculas, exames,
livros de atas, contas, mensalidades. Mas, infelizmente, em 1950, apds 80 anos de
funcionamento, o Liceu de Artes e Oficios fechou suas portas apds varios conflitos
fiscais envolvendo dirigentes, com o prédio indo para as maos do poder publico

(FIGUEREDO, 2019, p. 39).

Figura 20 - Grupo docente de professores do Liceu, 190-

Fonte: Colecao de Fotografias da Biblioteca Central da'UNICAP, 2021
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A partir da visita ao Museu da Cidade do Recife (MCR), no Forte das Cinco
Pontas, no dia 08 de janeiro de 2025, uma nova descoberta veio a luz nessa pesquisa.
Apesar de nao haver dados precisos quanto ao recorte temporal exato, podendo
atribuir as imagens a primeira metade da década 1940, segundo registros, o Liceu
abrigou a Diretoria Regional dos Servigos de Defesa Passivel Antiaérea, fato nao
catalogado diretamente em mencgao ao Liceu de Artes e Oficios, mas percebido de

modo inconfundivel na iconografia encontrada.

Figura 21 - Letreiro no acesso Figura 22 - Vista da sede Figura 23 - Secretaria da sede

Fonte: Museu da Cidade do Recife Fonte: Museu da Cidade do Recife Fonte: Museu da Cidade do Recife

As imagens, que o mostram tanto externamente como internamente,
apresentam sua feicao e esquadrias claramente, de modo a tornar possivel a
correlagao delas com o edificio do Liceu. Dentre elas, na descri¢ao colocada ao lado
do Livro do Tombo 01 do MCR, ha menc¢des a discursos na inauguragao do prefeito
Novaes Filho, prefeito do Recife entre 1937 e 1945, do major Nelson Paiva e do general
Mascarenhas de Morais, que apenas foi designado comandante da 7° regido militar
(RM) em Recife em 1941, engajado nos preparativos para a Segunda Guerra Mundial,
tendo assumido novo posto ja em 1943, na 2° RM, Sdo Paulo?, sendo esses homes
essenciais na demarcagao do recorte temporal. Por fim, mas ndo menos importante,
foram catalogadas imagens internas da edificagdo em uso por essa intuicao e varios
posters de propaganda da defesa, destacando o fundo delas com o piso de assoalho
de madeira e uma possivel pintura de folhagens na parede, também vista em uma
das imagens internas do Liceu do acervo da UNICAP (ver Anexo B - pag 154) que pode
ainda hoje estar escondida sob camadas de tinta em alguma de suas salas, passivel

derestauragao.

® MEIRA MATTOS. O Marechal Mascarenhas de Morais e sua época. 1983
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Figura 24 Figura 25 Figura 26

Fonte: Fonte: Fonte:

(NN IOAER. TR d -

Apds 10 anos sem uso aparente, o edificio n® 281 da Praca da Republica foi

doado a Universidade Catdlica de Pernambuco.

“ Em 15 de maio de 1961, através da Escritura publica de incorporacao do
estabelecimento de ensino, doagdo e compromisso, presente no livro 742,
folhas 168 a 171, do 1o Tabelido Bel. Galba Marinho Pragana, a Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco transferiu por doagdo para a
Universidade Catdlica de Pernambuco todo o direito, dominio, acdo e posse
que tinha sobre o prédio no 281, da Praga da Republica, inclusive os quadros
que la se encontravam, na condigcao da UNICAP assegurar a continuidade do
ensino das Artes e Oficios ministradas no Liceu e criar cursos (FIGUEREDO,
2019, p. 40).

Dessa maneira, a UNICAP tanto ofereceu cursos técnicos de administragao
e contabilidade como, a partir da década de 1980, o Liceu veio a funcionar como
uma escola filantropica, por meio de convénio da Universidade com a Secretaria de
Educacgao (PASSOS, 2014). O chamado Colégio Nobrega atuou na edificacao até o
ano de 2006, quando foi transferido para outras instalagdes, nas proximidades da
Universidade. Por um breve periodo apods o fato, funcionou la entdao um Centro de
Ensino Experimental do Porto Digital, instituicdo comprometida com a valorizagao do
centro do Recife, hoje ocupando diversas edificagdes preservadas, tanto corporativas

como de entretenimento e cultura para o publico geral (FIGUEREDO, 2019, p. 40).

Vale salientar que € durante o funcionamento da UNICAP no local que foi
aberto o processo de tombamento pelo Estado de Pernambuco para o Liceu de Artes
e Oficios, de niumero 2.202/91-062, em 24 de maio de 1991, quando ele ja estava sob
processo de tombamento federal, solicitado por Gilberto Freyre em 1972. A solicitagao
do tombamento estadual ocorreu por iniciativa da FUNDARPE, ou seja, o proprio

ente competente, e sera abordada mais a frente, assim como o processo do IPHAN.
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Dois anos apos o fechamento do Colégio Nobrega, em outubro e novembro
de 2008, a Casa Cor Pernambuco, empresa do Grupo Abiril, realizou uma mostra de
arquitetura e interiores no prédio do Liceu de Artes e Oficios com 41 ambientes e
envolvimento de cerca de 80 arquitetos. Conforme o processo n° 01498.001283/2008-
91, encontrado e fotografado por essa autora em visita a sede do IPHAN-PE no dia 16
de maio de 2024, com assunto intitulado “Imdvel situado na Praga da Republica n°
282, Bairro de Santo Antdnio - Recife-PE/Obra irregular no Liceu de Artes e Oficio (sic)”,
a iniciativa de usar o edificio do Liceu para a mostra iniciou-se de maneira incorreta,

sem aviso ao IPHAN ou a UNICAP, enquanto proprietaria do imovel.

O extensivo processo encontrado no IPHAN, sobre o uso imovel para a
mostra, traz as varias idas e vindas entre organizag¢des pela regularizagao da iniciativa,
constando plantas do evento e memorial descritivo de cada ambiente a ser exibido e
as instalagdes previstas para cada um, além do projeto para a bilheteria de ingressos.
As obras no edificio, na época pintado de azul, foram primeiramente paralisadas pelos
técnicos, e apos reunides entre os envolvidos foi estabelecido um Termo de Ajuste de
Conduta (TAC), que a empresa L&M Eventos e Participag¢des deveria seguir, constando
itens a executar para viabilizar a realizagcdo do evento e para o restauro apos o seu
término, com indicativos de orientagdes especificas dadas pelo Sr. Roberto Carneiro,
técnico da FUNDARPE, que especificou cuidados de conservacgao e escolhas de tintas
a partir de prospeccgao estratigrafica. Observa-se que, inicialmente ja era pedida a
remogao da existente passarela entre edificagcao principal e o anexo por parte do
IPHAN e FUNDARPE, mas por solicitagao da propria Universidade, o pedido nao se
concretizou perante argumento do rompimento do fluxo entre edificacdes. Apos
os ajustes contratuais feitos e assinatura dos envolvidos, a representante do evento,
Monica Ayub, sob auxilio do técnico do IPHAN Marcos Simao, deu seguimento a obra

que concretizou a 12° edicdo do evento, uma vez aprovada.

Ja apods o evento, a empresa ainda teve de cumprir requisitos previstos no
TAC, para devolugcao do imovel integro nas suas caracteristicas originais e pintado
conforme orientagdes, procedimento iniciado no inicio de agosto de 2008 com o
desmonte das instalagdes da Casa Cor e acompanhamento de vistorias regulares. No
encerramento do termo, um novo levantamento fotografico foi feito com o imaovel ja
aparecendo pintado na cor vermelha, sob orientagcao da prospecgao cromatica que
teria sido indicada pela FUNDARPE, sendo mencionado um futuro levantamento de

dados a ser feito pelo curso de Arquitetura da UNICAP, como uma aula em campo.
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Sobre o assunto, no Relatdrio Projetual de Jorge Passos (2014), algumas alteragdes ao
prédio sao atribuidas ao trabalho da mostra, como a adi¢cao de forro acartonado em
alguns ambientes e a paginacdao em pedra cariri na entrada principal apds o portao
e até as escadas, onde ja existiu um ladrilho hidraulico de quadriculado vermelho e

branco, que pode ser evidenciado nos resquicios atuais e em imagens antigas.

Infelizmente, foi apds tal mostra da Casa Cor que o prédio do Liceu ficou
desocupado e iniciou seu processo de degradacao fisica. Ao invés de servir como
iniciativa para desenvolvimento de um uso permanente para usufruto do publico,
como vem sendo pensado em edi¢gdes mais recentes da mostra, o local foi apenas
desativado causando desconforto da populagdo, que, por meio de um abaixo-
assinado online, solicitou a restauragcao do bem tombado pela FUNDARPE, de acordo

com o Jornal do Comeércio, em matéria de janeiro de 2016.

Figura 27 - Matéria do Jornal do Comércio

Fonte: Acervo FUNDARPE fotografado pela autora, 2024
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Algum tempo depois, comegaram a surgir iniciativas para reativagcao do
edificio historico. Em 2014, foi elaborado um projeto de Requalificagao, Conservacao e
Restauro do Conjunto Arquitetonico do Liceu, pensado por Jorge Passos Arquitetura
e Restauro, escritéorio renomado e responsavel por outros projetos de mesma
natureza no Recife. Acontece que o ponto de partida veio da Fundagao Anténio dos

Santos Abranches com base em recursos do patrocinio do Fundo Pernambucano
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de Incentivo a Cultura (FUNCULTURA™) area de patriménio e linha de agédo 7, com

liberacdao de um capital de quase 800 mil reais. Sobre o estado de conservagao da
edificacao principal, Passos escreveu:

‘ ‘ O estado de conservacao do edificio antigo € considerado ruim, com severa

infestacdo dos insetos xil6fagos, especialmente nas esquadrias de madeira

e coberta. Varios pontos de infiltracdo provenientes das coberturas, calhas,

topos de platibandas e superficies horizontais - infiltragdes descendentes -

juntamente com as infiltragdes ascendentes, por capilaridade, favorecem

a cristalizacdo dos sais solUveis presentes nos revestimentos e sistemas

construtivos, que danificam as argamassas dos rebocos e alvenarias,

desagregando-os. O nivel do lencol freatico bastante superficial atinge as

alvenarias agravando o processo de degrado anteriormente relatado. As

descaracterizagbes sdo marcantes em parte dos assoalhos, nos forros e na

parte de eliminagao das divisorias internas, cujos registros ainda podem

ser vistos sobre os assoalhos. A escada de acesso ao pavimento térreo foi
eliminada para insercdo da passagem entre os blocos. (PASSOS, 2014, p. 30)

Surge entao o ultimo projeto pensado para o Liceu de Artes e Oficios
pela Universidade Catdlica, o LIC.E.U. - Laboratério de Inovagao, Criatividade e
Empreendedorismo da Universidade Catdlica de Pernambuco. Em entrevista
concedida a Valéria Figueredo (2019), Rodrigo Pellegrino de Azevedo, Chefe de
Gabinete e Membro do Conselho Gestor do LI.C.E.U., defende o propédsito de
aumentar a inovagao e preparar lideres para a sustentabilidade necessaria no
mundo globalizado, num espaco que supostamente una cultura, ensino, lazer e
desenvolvimento de novos projetos. Tal concepg¢ao aparenta estar condicionada a
recursos tal qual o projeto de restauro de Jorge Passos, sendo dividida em dois projetos
gue buscaram financiamento pela Lei Rouanet. Um primeiro projeto buscou recursos
para elaboragao e projetos executivos complementares, aprovado pelo Ministério da
Cultura com o capital de RS 739.839,06 e um segundo, que seria referente a nova
proposta de uso, pedia mais 15 milhdes para execucao do restauro e montagem da
infraestrutura, motivo pelo qual a iniciativa permanece estagnada (FIGUEREDO, 2019,
p. 51-52). Desde novembro de 2018 a ideia surgiu, e vem sendo elaborada em parceria

com a empresa Proa Marketing Cultural, mas tendo em vista que apenas empresas

10 O Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura (FUNCULTURA) é o principal mecanismo de fomento
e difusdo da produgao cultural no Estado, e esta inserido no Sistema de Incentivo a Cultura (SIC-PE).
Ele langa editais de selegdo publica anualmente, apoiando o desenvolvimento da cultura local por
meio do financiamento de projetos em diversas areas culturais,com modelo de gestao compartilhada
entre o governo e a sociedade civil (FUNCULTURA. Disponivel em < https://www.cultura.pe.gov.br/
pagina/funcultura/sobre/introducao-ao-funcultura/#:~:text=0%20Fundo%20Pernambucano%20
de%20Incentivo,Cultura%20(SIC%2DPE).>. Acesso em 04 Jan 2025.
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de grande porte costumam patrocinar tais empreendimentos, nos quais € necessario
um grande poder de investimento e ndao ha uma alta expectativa de retorno. Sem
patrocinador, o projeto nao se viabiliza e o antigo Liceu é deixado a acao do tempo.

Cabe ainda questionar, seria essa a melhor proposta para o uso daquele espa¢o?

De fato, € uma proposta bastante benéfica em seu objetivo de educar e
propor solugdes ambientais sustentaveis, entretanto, € deveras ambiciosa em termos
de custo. Apesar de ter hoje uma posicao clara do que deveria ser o novo uso do
Liceu, a UNICAP como entidade responsavel pela salvaguarda de um patriménio
tdo rico ndo conseguiu viabilizar o uso e a conservacdo do conjunto edificado. E
possivel apontar que falta planejamento estratégico, de modo que a idealizagdo nao
é suficiente. Pelo contrario, ideal seria se a instituicao propusesse alternativas a partir
de uma analise bem estruturada, que melhor contemplasse a estratégia necessaria
com patrocinadores para tornar-se um novo uso viavel, algo que o atual projeto, ja 6

anos apos sua inicial concepgao, nao aparenta ser.

Nos ultimos tempos, durante o periodo conturbado que foi a pandemia, o
antigo prédio serviu brevemente como ponto de apoio e solidariedade por parte de
voluntarios, incluindo alunos e professores da Universidade Catdlica de Pernambuco,
de acordo com noticia divulgada no portal da UNICAP, em 8 de junho de 2020, que
segue tendo sua proprietaria legal. A agao contou com orientagdes, doacao de roupas

e itens de higiene pessoal, além de oferta de banhos, lavanderia e cortes de cabelo.

Figura 28 - Matéria sobre solidariedade na pandemia, 08 de junho de 2020
Fonte: Portal UNICAP, 2020

UNIVERSIDADE
CATOLICA GRADUAGAO POS-GRADUAGAD EXTENSAQ PESQUISA
DE PERMAMBUCT 1
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Infelizmente, no contexto atual, a espera de recursos e movimentagao das
entidades responsaveis, o Liceu fica a mercé da agao do tempo, o revestimento
pictorico na coloracao vermelha original que ja foi refeita pela Casa Cor esta cada
vez mais desgastada, ha grafismos em diversos trechos da fachada, lacunas e
desprendimento das superficies de revestimento e a presenca de vegetacao, que
cresce de forma desordenada. Algo que nao se justifica em um local tao privilegiado
de cultura e histodria, frequentado diariamente por um alto numero de pessoas e

parte de um dos cartdes postais da nossa cidade.

No decorrerdeste trabalho, diante da pressao que a populagdaovem colocando
ao longo dos anos, de modo presencial e online, a governadora Raquel Lyra veio a
anunciar no dia 10 de outubro de 2024, por meio de suas redes sociais", ja apos o
inicio do exercicio académico, a assinatura de um protocolo de intengdes, junto a
UNICAP, para um termo de fomento que prevé o repasse de cerca de 30 milhdes de
reais para o restauro do equipamento. A previsao de novas obras, em um primeiro
momento sem data divulgada, pretende, de acordo com a fala da governadora, seguir
um caminho ainda diferente do L.IC.E.U. previsto pela Universidade em parceria com
a Proa Marketing, de uma Escola Técnica Estadual (ETE), assim como ocorreu em
outros bens patrimoniais, a exemplo da antiga Fabrica Othon Bezerra de Mello. Na
proposta, de toda maneira, € prevista a reforma do anexo atual nao caracteristico
junto a obra na sede do antigo Liceu de Artes e Oficios. Uma iniciativa prevista junto
a outros conjuntos arquitetonicos, com o restauro também da Fabrica do Tacaruna e
as reformas do Cais do Sertao e do Centro Artesanato de Pernambuco, entre outros.
Ressaltando, desse modo, uma multiplicidade de focos, que pode a vir atrapalhar
a execucao eficiente da proposta em tempo rapido, como previsto e notado pela
populacado no histérico do compromisso governamental, mas é claro que, para essa
autora, a concretizacao de tal projeto seria benéfica para populagdao e motivo de
felicidade para muitos. Dessa maneira, torna-se importante colocar que em margo
de 2025, més de finalizagcao desse trabalho, o lote do Liceu ja se encontra fechado
com tapume de obra, e segundo informag¢ao da FUNDARPE, a obra ira comecgar no

final do més.

T Disponivel em < https://www.instagram.com/reel/DA8wkr-OQyH/?igsh=c2JlenpmZHIIN2I3>. Acesso
em 11 de Janeiro
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Figura 29 - Manchete do Diario Oficial de Pernambuco, 11 de outubro de 2024
Fonte: Jusbrasil (2024)
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Didrio Oficial do Estade de Pernambuco - Poder Executivo

Recile, 11 de oulubro de 2024

Estado construird nova Escola Técnica
Estadual no Liceu de Artes e Oficios

O historico edificio educacional, situado ne Centro do Recife, sera restaurado a partir
de um investimento de RS 30 milhdes; iniciativa faz parte do Juntos pela Educacdo

edificio do Liceu de Ar

tes ¢ Oficios, equipamen-

1o histirico do Centro do
Recife, serd restaurado para imstala-
¢dio de uma nova Escola Téenica Es-
tadual (ETE], com curses voltados 4
Econonyia Creativa. A miciativa, fr-
to de uma parceria entre o Governo
do Estado ¢ a Universidade Catidli-
ca de Pemambuce (Unicap)., con-
templard sinda a requalificacio do
prédio anexo, também localizado na
Praca da Repiblica. O protocolo de
intengdes oficializando o resgate do
imdwvel, que conts com investimen-
tos de RS 30 milhiies ¢ prazo para
ser entregue em janciro de 2026, fiod
assinade ontem no Palicio do Cam-
po das Princesas.

“0 Licen faz pane da historia
do Recife ¢ de Pemambuco. Olhar
aquele prédio todos os dias abando-
nado doi no coragio e na alma de to-
dos que enxergam que ele ndo & 56
um prédio, faz parte da histiria do
nosso Estado. Estamos muito felizes
em participar do resgaie desse pa-
trimsdnie, que serd um ambiente de
prospenidade, esperanga © de cons-
truir o novo, com muita alegria. No
local, ambém teremos um espaco
que contard um pouco da histéna do
nosso Estado e das nossas Jutas pela

Fonte: Autora, 2025

liberdade ¢ democracia”, ressaliou
a govemadora Raquel Lyra. A vice-
governadora Priscila Krause tam-
bém participou da assinatura do pro-
tocolo de intengdes.

A restauragiio do espago e a ela-
boragio do projeio pedagdgico da
ETE seriio realizados pela Unicap
em parceria com a Secretaria Esta-
dual de Educacio ¢ Esportes (SEE).
D acondo com o secretirio de Edu-
caco ¢ Esportes, Alexandre Schnei-
der, esta serd mais uma das Escolas
Técnicas Estaduais previstas no Jun-
tos pela Educaciio. **Vai ser uma es-
cola inovadora. A ideia & que a gente
tenha novas priticas de educacio e
novos jeitos de ensinar para inspirar
a nossa rede. Do lado téenico, tere-
mos uma escola voltada para a eco-
noimia criativa, para as profissdes do
fumro™, pontuow

Para o reitor da Unicap, padre Pe-
dro Rubens, trata-se de um momen-
to histirico. “Aquele prédio resgata
o passado. Ele conta a historia das
lutas libertirias de Pemambuco ¢ é o
terceiro prédie construido na Praga
da Repiblica. Ele vai ndo sé recor-
dar essa histdria, mas também pro-
mover uma educagiio movadora em
parceria com o Governo do Estado,
projetando esza histiria densa pa-

Figura 30 - Liceu com tapume de obra

ra um futuro totalmente inovador”,
declarou.

LicEv - Fundado em 1880 co-
mo sede da Sociedade dos Artis-
tas, Mocanicos ¢ Libersis de Per-
nambuco, o Liceu foi uma escola

modelo para o Recife. Além do fio-
oo em inovagho, educacho e arte,
o equipamenio ofereceu até a dé-
cada de 1950 cursos de carpinta-
ria, marcenaria, serralharia e tipo-
grafia. Ele foi doado & Unicap em
1961, com o compromisso de asse-

Faro: M FLioEceou

gurar a confinuidade do ensino de
artes ¢ oficios, além da criaglo de
noves cursos profissionalizantes.
Em 2006, as atividades desenvolvi-
das no Liceu foram transferidas pa-
ra as instalagdes do antigo Colégio
MNibrega.
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1.5. A investigacdao de um anexo

Na investigacao das diversas fontes e pesquisa iconografica realizada, pode-
se identificar, ainda, os acréscimos feitos posteriormente a inauguragcao do Liceu,
como a construcao de um prédio das oficinas, datado de 1886. Tal acréscimo nao
estava previsto no projeto original de José Tiburcio de Magalhaes e provavelmente foi
desenvolvido depois para atender as aulas em madeira de marcenaria e carpintaria,
sendo mencionado mesmo como um “galpao na ala posterior” por Santos e Silva
(2022).

Figura 32 - Prédio “Oficinas do Liceu 1886"

Fonte: Colecao de Fotografias da Biblioteca Central da UNICAP, localizado no livro Catalogo das colegdes

fotograficas da Universidade Catdlica de Pernambuco: acervo do Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco'

O mesmo edificio aparece em outros registros fotograficos, como nas Figuras
31 e 32, parte de uma colecdo de postais, completa no ANEXO A - COLECAO DE
POSTAIS DO LICEU DE ARTES E OFICIOS (p. 154) que mostra alunos em atividades

curriculares da institui¢ao, de uma cole¢do de postais do acervo da Biblioteca Central

da UNICAP. Pode-se notar o volume, externamente e internamente, como era

12 Disponivel em: <https://porto.unicap.br/acervo/246535>. Acesso em 04 Jan 2025
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utilizado pelo corpo estudantil. No primeiro caso aparecendo ao fundo de uma cena
de “Alunos em Recreio”, e no segundo em uso interno como “Seccao de Artefatos de
Madeira do CURSO PROFISSIONAL, em pleno funcionamento, dirigida pelos mestres

Vicente Sacramento e Jodo Gomes da Silva™.

Figura 33 - “Alunos em Recreio” Figura 34 - “Seccado de Artefatos de Madeira“

Fonte: Acervo da Unicap Fonte: Acervo da Unicap
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Cartograficamente é possivel notar, Figura 35 - Trecho da Planta de

Locacao do Palacete do Liceu de 1877

ainda, que a area mostrada sequer fazia parte Fonte: Passos, 2014, Arquivo Publico do

. : . Estado de P b
inicialmente do lote do Liceu. H4 uma mudanca crecoae remambee

no registro, primeiramente da planta de locacao

1877

do palacete (Figura 35), do projeto de Magalhaes
de 1877, que mostra um edificio vizinho de
formato retangular em lote separado da sede, e
posteriormente nos mapas da cidade de Douglas
Fox (Figura 31 e 36), que mostram um prédio

vizinho longilineo ja incorporado ao terreno do

Liceu, além da chamada “Travessa José do Rego’,
via hoje ocupada pelo acesso do estacionamento
da Caixa Econdmica Federal (PASSOS, 2014) na

19006

parte posterior ao edificio do Liceu.

Figura 36 - Trecho do Mapa de Douglas Fox (1906 /1907)

Fonte: Passos, 2014, Atlas Historico e Cartografico do Recife.

3 Textos extraidos dos postais mostrados no ANEXO A.
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Em algum momento desconhecido, o Prédio das Figuras 37 e 38 - Registros
do Incéndio de 1965

Oficinas deixou de existir. Nao foram encontrados muitos

Fonte: Acervo da Biblioteca
Central da UNICAP

dados que apontem uma data exata. Foram encontradas
imagens do acervo da Biblioteca Central da UNICAP
gue indicam a ocorréncia de um incéndio, também
mencionado nos processos de tombamento estadual
e federal, como acontecimento de 1965, que apenas
constata que o laudo dos bombeiros nao informa o porte

ou o que teria sido destruido pelo fogo.

O desaparecimento desse prédio da lugar a uma

nova construcao, de data desconhecida, mas apontada
como acontecimento entre as décadas de 1970 e de 1980, por Passos (2014), o anexo
gue ocupa a ala posterior do edificio histérico até hoje. Talvez esse anexo tenha ainda
se aproveitado das ruinas do antigo local de oficinas, dadas as semelhangas entre
as esquadrias das fotografias antigas dele e as existentes no pavimento térreo do
anexo hoje, como também sugere documento do Processo 2.202/91 da FUNDARPE,

em trecho apresentado a seguir, mas nao é possivel dizer ao certo.

‘ ‘ Em relagdo a construgao proxima ao Liceu, pode-se afirmar que se tratava de
uma casa antiga, mas que com a reforma, foi totalmente descaracterizada,
ganhando mais um pavimento, perdendo suas aberturas originais e o
tratamento e altura primitiva da coberta, cuja platibanda atualmente esta
alinhada na altura da mesma que arremata a do Liceu. (Processo 2.202/91,
1991, p. 9)

Figura 39 e 40 - Construcao do anexo existente hoje

Fonte: Acervo da Biblioteca Central da UNICAP
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Figura 41 - Foto de 1980 com anexo posterior ja visivel
Fonte: Passos, 2014, p.10

Foi possivel encontrar apenas, em termos de desenho técnico, um projeto
protocolado na Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco, em visita realizada
no dia 16 de maio de 2024. Trata-se de 3 pranchas (folhas 1, 2 e 5; indicando material
incompleto) de Classificagdo 34.01 (28) e N° de Registro 1916-1, higienizadas e
acondicionadas em setembro de 2006, sob o titulo “Liceu de Artes e Oficios de
Pernambuco - Pragca da Republica, Recife: Modificacdo e Acréscimo”. Nesses
desenhos, aparecem algumas caracteristicas reconhecidas na preexisténcia atual,
como a conexao entre edificios, mas também se estranha certas representagdes
feitas em linha tracejada da propria edificagcao principal, ou mesmo a aparéncia dela

e do anexo em elevacgao da fachada lateral da Rua do Sol.

Figuras 42 e 43 - Plantas do Pavimento Térreo e Superior “Modificacdo e Acréscimo”

Fonte: Acervo do IPHAN PE, Fotografado em Abril 2024
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Figura 44 - Elevacdo da Fachada Lateral “Modificacdo e Acréscimo

Fonte: Acervo do IPHAN PE, Fotografado em Abril 2024

Parece haver, de modo geral, mais incertezas do que clarezas sobre a
construgao do anexo existente, mas ha um consenso de que “somente a partir de
1961, quando o edificio, com todos os seus bens, (sic) foram cedidos a UNICAP, o
edificio sofreu algumas alteracdes” (Processo 2.202/91,1991, p. 8). Sdo citadas possiveis
novas paredes de alvenaria construidas, dividindo ambientes; divisorias de madeira
no pavimento superior; e a interligagdo com o anexo vizinho construido na altura
do primeiro pavimento, com “uma escada de cimento coberta por uma marquise
cuja adaptacdo estd muito mal solucionada” (Processo 2.202/91, 1991, p. 9), além da

proximidade e alinhamento entre as edificagdes ser um fator criticado pela instituicao.

Como parte do projeto de restauro do conjunto arquitetdnico, Jorge Passos

(2014), arquiteto responsavel pelo projeto, destaca:

‘ ‘ [..] e o segundo (Prédio do Anexo), provavelmente,
construido na década de 1970, possui programa
funcional distribuido em trés pavimentos (térreo
mais dois), abrigando: no térreo - saldo de recepcao
foyer, salas de musica, sanitdrios e cozinha; no
primeiro e segundo pavimentos - salas de aula
e sanitarios. Os edificios sdo ligados por uma
passarela em concreto armado, no nivel do primeiro
pavimento, que transformou em porta uma das
janelas do vao central, da fachada posterior do
antigo edificio, eliminando a escada interna de
acesso ao pordo. (PASSOS, 2014, p. 24)

Figura 45 - Passarela de ligacao entre edificagbes
Fonte: Autora, 2025
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Em sua proposta, Jorge Passos opta por manter o edificio anexo existente
em projeto, fazendo readequacdes como a remocgao da ligacao existente, mas
considerando o bom estado de conservagao deste. O arquiteto pontua um sistema
construtivo caracterizado pelo emprego de estrutura em pilares, vigas e lajes em
concreto armado, com problemas de infiltragdes na coberta e modernizagcdes
elétricas e hidraulicas necessarias, além da adequacao para acessibilidade conforme
a NBR 9050 - Normas Brasileiras de Acessibilidade a Edificagdes, Mobiliario, Espagos
e Equipamentos Urbanos. (PASSOS, 2014, p. 24).

Ainda, diante de toda iconografia encontrada, exposta em ANEXO A
- COLEC}[\O DE POSTAIS DO LICEU DE ARTES E OFICIOS ¢ ANEXO B - OUTRAS
FOTOGRAFIAS INTERNAS ao final deste trabalho, cabe destacar que a grande
maioria das fotografias internas pode ser compreendida no interior da sede. Como
€ o caso das Salas “Joao Ramos de Moura’, “Izidoro de Santa Clara, “Manoel Gomes
de Oliveira” e similares, identificadas pelo pé direito baixo, vigamento no teto e
esquadrias elipticas como pertencentes ao pavimento de porao alto, ou também as
das Sala de Honra e Biblioteca compreendidas no piso nobre, pelas esquadrias de
verga em arco pleno e forros mais altos, muitas vezes até ornados, a exemplo da Sala

de Honra com aplicagdes de simbolos da carpintaria no forro e na grade de entrada

do estrado.

Ha apenas um caso curioso catalogado no acervo da Biblioteca Central da
UNICAP, que mostra o “Museu do Liceu” (ver ANEXO B - pag 154) como parte de um
mezanino de outra sala. Ao observar essa imagem, notam-se esquadrias diferentes
daquelas encontradas na sede ou a principio no prédio das oficinas. Poderia ser uma
catalogacao errdnea, nao fosse por descobertas mostradas por Silva e Santos (2022,
p. 16-17), que destacam a vontade de manter um local como esse na instituicao por

parte de um de seus docentes.

‘ Em 1900, anos antes do registro da Figura 05, o museu do Liceu de Artes e
Oficios esteve sob a administracdo de Telles Junior, artista plastico e professor
do liceu que disputara as elei¢bes daquele ano (Souza, 2018). Segundo ele, o
museu deveria empregar esforgos para adquirir um acervo rico de produtos
artisticos e industriais, da parte entomoldgica, ou seja, das colegdes de insetos
(armazenados, ordenados e preservados), da parte de espécimes mortos,
além de adquirir uma boa quantidade de objetos minerais para estudo,
que requeriam despesas de conservagao constantes e um profissional
encarregado de seus cuidados. Para o diretor da SAML, se 0 museu contasse
com rico acervo artistico-industrial, poderia substituir as oficinas e teria uma
importancia pedagogica sem igual, de manutencdao bem menos custosa
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(Costa, 1900). Entre a ciéncia e a economia, a segunda prevaleceria. (SILVA;
SANTOS. 2022. p.17)

De toda maneira, as imagens encontradas servem para dar perspectiva para
essa autora de como funcionava a dinamica de uso do lugar, com o ensino nao soé

primario, mas das artes e dos oficios.

Sendo as artes ainda naquele tempo nao valorizadas amplamente pela
sociedade, o Liceu jaapresentavaainiciativa de darum ensino completo a seus alunos,
incluindo cursos como de musica e apresentagdes teatrais, fato muito interessante
que acaba por se interligar na definicdo do programa, neste novo capitulo no ensino
pensado no presente trabalho, exposto nos capitulos a seguir com a expansao do

Conservatoério Pernambucano de Musica.

Figura 46 - Teatro do Liceu de Artes e Oficios

Fonte: Acervo da Biblioteca Central da UNICAP
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1.6. O processo de preservacao

Para todo bem patrimonial, de cunho material, o tombamento é um
instrumento juridico de extrema importancia na sua protecdo a longo prazo, e
para a arquitetura nao é diferente. A salvaguarda a tal nivel garante a preservagao
de conjuntos arquiteténicos enquanto parte da historia viva de uma sociedade,
afinal, sdo marcos de heranga cultural que devem ser preservados e transmitidos as
futuras geragdes promovendo a memoria coletiva, a identidade e a valorizagcao da
diversidade cultural. E frente a essa preocupacio, apds a publicacdo do Decreto-lei
n° 25 de 30 de novembro de 1937, que foi criado o Servigo de Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN), hoje ja renomeado e reconhecido como Instituto do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

‘ ‘ Enquanto o Decreto de 1937 estabelece como patriménio “o conjunto de
bens moveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservagao seja de interesse
publico, quer por sua vinculagao a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico”, o Artigo 216 da Constituicdo conceitua patriménio cultural como

sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos

diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”*

A legislacao de salvaguarda desses bens patrimoniais garante que estes nao
sejam demolidos ou desconfigurados, mesmo diante da pressdao do crescimento
urbano ou de interesses econdmicos. Além disso, o tombamento impde a obrigagao
de manutengao e conservagao continua, incentivando obras de restauro e preservacao

periddicas, com ajuda de incentivos financeiros e profissionais especializados.

A criacao do SPHAN advinha de um movimento preocupado em valorizar
simbolos de identidade nacional (VIEIRA, 2022, p. 79), perante o regime da ditadura
de Getulio Vargas, quando o foco deu-se principalmente nos centros historicos de
heranca colonial, entendidos como de uma legitimidade brasileira. Como apontado
por Natalia Vieira (2022), essa pratica inicial terminaria por prejudicar a valorizagao
de outros estilos ja presentes no retrato da cidade, como o eclético identificado no
Liceu, postura que contribuia para o detrimento da ampla valorizagdo da memoria.

E sé a partir da década de 1980 que se entende um novo momento no campo

¥ Trecho do portal do IPHAN. Disponivel em <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218> . Acesso
em 19 Mar 2025
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da preservacgao, tendo em vista a troca de experiéncias e contato com teorias do
panorama internacional, que dava novos indicativos de como intervir. O Brasil,
enguanto pais, teve uma gradual evolugao no campo da preservagcao para passar
a entender e valorizar o misto dos estilos presentes em sua histoéria como memoaria
coletiva, com casos de perdas significativas acontecendo no caminho por falta de

protecao legal. (VIEIRA, 2022)

No caso do Liceu de Artes e Oficios, o processo de tombamento foi instaurado
pelo estado de Pernambuco, pela FUNDARPE, no ano de 1992, como exposto a seguir.
A tentativa de tombamento federal, para o IPHAN, de processo longo e arrastado, foi
proposta em 6 de julho de 1972 e dada como indeferida somente em 03 de outubro
de 2021, em parecer técnico, assinado por Adler Homero Fonseca de Castro, sob a
justificativa de ser suficiente a salvaguarda estadual e a area de entorno de outros
bens tombados pelo IPHAN, como Teatro de Santa Isabel e a Pragca da Republica

(Processo de Tombamento do Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco, n°® 862-T-72).

Infelizmente, na realidade do cenario patrimonial brasileiro, estar tombado
em instancia apenas estadual pode ja ter prejudicado a salvaguarda do Liceu, ao
menos no decorrer dos ultimos anos. Tendo sido o estado de abandono atual dele o
fator que desde o inicio o transformou em objeto de estudo, sem um uso que cumpra

sua fungao social.

Diante da responsabilidade pelo imovel hoje nas maos da UNICAP, pode-se
apontar uma falta de planejamento estratégico na questao da proposta de um novo
uso para o imovel por muito tempo. Antes da resolucao pela Escola Técnica Estadual
(ETE) que vai a frente, havia uma proposta e um projeto de restauro conhecida e aqui
abordada, mas que até a divulgagcao em outubro de 2024 do Governo do Estado, via
redes sociais, de que ira apoiar a iniciativa e contemplar o Liceu no plano de obras
que serao iniciadas em breve, os planos da Universidade ficaram estagnados. Isso
porque, talvez, grandes empresas particulares que possuem o capital necessario
para patrocinar esses bens ndo costumam apoiar obras de grande porte sem que o
bem esteja inscrito no Livro do Tombo Nacional, e até entdo o FUNCULTURA havia
contemplado apenas o projeto de restauro do bem, mas nao sua plena execucao

com os projetos complementares.
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1.6.1. O processo federal, n° 862-T-72

Em 1972, Gilberto Freyre, enquanto Presidente do Conselho Estadual de
Culturade Pernambuco, preocupado com aintegridade do edificiodo Liceu diante da
alienacdo ao Instituto do Acucar e do Alcool, enviou uma carta ao chefe do 1° Distrito
do IPHAN, na qual expressa sua opiniao quanto a necessidade de salvaguarda da

edificacdo na paisagem recifense, iniciando a solicitagdo de tombamento federal.®

De partida, a perspectiva de tombamento era baixa, pois ja havia no processo
certa dificuldade por parte do corpo técnico do 6rgao de preservagao em identificar
o valor na arquitetura apresentada. Isso porque, a edificagcao foi caracterizada a partir
de elementos que a relacionavam ao estilo eclético, a época considerado malvisto

pelo SPHAN. Em trecho retirado do parecer técnico do processo fica claro:

‘ ‘ Desde o inicio o Iphan teve relutancia em ver valor no bem: ja o oficio enviado
pelo Chefe do 1° Distrito do IPHAN, Ayrton de Almeida Carvalho, de 12 de julho
de 1972, encaminhando o processo para a area central do Iphan informava
que “este 1° Distrito ndo vé, no edificio em questdo, caracteristicas que o
recomendem como exemplar verdadeiramente representativo da arquitetura
neoclassica” - observamos que o prédio tem caracteristicas que o permitem
classificar como sendo do estilo eclético e, na época, construgdes eclética nao
eram consideradas como merecedoras de tombamento (CASTRO, 2021, em

Processo 862-T-32).16

Apesar de entender que a destruicdo do edificio seria uma perda para o
conjunto da Praca da Republica, que nem era tombada ainda, o chefe do primeiro
distrito do IPHAN, Ayrton de Almeida Carvalho, apenas nao se opos ao tombamento,
mas nao o defendeu (CASTRO, 2021, em Processo 862-T-32).

Em todo o processo de tombamento federal, € possivel argumentar que o
tempo se tornaumaquestao,dado que,apodsasolicitagdao e enviode um levantamento
fotografico de 16 imagens, o processo fica parado por mais de uma década. Vindo a
tona novamente somente em 1983, 10 anos depois, quando, em fungao de pedido do
secretario de cultura do Ministério da Educacao e Cultura Marcos Vinicius Vilaga, o
engenheiro Antonio Menezes e Cruz elabora uma documentacgao detalhada, em que

constam informagées como do incéndio ocorrido no imovel em 1965, o destino de

> Processo de Tombamento do Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco, n° 862-T-72.1972

6 Trecho do Parecer Técnico n°112/2021/CGID/DEPAM, do Processo de Tombamento N° 862-T-72, Liceu
de Artes e Oficios de Pernambuco e Referéncia Proc. 01458.000092/2016-98
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diversos objetos originais da Sociedade levados a outras instituicdes e principalmente

a indicacao de um tombamento estadual, apoiado depois por Ayrton Carvalho.

Relutancias aparecem novamente por parte de outros profissionais
envolvidos. Em 12 de janeiro de 1984, o arquiteto Antonio P. G. de Alcantara da Divisao
de Tombamento e Conservagao (DTC) do IPHAN, reconhece seu valor e importancia
na ambiéncia da Pragca da Republica, mas defende a protecao federal apenas como
de entorno com relagdo ao Teatro de Santa Isabel. Ja a chefe da area de tombamento,
Dora Alcantara, tendo em vista a descaracterizagcdo interna tratada no processo e
tanto o valor proprio do Liceu, como a sua ocupagao de um local significativo para
0 conjunto urbano, traz colocagdes ambiguas, referindo-se ao tombamento federal
ou estadual de modo complementar a preservacao municipal e depois se referindo
a proposta de patrimoénio estadual somente, indiretamente se colocando a favor do

indeferimento do pedido federal.

‘ “E, portanto, nossa opinido que, além da Preservacdo Municipal, o tombamento
a nivel federal ou estadual venha complementar a protecgao ja existente. A néo
prevalecer a primeira destas hipoéteses, a nosso ver, deverad ser encaminhado

ao Patrimonio Estadual a proposta de tombamento, a titulo de sugestao™”’

Pela auséncia de memorandos padrao, tudo indica que esse foi um dos varios
processos levados ao Arquivo Central em 1991, no processo de extingao do SPHAN.
Durante este intervalo temporal (1991 a 2006), quando o processo digitalizado
é enviado a Superintendéncia de Pernambuco, acontece o tombamento a nivel
estadual pela FUNDARPE, indicado outras vezes como a melhor alternativa. Nesse
contexto, a opinido pelo indeferimento do processo foi também apoiada por técnicos
da Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco: Romero de Oliveira, Marcos Simao

e Renata Duarte Borba (CASTRO, 2021, em Processo 862-T-32).

Ao fim do parecer técnico que fecha o processo, em 2021, Adler Homero
Fonseca de Castro, Coordenador-Geral de Identificagdo e Reconhecimento (CGID),
expressa sua opiniao encerrando o caso.

‘ Em sintese, ndo ha nada que permita a avaliagdo do bem como podendo

pertencer ao Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Dessa forma, e em
pleno acordo com todos os pareceres anteriormente citados, em especial

7 Informacdo 13/84, de 16 de janeiro de 1984, disponivel no arquivo digitalizado do Processo n° 862-T-
721972
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os de Antdnio de Menezes e Cruz e Marcos Simao, este ultimo devidamente
referendado pela Sr®. Superintendente, acompanhamos a sugestéo feita em
todos as andlises constantes do processo e nosso parecer é que 0 processo
seja encaminhado a Presidéncia do Iphan com indicacdo de indeferimento
do pedido de tombamento n° 862-T-72, “Casa: Republica (praca), n°,
prédio do Liceu de Artes”, localizado no municipio de Recife, Estado de
Pernambuco. (CASTRO, 2021, em Processo 862-T-32)

Por fim, é feita a sugestao pelo indeferimento do pedido de tombamento
n°® 862-T-72, sendo ele encerrado em 2021. As justificativas dadas sdo de que,
primeiramente, nao ha dados de motivagao histérica para salvaguarda do bem e seu
acervo, visto que seus bens moveis, que poderiam vir a agregar valor, encontram-se
dispersos em outras instituicdes. A controvérsia do estilo arquitetdnico, vista como
superada na atualidade, é aqui ainda relevante com relacdo A identificacdo do
estilo eclético, perante o argumento do Coordenador-Geral de que “podemos dizer
gue, em termos da arquitetura deste estilo, o imdvel nao apresenta caracteristicas
notaveis que pudessem justificar seu tombamento” (CASTRO, 2021, em Processo
862-T-32). Ademais, ndo poderia o bem ser tombado apenas tendo em vista sua
relacdo com o Teatro, justificativa insuficiente para se tornar Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional, sendo indicado, desta maneira, o tombamento estadual, que

ocorreu durante o processo em aberto, suficiente para o imovel.

Figura 47 - Zoom no Mapa de Patrimoénio IPHAN
Fonte: ESIG Recife, adaptado, 2024
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Na Figura 47, que mostra as demarcagdes do IPHAN no mapa do ESIG
Recife, estao demarcados os pontos de patrimonio valorados nacionalmente, dentre
as proximidades do Liceu os ja mencionados Teatro de Santa Isabel e Praca da
Republica, além da Igreja e Convento de Santo Anténio. O lote correspondente ao
presente trabalho é apenas visto como area de entorno e parte do conjunto do bairro

de Santo Antdnio com seu vizinho Sao José, a nivel federal.
1.6.2. O processo estadual, n ° 2.202/91

Por resolucao de 18 de agosto de 1992, foi declarado o tombamento do “prédio
e area de terreno que lhe é diretamente conexa do Liceu de Artes e Oficios”, apos
decisao do colegiado ao aprovar, unanimemente, o Parecer do Conselheiro Gilvan
Lemos. No entanto, o processo deferido acabou por retornar a Fundagao, enquanto
deveria ter sido encaminhado ao Conselho Estadual de Cultura, para inscricdo do
bem no Livro do Tombo apropriado. A rotina legal foi entdao retomada com as devidas
providéncias nos tramites previstos na legislagao, com o tombamento oficializado
em 1994,

O parecer do processo traz um levantamento histoérico contendo dados ja
previamente apresentados, além de uma analise das condigdes fisicas do conjunto
arquiteténico no tempo de publicacao, ja expondo questdes que deveriam ser
contempladas em um futuro trabalho de restauro (Liceu de Artes e Oficios - Processo

de Tombamento, n° 2.201/91).

Primeiramente, o processo ressalta o mérito da Sociedade em, mesmo
diante de recursos limitados, prestar servicos notaveis e de grande impacto nas
grandes dificuldades encontradas pelos artistas e artifices da época merecendo até
o reconhecimento por parte da Assembleia Legislativa Provincial que se voltou a dar
auxilioem subvenc¢ao anual de alta quantia. Este fator levou as mudancas de estatuto
e ao reconhecimento que resultou no patrocinio da Tesouraria Provincial na compra
e construcao do terreno do edificio, mantendo aulas de primeiras letras, gramatica

nacional, desenho e arquitetura, em regime sob a fiscalizacao do governo estadual.

Sobre a analise fisica trazida, €& exposto primeiro o estilo
enquanto forma de expressdao eclética e de vinculos com o

neoclassicismo francés, similar a casos como a Assembleia Legislativa
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e a Casa da Cultura, antiga Casa de Detengdo (Processo 2202/91, 1991)%.
A FUNDARPE nao reconhece um autor, sendo José Tiburcio de Magalhaes apontado

apenas por Jorge Passos em toda pesquisa bibliografica.

Naquele periodo, apds o incéndio mencionado de 1965, os ambientes do
Liceu ja se encontravam sem seu mobiliario original, com o acervo da biblioteca
e do arquivo sendo encaminhados a Biblioteca Central da UNICAP; os quadros da
pinacoteca que restavam foram para o Museu do Estado e para a Fundagao da Escola
de Belas Artes; o mobiliario antigo em estilo colonial foi doado para a Universidade;
e 0s equipamentos da oficina para a Arquidiocese de Olinda e Recife (Processo
2.202/91,1991, p. 10).

O processo destaca em seu parecer conclusivo os motivos que levaram ao
deferimento e tombamento do bem, como a histéria e o empenho educacional da
Sociedade, o seu local como palco de varias solenidades oficiais no passado, sua
linguagem eclética como obra monumental e sua localizagdo como parte de um

dos conjuntos de interesse histérico e arquitetdnico mais nobres do Recife.
‘ ‘ “Em resumo, pode-se considerar:

O aspecto positivo, como educandario de bom nivel, que contribuiu para a
formacao de méao de obra artistico-operaria em Pernambuco;

O interesse historico e arquitetonico do edificio em estudo, assim como do
sitio em que se situa;

O fato de estar incluido no Plano de Preservacao dos Sitios Historicos (PPSH)
com recomendacgao do seu tombamento pelo Estado;

A Fundarpe, pelas consideracbes acima citadas, se posiciona a favor do
tombamento do prédio do Liceu de Artes e Oficios” (Processo 2.202/91, 1991,
p.21)

Em 1992, momento do tombamento e certamente de oportunidade para um
restauro mais imediato, foi colocado que “o prédio do Liceu estad bem conservado,
apresentando apenas, nas paredes do andar térreo, marcas de umidade advindas do

solo” (Processo 2.202/91, 1991, p. 10). Algo, infelizmente, ndo mais condizente com a

18 Informacdes retiradas de Documento do Processo 2.202/91 referente ao Tombamento do Liceu de
Artes e Oficios, assinado por Fernando de Barros Borba, Gerente do Departamento de Tombamento,
trecho referente ao HISTORICO, de autoria das funcionarias da FUNDARPE Suely Maria Aguiar de
Albuquerque (Arquiteta), Virginia Pernambucano de Mello (Historiadora) e Rosa Virginia de Sa
Bonfim (Arquiteta), p. 2-5.
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situacao atual, 32 anos depois.

De acordo com o mapa do ESIG sobre dados da FUNDARPE, tem-se o Liceu,
o Palacio do Campo das Princesas e o Palacio da Justica como bens reconhecidos
individualmente enquanto patrimoénio estadual, sendo suas poligonais demarcadas
conforme representagao abaixo. Mas, destaca-se, no caso do Liceu de Artes e Oficios,
duas poligonais demarcadas, a primeira do seu lote em si e uma segunda, mais
abrangente referente a uma suposta poligonal de entorno em estudo, abrangendo

também o terreno da Caixa Econémica Federal e edificio-garagem adjacente.

Figura 48 - Zoom do Mapa Tombamento FUNDARPE

Fonte: ESIC Recife, adaptado

FUNDARPE
Poligonais de
Entorno

LEGENDA

@ Poligonais tombamento entorno

1.6.3. Outros processos relacionados

Vale mencionar a relagcao que o Liceu de Artes e Oficios possui com outros
bens patrimoniais, em especial o emblematico Teatro de Santa Isabel e a rica Praca
da Republica. Sendo sua proximidade a eles um fator importante, uma vez que ele

encontra-se em area de entorno imediato da Praga e do Teatro.

O Teatro de Santa Isabel, inscrito no Livio do Tombo N° |l de Edificios e
Monumentos Isolados em 31 de outubro de 1949, pode ser considerado um dos mais

notaveis exemplares da Arquitetura neoclassica nacional, tendo sido o primeiro
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exemplar de Pernambuco, a partir da proposta modernizadora do Conde da Boa
Vista e da mente do engenheiro francés Louis Léger Vauthier®. Inscrito como
conseguéncia do processo 401-T-1949, de maneira que tem seus valores e atributos
claros, como um belo imovel erguido pelo Império, exemplar do neoclassicismo no

Brasil e iniciativa de cultura e enriquecimento da sociedade no estado.

Ja no tocante a Praga da Republica, que engloba esses e outros edificios
historicos, como € o caso do Palacio da Justica e o Campo das Princesas, o processo
de tombamento ocorre em dois momentos. Isso porque primeiramente se inicia de
maneira independente, em 1985, com o processo 1.167-T-85, mas depois € anexado
como parte do processo de numero 1.563-T-08, que considera a salvaguarda
do conjunto de pragas de Burle Marx, paisagista multitalentoso, que muito fez
para o paisagismo brasileiro e valorizagcdo da nossa flora e teve forte atuacao na
construgao de pragas no Recife. O processo de tombamento dessas pragas, proposto
pelo Laboratdrio da Paisagem do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) em 2008, é extenso e detalhado, com
um total de seis jardins publicos. Sdo eles a Praca Euclides da Cunha, a Pragca de Casa
Forte, a Praca do Derby, a Pragca da Republica (com o Jardim Campo das Princesas

incorporado), a Praga Salgado Filho e a Praga Faria Neves.

9 Fonte: ipatriménio. Disponivel em <https://www.ipatrimonio.org/recife-teatro-santa-isabel/#!/

map=38329&loc=-8.06346813193337,-34.86003756523132,16>. Acesso em 04 Jan 2025
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CAPITULO 02: COMO INTERVIR NA PREEXISTENCIA

Em um trabalho de intervengao na preexisténcia como este, € imprescindivel
tracar um estudo sobre a teoria do restauro e seus diversos autores. No campo da
preservacao do patrimodnio, existem diversas vertentes e formas de atuacao que
tomamcomobaseopensamentocriticodealgunsteodricos.Inicialmente, asdiscussdes
relativas a forma de intervir em bens patrimoniais foram conduzidas por tedricos
como Viollet Le Duc, John Ruskin, Camillo Boito e Alois Riegl. As contribui¢cdes desses
tedricos, assim como as Cartas Patrimoniais?®, servem como base para defender
condutas de intervencao e restauragcao em edificagdes patrimoniais, sendo sempre
uma boa proposta de projeto aquela que vem acompanhada de uma rica pesquisa
historica e arqueoldgica e um forte embasamento tedrico. Por isso, cabe aqui tecer
um breve panorama da histéria desse campo no contexto internacional perante o
exercicio projetual, se debrugando nas posturas contemporaneas de mais relevancia.
Os temas expostos contribuem para o trabalho, por aproximacgao ou afastamento,

nas diretrizes e definicdes tomadas.
2.1. Um Panorama Internacional (séc. XIX-XX)

Primeiramente, Viollet Le Duc no século XIX trazia uma teoria focada no
chamado “restauro estilistico”. Uma visao focada em ter um bem em estado de
completude, absoluto e original, que nao dependia+ de questdes de autenticidade,
pautando-se na estética como meio e fim do restauro. De maneira que, o arquiteto
francés permitia considerar a adicao de elementos que buscassem retornar o edificio

a um estado primitivo, muitas vezes desconhecido e/ou inexistente (ALOISE, 2015).

Em contrapartida, John Ruskin, critico britanico, trazia ideias a favor da
autenticidade, entendendo a passagem do tempo como um fator que deveria
ocorrer naturalmente e ser notado perante a arquitetura. Para ele, as ruinas de um
monumento deveriam ser consolidadas como tal, de maneira a serem vistas por
geracgoes futuras (OLIVEIRA, 2008). De modo que, suas ideias compdem uma postura

de anti-restauro ou filosofia da conservagao, que vé na intervencao uma falsificagao e

20 As chamadas cartas patrimoniais sdo documentos elaborados a partir de instituicdes ou profissionais
da area com carater “ indicativo ou, no maximo, prescritivo.; séo documentos que se colocam como
base deontoldgica para as varias profissdes envolvidas na preservagdo, mas nao sao receituario de
simples aplicacdo” (KUHL, 2010, p. 288).
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alteracao na autenticidade imposta pela concepcao original. Uma postura que pode
ser relacionada a da intervencao de consolidagao estrutural do Coliseu em Roma,

feita por Raffaele Stern em 1804.

Numa espécie de equilibrio entre as perspectivas citadas, Camillo Boito volta-
se para a importancia da pesquisa documental do bem, sendo a busca por respostas
no passado o indicativo do caminho a ser tragado, na teoria do Restauro Filologico. Ele
defende, ainda, a conservagao acima da restauragao, com a segunda opgao restrita a
acompanhar a composi¢cao existente, no sentido de reduzir ao maximo acréscimos
e renovagodes, e na necessidade de diferencia-los da preexisténcia, reconhecendo a

importancia do valor artistico face ao valor histérico (ALOISE, 2015).

Por ultimo, Alois Riegl coloca-se a favor de uma analise sistematizada em
duas categorias, a primeira de valores patrimoniais de rememoragao, do histoérico e
da memoria, e a segunda de valores patrimoniais de contemporaneidade, da arte
relativa ao presente. Em um contraponto entre valores, ele mostra a adaptacao
do olhar sob cada contexto a intervir em trés instancias, da historia, da estética e
da pratica. Sendo o valor artistico “um valor determinado no momento presente,
segundo o reconhecimento da sociedade contemporanea” (RIEGL, 1987 apud VIEIRA,
2008, p. 3). Para ele, 0s monumentos nao se limitavam ao reconhecimento enquanto

obra de arte, mas se constituiam em testemunhos do tempo.

A “Teoria da Restauracao” defendida por Cesare Brandi no campo da
preservacao constitui um novo capitulo ao tratar de bens patrimoniais, sendo sua tese
atual até hoje. Isso porque, a teoria brandiana traz uma nova perspectiva ao tratar a
matéria enquanto parte de um todo, entendido a partir da instancia historica e da
instancia estética como indicadores da chamada “unidade de potencial” no restauro.
As questdes colocadas por ele tornam-se fundamentais na elaboragao conceitual
do chamado “restauro critico”, que sera interpretado por Giovanni Carbonara mais a
frente. (RUFINONI, 2018, p. 118).

De acordo com o artigo “Texto e Contexto: Cesare Brandi e as preexisténcias”
(RUFINONI, 2018), seu trabalho retoma a teoria riegliana a partir de nova abordagem,
reduzindo-se a duas instancias, a da estética em primeiro lugar, e da histdrica nao
subestimada, que considera o restauro como um ato historico-critico, contra a
criacao de falsos historicos. Na observagao da obra, ele também implica vé-la como

dado cultural, de sua transformacdo no tempo e seus aspectos formais e materiais. E
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da sua teoria que se preconiza a tese de estudos de varios campos disciplinares para
orientacao em qualquer ato de intervir, oferecendo novos argumentos para entender
os atributos patrimoniais, indo além da escala da obra arquiteténica, mas tendo o

espaco externo como seu interlocutor.

‘ ‘ Brandi ressalta a dupla historicidade inerente as obras artisticas: a primeira
coincide com o ato da criagcao e se refere ao artista, a um tempo e lugar; a
segunda historicidade se refere ao fato da obra incidir no presente de modo
continuo, carregando tragos de uma série de momentos que se tornaram
passado (RUFINONI, 2018, p. 120).

E de seus textos também que surgem preocupacdes a nivel urbano de acdes
juridicas para a salvaguarda de sitios historicos. De maneira que também pode se
relacionar sua teoria as diretrizes, formuladas nos planos diretores atuais, mesmo
que as Cartas Patrimoniais possuam uma ligagao mais evidente com a elaboracao
de uma legislagao rigida que protege os centros do crescimento expansivo inevitavel

hoje nas cidades (GRANATO et. al, 2018).
2.2. A producdo contemporanea, intervencdo em foco

Com foco na problematica do projeto de intervencdo, em termos
principalmente de adigao arquitetdnica perante preexisténcia de valor patrimonial,
vale se debrucar sobre o tema “antigo-novo” na contemporaneidade. Visto na
maneira poética de olhar e reinventar o lugar, na interpretagao de seus valores frente
ao presente e na exposicao de antigos significados e criagao de novos. Como coloca
Fabiola Zonno, “a ‘liberdade’ artistica advém de uma abordagem poética que parte e
se entrelaga ao existente como condicdo mesma de sua propria significagdo.” (2018,
p. 2-3). Cabe, dessa maneira, articular duas teorias contemporaneas pertinentes na
atualidade, as abordagens defendidas pelo espanhol Francisco De Cracia e pelo

italiano Giovanni Carbonara.

Na “teoria geral da modificagdo” apresentada por Francisco De Graciaem seu
livro, por meio de uma analise ampla de exemplos, o autor traz trés opgdes de vinculos
que acabam por ser estabelecidos pelas relagdes na composicao projetual. Sao eles:
(i) a busca de correspondéncias meétricas, (ii) a reiteracdao de recursos figurativos ou
estilisticos e (iii) a homologacao de opg¢des formais diante do parentesco tipoldgico
(ZONNO, 2018, p. 9). Ele identifica certos “padrdes de atuagao”, dos quais cabe
destacar a chamada arquitetura contextual, condicao que uma nova arquitetura

deve se submeter as particularidades do lugar, numa relagao de equilibrio:
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‘ ‘ A arquitetura contextual seria aquela que, sem recorrer necessariamente a
cépia ou a analogia demasiadamente explicita, estabelece um reconhecivel
amalgama morfolégico com o existente: um tipo de simbiose quando ambas
as realidades parecem se reforcar reciprocamente. Dito de outro modo: as
partes disfrutam de uma intera¢do enriquecedora. (DE GRACIA, 2013 p. 6
apud ZONNO, 2018, p. 9-10. Grifo autoral)

Centrado no aspecto formal da paisagem, De Gracia parece se referira uma
continuidade de significados, dentro de uma ideia de “genius loci”, da transformacao
do lugar perante a arquitetura de intervencao, dentro das escolhas artisticas e

poéticas do exercer arquitetura, como operagao contextual que vai além do desenho.

Explorando também a ideia de contexto, no livro de 2011, “Architettura d'oggi
e restauro - um confronto antico-nuovo”, o arquiteto italiano Giovanni Carbonara
traz sua contribuicdo para o campo colocando a necessidade de uma abordagem
gue reuna uma multidisciplinaridade de conhecimentos, para realmente contemplar
na pratica da arquitetura diferentes caminhos e casos. “Defende uma ’terceira via"
“nao anti-histérica como a copia, nem a-histérica como a arquitetura gestual, mas
historicamente consciente, verdadeiramente ‘critica e criativa™ (2011, p.47, apud
ZONNO, 2018, p. 11). Carbonara reconhece trés fases para o exercicio de projeto na
intervencao, (1) o reconhecimento do existente;(2) a apropriagdo do mesmo por um

processo empatico; e (3) a producgao da diferenca.

Para o autor, o contraste é preferivel na intervengdo contemporanea, mas
deve ser sempre bem embasado do estudo da preexisténcia. Deriva, assim, de
uma relacao de analogia, terminologia adotada na interpretacao do arquiteto
espanhol Ignasi de Solas-Morales Rubio? como exercicio projetual que busca dosar a
semelhanca e a diferenca, na “interpretacao dos tragos dominantes do edificio antigo

com o proposito de fazer eco” (CARBONARA, 2001, p.45 apud ZONNO, 2018, p. 12).

O italiano defende varias atitudes reconhecidas enquanto legitimas para
a adaptagao caso a caso, a depender de um posicionamento critico, listando seis
possibilidades na relagao antigo-novo. Dentre elas, cabe destacar as trés primeiras,

(i) da autonomia e dissonancia, quando a arquitetura nova é posta como diferenca,

2 A analogia é reconhecida em Sola-Morales (2006, p.262) como a convivéncia entre diferenca e

similaridade, operagdo estética que é “proposta livre, arbitraria e imaginativa pela qual se procura
nao so reconhecer as estruturas significativas do material historico existente, como também usa-las
como marcos analégicos para a nova construgao” (ZONNO, 2018, p. 13)
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podendo dar a ideia de colagem na arte; (ii) da assimilagdo e consonancia, quando
o arquiteto busca criar uma analogia, preferencialmente a partir da recuperagao de
principios compositivos e da técnica, ao oposto da mimese imitativa; e por fim, (iii)
a postura dialética de reintegragdo da imagem, quando o novo & posto “a servico
do antigo”, num sentido critico criativo e de reinterpretacao (ZONNO, 2018, p.13-14).
Todavia, diante de tantas nomenclaturas distintas, Zonno destaca a possibilidade de

coexisténcia de ideias e uma multiplicidade de vias entre tradigdo e inovacao:

“ [..] é possivel se reconhecer em uma Unica obra aspectos consonantes e
dissonantes, uma vez que nao so6 linguagem, forma e espacialidade devem
ser considerados, mas também aspectos materiais e tecténicos, além da
proposta de usos e de apropriagdo dos espagos. (ZONNO, 2018, p. 15)

Em conclusdao, ndao ha uma unica abordagem a se seguir no campo da
preservacao, sendo a abordagem “caso a caso” considerada a mais pertinente devido
a diversidade de situagdes encontradas. Nao ha de haver um unico método ou
resposta ao problema do artistico e contextual, mas sim modos de pensar o lugar, sua
relacdo com a paisagem e os significados em questao, carregados pelo bem ou da
pluralidade dele. Sao validas as proposi¢cdes a partir de suas justificativas, que podem
levar a diferentes composicdes estéticas. A memoria leva a um exercicio imaginario

criativo sempre abertos a novos sentidos.

‘ ‘ Diante dos desafios que se impdem, a arte das intervencdes deve trabalhar
para produzir novos significados como ressonancias coletivas e individuais
do passado no presente, e do presente como aquele que constroi diferentes
olhares para o passado. (ZONNO, 2018, p. 17)

Por fim, ha certos conceitos atuais, abordados desde a teoria brandiana, a
destacar ao se tratar de um trabalho de intervencao: a distinguibilidade, a minima
intervencao e a reversibilidade. De modo que as diferengas entre o novo e o antigo
devem ser imperceptiveis a distancia, mas identificaveis em sua proximidade, e as
modificagdes previstas nao danosas a preexisténcia passiveis de reversao, nadinamica
de mudancga de uso, sempre considerando a integridade e a autenticidade do bem.
Nao so6 a nivel da materialidade como da imaterialidade, dos valores intangiveis a
olho nu, mas percebidos na interagao da sociedade com o bem, como propde Natalia

Vieira (2022).

Todavia, nao se pretende aqui empregar o conceito de distinguibilidade
de maneira superficial, conforme critica destacada por Csepcsényi (2020) tratando

do uso retdrico do termo. Ao passo que muitos profissionais hoje se utilizam dessa
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palavra enquanto justificativa pontual e superficial, ao invés de um caminho seguido
na intervencao, tentou-se no presente trabalho adquirir um aprofundamento teérico
prévio, que vai além do entendimento de distinguibilidade enquanto puro contraste.
Pretendeu-se, em toda pesquisa exposta no Capitulo 1, embasar o projeto na face
historica além da singularidade estética, levando em consideragcdo os processos
socioculturais que o envolvem e a paisagem urbana que cerca o bem. Opondo-
se, dessa maneira, a uma abordagem extrema, do contraste absoluto sem relacao
com a funcionalidade num “discurso de intervengao que potencialmente minimiza
a preexisténcia” (CSEPCSENYI, 2020). Diante das divergéncias encontradas, na
proposta de um novo perante o construido, procurou-se seguir as linhas compositivas
existentes dentro de uma perspectiva interpretativa, menos absoluta, no emprego
de novos materiais e tecnologias construtivas de forma simplificada. Assim, o edificio
anexo é proposto em funcao do imovel historico, para o elevar, e ndo o contrario, no

objetivo de expor um conjunto harmonioso.

“ Nao se pode negar que intervir na preexisténcia também é um processo
criativo. Tolhé-la sumariamente com restricdes conservadoras e tecnicistas,
cuja origem esta em processos de tombamento e valoragdo muito vinculados
as caracteristicas materiais do bem e pouco associados a sua significacao,
é negar sua longevidade como processo sociocultural vivo e dinamico
(CSEPCSENYI, 2020).

Portanto, busca-se estabelecer, conforme sera exposto no Capitulo 4,
referente a proposta de anteprojeto, um equilibrio entre autenticidade e integridade.
Conceitos que, conforme esclarecidos por Vieira (2008), diferenciam-se na medida
em que a autenticidade trata da versao da verdade, enquanto a integridade se liga ao
estado de conservacao do todo e a sensagcao de completude percebida. A abordagem
almejada na intervencao foi a de continuidade contextual, estruturada por Tiesdell,
Oc e Heath (1996 apud VIEIRA, 2008), em que sem ferir a leitura patrimonial do
entorno do bem, procura-se estabelecer um dialogo com a tradigao arquitetdnica a

partir da interpretacao.

Seguindo a logica de um estudo prévio a pratica da intervengao, foram
buscados exemplos praticos da aplicagdo dentro da linha de atuagdo com base na
arquitetura contextual,analise material eimaterial e pesquisa historica, que pudessem
conduzir o processo projetual proposto nesse trabalho académico. Um exemplo de
intervencao recente no contexto brasileiro, mais proximo do que se pretende propor,

€ o caso da Pina Contemporanea.
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Figura 49 - Integracdo “antigo-novo” na Pina Contemporanea

Fonte: Nelson Kon, Archdaily Brasil, 2024

PINA CONTEMPORANEA, ARQUITETOS ASSOCIADOS

Localizacao: Sao Paulo, Brasil
Area: 6858m?
Ano: 2021

Um  projeto ainda mais
recente com articulagdo na escala
urbana de preexisténcias € o projeto
da Pina Contemporanea, um novo
lugar museoldgico e de parque,
qgue se integra com um entorno ja
estabelecido, composto, dentre outros
edificios, pela Pinacoteca de Sao Paulo,
de intervencao de Paulo Mendes da
Rocha e a Casa do Administrador do

Parque.

Figura 50 - Vista de Satélite do Parque da Luz
com articulagao entre projetos

Fonte: Archdaily Brasil, 2024
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O projeto parte do reconhecimento da escala arquiteténica dos bens
tombados no lote e seus diversos momentos “desde a construcao da Escola Modelo
da Luz, de Ramos de Azevedo, incendiada na década de 30 e o edificio modernista
construido no contexto do convénio escolar, a EEPG Prudente de Moraes” (Archdaily
Brasil, 2024) preservando-os de maneira a desenvolver novas atividades dentro de

um grande conjunto unico.

Figura 51,52 e 53 - Fotografias Externas da Pina Contemporanea

Fonte: Manuel Sa e Nelson Kon, Archdaily Brasil

Figura 54 - Perspectiva Isométrica Explodida da

Pina Contemporanea
As escolhas adotadas demonstram

Fonte: Archdaily Brasil, 2024 o cuidado em varias vertentes, desde a
flexibilidade, em ampliacdo de espacgos,
a integracdo com os espagos livres,
buscando enfatizar o caracter publico
da edificacdo, sem deixar de lado a
sustentabilidade, que é tdo importante
ha atualidade. Destaca-se o protagonismo
dado ao edificio tombado, com escolha de
trabalhar o subsolo e respeitar a altimetria
existente, junto a adogao de materiais
contrastantes que ajudam a direcionar o
olhar do observador. Além de um trabalho
espetacular da qualidade da atmosfera
e da luz como elemento intermediario
entre a obra e o observador, colocado por
Brandi (2019, p. 40).
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CAPITULO 03: DEFINICAO DO PROGRAMA

O programa vem a se definir a partir da perspectiva de aproximacao da
historia com um olhar para o futuro. Na justificativa de que um local tdo emblematico
na paisagem urbana da cidade, objeto de memodria das pessoas e marco na historia
da popularizagao do ensino no pais, ndo pode deixar de cumprir sua funcao social.
Visto isso, & preciso propor um uso que o valorize e o transforme novamente em
um lugar vibrante, de arte e cultura, conectando-o com seu entorno, a atmosfera
de Santo Antdnio e da Praca da Republica e seus icones. Desde o inicio, buscou-se
respeitar a fungao original do prédio historico, como espago educativo e de difusao

da cultura para a populacao.
3.1 Um Diagnéstico

Primeiramente, diante do zoneamento criado pela Lei de Parcelamento e Uso
do Solo previamente exposto nesse trabalho, a Diretoria de Preservagcao do Patrimonio
Cultural (DPPC), um setor da Secretaria de Planejamento Urbano (SEPLAN) do Recife,
€ responsavel atualmente pela orientacao legal e analise de projetos que compdem
as Zonas Especiais de Preservacao do Patriménio Historico-Cultural (ZEPH) ou sao de
ligagao direta com os Imoveis Especiais de Preservacao (IEP). A DPPC desenvolveu,
dessa maneira, em 2019, um diagnostico propositivo abordando as diferentes ZEPH

da cidade e suas particularidades.

Desse modo, face as recomendacdes legais para a ZEPH-10, dos bairros de
Santo Antonio e Sao José, é de suma importancia levar em consideracao as medidas
indicadas no diagndstico para o desenvolvimento da proposta. Ainda, para além
do atual diagndstico, foi também adotado como referéncia o Plano de Preservacao
dos Sitios Historicos da Regido Metropolitana do Recife (PPSR/RMR), de 1978, que ja

expunha colocagdes significativas como:

‘ ‘ O Bairro de Santo Antonio, por sua vez pouco possui do seu tragado primitivo;
conserva alguns conjuntos homogéneos de edificagdes e varios monumentos
isolados. O trafego intenso de veiculos pesados, nas estreitas ruas do bairro
€ um dos problemas principais, assim como o estacionamento que ocupa a
maioria dos patios das igrejas, em detrimento do valor ambiental e da beleza
desses lugares. (FIDEM, 1978, p. 185 apud DPPC, 2019, p. 136)

A DPPC, no diagndstico elaborado em 2019, faz uma analise, por meio de
mapas e graficos, de todo o conjunto edificado, com algumas classificagdes quanto ao

lote a ser observado. Sobre o imdvel que € objeto deste trabalho, foram identificados
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os seguintes dados, a partir da leitura dos mapas e graficos expostos:
EPOCA DE OCUPAGAO | Séc XIX

ALTERAGOES NO PARCELAMENTO DO SOLO | Sem modificacéo,
assim como mais de 90% da SPR-1 e quase 60% da ZEPH-10

TIPOLOGIA | Casardo

TENDENCIAS ESTILISTICAS | Eclético, assim como cerca de 30% da
SPR-1 e cerca de 15% da ZEPH-10

GABARITO | 3-4 Pavimentos

USO | Sem uso, assim como mais de 10% de Santo Antdénio e cerca

de 30% da SPR-1

ESTADO DE PRESERVAGCAO | Preservado, assim como 10% da ZEPH-
10 e 57,69% da SPR-1

ESTADO DE CONSERVACAO | Regular, assim como 54,07% da ZEPH-
10 e mais de 30% da SPR-1

Chama atenc¢ao o fato de que lote do Liceu é o unico em toda a ZEPH-10
a ser marcado na tipologia de casarao, ao passo que os outros imoveis da Praca da
Republica sao considerados palacetes, e muitos outros lotes abrigam sobrados. Além
disso, pode-se perceber como a classificagdo em 3-4 pavimentos parece estranha,
mas ocorre devido ao anexo da edificagcao principal, que possui somente possui
térreo e primeiro andar. Por fim, em termos comparativos, nota-se no SPR-1,ao qual o
imovel pertence, um baixo indice de modificagdes no parcelamento do solo, ao passo
que a ZEPH-10 como um todo foi bastante modificada. Verifica-se uma coexisténcia
de estilos, dentre os quais: exemplares do barroco, do classicismo, do ecletismo e do
movimento moderno, além de uma concentragcao de usos institucionais e culturais,
diante de outros exemplos de servicos, religiao e estacionamentos, com estados de

preservagao e conservagao em sua maioria integros, variando de bom a regular.

Mais uma vez, & destacada a importancia dos espacos publicos para essa
area, dentre muitas pragas e patios. Em particular, sobre a Praca da Republica, a

DPPC reconhece a relagao com o rio Capibaribe na experiéncia do lugar e menciona



cApituLo 3: DEFINICAO DO PROGRAMA | 75 [ EGB

o menor fluxo de pessoas presentes nos espacgos livres das extremidades da llha
Anténio Vaz, da praga e do Forte das Cinco Pontas. Sobre os atributos dos bairros de

Santo Antonio e Sao José, a diretoria apresenta:

“ A partir do diagndstico do PPSH/RMR, é possivel inferir que os principais
atributos valorados inicialmente para a ZEPH-10 sdo os diversos conjuntos
arquitetonicos representativos dos diferentes momentos de ocupacdo de
Santo Anténio e Sao José, assim como o tragado urbano que remete até o
século XVII. O diagnéstico enfatiza também o valor ambiental e a beleza dos

patios das igrejas, assim como a grande presenga de monumentos, muitos
dos quais tombados em nivel federal. (DPPC, 2019, p.155)

Perante o exercicio de projetar na SPR-1, talvez a parte mais importante do
documento em questao sao os requisitos especiais apresentados. Primeiramente,
a nivel urbano, algumas colocagdes séo feitas pela PPSH/RMR, como a melhoria da
infraestrutura basica, salubridade e habitabilidade das edificagdes; o disciplinamento
do trafego de veiculos individuais e/ou de carga (além da proibicdo ou retirada de
estacionamentos em localidades valoradas especificas); o controle do comércio
ambulante e a implantagcao de mobiliario urbano. Questdes que, de modo geral,
devem ser consideradas na compreensao da influéncia de uma intervencao

arquiteténica na localidade.

Ja com base no Decreto N° 11.692/1980, exposto no diagndstico da DPPC, e
requisitos atuais vigentes, ha preocupagdes a nivel arquitetdnico a considerar. Em
especial, é colocada a analise especifica caso a caso por parte do 6érgao competente,
seja para restauro do imovel, manutencao ou compatibilizacdo com conjuntos
do sitio, como o caso da edificagdo anexa ao Liceu atualmente, “sendo permitida
a demolicdo dos imoveis cujas caracteristicas ndo condizem com o sitio, ficando o
parecer final a critério da CCU (Comissao de Controle Urbanistico)” (DPPC, 2019, p.
152). Os seguintes trechos do Art. 5° do Decreto, chamam atencao pela relevancia

quanto a tematica e linha de abordagem escolhida:

‘ Quanto as obras novas estas deverdo se integrar ao conjunto nos aspectos
de volumetria, implantagdo no terreno, forma e intensidade de ocupacéao
do terreno, tipo e inclinagdo de coberta, materiais de revestimento externo,
inclusive esquadrias e respeitardo nas fachadas a relagdo cheios/vazios para
abertura de vaos. (Art.5° §1°)

Internamente os edificios podem sofrer modificagbes, desde que nao
provoquem alteragcdes no seu aspecto externo, podendo ser analisados em
condicdes especiais e relacdo as Leis n° 7427/61 e 14117/80.(Art. 5° §2°)
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Sendo assim, é importante para o processo criativo, claramente, se comunicar
com a preexisténcia em seus diversos aspectos, tanto compositivos como da tessitura
do involucro. Além de, na mudanca de uso, ter a escolha de um programa que se
adeque as condi¢des da edificagcdo historica, podendo altera-la internamente, desde

gue considerado o principio da reversibilidade.

A partir dessa reflexao, cabe analisar a tessitura da edificacdo tombada e
expor suas patologias atuais, em complemento e atualizacdo do mapeamento feito
por Passos em 2014. O Mapa de Danos € um exercicio do projeto de restauro que tem
como objetivo identificare demarcarem meio grafico todas as patologias encontradas
em um imovel histérico, desde modificagdes realizadas de acréscimos ou perdas, a
partir de problematicas relacionadas a fissuras, corrosdes, crescimento de vegetacao,
proliferacdo de insetos xilofagos, entre outros (VALADARES, 2017). Dessa maneira,
aqui serao expostos os dados trazidos no extenso relatério composto pela equipe de
arquitetura responsavel pelo restauro em 2014, consultado no arquivo da FUNDARPE,
e a atualizacao de algumas das patologias do Liceu por meio de levantamento
fotografico, tendo em vista uma janela de mais de 10 anos entre a prévia analise e
o estado em que se encontra, diante do abandono do imoével e consequente nao

ocorréncia de manutengdes periddicas, inerentes a um bem material em uso.

Figura 55 - Mapa de Danos da Fachada Principal, 2014
Fonte: Passos, 2014

LEGENDA:
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FACHADA NORTE - PREDIO DO LICEL DE ARTES E.OFICIO

Em 2014, o estado de conservagao retratado ja era ruim, com relatos de
infestacdes de insetos e pontos de infiltracao relacionados a alteracdes feitas na
coberta, que acabam por favorecer “a cristalizacdo dos sais soluveis presentes nos
revestimentos e sistema construtivo, que danificam as argamassas dos rebocos e
alvenarias, desagregando-os” (PASSOS, 2014, p.30). Ao passo que alguns ambientes
ainda preservam sua integridade espacial, a exemplo dos blocos das extremidades
(Saldao de Honra e Sala Pedro 1), muitos outros apresentam modificagcdes, como a

remocao de divisorias internas de tabique, percebidas na marcagao de assoalhos e na
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fotografia da sala de pintura do acervo da UNICAP (Figura 57).

Figura 56 - Marcacdo de divisoria no piso Figura 57 - Sala de Pintura

Fonte: Passos, 2014, p. 36 Fonte: Acervo UNICAP

Figura 58 - Recorte da planta original com
locagao de escada

Uma lacuna que precisa ser destacada

Fonte: Passos, 2014, p. 51
quanto ao imoével em sua existéncia previa

ao anexo atual, € a remocao da escada que
um dia existiu entre pavimentos, referente a
implantacao da passarela, “A escada de acesso
ao pavimento térreo foi eliminada para insergao
da passagem entre os blocos” (PASSOS, 2014,

p. 30), sendo sua preexisténcia percebida nas

Figura 59 - Fotografia da Marcacio da imagens de Passos (Figura 59) e nas plantas

escada no vigamento do assoalho originais do arquivo publico do estado, do

Fonte: Passos, 2014, p. 51 . Lo . .
projeto de José Tiburcio de Magalhaes (Figura

58).

Tratando primeiramente das fachadas,
e dos danos que podem ser percebidos nas
visitas ao objeto de intervencao, percebe-se
danos agregados da passagem do tempo. O
grafismo principalmente, em comparagao
a 2014, quando a pintura em vermelho feita
pela Casa Cor ainda nao havia desbotado
severamente como hoje, € um dano que pode
ser percebido em diversas faixas e tamanhos
pelo edificio, tanto na sua face frontal como na

lateral.
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Figura 60 - Fotografia da Fachada em 2014 Figura 61 - Fotografia da Fachada em 2024

Fonte: Passos, 2014, p. 30 Fonte: Autora, 2024

A presenca de sujidades e depdsitos escuros apenas se intensificou com o
passar dos anos. Assim como o comprometimento da alvenaria por desagregamento,
pela presencga de sais soluveis, onde danos superficiais ja se tornaram mais profundos,
ja levando a perda de revestimentos, e a supressao parcial de ornatos integrados. As
fissuras, uma vez superficiais, parecem ter se propagado, o que pode estar atrelado
as trepidagdes provocadas pelo alto trafego de veiculos nas vias que delimitam a
quadra, causando o desprendimento da argamassa do substrato, bem como a

auséncia de manutencgao periddica da edificagao.

Figura 62 - Alvenaria, 2014 Figura 63 - Alvenaria, 2024 Figura 64 - Escadaria, 2014 Figura 65 - Escadaria, 2024
Fonte: Passos, 2014, p. 47 Fonte: Autora, 2024 Fonte: Passos, 2014, p. 41 Fonte: Autora, 2024




Figura 66 - Oculo, 2014 Figura 67 - Oculo, 2024
Fonte: Passos, 2014, p. 54 Fonte: Autora, 2024

Sobre a coberta de oito aguas em trés blocos e
em telha ceramica tipo canal, os dados coletados sao
aqueles trazidos no relatorio produzido por Jorge Passos,
no qual sdao expostas modificacdes que alteram sua

volumetria, a exemplo da criagao de duas aguas furtadas

e a quebra da agua em dois planos, se diferenciando das Figura 69 - Tesouramento, 2014
tesouras originais. Condi¢des que se agregam ao dano Fonte: Passos, 2014, p. 33
de infiltragcdo na propria coberta e provocam outras

patologias pelo interior do bem.

Como uma das variadas intervengdes

descaracterizadoras, além da coberta, quanto ao interior,
os forros, como mencionado previamente, foram Figura70 - Forro de gesso, 2014
modificados provavelmente pela amostra da Casa Cor Fonte: Passos, 2014, p. 35
2008, compostos por gesso acartonado liso ao invés
de estuque com decoragdes em alto-relevo, visto na

iconografia encontrada.

Os pisos internos variam na espacialidade, sendo os do térreo hoje em
concreto polido e os do primeiro pavimento em assoalho de madeira. Passos
(2014) coloca sobre o cimentado “Certamente nao é o original, vez que tais pisos,
normalmente seriam em tijoleiras, pedra e/ ou ladrilho hidraulico”, mas como pode
ser visto nas Figuras 72 e nos postais apresentados, as salas desse pavimento ja
possuiam tal caracteristica desde o funcionamento do Liceu, sendo improvavel o
emprego original de outro revestimento. Ja sobre o assoalho, variagcdes podem ser
percebidas entre ambientes, sendo a coloracdo “louro canela” inerente ao modelo

original e as madeiras do tipo ipé industrializadas aplicadas mais recentemente,



Figura 71 - Sala de esculturas do Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco, 1902

Fonte: Colecao de Fotografias da Biblioteca Central da UNICAP, 2021

algo também factivel pelo relatério encontrado na FUNDARPE sobre o TAC de uso
pela mostra de arquitetura. Contudo, desde entao, a estrutura de sustentacgao ja foi

atacada por xiléfagos e desnivelada, causando deformagdes no piso.

Figura 72 - Saldo de Honra em uso Figura 73 - Saldo de Honra em 2014
Fonte: Acervo UNICAP Fonte: Passos, 2014, p. 35

Figuras 74,75 e 76 - Pisos . . . .
ex?emos Nos pisos externos, também ha variadas

aplicacdes: a pedra lioz usada na portada principal
de acesso, além de nas soleiras dos vaos de janelas
do primeiro pavimento; o marmore nas cores
preto e branco na escada lateral; a pedra cariri no
agenciamento do acesso principal, pela intervengao
da Casa Cor e em area onde um dia existiu um
primitivo revestimento de ladrilho hidraulico em
vermelho e branco, percebido nos registros da

equipe de restauro.
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A agua e a umidade, que sao sempre fontes de varios problemas nas
edificagdes, ja haviam causado bastante estrago interno ao bem. Como a lixiviagao,
o transporte de sais soluveis, a criagdo de ambiente propicio para crescimento de
vegetagdes e o favorecimento da proliferagdo de “fungos e mofos que primeiro
escurecem as superficies e depois favorecem a desagregacao do material” (PASSOS,
2014, p. 48)

Figura 77 - Interior das antigas Salas de Aula no poréo alto

Fonte: Passos, 2014, p. 72

A guarnicao do edificio é feita por esquadrias de madeira e gradis de ferro
originais, com poucas descaracterizacdes feitas ao longo do tempo, entretanto,
o estado de conservacao delas ja foi severamente comprometido pelo ataque de
insetos e sobrecamada de pinturas, sendo os gradis ainda passiveis de reconstituicao e

conservac;éo, pPor menor presencga

. Figura 78 - Estado do Figura 79 - Estado das
de sais (PASSOS, 2014). Tendo em Tesouramento em 2014 esquadrias em 2014
Fonte: Passos, 2014, p. 53 Fonte: Passos, 2014, p. 52

vista a infestacdo de xilofagos
e a sobrecamada de pinturas,
tratando de madeiras, parte das
esquadrias, assim como as tesouras
da coberta, poderao ser restauradas
ou reconstituidas, a depender
do seu estado de conservagao,

seguindo o padrao original.
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Figura 80 - Elemento espurio Por fim, as instalagdes prediais foram
(tubulacao) na fachada

modernizadas pela Casa Cor dentro dos padrdes

Fonte: Passos, 2014, p. 61

solicitados, sob acompanhamento do IPHAN, da
FUNDARPE e da UNICAP, mas foram encontradas pela
equipe de Passos com falhas de execucao e suscetiveis
de reparo, a exemplo dos elementos espurios como de
tubulacgdes instaladas com saidas externas. Quanto aos
danos causados pelo crescimento de microflora e da
oxidagao, percebeu-se, nas visitas ao local, uma piora

do quadro da edificagao ao longo dos ultimos dez anos,

tendo se agravado ainda mais a situacao da fachada.

Portanto, é possivel diagnosticar alguns dos danos ao edificio, sendo alguns ja
existentes desde 2014 e outros agravados no levantamento fotografico realizado em
2025, mas nao cabe nesse exercicio académico compor um novo projeto de restauro
detalhado. Primeiramente, porgue ndo se tem acesso aos Processos Nnecessarios,
desde o levantamento, as prospec¢des cromaticas, o detalhamento de ornatos
e moldagem de perfis de cornijas, frisos e cimalhas, ou as analises laboratoriais
necessarias, sendo quaisquer suposi¢cdes feitas sem embasamento in loco ou da
pratica de trabalho com patrimonio material. Ademais, tendo em vista que o projeto
ja foi feito pela equipe de Jorge Passos Arquitetura & Restauro, servindo de fonte
para essa pesquisa e bussola para as decisdes esclarecidas no capitulo a seguir, esse
apenas haveria de ser atualizado perante sua realizagao, agora possivel por iniciativa

do Governo do Estado de Pernambuco, com novos levantamentos a serem feitos.
3.2. Aspossibilidades, oportunidades e delimitagoes

Diante de um dos primeiros conjuntos monumentais civicos da cidade,
algumas possibilidades podem ser destacadas como conexdes para a proposta de
um novo uso. Primeiramente, ali se encontram muitos cartoérios, a Caixa Econdmica
Federal e o Tribunal de Justica de Pernambuco (TIPE), podendo se justificar talvez
um uso voltado para o poder judiciario, como salas de defesa ou de reunidao com o
apoio de um café, por exemplo. Entretanto, tal proposta nao se conectaria tanto a
cultura do lugar nem se aproveitaria dos atributos existentes no edificio da melhor
forma, sendo logo descartada, como algo também que poderia se tornar altamente

privado, sem acesso pela populacao geral.
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E importante ressaltar que essa é uma vontade no novo projeto, a de permitir
0 acesso livre da populagdao em alguns espagos, sem que esse seja o unico foco do
edificio, que para se manter a longo prazo precisaria de um uso mais diario do que
de apenas um espaco cultural ou museoldgico. Tendo isso em vista, surge a ideia
de manter um espaco voltado para exposicao permanente, ou até itinerantes, que
contem a histoéria da Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais e do Liceu de Artes
e Oficios, sem que ela seja esquecida no futuro, independentemente do uso final

escolhido.

ParaaUniversidade Catolicade Pernambuco,que muitodemorou parachegar
a um uso proposto, a decisao foi de criar um Laboratorio de Inovagao, Criatividade e
Empreendedorismo da UNICAP, como anteriormente citado, o L.I.C.E.U., em parceria
com a empresa Proa Marketing Cultural e Projetos. Um uso que mais se aproxima
do Porto Digital, um polo de tecnologia no bairro do Recife, e € sim interessante,
mas parece se fechar a oportunidade de se conectar com o entorno de cultura de

Mmaneira mais clara e profunda.

Em oficio encontrado em contato direto com a FUNDARPE, datado de
fevereiro de 2024, a empresa Proa Cultural entra em contato com a atual presidente
dainstituicdo, Renata Duarte Borba, com o intuito de obter dela o reconhecimento do
edificio anexo existente como bem tombado pelo conjunto arquitetdnico do Liceu.
Acontece que a empresa havia recebido do Ministério da Cultura uma diligéncia que
traz a colocacgdo de que “a proposta inclui obra no prédio anexo sobre o qual nédo
estd evidente se este bloco também é bem tombado em conjunto com o prédio
principal do Liceu e se ele também é objeto de obra de restauro”, evidenciando
a dualidade da questao do atual anexo, visto suas caracteristicas mais modernas e
contrastantes com o edificio historico. A Proa argumenta que, guando abre o processo
de tombamento estadual, o entdo presidente Rubem de Souza Valencga Filho faz
mengao sobre o sitio em que a sede esta inserida, algo que para ela justifica o anexo
como tombado no conjunto, mas que para essa autora, também pode se referir ao

entorno do prédio com relagao aos edificios iconicos da Praga da Republica.

Ao passo que o edificio principal apresenta a riqueza arquiteténica de tragos
do ecletismo vinculado ao neoclassicismo francés, praticado no pais durante o
século XIX, seu prédio vizinho, com primeiras apari¢des fotograficas registradas nos

anos 1980, teria sido fruto de uma reforma de uma primeira versao, de meados de
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1960, identificado em mapas antigos, com acréscimo de pavimentos sem nenhum
tratamento compositivo, em termos de caracterizagcdo com o imovel, nem em
fachada, ou menos em planta baixa, visto que o prédio é angulado irregularmente
com relagdo a sede e apresenta uma escada em concreto coberta com marquise
como meio de circulagdo entre os dois, aproveitando-se de uma esquadria do

primeiro pavimento original.

As justificativas colocadas no oficio, assinado por Roberto Lemos Muniz, a
fim de obter uma declaracdao por parte da FUNDARPE?* quanto ao tombamento
do edificio anexo, carecem de argumentos pautados na salvaguarda de patrimoénio
arquitetonico e sdo vistas como vagas, ndo sendo dele os atributos que levaram ao
tombamento do bem. Ao citar o parecer final do processo de 18 de agosto de 1992,
€ colocado que, ao tombar a area de terreno que é diretamente conexa do Liceu de
Artes e Oficios, seriam também protegidos “todos os elementos inseridos no interior
do perimetro do terreno do Liceu”, algo que muito mais fala sobre o cuidado que deve
ser tomado em areas como esta, de Zona Especial de Patrimoénio Histérico (ZEPH),
com relagao ao seu entorno, do que a manutencao forcada de todo e qualquer

elemento presente em determinado lote.

Para essa autora, sequer cabe dizer que o anexo possui “valores arquitetonicos
da arquitetura moderna” como coloca Roberto Lemos Muniz, que mais se referem
as caracteristicas trazidas pelo estilo internacional e dos cinco pontos de Le
Corbusier”, ou de uma adaptagao no caso regional feita pela Escola Pernambucana?
de Delfim Amorim e Acacio Gil Borsoi e seus discipulos, nenhum dos quais sao valores
encontrados na edificagao anexa atual. Muito menos se justifica seu tombamento
por apenas residir dentro dos limites geograficos do Liceu ou da ZEPH 10 (composta
pelos bairros de Santo Anténio e S0 José). E sim algo que determina que todo projeto

dentro de tal area pode e deve ser analisado e aprovado pelo érgao que o tomba, no

22 Oficio recebido via e-mail por Roberto Carneiro da Silva, Restaurador e Chefe da Célula de

Tombamento da FUNDARPE.

25 Os cinco pontos para uma nhova arquitetura de Le Corbusier sdo pilotis, terraco-jardim, planta

livre, fachada livre e janela em fita. Principios aplicados inicialmente por ele na Villa Savoye, mas
depois usados por muitos outros arquitetos dentro do estilo moderno, também chamado de estilo
internacional (MACIEL, 2002).

2% A Escola Pernambucana de Arquitetura foi um movimento que trouxe os conceitos modernos para

adaptagao no Nordeste, com relagao ao clima e o uso de materiais locais, com elementos como os
brises-soleil, as jardineiras, o peitoril ventilado, os cobogds, entre outros (MARQUES; NAVLASKY, 2011).
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caso a FUNDARPE, e pela protecao federal do IPHAN pela poligonal de entorno dele,
no caso do Liceu, mas isso significa em dizer que um novo projeto deve respeitar e se
comunicar com os atributos do monumento objeto de intervencgao, atentando-se aos
conceitos trazidos por estudos contemporaneos. Entretando, nao quer dizer que esta
preso a replicar e dar continuidade a uma arquitetura que nao dialoga com a historia
do monumento e nao necessariamente responde a demanda de um novo uso, que
mais deve se justificar nos atributos do patriménio, como feito nessa nova proposta.
Valeria apenas pautar a manutenc¢ao do atual anexo em valores de sustentabilidade
de construcao, visto que as condigdes dele permitiriam reaproveitamento, mas essa
mesma questdao pode ser tratada de outra
forma a responder todas as demandas de um  Figura 81 - Fotografia Panoramica do Rio
Cabibaribe mostrando anexo original
projeto complexo como este. Aléem de que, Fonte: Villa Digital, FUNDAJ

como exposto no capitulo 2, o atual anexo nao

€ original do conjunto.

Ao contrario do que é proposto no
oficio, ou mesmo no projeto de restauro
e intervengdo atual, ha melhores formas

de integrar a histéria com um novo uso na

perspectiva de um anexo complementar e
compositivo. Com isso, surge um programa
de extensao do Conservatorio Pernambucano de Musica (CPM), como maneira de
aproximar o Liceu do Teatro de Santa Isabel, que frequentemente recebe concertos
da orquestra formada pelos estudantes dessa instituicdo de musica tao importante,
ainda na compatibilidade com o uso de ensino e cultura, e tem interse¢cao com a
historia do conservatério ha muitos anos. Nao se trataria de realocar o CPM para a
nova localidade no numero 281 da Praga da Republica, e sim de o expandir,com uma

nova unidade para receber a grande demanda de alunos que procura a escola.

Figura 82 - Fotografia Panoramica do Teatro de Santa Isabel, com Praca da Republica e Liceu
Fonte: Villa Digital, FUNDAJ o i

-
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3.3. O Conservatério Pernambucano de Musica

A historia do Conservatdrio Pernambucano de Musica (CPM), que hoje ja é
uma grande referéncia na educagao musical a nivel nacional, comeg¢a em 1930, mais
especificamente em 17 de julho, a partir de uma mobilizagdo de Manoel Augusto,
Ernani Braga e Vicente Fittipaldi, de acordo com o site do préprio CPM?5, Em um
Recife que vibrava um novo momento cultural, com a valorizagao dos diversos meios
de arte e cultura, esses musicos se juntaram por acreditar na necessidade de criacao

de uma orquestra sinfénica e conservatorio musical da cidade.

Para o primeiro estatuto do conservatorio, como dito na pagina da propria
instituicao, o objetivo era difundir o conhecimento musical entre as varias classes
sociais, com cursos teodricos e praticos, sendo as disciplinas tedricas, de canto coral
e harmonia, ministradas coletivamente e as disciplinas de instrumento e canto
lecionadas individualmente. Desde o inicio, ha uma conexao pertinente com a Praga
da Republica e o imponente Teatro de Santa Isabel, pois, como relatado no site do
CPM, as audic¢des dos alunos aconteciam sempre no Teatro, que ficava lotado de

interessados nas vagas para aprender.

Nos anos seguintes, o cenario da cidade crescia para jovens musicos formados
ali, que usufruiam de oportunidades de atuacgao, desde orquestras de clubes e das
emissoras de radio, até grande evento anual que é até hoje o carnaval. Até 1960, o
conservatorio ainda atuava na esquina da rua do Riachuelo com a rua da Uniao,
ponto central da cidade, mas naquele ano passa a se estabelecer em um casarao
na Avenida Jodo de Barros (Conservatério Pernambucano de Musica, 2016). Diante
de um periodo em que grandes mudangas acontecem quanto ao regulamento de
funcionamento da instituicdo, quanto aos cursos, organizacao de grupos, custos,
administragao, inscricao e admissao, sistema de ensino e emissao de diplomas.
Exemplo do crescimento musical na cidade, citado pelo préprio portal do CPM, foi a
formacgao na virada do século daquele que seria um dos melhores grupos da historia

da Musica Brasileira, a Orquestra Armorial de Camera de Pernambuco?, responsavel

25 Informacgdes disponiveis em <https://www.conservatorio.pe.gov.br/historico/>. Acesso em 04 Jan
2025

26 Jarbas Maciel, Clovis Pereira e Cussy de Almeida em concordancia com Ariano Suassuna criaram a
Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco, no Conservatoério Pernambucano de Musica, com a
qual foi langado o Movimento Armorial, um movimento artistico e cultural brasileiro que valorizava
as raizes populares nordestinas. (SANTOS, 2024).
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por composi¢cdes unicas e puramente nordestinas.

Ao longo dos anos, o CPM passou por algumas transformacdes, como a
reforma estrutural interna que ocorreu em 1990, atendendo aos novos desafios
pedagogicos que surgiam na modernidade, sendo elaborados produtos normativos
do estatuto, regimento geral e manual de organizagao, e ainda mais grupos viriam
a ser formados, compondo o cenario musical pernambucano enquanto referéncias
(CPM, 2016).

Com o passar dos anos, o Conservatorio Pernambucano de Musica tornou-se,
através de parceria com a Secretaria de Educacédo do Estado de Pernambuco, um
dos Centros de Educagao Profissional do Brasil na area de musica pelo Ministério
da Educacao, se consolidando, assim, como um polo de estimulo a arte musical,
atento para os avancos da tecnologia e para as relagdes do trabalho entre docentes
e discentes (CPM, 2016). O CPM, a partir do decreto 30.362, de 17 de abril de 2007,

passou a ter como missao:

‘ Planejar, gerir e executar politicas publicas e respectivas atividades de
ensino, pesquisa, promocdo e difusdo da Musica do Estado de Pernambuco;
Objetivando a valorizagao da cultura, exceléncia na formagao de profissionais
e sendo agente para o desenvolvimento social através da arte musical
(Conservatdrio Pernambucano de Musica, 2016).

Evidéncia do sucesso do conservatorio € a crescente demanda que a escola
recebe, com cada vez mais alunos buscando acesso ao seu ambiente de ensino,
percorrendo grandes distancias do interior do estado para tal. Hoje, de acordo com a
pagina da instituicdo, sao mais de 2000 alunos e 167 professores, atuando ainda no
endereco 594 da Avenida Joao de Barros, com edificagao principal e anexo, e aulas

que vao desde a iniciagdo na musica até cursos profissionalizantes (CPM, 2016).

Ainda segundo o site do CPM (2016), os cursos ministrados sao divididos em
iniciagao, preparatorio, técnicos, livres e de educacgao inclusiva. De maneira que a
primeira etapa varia de acordo com a idade de ingresso do estudante, podendo ter
mais ou menos semestres, com aulas praticas e tedricas, que atuam como primeiro

passo para aqueles que querem iniciar nos cursos regulares.

O Preparatorio, como subsequente da Iniciagdo Musical, tem duragao de dois
anos, com os primeiros semestres voltados para aulas de canto coral, e o terceiro e

quarto para a apreciagao musical. Uma vez alcancada a etapa dos cursos técnicos
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profissionalizantes, o aluno, ja com um conhecimento musical prévio, passa por um
processo seletivo com provas para ter aulas dentro das matrizes curriculares de arranjo

€ composicao; canto; regéncia; e instrumento musical, esse ultimo abrangendo:

SOPROS: Clarinete, Fagote, Flauta Doce, Flauta Transversa, Oboé,

Saxofone, Trombone, Trompete e Tuba.

CORDAS FRICCIONADAS: Contrabaixo Acustico, Viola, Violino e

Violoncelo.

CORDAS DEDILHADAS: Bandolim, Cavaquinho, Contrabaixo Elétrico,
Guitarra, Viola de 10 Cordas, Violao de 7 Cordas, Violao Erudito e Violao

Popular.
TECLAS: Acordeom, Cravo, Piano Erudito, Piano Popular e Teclado.

PERCUSSAO: Bateria, Percussao Erudita e Percussado Popular.

Figura 83 - Atual Sede do CPM

Fonte: Secretaria de Educacao e Esportes, 2023




cApruLo 3. DeFINICAO Do ProGRAMA | 89 [ EGN

Para aqueles que nao pretendem seguir a carreira musical, as vezes em
faixa etaria mais avangada, ha, ainda, os cursos livres com duracao de dois anos para
aperfeicoamento do conhecimento musical. E, por fim, para o ensino voltado para
pessoas com necessidades especiais, o Conservatorio criou o Nucleo de Educagao
Musical Inclusiva - NEMUSI, com apoio pedagdgico em sala de aula, para casos
como hiperatividade ou transtorno de atencao, como também a iniciagao musical
especial para aqueles com necessidades educativas especificas, com diagndsticos
como: autismo, paralisia cerebral, sindrome de down ou outras sindromes, em busca,

sempre, de levar a qualidade da musica para todos que precisam dela.

A demanda, que vem crescendo nos ultimos anos, evidencia a necessidade
de uma expansao para atender ainda mais pessoas. Com isso, surge a ideia aqui
proposta de ampliar os horizontes de uma instituicdo tao relevante para a cidade,
proxima de seu centenario, prestes a completar 95 anos, de maneira a complementar
a sede existente, levando o CPM também para uma localidade vizinha ao coragao da
musica no Recife, o Teatro de Santa Isabel, que tanto fez parte de sua histéria e ainda
desempenha um papel importante abrigando muitos de seus concertos e audic¢des,

com uma nova uhidade de expansao.

Podendo, assim, honrar também a histéria do Liceu de Artes e Oficios, na
proposta de um uso educacional e cultural que viria a usufruir de sua espacialidade
para continuar propagando o ensino, nesse caso da musica ao invés da carpintaria,
para aqueles que nao tém acesso a ela com facilidade. Seria uma maneira de
responder a demanda de uma fungao social da edificagao patrimonial que se
encontra em estado de abandono, e, ao mesmo tempo, garantir sua estabilidade e

manutengao Nnos proximos anos.

Para apresentar a historia do lugar, seria mantido no espaco em menor
escala um pequeno museu, num saldo de exposi¢cdes, com a historia da Sociedade
dos Artistas Mecanicos e Liberais e o papel desempenhado por aquele grupo de
artesaos pretos e pardos que buscou dar capacitagcao e espaco no mercado para a
mao de obra local, tendo em vista o rico acervo encontrado nas pesquisas e também
destacado por outros pesquisadores, como Marcelo Mac Cord (2009; 2017). Além
disso, como maneira de inovar e dar rentabilidade a instalacao da escola ali, serao
criadas salas de estudio para uso dos estudantes, mas, principalmente, para aluguel

de terceiros, e, na perspectiva da criagdo de um novo anexo contemporaneo, uma
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sala de concertos com capacidade entre 200-300 pessoas para os concertos internos
necessarios a formacao de alunos com admissao para o publico geral, sendo os
maiores shows previstos para ocorrer no Teatro ao lado, reforcando a conexao entre

o conjunto edificado que compde a Praga da Republica.
3.4. Referéncias projetuais

No trabalho de propor o anteprojeto de um novo anexo contemporaneo que
ira, principalmente, comportar uma sala de concertos, foram estudadas referéncias
inovadoras e inusitadas para esse tipo de programa musica, levando consideragao
nao so a tipologia do programa, como também sua relagdo com a cidade, seu
entorno preexistente e as exigéncias acusticas para a pratica musical. As referéncias
escolhidas foram o Musiekgebouw do escritério 3xn, a Casa da Musica de OMA e a

Louviers Ecole de Musique de Opus 5 Architectes, apresentados a seguir.
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MUZIEKGEBOUW, 3XN

Localizagcdo: Amsterda, Holanda
Area: 15000m?
Ano: 2005

O complexo na Holanda, projetado pelo
escritorio 3XN, que ganhou uma competicao
em 1997, foi desenvolvido para comportar duas
instituicdes de musica e se tornou referéncia
projetual ao inspirar o conceito norteador do
projeto. A concepcgao do clube de jazz BIMhuis,
em especial, chamou atencao pela maneira
gue se conecta com a cidade. A partir de um
volume ejetado do restante do conjunto e
suportado por uma estrutura metalica, que
da lugar a um espago de apresentacdes em

que o palco se utiliza da transparéncia para

dar protagonismo ao centro da cidade como
fundo de performances, com a aplicacao de Figura 84 - Exterior do BIMhuis
uma ampla esquadria de vidro que faz com Fonte: Autora, 2023
gue o ambiente relativamente pequeno
(capacidade de 300 pessoas) se torne grande

perante a cidade.

Figura 85 - Interior do Clube de Jazz
Fonte: BIMhuis
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Figura 86 - Elevacao do Conjunto Arquitetonico do Musiekgebouw

Fonte: Archdaily, 2009

O programa como um todo é bastante
diverso e complexo. Ao mesmo tempo que foi
desenvolvido internamente para um publico
especifico, agquele interessado em ir aos concertos

musicais, o Musiekgebouw se coloca também como

um espacgo publico de extensao da cidade, sendo

—]

. . . . Figuras— Palco do BIMhuis
desenvolvido para atrair a vida urbana e permitir

Fonte: Paul Van Riel, BIMhuis
o livre transitar, independente da programacao
musical. Dessa maneira, procura dar um novo
significado a uma area da cidade anteriormente nao
tao visitada, de margem d’agua industrial. A equipe
do projeto esclarece que “O complexo foi concebido
como um parque urbano com uma variedade de
vida publica - um lugar para todos” (3XN, traducao

livre pela autora).

Figura 88 - Croqui esquematico do
) projeto do Musiekgebouw

Fonte: 3XN

Figura 89 - Fotografia
do Arquitetura do

Musiekgebouw N —

Fonte: 3XN
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CASA DA MUSICA. OMA

Localizacao: Porto, Portugal
Area: 22000m?
Ano: 2005

O conhecido projeto de salas de concerto na cidade do Porto inovou na
concepgao de programas dessa tipologia ao fugir da forma de disposicdo em planta
da “caixa de sapatos’, sendo de importante relevancia ao propor um anexo auditoério.
A proposta, assim como se pretende fazer, redefine a relagao arquitetdnica entre o
interior e o exterior, trazendo o Porto como um dramatico plano de fundo. Ainda que
rodeada de edificios historicos na rotunda da Boa Vista, a Casa da Musica coloca-seem
contraste, em respeito ao simbolismo que a rodeia, como um encontro positivo entre
os modelos da cidade antiga e nova. Nao ha um foyer central e sim uma rota publica

continua que faz a ligagao entre os espacgos

musicais em um funcionamento

de acessos totalmente diferente.

Figura 90 - \Volume da
Casa da Musica

Fonte: Philippe Ruault,
Archdaily 2014

Figura 91 - Interior da Casa da Musica Figura 92 - Circulagdo Interna da Casa da Musica

Fonte: Junancy Wanderley, Vitruvius, 2010




cApituLo 3: DEFINICAO DO PROGRAMA | 94 [ EGN

A dinamica criada faz com que a
experiéncia do usuario nesse “meteoro”
seja totalmente diferente de outras
casas de espetaculo, se destacando com
surpresas e inovagoes arquitetdnicas por
toda sua extensao e com o uso do vidro
para criar permeabilidade visual tanto

internamente como em relagao a cidade.

‘_|_|_u | IHII\ | |
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Figura 93 - Corte do projeto da Casa da Musica Figura 94 - Exterior da Casa da Musica

Fonte: OMA, Archdaily, 2014 Fonte: Autora, 2023

Figura 95 - Sala de Concertos da Casa da Musica

Fonte: Philippe Ruault, Archdaily 2014
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A REABILITACAO E AMPLIACAO DA ESCOLA DE MUSICA DE
LOUVIERS. OPUS & ARCHITECTES
Localizacao: Louviers, Franca

Area: 2000m?
Ano: 2012

Perante uma preexisténciainicialmente
bem diferente do trabalho de ensino musical,
tem-se um antigo mosteiro na cidade Louviers
naFrancaconstruidoem1645e1656,readaptado
como escola de musica em 1990. O projeto
pensado pelo escritério Opus 5 Architects
parte da vontade de propagar cultura, nas
condicionantes de um amplo programa de
necessidades que implicaria adi¢des ao edificio
existente. Além de exemplificar como adaptar
0 mesmo tipo de atividade em um local nao

inicialmente de sua pretensao, o projeto de

reabilitacdo e ampliacdo busca o mesmo

exercicioderelagcdocomoseuexteriora partirde

um elemento principal de, nesse caso, um saldo
de orquestra em principios de transparéncia e
leveza, “Aparece como um eco a musica e como

L uma imagem poética do som. Possui duas

Figura 96 - Vidro sobre ruina

Fonte: Luc Boegly, Archdaily, 2013 caracteristicas - dogura e criatividade durante o

dia, calor e brilho a noite.””

Figura 97 - Imagem fotorrealistica da Louviers Ecole de Musique

Fonte: Opus 5

27 Citagao da descricdo enviada pela equipe de projeto. Disponivel em < https://www.archdaily.com.br/
br/O]-109902/reabi|itacao-e-ampliacao-da-escola-de-musica-de-Iouviers-sIash-opus-S-architectes>. b
Acesso em 07 Jan 2025 ; . el Ty
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A proposta escolhe uma abordagem de valorizar o patrimoénio arqueoldgico

em localizagao privilegiada da cidade. Com um programa de duas salas de orquestra,

uma biblioteca e 24 salas de aula, os arquitetos tiveram que preencher as lacunas

existentes nas ruinas, numa intengao de manter a hierarquia da edificagao historica,

por uma solugcao mais compacta. Chama atencgao principal a ala sul principalmente,

pela caixa de vidro, um volume que cria uma vitrine ao exibir a vida criativa do edificio.

Figura 98 - Elevacao do projeto da Louviers Ecole de Musique

Fonte: Opus 5
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Figura 99 - Perspectiva antes e depois do projeto da
Louviers Ecole de Musique

Fonte: Opus 5

Figura100 - Exterior da Louviers Ecole de Musique

Fonte: Luc Boegly, Archdaily, 2013
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Por fim, a mudanca de uso de uma preexisténcia ndo € uma tarefa facil, por
isso o estudo de exemplos tangiveis e a boa definicdo de um programa sao essenciais.
Com isso em mente, varios projetos de escolas musicais foram estudados, podendo
citar a Escola Superior de Musica do Instituto Politécnico de Lisboa (Carrilo da Graga,
2008) e a Escola de Musica Tohogakuen (Nikken Sekkei, 2014). Afim de, desde a
proposicao do uso, elaborar um sentimento de lugar que fosse vivo e vibrante para

um espacgo geografico tdo emblematico para a cidade do Recife.

“Quando iniciei o projeto visitei por coincidéncia a Escola de Musica de Eero
Saarinen em Ann Harbor. Apesar de ser um edificio interessante, estranhei o
facto de nédo se ouvir musica nos corredores, nem nos espagos Mais comuns
da escola. Nessa mesma altura vi um documentario sobre o Conservatoério
de Musica de Santiago em Cuba, era uma antiga casa colonial, inundada de

gente alegria e musica.” (DA GRACA?8)

Em contrapartida, tratando-se de uma intervencgao, era importante para essa
autora entender a dinamica desse tipo de uso em uma readequacgao de espaco, tendo
em mente o contexto de edificios histéricos do século XIX. E possivel afirmar que o
ensino da musica esteve e esta ligado a locais de tanto valor patrimonial quanto o
Liceu de Artes e Oficios, podendo citar a Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, o Instituto Estadual Carlos Gomes e a Sala Sao Paulo, aléem dos
exemplos locais do proprio Teatro de Santa Isabel e da atual sede do Conservatério

Pernambucano de Musica (Figura 83).

28 apud lgor Fracalossi. “Escola Superior de Musica do Instituto Politécnico de Lisboa / Carrilho da
Graga Arquitectos” 10 Fev 2012. ArchDaily Brasil. Disponivel em <https://www.archdaily.com.br/br/01-
29305/escola-superior-de-musica-do-instituto-politecnico-de-lisboa-carrilho-da-graca-arquitectos>.
Acesso em 07 Jan 2025
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CAPITULO 04: PROPOSTA DE INTERVENCAO

Primeiramente, partindo das analises expostas nos capitulos anteriores,
tem-se o foco projetual na intervencao e na elaboragao de diretrizes que possam
concretizar a proposta de um uso que reforce a conexao da antiga sede do Liceu
com o seu entorno, utilizando os atributos da edificagdo e tendo em pauta a sua
manutenc¢ao a longo prazo, com um uso frequente e rentavel. Por isso, & proposto
0 uso de uma expansao do Conservatéorio Pernambucano de Musica enquanto

adequado ao imovel historico e suas principais caracteristicas.
4.1, As Diretrizes Projetuais

Sendo assim, quanto ao uso, a primeiradiretriz estabelecida é da adequacéo
do programa primario dentro da propria edificagao historica, sendo o pavimento
em tipologia de porao alto, um atributo levado em consideragao desde o principio
quanto a acustica para pratica musical. De maneira que, a segunda diretriz, referente
a proposta do anexo, é de desenvolver no acréscimo de area principalmente o uso
programatico que a sede nao comporta, sendo o principal uma sala de concertos

para formacgao académica dos alunos em concertos internos.

Ademais, como terceira diretriz, torna-se importante responder a demanda
de ligagao entre edificios, de maneira a propor uma circulagao vertical Unica e externa
condizente com a linguagem entre edificagcdes que funcione como o distribuidor de
fluxos apos o hall de chegada, podendo conduzir o visitante para as diversas zonas

programaticas.

Como quartadiretriz, pensando na manutencao da edificagdo a longo prazo,
€ proposta a criacao de espacos abertos ao publico geral que possam movimentar
o imovel e gerar renda para os possiveis reparos de manutengdo com o tempo,

mantendo-se assim a edificacdo sempre viva e bem cuidada.

Mais do que olhar para o futuro, € importante para esse projeto nao esquecer
de seu passado, e ao abrir um novo capitulo no ensino nao deixar de expor sua historia
e importancia para a cidade do Recife. Por isso, um espa¢o museologico justifica-
se como o primeiro uso publico programatico, diante da riqueza de documentacao
ja exposta, hoje distribuida em diferentes acervos e fontes. Sendo interessante nao
sO abrigar uma exposicao permanente aberta ao publico, como também permitir a

instalagcdodeexposi¢desitinerariasemumespaco previstode pavilhao multifuncional.
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De modo interligado, tem-se também o uso de um café, como ponto de encontro
junto a um espaco livre e arborizado. Sao propostos também os estudios de gravacao
independentes, abertos ndo s6 aos discentes e docentes do Conservatério como
também aos musicos externos, perante aluguel e agendamento, uma demanda
interessante de se explorar ao pensar no crescente cenario musical recifense, com
a aparigcao de jovens musicos nos ultimos anos. Por fim, a propria sala de concertos,
espaco diretamente ligado ao programa de graduagao do CPM, é também um uso

publico para espetaculos diversos.

Devido a urbanidade tao forte na localidade, com eixos de conexao fortes
com o entorno, a ultima diretriz é de trabalhar no paisagismo e agenciamento do
rés do chdao uma praga semipublica que funcione como ancora da proposta e traga
fluidez na lateral do lote, se conectando com um agradavel café e espaco de estar,
com permeabilidade visual e conforto na Rua do Sol. Indo além de uma hierarquia
de fachada condizente com o periodo de construgao do Liceu, e buscando ter as
duas fachadas ativas e com a comunicagao entre tempos arquitetdnicos, de maneira

a ter a chegada natural do publico e de pedestres pela visada do lugar.

Figura101 - Diretrizes Projetuais

Fonte: Autora, 2025
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abertos para o publice que gerem renda
9 para a manutengao da edificacdo continug;
@ MUSEU, CAFE, ESTUDIOS E AUDITORIO

Eixos urbanos de conego direta
<--»  CONEXAO EIXO TEATRO SANTA ISABEL
& PRACA DA REPUBLICA
<-->  CONEXAOEIXO CABIBARIBE & RUA DO SOL
& DA AURORA

Pragas semipublicas. como ancoras para
receber o fluxo vindo dos eixos de conexac
para os acessos do CPM.



cApuLo 4 prorosTA DE INTERVENCAOC | 101 |GG

Assim, levando em consideragao o restauro previsto para o edificio, e ndo
sendo a proposta detalhada dele o foco desse projeto académico, sao utilizados
enquanto diretriz projetual para o desenvolvimento do anteprojeto, os servicos e
propostas de intervencao previstas por Jorge Passos em 2014, expostos na Tabela
0O1. Sendo esses principios, entao, associados as diretrizes apresentadas e ao conceito

norteador exposto a seguir na concepgao do anteprojeto desenvolvido.

Tabela 01 - Servicos de Restauro

Fonte: Autora, 2025 com base no projeto de Passos, 2014

. DS PR AR . AURACAO
RESTAURO (1) Lavagem e remocao de sujidades; (2) Remocgao (1) Restauragdo e reconstituicdc de alvenarias,
de pintura externa; (3) Retirada dos elementos execucao de novas e consolidacdes;, (2)
GERAL espurios; (4) Demolicdo das intervencoes Impermeabilizacde; (3) Pinturas
descaracterizadoras; (5) Remogdo de ferragens
oxidadas; (6) Extirpacao de vegetagcdo daninha; (7)
Prospecgoes cromaticas; (8) Analises Laboratoriais
PISOS (1) No primeiro pavimento, remogdo cuidadosa dos (11 No primeiro pavimento, reconstituicdo dos
assoalhos para catalogagdo e restauro; (2) No assoalhos completamente nivelados planos e sem
agenciamento do acesso principal existente, imperfeicdes; (2) No agenciamento do acesso
remogao do piso em pedra cariri para restauro do principal existente, recomposicao do ladrilho
ladrilho hidraulico; (3) No térreo, prospec¢ao para hidraulico com reconstituicdo necessaria do
posterior definicdo do revestimento a ser utilizado mesmo padrao, dimensbes e tonalidades; (3) No
térreo, possibilidade de restauro de ladrilhos caso
esse seja encontrado, ou proposta de novos
revestimentos permeaveis considerando a umidade
prese
ESQUADRIAS (1) Desinfestacdo contra xilofagos e desoxidacao de (1) Servicos de restauragao efou reconstituicao; (2)
trechos oxidados; (2) Catalogacdo de todas Nova pintura com tintas e métodos especificos para
esquadrias, desde folhas, grades e véos a ferragens cada material
(3) Prospeccéao cromatica
ORNATOS (1) Retirada de moldes encaixando-se chapas (1) Restauragcdo dos ornatos integrados; (2)
metalicas ou de compensado nas molduras para Consolidagao e restauracao de ornatos aplicados; (3)
retiradas dos perfis; (2) Catalogacdo com Fundicao total ou parcial de ornatos; (4)Fixacdo dos
identifica¢ao para cada elemento; (3) Confec¢ado de ornatos reconstituidos; (5) Impermeabiliza¢ao
moldes em gesso para reproducao de ornatos
aplicados
COBERTA (1) Instalagdo de Coberta Provisoria; (2) Remogao (1) Substituigdes dos caibros existentes; (2) Execugao
do telhamento existente com aproveitamento; (3) de Subcobertura em chapas de aluminio, novo
Remocéo do caibramento e ripamento e do ripamento, calhas em chapa de aluminio, algeroz
madeiramento estrutural; (4) Reforgo metalico das em concreto, chapisco, etc; (3) Instalacdo de calgos
pecas estruturais; (5) Desinfestacéo de térmitas isoladores de separacdo entre as ripas e a
subcobertura; (6) Rebaixamento e regularizagao do
berco de calha; (7) Impermeabilizagéo dos topos de
platibanda; (8) Retelhamento com telhas canal do
tipo colonial, industrializada, com reposicao de 100%
das unidades; (9) Aramagem das telhas com fio de
cobre rigido; (10) Execucdo de capote com
embogcamento e bebedouro
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4.2. O Conceito Norteador

A proposta deintervencao parte de um conceito norteador paraacomposicao
de um novo anexo. A ideia central para a sala de concertos surge a partir do estudo
das referéncias apresentadas, a fim de emoldurar a paisagem a partir de uma visada

considerada um dos principais cartdes postais da cidade.

Na Rua do Sol, encontra-se o perfeito enquadramento da Rua da Aurora
na margem oposta do rio Capibaribe, uma imagem popularmente conhecida pelo
recifense, como um conjunto arquitetdénico de grande importancia fotografado,
pintado e reproduzido por anos. Tendo em vista essa singular oportunidade de
conectar-se com a cidade, tornou-se interessante para esse projeto transformar a
cidade também protagonista ao fundo do palco na sala de concertos, além de propor
0 uso comercial aberto de um café como ancora nessa localidade, conectando assim

a proposta, ndo s6 com a preexisténcia, primordialmente, mas também com a cidade.

Figura102 - Colagem Conceitual®®

Fonte: Autora, 2025
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INTENCOES NA INTERVENCAO

EVMOLDURANDO A PAISAGENT AS MARGEINS DO RIO

2% Imagem 1 - Fonte: Fundag&o Joaquim Nabuco | Imagem 2 - Fonte: Pagina Brasil Imperial. Disponivel
em < https://www.facebook.com/Brazillmperiu/posts/rua-aurora-cora%C3%A7%C3%A30-do-recife-
imperialo-conjunto-urbano-da-rua-da-aurora-est%C3%A1-loc/3310032155993645/ >Acesso em
20 Mar 2025. | Imagem 3 - Fonte: Arthur Perruci. Disponivel em: <https://www.redbull.com/br-pt/
p%C3%B5e-na-agenda-recife-s%C3%A30-paulo-e-rio-de-janeiro>. Acesso 20 Mar 2025
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4.3. Partido e Implantacao

Plasmando-se em todo o estudo prévio realizado e exposto, a intervengao
parte dos conceitos de minima intervencao, reversibilidade e contraste, afim de
promover a comunicagao visual entre a proposta e a preexisténcia, além de dar a ela
o0 protagonismo que merece. Sendo assim, durante o processo projetual, desde os
primeiros estudos preliminares, algumas possibilidades de implantagao e volumetria

foram exploradas de modo a chegar a melhor fluidez em planta e volumetria possivel.

Figura103 .
Ao fim desses estudos, optou-
Fonte:

se pela insercdo do anexo em um

1
Q@ wopobmenir poxasde movimento de inflexdo, que possibilita

ndo somente a visibilidade mais clara da

1 %
- el fachada posterior da edificacao histérica

como também uma comunicagcao entre

elas muito mais direta e interessante.

QUreLE ONoWVle,
@ oo A lamina desenvolvida parte de

At um formato retangular afastado 5 metros

dneor, waole: svmbon da edificacdo histoérica, para permitir um

f/ ’
//% respiro entre asduas, masse aproxima pela
.

manipulacdo do volume com a subtragao

® ™1 tomumicagis e - Gt ortogonal angulada com relagao ao limite
e vasowle

do logradouro, da via e da margem do rio,

sendo a extremidade inferior da parede

5 em cortina de vidro, que por si sO possui

vncalodss
. .
%
MOVIMENTO
//% A% INFLEXAO um angulo de 105°, posicionada em

alinhamento com a preexisténcia.

Tal escolha foi pautada nas diretrizes projetuais ja expostas, como o
posicionamento da circulagao vertical externa entre edificios, a grande esquadria
na sala de concertos e o vao livre em pilotis abaixo dele. Como consequéncia dessa
escolha, considerando o afastamento do limite frontal do lote, foi possivel desenvolver
a implantacao da praca de chegada frente a Rua do Sol, para usufruto nao sé do
corpo discente e docente do CPM, como do publico geral, que ira frequentar os

espacgos abertos a visitacao.
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44. Setorizacao e Fluxos

A definicdo de setores surge a partir das diretrizes projetuais expostas,
criando-se uma volumetria de multiplas macrozonas que buscam otimizar
0s acessos e separacao de fluxos, aproveitando-se dos atributos da arquitetura
encontrada e a complementando com a intervengao contemporanea. Sendo assim,
tem-se o Conservatoério Pernambucano de Musica, o Museu e os Estudios integrados
a preexisténcia e a Sala de Consertos, o Setor de Servigos e o Café propostos na nova
arquitetura. De modo que os fluxos de chegada sao distribuidos perante os quatro

acessos, o nobre e lateral na Rua Praga da Republica e dois na Rua do Sol.

Figura104 - Diagrama 3D de Setorizacdo

Fonte: Autora, 2025

CONSERVATORIO PERNAMBUCANO DE MUSICA

ANEXO, SALA DE CONCERTOS

Figura105 - Mapa de Fluxos de Acesso
Fonte: Autora, 2025
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Figura106 - Fluxograma
Fonte: Autora, 2025
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4.5, Volumetria e Materialidade

A partir das definicdes expostas e de uma volumetria definida a partir
da implantagcao da intervengao, torna-se interessante expor escolhas quanto a
materialidade do projeto que falam sobre a relagao antigo-novo, os principios de
intervencao adotados e buscam se adequar ao clima da cidade do Recife, pensando

em principios aliados ao conforto ambiental.

Parte-se, assim, de um principio de continuidade contextual, de maneira a
trazer uma linguagem de materialidade diferente, mas ndo romper com o contexto

volumeétrico.

- Pesbective

Autora, 2025

R Hre) i!““““l‘
B Vo

“ "intervencdes que respeitam a condicdo de obra de arte e trabalham a
dupla polaridade histodrica estética defendida por Brandi. Aqui ndo se cria
uma falsificagao histodrica, porém, também nao se agride a leitura estética
de areas que sdo consideradas patrimoniais exatamente porque possuem
caracteristicas particulares que ndo podem ser encontradas em outros lugares
e que devem ser respeitadas. Assim, esta categoria de intervengao procura
levar em conta tanto o conceito de autenticidade quanto o de integridade
que é exatamente a proposta para a determinagéo do patriménio mundial.”
(Tiesdell, Oc, Heath, 1996, apud VIEIRA, p.7, 2008)

Sendo o vermelho uma cor tao forte e imponente, assim como a arquitetura
do Liceu, de paredes mais grossas, multiplos ornamentos e detalhes ecléticos, a
escolha de acabamentos na intervencao parte do principio de trazer leveza, se

colocar como oposta de maneira clara e dar protagonismo a edificagao histoérica.
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.

Figura108 - Fachada da Rua do Sol
Fonte: Autora, 2025

Figura109 - Manutencao da Escala na Fachada I | o 11 o I

Fonte: Autora, 2025 Figura 110 - Perspectiva Externa do Projeto, Frente a Circulagao

Fonte: Autora, 2025
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MATERIAIS DE CONSTRUGCAO

Com decisdes que partem da linha de atuagcao escolhida, € importante

especificar alguns dos materiais de construcao utilizados.

i

DRYWALL novos ambientes e construcdao de paredes internas, € adotada a

PAREDES

Para intervir na edificagao preexistente, na reparticdo de

construgao com drywall, um material pratico e rapido, que faz
sentido na légica de minima intervengao, mas ainda permite o uso

de camadas que ajudaram no desempenho acustico tdo importante

ALVENARIA . ) )
para esse programa, sendo utilizada a |a de vidro como isolante. O

mesmo material também é adotado no interior da edificagdo anexa,
por sua leveza e menor espessura, mas somente para o isolamento

externo da nova arquitetura cabe adotar as paredes de alvenaria.
GRANDE ESQUADRIA

O vidro escolhido para a grande esquadria em parede-
E cortina da sala de concertos, com o intuito de proporcionar a

VIDRO i i ] : i
INSULADO permeabilidade visual dentro-fora e o convite para a cidade como

A(ILEJE%II%“() protagonista de espetaculos, precisa ser especificado com um

bom controle termoacustico, primeiramente por se tratar de uma
orientacao de conforto ambiental dificultado, com o sol em poente,
e segundamente por se tratar de uma pratica musical, necessita-
se de um bom isolamento. Por isso, optou-se pelo uso do vidro
insulado termoacustico, que parte da juncao de dois vidros selados
e distanciados por um perfil de aluminio, formando um espaco
qgue pode conter a mistura de ar com um gas, como nitrogénio
ou argoénio, livre da umidade e vapor da agua, garantindo assim o
controle de ruido, de temperatura e de embagamento, devido a

baixa condutividade dessa camada.
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CIRCULACAO VERTICAL

Para a criagao da circulagao vertical exterior como um
elemento conector entre edificagdes que se apresentasse leve e em
respeito ao Liceu, foi escolhida a estrutura metalica em ago carbono

pintado na cor branca, tanto para as escadas como para a plataforma

7

MADEIRA o , .
PLLASTICA plastica, paraaquecervisualmente o espagosemaquecer literalmente

elevatdria, com exterior em vidro. O piso escolhido foi de madeira

o0 chao, devido sua baixa absorcdo de temperatura. Além disso, a
coberta de todo esse espaco foi pensada para permitir a circulagcao

COBERTA de ventos vindos de sudeste, ao mesmo tempo que proteger de
DE VIDRO

possiveis chuvas sem impedir a entrada de luz natural ou criar um
elemento pesado, por isso ela também é de placas de vidrotermo
acustico com uma estruturagao metalica, em uma linguagem similar

a que ocorre na circulagao externa do Museu do Estado (Figura 111).

Figura 1M - Circulacéo Externa do
Museu do Estado de Pernambuco

Fonte: Autora, 2024

Figura 112 - Perspectiva Externa do
Projeto, Circulacao Externa

Fonte: Autora, 2025
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FECHAMENTO POSTERIOR

A fachada sul do conjunto, voltada para a antiga Travessa José
MEF»JIE\LL%}\ do Rego, é escondida devido ao acesso mais controlado, sendo essa
VAZADA

uma passagem quase que privada, que da acesso ao estacionamento
subterraneo da Caixa Econdmica no lote ao lado. Entretanto, nao
seria interessante ignorar esse alcado com um muro fechado no
final do lote, visto que tal escolha atrapalharia ndo s6 a composicao
estética que busca se construir, como o conforto geral no pavilhao
multifuncional, que toma boa parte do rés do chao abaixo do
anexo elevado em pilotis. Sendo assim, no intuito de promover uma
continuidade contextual, foi desenvolvido o desenho de um maodulo
de repeticdo para criagao de uma pele metalica vazada, a partir da
releitura de ornatos e caixilhos das janelas do Liceu, conforme o

esquema a seguir:

Figura 113 - Composicao de pele metalica

Fonte: Autora, 2025
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46. Agenciamento e Paleta Vegetal

A definicao do agenciamento do piso e as escolhas da paleta vegetal surge a
partir das mesmas diretrizes que guiaram as escolhas arquitetonicas no projeto, de
maneira a definir um espaco livre para ser usufruido

por todos, servindo de apoio para o café, mas também

abragcando os alunos do CPM e publico do museu.

Figura 114 - Esquema Paisagistico

Fonte: Autora, 2025
PRIMAVERA
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HIDRAULICO GRANILITICA DE MADEIRA CARLOS AMENDOIM BATIDA

® ® O,



Figufa 115 - Perspectiva Externa do Projeto, Anexo sendo visto da Rua

Fonte: Autora, 2025

A partir do desejo de convidar as pessoas para adentrar o conjunto
arquitetonico, tem-se a permeabilidade visual como um fator determinante desde
o inicio. Primeiramente, apronfundando a relagdo que a arquitetura busca construir
ao “emoldurar a paisagem as margens do rio” no salao de concertos no pavimento
superior, era igualmente importante tecer no térreo um fio condutor que também
procurasse se conectar com a Rua do Sol, as margens do Rio Capibaribe e da Rua da
Aurora. Por isso, ao reformar o muro lateral existente, hoje alto e segregador apoés o
portdo de entrada pedonal e o final do gradil existente, a decisao foi de trazer algo
diferente, com adogao de bancos de madeira na terminacao do lote que trazem a
ideia de semipublico que se quer construir, junto com jardineiras de zamiocucas. A
escolha por essa espécie vem da forte resisténcia e facil manutencao, pensando que
0 espaco das jardineiras estara sempre aberto e portanto exposto a mais pessoas,
sendo feita, por fim, uma terminagao interna com folhas de vidro temperado, que
permitem a visibilidade do espacgo verde interno. Era necessario, ainda, mesmo ao
trazer uma intervencao contemporanea, manter certa unidade na fachada do muro
externo, por isso a continuidade da cor vermelha indo de ponta a ponta, enquanto a
cor adotada para a edificagao a partir de toda documentagao encontrada, indicada

na TAC da Casa Cor*° de 2008 e no Projeto de Restauro de Jorge Passos de 2014,

30 Orientacdes haviam sido feitas por Roberto Carneiro, téchico da FUNDARPE indicando a cor vermelha
apos prospecgdo estratigrafica.

31 Oarquiteto também adota essa cor em seu projeto a partir da pesquisa histérica, sendo a prospecgao
uma etapa que ao executar o projeto seria executada.
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O desenho de piso, seguindo a logica de ortogonalidade construida na
proposta do anexo, busca guiar o usuario pelos diversos caminhos a se percorrer.
Assim, o portao pedonal da inicio ao piso principal, em placa de pedra granilitica
escolhido pela contuidade visual que proporcionara a partir da calgcada em pedra
portuguesa, que adentra o lote e leva para os acessos da edificagao, assim como
para o espaco de pavilhao multifuncional mostrado a frente. Ja o portao maior, que
anteriormente servia para um espaco de estacionamento, conecta-se ao jardim
frontal, convidando a contemplagao. A partir desse agenciamento, tem-se a criacao
da praca pensada como um espago ameno, de pausa e respiro, que da visibilidade
ao conjunto arquitetonico que deve ser destacado na paisagem. Nesse espaco, a
escolha foi por dispor espécies de menor porte, proporcionando uma sensagao de
planura, mas sem abrir mao de trazer vibracidade das cores, por isso as escolhas para
junto ao muro posterior foram o jasmim manga e trés cores diferentes de primavera,
que bem se adequam as condi¢des climaticas. Além de servir como um espago de
continuidade do café,com a possibilidade de dispor mesas externas com ombrelones,
era importante nao segregar o local, por isso, foi adotado um amplo banco estilo
arquibancada, com trés andares, que se volta para um pequeno palco de madeira,
servindo assim como um espacgo de pequenas apresentagoes e descompressao para
os estudantes, que podem optar pela pratica musical ao ar livre contemplando as
margens do rio, ha retomada de um contato da populagao com o rio perdido para
solugdes de mobilidade de novos veiculos no séc. XX (COSTA et al, 2023 p. 14-18).

Figura 116 -Perspectiva Externa do Projeto, Jardim Interno

Fonte: Autora, 2025




Figura 117 - Perspectiva Externa do Projeto, Jardim Interno visto de lado

Fonte: Autora, 2025

Complementando o espag¢o de estar, também estdo dispostos alguns
bancos no inicio do passeio, pensando em areas de repouso e chegada, como para

os estudios com acesso nessa lateral.

Tornou-se interessante trabalhar o caminho do café, por parte do antigo
portao de garagem, que deve ter sido uma adigao contemporanea ao anexo existente
hoje e ndo original da construgao do Liceu, como um percurso atraves do jardim, por
isso foi criado um passeio com o mesmo material do piso externo geral. Esse tipo de
agenciamento também foi usado no acesso ao setor de servigos na parte mais oculta
do lote, de maneira a separa-lo do restante do piso, criando uma separagao visual

necessaria para o espago.

A vegetacao escolhida para a area foi pensada para florir e trazer cores
vibrantes, no intuito de criar um ambiente agradavel, ao mesmo tempo que
respeitando em altimetria a imponéncia da edificacdo. Para dar continuidade na
leitura visual do espaco, foi usada a parede verde com unha-de-gato até a chegada
da cafeteria, que junto as arvores de pequeno porte e as espécies rasteiras escolhidas,

de maranta zebrina, barba de serpente e abacaxi roxo, compdem o paisagismo ali.

A forracao foi pensada primordialmente com grama sao carlos, sendo
mais adequada para um fluxo de uso e circulagao, e complementada com grama
amendoim em canteiros ao longo do lote, ndo somente nesse jardim como em
caminhos ao lado da preexisténcia. Por fim, a terra batida foi utilizada apenas em

uma demarcacao da area de bicicletarios, ao lado do acesso do portao pedonal.
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- Perspectiva externa a partir do portao

Autora, 2025

- Perspectiva externa mostrando exterior do cafée
Autora, 2025

Figura 120 - Perspectiva da Fachada Principal do Liceu
Fonte: Autora, 2025
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Na parte mais reclusa do lote, onde esta o setor de servigos da instituicao,
também foram trabalhadas escolhas paisagisticas que buscam promover o conforto.
O acesso a escada que leva a copa e aos vestiarios de funcionarios é protegido por
um pergolado de madeira, onde abaixo sdao locadas mudas de alamanda e dracena.
Ao passo gue acima, na jardineira criada na abertura para sudeste do refeitorio, é
utilizada a flor-de-coral, herbacea e florifera, pelo seu efeito pendente e sua coloragao

vermelha que também dialoga com a preexisténcia.

Figura 121 - Perspectiva do acesso de servico Figura122 - Porta para escada que leva a copa

Fonte: Autora, 2025 Fonte: Autora, 2025

U111 RFRRRNRERRARRRR

Figura 123 - Perspectiva da escada lateral

Fonte: Autora, 2025
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As espécies existentes, diversas no jardim da fachada principal e singela com
uma arvore na lateral, sdo mantidas no projeto, tendo como diretriz os cuidados

necessarios para a saude delas.

Figura 124 - Perspectiva da Fachada Historica

Fonte: Autora, 2025
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Figura125 - Perspectiva do Acesso Nobre

Fonte: Autora, 2025
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47. RésdoChao

A partir de todas as definicdes projetuais apresentadas, define-se o rés do
chao do projeto, colocado primeiramente para espacializar as decisdes projetuais
arquitetdnicas que serao apresentadas por edificacao, devido as suas linguagens
espaciais diferentes na relagao entre pavimentos. Espera-se, assim, promover mais
clareza na exposigcao das plantas baixas, antes de tecer uma analise mais detalhada

de cada macrozona e seus ambientes.

Figura126

Fonte:

PREEXISTENCIA ANEXO CONTEMPORANEO
6.BANHEIROS 6. BANHEIRO
9. CIRCULAGAO E CONVIVENCIA 20.CAFE
10. SALA DE SOPRO  21. COZINHA
1. SALA DE PERCUSAO 22. DML
12. SALA DE CORDAS  23. VESTIARIO DE FUNCIONARIOS - FEMININO
13. SALA DE TECLAS  24. VESTIARIO DE FUNCIONARIOS - MASCULINO
14. CABINE DE ESTUDOS COLETIVA  25. PAVILHAO MULTIFUNCIONAL

15. CABINE DE ESTUDOS INDIVIDUAIS
16. DEPOSITO
17. RECEPCAO DOS ESTUDIOS
18. ESTUDIOS
19. CABINA DE CONTROLE
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4.8. OProjeto

As escolhas arquitetbnicas que serdao apresentadas a seguir partem dos
principios tedricos apresentados no capitulo 2, ao trazer uma proposta de intervengao
por contraste. Com base principalmente em De Gracia e Carbonara, busca-se na
pratica arquitetonica o reconhecimento do lugar e sua memoria previamente ao
exercicio projetual, na contextualizacdo que vai além de aspectos formais e de
desenho, mas também recorre a significados e transformagées. Reconhecendo, a
partir desses autores, a necessidade de construcdao de um pensamento critico sobre
a intervencgao contemporanea diante varios temas, sendo “o contraste com o antigo,
desde que bem estudado, é preferivel a imitagcao ou réplica linguistica” (CARBONARA,

2011 apud ZONNO, 2018, p. 12).

Reconhecendo, assim, numa relacdo complementar o projetar no antigo-
novo em trés fases: “o reconhecimento do existente, a apropriagdo do mesmo por
um processo empatico e a producao da diferenca“ (ZONNO, 2018, p. 12). Parte-se,
dessa maneira, da ideia de “fazer eco® (CARBONARA, 2011 apud ZONNO, 2018) na
concepcao da fachada lateral da Rua do Sol, onde tem-se a interpretagao dos tragos
principais da fachada histdrica para a composicao das quebras nas folhas de vidro
da parede-cortina do novo anexo, hum exercicio que busca estabelecer uma relacao

de simbiose.
‘ ‘ “Entre continuidades e contrastes sdo muitas e variadas as possibilidades de
interagdo entre o novo e o antigo. Dentre elas algumas conseguem tal equilibrio
de forcas que nao prevalece nem a preservagdo da imagem antiga, nem a
criagao plena de uma nova imagem. A obra ganha uma interessantissima e
particular configuragdo na qual as temporalidades se mostram claramente

e, concomitantemente, se estranham e se complementam.” (NERY; BAETA,
2015)

E importante, antes de apresentar o projeto em si, esclarecer a dindmica das
edificagdes que possuem linguagens diferentes entre si. No caso da preexisténcia, de
estilo eclético e com tipologia de porao alto exposto no primeiro capitulo, o fluxo de
acesso principal da-se no primeiro pavimento, com o acesso nobre composto pela
dupla escada frontal na fachada da Praga da Republica, sendo o térreo na verdade um
pavimento secundario, com acessos mais ocultos. Por isso, para apresentar o desenho
técnico do projeto de adequacao na preexisténcia, inicia-se a leitura pelo primeiro
pavimento, ao passo que, mais a frente, na apresentacao do anexo, sera adotada a

leitura convencional, de hierarquia do térreo antes do restante dos pavimentos.
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4.8.1. Preexisténcia

Sendo assim, o programa da edificacao historica é dividido conforme a
Tabela 02, com o uso principal do Conservatério Pernambucano de musica, além de
dois usos secundarios, o Museu da Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais de

Pernambuco e os Estudios de Gravacgao.
Tabela 02 - Programa da Preexisténcia

Fonte: Autora, 2025

PRIMEIRO PAVIMENTO

CONSERVATORIO 1 Hall de Chegada 32,69 m2

2 Sala de Professores 16,78 m?

3 Administragio 14,90m?

4 Salas de Aula Teérica 32,99 e 3390 m?

5 Sala de Canto : 134,78 m?

6 Banheiros 782 e 7,99 m2

MUSEU 7 | Lojinha | 30,43m?

8 Museu da Sociedade 135,75 m?
PORAO ALTO (PAVIMENTO TERREO)

CONSERVATORIO 6 : Banheiros i 800e7.82m?

9 Circulagdo e Convivéncia 95,43 m?

10 Sala de Sopro 66,34 m?

n Sala de Percussio 67,70 m?

12 Sala de Cordas 71,31 m?

13 Sala de Teclas 69,94 m?

14 Cabine de Estudos Coletiva i 20,07 m?

15 Cabines de Estudos Individuais | 693 e6,98m?

16 : pepésito i 1315 m?

ESTUDIOS 17 | Recepcao £ 14,91 m2

18 Estudios de Gravacio 16,63 e 21,14 m?

19 Cabina de Controle 379e 533 m2
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Figura 127 - Perspectiva interna do Hall de
Chegada

Fonte: Autora, 2025

CONSERVATGRIO PERNAMBUCANO DE MUSICA.
{ ANEXO, SALA DE CONCERTOS

O CONSERVATORIO

No primeiro pavimento,

enquanto pavimento nobre do Liceu,

IDIOS DE GRAVAGAO i ChaFE

com acesso por meio de escada

dupla na fachada principal, tem-se Figura128 - 3D com o Conservatério em destaque
primeiro o ambiente de chegada Fonte: Autora, 2025
no CPM, pensado como um hall de

chegada (1) para distruibuicao de fluxos para todas as macrozonas. Ademais, além
da administracao da instituicao, para o programa exposto do CPM, era preciso locar a
sala de professores e as salas de aula e estudo previstas para a teoria e a pratica vocal
e instrumental. Para isso, foi considerado o atributo do porao alto no térreo como um
diferencial acustico na implantagao das salas para pratica instrumental. Ao passo
gue no primeiro pavimento, a esquerda concentraram-se a sala de professores (2) e a
administragao (3), mais distantes da movimentagao de alunos e proximas ao museu;
e a direita, duas salas de aulas tedricas (4) necessarias para os cursos do CPM e a
sala de canto (5), na extremidade, onde um dia foi o Saldo de Honra do Liceu, um
ambiente com ornatos decorativos na parede e palco ja preexistente, que por sua
ampla area, também pode vir a ser usado para aulas multidisciplinares, comportando

mais alunos.
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Figura 129 - Recorte ha Planta do Primeiro Pavimento da Preexisténcia, o Conservatorio

Fonte: Autora, 2025
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RECORTE NA PLANTA-BAIXA | O CONSERVATORIO | 1° PAVIMENTO 1. HALL DE CHEGADA
2. SALA DE PROFESSORES
3. ADMINISTRAGAO
4. SALAS DE AULA TEORICA
5. SALA DE CANTO
Fonte: Autora, 2025 6. BANHEIROS

7. LOJINHA

Figura 130 - Perspectiva Interna da Circulagdo para Salas de Aula
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Figura 131 - Perspectiva Interna da Sala de Aula Tedrica

Fonte: Autora, 2025
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Figura 132 - Perspectiva Interna da Sala de Aula de Canto
Fonte: Autora, 2025
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Conforme justificado, ficaram entao as salas de sopro (10), percussao (11),
cordas (12) e teclas (13) no térreo, divididas por tipo de instrumentos e com pequenas
intervengdes previstas de reforma para distribuicao da area e para permitir o acesso
interno aos espacgos, uma vez que as diversas portas de acesso interno ndo so6 sao
mais baixas que o convencional, mas ainda, ter multiplos acessos externos nesse
caso, com multiplicidade de usos, dificultaria a seguranca e privacidade nas salas de
aula. Optou-se, assim, por criar amplas circulagdes internas no térreo, que se dispdem
também como areas de convivéncia (9) para os alunos a caminho de suas aulas.
Ainda, a intervengao no interior mais pesado da arquitetura existente, com grossas
paredes de alvenaria, pretende opor-se trazendo a leveza e fluidez, de maneira que
o vidro termoacustico foi aplicado também nos espacos interiores entre salas para
criar uma permeabilidade visual interessante entre os espacos e maximizar ainda
a entrada de luz, que € bem menor nesse térreo, com janelas compostas de 6culos

ovalados pequenos.

Figura133

Fonte:

RECORTE NA PLANTA-BAIXA | O CONSERVATORIO | TERREO

6. BANHEIROS 15. CABINE DE ESTUDOS INDIVIDUAIS
9. CIRCULAGAO E CONVIVENCIA 16. DEPOSITO

10. SALA DE SOPRO 17. RECEPCAO DOS ESTUDIOS

11. SALA DE PERCUSAO 18. ESTUDIOS

12. SALA DE CORDAS 19. CABINA DE CONTROLE

13. SALA DE TECLAS
14. CABINE DE ESTUDOS COLETIVA
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Figura 134 - Perspectiva Interna, Sala de Sopro Figura135- Perspectiva Interna, Sala de Percuséo

Fonte: Autora, 2025 Fonte: Autora, 2025

Figura136 - Perspectiva Interna, Sala de Cordas Figura137 - Perspectiva Interna, Sala de Teclas

Fonte: Autora, 2025 Fonte: Autora, 2025

Ha ainda no térreo as cabines de estudo (14 e 15), espagos voltados para
usufruto dos discentes para ensaiar suas composi¢cdes e musicas em ambiente
adequado e organizado em volta de um cronograma, para que os alunos possam

assim evoluir nao apenas individualmente, como coletivamente.

Figura 138 - Perspectiva Interna,Cabine de Estudos Coletiva
Fonte: Autora, 2025
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Ao mesmo tempo que é interessante expor a verdadeira materialidade do
vigamento do assoalho do primeiro pavimento, com a madeira exposta, € importante
pensar no desempenho acustico dessas salas, sendo adotado assim o forro em gesso

acartonado e paredes de drywall com |a de vidro no isolamento das salas e cabines

de estudo.
Figura 139 - Perspectiva Interna,Circulagéo O1 Figura 140 - Perspectiva Interna,Circulacdo 02
Fonte: Autora, 2025 Fonte: Autora, 2025

Figura 141 - Perspectiva Interna,Circulacdo 03 Figura 142 - Perspectiva Interna,Circulacdo 04
Fonte: Autora, 2025 Fonte: Autora, 2025

Figura 143 - Corte Transversal na Preexisténcia

Fonte: Autora, 2025
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0. CIRCULAGAO

1. HALL DE CHEGADA

2. SALA DE PROFESSORES

5. SALA DE CANTO

7. LOJINHA

8. MUSEU

9. CIRCULAGAO E CONVIVENCIA
10. SALA DE SOPRO

13. SALA DE TECLAS

14. CABINE DE ESTUDOS COLETIVA



Figura 144 - Perspeciva Interna, Museu da
Sociedade

Fonte: Autora, 2025

O MUSEUV

Como um uso independente

e extremamente necessario para

contar a histéria na educagao que

a antiga sede do Liceu de Artes e Figura145 - 3D com o Museu em destaque
Oficios carrega, é locado o Museu da Fonte: Autora, 2025
Sociedade de Artistas Mecanicos e

Liberais de Pernambuco (8). A proposta é de ter uma ampla sala com exposicao fixa,
gue transmita a importancia que teve a Sociedade e possa tornar acessivel o amplo
acervo, tantointelectual, exposto no presente trabalho,como fisico,com os mobiliarios
e registros do Liceu guardados até hoje, em maioria pela Universidade Catdlica de
Pernambuco. Por isso, € escolhido o Salao Pedro Il, na extremidade esquerda da
planta apresentada. Além de se tratar de um amplo e iluminado espaco, o saldo se
beneficia de um acesso independente com a escada lateral do Liceu, podendo ter
também uma entrada alternativa, principalmente para os dias que o CPM nao esteja
em funcionamento, como nos finais de semana. Ainda, para controle da refrigeragao
da sala, pode ser utilizado o fechamento das janelas com um vidro fixo, com as folhas
da esquadria de madeira abertas, permitindo-se assim a entrada de luz natural, ao

mesmo tempo que o controle da temperatura interna.
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Figura 146 - Zoom na Planta do Primeiro Pavimento da Preexisténcia, o Museu

Fonte: Autora, 2025
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RECORTE NA PLANTA-BAIXA 3 ADMINISTRACAO
O MUSEU | 1° PAVIMENTO 7. LOJINHA

8. MUSEU

Coubeainda, locarumalojinha (7) ao lado do museu, como uso complementar
e novamente, rentavel, que pode servir ndo so a ele, como ao préprio CPM, com venda

de materiais escolares, musicais ou de merchandising da instituicao.

Figura 147 - Perspectiva Interna, Lojinha
Fonte: Autora, 2025
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Sobre a ideia de abrigar no espaco
também exposicdes temporarias ou até
eventos, tem-se o pavilhdo multifuncional
(22) como um espago para atender tais

demandas, sendo ele no dia a dia um local

sombreado e arejado livre para convivéncia,

mas facilmente transformado para atender
Figura 148 - Perspectiva Externa, Pavilao

outros usos. Pode-se, ainda, ter sua parede Multifuncional 01
de fundo como local para projecoes, Fonte: Autora, 2025
aproveitando-se do pé direito fruto do escalonamento de assentos da Sala de

Concertos acima.

Figura 149 - Corte Transversal entre edificacdes

Fonte: Autora, 2025

25. PAVILHAO MULTIFUNCIONAL
33. TERRACO DE ACESSO (A SALA DE CONCERTOS)

Figura 150 - Perspectiva Externa, Pavilhdo Mulfuncional 02
Fonte: Autora, 2025




OS ESTUDIOS DE GRAVACAO

Os estudios de gravagao
foram desde o primeiro momento
de desenvolvimento do programa do
projeto um uso pensado para atrair
movimento e renda para a instituicao
e sua manutencao. Nao so por esse
diferencial, mas pela demanda
verdadeiramente notada na cidade,

sendo interessante conectar o
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'CONSERVATORIO PERNAMBUCANO DE MUSICA e T
ANEXO, SALA DE CONCERTOS

s

JARDIM

CAFE

Figura 151

Fonte:

Conservatorio Pernambucano de Musica com a gravagao e mixagem dos musicos

recifenses de modo geral, expandindo assim as portas do CPM para diversos estilos

musicais. Com isso, no térreo da preexisténcia, diante do aproveitamento acustico

supracitado, foi locado tal uso com uma recepcao (17) e dois estudios de gravagao

(18), com suas cabinas de controle de som e mixagem (19).

Figura152

Fonte:

RECORTE NA PLANTA-BAIXA
OS ESTUDIOS | TERREO

17. RECEPGAO DOS ESTUDIOS
18. ESTUDIOS
19. CABINAS DE CONTROLE
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Cabe salientar que as adaptacgdes feitas na preexisténcia partiram sempre
de um principio de minima intervencao e reversibilidade, sendo as alteragdées em
reforma reduzidas apenas as novas definicbes realmente necessarias, usando o
drywall como material de contrucao, conservando marcas da histdria e preservando

as condi¢des encontradas.

Figura153

Fonte:

PLANTA DE REFORMA | TERREO DEMOLIR
ESCALA GRAFICA . CONSTRUIR
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PLANTA DE REFORMA | 1° PAVIMENTO DEMOLIR

ESCALA GRAFICA @ consTruR
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4.8.2. Anexo Contemporaneo

A partir dos usos complementares a preexisténcia, € composta a légica
programatica do anexo contemporaneo conforme a Tabela 03. Com o café disposto
no térreo frente ao jardim e o setor de servigos no fundo do lote, mas com a Sala
de Concertos do Conservatério como o principal uso sendo proposto, com acesso
no segundo pavimento a partir da circulagao externa e com o piso escalonado, dos

assentos da plateia ao palco de apresentagcdes com a ampla esquadria ao fundo.

Tabela 03 - Programa do Anexo
Fonte: Autora, 2025

TERREO

CAFE 6 | wcPcD 4,67 m?
20 : café 65,47 m?
21 : cozinha 12,10 m?

SETOR DE SERVICOS 22 DML i 528m?
23 i Vestidrio de Funcionarios Fem. 11683 m?
24 : Vestiario de Funciondrios Masc. : 16,43 m?
25  pavilhdoMultiuso 35399 e

SETOR DE SERVICOS 26 Copa de Funciondrios 16,99 m2

27 | Refeitério | 24,22 m?

CONSERVATORIO 6 Banheiros 3,47 e 433 m?
28 | Foyer i 74,50 m?
29 ; Lanchonete 1045m2
30 : cabinade Contrc;;:sm 577m2
31 Camarim 1,46 m?
32 : Sala de Concertc;s ; 363,10m?2

33 Terrago de Acesso 47,83m?




Figura 154 - Perspectiva Intena, o Café
Fonte: Autora, 2025

O CAFE

O Café, nomeado de “Aroma
de 'Pitanga®“ surge no térreo como
um uso ancora da nova edificagao
proposta, um ponto de encontro dos
diversos grupos que frequentarao o
espacgo, para se reunir em torno de
boa comida, mas também atrair o
publico externo. E colocado, assim,

frente ao jardim, proximo a rua e

'CONSERVATORIO PERNAMBUCANO DE MUSICA
ANEXO, SALA DE CONCERTOS.

JARDIM 3 ~ - i

ESTUDIOS DE GRAVACAO CAFE

Figura155 - 3D com o Café em destaque

Fonte: Autora, 2025

frente a margem do Rio Capibaribe, também voltando-se para a Rua da Aurora, de

maneira a permitir sua contemplagdo. Como o Café foi pensado enquanto um uso

complementar, era interessante manté-lo com uma escala menor, de modo a nao

tomar espacgo de outras areas. Desse modo, ele € composto pelo salao (20), cozinha

(21) e banheiro (6).

Figura156 - Recorte na Planta do Térreo, o Café

Fonte: Autora, 2025

/ 6. BANHEIRO

/ /T .

; @} 20. CAFE
4 N 21. COZINHA

RECORTE NA PLANTA-BAIXA | O CAFE | TERREO
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O SETOR DE SERVICO

Com uma gama tao grande de funcionarios, foi necessario desenvolver
um espaco para uso proprio por eles, por isso o setor de servigos foi proposto com
vestiarios, feminino (23) e masculino (24), no térreo, e copa (26) e refeitério (27) no
primeiro pavimento, com acesso por uma escada interna separada e chegada mais
escondida, sendo também o acesso ao setor mais recluso, podendo ser utilizado o

portao lateral da Praga da Republica, conforme o fluxograma apresentado.

Figura 157 - Recorte na Planta do Térreo e do Primeiro Pavimento, o Setor de Servicos

Fonte: Autora, 2025
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SETOR DE SERVICOS | TERREO 23, VESTIARIO FUNCIONARIOS - FEM  SETOR DE SERVICOS | 1° PAVIMENTO  27. REFEITORIO
24, VESTIARIO FUNCIONARIOS - MASC

Figura 158 - Perspectiva Externa, Setor de Servigos

Fonte: Autora, 2025
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Figura159 - Perspectiva Interna, Sala de
Concertos

/O PERNAMBUCANO DE MUSICA | s
i ANEXO, SALA DE CONCERTOS

Fonte: Autora, 2025

A SALA DE CONCERTOS

Um ponto de partida para S o 1| P . \

criagdo da sala de concertos sempre

ESTUDIOS DE GRAVAGAO CcAFE

foi o conceito do projeto apresentado,

de ‘emoldurar a paisagem a&s  Figura160 - 3D com o Sala de Concertos em destacue
margens do rio”, o desejo de trazer o Fonte: Autora, 2025
centro do Recife como protagonista

no palco. Sua capacidade é voltada para atender 200 a 300 assentos, pensando em
performances internas principalmente, enquanto parte da graduagao de musicos no
Conservatorio. Ao passo que grandes concertos ja acontecem e seguirdo acontecendo
no vizinho Teatro de Santa Isabel. Assim, tem-se um amplo espaco de 363,10m? e
capacidade para 242 pessoas (32), complementado por um foyer de 74,50m? (28),
dentro de um calculo de proporcao estabelecido por Neufert (2005), da superficie
de 0,8 a 2,0m? por pessoa, calculada para 1/4 do publico. Além disso, estdo locados
os banheiros (6), uma pequena lanchonete (29), a cabina de controle de imagem
e som (30) e um camarim (31). Cabe pontuar que, devido a disposi¢dao do palco e o
partido de uma grande janela, a localizagdo do camarim aqui nao é usual, mas se
justifica pela adocao de referéncias como do Clube de Jazz BIMhuis apresentado, de

tamanho e contexto de apresentagdes similar, onde os musicos adentram o palco
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pela plateia, podendo também, no caso da sala de concertos do CPM, ser liberada
a entrada ao publico apods instalagcao dos musicos atras das cortinas, em casos
especificos. Entretanto, acredita-se que para a pratica musical, diferentemente da
teatral, ndo ha falta em ter um camarim por tras do palco, visto que nao ha troca de

figurino, justificando-se a decisao projetual.

Figura 161 - Recorte na Planta do Segundo Pavimento, o Saldo de Concertos

Fonte: Autora, 2025
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6. BANHEIROS

28. FOYER

29. LANCHONETE

30. CABINA DE CONTROLES
31. CAMARIM

32. SALA DE CONCERTOS

RECORTE NA PLANTA-BAIXA
A SALA DE CONCERTOS | 2° PAVIMENTO

Figura162 - Corte Longitudinal no Anexo

Fonte: Autora, 2025

20. CAFE
23. VESTIARIO DE FUNCIONARIOS - FEM.
25. PAVILHAO MULTIFUNCIONAL

N ) 26. REFEITORIO
Figura163 - Corte Transversal no Conjunto

28. FOYER
Fonte: Autora 2025 30. CABINA DE CONTROLES
; 32. SALA DE CONCERTOS
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Desde o principio, na definicao do tema para o trabalho de conclusao de
curso, a area de intervencgao patrimonial se mostrava como o caminho a se seguir. Isso
porque, durante toda a graduagao, o campo do patriménio, diante das varias areas
e tipos de projetos trabalhados, foi aquele que mais chamou atencao. A intervencao
em preexisténcia trata-se de um estudo profundo de cada bem, um aprofundamento
em questdes nao s6 materiais e estéticas, como todo um estudo a se tecer sobre
simbologias e significados. Uma investigacao de seus valores, atributos, usos e
usuarios. O papel do arquiteto nao s6 como artista, mas também um pouco como
historiador. E interessante observar no presente trabalho recortes dos aprendizados
adquiridos na graduacgao e nas experiéncias complementares a ela, como tudo se
mescla com a arquitetura e como o olhar perante o mundo muda, mesmo que as

vezes de maneira inconsciente.

O Liceu de Artes e Oficios surgiu como objeto naturalmente, pelo estado em
gue se encontrava ho comecgo dessa pesquisa, e da rica documentagao encontrada.
Para o exercicio projetual, explorar as questdes diversas que cercam a pratica de
intervencaoe montamumquebra-cabecadeinformacdesrelevantes foienriquecedor.
Explorar as linhas tedricas, os estudos de caso e as possibilidades programaticas para
o Liceu foi uma maneira especial de concluir essa etapa. A escolha por trabalhar
com a intervengao tem seus desafios praticos, mas a busca por criar uma relagcao de
simbiose entre edificagdes, quando bem desenvolvida, & capaz de ressignificar e dar
forca novamente a um patriménio esquecido e deixado a agao do tempo. Um bom
projeto de intervencao deve sempre buscar uma relagdo antigo-novo agregadora,
reciproca, a fim de despertar novas sensagoes e visadas, e permitir a criagao de novas

memorias diante do respeito ao passado.
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