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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo geral compreender como se da a relacao entre
a formacao inicial docente em musica, com énfase na aprendizagem do instrumento
musical, e a identidade profissional, a partir da perspectiva dos estudantes. Os
objetivos especificos foram identificar como a aprendizagem de um instrumento
musical est4d representada nos documentos oficiais do IFPE-BJ, elencar as
motivacdes de ingresso dos estudantes do curso de licenciatura em Musica do IFPE-
BJ e analisar como a formag&o em um curso de licenciatura interfere na relagdo dos
estudantes com sua aprendizagem instrumental. O referencial tedrico do trabalho esta
fundamentado sociologicamente no conceito de identidade profissional, de Dubar
(2005). A abordagem qualitativa sugere um estudo que se realizou a partir de
entrevistas semiestruturadas e que ocorreu com dez licenciandos, além de uma
analise de fonte documental. A partir da analise feita, considerou-se que néo esta
evidente a relacdo entre a formacéo docente e a énfase no instrumento musical
ofertada pelo curso. Isso levanta davidas, por parte dos licenciandos, se a instituicao
esta falhando em sua aplicabilidade da formacdo proposta se 0s ingressantes nao
possuem uma compreensdo plena a respeito de seu real objetivo. A identidade
profissional destes licenciandos apresenta-se em constante mudancga durante todo o
periodo de formacdo na Licenciatura em Musica. O ensino e a aprendizagem
transversalizado a partir do ensino da musica popular tem como objetivo promover
experiéncias empiricas de formacdo, experiéncias musicais de apresentacdo e
avaliacbes em instrumento musical durante o periodo de formacéo. Estas praticas
vividas por estes licenciandos durante o processo de formacao docente, os ajudam a
reafirmar ou apenas desconsiderar o que era tido como sua identidade profissional
antes do ingresso no curso. Por conseguinte, é importante considerar que o contato
com os professores das disciplinas mais especificas da formacgédo docente como um
todo, guardam estreita relacdo de mudanca com a identidade profissional dos
licenciandos.

Palavras-chave: formacdo docente; habilitacdo em instrumento; licenciatura em
musica.



ABSTRACT

The general aim of this study was to understand the relationship between initial teacher
training in music, with an emphasis on learning a musical instrument, and professional
identity, from the students' perspective. The specific objectives were to identify how
the learning of a musical instrument is represented in the official documents of the
IFPE-BJ, to list the motivations for students to enter the music degree course at the
IFPE-BJ, and to analyze how training in a degree course interferes with the students'’
relationship with their instrumental learning. The work'’s theoretical framework is based
sociologically on Dubar's (2005) concept of professional identity. The qualitative
approach suggests a study based on semi-structured interviews with ten
undergraduates, as well as an analysis of documentary sources. The analysis showed
that the relationship between teacher training and the emphasis on musical
instruments offered by the course is not clear. This raises doubts on the part of the
undergraduates as to whether the institution is failing in its applicability of the proposed
training if the entrants do not have a full understanding of its real objective. The
professional identity of these undergraduates is constantly changing throughout their
music degree. Teaching and learning based on the teaching of popular music aims to
promote empirical training experiences, musical performance experiences, and
musical instrument evaluations during the training period. These practices experienced
by these undergraduates during the teacher training process help them to reaffirm or
just disregard what was seen as their professional identity before entering the course.
It is therefore important to consider that contact with the teachers of the more specific
subjects of teacher training as a whole, have a close relationship of change with the
professional identity of the students.

Keywords: teacher training; instrument qualification; degree in music.



Quadro 1l -
Quadro 2 -

Quadro 3 -
Quadro 4 -
Quadro 5 -
Quadro 6 -
Quadro 7 -

Quadro 8 -

Quadro 9
Quadro 10 -
Quadro 11 -
Quadro 12 -
Quadro 13 -
Quadro 14 -

LISTA DE QUADROS

REVISA0 de LIitEratural ..c..ceneeeeee e, 18

Desafios, necessidades e perspectivas profissionais de

[ToT = g Tod =T g o [0 1S U 19
Formacéao docente e contexto cultural ...............oovvvviiviiiiiinnnnnn. 23
Atuacao profissional/ mercado de trabalho ... 24
Formacao docente em musica e professores reflexivos ............ 27
Identidade profissional do licenciado no contexto social ............ 31

Identidade profissional do licenciando: professor ou performer

..................................................................................................... 34
Dilemas, discussdes e propostas de um novo curriculo para a

licenciatura €M MUSICA ....ueveeieieiieieeee e e 38
Participantes da pesquisa/ dados gerais ............ccccvvvvniciiiennennn. 43
Etapas da PeSqUISA ........uiiiiiiieiee e 72
Perfil do egresso IFPE-BJ .........ccccuiiiiiiiiiiieeeii 76
Componentes curriculares/ porcentagem/ nucleo ...................... 82
Componentes curriculares/ porcentagem/ nicleo....................... 99

Percentual das disciplinas ofertadas.............ccccceveeiiieiiiiiiiininnnn, 102



ABEM
ANPPOM
ARJ
BDTD
CAPES
CNE
COVID
EAD
IF
IFPE
IFPE-BJ
INEP
LDB
MEC
ONG’S
PC
PCC
PPC
TIDIC
UEPG
UFPE
UFPB
UFBA
UFRGS
UFSM
UFG

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Associacao Brasileira de Educacéo Musical

Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduacdo em Musica
Art Research Journal

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
Conselho Nacional de educacéao

coronavirus disease

Ensino a Distancia

Instituto Federal

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco
Instituto Federal de Pernambuco Campus Belo Jardim

Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira

Lei Diretrizes e Bases

Ministério da Educacéao

Organizagbes nao governamentais

Personal computer (computador pessoal)

Pratica Componente Curricular

Projeto Pedagdgico de Curso

Tecnologias Digitais de Informacéo e Comunicacao
Universidade Estadual de Ponta Grossa

Universidade Federal de Pernambuco

Universidade Federal da Paraiba

Universidade Federal da Bahia

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Universidade Federal de Santa Maria

Universidade Federal de Goias



2.1
2.2
2.3
2.4

4.1
4.2
4.3
4.4
4.5
4.6
4.7
4.8

5.1
5.2
5.3
5.4
5.5
5.5.1
5.5.2

SUMARIO

INTRODUGAOD ..ottt ettt sttt 13
REVISAO DE LITERATURA .....ooviiieee e, 17
FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA .......coccooveeiieieen e 18
IDENTIDADE PROFISSIONAL DO LICENCIANDO ......c.cccoveivieennae, 31
CURRICULO NA FORMAGCAOQ SUPERIOR ......covoveveieeeeeseeeeneiennn, 37
ATUACAO PROFISSIONAL ....ooveeviveeeeieeeeeeeeee et eneee s 43
SOCIALIZACAO, CONSTRUCAO SOCIAL DA IDENTIDADE E
SOCIALIZACAO PROFISSIONAL: APORTES TEORICOS ................ 47
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS .......cooeeveeeceeeeeeeeeeeee s 61
PESQUISA QUALITATIVA ..ottt 62
LOCAL DA PESQUISA E CONTATO INICIAL ...ovoveeiieeeeeeeeeeeeee, 63
ENTREVISTAS: A IMPORTANCIA DA ESCOLHA CORRETA ............. 65
UMA TAREFA DIFICIL: A SELECAO ....coooveeeeeeee e 69
ETICANAPESQUISA ..ottt 72
A COLETA DE DADOS: ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA ............ 74
DOCUMENTO SELECIONADO PARA ANALISE ......c.cccooveoveieeenn. 77
PROCEDIMENTOS DE ANALISE .....ooovivevieeeceeeeeeee e 79
FORMACAO INICIAL DOCENTE EM MUSICA E IDENTIDADE
PROFISSIONAL NO IFPE-BJ ....ooeiviiiieeeeee e 81
MOTIVACOES DE INGRESSO .....coouiieieceeieeceeeeeeeeeeeeee e 82
FORMACAO DE UM NOVO PROCESSO IDENTITARIO ........c........... 89
O SONHO DA LICENCIATURA EM MUSICA ..o, 94
NOVA PROPOSTA CURRICULAR ......c.coovieeeeeeieeeeeeee e 95
HABILITACAO EM INSTRUMENTO NA LICENCIATURA ......cccccee..... 103
O qUE dIZ O AOCUMENTO ..vvviiiiiiiiiiiiiiee e 105
O que falam 0S AlUNOS ....ccooiiiiiie e 108
CONSIDERAGOES FINAIS ..ot 114
REFERENCIAS ...ttt ettt 117

APENDICE A - QUADRO DE ARTIGOS, DISSERTACOES E



APENDICE B — ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

APENDICE C - FICHA DE INTERESSE EM PARTICIPACAO PARA
PESQUISA DE MESTRADO ... 147

APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE) ... teeueieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeseeseeeeseesessseeseenns 150
ANEXO A - TERMO DE ANUENCIA



13

1 INTRODUCAO

As discussdes que envolvem a Licenciatura em Musica tém se mostrado cada
vez mais amplas nas pesquisas. Em virtude dessa amplitude, elas apresentam
desafios para o0 aluno que deseja realizar essa escolha para sua formacao académica.
Entre as dificuldades encontradas estdo as discussdes que se estendem no cenario
educacional como um todo, e isto inclui a musica. Dentre esses obstaculos que
precisam ser resolvidos, estdo as reformas curriculares, os desafios da musica na
escola de educacéo basica (primeiro espaco de atuacao profissional do licenciando),
a propria formacdo docente e a escolha profissional apdés a conclusdo de sua
graduacdo. Esses sdo exemplos que tornam essa escolha dificil para o aluno que
almeja a formacdo docente em musica (Gomes, 2018). Ao se referir a atuacéo
profissional dos licenciandos em muasica, esta autora considera que “sobre o perfil
esperado do aluno egresso do curso, a maioria mencionou a formagéo para a escola
basica como primeira e principal opgao” (Gomes, 2018, p. 121).

Tendo em vista o vasto campo de discussao sobre a formacdo docente em
musica e 0s humerosos autores que tratam da questéo, o recorte temporal escolhido
para a Revisao de Literatura aponta alguns autores que representam esse escopo de
pesquisadores e que discutem sobre o assunto (ver Apéndice A). Quanto a identidade
profissional do individuo, nesta pesquisa, adotou-se o conceito de identidade social e
profissional a partir de Claude Dubar (2005), o qual considera que a divisdo interna a
identidade deve, enfim e sobretudo, ser esclarecida através da dualidade que existe
em sua propria definicdo, que sdo consideradas como a identidade para si e para o
outro. Essas sdo, a0 mesmo tempo, observadas pelo autor como inseparaveis e
ligadas de maneira problematica.

A proximidade com a tematica desta pesquisa guarda estreita relacdo por eu
ter feito parte da primeira turma de licenciandos em musica do Instituto Federal de
Pernambuco, Campus Belo Jardim (IFPE-BJ), campo onde se deu a pesquisa. O ano
de 2011 é marcado como sendo 0 ano em que 0 curso teve inicio com sua primeira
turma de licenciandos. Questionamentos sobre esse tema surgiram no periodo em
gue meus colegas de turma e eu estavamos vivenciando o processo de formacao
docente e compartilhamos inquietacbes sobre a particularidade da habilitacdo em

instrumento musical oferecida pelo curso de licenciatura em musica do IFPE-BJ.
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Ndo possuiamos ainda naquela ocasido, as informacdes suficientes sobre
como funcionava um curso de Licenciatura em Musica, muito menos nos moldes do
gue estava sendo oferecido pelo IFPE-BJ. Além disso, desconheciamos, de maneira
mais abrangente, todas as possibilidades de atuacdo profissional apds a concluséo
do curso. Com o passar dos periodos, fomos adquirindo mais conhecimento acerca
das peculiaridades de como se desenvolve um curso de formagao de professores e
simultaneamente, cada um, compreendendo e discutindo consigo mesmo e com 0s
demais se era exatamente aquela formacdo que estavamos buscando para nosso
futuro profissional na musica.

O curso de Licenciatura em Mdusica do IFPE - BJ oferece uma formagéo docente
para musica com um olhar diferenciado, por exemplo, da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), que até entéo era tida como unico meio de formac¢do em musica
no estado, como também dos outros cursos ofertados pelas demais instituicbes de
ensino particulares da regido. Quando me refiro a expresséo “olhar diferenciado”,
antecipo os relatos dos alunos participantes da coleta de dados, que pontuam como
fator positivo o Curso de Licenciatura em Musica do IFPE-BJ ser voltado para a musica
popular, além de possuir aquilo que o PPC do curso chamava, em 2014, de habilitacéo
em instrumento, e que, atualmente (2024), é referenciada como “énfase” no
instrumento musical, dada a escolha do discente.

Enquanto estudante do curso, muitos questionamentos a esse respeito
surgiram, entre eles: o que era dito no curriculo do curso? Qual a abrangéncia de
atuacao profissional? A formacao oferecida pelo curso era mais voltada a pratica como
performer ou professor? Do ponto de vista de atuacao para o mercado de trabalho,
guais eram as possibilidades como licenciandos? A prospec¢do de atuacao
profissional se daria apenas no contexto geografico local? Qual o nivel de satisfacao
dos licenciandos em relacdo ao desenvolvimento técnico do instrumento em sua
habilitacdo durante a formacéo? Era possivel sugerir mudancas no curriculo do Curso
de Licenciatura em Musica? A quantidade de disciplinas ofertadas exclusivamente a
pratica pedagogica era maior que as especificas de musica? Em relacdo a pratica do
instrumento musical, era satisfatorio o quantitativo de disciplinas ofertadas? Diante
desse cenario, logo pensei e me propus pesquisar se a propria area da Educacao
Musical se dedicava a compreender a relacdo dos licenciandos com sua formagao

docente.
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Diante disso, a questdo central desta pesquisa parte de: como se d4 a relacao
entre a formacéo inicial docente em musica, com énfase no instrumento musical, e a
identidade profissional, a partir da perspectiva dos licenciandos do IFPE-BJ? Para
responder tal questao, estruturei o seguinte objetivo geral: compreender como se da
a relacdo entre a formacéo inicial docente em musica, com énfase no instrumento
musical, e a identidade profissional, a partir da perspectiva dos estudantes. Os
desdobramentos através dos objetivos especificos se deram da seguinte maneira: 1.
Identificar como a aprendizagem de um instrumento musical esta representada nos
documentos oficiais do IFPE-BJ; 2. Elencar as motiva¢des de ingresso dos estudantes
no curso de licenciatura em Mdusica do IFPE-BJ; e 3. Analisar como a formacdo em
um curso de licenciatura interfere na relacdo dos estudantes com sua aprendizagem
instrumental.

ApoGs a primeira se¢do deste trabalho que focaliza a temética através da
formacao docente em musica e a identidade profissional, a segunda secao trata da
revisdo de literatura, apresentando os temas que se inter-relacionam com o objeto
desta pesquisa. Foram apresentados artigos das principais revistas de musica
nacionais entre os anos de 2002 até 2023, além de teses e dissertacdes selecionadas
da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD).

A terceira secdo apresenta o referencial tedrico, que se articula com o conceito
de identidade profissional do individuo (Dubar, 2005). Segundo o autor, as identidades
sdo construcdes sociais e de linguagem gque sdo acompanhadas, em maior ou menor
grau, por racionalizacdes e reinterpretacdes. Para Dubar (2005), a identidade humana
ndo é dada, de uma so vez, no nascimento. Ela é construida no periodo da infancia
e, a partir de entdo, precisa ser reconstruida no decorrer da vida. Essa reconstrucao
aponta para situacfes, instituicdes e individuos que estardo presentes em seu
cotidiano, fazendo parte de sua socializacdo. De acordo com este autor, o individuo
jamais constrdi sozinho sua identidade. Ele depende tanto dos juizos dos outros
qguanto de suas proéprias orientacdes e daquilo que o auto define. Em uma definicdo
sucinta a respeito da visao sociolégica de Dubar (2005) a respeito da identidade, pode-
se afirmar que para esse autor, ela € produto das sucessivas socializagdes. A
pesquisa buscou fundamentar-se no aporte tedrico acima descrito, uma vez que este
aponta para uma compreensdo do fenébmeno de formacdo docente através da

licenciatura em musica para o exercicio da profissao.
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A quarta secdo trata dos caminhos metodoldgicos trilhados, com o objetivo de
alcancar de maneira segura e ética os dados coletados. A metodologia utilizada na
pesquisa teve como eixo central a abordagem qualitativa. O percurso metodologico
contemplou a realizacdo de entrevistas semiestruturadas, realizadas com dez
licenciandos do IFPE-BJ, numero que corresponde a cinquenta por cento da entrada
de licenciandos por ano, sendo os dados coletados de maneira presencial e on-line.
Além das entrevistas, foi realizada uma analise em fontes documentais, através do
documento disponibilizado no site da instituicdo onde se deu a pesquisa.

A quinta secao trata exclusivamente da formacao inicial docente em musica e
identidade profissional do licenciando do IFPE-BJ. Neste momento apresenta-se as
motivacdes para o ingresso dos alunos ao curso, as falas dos discentes em relacéo
ao curso de Licenciatura em Mdasica da instituicdo além da proposta de formacéo
docente oferecida pela instituicdo discorrendo sobre outros seis pontos de analise.
Dessa maneira, finaliza-se essa sec¢éo trazendo as impressdes dos alunos sobre o
curso, que oferece uma licenciatura em musica popular, realizando um comparativo
com aquilo que o Projeto Pedagdgico do Curso apresenta sobre as falas dos alunos
participantes.

Na sexta secdo, sdo apresentadas as consideracdes finais da pesquisa,
explicitam-se as contribuicdes desta investigacdo, que apontam reflexdes para os
alunos ingressos no curso, para a instituicdo de ensino onde se realizou, para a area
da Educacado Musical, bem como, para as demais areas do conhecimento que tenham

como objetivo a formacao de professores de musica.



17

2 REVISAO DE LITERATURA

Nesta secdo, apresento o0s resultados das analises realizadas sobre a
bibliografia levantada acerca do tema desta pesquisa. Nesse processo, foram
considerados os seguintes descritores: formacao docente, licenciatura em mausica e
habilitacdo em instrumento musical. Apos o resultado alcancado através desses
descritores, foi realizado um refinamento para a selecdo do material analisado e que
posteriormente integrou esta revisdo. Considerando o objetivo geral do estudo que foi
o de compreender como se da a relagcdo entre a formacéo inicial docente em musica,
com énfase no instrumento musical e a identidade profissional, a partir da perspectiva
dos estudantes, esta revisédo teve como preocupacao buscar fontes que contribuissem
para uma visualizacdo ampla e aprofundada do fenémenao.

Foram analisadas revistas de musica, como: Revista da ABEM, Art Research
Journal (ARJ), Claves, Musica Debates, ICTUS Music Journal, Musica e Cultura,
Musica Hodie, Musica em Perspectiva, Musica e Linguagem, Modus, Ouvirouver,
Orfeu, Opus, Per Musi e Vortex, disponibilizadas no portal de periédicos da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Além desse
levantamento, foi realizada uma busca por teses e dissertagdes no Banco Digital de
Teses e Dissertacdes (BDTD), considerando as producdes académicas relacionadas
ao tema disponiveis e publicadas entre os anos de 2002 e 2023. O motivo para
escolha desse periodo foi porque apenas no ano de 2002 no Conselho Nacional de
Educacgdo (CNE) iniciaram-se as discussdes sobre as diretrizes para os cursos de
graduacdo, dentre eles o de musica.

A partir dos descritores mencionados e utilizados na pesquisa em revistas de
musica, foram encontrados e analisados um conjunto de 388 artigos, sendo destes
apenas 106 selecionados. No site da BDTD passaram pelo mesmo processo mais 759
teses e dissertacdes, sendo selecionadas um total de 35. Foram também escolhidos
dois livros publicados pela editora da UFPE e que tratam diretamente sobre o tema
em questdo. Uma parte consideravel desta revisdo encontra-se vinculada a formacéo
docente de professores de musica. Ressalto que todas as buscas foram realizadas
utilizando os mesmos descritores ja citados, das quais resultaram as categorias
apresentadas no Quadro 1.

Os critérios estabelecidos para a selegcdo do material que compés a revisao

partiram da vinculagdo do tema da pesquisa com as leituras realizadas através dos
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materiais mencionados. Foram considerados os principais termos presentes no tema
desta investigagcdo, dos quais resultaram as palavras-chave da pesquisa. Com o
objetivo de selecionar criteriosamente apenas materiais que discutiram com esta
pesquisa, foram lidos e analisados todos os resumos dos artigos, dissertacdes e teses
escolhidos.

A leitura critica-reflexiva do material encontrado, possibilitou a organizacéo e
delineamento de quatro categorias tematicas: 1) Formacao de professores de musica;
2) Identidade profissional do licenciando; 3) Curriculo na formacao superior; e, 4)
Atuacao profissional. Com o objetivo de facilitar a visualizagdo do material revisado,
ao longo da discusséo abaixo apresentada encontram-se quadros que apresentam as
categorias com informagdes sobre os textos encontrados. O primeiro quadro, contudo,

apresenta apenas o0 numero total de materiais selecionados.

Quadro 1 - Revisao de Literatura

CATEGORIAS DA ARTIGOS TESES E DISSERTAGOES LIVRO
REVISAO SELECIONADOS SELECIONADAS
FORMACAO DE 65 25 02
PROFESSORES DE
MUSICA
IDENTIDADE 26 04
PROFISSIONAL
CURRICULO NA 12
FORMACAO
SUPERIOR
ATUACAO 03 06

PROFISSIONAL

TOTAL GERAL DE ARTIGOS, 143 ARTIGOS, DISSERTACOES E TESES
DISSERTAGOES E TESES SELECIONADOS

Fonte: O Autor (2024).

2.1 FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA

O tema que denomina este item apresenta 0 maior numero expressivo de
publicacdes nesta revisao, e isto certamente se da pelo periodo em que surgiram as
indagacdes sobre este tema, que nasceu no seéculo XVII (Saviani, 2009).
Considerando ser um assunto sempre inesgotavel, a formagédo de professores, de

modo geral, vem sendo discutida por autores como Saviani (2009) e Névoa (2012 e
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2019). De maneira mais abrangente a formacdo docente, os temas que mais
aparecem encontram-se ligados a assuntos como: Escola basica, formagéo docente
inicial, estruturacdo de instituicbes para formacao, politicas publicas, identidade do
profissional, curriculo, dentre outros.

No que se refere a formacdo de professores de musica, as discussdes
acontecem sobre temas semelhantes aos acima apresentados. A revisao de literatura
acerca desse assunto apresentou um grupo de trabalhos que discorre sobre quatro
subcategorias: 1) Desafios, necessidades e perspectivas profissionais de licenciandos

(ver Quadro 2); 2) Formacao docente e contexto cultural; 3) Atuacao profissional/

mercado de trabalho; e 4) Formacao docente em musica e professores reflexivos.

Quadro 2 - Desafios, necessidades e perspectivas profissionais de licenciandos

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacéo
BELLOCHIO, A formagéo profissional do educador musical: | Revista da ABEM 2003
Claudia Ribeiro | algumas apostas.
QUEIROZ, Luiz | Novas perspectivas para a formacdo de | Revistada ABEM 2005
Ricardo Silva; | professores de musica: reflexdes acerca do
MARINHO, Projeto Politico Pedagégico da Licenciatura em
Vanildo Musica da Universidade Federal da Paraiba.
Mousinho
DINIZ, Juliane | Um estudo sobre a formac&o musical de trés | Revista da ABEM 2007
Aparecida professoras: o papel e a importancia da musica
Ribeiro; JOLY, [ nos cursos de Pedagogia.
llza Zenker
Leme
PENNA, Maura. | Ndo basta tocar? Discutindo a formagido do | Revista da ABEM 2007
educador musical.
SOUSA, Jane | Musica e formacdo docente: as interfaces do UFG 2016
Lino Barbosa de | curso de formacdo em arte educacdo — FAE. Mestrado em
Musica
DAENECKE, A formacao musical em cursos de licenciatura em UFRGS 2017
Elaine Martha | masica: um estudo com licenciandos/as de Mestrado em
instituicbes do Rio Grande do Sul. MUsica
CERNEV, O estdgio supervisionado nos cursos de | Revista em Mdsica | 2021
Francine licenciatura  em mausica: discutindo a ORFEU
Kemmer aprendizagem colaborativa para a formagéo
docente na contemporaneidade.
SEBBEN, Egon | Licenciatura em musica: mediagbes e | Revista da ABEM 2023
Eduardo contradi¢c6es entre formacao e pratica docente.

Fonte: O Autor (2024).
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A formacéao do licenciando possui necessidades que estao presentes em todas
as esferas de ensino, sejam elas ligadas a muasica ou ndo. Para essa compreensao,
Bellochio (2003) apresentou um conceito que procura contribuir com o entendimento
a respeito da profissdo do professor de um modo geral e ndo apenas especifico por
categoria de ensino, seja ela qual for. Segundo a autora,

E preciso entender a condi¢do da profissdo do professor para além da
formacdo inicial e, dessa forma, potencializar a prépria vida do
professor, em suas préaticas educativas e formacao permanente, como
indicador de suas tomadas de decisdes, escolhas, habilidades e
competéncias profissionais. O sentido da formagao profissional

estende-se, assumindo-se em constante construcdo e reconstrucao
(Bellochio, 2003, p. 18).

Entende-se, portanto, que além das demandas ja presentes na formacéo inicial
e continuada desse licenciando, a propria categoria de ensino requer que outras
competéncias se facam presentes, ndo apenas no ambiente académico de ensino,
como também fora dele, a exemplo da atuacéo profissional instrumental, assunto que
sera abordado mais adiante. A respeito desses espacos que vao para além da sala
de aula como espacos de atuacao profissional para o professor de musica, a falta de
préaticas pedagogicas por parte desses profissionais € comum, em que se faz também
necessario articular de maneira mais efetiva as formas de realizacdo das atividades
gue envolvem musica e educacdo nos diversos espacos de atuacdo da escola
(Bellochio, 2003). Outros autores apresentam consideracfes que somam a este
entendimento. De acordo com Queiroz e Marinho (2005, p. 85),
a crescente producdo de pesquisa no campo de ensino e
aprendizagem da musica somado as reflexdes que a area de
educacdo musical tem gerado, acerca das novas definicdes
curriculares para cursos de formagdo de professores de musica,
fundamentam a necessidade de uma proposta abrangente, através de
projetos politico-pedagdgicos que possam atender as distintas
necessidades educativas, nos mais variados campos de atuacdo do
professor de muasica na nossa sociedade.
Em 2007 a escritora Maura Penna publicou um artigo com o seguinte titulo:
N&o basta tocar? Discutindo a formag¢do do educador musical. Compreendendo a
critica realizada pela autora, na ocasido, a respeito da necessidade de que os
docentes formados em musica ndo sejam aptos apenas para tocar um instrumento
guando se propdem a docéncia em musica, outros autores contribuem para a

discusséo. Daenecke (2017) procura articular a formacao musical a outros saberes,
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afirmando serem relevantes para o individuo que almeja a docéncia em musica. Para
essa autora, independentemente do conhecimento pelo qual o professor se propde
discutir com seus alunos, seja muasica ou ndo, as praticas pedagoégicas sao
conhecimentos que devem fazer parte de qualquer professor ou professora. A autora
ainda chama a atencdo para estas lacunas como sendo percebidas pelos préprios
licenciandos (as) acerca de sua formacao. Autores como Diniz e Joly (2007) apontam
para a importancia da formacao inicial de licenciandos em musica nao ser considerada
como um fim, mas o inicio de uma longa jornada para os aspirantes a profissao de
professores.

Essas particularidades dizem respeito ndo apenas em relacéo ao professor de
musica, como também aos profissionais em formacao inicial que estao se preparando
para a docéncia de forma geral assim como para a escola de educacéo basica, por
exemplo. A partir de Diniz e Joly (2007), pode-se compreender que as discussoes
sobre formacdo de professores de musica, ou de educadores musicais naquele
momento, apontavam para algo maior relacionado a formacao docente como um todo,
e ndo apenas aos desafios momentaneos que foram tecidos a profissdo de professor
de musica na ocasiao.

Percebe-se, portanto, que a respeito dessas necessidades e desafios
apontados nas pesquisas acima sobre a importancia de termos uma formacao
docente em musica abrangente e reflexiva, € compreensivel a inquietacdo das
pesquisas a respeito de instituicdes que apresentam apenas um formato de curso de
formacao que n&o privilegia a participagéo de alunos como agentes reflexivos. Nesse
sentido, entende-se que € uma realidade a qual estd em busca de respostas que ja
ultrapassaram duas décadas, tomando como base cronolégica os estudos acima
citados.

O processo de ensino e aprendizagem € um assunto que apresenta bases
metodologicas alicercadas em Projetos Politicos Pedagogicos (PPP), que ja nao
foram considerados como suficientemente desde entdo (Queiroz; Marinho, 2005;
Bastido, 2010). A insatisfacdo por causa de uma formacédo docente em musica
concebida de forma tradicional, com base nos moldes do ensino europeu, como afirma
Queiroz (2020), tem sido um dos temas discutidos e que ocupam lugar nas
publicacdes de artigos cientificos nos diversos congressos de Musica.

As discussbes que foram realizadas na primeira década do ano 2000 ja

apontavam para o ensino, a pesquisa e a performance, como sendo considerados um
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necessario tripé norteador da formacao que ainda nado era real para os alunos que
estavam vivenciando a licenciatura naquele periodo (Avelino, 2011; Scarduelli e
Fiorini, 2013). De acordo com esses autores, a multiplicidade de atuacdo que esses
profissionais acabam desempenhando quando formados, ja era considerada como um
publico que apresentava uma necessidade de reflexdo desse processo que possibilita
ao outro a oportunidade de opinar e discutir, inclusive, durante sua prépria formacao.

Deste cenario de atuacao reflexiva pelos licenciados formados e habilitados
para atuar, nasceu a hecessidade de defender a pratica e ensino da musica na escola
basica e a democratizacao deste ensino por licenciandos em musica, isto se deu, pela
escola de educacao basica ser um dos primeiros campos de atuacao profissional para
0S egressos de musica como também para licenciandos em formacéo (Azor, 2010;
Sousa, 2016).

Os desafios encontrados no ambiente da docéncia perpassam por lacunas
presentes nos cursos de formacao relatados pelos licenciandos. A necessidade de
gue estas lacunas sejam corrigidas aparecem através de relatos informais de
estudantes graduandos sim, contudo, essas discussdes nascem e se desenvolvem
principalmente durante o0s processos formativos docentes nas instituicbes de
formacgéo perante seminarios e palestras oferecidas sobre a discussdo do assunto
(Bellochio, 2023). Estas lacunas acima mencionadas dizem respeito a atuagéo
profissional do licenciado apdés sua graduacdo e encontram-se presentes nas
pesquisas mencionadas. De acordo com Lemes e Bellochio (2023, p. 7), “durante as
discussdes, observamos, nas narrativas, dilemas vivenciados acerca de
acontecimentos experenciados na atuagéo docente”. A necessidade de experimentar
o ambiente da escola de educacéo basica, também faz parte dessas narrativas, sendo
apontado por Del-Ben (2019) como essencialmente necessario para que haja
amplitude de conhecimento e experiéncia na formacdo dos novos docentes em
musica. A respeito das demandas apresentadas através dos desafios em pesquisas
sobre a valorizacdo profissional do professor de musica, observa-se que formas de
tratamentos sociais basicos, como o respeito, cumprimentos e gentilezas podem ser
considerados como fatores essenciais para a permanéncia na profissdo, além do
desenvolvimento social e profissional deste individuo (Cernev, 2021).

Entre os desafios apontados nas pesquisas em educacdo musical a respeito
da formacgéo docente, encontram-se alguns aspectos, como: a pratica docente de

professores, as contradi¢cdes estruturais, politicas e conceituais da profissado (Sebben,
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2018). Para esse autor, a falta de reconhecimento que a sociedade involuntariamente
atribui & musica ou mesmo a arte de um modo geral, aponta para o0 que
inconscientemente é afirmado como sendo algo ndo necessario ou mesmo hao
essencial para a educacdo e a formacado humana. O quadro abaixo apresenta outra
subcategoria e os autores que discutem sobre a formacéo docente na perspectiva do

contexto cultural.

Quadro 3 - Formacao docente e contexto cultural

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacéo
LIMA, Lucas A Valorizagdo das Culturas Musicais Indigenas e Mestrado em 2018
Correia. a Formacéo de Professores para o Ensino da | Educacdo Agricola
Musica no estado de Roraima.
GARCIA, Juliana | Formac&do de professores e pratica pedagdgica FURG 2020
Bittencourt; no contexto da docéncia: desafios, reflexdes e Revista didatica
CUNHA, Maria | possibilidades. sistémica
Isabel da
FERREIRA Perspectivas para uma formacdo culturalmente UFPB 2021
FILHO, Joao contextualizada de professores de musica: Mestrado em
Valter problematizacdes, reflexdes e propostas a partir Mdsica
da licenciatura da UFCG.
SOUSA, Orquestra de violdes da Paraiba: perspectivas UFPB 2022
Johnatan sobre a formag&o docente. Dissertacdo de
Martins de mestrado

Fonte: O Autor (2024).

Pesquisar sobre a valorizacdo das culturas musicais € 0 assunto desta
subcategoria. Um exemplo dessas discussodes diz respeito a valorizagdo da cultura
indigena na formacao de professores para o ensino da muasica ho ambiente escolar,
abordado por Lima (2018), que discorre em sua pesquisa sobre as relacdes entre
professor e aluno, apontando que essa valorizacdo pode favorecer o ambiente
escolar. Para esse autor, a importancia nas relacdes de valorizacdo e convivio entre
professores e alunos perpassam as questdes culturais e de incluséo, as quais podem
ser vistas em sua pesquisa. Segundo Ferreira Filho (2021) as preocupa¢cdes com 0
contexto cultural no qual os cursos de musica estdo inseridos continuaram sendo
considerados uma preocupacéo durante a formacéo dos licenciandos, e isto inclui os
aspectos culturais ligados ao curriculo nos cursos superiores de musica. Na

atualidade, as pesquisas apontam que além das questdes socioculturais serem
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consideradas nessa formacao do licenciando, também existe a necessidade de um
ensino transversalizado na licenciatura em mdsica, que tem como objetivo a
construcdo de um profissional reflexivo (assunto que se entrelaca ao item anterior).
Esse profissional em formacéo tem sido almejado pelos cursos de formacao docente,
além de ser cotado para assumir as demandas necessarias da docéncia em musica,
conhecido em algumas situacdes como musico-professor (Garcia; Cunha, 2020;
Sousa, 2022).

Sobre estar inserido no contexto cultural local, Sousa (2022) percebe a
necessidade de experimentar novas praticas de ensino, por exemplo, testar a pratica
do ensino superior de instrumento musical através de uma turma, e ndo apenas
individual, desafiando a pratica comum dos cursos de licenciatura. De acordo com
Sousa (2022), essa modalidade de ensino ja estava sendo utilizada na formacéo inicial
dos violonistas em sua pesquisa, contudo alguns professores também exploram essa
proposta em outros contextos do ensino superior. A préxima subcategoria trata
diretamente sobre o momento em que esses licenciandos iniciam a pratica docente,

sejam como licenciandos ou licenciados (ver Quadro 4).

Quadro 4 - Atuacao profissional/ mercado de trabalho

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacao
LOURO, Ana Ser docente universitario-professor de musica: UFRGS 2004
Lacia dialogando sobre identidades profissionais com Tese de
professores de instrumento. Doutorado
XISTO, Caroline | A formacdo e a atuagdo profissional de UFSM 2004
Pozzobon licenciados em musica: um estudo na UFSM. Mestrado em
Educacéo
JARDIM, Vera | Institucionalizagdo da profissdo docente — o | Revistada ABEM | 2009
Ldacia Gomes professor de musica e a educacgédo publica.
BASTIAO, A abordagem AME: elemento de mediacéo entre | Revista da ABEM 2010
Zuraida Abud. | teoria e préatica na formagdo de professores de
musica.
AVELINO, Formac&o do Educador Musical Sob a Otica dos Revista ICTUS 2012
Nathalya Alunos do Curso de Licenciatura Plena em
Carvalho Musica no Municipio de Santarém — PA.
SCARDUELLI, | Formagéo superior em violdo: um didlogo entre Revista Opus 2013
Fabio; FIORINI, | programa de curso e atuacdo profissional.
Carlos Fernando
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MONTANDON, | Politicas publicas para a formacgéo de professores | Revista da ABEM 2012
Maria Isabel no Brasil: os programas Pibid e Prodocéncia.
COUTINHO, Formacdo superior e mercado de trabalho: UFPB 2014
Raquel Avellar | consideracGes a partir das perspectivas de Mestrado em
egressos do bacharelado em musica da UFPB. MUsica
JUNIOR, Jodo | Pibid e a formacéo inicial de professores de | Revista da ABEM 2015
Fortunato musica no Brasil: uma analise exploratéria.
Soares de
Quadros;
COSTA,
Fernanda Silva
COSTA, Lucian | Formagao inicial e continuada de professores de Revista Opus 2020
José de Souza; | arte/muisica na educagéo bésica: um estudo na
DEFREITAS USE 11 de Icoaraci, em Belém (PA).
JUNIOR, Aureo
Déo.
SILVA, Suzana | Representa¢des sociais de formacdao inicial pelos Mestrado em 2021
Borba da. licenciandos em musica da UFPE. Educacéo
SOUSA, Orquestra de violdes da Paraiba: perspectivas UFPB 2022
Johnatan sobre a formacao docente. Dissertacdo de
Martins de mestrado
BRIETZKE, Tocar é aprender e ensinar, e ensinar e aprender | Revista da ABEM 2023
Marta Macedo; | é tocar: reflexdes sobre a ideia de Professor
OLIVEIRA, Propositor Performer.
Mario André
Wanderley;
PRESGRAVE,
Fabio Soren.
LEMES, Daffny | A Educacdo Musical em Planejamentos na | Revista da ABEM 2023
Cristina Molina; | Pedagogia: ciclos dilematicos de um grupo de
BELLOCHIO, formacéo docente.
Claudia Ribeiro

Fonte: O Autor (2024).

Faz parte dessa discusséo: a relacdo que a formacao académica possui com a
demanda profissional e as necessidades de espacos para que essa atuacao aconteca,
a identidade dos profissionais que estdo a frente das instituicbes de ensino e a
discusséo dos professores de musica formados através da licenciatura. Pesquisas
apontam a importancia de compreender que ndo € necessario apenas saber tocar um
instrumento musical para exercer a profissdo, especialmente diante dos desafios
encontrados nas primeiras experiéncias de ensino voltadas ao ambiente da escola de
educacgédo basica, e estes assuntos fazem parte deste ambiente (Louro, 2004; Xisto,
2004).
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Nesse sentido, o dialogo ja estabelecido a respeito dos espacos da atuacdo
profissional, por exemplo, se alarga com a compreensao sobre a dicotomia: musico
versus professor, que também foi enfatizada por Coutinho (2014). Segundo a autora,
ja que a docéncia apareceu nos discursos como uma opc¢ao profissional do bacharel
e, ha pratica, essas duas possibilidades de atuacdo aparecem como atividades
complementares, conclui-se que a proposta de cursos de bacharelado, por exemplo,
nao pdde ser considerada como devidamente articulada a realidade do mercado de
trabalho naquele momento da pesquisa.

Nesta perspectiva, Sebben (2017) traz consideracfes a respeito do que é
apresentado no senso comum e que se apresentam com sentido reducionista em
relacdo a atuacao profissional docente. O autor critica a formacédo docente musical,
nao acreditando que esta seja 0 Unico meio pelo qual a atividade musical docente seja
efetivada, e aponta para o cuidado com a reprodugdo de conceitos que possam
comprometer a capacidade técnico-instrumental do individuo fora do contexto de
formacao musical em instituic6es de ensino.

E importante considerar que as escolhas profissionais dos alunos que
procuram a formagdo docente em muasica ndo sdo necessariamente todas
direcionadas a execucdo em atividades académicas. H4, portanto, quem possua
experiéncias distintas das que sao vividas no ambiente da escola basica e da sala de
aula como um todo. Em pesquisa recente, encontram-se relatos de professores que
desenvolvem suas atividades no campo da performance musical. Essas atividades
profissionais na area de musica que desenvolviam praticas musicais exitosas fora do
circuito académico educacional sao relatadas por Brietske, Oliveira e Presgrave
(2023).

Alguns autores somam esforcos em contribuir com essa discussdo e ampliar
os horizontes desse debate quando chamam a atencéo para a existéncia de uma
contradicdo entre a formacéo dos licenciandos e a pratica docente por eles exercida.
Assim sendo, Brietske, Oliveira e Presgrave (2023) discutem sobre as relacdes entre
as dimensdes formativas da graduacgéo e a pratica docente em mausica. De acordo
com eles, sédo os desafios da atualidade na profissédo que tém redirecionado esse
profissional em formacgé&o para o exercicio ndo apenas na escola de educacéo basica
como também em outros contextos profissionais que o envolvem. Fazem parte dessa
discussdo os seguintes autores: Silva (2021); Cernev (2021); Bellochio (2003);

Sebben (2023) e Sousa (2022). Ha um consenso, portanto, quanto a necessidade de
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qgue haja multiplas esferas de aprendizado na formacao, tidas como necessarias para
uma formacdo docente em musica completa e significativa, principalmente para o

individuo em formacao docente inicial. De acordo com Cernev (2021, p. 11),

Atuar na formacgéao de futuros professores significa construir junto aos
estagiarios processos de ensino e aprendizagem que permitam
aprender conteudos especificos da linguagem musical e
procedimentos didaticos inovadores que possam ser utilizados no
exercicio da docéncia.

A valorizacdo e obrigatoriedade da habilitacdo em licenciatura para atuacao
nos cargos de ensino, seja em musica ou outra disciplina, sdo apontados como
indispensaveis para o exercicio da profissdo em estabelecimentos de ensino formal,
como apontado por autores como Jardim (2009); Quadros Junior e Costa (2015). Além
desses aspectos que demandam atencao, € também apresentada a necessidade de
programas de consolidacdo das licenciaturas (Montandon, 2012). Além desses
cuidados, pesquisas atuais discutem a importancia das representacdes sociais numa
perspectiva de formagédo social e continuada dos professores de musica, atuantes no
ensino da educacdo (Costa e Freitas Junior, 2020; Silva, 2021). Todos esses
movimentos apresentados nas discussfes sobre a formacdo docente apontam mais
uma subcategoria que objetiva contribuir para um profissional mais qualificado para o

exercicio da docéncia (ver Quadro 5).

Quadro 5 - Formacao docente em musica e professores reflexivos

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacéo

HENTSCHKE, Dos ideais curriculares a realidade dos cursos de | Revista da ABEM 2003
Liane musica no Brasil.

HENTSCHKE, [ Os saberes docentes na formacéo do professor: | Revista da ABEM 2006
Liane; perspectivas tedricas para a educacdo musical.
AZEVEDO,
Maria Cristina de
Carvalho C. de;

ARAUJO,
Rosane Cardoso
de
ARAUJO, Formacdo docente do professor de musica: Revista Musica 2006
Rosane Cardoso | reflexividade, competéncias e saberes. Hodie

de
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SOBREIRA,
Silvia.

persisténcia do modelo de ensino conservatorial.

CORREA, Aruna | A educacio musical na formac&o de unidocentes: | Revista da ABEM | 2008
Noal; um estudo com as oficinas do “Programa LEM:
BELLOCHIO, Tocar e Cantar”.
Claudia Ribeiro
FERNANDES, |Ensino de Musica na Escola: formacdo de | Revistada ABEM | 2012
lveta Maria educadores.
Borges Avila
RODRIGUES, | Aformacao do professor de misica e sua atuacdo | Revista da ABEM 2013
Eunice Diasda | com alunos idosos: que saberes sao
Rocha necessarios?
BELLOCHIO, Aprendizagem docente em mausica: pensando | Revista Musica em | 2013
Claudia Ribeiro; | com professores. Perspectiva
SOUZA
Zelmielen
Adornes de
ARAUJO, A prética de pesquisa na formacgéo de professores | Revista da ABEM 2014
Andersonn de musica: experiéncias de licenciandos no
Henrique Grupo de Estudos e Pesquisa em Mdsica -
GRUMUS/UFRN.
SEVERINO, Formacéo de educadores musicais: em busca de UFSCar 2014
Natalia Barigo | uma formac¢éo humanizadora. Mestrado em
Musica
COLABARDINI, | Formacado de professores para a educacao UFSCar 2015
Julio César de | musical: base de conhecimento necessaria para Mestrado em
Melo a docéncia on-line. MUsica
NASCIMENTO, | PIBID Mdsica - UFRN: a formacao de professores UFRN 2015
Catarina em articulagdo com os saberes docentes. Mestrado em
Aracelle Porto MUsica
OLIVEIRA, Gian | Desenvolvimento Profissional docente: um Revista 2018
Marco de; estudo de caso com professores do Projeto OUVIROUVER
SCHAMBECK, | Musicalizag&o Infantil de Blumenau/SC
Regina Finck
PENDEZA, Autismo e Educagdo Musical: uma proposta de Mestrado em 2018
Daniele formacao de professores. MUsica
) ARAUJO A formacao do educador em educacao musical: UFPB 2019
JUNIOR, Rusiel | Os desafios e as pertinéncias a inclusdo da | Tese Doutorado
Pulino de pessoa com deficiéncia.
PENNA, Maura; [ A formagdo universitdria do musico: a | Revista de musica | 2020

Opus

Fonte: O Autor (2024).

Um outro assunto da formacgéo docente diz respeito aos saberes docentes na

formacéao dos futuros profissionais da musica, como o conceito de professor reflexivo.

Eles remetem a valorizagcdo e reorganizacdo dos saberes docentes, a formacgao
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tedrica e a prética profissional, os quais sdo considerados exemplos de debates
instituidos na area. Esses assuntos atravessaram décadas de debates, e até os dias
atuais sdo trazidos como necessarios de compreensdo e apropriacdo sobre a
dimensédo dessa formacdo em musica. Um dos objetivos dessa reflexdo é a acéo
pedagdgica, cujo intuito maior é estimular a criatividade e envolver as experiéncias no
ambiente musical.

Além disso, um outro objetivo dessa formacéao diferenciada possui relacdo com
a necessidade de um projeto de formacdo continua para esses profissionais que
atuam diretamente com o ensino de musica na Educacdo Infantii e no Ensino
Fundamental, bem como, a identificacdo dos processos de desenvolvimento
profissional docente. Esses sdo alguns dos assuntos abordados por Hentschke
(2003); Hentschke; Azevedo; Araudjo (2006); Queiroz (2005); Araujo (2006); Correia
(2008); Oliveira; Schambeck (2018); Andrade; Penna; Sobreira (2020).

Ainda sobre a formac¢do docente em musica, a discussao abre espacgo para a
compreensao sobre a necessidade de a formacao desses profissionais acontecer de
maneira progressiva e nao estatica. Sao discutidos os assuntos sobre a pesquisa
empirica na graduacdo em musica, o processo de aprendizagem docente no percurso
formativo de professores de musica, bem como, a importancia da formacédo
continuada (Fernandes, 2012; Rodrigues, 2013; Bellochio; Souza, 2013; Aradjo,
2014). Esse pensamento sobre uma formacéao que ndo se estagna, mas busca sempre
melhorar sua aplicacdo na atuacdo docente, diante das novas demandas, por
exemplo, com o ensino de musica para os alunos idosos, que ainda necessita ser
contemplado na formacdo docente durante a graduacdo em algumas instituicoes.
Segundo Rodrigues (2013, p. 112),

Para atuar com os idosos é dada importédncia ndo s6 a formacao
especifica em masica, mas também ao conhecimento de saberes
provenientes da psicologia, que poder&o auxiliar na questéo do ensino
especifico para a faixa etaria; da fisiologia especifica do idoso; da
sociologia relacionada a terceira idade; da educacao; da fisioterapia,
da musicoterapia e da terapia ocupacional.

No objetivo de refletir sobre possibilidades de inovacdo para o campo da
pesquisa e atuagdo em musica, passou-se a ter o entendimento de que a licenciatura
deve envolver processos formativos pessoais e que estdo presentes para além da

formacdo do curso superior. Essas reflexdes tém como objetivo maior alcancar,
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através das mudancas propostas pelos processos formativos, a vida pessoal e
profissional do proprio licenciando. Para isso, foi necessério investigar como eles
percebiam a licenciatura em um curso de musica que agrega diretamente a funcao de
ensinar (Bellochio, 2016; Daenecke, 2017). A exemplo disso, a importancia e a
necessidade da transversalizacdo do conhecimento potencializado através da
contribuicdo do PIBID Mdusica comprovam uma formacdo docente mais consistente
(Nascimento, 2015). Essa falta de transversalizacdo, em muitas situacdes, resulta na
auséncia de disciplinas que abordem temas essenciais para a pratica docente. O
ensino para autistas € considerado um dos temas que ndo esté inserido nos cursos
de Licenciatura em Musica, o que leva o licenciando se vé despreparado para lidar
com situacdes que podem surgir durante sua pratica docente em sala de aula, ndo
sabendo de imediato como proceder (Pendeza, 2018).

Para tratar sobre a preocupacdo com a formacao inicial de professores de
musica e obter uma compreensado mais ampla sobre esse tema, Ferreira Filho e Silva
(2021) apresentam as lacunas que aparecem em cursos dessa natureza e apontam
para a necessidade de uma formacédo docente que inclua as representacfes sociais
e o0 contexto cultural dentro dos cursos que formam professores de musica. De acordo
com alguns pesquisadores, esses esfor¢os tidos para que haja modificagdes quanto
as politicas publicas, por exemplo, ndo tém apresentado mudancas significativas até
o presente. Segundo Penna e Sobreira (2020, p. 19), “escolas especializadas ou
organizacdes ndo governamentais no Brasil ttm demonstrado tentativas de mudancas
em seus curriculos ou préticas, nos cursos superiores em Musica — especialmente em
instituicBes publicas — as mudangas nao tém sido tao significativas”.

Considerar que as mudancas ocorridas até o presente ndo sao satisfatorias
seria como reafirmar que néo se alcangou o objetivo, contudo, é certo lembrar que
uma vez que essas alteracfes passaram por didlogos e discussées em 0Orgaos
responsaveis, é mister afirmar que elas ja iniciaram. Através das discussdes
estabelecidas dentro do processo de formacdo de professores de mausica,
compreende-se que esses sujeitos experimentaram, nesse percurso, muitas
vivéncias, além de terem trazido consigo suas proprias convicgdes e compreensoes a
respeito do mundo da musica. Sobre essas experiéncias e transi¢cdes do individuo em

formacao, o proximo item da pesquisa trar4 novas consideracoes.
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2.2 IDENTIDADE PROFISSIONAL DO LICENCIANDO

O processo de construcdo da identidade profissional do licenciando, dentro e
fora de sua atuacdo, sua atividade em lecionar como também sobre a construcdo da
profissionalidade docente, o percurso de reconhecimento profissional e a docéncia
como referéncia desses individuos mediante as propostas de formacédo docente e 0os
conhecimentos a ela subjacentes, sdo 0s assuntos tratados nesta subsecéo. Nele, os
temas foram organizados em duas subcategorias: o contexto social e a escolha por

atuar como professor ou performer (ver Quadros 6 e 7).

Quadro 6 - Identidade profissional do licenciado no contexto social

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacéo
LOURO, Ana Ser docente universitario-professor de musica: UFRGS 2004
Lacia dialogando sobre identidades profissionais com Tese de
professores de instrumento. Doutorado
PIRES, Nair A profissionalidade emergente: a expertise e a | Revista da ABEM 2015
Aparecida ética profissional em construgdo no Pibid Musica.
Rodrigues
PIRES, Nair A construcdo da profissionalidade docente no | Revista Triangulo 2020
Aparecida estagio supervisionado.
Rodrigues
PIRES, Nair Pautas  didaticas na  construgdo  da | Revistado Centro | 2020
Aparecida profissionalidade docente. de Educacéo da
Rodrigues; UFSM
GAUTHIER,
Clermont
BRASIL, Entre o musico e o professor: o percurso do Revista Orfeu 2021
Anderson; reconhecimento.
CAETANO, Ana
Paula; PAZ, Ana
PIRES, Nair A. Aprender a ensinar no estagio supervisionado: | Revista da ABEM 2023
Aparecida a profissionalidade docente como referéncia.
Rodrigues

Fonte: O Autor (2024).

De acordo com as leituras realizadas, a profissionalidade do licenciando em
musica se constroi antes, durante e a partir da experiéncia e da pratica no campo de
trabalho, apoiada nos saberes tedricos e praticos da reflexdo (Pires; Gauthier, 2020).

Sobre a identidade profissional pessoal, encontra-se abaixo um relato de pesquisa
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gue apresenta as muitas situacdes e relacdes pelas quais é construida a identificacao
na qual o profissional da musica realizara sua escolha, firmando-se no contexto laboral

de sua vida profissional. De acordo com Louro (2004, p. 67),

A identidade profissional de uma pessoa ndo se apresenta de forma
isolada de sua histdria de vida. A formacdo para a profissdo foi
relatada pelos professores nas entrevistas em relacdo a suas
vivéncias institucionais como estudantes e em outras vivéncias
informais, com destaque para a familia.

A questdo da profissionalidade e socializacdo do individuo sdo tidos nas
leituras desta revisdo como discussoes ligadas diretamente a espagos académicos,
por esse motivo, cabem dentro dessa reflexdo. A ideia de formar o individuo para uma
profissdo é atualmente apresentada por Pires (2023) e discutida pela mesma autora
como uma experiéncia que se constréi a partir da préatica profissional durante a vida
laboral no trabalho, além de se apoiar em saberes tedricos obtidos através da reflexdo
durante o periodo de formacdo na graduacdo (Pires; Gauthier, 2020; Pires, 2020).
Outros dois temas apresentados pelas autoras discorrem sobre a questdo dos
saberes teoricos e dos conhecimentos educacionais, sobre os quais é importante
considerar que:

O equilibrio na oferta dos conhecimentos basicos, especificos e
tedrico-praticos, liberta-se da polarizacdo ora nos conhecimentos
musicais, ora nos conhecimentos educacionais, dissolvendo-se a
tenséo entre musico e o professor de musica e na definicdo do perfil
profissional do professor de musica (Pires, 2015, p. 267-268).

Para melhor compreender o motivo pelo qual Pires (2015) é referenciada, a
citacdo acima se relaciona com esta investigacdo por se tratar da escolha entre atuar
como musico ou professor de musica. No cenario da atuacdo como professor
universitario, compreende-se, portanto, que ha uma relacdo de aproximacao entre as
duas investigacbes uma vez que o curso do IFPE-BJ também oferece ao licenciando
essa possibilidade de escolha mediante sua formacdo docente. Essa escolha
profissional para os licenciandos desta pesquisa se da desde o ingresso no curso até
o Ultimo periodo. Em busca de ampliar o entendimento sobre momentos de deciséo
no ambito social, sobre a tensao escolhas significativas como por exemplo: ser musico
ou professor de musica, a psicologia cultural trata sobre esses momentos chamando-
os de esferas de experiéncia, vividas pela sociedade comum e que podem trazer

tensdo para as escolhas na vida (Zittoun; Valsiner, 2018). A sociologia do trabalho,
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por sua vez, apresenta essa tensdo como resultado de uma ciséo, expressao que
apresenta as escolhas do individuo como um processo de acdo que requer o ato de
dividir, separar ou mesmo romper, processos que nasceram no mundo subjetivo do
individuo e que, ao mesmo tempo, se estabelecem por serem 0os mundos vividos
mediante as escolhas objetivas e reais, resultados das escolhas individuais (Dubar,
2005).

Nesse sentido, é bem certo que mesmo diante de estimulos por parte das
politicas publicas, como os Programas de Bolsas de Iniciagcdo a Docéncia (Pibid), a
exemplo da pesquisa acima apresentada, a escolha para atuar ndo se configura como
0 Unico meio de atuacdo desses profissionais em formacgéo. Para melhor compreender
como essa escolha se da por parte dos licenciandos, é preciso realizar um exercicio
interno e procurar entender como se estabelece a relacao das propostas de formacéo
docente com 0s conhecimentos subjetivos trazidos pelos licenciandos em formacao
ao longo dos anos (Pires, 2015).

Apoiados na importancia da identidade profissional do licenciando, faz-se
necessario entender de forma mais ampla que, nas atividades corriqueiras do dia a
dia, o musico (pessoa) é também apresentado como professor de musica, diante de
algumas compreensdes e discussdes sobre o tema. De acordo com Brasil, Caetano e
Paz (2022, p. 3), é essencial que “a compreensao dos percursos de (auto)
reconhecimento deste ‘professor de musica’ que, antes de ser professor ou que além
de ser professor, € também musico”. Atualmente e diante da necessidade de
transversalidade dos conhecimentos, € comum perceber que o entrelace das muitas
atribuicbes de atividades estd posto sob apenas uma pessoa, ao invés fracionado
entre muitos. E comum, inclusive, ver o professor de musica tocar, cantar, ensinar,
preparar, apresentar, pesquisar e avaliar, ndo desempenhando em sua atividade
como profissional musical apenas uma dessas competéncias.

Considera-se, portanto, que a necessidade de ser reconhecido como professor
ou mesmo performer esta ligada a um processo que demanda tempo percorrido no
passado, presente ou mesmo num futuro préximo, que deve ser vivido por cada
profissional que tem em si 0 desejo de ser identificado como melhor lhe interessar aos
seus objetivos pessoais e profissionais, seja este professor ou performer (Brasil;
Caetano; Paz, 2022), assunto da proxima subcategoria desta pesquisa (ver Quadro
7).



Quadro 7 - Identidade profissional do licenciando: professor ou performer
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Autor Titulo Programa ou Ano
publicacéo
LIMA, Sonia Pesquisa interdisciplinar na performance musical Hodie 2003
Albano de e na docéncia.
OLIVEIRA, Alda | Educagéo musical e identidade: mobilizando o Claves 2006
poder da cultura para uma formac¢éo mais musical
€ um mundo mais humano.
GLASER, Musico-professor: uma questdo complexa. Hodie 2007
Scheilla;
FONTERRADA,
Marisa Trench
de Oliveira
MATEIRO, Do tocar ao ensinar: o caminho da escolha. Opus 2007
Teresa.
BASTIAO, A abordagem AME: elemento de mediacéo entre | Revista da ABEM 2010
Zuraida Abud teoria e préatica na formacdo de professores de
masica.
MAKINO, Sobre a formagdo do professor de mdusica: o UEPJMF 2013
Jéssica Mami tempo fugidio entre a aurora, o creplsculo e o Doutorado em
siléncio. Musica
CAMPOS, Anne | Estagio supervisionado em pauta: a construgéo EMUFRN 2016
Charlyenne da identidade profissional do docente licenciado Mestrado em
Saraiva em Mdsica pela EMUFRN. MUsica
AQUINO, Os sentidos da performance e da docéncia a luz UFPB 2017
Sandra Kalina | da logoteoria: um estudo com professores de | Tese Doutorado
Martins Cabral | instrumento em duas universidades do Nordeste.
de
WEBER, A construcdo da docéncia do professor de | Revista da ABEM 2015
Vanessa; instrumento: um estudo com bacharéis.
GARBOSA,
Luciane Wilke
Freitas
WEBER, Saber tocar e saber ensinar. os saberes Opus 2019
Vanessa mobilizados na préatica pedagégica do professor
de instrumento.
BARTZ, Identidade profissional e musica erudita: musicos Opus 2020
Guilherme de orquestra, trabalho flexivel e os dilemas da
Furtado profissao.
CARVALHO, Experiéncias artisticas em escola: composicao do Ouvirouver 2022

Mariana Lopes
Junqueira Carla

musico-professor no Pibid Musica.

Fonte: O Autor (2024).
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bY

Dar significado a atuacdo docente pessoal através de sua escolha pela
docéncia ou performance s&o assuntos presentes em pesquisas com a perspectiva
da identidade profissional. Considera-se ainda que, desde muito cedo, a relacéo
musico/professor é tida como complexa aos olhos dos licenciandos, professores e
pesquisadores da &rea, como Glaser; Fonterrada (2007); Campos (2016) e Aquino
(2017). Sao assuntos desta subcategoria, a composicdo do individuo musico-
professor, a identidade profissional, a flexibilizacdo operacional do trabalho, docéncia
no bacharelado, a mediacdo entre teoria e pratica do licenciando, a
interdisciplinaridade na performance e docéncia em musica.

As relacoes entre Educacao Musical, identidade e cultura sédo defendidas para
uma articulacdo entre os processos de musica dentro e fora da escola, como
necessitando de um equilibrio em suas atividades musicais, com o objetivo de
construir uma sociedade mais humanizada (Oliveira, 2006). E certo que dissolver essa
dicotomia presente nos cursos de formacgao sobre professor e performer sugere a ideia
de que entre as areas de atuacao necessita haver ainda didlogos que desvinculem as
particularidades e necessidades existentes em ambas as profissdes escolhidas. Além
disso, neste momento, a necessidade de serem discutidas como temas de pesquisas
atuais ainda esta longe de ser unanimidade nas instituicbes de formacdo docente em
musica, contudo, é relevante para este cenario a compreensao do inicio de um debate
gue h& décadas tornou-se descuidado de acontecer ao longo dos anos (Pereira;
Junqueira; Carvalho, 2022; Brietzke, 2023; Pires, 2023).

A relacdo entre o professor de musica e a pratica instrumental no ambito da
universidade é outro assunto abordado nesta pesquisa no item atuacdo profissional,
e que procura refletir sobre essa relacdo do individuo com seu instrumento musical e
sua escolha profissional para o0 mercado de trabalho. Aquino (2017) trata em sua
pesquisa exclusivamente sobre esta experiéncia experimentada com professores do
ensino superior. No desenvolver de sua pesquisa sdo apresentados relatos de
professores que carregam em sua identidade profissional a dualidade de em alguns
momentos sentir a necessidade de atuar como professor e em outros como performer.
Este mesmo sentimento em relacéo a performance e a docéncia é apresentado nos
relatos dos alunos do IFPE-BJ. A relacdo entre o professor de musica e seu
instrumento musical pode ressignificar a sua propria atuacdo docente. A pratica
profissional do instrumentista com seu instrumento musical esta diretamente

relacionada ao prazer do exercicio da performance. Ainda de acordo com ela, em se
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tratando da escolha profissional, “esta motivacao pode partir do proprio fazer artistico
deste profissional, como forma de renovacao do individuo, de maneira a articular sua
producao artistica com a docéncia” (Aquino, 2017, p. 15).

Apesar dos resultados mencionados, em relacdo ao professor atuar na
docéncia e na performance musical serem comuns ao ambiente de escolas, por
exemplo, um cuidado j& se encontra em discussao a respeito desse profissional da
musica que atua em duas vertentes, por exemplo, professor e performer. Bartz (2020)
considera que essa pratica € um perigo diante das muitas tarefas desempenhadas
simultaneamente. Conclui ainda em sua pesquisa que o desempenho dessas muitas
atividades contribui para o enfraguecimento do senso de identidade profissional desse
individuo. O autor ainda afirma que, os multiplos pertencimentos laborais e a
flexibilidade das responsabilidades com ambas as funcdes musicais, Ss&o
considerados fatores que dificultam sua especializacdo na area de atuacao, bem
como, em sua aplicabilidade, como a integridade e a coesdo de sua identidade
profissional. Mediante o apontado por Bartz (2020), esta discusséo esta diante de uma
decisdo ambigua tomada pelos profissionais desse segmento pertencentes a
formacgéao musical.

A discusséao sobre licenciandos que, apds se tornarem professores, atuam na
docéncia e na performance, ndo se encerra com as pesquisas mencionadas. E
importante considerar que existem pesquisas nas quais os professores de instrumento
também tém vivido o processo de dialogos que se estabeleceram em relacdo a
atuacdo profissional de instrumentistas bacharéis que atuam como professores de
instrumento (Lima, 2003; Bastido, 2010; Weber, 2019; Pires, 2020). Discussdes sobre
a identidade desses licenciandos é tema que aponta para uma falta de compreenséo
mais abrangente por parte dos ingressantes que ndo se reconhecem como
instrumentistas ou performers ou que nao se admitem como professores de musica
prontos para atuar, por exemplo, na escola de educacdo basica. Para melhor
exemplificar o que essas pesquisas vém ressaltando, Pires (2020, p. 5) apresenta um
entendimento a respeito do objetivo do ensino de musica que amplia essa discussao.

Segundo a autora, os dados de sua pesquisa afirmam que,

A identidade reconhecida pelos licenciandos reforgca a compreensao
de que o ensino de musica é o ensino do instrumento e que, portanto,
ensinar musica é o ensino da partitura e de alguns componentes da
linguagem musical (altura, duracdo, timbre, intensidade, ritmo,
melodia, harmonia). (Pires, 2020, p. 5).
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Dessa maneira, faz-se necessario compreender que parte dos resultados
encontrados sobre a identidade profissional do licenciando estabelece dialogo direto
com outras questdes referentes a formacéo do licenciando em musica e suas praticas
musicais do cotidiano, ou seja, suas experiéncias, de certo modo, o intitulam como o
profissional em exercicio, momento de identificagdo ou ndo do profissional. Em relato
de sua pesquisa, Mateiro e Audra (2021, p. 12) apresentam uma experiéncia
pertinente para essa compreensao: “quando comecei a atuar como professora de
musica, ai, sim, passei a me identificar como educadora”. A segunda autora relata
sobre si mesma a experiéncia da identidade profissional atrelada ao exercicio da
funcao, de se ver enquanto professora quando e durante o exercicio dessa profissao.
Diante das discussfes apresentadas, pode-se dizer quéo relevante € para o0 exercicio
de uma profissdo o experimenta-la na préatica, podendo até mesmo determinar sua
escolha futura ou mesmo frustra-la, transferindo-a para outra area de atuacédo

profissional, como relato da pesquisa de Bartz (2020).

2.3 CURRICULO NA FORMACAO SUPERIOR

Considerado como um dos temas mais discutidos e necessarios dentro do
escopo que trata sobre formacdo docente, o curriculo também é considerado no
ensino superior como tema sempre presente. Para se ter ideia de sua amplitude e
necessidade de continuidade nas discussfes que o envolvem, de acordo com Penna
(2020), o0 assunto retoma a discussao sobre aspectos que se encontram atuais mesmo
diante do periodo em que se iniciaram seus debates.

Os autores abordados aqui sdo exemplos dessa discusséo que ja se encontra
h& alguns anos ocupando espaco no dialogo do campo da formacdo docente, tendo
como principal objetivo o melhoramento de documentos institucionais, que de maneira
direta interfere na construcao intelectual, pratica e critica dos envolvidos nos cursos
de formagdo superior, incluindo a Licenciatura em Musica. Discussdes sobre as
diferencas nos curriculos dos cursos técnicos frente aos que sdo praticados nas
universidades, perspectivas inovadoras acerca das reflexdes alcancadas, as batalhas
culturais e as teorias criticas em educacéo, propostas de mudancgas, relacdo entre o
curriculo prescrito e avaliado e as perspectivas de uma pedagogia culturalmente

contextualizada, sdo assuntos que compdem esta subcategoria da discussao sobre o0
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curriculo no ensino superior em musica. Distinguindo-se das demais anteriormente
apresentadas, o quadro abaixo apresenta uma subcategoria que se refere ao curriculo
especifico em musica, mas também de forma mais abrangente, trazendo sobre os

dilemas, as discussdes e as propostas desse documento tao relevante e significativo

para a formacéo docente.

Quadro 8 - Dilemas, discussdes e propostas de um novo curriculo para a licenciatura em musica

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacao
SILVA, Valéria | Uma reflexdo sobre a formacdo do educador Ictus 2002
Carvalho musical nos cursos de Licenciatura.
BARBEITAS, Do Conservatério a Universidade: o novo | Revista da ABEM 2002
Flavio Terrigno | curriculo de graduacdo da Escola de Musica da
UFMG.
HENTSCHKE, [ Dos ideais curriculares a realidade dos cursos de | Revista da ABEM 2003
Liane musica no Brasil.
QUEIROZ, Luiz | Novas perspectivas para a formacdo de | Revista da ABEM 2005
Ricardo Silva; | professores de musica: reflexdes acerca do
MARINHO, Projeto Politico Pedagdgico da Licenciatura em
Vanildo Musica da Universidade Federal da Paraiba.
Mousinho
FRANCA, Do discurso utopico ao deliberativo: fundamentos, | Revista da ABEM 2006
Cecilia Cavalieri | curriculo e formacao docente para o ensino de
musica na escola regular.
MARQUES, Batalhas culturais: educacédo musical, | Revista da ABEM 2006
Eduardo Luedy [ conhecimento curricular e cultura popular na
perspectiva das teorias criticas em educacao.
MARQUES, Discursos de professores de mdusica: cultura e | Revista da ABEM 2011
Eduardo Luedy | pedagogia em préticas de formacao superior.
BRAGA, Simone | A formagdo pedagdgica musical na visdo Mdsica e 2012
interdisciplinar. linguagem
SAMPAIO, Cursos de Graduacdo da Escola de Musica da Modus 2013
Marcelo UEMG: propostas e mudancas curriculares.
Almeida;
MARINHO,
Gislene
PEREIRA, Curriculo e praxis na formacdo de professores: Mestrado em 2013
Melissa Pedroso | uma analise do curso de licenciatura em musica Musica
da Silva da Universidade Estadual de Ponta Grossa.
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PEREIRA, Licenciatura em musica e habitus conservatorial: | Revista da ABEM 2014
Marcos Vinicius | analisando o curriculo.
Medeiros
GOMES, Educacao infantil nos cursos de licenciatura em UFPB 2018
Carolina Chaves | Musica: um olhar sobre a formacéo docente. Tese Doutorado
PEREIRA, Das Relagbes Entre o Curriculo Prescrito e o Rev. Inter. 2021
Marcos. Vinicius | Curriculo Avaliado: Reflexdes Sobre a Formacao Educacéo.
Medeiros do Professor de Musica no Brasil. Superior
SILVA, Suzana | Representacdes sociais de formacao inicial pelos Mestrado em 2021
Borba da licenciandos em musica da UFPE. Educagao
FERREIRA Perspectivas para uma formacdo culturalmente Mestrado em 2022
FILHO, Joao contextualizada de professores de musica: Musica
Valter. problematizacdes, reflexbes e propostas a partir
da licenciatura da UFCG.

Fonte: O Autor (2024).

Um breve histdrico sobre os cursos de licenciatura em musica, seus objetivos
e motivacdes para que haja essa mudanca curricular robustamente discutida ao longo
dos anos no campo da formacgéo docente sdo apresentados por Sampaio e Marino
(2013). O ensino conservatorial € um desses exemplos e aparece dentro do tema
curriculo como sendo um dos assuntos mais discutidos (Pereira, 2014). Analisa-se
como, apesar de o modelo ja apresentar modificacdes, a necessidade de o tema ser
discutido ainda permanece viva nas diversas pesquisas que envolvem esse assunto,
como também as diversas esferas educacionais da sociedade.

Observa-se que, no Brasil, alguns cursos ndo experimentam criacdo de
propostas que fagcam surgir novos curriculos para os cursos de musica ha mais de
duas décadas (Hentschke, 2003). A falta de formacao pedagdgica do corpo docente
gue atua nos cursos de graduacdo em musica também é sinalizada como resultado
dessa impessoalidade quanto ao curriculo dos cursos superiores em musica, segundo
a mesma autora. Para ela, cursos com essas caracteristicas curriculares possuem
dificuldade de didlogo com os alunos nele matriculados, logo, ndo existe nessas
instituicbes 0 momento em que os licenciandos participam do processo de construcao
e implementacao curricular.

Nao satisfeitos com essa realidade, pesquisadores envolvidos com esse tema
tém se debrucado nesse propésito de muda-la. De acordo com Barbeitas (2002), no
ano de 2002, a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) apresentou um novo
curriculo para sua escola de musica. Nesse contexto de mudangas, uma das

propostas diz respeito aos dialogos que tém sido estabelecidos ao longo dos anos
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sobre o curriculo e as praticas culturais no contexto social e local no qual o professor
de musica encontra-se inserido.

Segundo Marques (2011), através do discurso do professor, é possivel acesso
aquilo que ele pensa/diz a respeito de sua propria pratica (a despeito das prescricdes
do texto curricular) e o que ele pensa/diz do conhecimento curricular. Também pontua
como se pode ter acesso as maneiras pelas quais o curriculo é compreendido,
criticado ou reificado pelos professores que sédo os préprios criadores desse
documento na instituicao.

A necessidade de um curriculo flexivel que permita a integracdo com outras
disciplinas, a importancia de enriquecer o debate sobre o curriculo e musica, a
possibilidade de os alunos inseridos no curso participarem da construcdo desse
curriculo, a formacédo continuada, as questdes referentes a pratica da educacao
musical na escola regular, sdo alguns dos temas propostos por Franca (2006);
Marques (2011) e Ferreira Filho (2021).

Uma das preocupacdes para a flexibilizacdo do curriculo escolar diz respeito a
necessidade de maior aproximacdo da cultura brasileira com o0S processos
educacionais. E importante esclarecer que essa aproximagao n&o € com a cultura de
gualquer regido, mas a cultura local e seus contextos de festividades geograficamente
ja estabelecidos onde a instituicdo de ensino se encontra (Silva, 2002). De acordo
com essa autora, nesse periodo, os curriculos dos cursos de Licenciatura em Musica/
Educacao Artistica — Habilitacdo Musica nacionalmente falando, apontavam para uma
concepcado de curriculo conservador. Nessa visdo prevalecia o pensamento linear,
perspectiva considerada arcaica para o contexto atual. De acordo com Silva (2002, p.
68), “os paradigmas subjacentes a grande maioria dos curriculos estdo baseados em
um modelo historicamente sedimentado, cuja concep¢do se alinha a uma
racionalidade fragmentadora”.

Na intencdo de contribuir para essa discussdo e melhoria do curriculo
universitario, a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) foi palco de uma
pesquisa em que Pereira (2013) prop6s sua analise sob a perspectiva de dois
curriculos vivenciados na referida instituicdo, em momentos diferentes. A ideia foi, sob
a Otica dos egressos, problematizar e analisar de que maneira a nova proposta de
curriculo respondia ou ndo as limitagcbes apresentadas pelos egressos e em que
medida a reformulacao curricular contribuiu para atender as demandas da pratica dos

alunos depois de formados (Pereira, 2013). Os resultados apresentados apontam
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mudancas discrepantes em relacdo as atividades profissionais desenvolvidas por
alunos que foram egressos em periodos que o curriculo apresentou as devidas
alteracdes institucionais realizadas e colocadas em pratica.

A questdo da reformulacdo curricular centrada na formacédo do professor, a
necessidade de delineagdo no processo formativo, o perfil profissional desses
diferentes profissionais e a concepc¢ao errdnea sobre a matriz curricular, sdo algumas
das preocupacdes das instituicdes de formacéao de licenciandos em musica discutidas
por Queiroz e Marinho (2005, p. 62):

A concepcdo de uma matriz curricular centrada na formacdo do
professor - no caso das licenciaturas - apresenta varios fundamentos.
O primeiro é que todo curso que trata da formacao de professores tem
em suas abordagens uma formagé&o dupla, uma vez que abrange, por
um lado, um componente académico e cientifico e, por outro, um
componente profissional-pedagogico.

Apbs essas consideracgdes, foi possivel concluir que os cursos de formacédo de
professores de musica tém o dever de possibilitar aos alunos uma estrutura curricular
de formacdo mais ampla, que seja capaz de oferecer ao egresso 0s conhecimentos
necessarios, como os metodoldgicos, praticos, legais e éticos do campo educacional.
Somados a isso, é apresentado como relevante para os cursos de formacao docente
em musica nas pesquisas mencionadas, uma solida base musical, garantindo as
competéncias necessarias para 0 ensino da musica nos seus distintos contextos
(Queiroz; Marinho, 2005).

Os atuais modelos de curriculo ainda tém vivido ao longo dos anos criticas em
suas praticas pedagdgicas. A questdo do habitus conservatorial, por exemplo, que
aborda a musica europeia nos cursos de musica como uma das dimensfes que
reforcam o conjunto de praticas e predisposicdes das acbes e pensamentos
entendidos como pratica musical ideal, € exemplo desse distanciamento geografico
cultural que as Instituicdbes de Ensino Superior (IES) vivenciam nos mais distintos
cursos de musica e regides do Brasil hA mais de duas décadas. De acordo com
Pereira (2014, p. 98),

o fato é que a elite cultural — detentora do poder de selecao curricular
e de legitimagé&o da cultura oficial — rechaca os produtos da cultura de
massa a partir da construcéo de pressupostos estéticos supostamente
neutros, autbnomos, auténticos, que validam a masica erudita.



42

Como exemplo da necessidade de mudanca nos curriculos das licenciaturas
em musica, basta pensar, por exemplo, nos critérios de sele¢do para o ingresso nos
cursos de formacao docente e bacharelado em musica, todos voltados a uma estética
gue se baseia pretensamente em significados inerentes a musica erudita (Pereira,
2014). Sobre essa compreensao a respeito desse estilo musical, o autor afirma em
um outro momento que “se a musica popular massificada € ou ndo obra de arte, detém
ou ndo uma aura de autenticidade e valor, ndo deveria ser 0 que mais importa para a
selecdo curricular das licenciaturas em musica” (Pereira, 2004, p. 102).

A influéncia desse modelo curricular é tao forte que, em uma pesquisa realizada
por Correia, Azevedo e Ferlim (2010), eles apresentam a disciplina da historia da
musica ocidental como pertencendo ao nucleo das disciplinas que nao sofrem
alteracdo na construcao curricular das universidades. O objetivo dessas discussdes
sobre o curriculo é correlacionar a compreensao a respeito do curriculo prescrito e
curriculo avaliado, explicitando a presenca de uma tradicdo musical ligada a préticas
conservatoriais, assim como o habitus conservatorial, que se perpetua na area, bem
como o espaco restrito conferido a educacédo basica nesses documentos (Pereira,
2021). Os resultados da pesquisa sobre as questdes curriculares apresentados pelo
autor, reforcaram a existéncia de uma lacuna especifica na formagéo docente no que
se refere a educacéo inclusiva, indicando a necessidade de alteracbes nas propostas
curriculares dos cursos, com vistas a qualificacdo profissional para as praticas
educacionais atuais e inclusivas (Pereira 2021; Pendeza, 2018). Apdés muitas
reflexdes a respeito do assunto, Penna e Sobreira (2020) concluem que existe a
necessidade de maior discussao entre as diversas especialidades do estudo da
Mdusica, a fim de proporcionar uma mudanca paradigmatica que supere as
concepcdes tradicionais relativas a formacao do masico.

A triste realidade sobre a questao curricular € apresentada em uma analise
curricular de cinco edigbes do Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes
(Enade), realizada no ano de 2021. Segundo Pereira (2021), os cursos ndo parecem
considerar, em seus curriculos, 0os contextos em que estéo inseridos; tomando como
base elementos como a localizacao geografica, cultura e crengas sociais locais, tanto
guanto a avaliagdo do mesmo por parte de exames nacionais como o Enade.

A respeito dessa divergéncia evidenciada pelo autor, é importante considerar
gque essa desarmonia pode ser vista como uma falta de cuidado por parte das

instituicbes de formacdo docente. Para confirmar essa perspectiva a respeito do
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descuido com os curriculos das licenciaturas, encontra-se a seguinte afirmacéo: “tal
fato acaba por resultar em uma negligéncia dos cursos aos contextos em que estao
inseridos, a diversificacdo e construcdo de uma identidade propria, uma vez que
enfatizam aquilo que é cobrado nos exames oficiais” (PEREIRA, 2021, p. 8). Por fim,
0 autor chama a atencédo para que as mudancas — se desejadas — possam comecar
sendo percebidas em primeiro momento apenas nas ac¢oes individuais e coletivas dos
docentes, mas ndo nascendo unicamente como iniciativa da instituicdo de
ensino. Considerar a acdo docente dos licenciandos como processo de mudanca
curricular é reconhecer que as alteracdes que séo requeridas durante a formacao
estdo diretamente ligadas as suas praticas enquanto alunos inseridos num processo
gue pode ser modificado, mesmo que ja esteja posto como estabelecido (Pereira,
2021).

2.4 ATUACAO PROFISSIONAL

Esse € um tema que apesar de ja vir sendo discutido ha anos continua
emergente na discussdo sobre a formacéo docente de licenciandos em musica. Por
vezes, as discussoes estabelecidas sobre essa tematica chegam a ser determinantes
para que a formacdo continuada desses alunos permaneca viva, uma vez que as
pesquisas sobre esse tema apontam para os desafios profissionais ndo apenas no
campo da performance musical primariamente, mas também no &mbito da educacao
musical nacional. Para essa discusséo, os autores Silva, (2002), Barbeitas (2002),
Grossi (2003), Souza (2003), Xisto (2004), Almeida (2005), Scarduelli e Fiorini (2013),
Lazzarin e Alvares (2014), Coelho (2016), Gomes (2016) e Botelho (2019), apontam
os desafios e sugestdes a respeito dessa tematica no cenario da formacao.

Quadro 9 — Atuacéo profissional

Autor Titulo Programa ou Ano
publicacao
SILVA, Valéria | Uma reflexdo sobre a formacdo do educador Ictus 2002
Carvalho musical nos cursos de Licenciatura.

BARBEITAS, Do Conservatério a Universidade: o novo | Revista da ABEM 2002
Flavio Terrigno | curriculo de graduacao da Escola de Mdusica da
UFMG.
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SOUZA, Cassia Atuacéo profissional do educador musical: a Artigo 2003
Virginia Coelho formacdo em questéo.
de

XISTO, Caroline A formacao e a atuacao profissional de Dissertacao 2004

Pozzobon licenciandos em musica: um estudo na UFSM.

ALMEIDA, Educacao musical ndo-formal e atuagéo Artigo 2005
Cristiane Maria profissional

Galdino
SCARDUELLLI, Formacgao superior em violdo: um dialogo entre Artigo 2013
Fabio; FIORINI, programa de curso e atuagao profissional
Carlos

Fernando.
LAZZARIN, Luis | Aprender a ser musico: circularidade entre Artigo 2014

Fernando; formacdo e atuacdo profissional no cenario de

ALVARES, Santa Maria — RS
Felipe Batistella
COELHO, Carol | Licenciatura em musica e atuagdo profissional: Dissertacéo 2016

Marilyn um estudo sobre professores de flauta doce

GOMES, Educacéao infantil nos cursos de Licenciatura em Dissertacéo 2018

Carolina Chaves | Mdusica: um olhar sobre a formacéo docente

Fonte: O Autor (2024).

As pesquisas acima apontam para a necessidade de olhar mais atentamente

para as praticas diversificadas de conhecimento compreendendo que estdo presentes
no ambito social (Grossi, 2003). A defesa das pesquisas em educacao musical como
sendo uma chave para a atuacao profissional, dentre outros. De acordo com Grossi
(2003), nesse periodo, para tratar sobre um tema desta natureza era preciso
compreender seus desafios e considera-lo como um assunto emergente e ainda
pouco estudado na sua amplitude. O texto da autora buscou muito mais levantar
guestdes que estavam sendo vividas pelos profissionais naquele momento do que
mesmo apresentar conclusdes. Entre os assuntos abordados destacam-se a atuacéo
profissional e os mercados de trabalho; as interfaces entre “formacao e emprego, entre
produtividade e renda dos profissionais, espacos de atuagdo nos mercados de

trabalho, demandas e caracteristicas de cada uma” (Grossi, 2003, p. 88).
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No que concerne a atuacao profissional e a possibilidade de multiplos espacos
de atuacéo, de acordo com Souza (2003) e Xisto (2004), a formacéo docente ja era
considerada nos anos acima citados, como fundamental e determinante para que
houvesse condicdo minima de atuacédo profissional, mediante a estrutura em que 0s
cursos de formacgao daguele momento se encontravam.

Segundo Xisto (2004), um erro comum concebido por alguns profissionais
nessa area de formacao € acreditar que apds sua formacao inicial ndo precisam mais
dar continuidade as reflexdes e mudancas que alcancam as demais esferas da
sociedade. “Um professor nunca esta ‘pronto’, a sua formagao € continua, seja na
realizacdo de novos aprendizados, seja através da experiéncia do dia a dia e da
reflexdo permanente sobre a prépria pratica” (Xisto, 2004, p. 24). Uma preocupagao
sobre essa instabilidade profissional da época ocasionou a publicacdo de um trabalho
realizado por Lazzarin e Alvares (2014), que traz consideragdes sobre a importancia
de uma continuidade daquilo que eles chamam de investimento pessoal continuo,

apresentado pelos demais como formac&o continuada. Segundo Lazzarin e Alvares

A investigagdo apontou uma circularidade entre formag¢ao musical e
atuacgao profissional, em que o musico, seja na “escola da vida” ou em
instituicdes de ensino, estabelece uma constante busca por novas
oportunidades de trabalho através de um intensivo investimento em si
préprio (Lazzarin; Alvares, 2014, p. 117).

Na pesquisa realizada por Coelho (2016) sobre a licenciatura em musica e a
atuacao profissional, foram pesquisados o processo de constituicdo da profissao
docente; a escolha de uma formacéo profissional em mauasica, bem como, as
expectativas para a inser¢cdo no mercado de trabalho. Os achados da investigacao
demonstraram que o principal espaco de atuacdo profissional ocupado pelos
participantes foi 0 espa¢co dos projetos socioculturais; e 0 menos referenciado foi a
escola de educacado basica. No mesmo ano, Gomes (2016) apresenta em sua Tese
os resultados de sua pesquisa, que demonstraram que quase a totalidade dos
egressos em musica s6 pode se inserir no mercado de trabalho apés a concluséo do
curso, sendo esse dado apresentado como um fator que ha muito ja tem sido
demonstrado como elemento de diminuicdo no nimero de conclusdo de curso em
licenciandos em musica. No ano de 2020, os resultados de alunos que ingressam no
curso de Licenciatura em Mdasica e ndo conseguem concluir chamam a atencgéo. De

acordo com Santos (2023), “nos cursos de licenciatura [em musica], o niumero de
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matriculas € de 15.808, enquanto o numero de concluintes é de 2100” (Santos, 2023,
p. 14). Tal realidade apresentada pela pesquisa se relaciona as demais investigacoes
acima vistas (Gomes, 2016; Coelho, 2016), apontando que outros olhares na
formacdo docente em musica apenas confirmam o que os aspectos da formacéo
docente informaram em seus respectivos resultados.

Esta revisdo revelou que apesar dos vastos temas considerados como
relevantes para o ambiente da pesquisa sobre formacéo de professores de musica, a
auséncia de investigacOes relacionadas a formacdo de professores de musica em
Institutos Federais € um dos principais fatores que consolidam esta pesquisa como
atual e relevante. As lacunas percebidas apontam para a falta de formacéo para os
alunos por temas considerados emergentes no meio social e educacional, visto as
necessidades atuais da sociedade como: autismo, ansiedade e os cuidados com a
terceira idade. O curriculo apresentado pelas instituicbes acima representadas é
demonstrado como uma proposta de formagdo mais ampla para esta categoria de
novos profissionais. Outra predominancia nos temas apresentados revela-se através
da falta de relacdo contextual entre a localizacdo geografica que estas instituicdes

afirmam possuir entre si mesmas e sua comunidade local.
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3 SOCIALIZACAO, CONSTRUCAO SOCIAL DA IDENTIDADE E SOCIALIZACAO
PROFISSIONAL: APORTES TEORICOS

O referencial tedrico desta pesquisa articula-se com a perspectiva
socioeducacional-profissional, na medida em que possibilita compreender as relacdes
entre as vivéncias individuais e as estruturas sociais, especialmente na perspectiva
da identidade do individuo. E nessas relacdes entre pessoas e suas experiéncias,
sejam vividas nas profissdes, durante um processo de formacdo, ou mesmo nas
relacdes corriqueiras do dia a dia, que essa compreensdo sobre a identidade
acontece.

A fundamentacéo do trabalho procura esclarecer a relacédo sobre a dualidade
gue o proprio individuo enfrenta mediante a divisdo interna e a sua identidade
engquanto sujeito socialmente inserido num contexto mais amplo. Essas relagdes entre
os individuos constroem a compreensao sobre as identidades nos diversos conceitos
existentes. Como eixos norteadores dessa compreensdo, sdo apresentados dois
principais conceitos: a socializacdo através da construcao social da identidade, e as
abordagens da socializagéo profissional. Para melhor compreender esses conceitos,
esta pesquisa ter4 como referencial tedrico o socidlogo Claude Dubar.

Dubar é um socidlogo francés, nascido em 11 de dezembro de 1945. Sua
experiéncia de ensino se deu em Beirute, no Libano, em 1974. Seu interesse
encontra-se em sociologia da educacao e do trabalho, em especial pelas identidades
profissionais, isto o levou a escrever alguns titulos sobre o assunto, entre eles: “A
socializagdo: construgcdo das identidades sociais e profissionais” (2005) e “Crise das
identidades e a socializacdo: construcdo das identidades sociais e profissionais
(2006).

A perspectiva proposta pelo autor se mostra pertinente para o estudo desta
pesquisa de mestrado, tendo em vista que a problematica que o envolve pode ser
analisada e compreendida através das entrevistas semiestruturadas e pesquisa de
fonte documental. Foram também consideradas as escolhas metodolégicas mais
comuns e que regem de maneira predominante a pesquisa qualitativa tendo sempre
0 cuidado da perspectiva sob as lentes tedricas de Dubar (2005).

Tais compreensdes ajudaram na problematizacdo do objeto de estudo
ampliando o entendimento sobre o tema em questao, inclusive sob a lente utilizada

pela sociologia das profissdes. Nesse viés, foi necessario compreender sobre como
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as bases da sociologia estdo diretamente ligadas ao tema desta pesquisa (Dubar,
2005). O campo da sociologia das profissbes discorre, dentre outras coisas, sobre
como se estabelecem as identidades construidas de maneira individual ou em grupo.
Desse modo, a pesquisa com licenciandos em formacé&o e habilitagdo no instrumento
musical pertence a este campo de pesquisa diante de suas aplicagdes.

Em seu livro: A socializac&o: construcdo das identidades sociais e profissionais,
Dubar (2005), trata, por meio de diferentes perspectivas, da analise de como as mais
variadas profissdes se constituem. De acordo com Barbosa (1993), elas séo vistas
como agentes essenciais de formatacao de determinados padrdes de sociabilidade e
de organizacao das relacdes entre os individuos. Contudo, trata-se de um campo que
nao esta livre da polissemia conceitual e metodologica, assim sendo, torna-se
necessario que cada pesquisador explicite a linha tedérico-interpretativa a qual deseja
sequir.

Interessou também para esta pesquisa compreender aquilo que Dubar (2005)
estabelece como identidade individual e coletiva. Segundo o autor, a identidade
individual nos permite estabelecer um pertencimento ao individuo, que tem de si
mesmo suas proprias impressdes e que se socializa com 0s outros na perspectiva
daquilo que ele préprio construiu ao longo de sua trajetdria, no interior daquilo que é
chamado também de identidade real. A identidade coletiva, por sua vez, pode ser vista
como uma identidade visada como de ruptura. Mais adiante, sera tratado sobre a
identidade, apresentando os exemplos que podem aprimorar o entendimento sobre
ela.

No tocante a compreensao da identidade para si e identidade para o outro, é
pertinente trazer o entendimento de que ambas sdo, a0 mesmo tempo, inseparaveis
e ligadas de maneira problematica. Inseparaveis, uma vez que a identidade para si é
correlata ao outro e a seu reconhecimento: nunca sei quem sou a nao ser no olhar do
outro. Dubar (2005) também apresenta como inseparaveis e ligadas de maneira
problematica a identidade profissional e a social. Para ampliar o entendimento,
contextualizando-o ao tema desta pesquisa, pode-se, por exemplo, imaginar a
experiéncia no olhar que o licenciando possui a respeito de um outro enquanto aluno,
essa experiéncia nunca sera exatamente vivida e experimentada pelo eu através de
como estes se relacionam durante a formacéo.

Assim sendo, segundo Dubar (2005), sempre teremos conflitos de identidade

atraves das relagcfes sociais para compreender como 0 outro nos atribui o que ele
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entende ser essa minha identidade, gerando a incerteza da forma pela qual o outro
me V&, 0 que pensam sobre mim, ou mesmo 0 que O outro imagina que penso sobre
ele. Dessa maneira, procurou-se compreender como se da a relacéo entre a formacéo
inicial docente em mdusica, com énfase no instrumento musical, e a identidade
profissional, a partir da perspectiva dos estudantes de licenciatura em musica do IFPE-
BJ.

Tendo em vista que esta pesquisa trata sobre a formacdo docente, sua
identidade e relagcdo com o instrumento musical, compreende-se que mediante sua
formagdo em mdsica, em breve, esse individuo atuard profissionalmente, sendo
intitulado pelos demais como profissional da musica, o que remete a ideia de
profissdo. Tendo como objetivo aprofundar o conhecimento na pesquisa, apresenta-
se neste momento os diversos sentidos da palavra profissdo. O termo sociologia das
profissbes € uma traducdo do inglés, Sociology of the Professions. Em francés, o
termo profissdo tem dois sentidos principais, que correspondem a dois termos
ingleses diferentes; ele designa ao mesmo tempo: totalidades dos “empregos” (em
inglés: Occupations) e profissfes liberais e cientificas (em inglés: Professions), ou
seja, as learned professions, a exemplo dos médicos e dos juristas.

A terminologia francesa amplia ainda mais essa compreensdo sobre o0s
significados dos termos quando se introduz um terceiro termo: “métier”. No ocidente
as “profissdes” (liberais) e os “oficios” tém uma origem comum: as corporagdes,
podendo ser compreendido também como “direito ao corpo”. Na compreenséao de que
uma corporacao pode ser entendida como conjunto de pessoas sujeitas a mesma
regra ou que dirigem assuntos de interesse publico, acredita-se que essa sera a
terminologia mais indicada para compreenséo do significado de profissdo dentro do
tema proposto nessa pesquisa, como também das relacBes entre identidade e
profissdo (presentes no conceito maior a respeito da sociologia das profissdes), acima
apresentadas.

Quando se refere ao entendimento sobre as duas compreensdes gerais a
respeito da identidade individual e a coletiva, o autor afirma que “ambas apontam para
a identidade social como uma articulagéo entre duas transacdes: uma transacao
‘interna’ ao individuo e uma transacgéao ‘externa’ entre o individuo e as instituicbes com
as quais ele interage” (Dubar, 2005, p. 133). Para o autor, essa transigao interna tem
relacdo direta com os desejos, anseios e vontades que estéo intrinsecas ao individuo,

e com isso percebe-se que se iniciam em cada individuo os conflitos do ego.
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Em um contexto mais préatico, o autor considera que pode-se afirmar ser
possivel associar a oposi¢ao entre “profissées” e “oficios” a um conjunto de distingbes
socialmente estruturantes e classificadoras que se reproduziram através dos séculos:
cabeca/maos, trabalhadores intelectuais/trabalhadores manuais, alto/baixo, nobre/vil
etc., ndo obstante, “oficiais” e “profissionais” participam do mesmo “modelo” de
origem: as corporac¢des (Dubar, 2005). O cerne da teoria de Dubar (2005) transita
entre a articulacdo de dois processos que sdo, a0 mesmo tempo, identitarios e
heterogéneos. Nesse sentido, a contribuicdo socioldgica desta pesquisa mostra-se
pertinente, pois a medida em que se compreende sobre as relacdes e vivéncias
sociais e profissionais do individuo, principalmente em relacédo a sua formacao, mais
se aproxima de compreender e analisar seus relatos sobre as escolhas profissionais
na musica, mesmo que ela se dé antes, durante ou apos sua formacao. Dubar (2005)
acredita que sao em relagcbes como as que se déo, por exemplo, entre o individuo e a
profissdo, que sdo construidas as relagbes de sua identidade pessoal para com a
escolha profissional.

As bases da teoria de Dubar estéo alicercadas na Psicandlise, lugar de onde
surgem, por exemplo, a expressao Id, referindo-se a identidade do individuo libidinal
(em si falando de vontade intrinseca ao individuo). O Ego é permeado por conflitos
permanentes entre o Id, portador de todos os desejos recalcados, e 0 superego, sede
das normas e dos interditos sociais (Freud, 1913, p. 105). A compreensao de que a
identidade nunca é dada, mas sim construida, pode trazer para alguns dos individuos
envolvidos nessa compreensao um certo alivio, e para outros um pesar. De acordo

com o autor,

A divisdo interna a identidade deve enfim e sobretudo ser esclarecida
pela dualidade de sua propria definicdo: identidade para si e identidade
para o outro sdo a0 mesmo tempo inseparaveis e ligadas de maneira
problematica. Inseparaveis, uma vez que a identidade para si €
correlata ao outro e a seu reconhecimento: nunca sei quem sou a ndo
ser no olhar do outro (Dubar, 2005, p. 135).

Na busca por esclarecer o significado amplo da expressao identidade social e
profissional, Dubar (2005) relaciona a identidade a sentidos antbnimos em seus
significados, como um tempo estavel e provisorio, individual e coletivo, subjetivo e
objetivo, biografico e estrutural, dos diversos processos de socializacdo que,

conjuntamente, constroem os individuos e definem as instituicdes. Esse processo de
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socializacdo e identidade do individuo, dado por Dubar (2005), imprime uma
caracteristica singular a ela (identidade), em que esta se apresenta sempre em
construcdo, e nesse processo percebe-se que a identidade é construida e
reconstruida diversas vezes, todas com o intuito de compreender o individuo em suas
particularidades profissionais, socioemocionais e culturais. Essa categoria, segundo o
autor, s6 pode ser analisada no interior das trajetdrias sociais pelas quais e nas quais
os individuos constroem “identidades para si” (Dubar, 2005).

Esse momento de construcéo e reconstrucao do individuo em sua identificacédo
como ser social transita por varios olhares, sendo possivel, segundo o autor, de serem
ou ndo aceitos por quem esta sendo identificado. De acordo com Dubar (2005),
guando se observa a expressao subjetiva da dualidade social, claramente pode-se
perceber duas categorias socialmente disponiveis: a identidade reconhecida por si e
a identidade reconhecida pelo outro (Figuras 1 e 2). As figuras abaixo, procuram
representar a compreensao desta subjetividade a qual Dubar (2005) esta se referindo.
Na Figura 1 tem-se a simbologia da identidade para Si. Na Figura 2 a
representatividade da identidade para o outro, e na Figura 3 a transicao destas figuras
representando o surgimento de um outro simbolo identitario que surge apenas na

representacédo da Figura 4, que pode-se chamar de interseccao.

Figura 1 - Identidade para si (atribuida pelo préprio individuo)

Fonte: O Autor (2024).
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Figura 2 - Identidade para o outro (atribuida pelos outros)

Identidade
\__Atribuida

Fonte: O Autor (2024).

De acordo com Dubar (2005), esse processo de identidade social perpassa por
experiéncias vividas socialmente, as quais foram observadas mais adiante na analise
das entrevistas realizadas nesta pesquisa e que se identificam com a compreensao
trazida neste aporte tedrico. E importante ressaltar que para Dubar (2005) embora
essa nomeacao identitaria aconteca, ndo necessariamente ela precisara ser aceita
pelo individuo o qual esta sendo rotulado por outrem. De acordo com o autor, “cada
um é identificado por outrem, mas pode recusar essa identificacéo e se definir de outra
forma” (Dubar, 2005, p. 137). Para uma melhor compreensao na pergunta a ser
realizada, pode-se pensar assim: que tipo de homem (ou de mulher) vocé quer ser,
relacionando-se com a identidade para si? Se contextualizarmos essa investigacao
em relacao aos licenciandos do IFPE-BJ, pode-se questionar que tipo de profissional
pretende-se construir? O professor de musica ou o performer?

De acordo com Dubar (2005), esse processo de mudancas e valores internos
acontece dentro do sujeito, na reacéo ativa interna deste. Com isso, conclui-se que
em algum momento de sua trajetéria social, por exemplo durante sua formacao
docente esse individuo possa ser identificado através de influéncias na atividade que
desempenha ou pela atividade, podendo ou recusar ou aceitar as identificacbes
recebidas de outros ao seu redor, ou mesmo das instituicdes as quais pertenca. Esse
processo também é chamado de transacdo identitaria. Para uma melhor

compreensao, apresenta-se abaixo outra figura a respeito das identidades.
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Figura 3 — Transagao identitaria

Transgao
Identitaria

Fonte: O Autor (2024).

ApOs esse momento, inicia-se, portanto, uma articulacdo desses dois
processos, 0s quais sdo ao mesmo tempo identitarios e heterogéneos, sao as
atribuices e pertencimentos, oferecendo ao individuo a oportunidade de se encontrar
nesse processo, a condicdo de identificacdo e de pertencimento. A figura abaixo
representa a intersecao existente entre as identidades vividas pelo individuo inserido
neste contexto de formacao. Suas experiéncias individuais, sociais, em grupo, em sua
formacéo, profisséo e outros lugares que o permitiram experenciar situacoes adversas
gue o fizeram repensar ou apenas reafirmar seus valores e condutas proprias

mediante 0s encontros permitidos pela vivéncia cotidiana.

Figura 4 - Diagrama de intersec¢éo das identidades

Identidade
Atribuida

Fonte: O Autor (2024).
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O primeiro conceito trazido para essa compreensdo sociologica refere-se a
atribuicdo que o individuo possui de si proprio. De acordo com Dubar (2005), esse
conceito s6 deve ser analisado no interior das trajetdrias sociais, ele nada mais € do
gue aquilo que cada sujeito diz de si mesmo. Esse processo refere-se a interiorizacéo
ativa, a incorporacdo da identidade pelos préprios individuos, aquilo que eu acredito
ser.

O segundo conceito de identidade diz respeito a atribuicdo, também conhecido
como tipificacdo, esse momento se da pelas atribuicbes que os outros fazem a
respeito do outro (Dubar, 2005). A esse respeito, o autor fala sobre o cuidado que se
deve ter com a utilizacdo desse conceito, como também a veracidade dessas historias
sobre si. Para isso, chama a atencédo para a veracidade que elas precisam possuir
sobre cada individuo que as relata, e acrescenta dizendo: “Estas também utilizam
categorias que devem, antes de mais nada, ser legitimas para o proprio individuo e
para o grupo a partir do qual ele define sua identidade-para-si (Dubar, 2005, p. 139).
E necessario pontuar que esse processo de tipificacdo resulta de “relacdes de forca”
entre todos os atores envolvidos, aquilo que eu acredito ser e a0 mesmo tempo o que
0 outro acredita que eu seja.

Se os dois processos que concorrem para a producdo das identidades - os
processos biogréaficos (identidade para si) e o0 processo relacional, sistémico,
comunicativo (identidade para o outro) - sdo heterogéneos, nem por isso deixam de
utilizar um mecanismo comum: o recurso de tipificacdo, utilizado quando rotulam,
nomeiam e/ou tipificam (Dubar, 2005, p. 143). Situagcbes como esta encontram-se
presentes no ambito social dos participantes desta pesquisa, destas experiéncias de
convivio social em que os que nela estéo inseridos podem ou néo atribuir significado
a estas experiéncias. Quando isso acontece, é clara a relacdo entre os individuos e o
gue eles rotulam como sendo compreendidos pelo meio social vivido como relevante
ou ndo. De acordo com Dubar (2005, p. 144), “somente a analise empirica pode tentar
verificar correlagdes significativas”.

O terceiro conceito é a interseccao entre os dois processos de identidade
profissional do individuo. Esse momento em que se encontram as duas experiéncias
identitarias, sendo elas primeiro a identidade para Si e segundo a identidade atribuida,
produz no individuo um momento de identificacdo dos seus significados, valores,
praticas e crencas, em relacédo aqueles que Ihes sdo oferecidos pelos individuos que

estdo a sua volta. Neste momento surge a intersecc¢do das identidades no individuo,
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representado pela figura 4. Destas experiéncias surgem 0s novos valores, praticas,
relacbes de engajamento social, crencas, dentre outros, que serdo entao
experimentados e defendidos como pertencentes a este individuo social que a partir
de entdo se auto intitula, ou 0 é mediante os de sua volta, como pertencente a um
novo grupo social, com valores intrinsecamente legitimos e conscientes. Desta
experiéncia individual surgem também os desdobramentos das relagdes articuladas
através de novas categorias ja apresentadas, no social, como herancas sociais e
desafios de como se tornarem individuos melhores, observando as conversdes
subjetivas que se apresentam como anseios de cada um.

Segundo o autor, o processo de identidade do individuo converge em situacdes
experimentadas por ele, as quais sdo vividas por decisdes. Na maioria das vezes, esta
‘articulagao’, assim chamada pelo autor forja sua propria identidade mediante as
rupturas vividas socialmente. Segundo Dubar (2005, p. 141), “o0 que estd em jogo é
exatamente a articulacao desses dois processos complexos, mas autbnomos: herdar
e construir”.

A respeito desses dois processos citados, hd um cuidado a ser estabelecido,
pois 0 “que estd em jogo € exatamente a articulagcdo desses dois processos
complexos, mas autbnomos: a identidade de uma pessoa nao € feita a sua revelia, no
entanto ndo podemos prescindir dos outros para forjar nossa prépria identidade”
(Dubar, 2005, p. 143). Nada € mais importante para a analise sociolégica do que
procurar entender os movimentos que afetam os modelos sociais de identificacéo.
Compreende-se que esses modelos se tornam pertinentes mediante as vivéncias
experenciadas pelos individuos. Dadas essas experiéncias, percebe-se que 0s
processos baseados em herdar ou construir sdo intrinsecos ao viver do individuo, ndo
acontecem necessariamente sendo escolha deste para se experimentar ou ndo em
seu cotidiano.

Sobre a expressdo ruptura, trazida por Dubar (2005), outros autores
fundamentam essas relagdes de escolhas e decisbes do ponto de vista sociocultural
em suas trajetorias, eles dialogam sobre a experiéncia do individuo vivenciar nesse
caminho situacbes de crises e rupturas, as quais sao compreendidas como
necessarias para decisdes de mudancas e escolhas na vida pessoal e profissional do

individuo. De acordo com Zittoun e Valsiner (2018),
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Muitas vezes € imaginando como a vida poderia ser que iniciamos a
mudanca e decidimos transformar nossas vidas, e geralmente é
guando nossas vidas comuns sdo interrompidas que temos que
encontrar novas maneiras de lidar com as coisas, explorar
alternativas, nos lembrar do passado, ou explorar o que poderia ser
(Zittoun; Valsiner, 2018, p. 179).

Segundo Dubar (2005), os conceitos identitarios podem também ser
concebidos como categorias e a relacdo entre estas (categoria 1 e 2) acima
apresentadas, depende dos modos de reconhecimento com que 0s sujeitos estao
envolvidos. A categoria 1 diz respeito as identidades herdadas e a categoria 2 em
relacdo as identidades visadas.

Esses modelos de identidade apresentados sdo também percebidos como
movimentos internos e externos do sujeito, concebidos pelo autor como meio produtor
de identidades sociais. Essas realidades de percepcdo de si como individuo, séo
necessarias para a construcao identitaria do eu, passando por processos de avangos
e retrocessos nessa ressignificacdo do individuo como participante do contexto em
que vive no meio social. Segundo Dubar (2005, p. 140), “a construgéo das identidades
se realiza, pois, na articulagéo entre os sistemas de acéo, que propdem identidades
virtuais, e as trajetérias vividas no interior das quais se forjam as identidades “reais”
as quais os individuos aderem”.

E corriqueira a atitude que se tem de, cotidianamente conceituar a percepcao
a respeito dos outros, ou mesmo sobre nds. Dubar (2005) compreende que pelas
relacdes sociais se estabelecerem de forma ativa, elas possuem a necessidade de se
articular e construir as identidades pessoais e sociais intrinsecas a cada individuo.
Essas relacdes tornam-se significativas desde quando assumem o papel de discernir
0S movimentos que podem, de alguma forma, comprometer os modelos sociais de
identificacdo representados pelos tipos de identidade que se estabelecem como
pertinentes.

Sobre a compreensao da identidade coletiva, o autor afirma que ela pode ser
vista como uma ‘“identidade visada como de ruptura, implicando conversoes
subjetivas” (Dubar, 2005, p. 141). Nesse caso, esses dois conceitos ajudaram a
estabelecer um parametro de compreensao inicial sobre aquilo que se chama de
identidade do individuo, e que é construido mediante o experimentar esses

movimentos internos como sujeito. Convém lembrar que esse modelo de construcao
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pode ser estudado como identidade herdada ou como a identidade construida através
de rupturas, implicando nas conversodes subjetivas apresentadas por Dubar (2005).

Nesse processo de relagdes socialmente vividas pelo individuo, percebe-se
claramente as escolhas que se desencadearam mediante as novas maneiras de lidar
com as transformacdes socialmente escolhidas ou ndo, mas vividas pelos individuos
nela inseridos. Nessas circunstancias, faz-se necessario compreender a importancia
de se identificar e identificar o outro na trajetoria desse cenario social. De acordo com
0 autor, um dos cuidados que precisa haver para essa identificacéo, esta diretamente
relacionado aos espacos sociais em que se exercem as interacées que acontecem
nas “temporalidades biograficas e historicas em que se desenrolam as trajetérias”
(Dubar, 2005, p. 144).

A todo momento, os conceitos de identidades trazidos por Dubar (2005) se
entrelacam com as atividades corriqueiras do individuo, apresentando um grande
panorama das varias situacfes experimentadas no cotidiano do individuo como
pessoa, seja em consenso ou ndo. Ndo obstante, embora néo se consiga apresentar
todas essas situacfes, compreende-se que todas elas dialogam de maneira mais
interligada possivel com o universo de sentimentos e a¢cfes que cada individuo possui
de si mesmo e ao respeito dos demais em sua leitura da vida com os quais se
relaciona.

Prosseguindo na compreenséao sobre os conceitos de identidade, Dubar (2005)
refere-se a identidade relacional. Este tipo de identidade possui ligacdo direta com a
identidade atribuida. Seja através das redes sociais ou presencialmente, € natural que
o individuo se relacione com o0s que estao a sua volta. Essa identidade apresentada
pelo autor acontece, por sua vez, quando as relacfes de trabalho participam de
alguma forma das atividades coletivas em organizacdes, e buscam intervir de uma
maneira ou de outra em representacdes. Dubar (2005, p. 151) afirma que “essa
definicdo, ao contrario da que decorre da perspectiva biografica, ancora a identidade
na experiéncia relacional e social do poder”.

Compreender como esse processo de identidade se estabelece e se
desenvolve torna-se parte fundamental para essa constru¢cdo de maneira mais solida.
Para que o entendimento seja ampliado a esse respeito, 0 autor apresenta também
um conceito sobre pertencimento, em que a identidade se entrelaga a formacdo do
individuo a partir de sua escolha profissional. E também sobre este entendimento que

o curso de formacéo oferecido pelo IFPE-BJ dialoga a respeito da escolha profissional.
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Nessa relacdo de compreensdo e pertencimento que cada individuo precisa
construir, os profissionais com diplomas s&o reconhecidos como detentores de uma
relacédo tida academicamente como dentro de uma profissdo estabelecida. Embora
compreenda que a discussao proposta por Dubar (2005) logo abaixo é mais complexa
do que apenas a obtencédo de um diploma, considera-se que segundo Dubar (2005,
p. 178),

Os profissionais com um diploma sdo denominados como "saber
condenéavel". Este grupo identitario € reconhecido pelo autor como
detentores de uma “espécie de conhecimento inconfessavel" que
caracteriza um aspecto essencial da relagdo entre o "profissional” e
seu cliente.

Referente ao processo de identificacdo, eles ndo se resumem apenas aos
conceitos e exemplos mencionados, segundo Dubar (2005) pode-se considerar a
existéncia da identificacdo biografica, em que a familia € apresentada como sendo o
mais importante elemento de construcdo. Dubar (2005) aponta para esse elemento e
chama a atencéo, considerando-o a principal e mais influente relacdo social
estabelecida na infancia. O autor ressalta ainda que a primeira identidade social vivida
pela crianca se da principalmente pelo convivio com a mae ou por quem desempenha
o papel dela na vida da crianca. Esse processo de relagdo que o autor discorre,
aparece como um aspecto que se ramifica para outras situac¢des da vida, por exemplo,
as atividades nas quais se esté inserido no coletivo, isto €, no meio social, a exemplo
da escola, igreja, vizinhos, colegas etc. Em se falando de identidade social e
profissional, esses conceitos se enquadram também em estar inseridos num contexto
de formacao docente para poder desenvolver aquilo que, de maneira secundaria, sera
nomeado pelo meio social de crescimento das faculdades mentais que se enquadram
num grupo especifico.

Outro conceito apresentado por Dubar (2005) refere-se a identidade como
espaco-tempo geracional. Essa teoria apresenta dois tipos de identidades que
dialogam para juntas formarem a identidade como tempo geracional, sendo o primeiro
tipo a identidade social como processo relacional, que n&o é “transmitida” por uma
geracdo a seguinte. Nesse caso, cada geracdo constréi a sua com base nas
categorias e nas posicOes herdadas da geracdo precedente, se utilizando também
através das estratégias identitarias desenvolvidas nas instituicbes, pelas quais os

individuos passam e que eles contribuem para transformar realmente.
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A estreita relacdo com o processo biogréafico pode ser reconhecida e valorizada
através dos espacos como equipe de trabalho, superior hierdrquico, universo de
formacéo e da familia. Diante disso, percebe-se que a compreensdo sobre como é
discutida e construida a relacdo profissional do licenciando entre sua formacao
docente e a habilitacdo em um instrumento musical adquire um vinculo que pode ser
explicado de maneira mais clara pela sociologia, na medida em que essa atividade é
explicada enquanto organizada na sociologia das profissdes.

Os conceitos apresentados por Dubar (2005) sobre identidade profissional
contribuem para esta investigacdo, uma vez que licenciandos em formacao docente
possam compreender sua identidade a partir de compreensdes da interseccgao
experimentada no campo da subjetividade. Importante considerar a compreenséao de
bases epistemoldgicas e de significados dos termos identidade e profissdo, os
principais relacionados a esta pesquisa.

Na construgcédo dessa compreensao sobre o significado da identidade, um outro
conceito trazido por Dubar (2005) diz respeito a identidade virtual e real, que se da
através da incorporacdo da identidade pessoal no individuo. Quando se pensa em
identidade social “virtual” conferida a uma pessoa e a identidade social “real” que ela
mesma se atribui, logo temos realidades opositoras da identidade. Segundo Dubar
(2005, p. 157),

A identidade social ndo é "transmitida" por uma geragdo a seguinte,
cada geragdo a constroi com base nas categorias e nas posicoes
herdadas da geracdo precedente, mas também através das
estratégias identitarias desenvolvidas nas instituicbes pelas quais os
individuos passam e que eles contribuem para transformar realmente.

Os conceitos sobre identidade apresentados por Dubar (2005) também ajudam
na compreensdo do individuo quanto a sua aproximacdo com algo que procura
alcancar. Quando o autor menciona a expressao identidade real e virtual, os conceitos
apresentados na obra também somam nos esforcos de ajudar a compreender a
situacdo atual dos licenciandos em processo de formacédo académica, bem como,
permitem que possa compreender como e onde estes desejam alcancar em suas
carreiras profissionais, uma vez que ao se referir a identidade virtual o autor aponta
para aquilo que se pretende alcancar numa esfera socialmente respeitada.

As referéncias as identidades biograficas e relacionais apresentam o individuo

como produto do meio em que se inicia suas vivéncias com outros. Dubar (2005)
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relaciona as cargas genéticas estabelecidas durante o crescimento do individuo e as
comparagfes percebidas por ele com os relacionamentos estabelecidos, além de
sinalizar sobre as influéncias, escolhas e demandas de cada individuo em questao
para com a pesquisa.

O tempo geracional é apresentado por Dubar (2005) e manifesta a necessidade
de espera e de desenvolvimento individual, que precisa ser respeitado e
compreendido como parte de um periodo necessario para a formacdo de uma série
de valores, obtidos durante o curto espaco de tempo vivido pelos licenciandos durante
sua formacao. Segundo Louro e Arostegui (2004), “as identidades profissionais ndo
sdo estudadas apenas no didlogo sobre a profissdo, mas na troca de experiéncias,
onde se pode relatar sobre “o que se faz” em diferentes esferas da vida” (Louro;
Ardéstegui, 2004, p. 28).

Para Dubar (2005), as trajetérias individuais de escolha profissional podem ser
vistas como caminhos de construcéo e reconstrucéao feitos pelo individuo. Com isso,
compreende-se que as pesquisas no campo da Educacdo Musical que tratam sobre
identidade profissional em musica (Pires, 2023; Pires; Gouthier, 2020; Mateiro, 2007)
procuram alargar a compreensao na area da formacéao docente de licenciandos sobre
guestdes de conhecimento da estrutura curricular, influéncias profissionais, entre

outras questdes relacionadas a vida laboral do professor.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secao, sdo relatados todos os procedimentos de coleta de dados e suas
analises, a escolha do tipo de pesquisa, da fonte documental, do local da pesquisa, a
selecéo dos participantes, as narrativas sobre a formacao docente na licenciatura em
musica emergentes das falas dos discentes do IFPE - BJ, a ética na pesquisa, e
demais procedimentos responsaveis pelo bom andamento e realizacdo desta
pesquisa. A partir de entdo, serdo descritos os diversos caminhos metodoldgicos
utilizados, com o objetivo de descrever a maneira como seus aportes foram

desenvolvidos.

Na busca pelos processos na pesquisa cientifica, procurou-se compreender 0s
melhores caminhos para a analise e a obtencdo dos dados que serdo examinados
posteriormente. Além da analise que foi realizada através de fonte documental para a
coleta de dados, foi escolhida também a entrevista semiestruturada. Autores como Gil
(1999) e Penna (2015) afirmam que essa escolha precisa ser cuidadosamente
planejada, uma vez que sua decisdo pode comprometer diretamente nos resultados

dos dados obtidos e consequentemente na interpretacdo deles.

Nas subsecbes que se seguem, aponta-se os diversos caminhos pelos quais
se deu a realizacédo da pesquisa. Inicialmente foi apresentado o motivo pelo qual a
investigacdo se trata de uma pesquisa qualitativa. Seguindo, foi mencionado o local
da pesquisa com 0s contatos inicialmente estabelecidos. As entrevistas séo citadas
como uma das ferramentas utilizadas para obtencdo dos dados, tendo como
referéncia as leituras realizadas (Laville; Dionne, 1999; Lakatos; Marconi, 2003; Flick,
2013), acredita-se que possa ter sido a melhor escolha para o desempenho e a coleta
dos dados ocorreu da melhor maneira. Tratou-se também sobre a importancia de a
entrevista piloto acontecer antes do inicio formal do processo de entrevistas. Apos
esse momento, menciono o item selecdo, em que trago os pré-requisitos pelos quais
foram selecionados os participantes da pesquisa. Foi também explanado sobre a ética
da pesquisa, assunto relevante e discutido em todas as areas de pesquisa (Borne,
2020). Passando desse ponto foi abordada a coleta de dados, como ela ocorreu,
dificuldades apresentadas, peculiaridades e a escolha pela entrevista
semiestruturada, para finalizar, tratou-se sobre os documentos selecionados e os

processos de analise.
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4.1 PESQUISA QUALITATIVA

Na intencao de situar a pesquisa em um paradigma qualitativo, a subjetividade
do pesquisador € relevante para a constru¢cao dos dados que serdo coletados (Laville
e Dione, 1999). Apesar de reconhecer que a literatura cientifica apresenta mais de
uma perspectiva para a aplicagdo da pesquisa qualitativa, nela subsiste um eixo
comum para sua aplicabilidade. “o papel do pesquisador € reconhecido, bem como
sua eventual subjetividade, que se espera, todavia, ser racional, controlada e
desvendada” (Laville; Dione, 1999, p. 39). Pensando sobre esses aspectos a respeito
da aplicabilidade da pesquisa qualitativa, compreendi que a escolha por ela seria a
melhor forma para o desenvolvimento e estudo desse fenémeno.

De acordo com Bauer e Gaskell (2008, p. 65), “a entrevista qualitativa, pois,
fornece dados béasicos para o desenvolvimento e a compreensdo detalhada das
crencas, atitudes, valores e motivacdes, em relagdo aos comportamentos das
pessoas em contextos sociais especificos”. Segundo Godoy (1995, p. 58), a pesquisa

gualitativa

[...] ndo procura enumerar e/ou medir os eventos estudados, nem
emprega instrumental estatistico na andlise dos dados. Parte de
guestbes ou focos de interesses amplos, que vao se definindo a
medida que o estudo se desenvolve. Envolve a obtencédo de dados
descritivos sobre pessoas, lugares e processos interativos pelo
contato direto do pesquisador com a situacdo estudada, procurando
compreender os fendmenos segundo a perspectiva dos sujeitos, ou
seja, dos participantes da situacdo em estudo

A escolha desse tipo de entrevista dentro da pesquisa qualitativa também é
reafirmada por Flick (2013) como sendo capaz de visar a compreensao do fenbmeno
em estudo a partir do seu interior. Tendo como objetivo estabelecer o entendimento
sobre como compreender a relacao do licenciando em sua formacéo, com énfase no
instrumento musical, vé-se, na afirmacdo do autor uma estreita relacdo entre esta
pesquisa e aquilo que Flick (2013) diz que ela é capaz de realizar.

A perspectiva e expectativa da obtencdo de resultados a serem colhidos
através da pesquisa qualitativa estabelece relagdo direta com o método da entrevista
semiestruturada. Assim, entende-se que esse modelo de pesquisa permite que esta
investigacdo se enquadre corretamente para a utilizagdo dos procedimentos

metodoldgicos escolhidos para esta pesquisa.
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4.2 LOCAL DA PESQUISA E CONTATO INICIAL

O curso de Licenciatura em Musica, do Instituto Federal de Pernambuco
Campus — Belo Jardim (IFPE-BJ), foi o nosso local de pesquisa. Ele possui uma
concepcao diferente dos demais cursos de licenciatura oferecidos presencialmente no
estado de Pernambuco sobre a formacéo do professor de musica. Essa diferenca se
da a partir da ampliacéo do perfil do egresso, que ndo necessariamente vai obter sua
formacao Unica e exclusivamente para ser professor da educacgéo béasica, segundo o
Projeto Pedagodgico de Curso (IFPE, 2013, p. 18).

Em virtude de a licenciatura se apresentar dessa forma, para atuar ndo apenas
em um lugar especifico de ensino, mas em lugares com a presenca de pessoas
escolarizadas e nao escolarizadas em educacao musical, o egresso da licenciatura
do IFPE-BJ estara habilitado para ser professor da educacédo basica, mas como a
licenciatura tem habilitacdo no instrumento ele também estara habilitado para ser
professor naquele instrumento e poder ensinar em contextos ndo escolarizados?,
como ja dito.

O primeiro contato aconteceu no més de novembro de 2023, periodo em que
se procurou a coordenacdo do curso de Licenciatura em Mdusica do IFPE BJ para
comunicar formalmente o vinculo com o curso de Pds-Graduacdo em Musica da
UFPE, e a pretenséo de realizar a pesquisa. Na ocasido, conversei com o coordenador
do curso, que me orientou acerca da documentacdo necessaria para o ingresso no
Campus como pesquisador. O Termo de Anuéncia foi o documento informado como
necessario para, a partir dele, poder ter acesso ao local da pesquisa, bem como, aos
participantes voluntarios.

Foi dado inicio ao processo de solicitacdo do Termo de Anuéncia junto ao 6rgao
responsavel e, no dia 29 de dezembro de 2023, o termo foi recebido via e-mail, com
a liberacédo para a realizacéo de pesquisas descritivas externas nas dependéncias do
IFPE, sendo assinado pelo reitor do IFPE- Campus Recife e enviado pela
coordenacao de pesquisa para o E-mail pessoal do pesquisador. Somente em junho
de 2024, pude dar inicio propriamente a pesquisa no campus. Curiosamente, dois
acontecimentos que impediram provisoriamente o inicio das entrevistas foram:

primeiro, a troca de orientacdo da pesquisa, no ambito do Programa de Pds-

No PPC do curso encontra-se a expressao formal e ndo formal para designar os individuos que n&o
possuem escolarizacdo em educacdo musical.



64

Graduacdo em Musica e, em segundo lugar, a greve dos professores e funcionarios
das Universidades Federais e Institutos Federais. Devido a mobiliza¢éo da greve, que
teve inicio no més de abril e durou 69 dias, o processo de entrevistas configurou-se
em um momento menos indicado de se iniciar, do ponto de vista ético.

Passado esse momento de greve, iniciei 0 processo de coleta de dados através
das entrevistas. Inicialmente, fui pessoalmente ao campus para realizacdo dos
convites para as entrevistas, que ocorreram nas aulas presenciais da turma. E
importante mencionar que resido em Sao Caitano?, Pernambuco, enquanto o campus
se localiza na cidade de Belo Jardim.

Durante o periodo em que aguardava a liberacdo do Termo de Anuéncia para
iniciar a pesquisa no Campus, fui convidado para uma roda de conversa com alunos
do curso, pertencentes ao grupo de pesquisa intitulado Dialogos Interpessoais
Pessoais em Educacdo e Musica (DIPEM) do referido campus. Na ocasiao, tive a
oportunidade de falar sobre o tema da minha pesquisa, além de compartilhar um dos
textos que haviamos discutido em uma das disciplinas que cursei durante a Pos-
Graduacdo. Esse momento se deu ainda no primeiro semestre de 2024.

Convém lembrar que apenas no més de junho iniciei a convidar os alunos para
participarem das entrevistas, como apresentado no quadro (etapas da pesquisa). Para
0 convite as entrevistas foram distribuidas fichas com os alunos para que os
interessados em participar pudessem, por meio do preenchimento, informar dados
pessoais béasicos, como: nome, telefone para contato, instrumento de
habilitacdo/énfase e periodo.

Em posse dos contatos de cada licenciando que preencheu a ficha de interesse
(Apéndice C), entrei em contato através do aplicativo do WhatsApp com os discentes
interessados em participar, marcando um segundo encontro de forma presencial ou
remota, dentro da disponibilidade de cada um para realiza¢do das entrevistas, que se

deram no modelo semiestruturado.

2Segundo o site Distancia entre cidades do Brasil, a distancia em linha reta entre Sdo Caitano e Belo
Jardim (ambas no Pernambuco) é 30.66 km, mas a distancia de conducéo é 34 km. Disponivel em:
<http://br.distanciacidades.net>. Acesso em: 21 ago. 2024.
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4.3 ENTREVISTAS: A IMPORTANCIA DA ESCOLHA CORRETA

Neste item, tratarei sobre os aspectos que precederam e deram continuidade
ao processo de coleta de dados, como a escolha do método. Segundo Lakatos e
Marconi (2003, p. 195), “a entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que
uma delas obtenha informacgdes a respeito de determinado assunto, mediante uma
conversagao de natureza profissional”. Apesar de parecer tdo simples a forma como
os autores falam sobre essa ferramenta metodoldgica, outros autores ressaltam sua
importancia e singularidades nesse processo de coleta.

Segundo Blanchet e Gotman (1992), as entrevistas, de um modo geral, se
apresentam como um instrumento privilegiado que procura compreender melhor os
acontecimentos, em que a fala é o transmissor principal. A entrevista pode também
ser considerada um dialogo. Para a filosofia hermenéutica, a palavra didlogo é
utilizada no sentido de que as partes assumem o risco de apresentar seus proprios
pontos de vista, dentro da linha de pensamento dessa corrente filoséfica (Schwandt,
2001). Autores da filosofia hermenéutica tratam dessa perspectiva inerente ao dialogo,
apresentando o valor desse momento ndo se estabelecer como um mondlogo, mas

uma via de mao dupla através do dialogo. Segundo Bernstein (1986, p. 90),

Como é possivel distinguir entre esses tipos de preconceitos ou
prejulgamentos? Uma resposta esta claramente estabelecida. Nés
ndo podemos fazer isso por um ato solidario ou mondlogo de pura
autorreflexdo onde nés bloqueamos ou suspendemos todos os
julgamentos que envolvem nossos preconceitos.

Em se falando de entrevistas, do ponto de vista da filosofia hermenéutica, é
preciso uma estratégia para compreender a construcao dos significados no processo.
De acordo com Bernstein (1986), os preceitos que sdo parte inerente de nosso ser
nao podem simplesmente ser postos de lado antes de iniciar 0 processo de
interpretacdo, eles estdo ligados intrinsecamente ao individuo, presentes em suas
escolhas e sdo parte constituinte desse processo de compreensao das histérias de

cada entrevistado. Segundo McFadzean (1999, p. 32),

A hermenéutica € um processo em que a compreensao de um texto
se inicia através do desenvolvimento de um acordo de interpretacédo
entre o autor do texto e o historiador [...] O segundo processo € o
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dialogo hermenéutico entre o entrevistador e o sujeito, que € o
testemunho gravado, um acordo de interpretacao.

Uma estratégia para compreender essa constru¢do dos significados de cada
individuo no processo das entrevistas, é considerd-las como uma interpretacdo da
prépria hermenéutica, ou seja, de sua propria interpretacao.

As entrevistas, de modo geral, sdo utilizadas na pesquisa qualitativa como
ferramenta metodoldgica que possui carater interativo. Aléem disso, a escolha por esse
método se deu por oportunizar ao entrevistador a observacao de posturas corporais e
expressodes faciais, as quais permitem que as informacg6es implicitas e dadas surjam
por atitudes do corpo durante a entrevista (Penna, 2015).

Assim sendo, compreende-se que esse momento de encontro entre
pesquisador e entrevistado proporciona a pesquisa um leque de informacbes e
conceitos que cada individuo possui sobre determinado assunto. E importante ter
alguns cuidados como ndo se manter em apenas um determinado assunto durante a
coleta de dados, como menciona Flick (2013). De acordo com esse autor, as
possibilidades de visbes de cada entrevistado proporcionam aos resultados das
pesquisas condi¢cdes de ndo se manter fixado em determinada questdo, como se daria
no formato de coleta de dados através de questionario, por exemplo.

Vale salientar ainda que, referindo-se a entrevista, as midias e tecnologias
utilizadas atualmente tém modificado as estruturas tradicionais de coleta de dados,
uma vez que essas possibilidades se ampliaram, com o uso de tais tecnologias. Desde
0 ano de 2015, por exemplo, essa técnica de coleta de dados (entrevista) ja se utiliza
de ferramentas da internet para realizacdo. De acordo com Penna (2015, p. 136),
“‘instrumentos de coleta de dados, com base em seu carater oral ou escrito, tém sido
modificados pelas novas midias e tecnologias, pelas alternativas como os chats on-
line — “conversas” através da internet —, que apesar de escritas (digitadas), sao
interativas”.

Com a forma acelerada com a qual esse meio de comunicacédo ja progrediu
hoje, existem dezenas de tecnologias digitais de informagéo e comunicagao (TDIC’s)
gue permitem o avanco dessas praticas, além de oferecer que as oportunidades de
didlogos sejam ampliadas, a depender da necessidade pessoal e social (Barros,
2016).

Quanto a escolha pela entrevista semiestruturada, é importante destacar que

ao se deparar com as respostas dos entrevistados sobre determinado assunto da
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pesquisa, 0 entrevistador tem a permissdo de procurar sondar mais determinado
assunto, que julgue né&o ter sido respondido a contento. De acordo com Flick (2013),
espera-se que os entrevistados possuam a condi¢cdo de que suas respostas sejam
mais livres e extensivas dentro do tempo necessario e individual que cada entrevistado
necessite. Dessa maneira, o0 método de pesquisa escolhido tem como objetivo
também colaborar na construcao do entendimento sobre identidade do licenciando na
formacéo académica.

A realizacdo das entrevistas semiestruturadas propostas na metodologia me
permitiram uma visdo mais ampla e assertiva sobre 0s aspectos que sao considerados
essenciais para que esse procedimento de coleta de dados seja executado de
maneira ética, segura e que nao apresentasse 0S riscos eminentes, geralmente
ocorridos em pesquisas dessa natureza. Considerando a necessidade de se
estabelecer esse processo, foi elaborado o primeiro roteiro da entrevista e logo
experimentei-o, testando as questdes elaboradas durante a entrevista piloto. Para a
construcéo das perguntas que foram utilizadas na entrevista piloto, foram observados
0S objetivos da pesquisa, pensando como eles poderiam ser respondidos. A
construcéo de cada enunciado das questdes foi cautelosamente escrita e apresentada
a orientacao deste trabalho.

Esse procedimento de realizar a entrevista nos moldes propostos como sendo
oficialmente a coleta dos dados tem como objetivo minimizar os erros ou as faltas nas
perguntas que conduzirdo a entrevista semiestruturada (Flick, 2013; Bauer; Gaskell,
2008; Lakatos; Marconi, 2003). Durante a execucdo da entrevista piloto, foram
identificadas situagcfes pelas quais os autores citados chamavam a atencdo e a

necessidade de ser realizado como preventivo antes da coleta de dados oficiais.

A entrevista piloto aconteceu no dia 26 de junho do ano de 2024, no horério da
noite, tendo em vista as atividades de trabalho do entrevistado. O procedimento se
deu através do aplicativo Google Meet com um aluno egresso do curso de Licenciatura
em Musica do IFPE-BJ, nosso campo de pesquisa. Sua colagdo de grau aconteceu
no primeiro semestre do ano de 2022, o egresso é ex-aluno de bandas marciais e
obteve sua habilitacdo no instrumento Tuba pelo referido curso, instrumento pelo qual
ja executava antes de ingressar na licenciatura. A entrevista durou em meédia 40
minutos e foi gravada com o recurso de gravacao de tela disponibilizado pelo proprio

aparelho do computador.
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Na ocasiao, foi utilizado o primeiro roteiro da entrevista com o objetivo de obter
os dados necessérios para identificar se o roteiro sugerido cumpriria o papel de
alcancar os resultados desejados. E importante esclarecer que, embora tenha
procurado estabelecer no roteiro das entrevistas todos os cuidados necessarios
trazidos pelas literaturas sobre o assunto, foram constatadas falhas. Imediatamente,
as reformulagbes foram realizadas, segundo orienta Lakatos e Marconi (2003).

Considerando estas alteracdes realizadas deu-se inicio a coleta de dados oficiais.

Quanto ao local para a coleta de dados das entrevistas presenciais, nao foi
apresentada nenhuma dificuldade. As entrevistas presenciais foram todas realizadas
em uma das salas do bloco de musica do IFPE BJ (sala 02), disponibilizada pela
coordenacao do curso para esse objetivo. Entre as entrevistas presenciais, seis foram

realizadas no turno da noite e apenas uma no turno da manha.

Do ponto de vista ético da pesquisa, foram utilizados procedimentos que
resguardavam a privacidade dos entrevistados, a exemplo disso, senti a necessidade
do uso de siglas que identificavam cada participante, nomeando-os de forma segura.
Esse acordo de resguardar a identidade de cada entrevistado ocorreu no momento
gue antecedeu cada entrevista, ja tendo sido compartilhado anteriormente com cada
licenciando interessado em participar da pesquisa no momento do preenchimento das
fichas de participacgao.

Sobre as formas de gravacdo, cada entrevista presencial foi gravada em
formato de audio, enquanto as entrevistas On-line foram todas gravadas com audio e
video. Quanto a questdo da gravacdo do audio ou audio e video, também foi
compartilhada e aceita por cada um dos entrevistados e devidamente liberadas
através do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido® (TCLE). As entrevistas
gravadas foram todas transcritas literalmente®. Vale salientar que o critério de
transcricdo utilizado para as entrevistas foi de utilizar a ortografia padrao. Todas as
transcrigcdes foram realizadas utilizando os aplicativos Reshape e Sonix. Todo o corpo
documental gerado pelas entrevistas foi revisado pelo pesquisador, como também
enviado para cada entrevistado poder ter a oportunidade de ouvir e ler o que foi

dialogado na ocasiao da entrevista.

3 Ver Apéndice D.
“Este trabalho foi realizado através dos aplicativos de transcrig&o intitulados Reshape e Sonix.
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Diferente de décadas anteriores em que, para a realizacdo de uma entrevista
nesses moldes, precisariamos de um equipamento especifico, atualmente existem
aplicativos nos aparelhos de celular do tipo Android ou Iphone que possuem esses
recursos gratuitamente. Dessa forma, ndo se tem problemas quaisquer para a
participagao dos entrevistados para as entrevistas gravadas.

Um dado peculiar com relagdo ao tempo de duracdo das entrevistas teve
relacdo direta com os periodos em que os licenciandos estavam alocados. Por
exemplo, alunos que estavam nos primeiros periodos tiveram uma média de quinze
minutos em suas entrevistas, contudo os que estavam em periodos mais a frente
tiveram uma média de quarenta minutos, podendo chegar alguns casos a até
cinquenta minutos de entrevista. Fatores considerados como local e clima nao

provocaram influéncia que gerasse mudancas naquela ocasiao.

4.4 UMA TAREFA DIFICIL: A SELECAO

A selecao dos participantes ndo se constitui como uma tarefa facil no processo
metodoldgico, e para isso precisa-se recorrer a algumas orientacdes que possibilitem
um bom resultado de suas coletas. E necessario que haja uma delimitacdo, além de
ser preciso estar embasado nos conceitos metodoldgicos que permeardo todo o
processo da pesquisa. Apesar de compreender que seria mais facil e acessivel o
contato com os alunos que se encontravam alocados nas dependéncias fisicas dos
pensionatos masculino e feminino do IFPE BJ, saliento a importancia de que para
obter uma coleta de dados possivel de se realizar, dentro do periodo de tempo
disponivel, foram selecionados alunos dos semestres iniciais, intermediarios e finais
do curso, ndo importando se estavam inseridos no contexto de moradia do campus
ou nao.

O convite para participacdo na pesquisa aconteceu presencialmente, por mim
em trés ocasifes diferentes, em que pudessem estar presentes o maior nimero de
estudantes em horario formal de aulas. Sendo assim, foram realizados convites em
uma turma de pratica de canto coral, em uma turma de inglés instrumental e o
terceiro momento na aula em que estava sendo ministrada uma disciplina
pedagogica.

Foram distribuidas fichas com todos os alunos presentes na sala de aula, para

que os interessados pudessem preencher e, ao término daquele momento,
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devolvessem. Os que devolveram a ficha preenchida eram os que estavam se
dispondo a participar da pesquisa e, consequentemente, aqueles que nao
preencheram estavam abrindo méo dessa participacdo. Ao término das trés aulas
das disciplinas citadas, foi contabilizado o nimero de dezessete alunos que estavam
dispostos a participar da entrevista.

Anualmente, a entrada de ingressos contempla o nimero méaximo de trinta
novos estudantes (IFPE, 2024, p. 5). Para esta pesquisa, foram selecionados dez
alunos, uma amostra de cerca de 30% da entrada anual discente. Os participantes
selecionados contemplam os diversos instrumentos musicais e periodos. O convite
para a pesquisa foi apresentado nas turmas como sendo prioritariamente para 0s
alunos dos periodos primeiro, segundo, quinto, sétimo e oitavo, contudo, naquele
momento, ndo deixei de receber as fichas de interesse de participacdo de nenhum
dos estudantes de outros periodos embora todos tivessem sido comunicados acerca
dos periodos que seriam selecionados.

O motivo pelo qual os alunos escolhidos para participarem desta pesquisa
foram os alunos dos periodos acima citados advém do pressuposto de que esses
periodos representados poderiam contribuir a partir de seus relatos, permitindo uma
VisSdo representativa das experiéncias no curso, em momentos que se distinguem
quanto ao tempo em que os periodos estdo acontecendo e sendo percebidos por
cada licenciando. A ideia de que os alunos do inicio, meio e fim do curso estivessem
presentes nas entrevistas procurava compreender a visdo do curso através de
licenciandos que pertenciam a tempos distintos daquele momento da pesquisa na
graduacéo, para com isso perceber as diferencas por eles vivenciadas nas diversas
experiéncias formadoras que o curso oferece aos licenciandos como um todo.

Abaixo encontram-se elencados quatro critérios de dispensa para alunos que
se manifestaram de forma positiva em patrticipar das entrevistas. Quando foi marcada
a primeira entrevista, foram considerados os critérios de dispensa, e entre 0s
dezessete alunos que se dispuseram a participar da entrevista, preenchendo a ficha
de participacao, ficaram apenas o numero de dez licenciandos. Naquele momento,
foram dispensados de participar os alunos que apresentavam as seguintes
caracteristicas:

1. Alunos do mesmo periodo e que estejam sendo habilitados no mesmo
instrumento;

2. Alunos do terceiro, quarto e sexto periodos;
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3. Alunos que estivessem cursando disciplinas tedricas diferentes dos periodos
referentes as suas habilitacées em instrumento;
4. Alunos que nado estejam cursando ou tenham trancado a disciplina de

instrumento individual.

Essas informacdes foram obtidas com os proprios entrevistados. Na
possibilidade de alunos do mesmo periodo e de mesmos instrumentos se disporem
para a coleta de dados através das entrevistas, o critério de escolha para o primeiro
a ser entrevistado, sempre foi a disponibilidade de horéario entre o licenciando e o
pesquisador ser a mesma. Os critérios de participacdo dos discentes possuem
relacdo direta com as questbes estabelecidas no roteiro da entrevista
semiestruturada, tendo como objetivo uma assertividade e amplitude das respostas
por eles apresentadas. A diversidade de licenciandos com instrumentos distintos
selecionados foi um fator importante para a compreenséo dos diferentes pontos de
vista com relacao, por exemplo, a habilitacdo no instrumento, embora cada discente
tivesse uma caracteristica musical distinta em virtude dos instrumentos de estudo.

A variedade de instrumentos que aparecem nas entrevistas pode ser
considerada como relevante para compreenséo da fala de cada participante, o que
possibilitou a compreenséo da individualidade sobre o todo. Segundo Flick (2013, p.
115), “o objetivo das entrevistas é obter as visdes individuais dos entrevistados sobre
um tema”. Nesse aspecto, compreende-se que 0 momento das entrevistas € o
momento da fala do entrevistado, que servira como elemento para a analise e para
melhor compreensao do tema proposto na pesquisa. Nessa ocasiao, o entrevistador
pode aproveitar o momento para que o entrevistado alimente determinadas
respostas com maior riqgueza de detalhes (Flick, 2013). Essa gama de possibilidades
na entrevista semiestruturada proporciona aos resultados dessa pesquisa a
condicdo de ndo se manter fixado em determinado assunto, como outrora ja
mencionado.

Compreende-se que é importante que a postura do entrevistador seja sempre
clara, informal e sincera, desde o0s primeiros contatos para a realizacdo das
entrevistas, até o0 momento em que ela acontece e o modo como é conduzida
(Thompson, 1992; Lakatos; Marconi, 2003; Flick, 2013). O uso do gravador através
do aplicativo em celular n&o causou inibicdo a nenhum dos entrevistados, ao contrario,

mediante a familiaridade deles com o uso desse equipamento, ndo se teve nenhuma
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dificuldade. As situagBes circunstanciais, como tempo, horarios de aulas dos
entrevistados, presencga de outras pessoas no momento da entrevista, entre outros,
foram aspectos considerados determinantes para a execucado desse recurso.
Compreende-se que o impacto causado pela presenca do entrevistador,
independentemente de este demonstrar ou ndo sua opinido explicita sobre o
entrevistado, resulta em interferéncia no teor de suas respostas (Thompson, 1992,
p. 159). E nesse sentido que o pesquisador precisou ter ainda mais cuidado em se
abster de fazer comentarios que pudessem resultar em qualquer juizo de valor, uma
vez que se encontra também na condicdo de egresso do referido curso de
licenciatura no IFPE-BJ. Logo abaixo, apresento um quadro com 0s respectivos
periodos, instrumentos escolhidos para habilitacdo por cada discente e o instrumento

pelo qual esse licenciando ja possuia alguma experiéncia antes de seu ingresso no

Curso.
Quadro 10 - Participantes da pesquisa/ dados gerais

Participante Periodo Habilitacdo em Instrumento anterior

entrevistado instrumento a habilitacdo
Aluno 01 1° piano teclado
Aluna 02 1° trompete trompete
Aluno 03 20 bateria/percussao bateria
Aluna 04 20 violdo violdo
Aluno 05 50 canto Sax
Aluna 06 50 piano saxofone
Aluno 07 7° trompete trompete
Aluno 08 7° violdo violdo
Aluno 09 8° bateria/percussao bateria
Aluna 10 8° canto percussao

Fonte: O Autor (2024).

4.5 ETICA NA PESQUISA

Ciente da discusséo sobre a necessidade de separacao e distanciamento entre

pesquisador e objeto de pesquisa, foi necesséario garantir ao maximo a execucéo da
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pesquisa de maneira ndo tendenciosa. Compreender a importancia a respeito da
discussdo j& estabelecida sobre a separacdo sujeito-objeto € algo que chama a
atencdo deste pesquisador. Penna (2015) chama a atencédo para a necessidade de
considerar a subjetividade do pesquisador, bem como, dos participantes envolvidos
na pesquisa. Sobre 0s procedimentos éticos da pesquisa € necessario manter
estabelecida uma distancia entre objeto e pesquisador, compreendendo que isto é

indispensavel para que ndo haja prejuizo ao estudo.

Segundo Queiroz (2013), a ética deve ser compreendida como um conjunto de
principios que dardo norte para a acdo, a convivéncia e a atuacdo no meio social,
tendo sempre o cuidado de lidar com os limites pessoais de cada individuo. A respeito
desse cuidado afirmou Queiroz (2013, p. 7), “questdes que permeiam o campo da
musica, nas suas distintas subareas, a discussdo sobre ética na pesquisa tem
ganhado cada vez mais importancia, considerando os impactos da acao investigativa

na sociedade”.

O cuidado em néo polarizar a compreensdo desse processo, de maneira a
radicalizar o lugar de onde se origina o conhecimento cientifico € observado por
Abrantes e Martins (2007, p. 4), para quem “o conhecimento ndo emana nem do polo
concreto, representado pelo objeto (realidade), nem do polo abstrato, representado
pelo sujeito (pensamento), concentrando-se no movimento entre estes polos, na
relagédo entre a realidade e a consciéncia sobre ela”. Ainda de acordo com estes
autores, o conhecimento através da construcdo pratica esta alicercado a realidade
histérica de se conhecer e das relacfes estabelecidas entre eles. Para um melhor
entendimento dessa relacdo entre pesquisador e objeto, Abrantes e Martins (2007, p.
4) afirmam que “inexiste pratica (empiria) sem teoria (abstragéo), e teoria desprovida
de pratica, assertiva sobre a qual discorremos a seguir”.

Essa pratica, que os autores acima mencionam se fundamentada nas
experiéncias formadoras do individuo enquanto sujeito que interage com/no processo
formativo do curso apresenta uma representacao clara dos conceitos trazidos pelo
autor no individuo como pesquisador, uma vez que esse sujeito transita pela pratica e
pela teoria. Para Abrantes e Martins (2007, p. 9), “a investigagao cientifica enquanto
ato do conhecimento se realiza a base da interacéo pratica do sujeito com o objeto.
Ela constitui uma forma tedrica de apreensao do objeto pelo sujeito, nela se manifesta

especialmente a natureza social do sujeito”.
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Com o objetivo de preservar a identidade de cada participante da pesquisa, foi
utilizado o sistema de siglas, para que a andlise identificasse cada um sem nomea-
los. Assim, do primeiro participante até o décimo, foram utilizadas as seguintes siglas
para identificacdo: P-1, para o participante numero um, P-2, para o participante
namero dois e assim sucessivamente até chegar ao numero dez. Vale considerar que
durante toda a analise os participantes serdo identificados no texto pelas siglas acima

apresentadas.

4.6 A COLETA DE DADOS: ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

A coleta de dados aconteceu em trés momentos distintos: apds o contato inicial
com os licenciandos, foram realizadas as primeiras entrevistas, entre 0os meses de
junho e julho de 2024. No primeiro momento, aconteceram as entrevistas no modelo
remoto, através de videochamada. Essas entrevistas foram marcadas previamente
com cada aluno, dentro de sua disponibilidade de horario. Posteriormente em formato
presencial, realizou-se um segundo momento de entrevista com mais um grupo de
alunos, e em outro momento, realizei o terceiro e Ultimo encontro para as entrevistas
também presenciais, que aconteceram todas no proprio campus.

Apés o terceiro momento de entrevistas, que permitiu a concluséo dessa etapa,
foi iniciada a transcricdo dos audios e videos captados nas coletas de dados. Cada
discente recebeu, no ato da coleta de dados, seja online ou presencial, duas cartas
de concessao, intituladas: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e
Consentimento da Participacdo da pessoa como voluntario (a), as quais foram
assinadas no momento que precedeu a gravacao da entrevista.

Cada entrevista foi Unica em sua conducdo, mas houve alguns aspectos
estruturais que se mantiveram. Um exemplo foram as respostas antecipadas pela
maioria dos entrevistados. Em geral, ao serem perguntados pelas questdes um e dois,
gue dizem respeito ao periodo que esta cursando e como se deu seu ingresso no
curso, os alunos ja se adiantaram respondendo as questdes de numero trés e seis,
essas ligadas as questdes dos aspectos que 0s atrairam para o curso, como também
a habilitacdo que cursavam.

Apés a anuéncia do entrevistado, a gravacdo em audio era iniciada no
aplicativo do celular. Nem sempre o roteiro foi seguido em sua integra, pois as falas,

as vezes, levavam para outros assuntos fora do escopo da entrevista. Assim,
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metodologicamente considerava mais importante captar o que surgia nesse novo
didlogo sobre a tematica, procurando trazer o entrevistado novamente para o roteiro
proposto.

As reacoes a respeito dos procedimentos metodoldgicos eram diferentes em
cada discente. Enquanto alguns consideravam procedimentos naturais a pesquisa,
outros enxergavam como um exagero os cuidados éticos tidos durante a gravacéo e
documentacéo de permissao do uso de dados.

A entrevista incluia o desenvolvimento do roteiro (Apéndice B), a explicacdo da
tematica da pesquisa, das citacdes, das revisdes e dos documentos que precisavam
ser assinados, falando sobre seus fins. Muitos participantes se mostraram disponiveis
para a realizacdo desse tipo de entrevista, mesmo que ainda fosse necessario a
realizacdo de um segundo momento para sua conclusao.

Em virtude do roteiro da entrevista semiestruturada procurar estabelecer um
didlogo que dizia respeito a vida académica antes, durante e depois da graduacéo,
este pesquisador chama a atencao para um fator considerado curioso e presente no
momento das entrevistas: em sua totalidade, cada entrevistado perguntava ao
pesquisador onde realizou formacdo docente em musica? Qual habilitacdo em
instrumento? E se atualmente encontrava-se lecionando? E interessante que, ao ser
abordado pelos entrevistados com essas indagacdes, logo lembrei que o sociélogo
Dubar (2005) chama de identidade para o outro.

O ponto comum entre eles é se definir a partir de um oficio ligado a
sua formacao inicial e se projetar em uma carreira ligada a essa
especialidade e que implica uma progresséo regular combinando, de
maneira diversa, a antiguidade e o aperfeicoamento técnico nessa
especialidade (Dubar, 2005, p. 275).

De modo geral, esse assunto surgia nas conversas ap0s a coleta de dados,
guando os entrevistados falavam sobre o desejo de trilhar os mesmos caminhos que
0 pesquisador em questao, com o objetivo de alcancar um desejo pessoal. Acerca
disso, Dubar (2005) apresenta como se projetar a uma carreira que esta diretamente
ligada a sua formacéao profissional e académica. No quadro abaixo, sdo apresentadas
as etapas pelas quais se deram 0s primeiros contatos com o campus e o0 inicio das

entrevistas.
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Quadro 11 - Etapas da pesquisa

Etapas da pesquisa AcOes desenvolvidas Numero de alunos (as)
entrevistados em cada etapa

12 Etapa Entrega do Termo de Anuéncia a
23 de maio de 2024 coordenacao do campus
22 Etapa Convite as turmas nos horarios
04 de junho de 2024 da manha e tarde
32 Etapa Entrevista Piloto 01
26 de junho de 2024
42 Etapa Entrevistas
de 27 de maio até 27 de
junho
De 27 de maio a 03 de Entrevistas On-line 03
junho
07
De 04 a 27 de junho de Entrevistas presenciais
2024

Fonte: O Autor (2024).

Nas entrevistas, parte dos licenciandos, além de manifestarem o desejo em
colaborar com a pesquisa, reafirmam seu interesse pelo estudo como um todo. Credito
esse interesse pela pesquisa ao trabalho realizado pelo grupo de pesquisa (DIPEM)
do proprio campus, inclusive, nos relatos transcritos das entrevistas alguns alunos
deixam clara essa influéncia. Sendo assim, considero que o Grupo de pesquisa citado
em muito colaborou, mesmo que de forma indireta, com a coleta de dados para esta
pesquisa.

No processo de coleta de dados, experienciei uma relagdo com as pessoas e
a instituicdo que se diferenciava das outrora vividas como aluno da institui¢do. E certo
gue durante esse periodo houve momentos de desgaste fisico, uma vez que o campo
de pesquisa esta localizado ha alguns quildmetros da cidade em que reside o
pesquisador. Embora o cansaco estivesse presente, havia uma empatia por parte dos
entrevistados quando, nesse dialogo, tomavam conhecimento que era um egresso da
instituicdo, além de também me encontrar lecionando em instituicdo de ensino
especializada na area de formacdo. Sentia como se eles recebessem um estimulo a
mais para continuar firmes na formacao, e isso era notdrio em suas expressoes faciais

e corporais percebidas em suas respostas na entrevista.
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Mesmo ocupando o papel de egresso vivido na ocasido em que estava
realizando a pesquisa, pontuo nao ter havido nenhuma dificuldade com a relacdo de
ex-colega quanto aos entrevistados, pois os alunos ali presentes jA ndo eram mais
nenhum do periodo em que estive na instituicdo como discente.

Reconhecendo a minha familiaridade tanto com os professores como com 0S
funcionarios do IFPE BJ onde fui aluno, busquei construir um estranhamento,
necessario para a imparcialidade dos dados coletados. Acredito que essa postura
possibilitou a abertura de espacos, para que os alunos entrevistados relatassem
situacdes, as quais também vivi, contudo numa 6ética que ndo corrobora meu
posicionamento pessoal, mas sim os dos entrevistados.

Por alguns momentos nas entrevistas pareceu haver em alguns dos
entrevistados uma certa tensdo entre compreender seu papel como futuro professor
de musica, como também seu papel como instrumentista. Durante esse processo de
analise, procurou-se perceber as possiveis relacdes entre as respostas dos
licenciandos. Segundo Lakatos e Marconi (2003, p. 28), “é¢ a analise que vai permitir
observar os componentes de um conjunto, perceber suas possiveis relacdes, ou seja,
passar de uma ideia-chave para um conjunto de ideias mais especificas, passar a
generalizagao e, finalmente, a critica”.

Compreender que os préprios acontecimentos ao longo do processo de coleta
de dados tornaram-se importantes fatores para que este pesquisador tivesse
condi¢cBes de contextualizar as entrevistas, foi necesséario para um aprofundamento
na compreenséo das falas dos entrevistados. Observar as varias situacdes em que 0s
entrevistados discorreram sobre as questdes apresentadas me permitiram olhar para
cada fala dentro de minhas experiéncias de vida, que aos poucos pareciam possuir
um novo significado através das narrativas que construiamos nos diadlogos durante as
entrevistas.

Com relagcéo ao tempo de realizacdo das entrevistas, considero que a coleta
de dados aconteceu de maneira tranquila em um prazo razoavelmente curto em
relacdo as outras pesquisas das quais ouvi relatos, no mesmo periodo em que estive

em campo.
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4.7 DOCUMENTO SELECIONADO PARA ANALISE

Foi considerado como documento para esta pesquisa o Projeto Pedagdgico de
Curso (PPC) disponibilizado no site do proprio IFPE - BJ. Com relacdo ao uso da
pesquisa documental em pesquisas qualitativas, uma série de vantagens é
apresentada como indispensavel por autores como Guba e Lincoln (apud Lidke;
André, 1986). Pesquisadores da atualidade consideram esse tipo de analise positiva,
dentre os quais podemos citar Pires (2023). Segundo a autora, uma das principais
vantagens para a utilizagdo desse tipo de analise € que “o documento é considerado
uma fonte ‘natural’ de informagdes que surge num determinado contexto e, a0 mesmo

tempo, oferece informagdes sobre esse contexto” (Pires, 2023, p. 5).

E comum haver por parte de alguns leitores uma compreensdo imprecisa
guanto as diferencas existentes entre a pesquisa documental e bibliografica. Nessa
perspectiva de compreender os diferentes tipos de investigacdo, tem-se o seguinte
entendimento: a diferenca essencial entre ambas estd presente na natureza das
fontes. Por exemplo: enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente
das contribuicbes de diversos autores, a pesquisa documental vale-se de materiais
gue ndo receberam, ainda, um tratamento analitico, podendo ser reelaboradas de
acordo com 0s objetos da pesquisa, assim contribuindo ainda mais para resultados

mais fidedignos em/na pesquisa (Lakatos; Marconi, 2003).

Mediante a leitura do PPC, algumas categorias de analises foram previamente
esbocadas, dentre as quais podemos citar a relacdo entre o numero de disciplinas
especificas em musica e disciplinas de formacao docente. O uso de categorias nas
analises é orientado por Flick (2013), tendo em vista o seguinte propdsito: “a analise
de conteudo tem por objetivo classificar o contetdo do texto alocando as declaragdes,
sentengas ou palavras a um sistema de categorias” (Flick, 2003, p. 134). Apds a
realizacdo da leitura desse documento, foram realizadas as devidas observacoes,
tendo como meta compreender como a aprendizagem de um instrumento musical esta
representada nesse documento oficial do curso. O uso de documentos
disponibilizados em sites de instituicdes educacionais de ensino pode ser considerado

como util na pesquisa. Segundo o autor,

Como alternativa, vocé pode usar [...] documentos resultantes de um
processo institucional. Tendo a compreensdo de que estes
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documentos ndo foram produzidos para a pesquisa, mas que servirdo
também para este proposito e por se tratar de uma pesquisa qualitativa
(Flick, 2003, p. 124).

Tendo concluido a leitura do PPC, passei para a leitura critico-reflexiva das
entrevistas semiestruturadas e, observando os dois documentos simultaneamente,
procurei realizar a categorizacdo dos assuntos ali contidos e que possuiam relacao
direta com esta pesquisa. E importante ressaltar que o processo de analise s
aconteceu apos a conclusdo das entrevistas. Durante o periodo das entrevistas,
procurei comparar os relatos dos alunos com categorias como: O que dizem os alunos,
0 que diz o documento, entre outras que emergiram da leitura realizada previamente
do PPC, tendo em vista as elaboracdes que ja haviam sido feitas pelo pesquisador

mediante a leitura prévia deste documento.

4.8 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

AplOs esse primeiro momento, em que foram realizadas as leituras das
entrevistas e de todo o material, que inclui o PPC, o material foi organizado por
categorias separadas por cores e titulos referentes aos assuntos abordados em cada
fala dos estudantes. Dessa maneira, foram organizadas e categorizadas previamente
as dez entrevistas, como também o PPC.

Para realizacdo dessa etapa, foi gerado um novo arquivo no Word, em que
pudessem estar presentes todas as informacgdes referentes a um mesmo assunto
citado por cada participante, bem como, os assuntos que se assemelham as suas
narrativas contidas no PPC. Todo esse material foi separado por cores distintas. Com
o0 objetivo de diferenciar os assuntos e facilitar o acesso aos dados durante o processo
de consulta do material para andlise, cada categoria possuia uma cor. A respeito
desse processo de categorizacdo do material coletado, Flick (2013) traz uma
consideracao importante quando afirma que “a analise de conteudo tem por objetivo
classificar o conteudo dos textos alocando as declaragfes, sistemas ou palavras a um
sistema de categorias” (Flick, 2013, p. 134).

Inicialmente busquei compreender como as falas dos licenciandos apontavam
para as categorias referentes aos assuntos abordados. Nesse momento, o0 processo
analitico deu-se de forma indutiva dos dados, ndo sendo considerados, naquela

ocasiao, de forma consciente para as categorias outrora elencadas.
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Uma vez definido o meu foco de analise nas declaracdes e no texto disponivel
através do PPC, surge o primeiro desafio: reunir as declara¢cdes dos alunos nas
entrevistas ao texto disponibilizado a partir do documento que rege o curso. Se por
um lado eu néo queria deixar de lado as informacfes apresentadas no PPC, por outro,
nao poderia deixar de lembrar de cada afirmacdo feita pelos licenciandos nas
entrevistas, que se entrelagavam direta ou indiretamente ao conteddo desse
documento.

Ainda sobre a construcéo das categorias, € relevante ressaltar que, posterior a
esse momento de reunir as declaragdes, algumas delas foram suprimidas. Isso se deu
em virtude de o texto das entrevistas sofrer uma concentragdo que surgiu a partir de
seus entrelacamentos com as perspectivas tedricas das analises anteriores. De
acordo com Maroy (1997, p. 118), a “operacgao intelectual basica de uma analise
gualitativa de materiais de entrevista consiste essencialmente em descobrir
‘categorias’, quer dizer, classes pertinentes de objetos, de acdes, de pessoas ou de
acontecimentos”. O processo de categorizagao foi estabelecido mediante analise que
ocorreu durante a leitura do PPC, como também das entrevistas realizadas durante o
processo de coleta de dados. Assim sendo, o ingresso de licenciandos no IFPE-BJ
tornou-se uma categoria de andlise, por ter sido mencionado por todos os
entrevistados. J& existiam algumas categorias dadas no roteiro das entrevistas, que
emergiram do referencial teérico, dentre elas: formacéo de professores de musica,
identidade profissional, curriculo na formacao superior e atuacdo profissional.

Ap0s a andlise do PPC e das entrevistas, surgiu a necessidade de criar outras
categorias que objetivassem ampliar a discussdo dos assuntos ligados a habilitacédo
em instrumento durante a licenciatura e a identidade musical dos licenciandos
inseridos no contexto da formacdo docente no IFPE-BJ. Entre as categorias que
surgiram estéo: motivacfes de ingresso, formacdo de um novo processo identitario, o
sonho da licenciatura em musica, nova proposta curricular e habilitacdo em
instrumento musical na licenciatura, esse ultimo discutindo o que dizem os alunos e o

gue trata o documento escolhido para a anélise (PPC).
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5 FORMACAO INICIAL DOCENTE EM MUSICA E IDENTIDADE PROFISSIONAL
NO IFPE-BJ

Na presente secdo, apresenta-se 0s assuntos relacionados ao processo de
analise sobre a qual me propus realizar. A analise de dados, numa perspectiva teérica
e interpretativa, assume a responsabilidade de ser estudada a partir das
interpretagbes do individuo que se propBe a realiza-la. Inicialmente serdo
apresentadas as motivacées de ingresso que esse sujeito traz consigo, fazendo-o
mover em sua vida social e até profissional meios pelos quais possa ser inserido nessa
nova etapa de sua vida, dando inicio a uma nova experiéncia académica de formacao.

Apo6s esse momento, foram encontrados nos relatos dos licenciandos dados
gue se apresentam como a formacao de novo processo identitario do licenciando. As
frustracBes, desafios, alegrias da formacdo e experiéncias desse processo fazem
parte dessa secdo. Num terceiro momento, esta andlise trata sobre o sonho da
licenciatura, que é narrado pelos entrevistados durante o momento da coleta de
dados. A possibilidade de cursar uma especialidade, que até entdo nao era possivel
devido a localizacdo geografica dos cursos ofertados.

Em outro ponto desta secao, é apresentado o Curso de Licenciatura do IFPE-
BJ, o qual apresenta uma proposta diferente dos demais cursos do estado de
Pernambuco para a formacéo docente. Em um dltimo momento, sdo apresentadas as
particularidades como curso de licenciatura. Sua abordagem se dé a partir da musica
popular e a énfase no instrumento musical. Esse item resguarda um momento em que
sdo apresentadas as falas dos alunos, em contrapartida ao que ja foi apresentado no
item anterior em relacéo ao que é dito por meio do PPC do curso.

Durante esses mais de dez anos de funcionamento do curso, ele passou por
modificacdes em seu PPC. No quadro abaixo, segue a primeira e segunda proposta
de PPC oferecida pela instituicdo dos anos 2014 e 2024, que permitira ao leitor uma
melhor compreensdo e aprofundamento na analise dos dados desta pesquisa,
promovendo uma comparagdo entre ambos os documentos e mediante suas

alteracdes (ver Quadro 12).
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Quadro 12 - Perfil do egresso IFPE-BJ

Documento | Ano Campo de atuacgéo
PPC 2013 O egresso da Licenciatura em Mdsica, com habilitacdo em praticas
interpretativas da Mdusica Popular (instrumento/canto) sera um
profissional:

e preparado para atuar no ensino de musica, na Educagédo Basica assim
como na educacdo ndo formal e outros ambientes educativos
especializados.

ePodera atuar ainda como intérprete solista, preparador vocal,
arranjador musical, instrumentista em conjuntos musicais, bandas
militares e civis, bandas sinfénicas e orquestras.

PPC 2024 e Na Educacao Basica nas diversas etapas e modalidades (Ensino
Fundamental, Ensino Médio, Educacgédo de Jovens e Adultos, Educacgédo
Especial, Educagéo Profissional e Técnica de Nivel Médio, Educacéo
Escolar Indigena, Educa¢éo do Campo, Educacao Escolar Quilombola
e Educacéo a Distancia);

e Em espaco de educacdo n&o formal e em outros ambientes
educativos especializados, na condicdo de professor, gestor
educacional, regente e/ou produtor cultural e musical;

e Como intérprete, solista, preparador vocal, arranjador musical,
instrumentista em conjuntos musicais, bandas e orquestras sinfnicas e
em estudios de gravacdo musical;

e Em escolas especializadas em Musica, atendendo a criangas,
adolescentes, jovens, adultos idosos com ou sem deficiéncia;

e Na docéncia ou atividades musicais em associagbes e/ou centros
comunitarios, creches e ONGSs), atuando em pesquisa musicoldgica e
pedagdgica, a qual abrange os aspectos tedricos, praticos e
interdisciplinares da Mdasica, em 6érgaos publicos, privados, civis,
militares, religiosos e, ainda, de forma autbnoma.

Fonte: O Autor (2024).

5.1 MOTIVACOES DE INGRESSO

Elencar os motivos que nasceram no coracao de cada licenciando em musica
para contribuir com o ingresso no curso de formacéo docente do IFPE-BJ constitui o
tema que foi discutido neste item. Mesmo antes de se inscrever ou realizar 0 exame
para ingressar no curso como o vestibular, cada sujeito que se propde a realizar o
Curso carrega consigo motivos pelos quais o encorajaram a iniciar essa nova etapa
em sua carreira académica na graduacdo em musica.

De acordo com os relatos coletados nas entrevistas realizadas, pdde-se
perceber que existiram motivos consideravelmente sélidos que transitaram por varias
esferas da vida particular de cada um até que chegassem a efetivamente fazer parte

do IFPE-BJ. Alguns desses licenciandos carregam consigo motivos subjetivos e
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outros, motivos com objetivos concretos. Contudo, todos trazem em si particularidades
valiosas e reais as necessidades intrinsecas de cada individuo.

Cabe salientar ainda que a apresentacdo dos dados coletados dos
participantes da pesquisa resultou em subtemas que seréo apresentados nesta secéo
e que deriva de um processo de sintese das entrevistas em relagdo a cada um deles.
E necessario esclarecer que as motivacbes apresentadas nos subtemas foram
surgindo também mediante a abordagem de temas que se deram durante a revisao
de literatura, e que foi estabelecida simultaneamente ao longo do processo de analise,
mediante as falas dos participantes.

Os alunos e as alunas participantes, entrevistadas para a pesquisa, possuem
licenciatura com énfase em instrumentos diferentes, pertencem a cidades distintas,
bem como, atuam em contextos musicais diversos, além de que suas atuacdes na
area da musica sao diversificadas. Entre as muitas atuacbes musicais dos
entrevistados, podem-se destacar: apresentacdes em cerimdnias de casamento,
bandas de mdusica, bandas de palco, igrejas, coros, aulas de musica ou arte em
escolas da rede municipal e privada, aulas particulares de instrumento e atuacao
musical em Organizacbes Nao Governamentais (ONGs). A Unica atividade
relacionada a musica que eles desfrutam em comum diz respeito aos encontros do
grupo de pesquisa do préprio campus, o DIPEM.

Os relatos dos alunos revelam que ha diversidade de atuacdo no meio musical
concentrada em uma sO pessoa, e que essa diversidade se da, muitas vezes, em
razao de que alguns deles desempenham, para a sobrevivéncia pessoal e familiar,
mais de uma fungéo das acima mencionadas. Em muitos casos, iSso acontece por
falta de oportunidade no campo profissional especifico de sua atuagcdo como musico.
Entre os alunos entrevistados, dois estédo se habilitando em piano, dois em trompete,
dois em bateria/percussao, dois em violdo e dois em canto.

Uma das maneiras de analisar as motivacdes de ingresso no curso desses
licenciandos é compreender que a andlise subjetiva e individual se tornou necessaria
para que os dados coletados por meio das entrevistas se submetessem aos
procedimentos de analise destes. A comparacao entre o aprendizado escolarizado e
nao escolarizado dos participantes da pesquisa é representada nas falas dos
entrevistados e se traduz para esta analise como sendo um alvo a alcancar. Aparecem
entre os motivos de ingresso dos licenciandos do IFPE-BJ, os seguintes pontos:

1°) Os instrumentos disponiveis para desenvolvimento técnico dos estudantes;
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2°) A empatia pela qual os professores do curso gozam nas relagdes entre docente e
discente;

3°) O nivel técnico dos professores de instrumento;

4°) A localizacao geografica do curso;

59) A formagédo docente com uma abordagem na musica popular.

Para discorrer sobre os motivos elencados acima, apresento os dois primeiros
motivos que apareceram no relato da entrevista do participante niumero nove. Em sua
fala, foram mencionados o instrumento disponivel para as aulas da parte técnica
musical, bem como, a empatia com os professores, nesse caso, 0 professor da
disciplina de instrumento. Essa resposta ocupa os dois motivos em um mesmo relato,
dentre os aspectos que mais lhe favoreceram pela escolha do curso. Durante a

entrevista, o P-9 traz o seguinte relato de experiéncia:

E um piano de cauda verdadeiramente. Vocé toca no teclado? é, me
falaram muito bem de Mauricio. Quando eu passei na prova, muitas
pessoas entraram em contato comigo, um amor do pessoal aqui, € me
falaram muito bem dele. Me encantou ter a aula de piano mesmo (P-
9, entrevista realizada em 17/06/2024)°.

A possibilidade de tocar em um instrumento ainda ndo comum para o
participante também é um fator considerado como positivo. E importante ressaltar que
a condicao de estudar e praticar no instrumento é considerada pelo participante como
relevante para essa escolha. Na mesma resposta dada durante a entrevista, € também
levado em consideracédo a empatia que o participante tem com o docente mencionado.
“Eu achei incrivel. Aqui tem professores incriveis, ndo €? [...] E eles me deram essa
visdo de que eles conseguem fazer algo de grande responsabilidade, ficar leve (P-9,
entrevista realizada em 17/06/2024). De acordo com Dubar (2005), a valorizagéo pela
formacéo e a identificagcdo com a disciplina sdo aspectos considerados importantes
pelos individuos.

Ao relatar de forma surpresa sobre o0s professores do curso, faz-se uma relacao
direta com aquilo que Dubar (2005) afirma ser “a competéncia especializada
adquirida”. O PPC do curso apresenta em seu texto que o aluno recebe o titulo de

licenciado em musica, com habilitagdo ou énfase no instrumento musical de sua

>Todas as falas dos entrevistados serdo em italico, lembrando que elas poderdo aparecer no corpo do
texto, inseridas no paragrafo ou como citagdo direta com recuo de paragrafo.
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escolha. Para esta fundamentacéo tedrica, Dubar (2005, p. 209) considera que existe

entre o ensino e a profissdo uma estreita relagdo, conforme assinala:

[...] aqui, a unidade elementar de definicdo € a especialidade, ou seja,
a competéncia especializada adquirida por meio da formacéo basica e
das habilidades adquiridas mediante os aprendizados cumulativos.
Teoricamente h4 uma correspondéncia estreita entre a carreira de
ensino disciplinar e a carreira ‘profissional’.

Quando P-9 refere-se aos professores como incriveis e que possuem a
capacidade de transformar algo de peso (responsabilidade) em algo leve, consegue-
se ver claramente a relacdo de sua fala com a fundamentacao teorica apresentada
através de Dubar (2005) quando chama estas atitudes sociais do individuo de
“habilidades adquiridas mediante os aprendizados cumulativos”. Essa habilidade a
gual o autor se refere possui uma relagcdo de conhecimento adquirido, que neste
contexto pode ser concebido como através da formacao docente outrora obtida por
esses profissionais.

O terceiro motivo apresentado nas entrevistas pelos licenciandos diz respeito
ao nivel técnico instrumental dos professores do IFPE-BJ. O participante P-10
responde a pergunta sobre seu ingresso no curso, reafirmando que uma das principais
motivacdes foi o professor do instrumento pelo qual estava buscando se aprimorar
durante a formag&o. P-10 esta cursando licenciatura com énfase em piano. Pode-se
considerar que o contetdo do relato abaixo se deu apenas pela condi¢cdo desse aluno
ser também habilitado pelo mesmo instrumento ao qual se referiu, mas nos relatos
gue se seguem apos, é possivel comprovar que essa relacdo ndo € necessariamente

essencial para que esses relatos aparecam.

Entdo, esse foi também um dos motivos, também conhecer o piano e
aprender. O professor também falava muito do professor daqui,
Mauricio, e dizia: Nao, é um professor incrivel, Tu vai gostar muito
dele, tu vai aprender muito com ele. Entdo, foi uma das coisas que
mais me engajou ao entrar no curso, né? (P-10, entrevista realizada
em 04/06/2024).

Neste momento, apresenta-se o quarto motivo de ingresso dos licenciandos no
IFPE-BJ. O participante niumero cinco ndo era aluno da habilitagdo em piano e em sua

narrativa sobre o curso ele discorre sobre a importancia ndo apenas daquele que seria
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seu professor na habilitacdo do instrumento, mas faz um apanhado geral daquilo que
ouviu sobre os professores do curso, sendo essa a principal causa de ingresso:

Bom, quando eu fui procurar sobre o curso, realmente foi em 2018, e
eu fui olhar quem eram os professores. E ai, quando eu vi que a
maioria dos professores eram, quer dizer, os professores eram de
areas totalmente vastas na musica, por exemplo, o professor Niraldo,
da Spok Frevo, um estilo de tocar frevo, cheio de musica regional,
viajou o0 mundo inteiro. Tinha o professor Jodo Ventura também, que
era um cara extremamente fantastico no instrumento dele. Ai tinha o
professor Robson também, que, dentro da musica erudita, é um cara
gue conhece demais (P-10, entrevista realizada em 04/06/2024).

Ao analisar as falas de P-9 e P-10, chegou-se a conclusdo de que quando
esses participantes vinculam o interesse de ingressar no curso tendo em vista a
competéncia do professor de instrumento, logo se estabelece o que Dubar (2005)
chama de “a socializagdo como constru¢cao de um Si mesmo na relagdo com o outro”.
Diante desses relatos, chamo atencéo para o que o autor afirma em relacdo a essa
maneira de se enxergar profissionalmente através do outro, nessa situacdo em

especifico, de seu professor de instrumento.

A passagem das primeiras identificacdes com 0s outros significativos
a construcao de uma identidade social por "abstracdo dos papeis" e
"identificacdo com o Outro Generalizado" ndo suprime essa tenséo
entre 0 pertencimento amplamente vivenciado ("herdado") a
comunidades pré-existentes e a selec¢ao ativa ("escolhida") de papeis
socialmente legitimos (Dubar, 2005, p. 119).

E importante lembrar que, na fala do participante acima (P-10), ha um relato
sobre a representacdo de legitimidade que os professores possuem para esse
participante. Quando ele afirma: “fui olhar quem eram os professores”, esta trazendo
para si aquilo que Dubar (2005) chama de “abstracéo dos papeis e identificagdo com
o outro generalizado”. Essa relagao de identidade profissional com o professor de sua
habilitacdo poderia ser apresentada como uma tendéncia nos participantes
entrevistados, contudo, os fatores que sao relatados em outras entrevistas trazem
outros motivos de ingresso no curso, dentre esses, a localizacao geografica e a nova
proposta curricular.

O acesso a educacdo é garantido por Lei. A compreensdo de que existem

fatores que podem contribuir para que o acesso a graduacdo aconteca € de
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fundamental importancia para que essa experiéncia vivida por P-1, acima citada, seja
alargada e alcance outros. De acordo com Araujo e Souza (2022, p. 4), “o0 acesso a
educacéo superior [...] quer resultar na melhora da qualidade de vida das pessoas,
garantindo o direito constitucional de acesso a educagao”. Dubar (2005) considera
que através da apropriacdo do conhecimento o individuo se insere num contexto
social que o interessa. Dessa forma, entende-se que podendo estar no contexto de
sua preferéncia, adquire-se uma qualidade de vida melhor. Um exemplo disso € o
relato de P-7, quando reestrutura seu pensamento de onde pode chegar
musicalmente.

O relato de P-7, a respeito da escolha da habilitagdo no instrumento, revela sua
motivacao para a escolha deste. Quando questionado com relacéo a sua perspectiva

profissional no instrumento, afirmou assim:

sim, eu tinha uma visdo muito pequena de onde eu poderia chegar.
Pensei que eu ia me formar, poderia voltar para a minha cidade e dar
aula, teria capacidade para dar aula, mas eu descobri que eu poderia
ser uma correpetidora, ha outras formas de trabalhar na mdusica,
poderia ser uma pesquisadora na musica [...] (P-7, entrevista realizada
em 17/06/2024).

Nesse momento, observa-se uma dualidade subjetiva por parte da P-7. Essa
participante intitulou-se, tendo a imagem de que, ao concluir o curso, voltaria para seu
endereco de origem e desenvolveria as mesmas atividades outrora vividas. Contudo,
houve rupturas durante o processo de formacdo docente que possibilitaram a
coexisténcia de um novo papel a desempenhar através do pertencimento que foi
construido por si durante a formacao.

Essa compreensdo de que havia uma visdo limitada sobre si mesma com a
descoberta de que poderia ir mais longe traz para a experiéncia a necessidade de
recuperar o conceito de profissdo na formacéo dos licenciandos em musica. Segundo
Pires (2023), a profissdo apresenta varios problemas, que se manifestam nas
concepcdes que os licenciandos possuem de sua construcao da profissionalidade ou

de sua identidade como professor.

A graduacdo é uma formacdo em nivel superior que capacita o
profissional para exercer atividades em uma determinada profisséo.
Considerando-se os profissionais formados em cursos de graduagao
na modalidade Licenciatura, a pergunta que se coloca é: o0s
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licenciados s&o profissionais formados para desenvolver atividades
em qual profissdo? (Pires, 2023, p. 4).

Para uma compreenséao do processo identitario biografico, encontra-se na base
do referencial tedrico uma consideracdo de Dubar (2005) a respeito da profissao
exercida pelo individuo, em que as esferas por ele vividas sdo consideradas areas de
identificacdo deste na sociedade. Para melhor compreender sobre as esferas de vida

apresentadas, vale considerar que, segundo Dubar (2005, p. 146),

Se 0os modos de construcdo das categorias sociais a partir dos campos
escolar e profissional adquiriram tal legitimidade, é porgue as esferas
do trabalho e do emprego e também da formacdo (escolar, mas
também profissional, inicial, mas também continua), constituem areas
pertinentes das identificacBes sociais dos proprios individuos.

Partir da concepcao descrita acima pela entrevistada P-7, em relacdo a sua
perspectiva profissional apos a conclusao do curso, € compreender que a hipétese de
gue ha uma falta de entendimento sobre as possibilidades de atuacédo profissional que
o curso lhe oferece estdo sendo minimizadas, na medida em que ha um
aprofundamento do licenciando nas atividades oferecidas pelo curso.

As motivacgdes de ingresso dos alunos do campo da pesquisa nao se encerram
apenas com a relagéo que se refere de forma direta aos docentes locados no campus
do IFPE-BJ. Um outro motivo relatado pelos alunos, no momento das entrevistas,
chama a atencao do pesquisador, pois anterior a formulacdo dessas categorias que
nasceram apos a leitura do PPC e das entrevistas, j& se encontrava relatado nas

categorias outrora descritas, que € a localizacdo geografica do curso.

foi assim, quando esse curso abriu, daqui para o sertdo todo mundo
ficou sabendo, quem era musico, quem gostava de mdusica ficou
sabendo, e era um lugar mais préximo do que ter s6 o conservatério
que era la longe, conservatoério ou a faculdade de musica que era la
longe (P-5, entrevista realizada em 27/05/2024).

O curso, nesse momento, se constituiu como uma area pertinente de
identificagdo social, uma vez que os proprios individuos perceberam que tanto a
escola quanto a profisséo por eles almejada poderiam proporcionar, de forma objetiva,
a legitimidade que os fariam ser identificados também como detentores desse

conhecimento musical almejado. Desse momento em diante, eles passariam a
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experimentar o que Dubar (2005, p. 146) chama de “legitimidade”, que |hes foi
atribuida pela propria instituicdo de ensino, bem como, pelas pessoas que estavam
ao seu redor. Eram agora chamados de alunos do IF ou mesmo Licenciandos em
Musica.

Apés a atribuicdo que eles receberam por parte da instituicdo e dos que
estavam ao seu redor, constroem-se as identidades para si, nas quais o proprio
individuo constréi para si mesmo, baseado ndo mais na narrativa do outro, na
atribuicdo, mas na narrativa pessoal. Quando lhe perguntam sobre o ingresso no
curso, o sujeito Ihes responde: “sim, agora sou aluno da referida instituicao”, nesse
caso, do IFPE-BJ.

O relato trazido por P-5, acima citado, revela uma realidade que ndo é
particularidade exclusiva desta pesquisa. A Revisdo de Literatura apontou para a
pesquisa de Mateiro e Borgerth (2007) que também trouxe relato de alunos que
tiveram dificuldades para se inscrever em vestibulares de musica, em virtude da
dificuldade de deslocamento para realizacdo deste, situacdes causadas pelo periodo
de isolamento social, além de circunstancias adversas. A recém pandemia causada
pela Covid-19 provou que as dificuldades de locomocgéo para realizacao de atividades,
como reunides, palestras, além de cursos nas mais diversas areas de atuagdo nao
sdo mais consideradas como um tabu que precisa ainda ser vencido, contudo, é certo
que nem sempre foi assim. De acordo com Mateiro e Borgerth (2007, p. 102), “mais
de um entrevistado declarou que ndo teve muitas opcdes de escolha de cursos
superiores de musica, seja pelo grau de dificuldade das provas do vestibular ou pela
localizagdo geografica”. Na atualidade, tem-se experimentado um periodo de

crescimento em relagdo a novos cursos de formacdo docente em musica.

5.2 FORMACAO DE UM NOVO PROCESSO IDENTITARIO

Falar sobre processo € falar sobre vivéncias que sdo experimentadas na vida
daqueles que estdo inseridos em determinado contexto. Nao me sentiria mais a
vontade em iniciar esse topico sendo apresentando uma consideracdo sobre essa
condicdo do individuo que € o processo identitario. “O processo de se tornar professor
esta ligado a aquisicdo de uma identidade, e sua construcdo € influenciada por
processos de socializagao vivenciados ao longo da vida profissional” (Pires, 2023, p.

10). Segundo a perspectiva teorica de Dubar (2005), os processos de formacéo do
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individuo sdo construidos nas experiéncias vividas no ambito social e destacam-se
como parte de nossa construgéo das identidades profissionais. De acordo com Dubar
(2005, p. 27), “a construgao de uma identidade de oficio pressupdée uma forma de
transacao subjetiva que permita autoconfirmacéao regular de sua evolucéo, concebida
como o dominio progressivo de uma especialidade, sempre mais ou menos vivida
como uma arte”.

Estudos recentes afirmam que docentes que ndo se sentem aptos a
desempenhar seus conhecimentos adquiridos durante sua formacéo, e alunos em
formacao docente que nao conhecem o teor principal de sua formacao na instituicdo
a qual estdo sendo formados, sdo mais vulneraveis a abandonar a profissdo que
almejam (Pires, 2023). Durante a coleta de dados, realizada por meio das entrevistas
semiestruturadas, pode-se encontrar relatos de licenciandos que tiveram a
oportunidade de experimentar uma mudanca em sua escolha de atuacéo profissional,
chegando em algumas situacdes até 70% o que outrora era tido para si como sua
prioridade e que chegou a ocupar o segundo lugar de sua preferéncia profissional de
atuacao. Isso nos mostra a importancia de conhecer com propriedade o meio social
em que o individuo se encontra, tendo a consciéncia de que quanto mais me aproprio

deste lugar, mais pertencimento terei a este, como nos mostra o relato abaixo.

Eu vim para tocar, para me aperfeicoar na pratica, e aqui, de repente,
didatica, que € isso, sala de aula, estagio. E ai, a gente foi tendo essa
virada de chave, mas, para mim, hoje € um orgulho, porque eu atuo
na minha formacao profissional, e que estd em andamento muito mais
como professor, ja trabalhando em escolas regulares, ensino com a
educacao infantil e ensino fundamental, anos iniciais. Entdo, o meu
trabalho hoje, acho que 80% a 90% é mais como professor, e 20% a
10% hoje é como tedrico (P-4, entrevista realizada em 24/06/2024).

Quando em seu relato P-4 apresenta a expressao “aperfeicoar na pratica”, a
compreensao que se tem € que ele procura revelar uma forma de transacao subjetiva.
Essa mudancga no campo da transacgao subjetiva sobre a qual refere-se Dubar (2005)
aponta uma ruptura que ainda ndo ocorreu, mas acontecera. O autor chama esse
movimento de continuidade e ruptura, processo que precisa acontecer para que
surjam novas identidades ou para que se estabelecam as que ainda se encontram no
campo da subjetividade.

Dubar (2005) aponta para vivéncias experimentadas nas relagdes de trabalho

e/ou cotidiano de cada individuo. De acordo com ele, as categorias pelas quais o
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individuo se identifica séo estabelecidas através de campos que possibilitam sua
identificacdo pessoal com o seu redor. E salutar considerar que a construgéo que
Dubar (2005) aponta como categorias sociais em seu livro “A socializa¢ao: construcao
das identidades sociais e profissionais”, aparece como resultado de experiéncias em
gue os campos de atuacdo escolar e profissional se encontram. Tendo como
referéncia esses dois Ultimos campos apresentados pelo autor, pode-se estabelecer
diretamente uma relacdo de compreensdo com o0 objeto de pesquisa desta
investigacdo, que € o licenciando. Ainda sobre seu relato, o termo “escolar” refere-se
ao processo de formacéo docente dos licenciandos e a expressao “profissional” em
relacdo as possibilidades de atuacao profissional no mercado de trabalho entendida
assim pelo discente, a partir das disciplinas e experiéncias que lhe sdo oferecidas
durante o curso. Quando as expressdes trabalho e emprego aparecem nesse
contexto, surgem associadas a formacdo, logo, Dubar (2005) afirma que elas
“‘constituem areas pertinentes das identificagdes sociais dos proprios individuos”
(Dubar, 2005, p. 146).

Um relato de experiéncia apresentado por dois autores que pesquisam sobre a
profissionalidade docente do professor de musica, Pires e Gauthier (2020, p. 3),
exemplifica bem a experiéncia que encontrei no relato de P-4, acima. Segundo o0s
pesquisadores: “Como professora do Estagio Supervisionado em um curso de
licenciatura percebi, por um lado, a dificuldade de construir com os licenciandos a
identidade profissional do professor de musica, uma vez que a maioria deles se
reconhece como musico instrumentista”. O mesmo participante conta-nos sobre a
experiéncia de experimentar sua profissionalidade docente em lugares que outrora
nao eram de seu pertencimento, ambientes que so6 foram alcancados apds o inicio de
sua formacéao docente. Estes ambientes trouxeram para o discente a necessidade e
a condicao de avaliar essa experiéncia ndo apenas no campo da subjetividade como
também de atuacdo. A oportunidade de experimentar a atividade profissional em
exercicio ainda em construgdo e ndo consolidado.

Esses momentos e ambientes sdo reconhecidos por Dubar (2005) como
processos de reconhecimento e também de ruptura. Com isso, ha a possibilidade de
se identificar atuando em alguma area que até entdo nao se considerava pertencente.
A alternativa de exercer sua profissionalidade em um cenario diferente do que
habitualmente |he era comum, proporciona aos licenciandos, a possibilidade de

escolha profissional e atuacdo apds sua formacdo docente estabelecida, como
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elencado por P-1: “[...] no meio do curso vem, vém ideias de vocé também sequir a
carreira da performance, né? Eu acho que em determinado momento vocé olha e diz
ndo, até que, quem sabe ndo da para seguir a carreira da performance (P-1, entrevista
realizada em 27/06/24).

A ruptura € clara no relato do P-1, acima mencionado. Os questionamentos
fazem parte da continuidade e/ou da ruptura apontada por Dubar (2005). Segundo
Dubar (2005, p. 324), para quem “a transacgao subjetiva pode levar a uma continuidade
entre identidade herdada e identidade visada ou a uma ruptura, a uma discrepancia,
entre a definigdo de si oriunda da trajetéria anterior e a projecado de si no futuro”.
Quanto as escolhas feitas pelos individuos para seus objetivos pessoais e
profissionais, compreende-se que o fendbmeno identitario precisa ser iniciado na vida
de uma pessoa, sendo necessario que esse individuo vivencie uma perspectiva
fenomenolbgica baseada na compreensdo dos acontecimentos ligados as suas
atividades intrinsecamente ligadas ao seu cotidiano, € observado um lugar de
pertencimento por este que esta inserido no novo contexto, experimentando-o (Dubar,
2005). Foi absolutamente comum, ouvir durante as entrevistas realizadas no processo
de coleta relatos sobre as influéncias recebidas voluntaria ou involuntariamente pelos
licenciandos durante sua formacdo. Quando me refiro a voluntérias estou discorrendo,
por exemplo, sobre disciplinas pedagogicas que através de seus docentes,
possibilitaram a compreensdo da importancia e relevancia destas no cenario
educacional. Quando penso no modo involuntario, lembro-me dos relatos
apresentados nas entrevistas que revelam por exemplo atividades que sao
corriqueiras ao curso de formacdo, mas que diretamente afetaram as identidades
profissionais dos licenciandos, como exemplo, as provas praticas de instrumento
musical. Essas duas situacbes fazem parte de um arsenal de influéncias que
contribuem para um novo processo identitario do individuo experimentado durante a

transacado das identidades apresentadas conceitualmente.
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Figura 5 — Influéncias identitarias
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Fonte: O Autor (2024).

Uma das atividades ligadas ao cotidiano social do individuo é a vivéncia com o
aprendizado escolar, seja ele em qualquer nivel, a exemplo das vivéncias relatadas
pelos participantes desta pesquisa. Nessa perspectiva, P-1 relata que “em um
determinado momento”, referindo-se a um momento de sua formag&o superior em
muasica.

O periodo de formacdo docente € constituido por momentos vividos e
experenciados pelos alunos, que se relacionam diariamente, mediante as disciplinas
oferecidas em um mesmo local de ensino, seja ele fisico ou mesmo virtual.
Certamente, durante esse periodo existem situacdes em que as influéncias de outros
podem promover mudancas nas decisées, nas escolhas profissionais e pessoais, nos
pensamentos ou mesmo nhas crengas desses individuos. De acordo com Dubar (2005,
p. 137), “cada um é identificado por outrem, mas pode recusar essa identificagédo e se
definir de outra forma”. Em experiéncia apresentada por Pires (2023) a respeito desse
novo processo de formacao identitaria, observa-se que “a medida que o licenciando
em formacao se socializa e comecga a absorver os diferentes elementos da cultura
profissional docente, uma nova identidade se configura, qual seja a identidade
profissional” (Pires, 2023, p. 10).

Um relato curioso é trazido por um dos participantes desta pesquisa em relagcéo
ao processo identitario pessoal em mudanca. Segundo afirma P-7, “entao, assim, com
0 curso de licenciatura e com o professor Niraldo, ele foi mudando minha mente e me
mostrando que ¢é totalmente diferente” (Entrevista realizada em 17/06/2024).
Certamente, o trabalho desse profissional citado ndo € mudar a mente de nenhum

aluno, mas a consideracao trazida por Dubar (2005) pode nos ajudar a compreender
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melhor que isso se d4 mediante suas experiéncias de acontecimentos e atividades
ligadas ao cotidiano. Diferente de P-7, no proximo relato o participante reafirma que
ja possui em si a concepcéo intrinseca de sua identidade profissional estabelecida,
com prospeccao de mudancas que ja ocorreram durante algum momento em sua
formagao: “Eu me acho outro masico. Tanto assim, ha mentalidade. Na forma de agir,
na forma de falar. Na forma de se comportar. Na forma de tocar. Na forma de observar
os outros tocando. Eu acho que muda muita coisa” (P-8, entrevista realizada em
03/06/2024, grifos nossos).

Para melhor compreender esse relato, apresento o seguinte entendimento de
Dubar (2005, p. 127): “Subjetivamente, a transformacgéo social €, pois, inseparavel da
transformacdao das identidades, isto €&, tanto dos “mundos” construidos pelos
individuos como das “praticas” decorrentes desses “mundos”. O relato trazido pelo
participante da pesquisa, chama a atengao para os verbos agir e falar, utilizados por
ele. Quando o sociélogo Dubar (2005) apresenta a informacgéo de que essas praticas
decorrem de mundos, faz-se uma relacdo quando o entrevistado afirma que, apés um
dado momento no curso, ele olha para si como outro musico. Os valores, as praticas
e os dialogos estabelecidos com o entrevistado durante o curso apresentam
modificacbes no agir e no falar, dentro das perspectivas almejadas enquanto
licenciando. Para Dubar (2005), esse relato pode ser chamado de identidade para si,

construida através de sua prépria narrativa pessoal.

5.3 O SONHO DA LICENCIATURA EM MUSICA

Para alguns alunos que desejam cursar Licenciatura em Musica, nem sempre
é tao facil encontrar uma graduacédo préxima de seu endereco residencial ou mesmo
proximo de sua localidade. Assim, o “sonho” de cursar musica como graduagao torna-
se, para muitos, inacessivel, mesmo que, atualmente, graduacgles, inclusive de
Musica, podem ser encontradas nos formatos de Ensino a Distancia (EAD), mas nem

sempre foi assim. Observa-se no relato abaixo, um exemplo desse contexto:

15 anos atras, eu toquei o carnaval no Recife. Eu era doido para fazer
conservatorio de musica, por questéo financeira, ndo tinha como eu ir,
porque a minha familia ndo tinha condi¢Bes. Eu também nao tinha de
ir para |4, para o Recife, para morar, para me manter (P-8, entrevista
realizada em 03/06/2024).
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A questao relacionada a localizagdo geografica em que o curso é oferecido,
esta posta ha mais de uma década por autores como Mateiro e Borghetti (2007), além
de atualmente se constituir como discussao oportuna sobre essas questdes (Pereira,
2021). Mediante os relatos apresentados pelos licenciandos nas entrevistas observa-
se que o IFPE-BJ procurou de algum modo alcancar um publico através da construcao
de um programa de curso que se assemelhasse ao conservatério no sentido de
aprimorar a técnica no instrumento musical escolhido como foco.

O curso oferecido na proposta de Licenciatura em Mdasica pelo IFPE - BJ,
possibilitou a inser¢cdo de muitos discentes que tinham consigo o desejo de cursar
musica Ensino Superior e fazer desse momento a realizacéo pessoal e profissional de
suas vidas. Alguns, como no relato acima, até ja trabalhavam na area, mas nao
possuiam nenhuma condicdo, financeiramente falando, de se manterem longe de

suas residéncias.

Foi assim, quando esse curso abriu, daqui para o sertdo todo mundo
ficou sabendo, quem era musico, quem gostava de musica ficou
sabendo, e era um lugar mais proximo do que ter s6 0 conservatorio
gue era la longe, conservatorio ou a faculdade de musica que era la
longe, como a Universidade Federal de Pernambuco, a UFPE (P-5,
entrevista realizada em 27/05/2024).

Os relatos que afirmam sobre a situagdo geogréafica favoravel séo trazidos por
muitos participantes da pesquisa, a frase “era um lugar mais proximo” produziu um
discurso quase que unanime sobre essa questao entre os alunos da licenciatura. Em
sua maioria, os alunos da Licenciatura em Musica do IFPE-BJ sao oriundos de cidades
vizinhas do municipio de Belo Jardim, local em que esta situado o curso. Em
contrapartida, encontram-se alunos que ja pertenciam ao ambiente escolar do préprio
instituto, uma vez que estes foram advindos do Ensino Médio ou de cursos técnicos

também ofertados pelo préprio IFPE-BJ.

5.4 NOVA PROPOSTA CURRICULAR

Quando se refere ao curriculo, ndo tivemos unanimidade dos entrevistados.
Nas entrevistas encontram-se, por muitas vezes, as expressdes: “nova proposta’,

“algo novo”, “curso diferente”, entre outros. Quando os licenciandos apresentam seus

relatos dessa maneira, estdo se referindo a dois aspectos de sua formagéo: 1) a
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énfase no instrumento e 2) a proposta de um curso que tem em seu curriculo as
praticas de ensino a partir da musica popular. Perguntado sobre o que mais atraiu um
dos licenciandos para ingressar no curso, ele apresenta uma expressao que
necessariamente nao foi dita pela maioria dos participantes: “a fama do curso”.
Contudo, em seu relato o que esse participante apresenta refere-se diretamente a

guestao curricular, quando utiliza termos como junc¢éo e abrangéncia.

Eu acredito que a fama do curso me atraiu, porque a gente nao vé por
agui um curso que abrange tanto uma area, que € a licenciatura, o
estudo para virar professor, quanto a area da performance, que é
como se fosse essa jungéo, desse bacharelado para habilitagcdo e
canto, entdo a gente ndo vé por aqui cursos que agregam tanta coisa
juntas, como esse agrega, nesse curso periodo de musica (P-5,
entrevista realizada em 27/05/2024).

No conceito sobre identidade apresentado por Dubar (2005), a maior
guantidade de identificacdo nos individuos desta pesquisa esta relacionada as
rupturas no reconhecimento no nivel pessoal e institucional de ensino. Nesse
processo de formacdo docente, portanto, apresenta-se uma nova identidade
desenvolvida através das relacdes entre os sujeitos e entre o sujeito e a instituicdo.
Para melhor compreender o que P-5 quer dizer com a expressao “a gente nao vé por
aqui um curso que abrange tanto uma area”, decidiu-se trazer a explicacdo do PPC

em relacdo aos seus egressos. De acordo com documento,

O egresso da Licenciatura em Mdsica, com habilitacdo em praticas
interpretativas da Mausica Popular (instrumento/canto), sera um
profissional preparado para atuar no ensino de musica, na Educacao
Bésica assim como na educagdo ndo formal e outros ambientes
educativos especializados. Podera atuar ainda como intérprete solista,
preparador vocal, arranjador musical, instrumentista em conjuntos
musicais, bandas militares e civis, bandas sinfénicas e orquestras
(IFPE, 2002, p. 17).

Considera-se pertinente observar que P-5 se utiliza da expressao “o estudo
para virar professor”, referindo-se a obtencdo de um conhecimento objetivamente
especifico para lecionar, o qual é utilizado pelo participante, tendo como compreensao
a respeito do curso que durante o periodo em que estiver na licenciatura em musica,
sera munido desse conhecimento para poder atuar profissionalmente como professor
de musica. O PPC, por sua vez, apresenta a expressao “sera um profissional
preparado para”’, deixando a entender que o licenciando do IFPE-BJ, apés a



97

concluséo do curso, estara apto para atuar em ambientes de ensino escolarizado,
como a educacdo basica, e em ambientes de terceiro setor.

Segundo Dubar (2005), a forca histérica do modelo de organizacéo profissional
possui trés grupos estratificados, que possuem uma dupla fonte de poder e de
legitimidade. Nesse caso, nos ateremos ao segundo grupo do “saber”, os
“profissionais por oficio”. Segundo o autor, estes obtém seu poder através de sua
relacdo com o saber (técnico e especializado) e sua legitimidade da sua posi¢cao
individual e coletiva na organizacédo e no mercado de trabalho (Dubar, 2005, p. 199,
grifos nossos). Nos relatos que encontrei durante a coleta de dados, péde-se perceber
uma referéncia direta ao poder e legitimidade através do saber. Quando questionado
sobre sua relacdo com o saber das disciplinas oferecidas pelo curso, P-5 afirmou que
ainda ndo se sentia preparado, contudo, em dado momento ele aponta para a
obtencdo do poder em relagdo ao seu aprendizado no curso. Nesse momento, 0
participante apresenta medo e insatisfagdo com situagdes que ocorreram durante sua
formacdo, mas posteriormente ele se posiciona em relacdo ao seu desenvolvimento
como licenciando durante a sua experiéncia com a monitoria que exerceu durante a

formacao docente.

Eu ndo me sinto preparado ainda, eu acho que a pandemia prejudicou
0 andamento na questdo da performance.[...] na parte de ensino, eu
acho que eu chego bem porque a gente conseguiu abrir as extensdes,
eu fiquei a frente das extensdes como aluno monitor e isso me deu
uma cancha, uma experiéncia boa e eu acho que eu tenho bastante
interesse e acho que séo trés vertentes que o curso despertou em
mim, o de ensinar, o de performar e 0 de pesquisar, entdo, assim, eu
acho que nos trés eu vou sair bem (P-5, entrevista realizada em
27/05/2024).

O mesmo participante (P-5) ainda se expressa em relacdo a legitimidade que
o “saber’ Ihe confere, na compreensdo de que pode utilizar esse conteudo e
experiéncia com aquilo que Dubar (2005) chama de mercado de trabalho ou atuacao
profissional, e que tdo pertinente apareceu na revisao de literatura desta pesquisa. O
relato desse participante afirma: “eu diria que canto € um dos instrumentos que a gente
consegue ter mais area de trabalho, porque muita gente quer cantar”. Na relagdo com
o “saber”’, o individuo adquire sua legitimidade em relacdo a apropriagdo do

conhecimento de forma individual ou coletiva, uma vez que o saber se torna elemento
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essencial para que ele perceba seu papel e identidade como profissional na
sociedade.

Percebe-se também que na narrativa de P-5 e no PPC, a expressao “saber’
encontra-se explicita no documento do curso, como também na narrativa do
licenciando. E importante compreender que quando Dubar (2005) discute sobre
legitimidade de posigao individual e coletiva na organizagéo, logo compreende-se, no
contexto desta pesquisa, como atuacdo profissional do individuo, e que ela esta
presente no ambiente de ensino, uma vez que dele surgem as possibilidades de
atuacao profissional daqueles que se encontram diretamente ligados a esse ambiente.

Para uma melhor compreensao dessa “nova proposta”, assim chamada pelos
participantes, realizou-se a pesquisa documental do PPC, analisando os pontos
comuns e divergentes existentes no documento. Seguindo essa linha de pensamento
analitico, buscou-se a partir desses pontos atingir um nivel de entendimento mais
amplo sobre como se tem estabelecido essa relacao entre a formacao e a habilitacao

no instrumento para o licenciando do IFPE-BJ.

A analise documental permitiu identificar, dentro de uma perspectiva
socioeducacional, a necessidade de elementos indispensaveis para a reflexdo sobre
a relagdo do licenciando com a habilitagdo no instrumento musical no curso de
formacao do IFPE-BJ. Dentre os elementos considerados como indispensaveis para
essa compreensao entre a habilitacdo e a formacéo docente, pode-se apontar como
primeiro da lista as disciplinas pedagogicas oferecidas durante o curso. O entrevistado
P-10 traz uma consideracdo sobre as disciplinas de cunho pedagdgico, além de
nominar uma das que mais lhe chamou atencdo, ndo acreditando que ela em

especifico estaria presente no contexto de sua graduacdo em musica.

Mas a disciplina pedagdgica eu acho que foi a maior surpresa assim,
de chegar no terceiro periodo e ver psicologia era uma coisa que eu
ndo esperava ver no curso. Entdo, quando eu vi nossa, ndo, ndo
imaginava que ia estudar isso. E quando eu estudei eu também achei
incrivel, Achei muito essencial para nossa graduacdo, né? Mas eu
acho que foi principalmente isso. As disciplinas musicais eu ja meio
qgue imaginava. S6 pelo nome eu ja imaginava o que era, mas as
pedagdgicas nao. (P-10, entrevista realizada em 04/06/2024).

De acordo com o relato acima, somente apés cursar a disciplina, P-10
percebeu-se que, em um curso de licenciatura, o qual o instrumentaliza para ser

professor, as disciplinas pedagdgicas voltadas diretamente ao ensino sao
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consideradas essenciais na construgdo do individuo em formacdo docente. E
necessario compreender que, nesse processo de reconhecimento e ruptura, o
histérico identitario que esse participante acima relata, ele ndo traz a identidade de
professor, contudo, mediante a experiéncia dos fatores institucionais vividos durante
o processo de formacéo, sua concepcao em relacdo as disciplinas pedagdgicas nao

musicais passou por uma ruptura.

Nos relatos dos participantes encontram-se insatisfagdo quanto ao percentual
das disciplinas voltadas a musica durante sua formacdo. Para uma melhor
compreensao sobre como se da essa divisdo, apresenta-se o que o PPC do curso
oferece durante esse periodo de formag¢édo do licenciando. De acordo com esse
documento, a Distribuicdo Percentual da Carga Horaria do Desenho Curricular
acontece: de maneira geral, a carga horaria do Curso de Licenciatura em Musica do
IFPE - BJ, esta assim distribuida, de acordo com a orientacéo da Resolucdo CNE/CP
2, de 19 de fevereiro de 2002, em que o Nucleo Comum possui: 780,2h/a, que equivale
a 26,4%, o Nucleo Especifico 1.045,8h/a, que equivale a 35,3% e o Nducleo
Complementar 332h/a, que também possui um percentual de 11,3%; além da Pratica
Profissional 799,2h/a, com um percentual de 27%, tendo como resultado final uma
carga horaria total (CHT) de 2.957,2 e 100%. Os quadros abaixo exemplificam a
compreensao dessa divisdo da carga horaria em porcentagem, realizando analises de
comparacao a partir das porcentagens acima descritas. Para melhor aproveitamento,
foram construidos dois quadros (ver Quadro 13).

E importante considerar que o PPC informa, no item Estrutura Curricular, que
0 curso tem como primeiro objetivo a formacéo de professores de musica para atuar
na educacao basica, dado que em alguns momentos parece nao estar claro de alguma
forma para os alunos ingressos. Nessa perspectiva, apresenta-se no quadro abaixo a
distribuicdo das disciplinas apresentadas através dos quatro principais eixos de
formacdo do curso. Nesse quadro, pode-se comparar em termos percentuais as

diferencas entre um componente e outro.

Quadro 13 - Componentes curriculares/ porcentagem/ nucleo

COMPONENTES CURRICULARES CARGA HORARIA POR NUCLEO EM
PORCENTAGEM
Nucleo comum 26,4%

Nucleo especifico 35,3%




100

Nucleo complementar 11,3%

Pratica profissional 27%

Fonte: O Autor (2024).

No quadro acima foi apresentado o nucleo comum como disciplinas ligadas a
parte pedagodgica do curso. O que se refere ao nucleo especifico tem relacao direta
com as disciplinas de musica, as quais todos os discentes precisam vivenciar durante
0 curso, independentemente de sua escolha pela habilitagdo em instrumento. As
disciplinas de nucleo complementar estdo também ligadas diretamente ao
aprendizado musical, mas a pratica profissional refere-se ao desenvolvimento técnico

dos licenciandos no instrumento de habilitagdo escolhido.

Quanto a possibilidade de relacdo dos componentes curriculares serem
responsaveis pela influéncia identitaria dos licenciandos encontram-se relatos de
outros entrevistados que afirmaram ndo possuir nenhum sentimento de apego as
disciplinas pedagdgicas voltadas ao ensino, até que durante a formacao e a partir do
contato e a pratica com esses ambientes de ensino, como o estagio, o0 interesse
surgiu. Tal sentimento de apego ao novo surgiu durante as experiéncias ofertadas
durante o curso, 0 que para esses licenciandos ainda era considerado novo em suas
perspectivas como sujeitos em formacdo docente inicial. Durante a realizacdo das
entrevistas, tive ainda a oportunidade de encontrar relatos de alunos que perceberam
a diferenca de percentual de disciplinas de mdsica como menor em compara¢ao com

o percentual das disciplinas voltadas para a docéncia na educacéo basica.

E possivel também encontrar relatos de experiéncias de licenciandos que
mudaram de opinido apdés o contato com as disciplinas voltadas para o ensino na
educacdo basica, e que haviam adentrado no curso apenas com a pretensdo de
estudar seu instrumento de habilitacdo. Esses relatos apresentam uma relacao direta
com o PPC, pois demonstram o olhar dos que estdo vivenciando as disciplinas

oferecidas e, a partir disso, pode-se estabelecer um comparativo entre ambos.

A respeito das experiéncias e opinides que sofreram uma modificacao
identitaria, tem-se, inicialmente, um relato impactante coletado durante as entrevistas.
Um dos entrevistados afirmou: “uma coisa que eu nunca imaginava em ser professor.
Nunca. E hoje, eu sou professor. Nunca imaginei. Foi as matérias pedagogicas que

me formaram isso” (P-5, entrevista realizada em 27/05/2024). Um outro relato, mais
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cheio de detalhes, também conta sobre as experiéncias formadoras desses
licenciandos durante a graduacg&o.

Eu tive, como eu falei anteriormente também, algumas viradas de
chaves aqui e com relacdo as disciplinas, eu ja vim com foco em
algumas delas, quando eu vi a grade curricular, acho que no site,
conversando com alguns colegas ja aqui, eu vim com foco na
performance e as disciplinas que eu jA estava em mente eram
harmonia, era percepcéo, todas ligadas a pratica. Mas quando eu
comecei a cursar disciplinas, houve uma delas, algumas delas, mas
guando eu paguei disciplina de didatica e paguei também psicologia,
foi comecando a ter essa virada de chave e a entender (P-4, entrevista
realizada em 24/06/2024).

Esta pesquisa revela, por meio do relato acima, que ndo necessariamente 0s
rétulos ou titulos atribuidos ao individuo foram capazes de influenciar a identidade dos
licenciandos. No relato acima, P-4 afirma categoricamente que procurou o curso com
foco em disciplinas especificas de musica (Harmonia, Percepc¢éo), contudo, com o
contato com as disciplinas pedagdgicas (as quais ele cita duas especificas), ha uma

ruptura em sua identidade.

E relevante para os resultados desta pesquisa ressaltar que, na entrevista com
P-4, uma de suas narrativas esté ligada a pratica das disciplinas chamadas por ele de
‘pedagogicas’. Além das disciplinas que ele faz questdo de citar novamente, a
expressao utilizada é ‘virada de chave’, referindo-se a mudanca de mentalidade e
percepcao quanto a exercer a profissdo como professor nas escolas de educacéo
basica, e que aconteceu mediante a experiéncia do estagio supervisionado durante o
periodo de formacdo docente inicial. O mesmo participante traz em sua narrativa a

informacdo de que o instrumento musical ainda é considerado por ele como um

sentimento intimo.

Ainda continuo apaixonado pelo instrumento, a habilitacdo do meu
instrumento € muito forte, [...] continua muito forte. As disciplinas que
eu ja vinha visando, eu também supervalorizei, mas outras que eu nem
conhecia, passei a dar um valor igual também (P-4, entrevista
realizada em 24/06/2024).

E importante lembrar que isso néo foi uma regra para todos. Nesse sentido, um
outro relato traz mais uma concepcéao sobre as disciplinas de musica e pedagdgicas
voltadas para o ensino na escola de educacéo basica, como também para ensinar o

seu instrumento de habilitacdo, € a proposta de curso sendo recebida pelos
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licenciandos como um fator de ampliacéo da visdo de mundo, o que também resulta
na apresentacdo de uma mudanca identitaria do individuo nela inserido. Isto se

apresenta de forma explicita no relato abaixo apresentado.

[...] eu ndo tinha a vontade de ensinar esse instrumento e hoje € muito

natural para mim ensinar as coisas que eu aprendi, entdo eu pensava
em entrar no curso para ter mais o diploma mesmo [...] mas quando
eu penso isso hoje eu falo ndo, eu acho que eu tenho um campo muito
bom para aplicar ensinando, ensinando as pessoas a cantar (P-5,
entrevista realizada em 27/05/2024).

Uma vez que o participante acima afirma que pensou em entrar no curso para
somente possuir o diploma, percebe-se claramente, nesse caso, a importancia que
ele atribui a identidade para o outro. Nessa perspectiva, é importante lembrar que para
Dubar (2005), esse tipo de identidade acontece através da atribuicdo que os demais
individuos rotulam o outro. Nesse caso especifico, o instrumento musical, que é
apresentado como um dos descritores na Revisao de Literatura, € apresentado como

sendo o motivo principal que levou o P-5 a ingressar no IFPE-BJ.

O quadro abaixo, portanto, considera as diferencas percentuais das disciplinas
oferecidas durante a formacéo docente do IFPE-BJ. Estas diferencas estdo presentes
nos relatos dos alunos durante as entrevistas e podem ser percebidas nos momentos
em que o pesquisador tem esse contato com os entrevistados. O quantitativo menor
de disciplinas de musica especificas em compara¢cdo com as que sdo do nucleo
comum pedagdgico, podem comparadas abaixo, partindo do que os documentos do

curso apresentam.

Quadro 14 - Percentual das disciplinas ofertadas

Nucleo comum Nucleo especifico Diferenca em percentual
26,4% 35,3% 9,1%
Nicleo especifico Préatica profissional | Total da porcentagem em
de masica em musica disciplinas de musica
35,3% 27% 62,3%

Fonte: O Autor (2024).

No quadro de comparativo percentual, acima apresentado, € clara a diferenca

entre o nucleo especifico (referindo-se as disciplinas de musica) e o nucleo comum.
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Nesse resultado, considera-se que o estudo das disciplinas especificas de musica
ofertadas pelo curso se sobrepde as disciplinas pedagdgicas. Com relacdo as
disciplinas do nucleo especifico, a soma delas com as relacionadas diretamente a
prética profissional apresenta um resultado 35,9% maior que as disciplinas do nucleo
comum. Esses resultados permitiram observar um panorama dos percentuais
referentes as disciplinas especificas de muasica e as disciplinas chamadas
pedagdgicas da Licenciatura em Musica do IFPE-BJ.

Foi realizada uma analise comparativa do quantitativo de disciplinas de musica
versus quantidade de disciplinas pedagogicas. A partir dessa observacao, verificou-
se que 14 disciplinas ministradas durante todo o curso sédo pedagoégicas e o numero
de disciplinas chamadas de nucleo especifico e pratica profissional € de 45 disciplinas
ministradas durante todo o curso. As disciplinas as quais me refiro acima estéo todas
ligadas diretamente as disciplinas de musica ministradas durante a formacao docente.

Numa carga horéaria de 2957,2 das disciplinas totais apresentadas na Matriz
curricular do curso, tem-se uma carga horaria do instrumento escolhido para
habilitacdo no curso de 265,6. Dessa forma, se esse valor for considerado em
percentual, teremos menos de dez por cento das disciplinas ofertadas no curso para
a habilitacdo no instrumento propriamente dita.

A despeito de todas as informacdes acima esclarecidas, as disciplinas
complementares, que sdo apresentadas através do PPC para a habilitagdo, séo
compostas da seguinte maneira: Os trés nucleos que compdem a organizacao
curricular do curso sdo permeados por atividades de Pratica Profissional (Pratica
Pedagdgica, Estagio Curricular Supervisionado e atividades académico-cientificas e

culturais).

5.5 HABILITACAO EM INSTRUMENTO NA LICENCIATURA

Durante anos, houve duas propostas de formacéo superior em musica que
conferiu a centenas de estudantes o diploma de Bacharel em instrumento para
aqueles que almejavam seguir a carreira como performer e a Licenciatura para 0s
demais que se enxergavam como professores da Educacédo Musical nas escolas
especializadas ou mesmo nas de educacgéo basica, principalmente apds a Lei 11.769
determinar a obrigatoriedade da musica na escola. Falar sobre a possibilidade de uma

habilitacdo em instrumento musical ja poderia ser considerado algo novo para a area,
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muito mais, pode-se dizer que seria considerado pelo menos desconhecido um curso
com essa amplitude de formacdo, disponivel no interior do estado de Pernambuco,
localizacédo que nao dispunha nem mesmo dos formatos tradicionais de formacao em
muasica.

Durante as entrevistas realizadas com os licenciandos do IFPE-BJ, encontram-
se relatos sobre a habilitagdo no instrumento. E bem verdade que no roteiro da
entrevista ja estava contemplado esse assunto, contudo, muitos deles se anteciparam
falando sobre essa peculiaridade que o curso oferece. Os relatos obtidos se
concentraram em trés escolhas de respostas. Para alguns, a habilitacdo esti
perfeitamente contemplando tudo que precisa conter para essa formacgdo. Para
outros, existem situacdes que precisam ser repensadas, em se falando das aulas
especificas do instrumento. Um terceiro grupo acredita que estd bom, mas existem
pontos a melhorar.

Nos relatos abaixo, colhidos nas entrevistas, pode-se compreender com mais
clareza o que pretendeu-se apresentar no texto acima. O primeiro relato trata sobre
um licenciando que apresenta sua satisfacdo plena com a habilitacdo. Quando
guestionado se faria alguma sugestéo para a disciplina especifica de instrumento, sua
resposta é clara e direta: “Sugeriria alguma modificacdo para a sua habilitacdo, para
essa especificidade oferecida pelo curso? Acho que néo. Esta satisfeito? Estou” (P-3,
entrevista realizada em 27/06/2024).

O proximo relato apresenta um participante que ndo se sente preparado pela
habilitacdo em instrumento para exercer a profissdo, seja como performer ou mesmo
em sala de aula. Sua resposta é taxativa: “Apesar de ja estar cursando o quinto
periodo, que corresponde a mais ou menos cinquenta por cento do curso, ainda ha
essa insatisfacdo. Nao, ndo acho nada satisfatorio e, inclusive, eu acho que é a
disciplina que eu menos tenho propriedade, que o meu préprio instrumento € o que
eu menos tenho propriedade” (P-6, entrevista realizada em 27/06/2024).

Ainda, pode-se encontrar o relato de um outro grupo de participantes que
aparecem nos relatos, aqueles que se encontram satisfeitos parcialmente, sugerem
mudancas e relatam a razdo pela qual o fazem. E importante considerar que as
reivindicacbes de melhorias que aparecem nas entrevistas e que possuem relacao
direta com a habilitacdo em instrumento estdo, em sua grande maioria, voltadas a trés
aspectos: Tempo de aula individual no instrumento, curriculo aplicado ao instrumento

por meio da musica popular brasileira e diversidade na oferta das disciplinas
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especificas, voltadas para a particularidade oferecida pela licenciatura, que é a masica
popular.

Os proximos dois itens que se seguem nesta pesquisa pretendem apresentar
a dicotomia que fora encontrada nos relatos dos participantes, em que, por vezes,
licenciandos afirmam sentirem-se preparados para a docéncia e, em outros
momentos, aqueles que néo acreditam que um dia estardo diante de uma turma de

alunos ensinando musica.

5.5.1 O que diz o documento

O documento da pesquisa em fonte documental escolhido para analise como
um dos meios de coleta de dados foi o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC). Para dar
continuidade a esta andlise, que teve como alicerce o referido documento, é
importante considerar a existéncia de uma primeira versao, que foi criada no ano de
2014 e uma segunda versao em 2024. O documento apresenta trés reformulacfes do
Curso na Matriz Curricular: a primeira aconteceu no ano de 2011, momento em que 0
curso estava iniciando, a segunda em 2013, durante o periodo em que ainda a
primeira turma encontrava-se cursando a licenciatura, mas que so6 foi validada em
2014, ano posterior a sua alteracao (IFPE, 2024, p. 21). A terceira e ultima reforma do
PPC, que é a mais recente, ocorreu em setembro de 2024, ano em que esta
acontecendo a coleta de dados desta pesquisa.

Para que haja uma compreensdo mais ampla a respeito das diferencas
apresentadas entre as mudancas que ocorreram no PPC do IFPE-BJ, primeiro
apresento o que diz o documento referente ao ano de 2014, que corresponde ao ano
anterior de concluséo da primeira turma de formandos. A titulacdo trazida pelo PPC
em sua primeira versdo, no ano de 2013, apresenta os dados de identificacdo do

curso, no qual é conferido ao aluno a seguinte titulacéo:

Sera conferido ao egresso o Diploma de Licenciado em Mdsica com
Habilitagdo em Prética Interpretativa da Musica Popular (Instrumento:
Flauta Transversal; Clarineta; Saxofone; Trompete; Trombone de
Vara; Tuba; Violdao Popular; Guitarra; Bateria/Percussdo) /Canto
Popular (IFPE, 2013, p. 64).

No PPC do ano 2014 encontram-se as seguintes informacdes a respeito do

objetivo geral: “formar professores de musica para atuarem na Educagéo Basica e em
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instituicdes especializadas no ensino de musica, bem como nos campos instituidos e
emergentes no cenario musical brasileiro atual” (IFPE, 2014, p. 14). Os objetivos
especificos apresentados sdo: 1) Formar professores de musica com uma solida base
pedagdgica alicercada nos valores humanisticos, cientificos, técnicos e artisticos, com
capacidade de criar, planejar, realizar, gerir e avaliar situacbes didaticas com
qualidade para o ensino e aprendizagem; 2) Oferecer habilitacdes especificas
contempladas na formacao do professor de musica; e 3) Formar profissionais com
autonomia intelectual, visando atender as demandas desse campo de atuacdo com
capacidade para desempenhar atividades diversas ligadas ao campo da musica.
Considerando o perfil do egresso que emerge desse contexto de formacao
docente inicial oferecida pelo IFPE-BJ, encontram-se informacdes que devem ser
consideradas mediante as diferencas estabelecidas na apresentacdo dos dois
documentos, visto a distancia de tempo em que o primeiro e 0 segundo PPC foram
construidos. Em 2014, essa era a perspectiva que o curso possuia sobre os alunos

egressos daquela formacéo:

O egresso da Licenciatura em Mdasica, com habilitacdo em praticas
interpretativas da Musica Popular (instrumento/canto), sera um
profissional preparado para atuar no ensino de musica, na Educagao
Basica assim como na educagcdo ndo formal e outros ambientes
educativos especializados. Podera atuar ainda como intérprete solista,
preparador vocal, arranjador musical, instrumentista em conjuntos
musicais, bandas militares e civis, bandas sinfbnicas e orquestras
(IFPE, 2013, p. 17).

Para discutir a apresentacdo do Projeto Pedagdgico Curricular apresentado
aos licenciandos no ano de 2024, ainda pensando em relagao a titulagcdo apresentada

nesse periodo, tem-se a seguinte informac¢éo no documento:

[...] sera conferido o diploma de Licenciado em Mdsica, destacando a
énfase cumprida no que se refere as préticas de instrumento ou canto,
estando apto, assim, a atuar em todo o territério nacional nos niveis
da Educacéo Basica e modalidades afins. Sendo assim, sera conferido
o titulo de Licenciado ou Licenciada em Musica, e em local devido no
diploma, a habilitacédo a qual faz jus: Praticas Interpretativas da Musica
Popular - (home do instrumento ou canto popular) (IFPE, 2024, p. 295).

Ainda considerando a apresentacao do PPC mais recente, que diz respeito ao
ano de 2024, apresento os objetivos geral e especificos atuais. Como objetivo geral,
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o texto afirma como necessario: Garantir a formacao inicial de professores e
professoras de Musica, com habilitagdo em um instrumento musical, atendendo as
dimensbes pedagodgica e musical, a fim de que possam atuar no ensino da
Musica/Arte, na Educacdo Basica, nos niveis Ensino Fundamental e Médio e
respectivas modalidades, podendo atuar também em conservatorios de Musica e em
espacos educativos ndo formais, como docentes, gestores educacionais e regentes
em bandas de musica e conjuntos musicais, assim como atuar noutros espacos de
disseminacéo da cultura musical (IFPE, 2024, p. 24). Para os Objetivos Especificos:
1- Formar professores para o ensino da Musica na Educacgdo Bésica e nas suas
respectivas modalidades: Educacdo de jovens e Adultos, Educacdo Especial,
Educacao Profissional e Tecnologica, Educacdo do Campo, Educacdo Escolar
Indigena, Educacéo a Distancia e Educacao Quilombola, Educacao Inclusiva, bem
como nos processos educativos ndo formais; 2- Formar profissionais do magistério
com uma sélida base pedagdgica alicercada nos valores humanisticos, cientificos,
técnicos e artisticos, com capacidade de criar, planejar, realizar, gerir e avaliar
situacbes didaticas, contemplando, também, aquelas voltadas as atividades
inclusivas; 3- Formar profissionais para atuar no campo da Mdsica, contemplando
ensino, gestdo educacional e regéncia em bandas de musica e conjuntos musicais; 4-
Garantir a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo; 5- Habilitar
profissionais para o exercicio da docéncia e da performance instrumental voltadas
para atividades especificas contempladas na formacéo do professor de Musica (IFPE,
2024, p. 24-25).

Sobre o perfil do egresso no PPC 2024, pode-se iniciar fazendo a seguinte
consideracao: Nesse documento atual, ndo se encontra a expressao “perfil do
egresso”, mas, campo de atuagao profissional. Para melhor compreensao daquilo a
gue se refere esse documento, encontram-se as seguintes informacfes: sera um
profissional do magistério, preparado para atuar de modo integrado e indissociavel

nos seguintes espacos:

[...] na Educacgéao Basica nas diversas etapas e modalidades (Ensino
Fundamental, Ensino Médio, Educacdo de Jovens e Adultos,
Educacao Especial, Educacédo Profissional e Técnica de Nivel Médio,
Educacao Escolar Indigena, Educacao do Campo, Educacgéo Escolar
Quilombola e Educacéo a Distancia); em espa¢o de educacdo néo
formal e em outros ambientes educativos especializados, na condi¢cdo
de professor, gestor educacional, regente e/ou produtor cultural e
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musical; como intérprete, solista, preparador vocal, arranjador musical,
instrumentista em conjuntos musicais, bandas e orquestras sinfénicas
e em estudios de gravacdo musical, em escolas especializadas em
Musica, atendendo a criangas, adolescentes, jovens, adultos idosos
com ou sem deficiéncia; na docéncia ou atividades musicais em
associacdes e/ou centros comunitarios, creches e ONGSs), atuando em
pesquisa musicoldgica e pedagdgica, a qual abrange os aspectos
tedricos, praticos e interdisciplinares da Musica, em 6rgdos publicos,
privados, civis, militares, religiosos e, ainda, de forma autbnoma (IFPE,
2024, p. 39).

Para a analise deste documento, irei recorrer as informacdes apresentadas na
primeira atualizacdo do PPC referente ao ano 2014, considerando que apesar de ja
existir um documento que data do més de setembro de 2024 com um novo PPC, os
licenciandos participantes desta investigacdo encontram-se vinculados a primeira
Proposta Pedagdgica do Curso. Através de um olhar critico e reflexivo sobre o
documento, uma das diferencas que aparecem nos dois PPC's, possuem relacao
direta com o numero de possibilidades e a proporcédo de alcance que os objetivos do
primeiro e do ultimo documento apresentam, distinguindo-se entre si. No primeiro PPC
sdo apresentados dois pontos sobre as possibilidades de atuagédo profissional do
licenciando, no segundo séo apresentados cinco pontos. Sobrepondo-se ao primeiro
de forma mais abrangente e possibilitando ao licenciando em masica uma atuacéo
profissional que o oferega um quantitativo de escolhas em sua vida profissional muito
maior que as possibilidades outrora apresentadas. Mediante a coleta de dados
apresentada através das entrevistas semiestruturadas que foram realizadas com os
licenciandos participantes da pesquisa, alguns aspectos a respeito desse documento
(PPC) se destacaram nos relatos apresentados. Diante disso, apresentarei no proximo
item abaixo, as consideracdes feitas pelos licenciandos participantes desta pesquisa
a respeito dos seguintes aspectos: 1) Musica popular brasileira; 2) Instrumento

musical; 3) Atuacdao profissional.

5.5.2 O que falam os alunos

Neste item, portanto, apresento a discussdo com o aporte dos relatos trazidos
pelos alunos. A primeira consideracdo diz respeito a questdo da Musica Popular
Brasileira que aparece no PPC do curso. Esse documento atribui ao licenciando
titulacdo de Licenciado em Mdusica pelo IFPE-BJ, com habilitacdo em praticas

interpretativas da Musica Popular (instrumento/canto). A respeito dessa questdo da
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musica popular nos documentos do curso, alguns estudantes apresentaram um relato
em comum e que diz respeito a esse assunto que esta presente no documento do
PPC do curso. P-5, por exemplo, apresenta a seguinte experiéncia pessoal em relacéao

a esse assunto:

Eu acho que o curso € um curso de musica popular e a masica
popular brasileira, as vezes, eu sinto que dentro do curso ela fica
restringida a determinados locais, entéo, por exemplo, a gente nao tem
uma participacéo ativa de musicas no cronograma do curso de musica
popular brasileira, o que seria musica popular brasileira, o que a gente
canta no curso de musica popular brasileira (P-5, entrevista realizada
em 27.05.24, grifos nossos).

Mais um relato que pode contribuir com o entendimento que os alunos possuem
a respeito da musica popular e sua impressao antes e depois de ingressar no curso,
isso pode ser visto também a partir do relato compartilhado por P-6. Durante a
entrevista, esse participante afirma que sente falta de um estudo que seja mais
especifico da musica popular e revela sua insatisfacdo mediante a compreensao
prépria de que o que tem sido estudado por ela € pouco popular e deveria ter mais
conteudo dessa especificidade apresentada no PPC do curso. Segundo o P-6, “mais
do popular, muito mais do popular, mas olhando o que tem que estudar em cada
periodo, eu vi que ndo era tao divertido, ai eu fiquei um pouco frustrada e é isso” (P-
6, entrevista realizada em 27/06/2024).

O terceiro relato sobre a musica popular descrita no PPC do curso apresenta
mais um licenciado insatisfeito com o desenvolver das atividades que, sob sua 6tica,
deveriam acontecer em maior nimero associadas as atividades em torno dessa
expressdo. De acordo com P-8, “eu acho que deveria mudar. A gente deveria estudar
mais ritmos populares. Porque a habilitagdo é musica popular” (P-8, entrevista
realizada em 03/06/2024). Embora compreenda que esse participante se equivocou
guando se referiu a habilitacdo, € interessante ressaltar que ele compreende a
importancia de que sejam utilizados, em algumas situacdes, métodos, livros e
materiais de apoio para a pratica do instrumento musical que o licenciando deseja
estudar, com foco para sua habilitacdo durante o curso. Todavia, ele afirma
categoricamente que esses métodos ndo devem se sobrepor ao que o PPC afirma

sobre a musica popular no curso. Em sua entrevista, o participante, inclusive,
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guestiona aspectos que estdo sendo deixados de lado na formacdo em musica
popular durante a formagéo docente.

Conhecer. Concordo totalmente. Mas e nossas culturas? E o nosso
frevo? E 0 nosso baido? E o nosso maracatu? E 0 nosso xaxado? E o
nosso samba? E a nossa bossa? Eu sei que € um periodo curto para
a gente poder olhar isso, tudo isso. Mas eu acho que a gente deveria
ter mais isso do popular. Entendeu? Método americano. Método
americano de caixa (P-8, entrevista realizada em 03/06/2024).

O segundo motivo que trata sobre a insatisfacdo dos entrevistados é
apresentado pelos participantes desta pesquisa e aponta para o aprendizado do
instrumento musical, pelo qual o aluno escolheu como ser seu foco de habilitacao,
como sendo o principal responsavel desta insatisfacdo, que em muitas situacdes
essas nharrativas aparecem vinculadas a atuacdo profissional dos sujeitos
entrevistados. Para compreender o olhar desses participantes em relacdo ao
instrumento musical oferecido pelo Curso do IFPE-BJ, como habilitacdo ou énfase,
encontra-se abaixo alguns dos relatos.

Em relacdo a habilitacdo ou énfase que o PPC apresenta, ainda pode ser
considerado muito cedo para um licenciando do primeiro periodo compreender como
se dara esse didlogo diario com as aulas de instrumento. De acordo com o P-1, “ndo.
Eu o vejo como um instrumento, uma ferramenta que eu vou usar para ensinar que
eu vou usar na sala de aula, mas ndo como minha carreira tocando” (P-1, entrevista
realizada em 27/06/24). Diferente do P-1, P-5 afirma que entrou no curso com o
pensamento totalmente alinhado ao que se pode ler no PPC em relacdo ao
instrumento: “Sim, eu sou mais do estilo aprender para entrar em uma orquestra ou
uma banda do exército para tocar” (P-5, entrevista realizada em 17/06/2024).

Este segundo motivo apresentado por um dos participantes é considerado
como determinante para alguns licenciandos no requisito que se refere ao ingresso
no Curso de Licenciatura em Musica do IFPE-BJ. De acordo com o P-4, “eu acabei
optando por ingressar aqui na licenciatura, mais assim, puxado pelo instrumento” (P-
4, entrevista realizada em 24/06/2024). Contudo, apesar de apresentar essa
informacéao, o que revela o instrumento como sendo compreendido pelos licenciandos
como havendo relacdo com o PPC, se reafirma a partir dos relatos anteriormente

mencionados.
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O terceiro aspecto apresentado nas falas dos licenciandos entrevistados diz
respeito a atuacao profissional no instrumento musical, os lugares de pertencimento
gue este individuo se coloca como profissional em execucao deste. Continuando a
analise do PPC, um outro relato apresentado pelos participantes da pesquisa refere-
se ao instrumento musical. O documento afirma que esses profissionais, apés
receberem a titulacdo de licenciados em Musica, estardo aptos a atuarem como:
“intérprete solista, preparador vocal, arranjador musical, instrumentista em conjuntos
musicais, bandas militares e civis, bandas sinfénicas e orquestras” (IFPE, 2013, p.
18).

A respeito das possibilidades de atuacgao profissional propostas pelo PPC, uma
compreensao e identificacdo maior com aquilo que € apresentado no documento em
relacdo a parte técnica instrumental e musical oferecida pelo curso é apresentada. O
P-9, por exemplo, afirma que apds o ingresso no curso, percebeu que poderia ir além
daquilo que inicialmente imaginava poder fazer. “Pensei que eu ia me formar, poderia
voltar para a minha cidade e dar aula, seria capacidade para dar aula, mas eu descobri
que eu poderia ser uma correpetidora a outras formas de trabalhar na musica” (P-9,
entrevista realizada em 17/06/2024). De acordo com Dubar (2005, p. 140) “A
construcéo das identidades se realiza, pois, na articulagédo entre os sistemas de acéo,
que propdem identidades virtuais, e as/'trajetorias vividas" no interior das quais se
forjam as identidades "reais" as quais os individuos aderem. Esse sentimento de se
projetar um futuro profissional com outras possibilidades de atuacdo apresentadas
pelo curso, perpassa pela compreensao apresentada por Dubar (2005) como uma
articulacdo interna que ocorre no individuo levando em considera¢cdo os momentos de
ruptura identitaria que o individuo passa através de suas conversdes subijetivas.

Um outro relato que se assemelha ao que esta proposto no PPC do curso surge
de P-7. Em relacdo a sua prospecc¢do como instrumentista apos a finalizac&o do curso,
ela afirma que “o objetivo é entrar em uma banda de exército. Ou até numa sinfénica,
sabe? Ou até em um grupo popular. Eu s6é ndo quero ficar parada, sabe? Me
movimentando, sabe?” (entrevista realizada em 17/06/2024).

Com relag&o ao curso ter uma énfase no instrumento musical, percebe-se uma
diferenca no processo. E clara a narrativa por parte dos licenciandos participantes, em
relagdo a alguns aspectos, como motivagcdo de ingresso no curso em virtude do

instrumento, a caracteristica desses instrumentos serem voltados a musica popular,
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além de ser citado em muitas falas como um diferencial dos demais cursos de
Licenciatura em Musica.

A medida em que os periodos vio acontecendo e os licenciandos passam por
novas experiéncias, observa-se que suas preferéncias de atuacao profissional podem
sofrer alteracdes mediante as disciplinas que Ihes sdo oferecidas, passando também
eles, a ter contato com situagbes e realizarem movimentos internos outrora nunca
imaginados por si mesmos. Veja-se, de forma gradativa, como aconteceu no relato
desses trés proximos participantes as possibilidades de atuacao profissional durante

a formacéo docente em musica no IFPE-BJ.

N&o, mas por uma escolha minha. Eu acho que o curso prepara para
as duas vertentes, né? Mas por uma escolha minha, eu prefiro me
dedicar s6 a uma, né? Eu aprendi muito. E mais, sempre com a
perspectiva de utilizar isso na sala de aula, nunca profissionalmente
tocar como performance (P-1, entrevista realizada em 27/06/24).

Assim, outros relatos vao sendo apresentados pelos participantes da pesquisa
em relacéo ao instrumento musical e que, de forma positiva, apontam para uma maior
compreensao ao seu respeito, ndo apenas apontando o instrumento como uma
compreensao daquilo que o PPC orienta em relacdo a docéncia por se tratar de uma
Licenciatura. No relato abaixo, observa-se um olhar diferente desse licenciando a

respeito do que é apresentado no PPC do curso em relacdo as atividades

desempenhadas apds a sua conclusao.

Que a gente esta sendo habilitado para ser professores, mas se Deus
ajudar e tudo der certo, que eu consiga ter esses dois lados bem
estabelecidos para conseguir uma boa estabilidade financeira nesta
area, do ensinar e na area do praticar também (P-2, entrevista
realizada em 26/08/2024).

No proximo relato encontram-se as duas modalidades de atuagéo que 0 curso
oferece, praticamente entrando em um acordo de entretenimento na compreensao
desse participante a respeito do curso de formac&o docente. E necessario considerar
gue a diferenca dos relatos entre participantes iniciantes e participantes que estao
mais préximos de concluir sua formacéo docente apresentam caracteristicas bem
distintas de compreensédo em relagdo ao curso, bem como, aos lugares de acesso

profissional, académico e pessoal que ele oferece ao longo da formacao.
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Foi, no meu lado instrumental, eu evolui demais, fazendo uma
autoavaliacdo minha no instrumento. Eu evolui demais, mas eu me
encantei com as coisas que eu vi na faculdade, fora o instrumento.
Entdo, eu ndo sabia que tinha esse outro viés tdo lindo e tao
importante para a nossa vida, que era o outro lado do curso (P-8,
entrevista realizada em 03/06/2024).

Tomando por base os relatos dos participantes P-1, P-2 e P-8, é nitida a
diferenca nos discursos em relacdo aos valores e as possibilidades de atuacao
profissional acontecerem somente no instrumento musical, somente na atuagdo como
docente e, em um terceiro momento (mais especificamente na narrativa do P-8), em
gue acontece a transicao entre as duas possibilidades de atuag&o profissional e o
licenciando percebe com mais clareza a possibilidade de atuar na docéncia e no

ensino do instrumento musical.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se caracteriza como um estudo qualitativo, cujo tema foi
a formacao docente e identidade profissional na perspectiva de licenciandos em
musica com énfase no instrumento musical. Nesse sentido, observa-se a
singularidade desta pesquisa, que procurou compreender como esses trés elementos
presentes; formacdo superior, identidade profissional e aprendizado instrumental,
dialogam com uma proposta de formacgao superior em musica relativamente diferente
das demais ofertadas no contexto geogréfico local.

A investigacdo teve como objetivo geral compreender como se da a relacdo
entre a formacdo inicial docente em musica, com énfase na aprendizagem do
instrumento musical, e a identidade profissional, a partir da perspectiva dos
estudantes do IFPE-BJ. O referencial tedrico adotado, fruto do didlogo com a
sociologia das profiss6es possibilitou um olhar mais amplo sobre a formacéao inicial
docente em dialogo com sociologia das profissdes na compreensao pela prética
profissional exercida pelos licenciandos em musica durante sua atuacéo profissional.
A compreensao dada por este viés teve como aporte tedrico o sociodlogo Claude Dubar
(2005). O entendimento de que o processo de formacdo docente e a identidade
profissional do licenciando se estabelece através de experiéncias formadoras no
individuo foram sendo construidas no processo em que a énfase no instrumento
musical apareceu durante a formag¢do em musica ha graduacao.

Para atingir o objetivo geral realizou-se um estudo através de entrevistas com
dez alunos do Curso de Licenciatura em Musica do (IFPE-BJ). Para obtencdo dos
dados da pesquisa foram realizados alguns procedimentos metodolégicos que
possibilitaram uma investigacdo com resultados, dentre eles, a pesquisa documental
e a entrevista semiestruturada.

A analise documental da Proposta Pedagogica Curricular (PPC) na licenciatura
em mausica da referida instituicAo de pesquisa nos ajudou a identificar como a
aprendizagem de um instrumento musical esta representada nos documentos oficiais
do IFPE-BJ. Dessa forma, pode-se afirmar que o instrumento musical descrito no PPC
do curso esta representado de maneira equiparada em relacdo a porcentagem das
disciplinas chamadas pedagdgicas, contudo sob o olhar dos licenciandos essa

distribuicBo de carga horaria ainda se encontra muito aquém daquilo que eles
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gostariam de encontrar no curso em si, falando de uma licenciatura que oferece a
aprendizagem musical no instrumento como foco dessa graduacéo.

No que se refere as motivacdes dos estudantes para ingressar no curso,
observa-se que elas encontram-se representadas na totalidade dos relatos obtidos
nas entrevistas semiestruturadas e vinculadas sempre a fatores como a localizagao
geografica do curso, aos profissionais que representam a instituicdo na classe dos
professores exclusivamente de musica, bem como a possibilidade de aprendizado
estar vinculada a uma proposta de curso que aborda a musica popular brasileira como
ferramenta de proposta pedagdgica no ensino.

Além disso, pode-se observar por parte dos licenciandos uma expectativa de
um modelo de ensino conservatorial no curso do IFPE-BJ, especialmente ao ouvir 0s
relatos que dizem respeito as interferéncias vivenciadas durante o processo de
aprendizagem instrumental. A esse respeito, 0s participantes desta pesquisa
consideram que o numero de disciplinas oferecidas no curriculo do curso através do
PPC deveria ser menor para as disciplinas relacionadas a formacgéo docente e maior
nas disciplinas que possuem relacdo direta com o0 instrumento e que sao
semestralmente ofertadas em menor proporcdo se comparadas com aquelas que
possuem relacao direta com a formacé&o docente.

E importante compartilhar, também, as interferéncias recebidas neste ambiente
de formacado docente. Os licenciandos encontram-se desenvolvendo suas relacdes
sociais, e o IFPE-BJ se constitui em um lugar onde eles constroem e reconstroem
suas identidades mediante as relacBes estabelecidas com a pratica educacional
experimentada em diversas atividades. Dentre elas, destacamos: 0 estagio
supervisionado, o contato com os professores de formac&o no instrumento musical,
as disciplinas pedagdgicas vivenciadas durante a formacdo. Além disso, foram
mencionados os didlogos estabelecidos entre os préprios estudantes considerando
suas experiéncias empiricas de formacéao e as experiéncias musicais de apresentacao
e avaliacbes em instrumento musical durante o periodo de formagédo, uma vez que
estes reafirmam ou apenas desconsideram o que era tido como sua identidade
profissional antes do ingresso no referido curso. E importante considerar que nos
relatos apresentados ndo ha indicios de uma mudanca de identidade por parte dos
discentes em relacdo ao seu contato com as disciplinas de musica, contudo, observa-

se que o contato com os professores das disciplinas mais especificas da formacao
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docente como um todo, guardam estreita relacdo de mudanca com a identidade
profissional dos licenciandos.

Os resultados apresentados, mesmo ndo podendo ser considerados
generalizaveis, colaboram com o processo de ensino e aprendizagem da masica no
contexto do ensino superior para a formagdo docente, além de contribuir com a
discussao sobre profissionalidade musical dos alunos em formag&o superior.
Considera-se que outras vertentes relacionadas a esta pesquisa num curso de
licenciatura ainda podem ser realizadas, tendo em vista que o curso apresentou
recentemente outra modificacdo em seu PPC, o qual pode acarretar mudancas no
comportamento musical, identitario e pedagogico nos licenciandos frente as
disciplinas ofertadas.

Diante dos relatos apresentados pelos licenciandos e aquilo que € apresentado
no PPC do curso, pode-se questionar se as expectativas apresentadas pelos
licenciandos inseridos nesta formacgao néo estaria equivocada, ou seria demais para
o curso ofertar uma formacao instrumental e ainda mais a docéncia em um curto
periodo? Estes sdo questionamentos que podem ser esclarecidos com o desenvolver
de outras pesquisas que possam ser realizadas neste ambiente de formagéo docente
em musica.

Por fim, considerar que outros desdobramentos podem estabelecer relagcéo
direta com os objetivos dessa relacdo pode-se considerar que futuras pesquisas que
mensurem o percentual de Muasica Popular Brasileira que é utilizada com métodos
estrangeiros para o processo de ensino e aprendizagem dentro curso. Compreender
guanto de enfoque dos musicos da cultura local estdo sendo utilizados no plano de
ensino ofertado pela instituicdo. Elencar os possiveis materiais relacionados a cultura
popular local que existam e possam ser utilizados no processo de formacéo docente
dos licenciandos do IFPE-BJ, sdo alguns dos exemplos de desdobramentos que esta

pesquisa ainda pode contribuir com a investigacao desse fenémeno.
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MATEIRO, Teresa; 2013 A percepcdo dos licenciandos sobre a Artigo
SANTOS, Andrea motivacdo em uma aula de musica.
Hellena dos;
MADEIRA, Ana
Ester Correia
RODRIGUES, 2013 A formacéo do professor de musica e sua Artigo
Eunice Dias da atuacdo com alunos idosos: que saberes
rocha S&80 necessarios?
SAMPAIO, Marcelo 2013 Cursos de graduacéo da escola de musica Artigo
Almeida; MARINO, da UEMG: propostas e mudancas
Gislene curriculares.
WAZLAWICK, 2013 Educacao estética e processos de ensinar Artigo

Patricia; PORTELA,
Viviane Elias;
CARVALHO,

Glauber Benetti;

SCHUTEL, Soraia.

e aprender na formacdo continuada de
professores em musica.
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ARAUJO, Anderson 2014 A pratica de pesquisa na formacdo de Artigo
Henrique professores de musica: experiéncias de
licenciandos no Grupo de Estudos e
Pesquisa em Musica - GRUMUS/UFRN.
COUTO, Ana 2014 Repensando o0 ensino de musica Artigo
Carolina Nunes do universitario brasileiro: breve analise de
uma trajetdria de ganhos e perdas.
LAZZARIN, Luiz 2014 Aprender a ser musico: circularidade entre Artigo
Fernando; formacdo e atuacdo profissional no
ALVARES, Felipe cenario de Santa Maria-RS.
Batistella
PEREIRA, Denise 2014 A pesquisa em arte e seu ensino: desafios Artigo
Perdigao na formag¢éao do educador musical.
PEREIRA, Marcus 2014 Licenciatura em musica e habitus Artigo
Vinicius Medeiros conservatorial: analisando o curriculo.
PEREIRA, Marcus 2014 Licenciatura em musica e habitus Artigo
Vinicius Medeiros conservatorial: analisando o curriculo.
QUADROS 2015 Pibid e a formacdao inicial de professores Artigo
JUNIOR, Jodo de musica no Brasil: uma andlise
Fortunato Soares exploratoria.
de; COSTA,
Fernanda Silva da.
PIRES, Nair 2015 A formacdo inicial do professor de musica: Artigo
Aparecida a profissionalidade em questéo.
Rodrigues
WEBER, Vanessa; 2019 A construcéo da docéncia do professor de Artigo
GARBOSA, instrumento: um estudo com bacharéis.
Luciane Wilke
Freitas.
BELLOCHIO, 2016 Formacdo de professores de mdasica: Artigo
Claudia Ribeiro desafios éticos e humanos para pensar
possibilidades e inovacdes.
COELHO, Carol 2016 Licenciatura em mdsica e atuagdo Artigo

Marilyn

profissional: Um Estudo sobre
Professores de Flauta Doce Belo
Horizonte.
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GOMES, Solange 2016 A insercéo profissional de licenciados em Artigo
Maranho musica: um estudo sobre egressos de
instituicbes de ensino superior do estado
do Parané.
SEBBEN, Egon 2017 Licenciatura em Mdsica: mediacdes e Artigo
Eduardo contradigcbes entre formacdo e pratica
docente.
OLIVEIRA, Gian 2018 Desenvolvimento profissional docente: Artigo
Marco de; um estudo de caso com professores do
SCHAMBECK, Projeto  Musicalizacdo Infantii  de
Regina Finck Blumenau/SC.
SANTOS, Gabriel 2019 A motivacdo para aprender muasica no Artigo
Matsudo; CERNEV, ensino superior: reflexdes a partir de um
Francine Kemmer. curso de licenciatura em mdsica.
DEL-BEN, Luciana; 2019 Sobre a docéncia de musica na educagao Artigo
KANDLER, Maira bésica: um estudo sobre as condi¢des de
Ana; PEREIRA, trabalho e a realizacdo profissional de
Joana Lopes; professores(as) de musica.
GLALKE, Tamar
Genz; VIAPIANA,
Ezequiel Carvalho;
DAENECKE, Elaine
Martha; SILVA,
Aline Clissiane
Ferreira; fracasso,
Daniela Cesa.
COSTA, Lucian 2020 Formacdo inicial e continuada de Artigo
José de Souza; professores de Arte/Musica na Educacao
FREITAS JUNIOR, Bésica: um estudo na USE 11 de Icoaraci,
Aureo Déo de em Belém (PA).
PENNA, Maura; 2020 A formacgdo universitaria do musico: a Artigo
SOBREIRA, Silvia. persisténcia do modelo de ensino
conservatorial.
PIRES, Nair 2020 A construcao da profissionalidade docente Artigo
Aparecida no estagio supervisionado.
Rodrigues
ANDRADE, Klésia 2021 Criagcdo musical pratica coral: dimensdes Artigo

Garcia; PENNA,
Maura.

da formag&o em musica.
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MATEIRO, Teresa; 2021 Sentidos e significados para a escolha da Artigo
AUDRA, Giulliana profissédo professora de musica: Por uma
compreensdo narrativa.
GAULKE, Tamar 2021 Tracos de desenvolvimento profissional Artigo
Genz; PONCIANO, de professores de musica: construgdo da
Ana Clara da Silva; docéncia e a significacdo das relacdes e
AMORIM, Fernanda das praticas na educacao basica.
Gomes de
SILVA, Suzana 2021 Representacdes sociais de formacgéo Artigo
Barbosa da inicial pelos licenciandos em mdasica da
UFPE Recife. Suzana Borba da Silva
(2021) — UFPE.
ARAUJO, André 2022 Formacdo em musica no ensino a Artigo
Luiz Lopes de; distancia (EAD): estado do conhecimento
SOUZA, Luiz em teses e disserta¢des brasileiras (2002-
Augusto de Paula. 2020).
BRASIL, Anderson; 2022 Entre o musico e o professor: o percurso Artigo
CAETANO, Ana do reconhecimento.
Paula; PAZ, Ana.
CERNEV, Francine 2022 O estagio supervisionado nos cursos de Artigo
Kemmer licenciatura em mdasica: discutindo a
aprendizagem colaborativa para a
formacéo docente na contemporaneidade.
FERREIRA FILHO, 2022 A Formacdo académica dos professores Artigo
Jodo Valter. de musica: percepcdes e avaliagdes dos
sujeitos da Licmus/UFCG.
JOAQUIM, Danielle 2022 Ensinar muasica na educacdo bésica: a Artigo
chaves compreenséo da fun¢do da docéncia na
perspectiva de um estagiario de um curso
de licenciatura em musica.
JUNQUEIRA, 2022 Experiéncias  artisticas em escola: Artigo
Mariana Lopes; composicdo do musico-professor no Pibid
CARVALHO, Carla Musica.
MARINS, Paulo 2022 licenciatura musica distancia: o uso das Artigo

Roberto Affonso.

TDIC como objeto
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PEREIRA, Marcus 2022 Das Relac6es Entre o Curriculo Prescrito
Vinicius e o0 Curriculo Avaliado: Reflexdes Sobre a
Formacdo do Professor de Musica no
Brasil.
SOUSA, Johnatan 2022 Orquestra de violdes da Paraiba: Artigo
Martins de Perspectivas sobre a formacé&o docente.
BRIETZKE, Marta 2023 Tocar é aprender e ensinar, e ensinar e Artigo
Macedo; aprender é tocar: reflexdes sobre a ideia
OLIVEIRA, Mario de Professor Propositor Performer.
André Wanderley;
PRESGRAVE,
Fabio Soren.
LEMES, Daffny 2023 Educagdo Musical em Planejamentos na Artigo
Cristina Molina; Pedagogia: ciclos dilematicos de um
BELLOCHIO, grupo de formacéo docente.
Claudia
PIRES, Nair 2023 Aprender a ensinar no  estagio Artigo
supervisionado: a  profissionalidade
docente como referéncia.
SANTOS, Micael 2023 Panorama da graduacdo em Musica no Artigo
Carvalho dos. Brasil: breve analise a partir do Censo da
Educacao Superior -2020 do Inep.
SEBBEN, Egon 2023 Licenciatura em Mdsica: mediacdes e Artigo

Eduardo

contradigbes entre formacdo e prética
docente.

Fonte: O Autor (2024).
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Autores Ano da Titulo da publicacéo Local de
publicacao publicacéo
TEIXEIRA, Vera 2003 Musica no ensino fundamental: entre o Dissertacao
Lucia Macédo de preconizado pelos parametros
Oliveira curriculares nacionais e a pratica escolar.
LOURO, Ana 2004 Sobre a formacdo do professor de Tese
Lucia de Marques musica: o tempo fugidio entre a aurora, o
e crepusculo e o siléncio.
PRATES, Ana 2004 Por que a licenciatura em musica? Um Dissertacdo
Lidia da Fontoura estudo sobre escolha profissional com
calouros do curso de licenciatura em
musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul em 2003.
XISTO, Caroline 2004 A formacéo e a atuacédo profissional de Dissertacdo
Pozzobon licenciandos em musica: um estudo na
UFSM.
ARAUJO JUNIOR, 2007 A educacao musical inclusiva nas escolas Dissertacao
Rusiel Paulino de de educacdo Dbésica: perspectivas
conceituais e metodologicas.
TIAGO, Roberta 2007 Musica na educacgéo infantil: saberes e Dissertacao
Alves praticas docentes.
LOUREIRO, Sonia 2009 Musica na educacao infantil, além das Dissertacao
Regina Catellino festas comemorativas.
VEBER, Andréia 2009 Ensino de mdusica na educacéo bésica: Dissertacao
um estudo de caso no Projeto Escola
Publica Integrada — EPI, em Santa
Catarina.
AZOR, Gislene 2010 Musica nos anos iniciais do ensino Dissertacao
Natera fundamental: perspectivas para o0s

trabalhos em parceria na rede municipal
de Florianépolis.
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ABREU, Delmary 2011 Tornar-se professor de musica na Tese
Vasconcelos de educacédo basica: um estudo a partir de
narrativas de professores.
BRAGA, Livia 2011 Identidades musicais no curso de Dissertacao
Alexandra Negrao Licenciatura em Musica da Universidade
do Estado do Para: uma composicdo em
acordes dissonantes.
PUERARI, Marcia 2011 Ensinar musica na educacéo basica: um Dissertacdo
estudo de caso sobre o processo de
escolarizagdo da musica na perspectiva
de uma professora.
GAIDA, Claudia 2012 Caracterizacdo das condi¢cfes acusticas Dissertacao
Rogéria de salas de aula destinadas ao ensino da
musica na educacdao basica.
RIBEIRO, Rosa 2013 Musica na educagdo infanti: Um Dissertacdo
Maria mapeamento das praticas pedagdgico-
musicais na rede municipal de ensino de
belo horizonte.
ROCHA, Suzana 2013 Musica na escola particular de educacao Dissertacao
de Oliveira Fialho bésica: consideracdes sobre o livro
didatico de Mdsica e a atuagdo do
educador musical.
PEREIRA, Melissa 2013 Curriculo e praxis na formacdo de Dissertacdo
Pedroso da Silva professores: uma andlise do curso de
licenciatura em mdasica da Universidade
Estadual de Ponta Grossa.
MAKINO, Jéssica 2013 Sobre a formacdo do professor de Tese
Mami musica: o tempo fugidio entre a aurora, o
crepusculo e o siléncio.
GAUKE, Tamar 2013 Aprendizagem da docéncia de musica: Dissertacao

Genz

um estudo a partir de narrativas de
professores de mausica da educacédo
bésica.
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SEVERINO, 2014 Formacdo de educadores musicais: em Dissertacao
Natalia Barigo busca de uma formac&o humanizadora.
NOGUEIRA, 2014 Variantes de praticas docentes no ensino Dissertacao
Cristiane bésico.
PUPIN, Rosimeri 2014 A musica no ensino fundamental: Dissertacdo
Priscila condicbes de oferecimento e sua
contribuicdo para o processo de ensino e
aprendizagem, na perspectiva dos
professores.
ALVES, Gislene 2015 A construcdo da identidade profissional Dissertacdo
de Aratjo de licenciandos em musica da UFRN: um
estudo de narrativas autobiogréaficas.
NASCIMENTO, 2015 PIBID Mdusica — UFRN: a formacéo de Dissertacdo
Catarina Aracelle professores em articulagio com os
Porto do saberes docentes.
COLABARDINI, 2015 Formacéo de professores para educacao Dissertacao
Julio César de musical: base de  conhecimento
Melo necesséria para a docéncia on-line.
SOUSA, Jane Lino 2016 Musica e a formacdo docente: as Dissertacao
Barbosa interfaces do curso de formacdo em arte
educacgéo — FAE.
COELHO, Carol 2016 Licenciatura em muUsica e atuacdo Dissertacao
Marilyn profissional: um estudo sobre
professores de flauta doce.
ALMEIDA, Jéssica 2016 Quando em dois somos muitos: histérias Dissertacao
de de vida dialogadas e a atuagcdo do
professor de musica na educacgao basica.
CAMPOS, Anne 2016 Estagio supervisionado em pauta: a Dissertacao

Charlyene Saraiva

construcdo da identidade profissional do
docente licenciado em Mdusica pela
EMUFRN.
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GOMES, Solange 2016 A INSERCAO PROFISSIONAL DE Tese
Maranho LICENCIADOS EM MUSICA: um estudo
sobre egressos de instituices de ensino
superior do estado do Parana.
DAENECKE, 2017 A formacdo musical em cursos de Dissertacdo
Elaine Martha licenciatura em musica: um estudo com
licenciandos/as de instituicbes do Rio
Grande do Sul
OTTONI, Marcus 2018 Pedagogia interacional e colaborativa na Dissertacao
Vinicius Teixeira formacgéo do licenciando em musica: um
estudo exploratério a partir da disciplina
planejamento C: educag¢do musical na
escola especializada, da escola de
musica da UFMG.
GOMES, Carolina 2018 Educacdo infanti nos cursos de Tese
Chaves Licenciatura em Mdsica: um olhar sobre a
formacédo docente.
LIMA, Lucas 2018 A valorizacdo das culturas musicais Dissertacdo
Correia indigenas e a formacdo de professores
para o ensino da musica no estado de
Roraima.
PENDEZA, 2018 Autismo e educacdo musical: uma Dissertacao
Daniele proposta de formacéo de professores.
BOTELHO, Liliana 2019 O binémio formacéo/atuacdo profissional Tese
Pereira a partir do olhar discente e do egresso do
Curso de Licenciatura em Musica da
UFSJ.
A formagdo do educador musical: os
Araujo Janior 2019 desafios e as pertinéncias a incluséo da
pessoa com deficiéncia.
PEREIRA, 2019 Processos de (re)construcdo da Tese

Valdiene Carneiro

identidade profissional docente de
professoras de miuisica da educacéo
béasica na regido metropolitana do Recife:
histérias de vida escritas em uma trama
polifénica.
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Lucian José de
Souza

COSTA, Anne 2020 Percursos de insercdo profissional: um Dissertacao
Valeska Lopes da estudo com egressos da licenciatura em
musica da UERN.
MATIAS, Breno 2020 A formacdo inicial do(a) professor(a) de Dissertacao
Henrique musica para a educacdo basica: um
estudo na rede municipal de Itabirito/MG.
OLIVEIRA, 2020 Representacdes sociais de professores Dissertacao
Jonathan de da rede municipal de Jodo Pessoa sobre
musica e sobre docéncia na educagdo
bésica.
RAUSKI, Rafael 2020 Representacdes sociais do ser professor Tese
Dalalibera de mdusica e a identidade docente ao
longo da Licenciatura em Musica.
SILVA, Suzana 2021 Representacdes sociais de formacédo Dissertacao
Borba da inicial pelos licenciandos em mdusica da
UFPE.
JOAQUIM, 2022 Ensinar misica na educacao bésica: a Dissertacao
Danielle Chaves compreenséo da funcdo da docéncia na
perspectiva de um estagiério de um curso
de licenciatura em musica.
SOUZA, Johnatan 2022 Orquestra de violdes da Paraiba: Dissertacao
Martins de perspectivas sobre a formagéo docente
MARREIRA, 2022 Inser¢cdo ocupacional dos egressos da Dissertacao
Abrado de Barros Licenciatura em Mdusica da UFPE.
COSTA E COSTA, 2023 Formacdo continuada de professores de Tese

muasica: uma proposta de ensino-
aprendizagem por intermédio da
pesquisa e pratica docente.

Fonte: O Autor (2024).
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QUADRO DISCUSSAO CRONOLOGICA SOBRE FORMAGCAO DOCENTE EM MUSICA

ANO AUTOR TEMA

2002 Bellochio Escola - Licenciatura em Mdasica — Pedagogia:
compartilhando espacos e saberes na formacéo inicial de
professores.

2003 Bellochio A formacdo profissional do educador musical: algumas
apostas.

2004 Louro Ser docente universitario-professor de musica: dialogando
sobre identidades profissionais com professores de
instrumento.

2007 Mateiro Identidade, conhecimentos musicais e escolha profissional:
Um estudo com estudantes de Licenciatura em Musica.

2008 Correa; Bellochio A educacdo musical na formacdo de unidocentes: um
estudo com as oficinas do “Programa LEM: Tocar e
Cantar”.

2013 Makino Sobre a formacgéo do professor de musica: o tempo fugidio
entre a aurora, o crepusculo e o siléncio.

2014 Pereira, D. A pesquisa em arte e seu ensino: desafios na formacédo do
educador musical.

2014 Severino Formacdo de educadores musicais: em busca de uma
formacéo humanizadora.

2015 Colabardini Formacéo de professores para a educagdo musical: base
de conhecimento necessaria para a docéncia on-line.

2015 Nascimento PIBID Musica - UFRN: a formacdo de professores em
articulacéo com os saberes docentes.

2016 Bellochio Formacdo de professores de musica: desafios éticos e
humanos para pensar possibilidades e inovages.

2016 Sousa Musica e formagédo docente: as interfaces de formagéo em
arte educacéo.

2017 Daenecke A formagdo musical em cursos de licenciatura em masica:
um estudo com licenciandos/as de instituicbes do Rio
Grande do Sul.

2018 Pendeza Autismo e educac¢do musical: uma proposta de formacao
de professores.

2018 Gomes Educacéo infantil nos cursos de Licenciatura em Mdusica:
um olhar sobre a formacado docente.

2018 Ottoni Pedagogia interacional e colaborativa na formacgdo do
licenciando em mausica: um estudo exploratério a partir da
disciplina planejamento c: educacdo musical na escola
especializada, da escola de musica da UFMG.

2019 Aradjo Junior A formacdo do educador musical: os desafios e as

pertinéncias a inclusao da pessoa com deficiéncia.
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2020 Penna e Sobreira A formacgédo universitaria do musico: a persisténcia do
modelo de ensino conservatorial.

2021 Ferreira e Filho Perspectivas para uma formacdo culturalmente
contextualizada de professores de mausica:
problematizacdes, reflexdes e propostas a partir da
licenciatura da UFCG.

2021 Silva Representacdes sociais de formacdo inicial pelos
licenciandos em musica da UFPE.

2022 Ferreira Filho A formacdo académica dos professores de musica:
percepcdes e avaliagdes dos sujeitos da LicMus/UFCG.

2022 Sousa Orquestra de violdes da Paraiba: perspectivas sobre a
formag&o docente.

2023 Sebben Licenciatura em masica: edi¢cbes e
contradi¢cBes entre formacéo e pratica docente.

2023 Costa e Costa Formacdo continuada de professores de mdusica: uma

proposta de ensino-aprendizagem por intermédio da
pesquisa e pratica docente.

Fonte: O Autor (2024).
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APENDICE B - ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Bloco A (Ingresso e periodo)

1. Qual o periodo atual que esté cursando?

2. Como se deu seu ingresso no curso? Conte-me como vocé conheceu, quais

foram as indicacdes?

3. Qual aspecto do curso mais Ihe atraiu para seu ingresso no mesmo, e por

qué?

Bloco B (compreensao sobre o exercicio da profissdo/graduacao)

4. Qual compreensdo vocé possui sobre ou o que vocé vincula a palavra

‘professor’?

5. Se vocé pensar sobre a palavra ensino, que papel a palavra professor

desempenha nesse contexto?

6. Qual sua compreensao em relacdo a expressao Identidade profissional?
Dentro dessa compreensao vocé acredita que a identidade com a qual ingressou

no curso ou ela sofreu alguma alteracdo? Se sim, poderia compartilhar?

7. Qual seu instrumento de habilitacdo no curso e foi sua experiéncia antes e
depois de entrar no curso com esse instrumento em seu cotidiano (lugares de

aplicabilidade desse) poderia compartilhar?

8. Como vocé descreve seu grau de conhecimento e compreensdo quanto as

disciplinas oferecidas pelo curso antes e apos ingressar?

9. Sua compreensao sobre a habilitagdo em instrumento musical passou por
alguma mudanca de concepcao sobre? Como imaginava ser esse processo antes
e hoje qual a sua leitura sobre essa habilitacéo, sugeriria alguma modificacdo para

esta especificidade oferecida pelo curso?
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Bloco C (Perspectiva profissional)

10. Como vocé descreve sua relagdo com o instrumento em habilitacdo para o
uso profissional (como performer, por exemplo) antes e depois de ser dado inicio

ao processo de formacao na licenciatura?

11. Qual sua perspectiva profissional apds a conclusado desse curso? Vocé se
sente preparado para atuar nas duas vertentes oferecidas na formagéo ou se

identifica mais com alguma delas? Qual delas e por qué?

12. A habilitacdo no instrumento oferecida pelo curso causou alguma alteracéo no

seu objetivo para a vida profissional? Conte-nos como se deu?
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
444

@

B Gl
UNIVERSIDADE
FEDERAL
DE PERNAMBUCQ

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOQOS)

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar como voluntario (a) da pesquisa a
formacdo docente dos licenciandos em musica do Instituto Federal de
Pernambuco - campus Belo Jardim e a sua relagdo com a habilitagdo em um
instrumento musical, que esta sob a responsabilidade do (a) pesquisador (a)
Cavalcante Costai e , Telefone
e email para contato: Sob a
orientacdo de: e-mail:

Telefone:

Todas as suas duvidas podem ser esclarecidas com o responsavel por esta
pesquisa. Apenas quando todos os esclarecimentos foram dados e vocé concorde
com a realizagcédo do estudo, pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste
documento, que esta em duas vias. Uma via sera entregue e a outra ficard com o
pesquisador responsavel.

O (a) senhor (a) estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso nao
aceite participar, ndo haverad nenhum problema, desistir € um direito seu, bem como
sera possivel retirar o consentimento em qualquer fase da pesquisa, também sem
nenhuma penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

> Descricdo da pesquisa e esclarecimento da participacdo: Esta pesquisa esta
sendo desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da UFPE, e a
sua contribuicdo é muito valiosa pois nos ajudard a compreender a formacao
docente dos licenciandos do IFPE - BJ e sua relacdo com a habilitagdo em um
instrumento musical, se justifica em razdo da auséncia de pesquisas abordando
esse objeto de estudo na localidade. Para a coleta de dados seré realizada uma
entrevista semiestruturada individualmente com o participante, em local a ser
definido por conveniéncia do entrevistado de maneira presencial ou remota. A
entrevista durara aproximadamente 45 min..

» RISCOS - Os potenciais riscos da pesquisa: Constrangimento ou exposicao
- para minimizagao desses riscos serédo previamente explicados os objetivos da
pesquisa ao entrevistado; oferecido um ambiente confortavel e a possibilidade de
nao responder perguntas que ndo se sinta a vontade para falar; o entrevistado
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também sera informado que ao final da transcricdo podera ler e corrigir eventuais
afirmacgdes que entenda ser necessario. Perda da confidencialidade dos dados
- para minimizar tal risco, sera limitado o acesso dos dados brutos da pesquisa a
pesquisadora responsavel e a sua orientadora. Serdo também tomadas medidas
para que as informacfBes contidas na dissertacdo ndo identifiquem os
participantes.

> BENEFICIOS diretos/indiretos para os voluntarios: Promover conhecimento
sobre a formacédo docente de licenciandos em musica no Instituto Federal de
Pernambuco campus Belo Jardim/PE.

Esclarecemos que os participantes dessa pesquisa tém plena liberdade de se
recusar a participar do estudo e que esta decisdo ndo acarretara penalizacao por parte
dos pesquisadores. Todas as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo
divulgadas apenas em eventos ou publicacfes cientificas, ndo havendo identificacdo
dos voluntarios, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o
sigilo sobre a sua participacdo. Os dados coletados nesta pesquisa (gravacdes de
audio/video e transcricdo), ficardao armazenados na “nuvem” e em computador
pessoal, sob a responsabilidade do pesquisador |GGG o
endereco acima informado pelo periodo de minimo 5 anos ap6s o término da
pesquisa.

Nada Ihe sera pago e nem sera cobrado para participar desta pesquisa, pois a
aceitacao é voluntaria, mas fica também garantida a indenizacdo em casos de danos,
comprovadamente decorrentes da participagcéo na pesquisa, conforme deciséo judicial
ou extrajudicial. Se houver necessidade, as despesas para a sua participacao serao
assumidas pelos pesquisadores (ressarcimento de transporte e alimentacéo).

Em caso de duvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, o (a)
senhor (a) podera consultar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres
Humanos da UFPE no endereco: (Avenida da Engenharia s/n — 1° Andar, sala 4 -
Cidade Universitaria, Recife-PE, CEP: 50740-600, Tel.: (81) 2126.8588 — e-mail:
cephumanos.ufpe@ufpe.br).

(assinatura do pesquisador)
CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO (A)

Eu, : CPF
, abaixo assinado, apoés a leitura (ou a escuta da leitura) deste
documento e de ter tido a oportunidade de conversar e ter esclarecido as minhas
duvidas com o pesquisador responsavel, concordo em participar do estudo a
formacdo docente dos licenciandos em musica do Instituto Federal de
Pernambuco - campus Belo Jardim e a sua relagdo com a habilitagcdo em um
instrumento musical, como voluntario (a). Fui devidamente informado (a) e
esclarecido (a) pelo(a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, os procedimentos nela
envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participacdo. Foi-me garantido que posso retirar 0 meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.
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Local e data
Assinatura do participante:

Presenciamos a solicitagdo de consentimento, esclarecimentos sobre a
pesquisa

e 0 aceite do voluntério em participar. (02 testemunhas néo ligadas a equipe de
pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura:
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APENDICE D - FICHA DE INTERESSE EM PARTICIPACAO PARA PESQUISA DE
MESTRADO

FORMACAO DOCENTE E IDENTIDADE PROFISSIONAL: PERSPECTIVAS DE
LICENCIANDOS EM MUSICA COM ENFASE NO INSTRUMENTO MUSICAL

1. Nome completo:

N

. Telefone para contato:

3. Instrumento de habilitac&o:

4. Periodo cursando:

5. Esta matriculado no instrumento de habilitacdo?

6. Qual o periodo da cadeira de instrumento?
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ANEXO A - TERMO DE ANUENCIA

Ministério da Educagdo
Secretaria de Educagdo Profissional e Tecnolégica
Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco
Reitoria/Reitoria/Pré-Reitoria de Pesquisa, Pds-Graduacio e Inovacio

TERMO DE ANUENCIA PARA A REALIZACAO DE PESQUISAS DESCRITIVAS EXTERNAS
NAS DEPENDENCIAS DO IFPE
(Aprovado pela Resolugdo Consup IFPE n® 29,de 18 de setembro de 2017
Alterodo Ad Referendum pela Resolugdo Consup IFPE n2 100, de 15 de outubro de 2021,
homologoda pela Resolugdo Consup IFFE n® 119, de 24 de fevereiro de 2022)

DADOS DO(A) PESQUISADOR(A)
Mome: Adjair Cavalcante Costa

Cargo/Instituicio:Universidade Federal de Pernambuco - UFPE

Telefonels) com DDD: (¢ QNG
—— )

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Programa de Pds-Graduacdo: Programa de Pés-graduagio em Musica (PPG MUSICA)
Curso/Instituicdo:Instituto Federal de Pernambuco Campus — Belo Jardim

Titulo da pesquisa: A formacio docente dos licenciandos em musica do Instituto Federal
de Pernambuco — Campus Belo Jardim (IFPE-BJ) e sua relagio com a habilitacio em um
instrumento musical

orientador() (NN

O Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco autoriza a
realizacio, em suas dependéncias, de entrevistas efou levantamento de dados e
informacgdes inerentes a execucdo do projeto de pesquisa acima especificado, desde
que sejam atendidas as seguintes consideragges:

1) A pesquisa deve atender as determinacbes éticas das Resolugtes n® 510/2016 e

n? 466/2012 do CNS/MS, nos casos de pesquisas envolvendo seres humanos,
com o compromisso no resguardo da seguranga e bem-estar dos sujeitos de
pesquisa nela recrutados;

2)0(a) responsdvel pela pesguisa obriga-se a prestar todos os esclarecimentos
necessarios, guando solicitado por gualquer instincia do IFPE;

3)0 IFPE ndo arcard com nenhuma despesa decorrente das atividades relacionadas
& pesquisa desenvolvida;

4) Atendimento aos marcos regulatdrios do IFPE.
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(Assinatura Eletrénica)
Assinatura do Reitor

Observacdo: Para a realizacdo da pesquisa € imprescindivel a apresentacdo do TERMO DE
ANUENCIA. O TERMO deve estar assinado pelo Reitor do IFPE.

L]
5e|! Il‘iil Documento assinado eletronicamente por Jose Carlos de Sa Junior, Reitor{a), em 29/12/2023, s
12:07, conforme art. 6°, do Decreto n® 8.539, de 8 de outubro de 2015,

sidinaturn
eletranica

i |. A autenticidade do documento pode ser conferida no site

< hitps://seiifpe.edu br/sei/controlador_externo.php?

m acao=documento_conferir&id orgao_acesso externo=0 informando o codigo verificador 0968352 ¢ o
codign CRC EDCABIDE.
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