|| [~
[ [
1 [~4

!

)
»

3

RTUS IMPAVIDA

AL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTE E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA

Y

FABIOLA SANTOS DE ARAUJO

Praticas musicais no contexto religioso: um estudo na Catedral Anglicana

Comunhao, de Joao Pessoa - PB

Recife
2024



FABIOLA SANTOS DE ARAUJO

Praticas musicais no contexto religioso: um estudo na Catedral Anglicana

Comunhao, de Joao Pessoa - PB

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Po6s-Graduacao em Musica (PPGMusica)
da Universidade Federal de Pernambuco,
como requisito para obtencgao do titulo de
Mestre, sob a orientagdo da Profa. Dra.
Klesia Garcia Andrade. Area de
concentracdo: Musica e Sociedade. Linha
de pesquisa: Musica, Educagdo e
Sociedade.

Recife
2024



.Catalogacdo de Publicagdo na Fonte. UFPE - Biblioteca Central

Aratujo, Fabiola Santos de.
Pradticas musicais no contexto religioso: um estudo na

Catedral Anglicana Comunhdo, de Jodo Pessoa - PB / Fabiola
Santos de Araujo. - Recife, 2024.

133f.: 1il.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal de Pernambuco,

Centro de Artes e Comunicacdo, Programa de Pds-Graduagdo em
Masica, 2024.

Orientacédo: Klesia Garcia Andrade.

Inclui referéncias e apéndices.

1. Praticas musicais; 2. Trocas de conhecimentos; 3.
Experiéncias musicais; Campo Religioso. I. Andrade, Klesia
Garcia. II. Titulo.

UFPE-Biblioteca Central




FABIOLA SANTOS DE ARAUJO

PRATICAS MUSICAIS NO CONTEXTO RELIGIOSO: um estudo na Catedral
Anglicana Comunhdo de Jodo Pessoa

Dissertagdo apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Muisica da Universidade
Federal de Pemambuco, Centro de Ares e
Comunicagdo, come requisilc para a
oblengao do litulo de Mestre em Musica. Area
de concentragdo: Muasica e Seciedade.

Aprovado em: 17/12/2024.

BANCA EXAMINADORA

Cadwmerrnds dnvingd o § pris=wade

.—-.vb 4 WLETA EARCLS ANTEADE
gd whad | purs JUON RIS 1A M ATOWD
W S Jud F TR i e e b

Prof. Dr*, Klesia Garcia Andrade (Qrientadora)
Universidade Federal de Pernambuco - UFPE

[ T P P T

r Ub,- kT ML WML Dt FORCLTCA BAEROS
Loy 18 fOPaR FLRRTIN AN IR U
Werifager 0o RO featidad i g by

Prof. Dr. Matheus Henrique da Fonseca Barros (Examinador Inierno)
Universidade Federal de Pernambuco - UFPE

ERaClrt ARG ke sl @ §Labmae e

" ub L EUTTA PATHOCG
g‘j Dt JLIVIEIN R SaGP AN

i il o it sl 47 A8 39

Prof. Dr. Luis Gustavo Patrocino (Examinador Externo)
Instituto Federal do Mato Grosso do Sul - IFMS



Dedico este trabalho, em primeiro lugar, a Deus, a quem atribuo a verdadeira autoria

desta obra. A meus pais e a toda a familia da Catedral Anglicana Comunhgo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Deus, meu alicerce, por me sustentar em tudo e
tornar possivel cada passo desta caminhada.

A minha mae, que esteve sempre ao meu lado em todos os momentos da
vida, cuja fé e forga me ajudam a superar os desafios e dificuldades. Obrigada,
mainha!

Ao meu pai, pelo apoio incondicional e por sempre fazer o possivel por mim.
Obrigada, painho!

A minha avé, mulher de fé inabalavel, que constantemente intercede por
mim em suas oragoes.

A minha irma, que sempre torceu e torce por mim, oferecendo suporte e
carinho nos momentos mais dificeis.

A minha orientadora, professora Dra. Klesia Garcia Andrade, agradeco
profundamente pelo suporte, paciéncia e pela condugdo que me orientaram até aqui.

Aos professores Matheus Henrique da Fonseca Barros e Luis Gustavo
Patrocinio, que contribuiram significativamente, do coléquio até a banca de defesa
da dissertacdo. Sou profundamente grata pelo apoio, orientagbes e por todo o
conhecimento compartilhado ao longo desse percurso.

A Professora Dra. Maura Penna, minha eterna gratiddo por acreditar em
mim e me apoiar antes mesmo de ingressar no mestrado.

A todos os professores que contribuiram para a minha formacéao académica,
sou imensamente grata.

A Catedral Comunhao, especialmente ao Bispo Marcio Meira e & Pastora
Linda Meira, bem como a todos os entrevistados e colaboradores que tornaram este
trabalho possivel.

A Aynara, minha eterna professora, amiga e irma em Cristo, e ao Reverendo
Gyordano, agradeco por todo o apoio e suporte constante.

A Débora Cristina, responsavel pela secretaria do PPGMusica, pelo auxilio
nas demandas e pela paciéncia em esclarecer duvidas sobre os documentos do
Programa.

Agradeco ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica da UFPE, por me
proporcionar a oportunidade de desenvolver esta pesquisa, bem como a todo o

corpo docente, servidores e colaboradores que contribuiram direta ou indiretamente.



A Coordenacgédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)
que concedeu a bolsa durante o curso, que foi primordial para o desenvolvimento
dessa pesquisa.

Por fim, aos amigos de turma, Welly, Jaqueline, Wallace, Sara, André,
Jhonny, Spok, Adjair e Nathalia, pelos momentos de alegria, pelas trocas
descontraidas e pelas conversas regadas a um bom café. A todos vocés, minha

sincera gratidao!



“O que divide o antes e o depois da sua caminhada aqui na terra é a descoberta do

propdsito de vida que Deus lhe concedeu” (Brunet, 2020, p. 167).



RESUMO

A pesquisa desenvolvida tem como objetivo geral compreender quais sdo e como se
estabelecem as praticas musicais dos participantes de trés grupos da Catedral
Comunhao Jodo Pessoa - PB. A revisao de literatura abrange estudos que exploram
a musica em ambientes religiosos, suas fungbes pedagogicas, formativas e seu
impacto nas dindmicas sociais e culturais de organizagdes religiosas, sendo
estruturada nos seguintes eixos tematicos: “Praticas musicais no contexto
eclesiastico” e “Musica e seu papel com o sagrado”. O referencial teérico baseia-se
nos pressupostos da teoria da pratica (campo, habitus, capital e poder simbélico) de
Pierre Bourdieu. Tal perspectiva tedrica orienta a compreensao da musica como um
capital cultural essencial para o fortalecimento das praticas religiosas e a integragao
dos individuos ao grupo. Foi adotada a abordagem qualitativa e os pressupostos
tedricos e praticos do estudo de caso. A coleta de dados inclui observacao
participante de ensaios e cultos da instituicdo, entrevistas com liderangas e
membros envolvidos nas praticas musicais, bem como analise de fontes
documentais. A pesquisa revelou que a pratica musical na Catedral se adapta as
necessidades especificas do contexto religioso, equilibrando procedimentos
estruturados e flexiveis. A musica, além de sua fungao liturgica, desempenha um
papel significativo na formacgdo de identidade coletiva e no fortalecimento das
relagdes sociais entre os participantes. O estudo colabora na compreensao das
praticas musicais na Catedral Anglicana Comunh&o, destacando a importancia da
musica no contexto religioso e a sua relagédo na formagao espiritual e cultural dos
individuos. Além disso, sinaliza as singularidades do compartilhamento de
conhecimentos em contextos religiosos e a integracdo e potencializacdo da
educagao musical em espacgos religiosos.

Palavras-chave: Praticas Musicais; Trocas de conhecimentos; Experiéncias

musicais; Campo Religioso.



ABSTRACT

The developed research has the general objective of understanding what the musical
practices of the participants of three groups from the Comunhdo Cathedral (Jo&o
Pessoa - PB) are and how they are established. The literature review encompasses
studies that explore music in religious environments, its pedagogical and formative
functions, and its impact on the social and cultural dynamics of religious
organizations. It is structured around the following thematic axes: “Musical Practices
in the Ecclesiastical Context” and “Music and Its Role in the Sacred.” The theoretical
framework is based on Pierre Bourdieu’s theory of practice (field, habitus, capital,
and symbolic power). This theoretical perspective guides the understanding of music
as a form of cultural capital essential for strengthening religious practices and
integrating individuals into the group. A qualitative approach was adopted, along with
the theoretical and practical assumptions of the case study methodology. Data
collection includes participant observation of rehearsals and services at the
institution, interviews with leaders and members involved in musical practices, as well
as the analysis of documentary sources. The research revealed that musical practice
at the Cathedral adapts to the specific needs of the religious context, balancing
structured and flexible procedures. Beyond its liturgical function, music plays a
significant role in shaping collective identity and strengthening social relationships
among participants. The study contributes to the understanding of musical practices
at the Anglican Comunh&o Cathedral, highlighting the importance of music in the
religious context and its role in the spiritual and cultural formation of individuals.
Furthermore, it points to the uniqueness of knowledge sharing in religious contexts

and the integration and enhancement of music education in religious spaces.

Keywords: Musical Practices; Exchange of Knowledge; Musical Experiences;

Religious Field.
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1 INTRODUGAO

O tema proposto nesta pesquisa diz respeito as praticas musicais
desenvolvidas em contextos ndo escolares de formagdo em musica. Da diversidade
de locais onde é possivel aprender, ensinar e interagir com as pessoas por meio do
fazer musical, temos interesse em compreender como se da o processo de
compartilhamento de conhecimentos e experiéncias musicais vinculados a uma
instituicao religiosa.

O interesse pela tematica surgiu da minha atuacdo em um projeto de
pesquisa do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Musical
(PIBIC/CNPg/UFPB), vinculado ao grupo de pesquisa Musica, Cultura e Educacao,
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), onde foram realizadas entrevistas
narrativas com alunos que procuravam aulas de musica particulares, mas que nao
tinham a musica como profissdo. Diante disso, realizamos as entrevistas e
percebeu-se que ha multiplos contextos que fazem parte de suas trajetérias. Nesses
varios contextos, foi detectada a presenga da igreja como espacgo de formagao e de
praticas musicais.

Posteriormente ao estudo realizado no PIBIC, dediquei-me a leituras
diversas sobre a tematica e as reflexdes levaram-me a questionar: quais sao e como
se estabelecem as praticas musicais nos espacgos e situagcdes de pratica musical na
Catedral Anglicana Comunhé&o (Jodo Pessoa-PB)?

A busca por compreensdes aprofundadas sobre a pratica musical no
contexto religioso colaborou para o delineamento dos objetivos desta investigagao.
O objetivo geral volta-se para compreender quais sdo e como se estabelecem as
praticas musicais dos participantes de trés grupos da Catedral Comunh&o (Jodo
Pessoa - PB). Para alcangar esse objetivo, foram elaborados os seguintes objetivos
especificos: Identificar o contexto das praticas de trés grupos musicais; Investigar
como as praticas sao estabelecidas, a partir das vivéncias e percepcédo dos seus
participantes; e, analisar as formas de compartihamento de conhecimentos e
experiéncias musicais.

Partindo dos pressupostos tedricos e praticos da abordagem qualitativa de
Bogdan e Biklen (1994), foi desenvolvido um estudo de caso a partir da perspectiva
de André (2013), utilizando como técnicas de coleta de dados a observagao

participante, as entrevistas semiestruturadas e a analise de fontes documentais.
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Bogdan e Biklen (1994, p. 16) explicam que a investigagao qualitativa abrange varias
estratégias de pesquisa com caracteristicas comuns, sendo os dados qualitativos
ricos em detalhes descritivos sobre pessoas, suas conversas e 0s locais de
interacao.

No contexto do estudo de caso, Bassey (2003) apud Marli André (2013,
p.99) identifica trés principais métodos de coleta de dados: "fazer perguntas e ouvir
atentamente"”, "observar eventos e prestar atencdo ao que acontece" e "ler
documentos". Essas praticas, segundo André (2013), sdo essenciais para captar as
multiplas dimensdes do fenbmeno em estudo. Complementando essa abordagem, a
triangulagdo de dados é vista como uma estratégia central para garantir a robustez
da pesquisa. A triangulagcdo envolve a utilizacdo de multiplas fontes, tais como
entrevistas, observagdes e analise de documentos, além da integracao de diferentes
meétodos e perspectivas tedricas, o que possibilita uma visdo ampla do fenébmeno em
estudo e, também, a identificacdo de inconsisténcias e variacbes, ou seja,
proporcionando uma analise critica e aprofundada da realidade investigada.

O contato com o campo empirico da pesquisa foi realizado no ano de 2022,
de forma presencial, situacdo em que foram apresentadas as ideias centrais da
investigacdo. Também foi entreque a carta de apresentagdo, bem como a carta de
anuéncia (Apéndice A), que foi assinada pela responsavel, autorizando, assim, a
realizacdo da pesquisa. O quadro 4, abaixo, ilustra as atividades desenvolvidas em
campo: observagao de cultos; observacéo de ensaios de trés grupos instrumentais e
vocais; realizagdo de entrevistas semiestruturadas (lideres e participantes dos
grupos instrumentais e vocais). A fim de preservar o anonimato do grupo e dos seus
participantes, nesta pesquisa, tais grupos sdo nomeados de Grupo 1, Grupo 2 e

Grupo 3.

QUADRO 1 - Atividades desenvolvidas em campo

Atividades Datas e horarios

31/03/2024; culto das 10h
Observacgao de cultos 09/06/2024; culto das 10h
16/06/2024; culto das 10h
30/06/2024; culto das 10h
13/07/2024; cultos das 17h e das 19h30min
14/07/2024; culto das 10h
17/07/2024; culto das 20h
21/07/2024; culto das 10h
28/07/2024; culto das 10h
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Observacgao de ensaios 10/04/2024; das 22h as 00:00
Grupo 1 (G1) 26/06/2024; das 22h as 00:00
03/07/2024; das 22h as 00:00
17/07/2024; das 22h as 00:00

Observacgao de ensaios 25/06/2024;das 19h30min as 22h
Grupo 2 (G2) 09/07/2024; das 20h as 22h
16/07/2024; das 20h as 22h
Observacgao de ensaios 04 /07/2024; das 22h as 00:00
Grupo 3 (G3) 11/07/2024; das 22h as 00:00

01/08/2024; das 22h as 00:00

13/07/2024; lider dO Grupo 3 (Lider 3)
Entrevistas semiestruturadas 14/07/2024; Ex lider geral (Participante 3)
17/07/2024; lider do Grupo 1 (Lider 1)
21/07/2024; lider do Grupo 2 (Lider 2)
15/08/2024; Participantes 1 e 2

Fonte: Diario de campo (2024).

Para as observagoes, utilizei um roteiro (Apéndice B) e fiz anotagbes em um
diario de campo, que auxiliou no registro das atividades acompanhadas e ideias que
foram surgindo a respeito das praticas musicais. A condugao das entrevistas se deu
com a lideranga de cada grupo musical, que participam regularmente das liturgias.
Foi apresentado para os entrevistados os objetivos, intengcdes e meios de divulgagao
dos dados da pesquisa e solicitada a assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (Apéndice E). As entrevistas semiestruturadas (Apéndice C) foram
realizadas presencialmente com os lideres dos trés respectivos grupos instrumentais
e vocais. Inclui, ainda, uma quarta pessoa entrevistada, que tinha exercido um tipo
de lideranga geral de todos os grupos; no momento de realizagdo da pesquisa, esta
pessoa participava, apenas, cantando em um dos grupos. Foi proposto, ainda — de
forma remota, utilizando o software Skype —, um bate-papo com os demais
integrantes dos grupos, tendo a participagdo de duas vocalistas do Grupo 3
(Apéndice D).

Para a transcrigdo das falas das entrevistas, foi utilizada a ortografia padrao,
preservando as construgdes linguisticas dos participantes e eliminando o uso
excessivo de marcadores conversacionais (Penna, 2017, p. 143-144). Conforme
mencionado anteriormente, os trés grupos acompanhados sdo nomeados como
Grupo 1, Grupo 2 e Grupo 3, a fim de preservar a sua identificacdo. Os nomes dos
participantes do estudo e de outras pessoas mencionadas nas entrevistas foram

substituidos por pseuddnimos, assegurando o anonimato. As falas dos entrevistados
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estdo destacadas com fonte em italico e a identificacdo segue o padréo “Lider X,
Grupo que participa, data da entrevista”, como, por exemplo, “L1, G1, 17 de jul.
2024”. As duas vocalistas que participaram do bate-papo estdo indicadas como
"Participante 1" e "Participante 2".

Foi adotada a analise de fontes documentais, entendendo que, “sempre que
uma pesquisa se utiliza apenas de fontes documentais (livros, revistas, documentos
legais, arquivos de midia eletrbnica), diz-se que a pesquisa possui estratégia
documental” (Appolinario, 2009, p. 85 apud Sa-Silva; Almeida e Guindani, 2009, p.
5). A analise de fontes documentais foi realizada durante o periodo de inser¢éo no
campo, com foco em materiais relacionados a igreja e abrangendo conteudos
publicados nos sites “Anglicana no Brasil”, “Catedral” e da “Diocese Anglicana
Comunhao, de Jodo Pessoa”, que forneceram informagdes atualizadas sobre
eventos, programas e outras atividades da igreja, a sua missdo e os valores
declarados, como, também, videos no site, Youtube e redes sociais como o
Instagram.

A dissertacdo esta organizada em quatro segdes. Nesta primeira, s&o
apresentados os aspectos gerais do estudo. A segunda secgao traz a revisdo de
literatura, construida a partir de dois eixos de analise: 1) Praticas musicais no
contexto eclesiastico; e, 2) Musica e seu papel com o sagrado. Na terceira secgéao,
sdo apresentados e discutidos os pressupostos tedricos, que abordam a histoéria do
anglicanismo e as ideias de Pierre Bourdieu, da teoria da pratica. Na quarta se¢ao,
sao apresentadas a analise dos dados, bem como os resultados do estudo. O
primeiro topico detalha o percurso metodoldgico, seguido da analise dos dados em
trés categorias: 1) Praticas musicais e sua organizagdao no campo; 2) Significados
das praticas musicais na Catedral Comunh&o; 3) Experiéncias e conhecimentos

musicais compartilhados entre os participantes dos grupos.
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2 REVISAO DE LITERATURA

O campo da educacdo musical na contemporaneidade vem se expandindo
cada vez mais e dialogando com diferentes concepg¢des, no intuito de compreender
praticas musicais, os processos de trocas de experiéncias e o compartilhamento de
conhecimentos nos diferentes contextos.

Levando em consideracdo toda essa diversidade, as pesquisas tém
levantado novas discussdes, como, por exemplo, o uso de tecnologias digitais na
aprendizagem musical, perspectivas de colonialidade, afrodiasporicas e
decolonialidade em Educacdo Musical, entre outros temas. Entre esses multiplos
espacos e modalidades de ensino e aprendizagem, o contexto religioso, no ambito
das igrejas de vertente crista, tem se configurado como espacgo de praticas musicais,
tornando-se objeto de estudos, pesquisas e discussoes.

Em uma dimensdo mais ampla do fazer musical em contextos religiosos,
encontramos estudos que abordam a produgdo artistica (Griman, 2020), a
performance instrumental, especialmente o repertério para piano e érgéo e questdes
liturgicas (Sauter, 2018; Pinheiro, 2016), abordagens tedricas da musica Sacra
Catolica (Feitosa, 2018) e estudos que abordam a musica no dialogo inter-religioso
(Lopes, 2016), a afro-religiosidade (Vieira, 2016), representag¢des cotidianas sobre a
musica religiosa (Gongalves, 2019), influéncia da musica no contexto social e no
culto (Araujo, 2016), o videoclipe como meio de expressao artistica e religiosa
(Medeiros, 2019) e a musica gospel no Brasil (Bandeira, 2017).

Considerando o objetivo geral desta pesquisa — compreender quais s&o e
como se estabelecem as praticas musicais dos participantes de trés grupos da
Catedral Comunhao (Joado Pessoa - PB) —, realizei uma revisédo de literatura com a
finalidade de situar o tema de estudo. Nesse processo, foram consideradas as
seguintes fontes bibliograficas publicadas no periodo de 2016 a 2022: Revista da
Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (Revista da Abem), Revista Opus, da
Associacao Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagao em Musica (Anppom), Revista
Vortex, dissertacbes e teses disponiveis no Banco de Teses e Dissertagbes da
Capes, no Repositério da Biblioteca da Universidade Federal da Paraiba e na
ferramenta de busca Google Académico. Tais fontes foram consideradas devido a
sua pertinéncia na area de Educacdo Musical e disseminagdo de produgdes no

contexto brasileiro. Na busca pelas producgdes, foram utilizadas as palavras-chave:
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Mdusica e igreja, ensino de musica em igrejas, musica e religiosidade, musica no
contexto religioso, aprendizagem musical em contextos n&o escolares,
aprendizagem musical em contextos nao formais e informais. Do levantamento
realizado, foram identificadas 25 produg¢des bibliograficas.

A leitura e analise dos conteudos dessas publicacbes possibilitaram a
organizagao de dois eixos tematicos: “Praticas musicais no contexto eclesiastico” e
“Musica e seu papel com o sagrado”. A seguir, apresento e discuto as ideias centrais
dos trabalhos revisados, a predominédncia de temas e lacunas nas discussoes,
situando o estudo aqui proposto no ambito das produ¢des académicas. Para uma
melhor visualizagdo das obras revisadas, foram organizados quadros ilustrativos
contendo as informacgdes basicas das produgdes.

A relevancia deste estudo se evidencia nos ambitos social, politico e
religioso ao contribuir para a compreenséo das praticas musicais em um espago que
articula identidade cultural, construgéo de vinculos comunitarios e formagao musical.
A anadlise dessas praticas no contexto da Catedral Anglicana Comunh&o (Joao
Pessoa-PB) permite identificar como a musica opera como elemento estruturante da
vivéncia religiosa e da sociabilidade nesse ambiente. No campo politico, o trabalho
colabora para as discussbes sobre politicas culturais e educativas voltadas a
espacos nao formais de ensino musical. Além disso, ao ampliar o mapeamento da
producao académica, considerando fontes como o Banco de Teses e Dissertagdes
da CAPES e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), a
pesquisa aborda um contexto especifico ainda pouco explorado na literatura,

conforme discussao que segue.

2.1. PRATICAS MUSICAIS NO CONTEXTO ECLESIASTICO

Nesse eixo tematico, sdo examinadas 18 produgdes, incluindo artigos e
dissertacbes que analisam o0s processos de trocas de experiéncias e o
compartilhamento de conhecimentos musicais em ambientes religiosos. Esses
trabalhos destacam os métodos e processos de transmissdo e aquisi¢dao do
conhecimento musical, enfatizando a formagédo integral do musico, que envolve o
desenvolvimento de habilidades técnicas, conhecimento tedrico, pratica instrumental
e vocal, além do aprimoramento artistico. Segundo os autores, nos contextos
religiosos, a musica transcende a pratica liturgica, incorporando processos de

socializacdo, transmissido de saberes e desenvolvimento cultural. Os trabalhos



20

indicam que, embora a principal finalidade da musica religiosa seja a adoragao e a

expressao de espiritualidade, ela também se configura como um elemento essencial

de formagao musical e cultural, de fortalecimento do senso de pertencimento, de

manutencao das tradi¢oes, dos valores comunitarios e de estimulagao da construgao

de lagos identitarios.

QUADRO 2 - Informagdes gerais da bibliografia revisada

Girardi.

rotas formativas musicais de
religiosos no contexto catdlico
brasileiro.

AUTOR TiTULO ANO NATUREZA
LOCAL DE
PUBLICAGAO
ALVES, Daniel Ramalho; Mdusica na igreja evangeélica: 2019 Artigo
SILVA, Roger Cristiano relacdo da aprendizagem e Anais da
Lourenco da. teoria das representacdes Anppom
sociais.
BRITO, Carlos Renato de Aprendizagem de musica no 2016 Dissertacao
Lima. cotidiano das organistas da Programa de
Congregacéo Crista no Brasil P6s-Graduagéo
em Juazeiro do Norte. em Musica
(UFPB)
BRITO, Carlos Renato de Aprendizagem de musica no 2019 Artigo
Lima; ALMEIDA, Cristiane cotidiano das organistas da Revista Vortex
Maria Galdino de. Congregacéo Crista no Brasil
em Juazeiro do Norte.
LEAL, Ester Rodrigues A musica na formagéo e 2019 Tese
Fernandes pratica do professor PPGM-UFRJ
unidocente: um estudo com
professoras da rede adventista
de educacao.
LORENZETTI, Michelle Arype | Formar-se e ser formador: 2019 Tese
Girardi. rotas formativas musicais de Programa de
religiosos no contexto catdlico Pdés-graduagéao
brasileiro na perspectiva da em Musica
sociologia da educagéao (UFRGS).
musical e da vida cotidiana.
LORENZETTI, Michelle Arype | Educac¢ao Musical e Religido: 2020 Artigo
Girardi. possibilidades de formagao Revista da
musical na igreja catdlica. Fundarte
Musica apreciar,
fazer e conhecer
LORENZETTI, Michelle Arype | Aprender e ensinar musica na 2015 Dissertacéo
Girardi. igreja catolica: um estudo de Programa de
caso em Porto Alegre/RS. P&s-graduagao
em Musica
(UFRGS).
LORENZETTI, Michelle Arype | Formar-se e ser formador: 2019 Artigo

Revista da Abem
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MEDEIRQOS, Pedro Henrique Festa, fé e devocao: a 2018 Dissertacao
Simoes. formagao musical na igreja de Programa de
Nossa Senhora da Conceicéo. Poés-Graduacgao
em Musica
(UFPB
NETO, Fernando Martins de Musica e Religiosidade: um 2017 Dissertacao
Oliveira estudo sobre a transmissao Programa de
musical na Comunidade Po6s-Graduagéo
Catdlica Shalom — Missao em Musica
Natal/RN (UFRN).
NOVO, Alessandro Dantas EDUCACAO MUSICAL NO 2015 Dissertacao
Dias. ESPACO RELIGIOSO: um Programa de
estudo sobre a formacéao Pdés-Graduacgao
musical na Primeira Igreja em Musica
Presbiteriana de Jodo Pessoa (UFPB).
— Paraiba.
PERDIGAO, Adriane Kis A pratica musical religiosa do 2020 Dissertacao
Santos. templo central da Assembleia Programa de
de Deus em Belém/PA. Po6s-Graduagao
em Musica da
Universidade
Estadual Paulista
(UNESP).
PINHEIRO, José Jorge dos A educacao musical na igreja 2016 Artigo
Santos; VASQUES, Leticia evangélica: A musica na Congresso de
Veiga. catedral metodista em Pds-graduacao
Valenga/RJ. UNIS
RIBEIRO, Ricardo Soares Aprendizagens, praticas 2018 Dissertacao
musicais e sociabilidade na Programa de
Associacao Os Gideoes Pdés-Graduacgao
Internacionais no Brasil. em Mdsica
(UFPB).
SILVA, Mara Pereira da; A igreja como espaco 2015 Artigo
ABREU, Delmary Vasconcelos | constituinte da experiéncia Congresso
de. musical: narrativas de jovens Nacional da
indigenas do IFPA. ABEM.
SOUZA, Arnald Rodrigues de. | A influéncia da musica nas 2016 Dissertacao
crengas religiosas: Um estudo Pds-graduagao
musicoterapico da influéncia em Ciéncias da
da Mdsica na Igreja Religido
Presbiteriana Independente (Universidade
Central em Presidente Presbiteriana
Prudente (2003 — 2016). Mackenzie)
VIEIRA, Marlon Souza A experiéncia do ensino 2020 Artigo
coletivo na Catedral das Brazilian Journal
Assembleias de Deus em of Development
Volta Redonda / RJ
(CADEVRE)
WEINGARTNER, Daniela; Coeducacao Musical e os 2019 Artigo

MULLER, Véania Beatriz.

“Encontros de Flauta Doc”: um

Revista Vortex




22

olhar para o musicar da Igreja
do Caminho.

Fonte: Fabiola (2023).

Dos contextos religiosos cristdos investigados, identificamos uma
predominancia de estudos sobre as praticas pedagdgico-musicais nas igrejas
evangélicas. Os trabalhos de Novo (2015), Lorenzetti (2015), Brito (2016) e Neto
(2017), envolvem discussdes sobre praticas musicais, transmissdo, trocas de
experiéncias e o compartilhamento de conhecimentos de grupos musicais. Com o
intuito de investigar como se da a aprendizagem musical na associagao "Os Gidedes
Internacionais no Brasil", Ribeiro (2018) desenvolve um estudo qualitativo. O campo
empirico é constituido por participantes de uma unidade da Associag¢ao, denominada
Campo Joao Pessoa Norte. Segundo Ribeiro, o estudo enfatizou a importancia do
dialogo musical em um formato de relaxamento diante de um rigor exacerbado que
pode “engessar’ a performance musical.

Essa tematica também utiliza teorias e perspectivas para a compreensao
dos processos de trocas de experiéncias e o compartilhamento de conhecimentos
musicais no contexto religioso. Alves e Silva (2019), por exemplo, buscam
compreender o processo de aprendizagem dos musicos que iniciam suas praticas
na igreja evangélica, sob o olhar da teoria das representagdes sociais, em seus
conceitos e caracteristicas. A partir do estudo das representacdes sociais, foi
possivel entender como se da a relagcdo do individuo com a sua fé e como ela
influencia na pratica musical, sendo que a aproximacgao dos fiéis com a musica nao
se da unicamente pelo lado emocional ou até mesmo indiretamente induzido pelo
contexto social, mas também pelo que a representagao social de fazer musica para
a divindade significa para eles.

Nessa perspectiva, destaca-se a pesquisa de Perdigédo (2020), que discute a
importancia da pratica musical na denominagao cristd Assembleia de Deus, no
estado do Para, que se da por meio do ensino de canticos, da formagao de grupos
musicais e nucleos de educacdo musical. A relevancia da pesquisa reside na
contribuicdo que projetos como esses tém dado a comunidade paraense ao
proporcionar o aprendizado musical por meio destas a¢des, caracterizando-se como
um ensino que complementa a formacao de vertente formal, ou seja escolarizada.
Estes grupos musicais tém atuado como agentes de difusdo da histéria da

Assembleia de Deus e, em outro ambito, possibilitado a aprendizagem musical a um
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publico consideravel que, muitas vezes, ndo possui acesso no sistema educacional
formal.

Pinheiro e Vasques (2016) analisam o fazer musical na igreja metodista, em
Valencga-RJ, considerando as influéncias que sofreu durante os anos e como estas
colaboram ou n&o na educacdo musical dos envolvidos. O estudo revela as
atividades musicais e como as influéncias externas afetam o desenvolvimento ao
longo do tempo. Também destaca a importancia da musica no movimento metodista
e o papel da educagao de modo geral na histéria da igreja metodista em Valenca. No
entanto, o estudo ndo fornece uma analise abrangente de como a cultura, a politica
e a sociedade influenciam o contexto musical de cada época.

Insere-se, ainda, nos estudos sobre as praticas musicais, 0s processos de
trocas de experiéncias e o compartilhamento de conhecimentos musicais em igrejas,
o artigo de Vieira (2020) sobre a experiéncia da escola de musica da Catedral das
Assembleias de Deus, uma igreja em Volta Redonda-RJ que tem uma longa tradigao
de ensinar musica para criangas, jovens e adultos por meio de praticas coletivas. O
artigo destaca a importancia da educagdo musical coletiva e sugere que ela pode
ser uma adicao valiosa a educacado musical formal, bem como ao seu potencial para
inspirar os alunos a continuarem a estudar musica.

Por sua vez, o artigo de Silva e Abreu (2015) investiga as maneiras pelas
quais os jovens indigenas do Instituto Federal do Para - IFPA constroem suas
experiéncias musicais, com um foco particular no papel da igreja em moldar essas
experiéncias. O estudo usa uma abordagem autobiografica e entrevistas narrativas
para explorar as maneiras pelas quais a igreja influenciou as praticas musicais e as
aspiracoes dos jovens envolvidos na pesquisa. O artigo contribui para a literatura
sobre musica e religido, estudos indigenas e estudos sobre jovens. Os autores
concluem que a igreja desempenha um papel significativo na formagdo das
experiéncias e aspiragdes musicais dos jovens indigenas no IFPA. O estudo destaca
a importancia de compreender a dinamica intercultural em jogo nessas experiéncias
e a necessidade de um engajamento respeitoso com diferentes tradigdes culturais.

O artigo de Brito e Almeida (2019) trata do aprendizado da musica no
cotidiano de mulheres organistas da Congregacao Cristd no Brasil, na cidade de
Juazeiro do Norte - CE. O estudo teve como objetivo compreender como ocorre o
aprendizado da musica nessa igreja. A pesquisa utilizou uma abordagem de estudo

de caso e realizou entrevistas com dez participantes. Os conceitos de vida cotidiana,
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socializacdo e papel social foram usados para analisar os dados. O aprendizado da
musica na Congregacao Cristd no Brasil, na cidade de Juazeiro do Norte, esta
intimamente relacionado as praticas e crencas da igreja. As organistas da igreja
aprendem musica por meio de uma combinagdo de diferentes metodologias,
incluindo aulas particulares, ensaios em grupo e estudo auténomo. O aprendizado
da musica também é influenciado pelas origens sociais e culturais das participantes,
bem como por suas motivagdes e experiéncias pessoais. O estudo destaca a
importancia de considerar a vida cotidiana, a socializacdo e o papel social das
participantes na compreensao do processo de aprendizagem.

Ja no artigo das autoras Weingartner e Muller (2019), discute-se o
co-aprendizado em musica, com foco nas relagdes sociais que constituem uma
determinada comunidade e no préprio conceito de comunidade. O estudo foi
realizado por meio de uma etnografia em uma comunidade luterana, em Blumenau -
SC. As autoras refletem sobre os modos e processos de aprendizagem musical
entrelagcados por flautas de diferentes idades e origens musicais em reunides de
flauta doce, buscando compreender como o contexto comunitario produz praticas
musicais e interfere na aprendizagem musical desses musicos. O artigo também
menciona, brevemente, a importancia das relagbes sociais no co-aprendizado e o
papel dos costumes e rituais na vida cotidiana. O contexto comunitario desempenha
um papel significativo na formacdo de praticas musicais e processos de
aprendizagem. As autoras sugerem que qualquer proposta educacional deve
atender as demandas apresentadas social e culturalmente.

A analise dos estudos revisados evidencia que o ensino e a aprendizagem
no contexto eclesiastico assumem uma importancia que vai além do carater
espiritual, atuando também como um veiculo de socializagdo e desenvolvimento
musical dos individuos. A educagao musical nos contextos eclesiasticos, permeada
por metodologias diversificadas, revela-se essencial para a formacao dos musicos
que atuam nesses espacgos, respeitando as tradigdbes e as necessidades da
comunidade religiosa.

Por outro lado, alguns trabalhos (Pereira, 2015; Silva, 2023; Souza, 2000)
trazem discussdes que mostram que a formacao musical nas igrejas acontece por
meio de processos de enculturagdo, imitagdo, execugdo e outras praticas
diretamente relacionadas aos significados e concepgdes religiosas. Além disso, a

experiéncia religiosa dos professores e participantes influencia significativamente
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sua performance musical. Tais estudos destacam a importancia do aprendizado
continuo ao longo da vida, indicando que a musica em contextos religiosos nao
serve apenas como uma ferramenta educativa, mas também como um meio de
adoragao e preservacao da identidade cultural e espiritual.

A formagdo musical em igrejas configura-se como outra linha de analise,
encontrada nos trabalhos de Lorenzetti (2021, 2020 e 2019), Medeiros (2018) e Leal
(2019). Lorenzetti aborda a formagado musical de religiosos, tais como padres e
irmas, com foco nas rotas formativas no contexto catdlico. Sdo apontados aspectos
da formacdo musical e o papel que a musica desempenha na formacdo das
identidades de individuos e comunidades. Os trabalhos contribuem para o campo da
educacdo musical ao langar luz sobre os desafios e oportunidades unicas
apresentados pela intersecao entre musica e religido, particularmente no contexto da
Igreja Catolica.

Ja a pesquisa de Medeiros (2018) tem como objetivo compreender, discutir e
refletir sobre as concepgdes, situagdes, processos e estratégias de formagdo em
musica que caracterizam as praticas socioculturais desenvolvidas na igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo, na cidade de Joao Pessoa - PB. A pesquisa
identificou como a musica € mantida e significada dentro da igreja, bem como os
processos de enculturagdo, imitagcdo, execugao e outros diretamente ligados aos
sentidos/concepgdes religiosas. Além disso, verificou também como a formacgao
musical inserida nas praticas musicais esta sendo desenvolvida e como essa
formacao corrobora a manuteng¢ao da realidade sociocultural e das praticas desse
contexto religioso.

Leal (2019), por sua vez, aborda a formagcdo e o desempenho de
professores no Sistema Educacional Adventista na regido sudeste do Brasil, com
foco em experiéncias e relagbes com a musica que influenciam a pratica
profissional. O estudo revela que, apesar da baixa formagado musical obtida pela
maioria dos participantes, essa escassez pode ser amplamente suprida por meio do
ensino informal em casa, na escola e na igreja. A autora menciona que “a formagao
académico-profissional constitui o alicerce do desenvolvimento profissional docente,
demonstrando-se indispensavel, porém nao exclusivo, para que ele obtenha a
minima aptiddo ao exercicio da atividade pedagdgica” (Leal, 2019, p.35). Tendo em
vista a baixa formacdo musical apresentada pelos participantes, € necessario que

haja uma formagdo musical mais abrangente e eficaz para esses professores
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generalistas nos cursos de Pedagogia, a fim de melhor equipa-los para o ensino de
musica em sala de aula.

Reiteramos que os estudos voltados para a formagao musical nas igrejas
evidenciam que a formacgado da musica em contextos religiosos € desenvolvida por
meio de processos de enculturagcdo, imitagcdo, execugdo e outras praticas
diretamente ligadas aos significados e concepcgdes religiosas. Além disso, esses
estudos revelam, também, que a experiéncia religiosa dos professores pode ter um
impacto na performance musical e enfatiza a importancia do aprendizado e do
desenvolvimento continuos ao longo da vida dos alunos. Na proxima segéo, sera
explorado como a musica exerce uma fungao transcendente no contexto religioso,
conectando os individuos com o sagrado e aprofundando o vinculo entre a pratica
musical e a espiritualidade. Essa discussao abordara como a musica se torna um
veiculo essencial para manifestacdo espiritual e reveréncia, cumprindo um papel

central na mediacao entre o humano e o divino.
2.2 MUSICA E SEU PAPEL COM O SAGRADO

No presente eixo, um conjunto de sete trabalhos mostra que a musica
desempenha multiplos papéis nas praticas religiosas, ndo apenas fortalecendo a
conexao espiritual dos fiéis com o sagrado, mas também refletindo influéncias
culturais e sociais mais amplas. A musica contribui para a formacéao de identidades e
espacgos sociais dentro de comunidades especificas, além de enriquecer a
experiéncia de adoragdo. A musica religiosa também influencia e é influenciada
pelas crencas e praticas das comunidades, proporcionando um campo importante

para estudos que exploram a interligagcao entre musica, religido e sociedade.

QUADRO 3 - Informagbes gerais da bibliografia revisada

AUTOR TiTULO ANO NATUREZA
LOCAL DE
PUBLICAGAO
BINOTI, Janete Jane. A musica pentecostal: um 2017 Artigo
estudo de caso na sede da Revista
igreja Assembleia de Deus de Eletrénica de
Brusque, Santa Catarina. Teologia e
Ciéncias das
Religides.
(UNITAS)
CAMARA, Ana Lucia Ferreira A musica e a adoragéo a Deus | 2016 Dissertacao
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na Igreja Evangélica

Programa de
Po6s-graduagao
em Teologia.
Faculdade EST

KRUGER,Hariet Wondracek 2015 Artigo
Teologia da Musica Cantada Revista Batista
na Igreja: uma analise a Pioneira (Online)
respeito da necessidade da
hermenéutica em hinos e
canticos do culto.

NEDER, Alvaro. Mdusica, religido e producgao | 2016 Artigo
social de espaco em uma Revista Permusi
Cidade operaria - o caso da
igreja da pastora Ana Lucia em
Belford Roxo, Rio de Janeiro.

ROSA, Emerson Gaspar da 2021 Dissertacao
Influéncia do aprendizado da Programa de
musica no aprofundamento da Pds-graduacao
religiosidade e espiritualidade Mestrado
para o servigo liturgico na Profissional
Igreja Crista. Faculdade EST

TAVARES, Maria Clara de A musica da Renovacéao 2015 Dissertacao

Sousa Carismatica Catodlica em Programa de
grupos de oracao na regido Pdés-Graduagao
metropolitana do Recife. em Musica

(UFPB).

WEINGARTNER, Daniela. Os sentidos das praticas 2018 Dissertacao
musicais na comunidade da Po6s-Graduagéao
velha central, em Blumenau - em Musica
SC. (UESC).

Fonte: Tabela elaborada pela autora.

O eixo tematico “Musica e o seu papel com o sagrado” fornece informacdes

sobre as perspectivas e experiéncias dos membros de igrejas em relacdo ao

propésito e fungdo da musica em suas praticas religiosas. O trabalho de Binoti

(2017) aborda o papel e o propdsito da musica pentecostal no processo de

evangelizagdo das igrejas pentecostais, bem como sua influéncia na cultura,

educacao e sociedade brasileira. Também analisa o propdsito da musica de acordo

com a filosofia de Aristételes, incluindo um estudo de campo, no qual membros de

uma igreja pentecostal compartilharam suas experiéncias pessoais e definicbes de

musica através de um questionario.
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Camara (2016) propde um estudo também nessa perspectiva ao discutir a
musica como forma de louvar e adorar a Deus no contexto da Igreja Evangélica
Assembleia de Deus. Por meio do objetivo de analisar como a musica € usada na
adoracao na Assembleia de Deus, o autor indica que a musica ndo € sempre usada
para uma relagao real e efetiva com o Sagrado, mas com o objetivo de proselitismo,
marketing ou para o mercado fonografico. A relagdo com o Sagrado pode ser
através da musica, que desperta emogbes e sentimentos. A musica € um meio
privilegiado para pregar a palavra de Deus, pois seus elementos sonoros e ritmicos
tém mais atrativos do que as palavras planas pronunciadas.

O artigo de Kruger (2015) discute o quanto da teologia nas igrejas
evangeélicas atuais vem das musicas e hinos cantados durante os cultos de
adoracao e shows evangélicos. A autora constata que tal procedimento levou a uma
interpretacdo fraca e imperfeita das Escrituras, sendo necessario retornar aos
objetivos biblicos de musica e adoragao. O estudo enfatiza a importancia de usar
musicas com letras que exaltam a Deus, glorificam seu nome e mostram claramente
o caminho da salvagao, guiado pelo Espirito Santo.

Por outro lado, a pesquisa de Tavares (2015) discute o uso da musica nos
rituais da Igreja Catdlica, com foco especifico no sacramento da Confirmagédo. O
intuito do trabalho é apresentar a musica como sendo um dos elementos
assumidamente fundamentais das praticas da Renovagao Carismatica Catdlica, e
sendo um elemento de grande influéncia do pentecostalismo protestante. A autora
reconhece as limitagbes de sua pesquisa e sugere que uma investigacdo mais
aprofundada sobre a variedade de praticas musicais em grupos catdlicos seria
necessaria para uma compreensdo mais abrangente. Conclui-se que a musica
desempenha um papel importante no sacramento da Confirmagao na Igreja Catdlica,
€ que mais pesquisas sdo0 necessarias para compreender completamente a
variedade de praticas musicais em diferentes grupos catdlicos.

A musica pode trazer muitas significacbes e ser um meio de manifestacao
da fé e emocgdes. Neste sentido, a pesquisa de Weingartner (2018) explorou o papel
da musica na comunidade de Velha Central, em Blumenau — SC, e como ela
contribui para a formagao da identidade cultural e das praticas religiosas. O estudo
destaca a importancia de investigar a propria cultura como etnomusicélogo e os

desafios enfrentados no processo de trabalho de campo. Os resultados desta
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pesquisa podem ser Uteis para académicos e pesquisadores interessados no estudo
da musica e da cultura, particularmente no contexto de comunidades religiosas.

Por outro lado, o artigo de Neder (2016) aborda o papel da musica, da
religido e da produgdo social do espaco em uma cidade da classe trabalhadora,
usando o exemplo da igreja da pastora Ana Lucia, localizada na cidade de Belford
Roxo (Baixada Fluminense, RJ). O estudo examina como a musica é essencial na
produgdo de um espago social religioso e como a identidade racial negra é
reconhecida pelos frequentadores da igreja. O artigo também discute a importancia
da musica na produgéo de um espaco social de identidade negra e a tenséo entre as
diretrizes teolégicas dominantes e os discursos e praticas de novos atores
comprometidos em reconhecer e abordar questdes de exclusdao racial e
desigualdade nas igrejas neopentecostais. A igreja e a musica séo representativas
de uma comunidade e sua musica € importante para a produ¢do de um espaco
social de identidade negra.

Por sua vez, Souza (2016) investigou a musicalidade na igreja, tendo como
estudo de caso a Igreja Presbiteriana Independente de Presidente Prudente - SP. A
hipotese é que o corpo de crengas da igreja foi influenciado pelas musicas cantadas
por seus membros. A pesquisa também forneceu informacdes sobre as musicas
mais comuns e favoritas da comunidade, bem como o comportamento estético
durante os cultos. O trabalho fornece informagdes sobre o papel da musica na
formagdo das crencgas e praticas da referida igreja. O estudo também destaca a
importancia do trabalho colaborativo entre pesquisadores e as pessoas envolvidas
nas atividades musicais e administrativas da igreja. No geral, a pesquisa contribui
para a compreensao da relagcado entre musica e religidao.

Ja o estudo de Rosa (2021) explora a relagdo entre musica e espiritualidade
no contexto da adoragao crista. O autor investiga se musicos e ministros da musica,
com seu vocabulario sonoro expandido, sdo mais sensiveis aos momentos de
encontro com o divino. O estudo baseia-se em conceitos tedéricos em musica e
estudos religiosos, bem como na experiéncia pessoal do autor como professor de
musica e participante de servigos liturgicos catolicos. A pesquisa conclui que os
ministros da musica tém um papel crucial na preparagdo dos participantes para
momentos de reflexdo e conexao com o divino.

Nos textos revisados, ndo foram identificados metodologias e processos de

avaliacdo e/ou acompanhamento da aprendizagem musical. A formag¢ao musical nas
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igrejas € baseada em praticas informais e comunitarias, como aprender por imitagao,
participar de ensaios e tocar em cultos. O progresso dos musicos é observado por
meio da pratica continua e do envolvimento em apresentagdes musicais durante as
celebragbes religiosas. Assim, a "medicdo" da aprendizagem € feita de forma
pratica: se 0 musico consegue tocar bem e se envolver com a comunidade, isso ja é
visto como um sucesso.

Os musicos que aprendem a tocar e cantar nas igrejas muitas vezes usam
essas habilidades em outros lugares, como bandas seculares, eventos sociais ou
até mesmo em carreiras musicais profissionais. Esse aprendizado, adquirido de
forma pratica e néo sistematizada, € transferido para contextos fora do ambiente

religioso.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS: HISTORIA DO ANGLICANISMO E A TEORIA DA
PRATICA DE BOURDIEU

A fim de compreender quais sdao e como se estabelecem as praticas
musicais dos participantes de trés grupos da Catedral Comunhao, apresentamos e
discutimos, nesta secdo, a historia do anglicanismo e a teoria da pratica segundo
Pierre Bourdieu. Ao longo do texto, utilizaremos a terminologia “Catedral Comunh&o”
para se referir a instituicdo localizada em Jodo Pessoa - PB. No tépico 3.1., sdo
apresentados os aspectos histéricos, religiosos e sociopoliticos que moldaram o
anglicanismo, desde suas origens na Gra-Bretanha até sua chegada e adaptagao no
Brasil, destacando influéncias e transformacdes significativas. O tépico seguinte esta
dedicado a teoria da pratica, de Pierre Bourdieu, explorando os conceitos de poder
simbdlico, campo, habitus e capital, que fornecem as bases para interpretar as

dindmicas sociais e religiosas no contexto anglicano estudado.

3.1. ASPECTOS HISTORICOS, RELIGIOSOS E POLITICO-SOCIAIS DO
ANGLICANISMO
O campo empirico do estudo desenvolvido caracteriza-se por uma instituicao
de cunho religioso, cristdo e de origem europeia, denominada anglicanismo. A
chegada do anglicanismo no Brasil se deu por volta de 1808, com a vinda da familia
real portuguesa (Brasilino, 2023, p. 137). Sua origem, porém, se deu por volta dos
séculos Il e lll, na Gra-Bretanha, na regido central conhecida como terra dos anglos.
Como um ramo histérico significativamente influenciado pela Reforma Protestante,
no século XVI, o anglicanismo foi liderado por reformadores como Cranmer’,
conforme documento encontrado no site da diocese de Jodo Pessoa.
O “nome anglicana”, uma palavra originalmente latina, designa um
ramo do cristianismo que floresceu nas ilhas britdnicas. Na Magna
Carta, de 1215, aquela comunidade ja era chamada de “Igreja
anglicana” (ecclesia anglicana), nome que foi mantido e, apds a

Reforma, serviu de base para a formacido de uma identidade crista
distinta (Brasilino, 2023, p. 128).

A preservagao da terminologia — anglicana — ao longo da historia indica a
continuidade institucional e o desenvolvimento de uma identidade religiosa distinta.
"No século XVI, o Ato de Supremacia, promulgado em 1534 durante o reinado de

Henrique VIII marcou o inicio do processo historico da Reforma Anglicana ao

' Cf.: documento DIOCESE de Jo&o Pessoa, Igreja Anglicana no Brasil. s.d.



32

proclamar o rei como lider supremo da Igreja na Inglaterra” (Brasilino, 2023, p. 129).
O Ato de Supremacia, marco inicial da Reforma Anglicana, influencia a identidade
religiosa e cultural da Inglaterra, gerando efeitos duradouros tanto na histéria da
igreja quanto na sociedade inglesa, tais como a centralizagcdo do poder nas méos do
rei e o rompimento com a igreja catélica romana. Vale salientar, no entanto, que esse
movimento nao promoveu a introducdo do protestantismo propriamente dito
(Lindberg, 2017, n.p. apud Nalli, 2023, p. 48).

Assim, os conflitos de influéncias e tendéncias na tradicdo anglicana
ajudaram a moldar sua identidade, refletindo as complexidades e diversidades do
contexto histérico em que a igreja se desenvolveu. As “disputas de influéncias e
tendéncias impactaram a tradicdo anglicana, moldando ndo apenas seu modo de
vida, mas também seu ethos, rituais e outros elementos que definem a pratica
religiosa e a identidade anglicana" (Brasilino, 2023, p. 130). Entre as influéncias, é
possivel destacar alguns elementos da Reforma Protestante e tradicbes catdlicas,
tracos culturais e politicos de diferentes épocas e regides, sendo marcada pela
influéncia de movimentos e personagens como, por exemplo,

[...] Thomas Cranmer, responsavel pelo projeto de produgéo do Livro
de Oracdo Comum (LOC), que se tornou o modelo histérico da
liturgia anglicana, ap6s o rompimento com Roma ocasionado pela
negativa da anulagédo do casamento do rei Henrique VIII. Embora
esse rei nao tivesse um espirito reformado, parte do clero inglés
abragou varios principios das tradicbes luterana e reformada.

(DIOCESE DE JOAO PESSOA, IGREJA ANGLICANA NO BRASIL,
s.d.).

A rainha Elizabeth | desempenhou um papel crucial na consolidacdo da
Reforma Anglicana, pois criou “uma abordagem equilibrada que evitou uma adeséao
total ao luteranismo ou ao catolicismo, mantendo elementos de ambas as tradicdes
e gerenciou as tensdes entre protestantes e catdlicos” (Nalli, 2023, p. 49). O transitar
entre elementos teoldgicos catdlicos e Iluteranos apresentou-se como uma
caracteristica marcante da Igreja Anglicana ao longo de sua historia, refletindo sua
capacidade de integrar diferentes perspectivas e praticas dentro de sua tradigao.

Em 1563 foram estabelecidas as bases que definem a doutrina anglicana,
denominado de “Os Trinta e Nove Artigos de Religido?’, ou seja, um documento

aprovado em um concilio realizado em Londres, em 1562, com o objetivo de evitar a

2 O contelido de “Os Trinta e Nove Artigos de Religido” esta disponivel no site da instituigéo religiosa:
https://www.anglicananobrasil.com/on/nossa-fe/
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diversidade de opinides e buscando estabelecer acordos acerca da religido
anglicana (DIOCESE de Joéao Pessoa, Igreja Anglicana no Brasil, s.d.).

Atualmente, ha pessoas da religidao anglicana em mais de 165 paises, com
aproximadamente 90 milhdes de membros, o que representa a terceira maior
denominagédo cristd do mundo, ficando atras, apenas, da Igreja Catdlica Romana e
das Igrejas Ortodoxas (Nalli, 2023, p. 52). Segundo Brasilino (2023, p.131), ha um
total de 42 provincias (e dioceses autbnomas), espalhadas em diferentes lugares do
mundo, cada uma liderada por um primaz ou arcebispo.

As influéncias catdlicas e luteranas na formacao da identidade anglicana e a
sua presenga em diferentes lugares, na atualidade, podem revelar elementos de sua
diversidade cultural e da capacidade de se adaptar a diferentes contextos ao redor
do mundo.

A Comunh&o Anglicana € sustentada por trés principais mecanismos (Nalli,
2023, p. 52): 1. Conferéncia de Lambeth, encontro que reune bispos anglicanos a
cada dez anos desde 1867; 2. Encontros dos Primazes, que ocorrem
esporadicamente entre arcebispos e bispos das provincias, desde 1979; e, 3.
Conselho Consultivo Anglicano. Esses mecanismos facilitam a conexdo e a
colaboragédo entre as diversas provincias da Comunhdo. A unido liturgica se da,
paralelamente, através do “Livro de Oragdo Comum”, um documento liturgico,
publicado pela primeira vez em 1549, que traz oracdes, leituras e rituais utilizados
nos cultos (IGREJA EPISCOPAL ANGLICANA DO BRASIL, s.d.). Este livro favorece
a reunidao dos anglicanos em torno de uma tradicdo comum conhecida como o
“Quadrilatero de Lambeth™ (Brasilino, 2023, p. 131). Tais elementos contribuem para
a integracdo, manutencao e continuidade da identidade anglicana em um contexto
global.

Em sintese, entende-se que a Igreja Anglicana se estabelece em meio a
questdes politicas e culturais, tendo influéncias protestantes e catdlicas. “Os Trinta e

Nove Artigos de Religiao” definem as bases teolégicas e 0s mecanismos

3 O Quadrilatero de Lambeth é um conjunto de quatro principios fundamentais que foram formulados
com o objetivo de promover a unidade entre as diferentes denominagbes cristas, particularmente
entre as igrejas anglicanas e outras tradigdes cristas. Ele foi adotado na Conferéncia de Lambeth de
1888, um encontro internacional dos bispos da Comunh&o Anglicana, e esta baseado na Declaragao
de Chicago, elaborada pela Igreja Episcopal dos Estados Unidos em 1886. Os quatro artigos do
Quadrilatero de Lambeth s&o: as escrituras, os credos, os sacramentos e o0 episcopado histérico.
Disponivel em: https://www.anglicananobrasil.com/on/nossa-fe/
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institucionais (Conferéncia de Lambeth, Encontros dos Primazes e o Conselho
Consultivo Anglicano) e evidenciam a sua capacidade de se manter relevante e
coesa ao longo do tempo e em diversos contextos. O Livro de Oragdo Comum, por
sua vez, reforca a unidade liturgica entre os anglicanos. A lideranga anglicana é
representada por um bispo ou por uma hierarquia de bispos. A jurisdicdo de um
bispo normalmente abrange uma diocese, podendo contar com bispos auxiliares ou
coadjutores. Além disso, alguns bispos podem ter fungdes adicionais, como
arcebispos ou primazes. Os bispos sao responsaveis por supervisionar o clero e as
congregacdes sob sua autoridade, bem como por realizar a ordenagado de novos
diaconos, presbiteros e bispos, que constituem as trés ordens ministeriais. Isso
implica que os pastores das pardquias estdao, em geral, subordinados a um bispo,
que exerce o papel de "pastor dos pastores". O episcopado, no entanto, & adaptado
de acordo com as necessidades locais, permitindo maior ou menor envolvimento do
laicato e do clero nas decisbes e mudangas da igreja, sem comprometer a
autoridade fundamental do bispo.

Para se tornar membro da Igreja Anglicana, o batismo € um rito que marca a
entrada na comunidade, podendo ser realizado em bebés, criancas ou adultos, e
esta associado a purificagdo e a nova vida. Apds o batismo, € comum que os pais e
padrinhos recebam instrugdes sobre a fé anglicana, especialmente em comunidades
que batizam criangas. Para aqueles que ndo foram batizados na infancia, pode
haver um periodo de preparacgao que inclui aprendizado sobre a doutrina, a liturgia e
os principios da Igreja Anglicana. Aqueles que ja foram batizados em outra igreja
cristd ndo precisam ser batizados novamente e podem participar diretamente da
confirmacgao. Antes da confirmacgao, a participagdo na Eucaristia (ou Comunhao) é
uma etapa importante, uma vez que este sacramento € central na vida da Igreja. Os
candidatos s&o incentivados a participar regularmente dos servigos de adoragao e
da Eucaristia.

A Festa do Sim, ou Confirmagdo, € um evento em que os candidatos,
geralmente adolescentes ou adultos, confirmam publicamente a fé prometida no
batismo. O ritual de confirmacao inclui a imposicado das maos pelo bispo, que invoca
o Espirito Santo sobre os candidatos. Durante a ceriménia, os confirmandos fazem
uma declaragao de fé em resposta a perguntas relacionadas aos compromissos do
batismo, marcando um momento em que assumem a responsabilidade por sua vida

de fé e se tornam membros mais ativos da comunidade. A Festa do Sim envolve a
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igreja, familiares e amigos, celebrando a trajetéria dos candidatos. Apos a
confirmacédo, os confirmandos costumam ser incentivados a continuar sua formacao
e participagao na vida da Igreja.

No Brasil, conforme mencionado no inicio desta se¢cdo, o anglicanismo tem
suas raizes estabelecidas durante o periodo colonial.

Em 1808, a familia real portuguesa chegou ao Brasil fugindo da
invasdo das tropas napolebnicas, e com ela vieram alguns
anglicanos ingleses que acompanhavam o cortejo real. Embora eles
nao tivessem vindo ao Brasil com o objetivo de evangelizacio, eles
realizaram algumas ceriménias religiosas durante a estada da corte
no pais, tornando-se os primeiros anglicanos a celebrar na terra
brasileira (Brasilino, 2023, p. 137).

A presenca de anglicanos ingleses, acompanhando a corte real no Brasil,
realizando ceriménias religiosas, evidencia como individuos e grupos podem exercer
influéncia significativa, mesmo sem o foco direto na evangelizacdo. Posteriormente,
a chegada dos missionarios norte-americanos Lucien Lee Kinsolving e James
Watson Morris, em 1889, marcou o comeg¢o de uma nova etapa na missédo anglicana
no Brasil.

A face missionaria do anglicanismo no Brasil s6 aparecera no Brasil
Império. Em 1889, dois missionarios norte-americanos (Lucien Lee
Kinsolving e James Watson Morris) chegaram ao Brasil. Eram jovens
recém-formados no Seminario Teoldgico de Virginia, ligado a Igreja
Protestante Episcopal dos Estados Unidos da América [...]. (Calvani,
2005, p. 40).

O trabalho desses missionarios comegou em Porto Alegre (RS) e
rapidamente se “expandiu para outras cidades, como Rio Grande, Pelotas, Santa
Rita, Sao José do Norte, Viamao, Santa Maria, Santana do Livramento e Bagé,
chegando mais tarde aos grandes centros como Rio de Janeiro e Sao Paulo, no
século XX” (Calvani; Oliveira, 2012, p.57 apud Brasilino, 2023, p.137). A expansao
do trabalho missionario para grandes centros urbanos como o Rio de Janeiro e Sdo
Paulo ilustra a consolidagao da presenca anglicana em areas de grande importancia
politica, econdbmica e cultural no Brasil. Esse movimento reflete a ampliagcao
geografica da atuacgdo anglicana e a sua capacidade de adaptacdo e crescimento
em resposta as demandas e oportunidades de diferentes contextos regionais.

Mais adiante, em 6 de janeiro de 1899, “os brasileiros elegeram o
Reverendo Lucien Lee Kinsolving como seu primeiro Bispo, com sua ordenagao
oficializada pela Provincia dos Estados Unidos na Pardquia de Sao Bartolomeu, em

Nova lorque” (Cavalcanti, 2009, p. 115). “A Igreja Episcopal do Brasil conquistou sua
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autonomia em 1964”, o que trouxe reconhecimento enquanto “provincia autbnoma
pela Comunhdo Anglicana” (Calvani, 2005, p. 40), consolidando sua maturidade e
independéncia da igreja brasileira, integrando-a oficialmente na Comunhao
Anglicana e reforgando seus lagos e participagdo na vida global da denominagao.

Na década de 1980, a Igreja Episcopal Anglicana do Brasil (IEAB) avangou
ao se envolver em questdes contemporaneas, tais como direitos humanos, justica
social e preservagao ambiental, refletindo uma evolugéo significativa em sua teologia
e pratica pastoral, tornando-se, ainda, “uma defensora ativa do dialogo inter-religioso
e do ecumenismo”. Hoje, a IEAB é conhecida por sua teologia inclusiva” (Brasilino,
2023, p.138). Até os dias atuais, a IEAB conta com nove dioceses e um distrito
missionario abrangendo os estados de Rondénia, Mato Grosso e Mato Grosso do
Sul. As dioceses sdo: Amazonia, Brasilia, Meridional, Parana, Pelotas, Recife, Rio
de Janeiro, Sdo Paulo e Sul-Ocidental.

A Igreja Anglicana no Brasil (IAB), outra vertente do anglicanismo, é uma
denominacgao de tradigdo anglicana de eixo mais conservador, que surgiu a partir
das comunidades e lideres religiosos que se separaram da IEAB, em 2005,
principalmente devido a divergéncias de entendimentos acerca das questdes
homossexuais. Nalli (2023, p. 81) explica que um grupo dissidente seguia
“estritamente a Resolugao 1.10 da Conferéncia de Lambeth de 1998, que rejeitava a
pratica homossexual”, concebendo-a como contraria as Escrituras. Tal divergéncia
destaca o impacto das disputas teoldgicas na unidade das denominagdes religiosas,
além de refletir uma maior tendéncia de fragmentagdo dentro de movimentos
religiosos globais. O fato de que tais disputas podem levar a novas formagoes e a
redefinicdo de identidades e praticas religiosas sublinha a complexidade da
interac&o entre tradicdo e mudancgas nas igrejas contemporaneas.

O crescimento da Igreja Anglicana no Brasil (IAB) apresenta relevancia,
embora ainda seja limitado diante da extensao territorial do pais. “Com apenas trés
dioceses no Nordeste (Recife e Vitéria de Santo Antdo, em Pernambuco, e em Joao
Pessoa, Paraiba), a I|AB enfrenta o desafio de expandir sua presenca
nacionalmente” (Brasilino, 2023, p.39). Para lidar com essas limitagbes geograficas,
a igreja tem adotado medidas como a implementagao de programas de Educacao a
Distdncia em seu seminario, com o intuito de formar lideres religiosos para atender

as demandas das comunidades anglicanas em diferentes regiées do Brasil.
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O surgimento da Igreja Anglicana no Brasil (IAB), em 2005, decorreu de
divergéncias teoldgicas e éticas com a lIgreja Episcopal Anglicana do Brasil,
inserindo-se em um contexto de tensdes que também contribuiu para a formacéao de
movimentos globais, como o Global Anglican Future Conference (Gafcon), em 2008.
Tanto a IAB quanto o Gafcon articulam suas acbes em torno de preocupacgdes
relacionadas a interpretacdo biblica e a manutencdo de principios considerados
tradicionais no anglicanismo.

O movimento Gafcon representa uma coalizdo global de anglicanos que se
mobilizam para preservar e restaurar a centralidade das Escrituras na Comunh&o
Anglicana. Iniciado em 2008, o movimento surgiu em resposta a preocupacgdes
sobre comprometimento moral, erros doutrinarios e o declinio do testemunho biblico
em diversas provincias da Comunhao, culminando na Conferéncia Global do Futuro
Anglicano em Jerusalém. Como afirmado, “the Gafcon movement* is a global family
of authentic Anglicans standing together to retain and restore the Bible to the heart of
the Anglican Communion” (Gafcon, s.d.). Essa iniciativa busca restaurar a
integridade doutrinaria e moral, enfrentando os desafios contemporéneos
relacionados a interpretagdo das Escrituras e ao testemunho cristdo. Além disso, “a
GAFCON e a FCA tém experimentado um crescimento significativo em todo o
mundo, especialmente em areas onde a Igreja Anglicana enfrenta desafios
consideraveis, como declinio congregacional ou debates teologicos e éticos”
(Brasilino, 2023, p. 140). Esse aumento na ades&o reflete o desejo de muitos
anglicanos por uma posigao firme em relagao a fé crista tradicional e aos principios
biblicos, destacando a importancia da resposta do movimento diante das mudancas
culturais e sociais em curso. Essa dinamica evidencia ndo apenas uma busca por
continuidade na tradigdo anglicana, mas também uma estratégia para enfrentar as
tensdes internas que caracterizam a Comunh&o Anglicana contemporanea.

A histéria da Diocese de Joao Pessoa (PB) € uma continuagéo do legado do
anglicanismo no Brasil, refletindo o crescimento e a expansao ao longo dos anos. A
fundacdo da Catedral Anglicana Comunh&o, sede da Diocese de Jodo Pessoa,
insere-se no contexto de expansdo do anglicanismo no Brasil, especificamente na

regiao Nordeste.

4 O movimento Gafcon é uma familia global de anglicanos auténticos reunidos para
conservar e restaurar a Biblia no coragcdo da Comunh&o Anglicana. - tradugao livre.
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A Diocese de Jodo Pessoa é fruto da multiplicagdo da Diocese de
Recife que, no dia 27 de abril de 2018, na época com apenas
dezenove igrejas, vinte e cinco clérigos e alguns ministros locais e
postulantes as Sagradas Ordens, foi impulsionada pelo IDE de Jesus
Cristo, com uma visao de alcangar os perdidos através dos diversos
ministérios que geraram o surgimento e desenvolvimento das igrejas
nessa regido (DIOCESE DE JOAO PESSOA IGREJA ANGLICANA
NO BRASIL, s.d.).

O trabalho anglicano em Joao Pessoa iniciou em 1999, sob a lideranca de
Marcio Meira (CATEDRAL COMUNHAQO.s.d.), sendo formalmente fundado em 27 de
novembro do mesmo ano. As primeiras atividades ocorreram na Escola Municipal
Frei Albino, no bairro do Bessa. O inicio desse trabalho representou um esforco de
ampliagdo da presencga anglicana na regido, que, na época, estava em processo de
fortalecimento e consolidagdo. Nos primeiros anos de existéncia, a paroquia
enfrentou uma série de desafios estruturais, realizando suas atividades em espacos
provisérios, como escolas e hotéis. Posteriormente, buscou-se a aquisicdo de

terrenos e a construcao de um templo permanente.

Em 2018, a entdo pardquia foi elevada a condicdo de Catedral, com a
criagdo da Diocese de Joao Pessoa, que engloba a cidade de Jodo Pessoa e outras
localidades do Nordeste. Esse processo de reestruturacdo administrativa e
eclesiastica refletiu a expansado geografica e o aumento da influéncia da Igreja
Anglicana na regido. Em 2022, diante do aumento da igreja e da necessidade de
ampliar sua infraestrutura, a Catedral Anglicana Comunhdo vendeu seu templo
original e adquiriu novos terrenos para a construgdo de uma catedral maior. O novo
templo, com capacidade para 1.500 pessoas, foi inaugurado em 2023,
destacando-se como o principal centro de culto e administracdo da Diocese de Joao
Pessoa. Esse novo espago tem atendido as demandas logisticas da crescente
comunidade anglicana e, também, sinaliza a consolidacao institucional da Igreja

Anglicana do Brasil na regido.

A analise historica e sociocultural desse contexto eclesiastico evidencia as
interagdes entre a Igreja Anglicana e os eventos que moldaram seu desenvolvimento
ao longo dos séculos. A Reforma Anglicana, marcada pela atuagdo de Thomas
Cranmer e consolidada durante o reinado da Rainha Elizabeth |, resultou em uma
combinagdo de elementos catodlicos e protestantes, constituindo uma identidade

singular. No Brasil, o anglicanismo foi inicialmente trazido por representantes
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britdnicos e norte-americanos, culminando no surgimento de organizagdes locais,
como a Igreja Episcopal Anglicana do Brasil (IEAB) e a Igreja Anglicana no Brasil
(IAB).

No que diz respeito a musica na Igreja Anglicana, observa-se que ainda nao
ha um documento regulador especifico. Isso se diferencia da Igreja Catdlica
Romana, que, por exemplo, dispde do motu proprio "Tra le Sollecitudini" (1903) de
Pio X, estabelecendo diretrizes para a musica sacra. Na auséncia de uma
regulamentacdo abrangente, a gestao e organizagdo da musica na IAB ficam sob a
responsabilidade de cada igreja local, que adapta as praticas as suas realidades
culturais e necessidades especificas.

Ha manuais que apresentam orientagbes gerais para a organizagao e
aprimoramento da musica, como acontece na Catedral Anglicana Comunhao, de
Joao Pessoa - PB. Esses materiais incluem descricoes detalhadas das atividades e
recursos necessarios para o trabalho musical, reconhecendo a musica como parte
das praticas liturgicas e comunitarias, sem imposi¢ao de uniformidade.

A pesquisa em fontes documentais revelou que o “Manual de orientagbes
gerais: lideranga e condugdo do ministério de musica Salmos”, apresenta um
conceito que vai além de atos ou momentos determinados, como celebragbes
liturgicas, sendo associada a uma postura interna continua. Essa abordagem
considera a adoragdo como algo que permeia a vida cotidiana, nao se limitando a
ocasides formais de culto.

Essa perspectiva descreve o papel da musica como elemento de apoio as
praticas religiosas € como recurso para a formagao de vinculos espirituais e
comunitarios. A inexisténcia de uma normatizacao geral na IAB permite que as
praticas musicais sejam adaptadas as particularidades culturais e historicas de cada
contexto, contribuindo para as diferentes configuragdes liturgicas.

Na proxima segao, abordaremos os conceitos de Pierre Bourdieu, que fornecem as
bases para a compreensao das dinamicas e transformacdes no campo religioso

anglicano no Brasil.

3.2 AS IDEIAS DE BOURDIEU E AS DINAMICAS SOCIAIS NA PRATICA
RELIGIOSA
Para compreender quais sdo e como se estabelecem as praticas musicais

dos participantes de trés grupos da Catedral Comunhdo, tomamos por lentes
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analiticas as ideias de Pierre Bourdieu, particularmente os conceitos de poder
simbdlico, campo, campo religioso, capital e habitus. Estes conceitos oferecem uma
compreensao das dinamicas sociais que envolvem as praticas musicais e religiosas,
ajudando a entender como a musica funciona como um dos muitos instrumentos de
mediagao simbdlica dentro da igreja. A seguir, apresento e discuto cada um desses
conceitos, articulando-os com o0 campo empirico da pesquisa.

As dindmicas na Catedral Comunhdo s&o analisadas a luz do conceito de
poder simbdlico, o qual destaca sua funcdo na formacéo das relacdes sociais e na
construcéo de significados em contextos religiosos. Este poder se expressa por meio
de rituais, simbolos e praticas que influenciam a percepcdo dos individuos e
legitimam a autoridade das instituicdes religiosas. Na Catedral Anglicana, o poder
simbdlico atua como um mecanismo que molda a compreensdo do mundo,
fornecendo um sentido a experiéncia espiritual dos fiéis. Assim, o poder simbdlico
contribui para a estruturacdo das interacbes sociais e para a continuidade das
tradicbes e valores que caracterizam a pratica religiosa. A compreensdo desse
conceito é fundamental para examinar a dindmica especifica da Catedral Comunhao
e seu papel nas esferas sociais e culturais.

O poder simbdlico € um dos conceitos fundamentais de Bourdieu e serve
como um ponto de partida para a analise das praticas sociais. Segundo Bourdieu, o
poder simbdlico € “um poder de construgcao da realidade que tende a estabelecer
uma ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo” (Bourdieu, 2007a, p. 9). No
contexto da Igreja e das praticas religiosas, o poder simbdlico se manifesta como a
capacidade de definir e instituir o que é considerado legitimo, verdadeiro e sagrado.
Esse poder € exercido, entre outras coisas, através dos simbolos que permeiam as
atividades religiosas, como as ceriménias liturgicas, a musica, os rituais e as praticas
de socializagdo dentro da comunidade. Na Catedral Anglicana Comunh&o, esse
poder simbdlico é visivel na maneira como a musica é utilizada para reforcar as
crengas, os valores e as hierarquias dentro da instituicdo, ajudando a criar uma
ordem social que transcende os individuos e se perpetua através da transmissao
dos significados e normas estabelecidos.

O poder simbdlico, segundo Bourdieu, ndo se limita a uma simples
comunicagdo ou troca de significados; ele envolve também um processo de
legitimacdo. Ele ndo s6 cria uma ordem social, mas também assegura sua

continuidade, porque, como o autor afirma,
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Os simbolos s&o instrumentos por exceléncia da integragdo social:
sdo o0s instrumentos por exceléncia enquanto instrumentos de
conhecimento e de comunicagdo [...], eles tornam possivel o
consenso acerca do sentido do mundo social que contribui
fundamentalmente para a reproducdo da ordem social (Bourdieu,
2007a, p. 10).

Na Igreja, a musica e outros rituais simbdlicos atuam ndo apenas como
elementos de transmissdo de uma visdo de mundo religiosa, mas também como
meios de garantir a coesao e a continuidade da comunidade de fé, reafirmando a
autoridade da instituicdo e sua interpretacdo do sagrado.

Este poder simbdlico € crucial para a manutengcdo da ordem interna da
Igreja, pois, ao definir o que € legitimo e apropriado dentro do contexto religioso, ele
também regula a hierarquia social dentro do espago eclesiastico. Em outras
palavras, a Igreja, ao controlar as praticas simbdlicas, como a musica, a liturgia e os
rituais, controla, na pratica, o que € permitido e esperado dentro do campo religioso,
o que reafirma e perpetua sua posi¢cao de poder.

Para entender como esse poder simbdlico € exercido e contestado, é
fundamental compreender o conceito de monopdlio dentro da estrutura da Igreja.
Bourdieu, ao tratar do monopdlio, refere-se ao controle exclusivo sobre certos
recursos e bens simbdlicos. Ele explica que a Igreja, enquanto instituicao religiosa,
visa,

Conquistar ou preservar um monopodlio mais ou menos total de um
capital de graca institucional ou sacramental (do qual é depositaria
por delegacao e que constitui um objeto de troca com os leigos e um
instrumento de poder sobre os mesmos) pelo controle do acesso aos
meios de producgdo, de reproducdo e de distribuicdo dos bens de
salvacao (Bourdieu, 2007a, p. 58).

Nesse sentido, a Igreja detém o monopdlio ndo apenas sobre os bens
espirituais, mas também sobre a propria interpretacdo do sagrado. Ao controlar o
acesso a salvagao, por meio da mediagao dos rituais e da liturgia, a Igreja ndo so6
mantém sua autoridade sobre os fiéis, mas também assegura sua posigao
dominante dentro do campo religioso.

Este monopdlio ndo se limita apenas ao controle dos bens espirituais, mas
também abrange as formas de transmitir e legitimar esses bens dentro da
comunidade. A Igreja exerce um controle sobre o que é considerado sagrado,
verdadeiro e legitimo, ao estabelecer e regular as praticas, como a musica, que

transmitem e reforcam esses significados. A musica, nesse sentido, torna-se nao



42

apenas uma expressao cultural ou artistica, mas um instrumento de controle
simbdlico, um mecanismo através do qual a Igreja pode reafirmar sua autoridade e
legitimar sua visdo do sagrado.

Agora, ao adentrarmos o conceito de campo, podemos perceber como
essas dinamicas de poder simbdlico e monopodlio se configuram dentro de um
espaco social mais amplo. Bourdieu utiliza o conceito de campo para descrever os
espacos sociais onde agentes competem por recursos e poder. Ele define os
campos como “os lugares de relacdes de forcas que implicam tendéncias imanentes
e probabilidades objetivas” (Bourdieu, 2004a, p. 27). No caso da Igreja, o campo
religioso pode ser entendido como o espago onde a Igreja, junto a outras instituicbes
religiosas, compete pela legitimidade e autoridade sobre os bens simbdlicos, como
os rituais, a musica e os proprios significados do sagrado. Como Bourdieu descreve,
0s campos sao “espagos de forcas, e de conflitos, no qual os agentes se
confrontam, utilizando diferentes recursos e objetivos de acordo com suas posi¢oes
dentro da estrutura desse campo de forgas” (Bourdieu, 2008, p. 50). No campo
religioso, diferentes instituicbes religiosas, incluindo a Igreja Anglicana, competem
para afirmar sua autoridade e dominio sobre o que é considerado legitimo e
verdadeiro, usando os recursos simbdlicos a sua disposicao.

Além disso, o conceito de campo nos ajuda a entender que a Igreja nao esta
isolada, mas € parte de um jogo mais amplo de competicdes e disputas de poder.
Ela é constantemente desafiada por outras correntes religiosas e dentro de suas
proprias estruturas, onde ha disputas internas pelo controle de bens simbdlicos e
espirituais. Como Bourdieu coloca, os campos sao como “jogos, no qual as regras
do jogo estao elas proprias postas em jogo” (Bourdieu, 2004a, p. 29). Isso significa
que o campo religioso € um espago dindmico, onde as regras, valores e normas
estdo em constante transformacdo, moldadas tanto pelas forcas externas quanto
pelas tensbes internas da prépria Igreja. Esse conceito de campo nos leva a
entender como as praticas dentro da Igreja, incluindo a musica, sdo moldadas por
um jogo de forgcas que vai além das intengdes de um unico agente ou grupo. As
diferentes posicdes no campo — que podem ser determinadas pelo capital simbdlico,
social, cultural ou até mesmo econémico — influenciam como os agentes (lideres
religiosos, musicos, fiéis) interagem dentro da estrutura da Igreja. Assim, a musica,

como um recurso simbdlico dentro do campo religioso, torna-se um instrumento
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poderoso tanto para afirmar como para desafiar as hierarquias e as normas
estabelecidas.

O conceito de campo religioso é crucial para entender o papel da Igreja
dentro deste espacgo social mais amplo. O campo religioso € descrito por Bourdieu
como um “espaco social autbnomo, caracterizado por relagdes de poder entre
agentes e instituicbes que competem pela legitimidade no controle dos bens de
salvacao” (Bourdieu, 1999, p.39). Dentro desse campo, a Igreja busca ndo apenas
manter seu monopdlio sobre os bens espirituais, mas também enfrentar as
transformacgdes internas e as disputas por poder que surgem dentro de sua prépria
estrutura. Bourdieu explica que “a constituigdo de um campo religioso acompanha a
desapropriacao objetiva daqueles que dele sao excluidos e que se transformam por
esta razdo em leigos (ou profanos, no duplo sentido do termo) destituidos do capital
religioso” (Bourdieu, 1999, p. 39). Nesse sentido, a Igreja € vista como parte de um
campo em constante transformacao, onde os agentes competem nao apenas entre
si, mas também buscam legitimar seus proprios bens simbdlicos, como a musica e
os rituais, que possuem um valor intrinseco dentro do campo religioso.

O conceito de habitus, conforme desenvolvido por Pierre Bourdieu, esta
interligado ao poder simbdlico, pois ambos desempenham papéis importantes na
formacgado das praticas e percepgdes sociais. O habitus permite que os individuos
absorvam e reproduzam os significados conferidos pelo poder simbdlico, ajudando a
solidificar esses significados em suas praticas cotidianas. Que é definido por
Bourdieu como: “pequeno lote de esquemas que permitem aos agentes gerar uma
infinidade de praticas adaptadas a situagdes infinitamente variaveis, sem que esses
esquemas sejam constituidos como principios explicitos” (Bourdieu, 1977, p. 16
apud Barros, 2020, p. 38).

No contexto religioso, o conceito de habitus é relevante, pois os fiéis agem e
reagem com base em disposi¢cdes que incorporam as normas, valores e praticas da
tradicao a qual pertencem. O habitus nao se limita a ser uma resposta a condigdes
externas; ele também representa uma construgdo social que reflete a trajetoria
histérica e cultural da comunidade religiosa. Bourdieu destaca ainda que o habitus
se trata de um “principio gerador e unificador que retraduz as caracteristicas
intrinsecas e relacionais de uma posi¢cao em um estilo de vida univoco, isto é, em
um conjunto univoco de escolhas de pessoas, de bens, de praticas” (BOURDIEU,
2008, p. 22).
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O habitus possui a fungdo de transformar as caracteristicas intrinsecas e
relacionais de uma posicédo social em um estilo de vida coerente. Isso implica que o
habitus nao apenas orienta as agdes dos individuos, mas também sintetiza suas
experiéncias, influenciando suas escolhas em relacdo a pessoas, bens e praticas.
Essa interacdao entre disposi¢cdes individuais e contextos sociais é essencial para
entender como as praticas religiosas sdo vivenciadas e perpetuadas ao longo do
tempo. O habitus, assim, fornece uma estrutura que orienta as a¢des dos individuos,
facilitando a continuidade das tradicbes e a formagao da identidade coletiva na
comunidade religiosa. No contexto da Catedral Comunh&o, essa ideia se manifesta
na forma como os fiéis escolhem se envolver com a comunidade, participando de
rituais como a Eucaristia e a "Festa do Sim", além de adotar comportamentos e
valores especificos promovidos pela instituicdo. O habitus, nesse ambiente, atua
como uma estrutura que unifica essas escolhas em um padrao de vida que reflete
tanto a cultura anglicana quanto as tradigdes locais. A pratica de cantos liturgicos e a
participagao ativa em grupos de estudo biblico demonstram a adesé&o aos rituais da
igreja e também expressam a posicdo social dos individuos dentro dessa
comunidade.

Bourdieu (2009) explica que o habitus é formado pela historia e influencia as
praticas das pessoas, tanto individuais quanto coletivas, conforme padrées
estabelecidos por experiéncias passadas. Essas experiéncias ficam internalizadas
nos individuos como formas de perceber, pensar e agir e ajudam a garantir que as
praticas sejam consistentes ao longo do tempo, sem depender de regras formais ou
normas explicitas. No contexto da Catedral Comunhao, a observagao das praticas
revela a repeticdo e adaptacdo de comportamentos e rituais baseados em tradigoes
antigas, ajustados as realidades atuais.

Por outro lado, Bourdieu (2009) explica que o habitus ndo € uma fonte de
inovacgao imprevisivel e completa, nem é simplesmente uma repeticdo automatica
dos padrdes aprendidos no passado. Ha uma liberdade limitada pelas circunstancias
sociais e historicas. A pessoa age com liberdade dentro de um espectro que ja foi
condicionado pela sociedade, mas nao estd presa a uma repeticdo exata dos
comportamentos anteriores. Isso explica por que o habitus se mantém flexivel e
adaptavel, permitindo variagdes nas praticas, mas sempre dentro dos limites das

condicdes histéricas e sociais que influenciaram sua formacédo. Assim, o habitus
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garante uma liberdade condicionada, que permite inovagdo sem romper
completamente com o que ja foi estabelecido.

Bourdieu descreve ainda o habitus “como toda arte de inventar, € o que
permite produzir praticas em numero infinito, e relativamente imprevisiveis (como as
situagdes correspondentes), mas limitadas, todavia, em sua diversidade” (Bourdieu,
2009, p. 92). Em outras palavras, o habitus permite que os individuos ajam com uma
certa liberdade criativa, mas essa liberdade nunca é absoluta. As praticas geradas
sdo, ao mesmo tempo, novas e moldadas pelas experiéncias e condi¢gdes anteriores.
O habitus, portanto, equilibra a capacidade de inovacdo com a continuidade das
estruturas sociais.

Em sintese, a utilizagdo do conceito de habitus, de Pierre Bourdieu, na
analise do contexto musical da Catedral Anglicana Comunhao nos ajuda a entender
como as praticas musicais sao estabelecidas e a analisar os processos de trocas de
experiéncias e compartilhamentos de conhecimentos musicais. O habitus funciona
como um conjunto de disposi¢cdes que orientam os fiéis a repetirem e adaptarem
comportamentos, como a participagdo em rituais e atividades comunitarias. Essas
praticas refletem tanto as tradigbes da igreja quanto as circunstancias sociais e
culturais em que a comunidade esta inserida. Ao mesmo tempo, o habitus permite
certa flexibilidade, possibilitando ajustes nas praticas sem romper com o que ja foi
estabelecido. Dessa forma, ele contribui para a continuidade das praticas religiosas,
ao mesmo tempo em que se ajusta as mudangas sociais e individuais.

Além do habitus, o conceito de capital é igualmente fundamental para a
compreensao das dinamicas sociais no campo da presente pesquisa. Em sua obra,
Bourdieu descreve as relagdes de interagdo que ocorrem dentro do espacgo social,
onde os agentes ocupam diferentes posi¢coes sociais e se encontram em relagdes de
poder. A definicdo de espago social proposta por Bourdieu (2008) ressalta a
complexidade das relagbes entre agentes e grupos em um contexto especifico,
apresentando-o como um conjunto de posi¢cdes distintas e coexistentes. Nesse
espaco, os agentes sdo distribuidos de acordo com suas posi¢cdes relativas, que
sdo, em grande parte, determinadas pelos diferentes tipos de capital que possuem.

Segundo Bourdieu (1989, p.134), o capital pode assumir diferentes formas:
no estado objetivado, como bens materiais (por exemplo, propriedades), ou no
estado incorporado, como no caso do capital cultural, que se manifesta nas

habilidades e conhecimentos dos individuos. Esse capital, quando garantido
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legalmente, confere a quem o possui um poder dentro de um campo social
especifico. Esse poder esta relacionado ao controle sobre o que foi produzido no
passado (os resultados acumulados de trabalho anterior), o que inclui a capacidade
de gerar rendimentos e ganhos. O conceito de capital, por sua vez, refere-se ao

poder sobre:

[...] o produto acumulado do trabalho passado [...], logo sobre os
mecanismos que contribuem para assegurar a produgdo de uma
categoria de bens e, deste modo, sobre um conjunto de rendimentos
e ganhos. As espécies de capital [...] sdo os poderes que definem as
probabilidades de ganho [...] (Bourdieu, 1989, p. 134).

A ideia de capital nado se limita a uma simples medida de riqueza ou
recursos, mas esta intimamente relacionada aos mecanismos que garantem a
producdo de bens e a geracao de rendimentos. Bourdieu aponta que os agentes no
espaco social acumulam diferentes tipos de capital, os quais moldam suas posicdes
e as relagdes de poder que estabelecem. Segundo o autor, “o capital econémico —
nas suas diferentes espécies —, o capital cultural e o capital social e também o
capital simbdlico, geralmente chamado prestigio, reputagdo, fama, etc.” sdo formas
percebidas e reconhecidas como legitimas “das diferentes espécies de capital”
(Bourdieu, 1989, p. 134). Esses capitais permitem que os agentes se posicionem e
atuem dentro dos campos sociais em que estéo inseridos. Essa diversidade € crucial
para entender como as diferentes formas de capital, como o econdmico, o cultural e
o social, operam de maneira interconectada, influenciando as praticas e interacoes
dos individuos. Enquanto o capital econdmico pode ser facilmente quantificado em
termos de bens materiais ou recursos financeiros, por exemplo, o capital cultural, por
sua vez, se refere a conhecimentos, habilidades e educagdo, que também tém um
impacto significativo nas interagdes sociais. Nesse contexto, Bourdieu define o
capital social como:

O capital social € o conjunto de recursos atuais ou potenciais que
estdo ligados a posse de uma rede duravel de relagdes mais ou
menos  institucionalizadas  de interconhecimento e  de
inter-reconhecimento ou, em outros termos, a vinculagdo a um grupo,
como conjunto de agentes que nao somente sao dotados de
propriedades comuns (passiveis de serem percebidas pelo
observador, pelos outros ou por eles mesmos), mas também sao
unidos por ligagdes permanentes e Uteis (Bourdieu, 2007b, p. 67).

Com base nessa definicdo, o capital social € aplicado a analise das relacdes

interpessoais e dos lagos comunitarios presentes na Catedral Anglicana Comunhao.
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As redes de interconhecimento entre os membros da comunidade religiosa, assim
como sua vinculagdo a determinados grupos, refletem a posse de um capital social
que orienta comportamentos e decisdes. Além disso, essas relagcdes estruturadas
permitem a circulacdo de outras formas de capital, como o cultural e o simbdlico,
que também desempenham papéis nas praticas educativo-musicais da catedral.

Ortiz (1983) aponta que a distribuicdo dos agentes ou grupos no espago
social é determinada pelo capital social, entendido como as relagdes sociais que
podem ser convertidas em capital. Essa distribuicdo desigual cria dois polos
opostos: os dominantes, que possuem maior capital social, e os dominados, que tém
menos acesso a esse recurso. Como resultado dessa polarizagao, as relagdes de
poder se manifestam, sendo os dominantes aqueles que concentram a maior parte
do capital social, enquanto os dominados enfrentam uma relativa escassez (Ortiz,
1983, p. 21). Ortiz (1983) observa que o polo dominante, que acumula maior capital
social, tende a buscar a conservagao desse capital. Para garantir sua posigao de
dominagao, os agentes desse polo se apoiam em instituicbes e mecanismos que
asseguram a manutencao de seu estatuto dominante (Ortiz, 1983, p. 22). A familia é
apontada como uma das instituicbes que sustentam a manutencao do capital social,
existindo e subsistindo através de suas relagdes de forgca fisica, econdmica e
simbdlica (Bourdieu, 2008, p. 130). A familia ndo apenas fornece um espaco de
apoio emocional, mas também atua como um canal de transmissdo de recursos,
valores e conhecimentos que podem ser convertidos em capital social. Bourdieu
descreve as familias como "corpos animados" cujo movimento busca a perpetuagao
de seu ser social, detendo poderes e privilégios. Bourdieu argumenta que as familias
representam "a base das estratégias de reproducado, estratégias de fecundidade,
estratégias matrimoniais, estratégias de heranga, estratégias econémicas e, por fim,
estratégias educativas." (Bourdieu, 2008, p. 35-36). A familia, por meio das
estratégias mencionadas, é responsavel pela gestdao dos bens simbdlicos — como o
nome da familia e o casamento — com o objetivo de preservar sua posicao social. De
acordo com o autor, essa gestdo busca o acumulo de capital, seja cultural ou
econdmico, que coloca a familia em uma posi¢do dominante.

A importancia da familia na sociedade é amplamente reconhecida,
especialmente em relacdo a sua funcdo na reproducdo social. Como observa
Bourdieu (2008, p. 131):
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De fato, a familia tem um papel determinante na manutencdo da
ordem social, isto &, na reproducdo da estrutura do espaco social e
das relagcbes sociais. Ela € um dos lugares por exceléncia de
acumulacdo de capital sob seus diferentes tipos e de sua
transmissdo entre as geragbes: ela resguarda sua unidade pela
transmisséo e para a transmissao, para poder transmitir e porque ela
pode ftransmitir. Ela é o 'sujeito’ principal das estratégias de
reproducgéo (Bourdieu, 2008, p. 131).

A gestdo dos bens simbdlicos pela familia, como o0 nome e o casamento,
nao se limita apenas ao acumulo de capital econémico. Essa gestdo também esta
diretamente ligada ao capital cultural, que desempenha um papel igualmente
relevante na manuteng¢do da posicéo social. Bourdieu (2007b, p. 41-42) explica que
cada familia passa para seus filhos, de maneira mais indireta do que direta, um
conjunto de valores e um certo capital cultural. Esses valores e o capital cultural
ajudam a moldar atitudes, incluindo aquelas relacionadas ao conhecimento e a
escola. A familia, ao transmitir seus valores, bens e aliancas, ndo busca apenas a
preservacgao de seu status econdmico, mas também a legitimacgao e consolidagao de
seu poder social. Esse processo esta intrinsecamente ligado a transformacéo de
recursos materiais em formas de distingdo e prestigio reconhecidas socialmente, o
que garante sua posigdo dominante ao longo das geracgoes.

O capital simbdlico, conforme delineado por Bourdieu, € um tipo de capital
que transcende o0s recursos materiais, convertendo-se em prestigio e
reconhecimento social que sdo fundamentais para a legitimag¢ao e continuidade do
poder. Diferente do capital econémico, que se expressa em bens tangiveis, o capital
simbdlico se sustenta nas percepcgdes coletivas e na visibilidade social, adquirindo
um valor que é legitimado por meio do reconhecimento publico. Isso o torna uma
forma de poder ndo ostensiva, porém profundamente eficaz, pois atua de maneira
sutil por meio das trocas simbdlicas e do reconhecimento tacito concedido por outros
agentes sociais.

Bourdieu observa que a redistribuicdo € uma estratégia pela qual o capital
econbmico se transforma em capital simbdlico, gerando um ciclo de reciprocidade
que assegura o reconhecimento social e, consequentemente, a preservagao da
posicdo social. Bourdieu enfatiza que “mediante a redistribuicdo, o imposto entra
num ciclo de producédo simbdlica no qual o capital econbmico se transforma em
capital simbdlico: como no potlatch, a redistribuicdo € necessaria para assegurar o

reconhecimento da distribuicdo” (Bourdieu, 2001, p. 245). Ao devolver recursos para
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a sociedade, por meio de praticas que sao socialmente valorizadas, como caridade,
filantropia ou patrocinio de eventos culturais, individuos e familias ndo apenas
demonstram generosidade, mas também reforcam sua legitimidade e influéncia,
criando lagos de dependéncia e obriga¢des simbdlicas.

Além disso, o capital simbdlico esta ligado a capacidade de um grupo ou
individuo de ser percebido como digno de prestigio, algo que Bourdieu descreve
como "todas as manifestagdes do reconhecimento social que constituem o capital
simbdlico, todas as formas do ser percebido que tornam conhecido o ser social,
visivel (dotado de visibility)" (Bourdieu, 2001, p. 295). Dessa forma, a gestdo
habilidosa desse capital é essencial para assegurar que uma familia ndo sé
mantenha, mas amplie sua posi¢gao no campo social, convertendo relagcoes de forca
econdmica em formas de poder simbolico duraveis, “pelas quais se é obrigado e
com as quais a gente se sente obrigado” (Bourdieu, 2001, p. 242). Assim, o capital
simbdlico torna-se uma ferramenta estratégica que solidifica a posigado dominante ao
reforcar a reputacdo e a legitimidade social por meio de mecanismos de
reconhecimento coletivo.

O outro tipo € o capital cultural que, segundo Bourdieu, pode assumir trés
formas:

Primeiro, no estado incorporado, como habilidades e conhecimentos
que uma pessoa adquire ao longo do tempo; segundo, no estado
objetivado, como bens culturais, como livros e obras de arte; e
terceiro, no estado institucionalizado, como diplomas ou certificados
que validam oficialmente o capital cultural de uma pessoa (Bourdieu,
2007Db, p. 74).

Nessa direcao, o capital cultural expressa-se tanto como recurso individual
quanto socialmente reconhecido, influenciando diretamente o acesso a
oportunidades e o posicionamento de um agente dentro de um campo especifico,
como o educativo. No estado incorporado, como destaca Bourdieu, grande parte das
caracteristicas do capital cultural deriva do fato de que, em sua forma fundamental,
esta ligado ao corpo e exige sua incorporagao (Bourdieu, 2007b, p. 74). Ja o capital
cultural objetivado “detém um certo nimero de propriedades que se definem apenas
em sua relagdo com o capital cultural em sua forma incorporada” (Bourdieu, 2007Db,
p. 77). O capital objetivado ganha relevancia e poder simbdlico na medida em que &
reconhecido e utilizado por aqueles que detém o capital cultural incorporado, ou

seja, pelos que tém as competéncias e o entendimento necessarios para
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interpreta-lo e valoriza-lo. Bourdieu (2008, p. 19) afirma que o capital cultural e o
capital econémico sao os dois principais eixos de diferenciacado social, sendo esses
capitais os fatores que determinam as posi¢cées ocupadas pelos diferentes grupos
dentro do espacgo social. Isso evidencia como a posse e 0 dominio desses capitais
podem influenciar as trajetorias e as oportunidades de diferentes grupos no espago
social.

O capital cultural objetivado e o institucionalizado evidenciam a forma como
esses diferentes tipos de capital cultural interagem e se complementam dentro das
praticas sociais. No entanto, além das formas objetivadas e incorporadas, Bourdieu
(2007b) também introduz o capital cultural institucionalizado, que se manifesta por
meio de titulos, diplomas e certificacbes académicas.

Com o diploma, essa certiddo de competéncia cultural que confere
ao seu portador um valor convencional, constante e juridicamente
garantido no que diz respeito a cultura, a alquimia social produz uma
forma de capital cultural que tem uma autonomia relativa em relagao
ao seu portador e, até mesmo, em relacédo ao capital cultural que ele
possui, efetivamente, em um dado momento histérico" (Bourdieu,
2007b, p. 76).

Esse processo possibilita que as habilidades e conhecimentos adquiridos,
ao estarem vinculados ao corpo, recebam uma "autonomia" por meio do diploma,
uma certificacdo que nado esta diretamente associada ao individuo e suas
capacidades em um momento especifico. Dessa forma, o diploma atribui um valor
simbdlico constante, independente de variagdes individuais, permitindo ao portador
ser reconhecido socialmente por suas competéncias. Assim, a institucionalizagao do
capital cultural transforma o saber incorporado em um reconhecimento formal e
legitimado no campo social.

A partir da compreensao das diferentes formas de capital, torna-se relevante
aprofundar a discussdao sobre o conceito de campo, conforme desenvolvido por
Pierre Bourdieu, e sua aplicagdo ao campo religioso. A teoria da pratica propde que
a sociedade é composta por diferentes espacgos sociais estruturados, nos quais
agentes ocupam posi¢des variadas e interagem segundo regras especificas. Esses
espacos sao definidos pelas formas de capital em circulagao, incluindo o capital
econdmico, cultural, social e simbdlico, cada um desempenhando um papel
fundamental na configuragao das relagdes e disputas internas ao campo.

No contexto do campo religioso, podemos compreender esse espago como

um subcampo do campo mais amplo da cultura e da educagdo, com regras e



51

estruturas préprias. As instituicdes religiosas, incluindo as igrejas, atuam como
centros de producdo e transmissao de conhecimentos e valores, desempenhando
um papel essencial na formacado de identidades e praticas culturais. A igreja,
enquanto espago de compartiihamento de experiéncias e conhecimentos musicais,
exemplifica como o campo religioso articula-se com outros campos, como o
educacional e o artistico, estruturando interagdes sociais que vao além da liturgia e
do culto.

Afonso (2001) destaca que os espagos nao-escolares sdo aqueles nos quais
a educacao formal e a ndo-formal coexistem, evidenciando a fluidez das fronteiras
entre essas modalidades. Essa concepgao permite situar a igreja dentro de um
campo educacional mais amplo, no qual as praticas de ensino ndao seguem
necessariamente um curriculo formal, mas operam por meio de trocas simbdlicas e
praticas colaborativas. No caso da musica nas igrejas, essa dindmica se manifesta
na participagdo em corais, grupos vocais e instrumentais, onde o aprendizado ocorre
tanto pela experiéncia pratica quanto pela transmisséo oral e interagao coletiva.

Os estudos de Ferreira e Vieira (2013) e Virkkula (2016) corroboram essa
visdo ao analisarem como praticas de ensino formal e informal coexistem em
diferentes contextos musicais. Enquanto o ensino formal tende a ser estruturado
segundo paradigmas tradicionais, a educagao musical no ambiente religioso valoriza
a vivéncia comunitaria e a experiéncia pratica. Isso possibilita um aprendizado
dinamico e flexivel, que nao apenas fortalece as competéncias técnicas dos
participantes, mas também promove um engajamento cultural e espiritual
significativo.

Além disso, Afonso (2001) aponta os desafios e tensdes associados a
apropriacdo da educacao nao formal por forcas sociais e econdmicas, alertando
para os riscos de uma formagédo desvinculada de objetivos emancipatérios. No
contexto religioso, no entanto, essas praticas educacionais assumem uma
centralidade que vai além da mera transmissdo de conhecimento técnico. Elas
desempenham um papel fundamental na construcdo da identidade dos individuos e
na promogao de valores que estruturam o pertencimento comunitario e a vivéncia da
fé.

Portanto, a compreensao da igreja como um espago nao-escolar, inserido no
campo religioso, permite aprofundar a analise sobre como as praticas educativas

nesse ambiente transcendem os limites do ensino formal. Essas praticas nao
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apenas favorecem a aquisicdo de habilidades musicais e culturais, mas também
reforcam a coesao social e a experiéncia espiritual dos participantes. Dessa forma, o
campo religioso se configura como um espaco de interagdes educativas ricas e
multifacetadas, onde o aprendizado ocorre de maneira integrada as dimensdes
simbodlicas e sociais que estruturam a experiéncia religiosa.

A fundamentacgao tedrica apresentada aqui buscou tracar um panorama das
raizes historicas e culturais do anglicanismo, destacando os eventos e personagens
que marcaram o desenvolvimento da Igreja Anglicana e sua consolidagédo no
contexto brasileiro. Foram abordadas as influéncias catdlicas e protestantes que
contribuiram para a formacéo de uma identidade anglicana singular, caracterizada
pela flexibilidade liturgica e pela adaptacdo a diferentes contextos sociais.
Paralelamente, utilizamos os conceitos da teoria da pratica, de Pierre Bourdieu —
como poder simbdlico, habitus, capital e campo — para compreender as dindmicas e
interagcdes que sustentam as praticas e as hierarquias sociais dentro do ambiente
religioso. Na proxima secdo, apresentamos e discutimos os dados do campo
empirico, tendo por lentes interpretativas as caracteristicas histéricas, politicas e

socioculturais do Anglicanismo, bem como a teoria da pratica de Pierre Bourdieu.
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4 PRATICAS MUSICAIS NA CATEDRAL COMUNHAO: ANALISE DOS DADOS

Nesta secdo sao apresentados e discutidos os resultados obtidos na
pesquisa, focando nas praticas musicais da Catedral Anglicana Comunh&o, em Jo&o
Pessoa-PB. A partir de uma abordagem qualitativa, foram coletados dados por meio
de observagdes, entrevistas semiestruturadas, grupos focais e analise de fontes
documentais, permitindo uma compreensao detalhada das praticas musicais e suas
implicagbes no contexto religioso. Sdo exploradas as caracteristicas do campo
empirico, os significados atribuidos as praticas musicais e as dindmicas de ensino e
aprendizagem. A analise dos dados fundamenta-se nos pressupostos tedricos
discutidos anteriormente, visando proporcionar uma compreensdo critica e
aprofundada das vivéncias musicais na Catedral Anglicana.

Conforme indicamos na introducdo, as falas dos entrevistados estao
destacadas com fonte em italico e a identificacdo segue o padrao “Lider X, Grupo
que participa, data da entrevista”, como, por exemplo, “L1, G1, 17 de jul. 2024”. As
duas outras participantes da entrevista em dupla estao indicadas como "Participante
1" e "Participante 2".

A pesquisa em fontes documentais considerou os sites da Anglicana no
Brasil, Catedral e da Diocese Anglicana Comunh&o de Jodo Pessoa, que forneceu
informagdes atualizadas sobre eventos, programas e outras atividades da igreja,
bem como sua missao e valores declarados, como também videos no YouTube e
redes sociais como o Instagram.

O primeiro contato com o campo empirico da pesquisa ocorreu em julho de
2023, de forma presencial, situacdo em que foram apresentadas as ideias centrais
da pesquisa. A insercdo no campo, para o inicio da coleta de dados, aconteceu em
marco de 2024. Foi feito o contato com os quatro lideres dos respectivos grupos
musicais, apresentando os objetivos da pesquisa, tendo o retorno de apenas trés
lideres. A Catedral Comunhdo, localizada na Rua André Dias, S/N - Aeroclube
Bessa - Jodo Pessoa, PB, foi fundada em 27 de novembro de 1999, comportando a
capacidade de aproximadamente 1.500 pessoas em sua estrutura (DIOCESE DE
JOAO PESSOA IGREJA ANGLICANA NO BRASIL.s.d.).
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4.1. 0 PERCURSO METODOLOGICO E AS CARACTERISTICAS GERAIS DO
CAMPO EMPIRICO

Atualmente, a Catedral abriga uma ampla variedade de programacgdes
semanais e mensais, tais como os encontros de células que ocorrem sempre as
segundas, na terca € realizado agendamento pastoral e grupo de oragdo, nas
quartas acontece o culto chamado de quartas proféticas, aos sabados os cultos one
teen e one, e aos domingos as celebragbes dominicais. Segundo as observagdes
realizadas, essas programagdes atraem uma grande participagdo da comunidade.
No periodo dedicado a observagao dos cultos, ficou evidente que as programacoes
mais movimentadas estavam nos sabados e domingos, com eventos como, por
exemplo, o “culto One”, voltado ao publico jovem, e os cultos dominicais. As
celebragdes dominicais ocorrem em dois horarios, as 10h e 18h, sendo o culto das
10h também transmitido online pelo canal da catedral no YouTube®.

A programacédo da Catedral mostrou-se diversificada, com celebragdes fixas
como as “Quartas Proféticas”, as 20h, o culto jovem aos sabados as 19h30min e o
culto de adolescentes, também aos sabados as 17h. Além dessas atividades
regulares, sao realizados cultos extras e/ou eventos especificos, tais como
conferéncias voltadas para diferentes publicos, incluindo homens, mulheres,
adolescentes e casais, o que reflete a amplitude e a diversidade de ag¢des voltadas a
comunidade.

A musica nas programacoes liturgicas é conduzida por grupos instrumentais
e vocais, denominados de “base”, e o conjunto dessas bases € chamado de
“salmos”, que nesta pesquisa serdo nomeados de Grupo 1, Grupo 2 e Grupo 3. Um
total de quatro grupos musicais conduzem os cantos congregacionais, que se
organizam a partir de uma escala. Embora existam quatro grupos musicais, a
pesquisa foi realizada com apenas trés. Cada grupo possui um lider e um auxiliar de
lideranga. S&0 esses grupos que realizam ensaios regulares: as tergas-feiras, o
Grupo 2, das 20h as 22h; as quartas-feiras, o Grupo 1, das 22h as 00h; e as
quintas-feiras, o Grupo 3, das 22h as 00h. Esses ensaios tém como objetivo
preparar 0s musicos e o repertorio para as programacgdes de cultos e eventos, de
acordo com a agenda da Catedral. Os ensaios acontecem em um estudio de musica

privado, localizado na cidade de Joao Pessoa. A igreja aluga o espago para a

S https://www.youtube.com/c/lgrejaAnglicanaComunh%C3%A30
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realizacdo desses ensaios, e 0s ensaios ndo sao realizados na igreja porque nao ha
um espagco apropriado ou horario compativel entre os cultos e demais atividades que

acontecem no templo. Os grupos estao estruturados da seguinte maneira:

Figura 01: Estrutura dos grupos musicais

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3
Trés Vozes Instrumentos Quatro Instrumentos Quatro Instrumentos
Vozes Vozes
Duas Guitarra, Dois Guitarra, Trés Guitarra,
Femininas e Violdo, Baixo Masculinos Violdo, Baixo Femininas e Violdo, Baixo
Uma e Bateria e Duas e Bateria Um e Bateria
Masculina Femininas Masculino

Fonte: Diagrama pela autora

A estrutura da Catedral Comunhao é composta por varios ministérios, entre
0S quais se destacam: lideranga, pastoral, comunicagdo, midias, acolhimento,
oracao, liturgia, ensino biblico, teatro e artes. O Bispo Marcio Meira, que lidera a
diocese de Jodo Pessoa da Igreja Anglicana no Brasil, € o principal dirigente da
Catedral, auxiliado pela Reverenda Linda Meira, coadjutora da Catedral Anglicana
Comunhao. A diocese também conta com dois bispos auxiliares, seis pastores, trés
postulantes e sete ministros. Ao todo, o clero € composto por 56 membros, e a
diocese esta conectada a 19 igrejas e 12 pontos missionarios.

Além das programagbes fixas ao longo da semana, a igreja oferece
programas de formagao em teologia, como, por exemplo, o Seminario Anglicano de
Teologia (SAT), que funciona de forma online e presencial, ocorrendo na sede da
Catedral da Diocese de Jodo Pessoa, nas tercas e quintas-feiras no periodo
noturno. A Catedral também organiza encontros em células, ou seja, grupos que se

reunem nas casas dos membros da igreja para estudo biblico e compartilhamento
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de experiéncias religiosas. Essas células sdo organizadas por publico-alvo, como
adolescentes, casais € mulheres, entre outras possibilidades.

Outro destaque das atividades da Catedral sao os projetos sociais voltados
para a comunidade. Entre eles esta o projeto “Comunhdo nas Ruas”, que fornece
auxilio aos moradores em situagao de rua, oferecendo refeigdes, assisténcia social e
ministracbes semanais. Outro projeto identificado é o “Compaixao”, que atende
criancas e familias carentes da comunidade Oceania, no bairro do Jacaré, em
Cabedelo-PB.

De maneira geral, a Catedral Comunhdo €& um espago com uma
programacgao variada, que busca atender as necessidades de seus membros. Sua
organizacao inclui cultos regulares, eventos especiais e projetos sociais, voltados
para os fiéis e para a sociedade em geral. A estrutura da Catedral, com foco no clero
e nos ministérios, tem como objetivo viabilizar atividades que contribuam para a
interacao entre os fiéis e a formacgao espiritual. Conforme mencionado na introducéo,
os dados coletados foram analisados e organizados a luz das seguintes categorias:
O primeiro topico detalha o percurso metodolégico, seguido da analise dos dados
em trés categorias: 1) Praticas musicais e sua organizacdo no campo; 2)
Significados das praticas musicais na Catedral Comunhdo; 3) Experiéncias e
conhecimentos musicais compartilhados entre os participantes dos grupos.

4.2. AS PRATICAS MUSICAIS E A SUA ORGANIZACAO NO CAMPO

As observacgdes e as entrevistas realizadas mostram que a organizagao dos
grupos musicais € orientada por critérios que priorizam a participagcado ativa e a
disponibilidade dos integrantes para as atividades da igreja. A escolha dos lideres se
baseia principalmente em sua presenga constante e em um entendimento
compartilhado de que possuem um "chamado espiritual", em vez de qualificagdes
formais ou habilidades especificas na area musical. Embora essa abordagem
assegure a continuidade das atividades, ela ndo pressupde a existéncia de
competéncias técnicas especificas, mas sim a disposicdo em assumir
responsabilidades dentro da dinamica estabelecida. A fala do Lider 1 expde a
estrutura organizacional do ministério:
Hoje em dia, eu fago parte da dire¢do do ministério, que hoje conta
com a segquinte lideranga: temos um pastoreio, que é a pastora

Maria, a lideranga do ministério, que é o postulante Paulo, e junto a
eles dois tem mais duas pessoas que acompanham a dire¢cdo do
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ministério, que sou eu e Marcos®, baterista inclusive da minha base
(L1, G1, 17 de jul. 2024).

Essa composi¢gao demonstra como a divisdo de responsabilidades € central
para o funcionamento do grupo, sendo distribuida entre diferentes agentes com
funcdes bem delimitadas. Segundo Bourdieu (2007b, p. 67), o capital social depende
da capacidade de mobilizar redes de relacbes e do capital acumulado por aqueles
que integram essas redes. Nesse contexto, os titulos e posigdes desses lideres
reforcam a rede de interagdes, conferindo-lhes reconhecimento e legitimidade no
campo.

O Lider 2, ao afirmar que “A direcdo hoje é formada pela pastora, eu (Paulo),
Lucas e Marcos, somos nos trés” (L2, G2, 21 de jul. 2024), reforga a ideia de uma
lideranga colaborativa, onde cada membro assume papéis especificos na condugao
das atividades. Observagdes realizadas em ensaios e programagdes liturgicas
mostram que as relagdes entre os integrantes da lideranga s&o essenciais para
manter as atividades em funcionamento, mesmo sem uma exigéncia formal de
formacao técnica.

Além disso, o depoimento do Lider 3 enfatiza a presenca de uma hierarquia
organizacional: “A gente tem a lideranga, sou lider de base, junto com outros lideres
de base aqui na igreja. No ministério tem a diretoria, a diretoria do ministério
Salmos” (L3, G3, 13 de jul. 2024). A existéncia dessa diretoria aponta para um
modelo estruturado que articula diferentes niveis de lideranga. Essa organizagao
evidencia que a dinamica do ministério ndo depende exclusivamente de capacitagao
técnica, mas se fundamenta em critérios organizacionais que privilegiam a
distribuicdo de tarefas e o alinhamento entre os agentes.

Além disso, o ministério pode ser compreendido como um campo no qual os
agentes — pastores, lideres de base e dirigentes — desempenham funcgdes
especificas e ocupam posi¢des distintas, organizadas por meio de uma divisdo de
responsabilidades. O Lider 1 destaca que “temos esse sistema de administragao,
digamos assim, do ministério, que a gente divide por areas” (L1, G1, 17 de jul.
2024), evidenciando que o funcionamento do ministério depende das relacdes

concretas entre os agentes. Segundo Bourdieu, “os agentes [...] criam o espaco, e 0

& Conforme mencionado na introducdo, os nomes dos participantes da pesquisa foram substituidos
por pseudbénimos, preservando suas identidades.
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espaco so existe (de alguma maneira) pelos agentes e pelas relagdes objetivas
entre os agentes que ai se encontram” (Bourdieu, 2004a, p. 23).

Nesse sentido, a estrutura do ministério ndo se limita a ocupagao de
posicdes predefinidas, mas é formada e continuamente reforgcada pelas interacoes
entre os agentes. Essas relagbes estabelecem a dindmica interna do campo,
atribuindo papéis e significados as praticas diarias, como a coordenagdo musical, o
cuidado pastoral e a integragcdo de novos membros. Essa Idgica organizacional néo
se baseia necessariamente em capacitacdo técnica, mas na atuagcdo e na
colaboragdo dos agentes dentro do sistema. Assim, o campo do ministério é
resultado de uma construgao relacional e funcional, sustentada pelas posicoes
ocupadas e pelos vinculos estabelecidos entre seus integrantes.

Outro aspecto observado diz respeito a hierarquia presente no campo do
ministério, onde as diferentes areas de atuacdo (cuidado pastoral, integragao,
recepgdo de novos musicos, repertorio, instrumental e vocal) sdo distribuidas entre
os membros da lideranga. O campo € organizado de modo a garantir que cada
agente tenha um papel claro dentro da estrutura. A ocupacdo de posicoes
superiores, de liderancga, esta associada ao acumulo de capital social. Além disso, o
Lider 2 destaca a colaboragdo na lideranga geral, pois “cuido da lideranga geral,
Jjunto com o Lucas e o Marcos" (L2, G2, 21 de jul. 2024). Isso reforga a ideia de que
0 campo é dinamico, onde as posi¢cdes de poder e lideranga sdo compartilhadas e
exercidas coletivamente, ainda que dentro de uma hierarquia. A lideranga geral do
ministério € composta por agentes que coordenam as praticas dentro do campo,
garantindo que as fungbes sejam cumpridas e que o0s agentes em posicdes
inferiores, como os lideres de base, tenham seu papel reconhecido e bem
estruturado.

A escala de eventos € compartilhada trimestralmente e ha um calendario
anual da igreja que inclui eventos-base para diversas redes da igreja, como
programagdes para homens, mulheres, casais, juventude e o grupo “diamantes”

(pessoas com mais de cinquenta anos de idade).

Hoje, cada base ensaia trés vezes por més, a escala do ministério é
compartilhada trimestralmente, contendo qual a base vai estar em
determinado evento, se tal evento vai ser um mix de base ou nao.
Entdo, temos o calendario anual da igreja, onde os eventos-base séo
disponibilizados antecipadamente para todas as redes: rede de
homens, rede de mulheres, rede de casais, juventude, os diamantes
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que sdo 50 mais. Por todas as redes, é compartilhada essa escala
(L1, G1, 17 de jul. 2024).

Na observacgao do ensaio do Grupo 1, no dia 17/07/2024, o filho do baterista
do grupo adoeceu e precisou ser hospitalizado, o que o impediu de comparecer. O
ensaio aconteceu sem a bateria, contando apenas com vozes, guitarra e baixo.
Durante o encontro, mencionou-se que o baterista provavelmente estaria presente
no proximo ensaio, mas que, caso isso nao fosse possivel, um substituto seria
convocado (Diario de Campo, 17 de jul. 2024). Esse episddio evidencia a
flexibilidade e agilidade do grupo em lidar com substituicdes, mostrando sua
capacidade de adaptacdo. A organizagdo de quatro grupos, ou seja, quatro grupos,
coopera para a preparacdo musical, permitindo o desenvolvimento eficaz dos
ensaios. Conforme afirma a Participante 3, “com quatro bases, ai ta bom, porque a
gente tem mais tempo de ensaio, entdo cada base ta tocando uma vez no més, no
domingo, entdo tem trés semanas para ensaiar, pra tocar, entdo da tempo demais”
(P3, G3, 14 de jul. 2024).

A estrutura de escala entre os grupos foi ampliada para incluir atividades
liturgicas em outros dias da semana, como nas quartas e nos sabados. De acordo
com a Participante 3, embora o numero de eventos tenha aumentado, o tempo
disponivel para ensaios foi suficiente, pois “além das escalas do domingo, tem a
escala da quarta e agora a gente comegou também com a escala do sabado”. Entdo
as escalas sdo maiores, mas o tempo de ensaio é tranquilo” (P3, G3, 14 de jul.
2024).

Do ponto de vista socioldgico, a organizagao hierarquica e funcional da
musica dentro do ministério pode ser interpretada a luz da teoria da pratica de Pierre
Bourdieu. O ministério musical pode ser considerado um campo social, onde
diferentes agentes — musicos, lideres de base e dirigentes — ocupam posi¢oes
definidas, cada um com suas respectivas responsabilidades. Essa estrutura reflete o
conceito de "capital social" proposto por Bourdieu, que € construido e mantido
coletivamente pelas acgbes dos integrantes. Nesse contexto, o capital social é
representado pela cooperacdo entre os musicos e lideres, sendo um recurso que
promove o bom funcionamento do grupo. Conforme Bourdieu (2007b, p. 69) afirma,
“o capital coletivo impde uma responsabilidade compartilhada para manter a honra

do grupo.” No caso das atividades musicais (ministério de musica da Catedral), essa
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ideia € aplicada na maneira como os lideres e musicos dependem mutuamente para
garantir o sucesso das atividades musicais e religiosas.

Todos os membros tém a responsabilidade de preservar a reputagao e o
funcionamento do grupo. Segundo Bourdieu: “[...] esse capital coletivo, que pode ser
simbolizado pelo nome da familia ou do grupo, impde aos membros a
responsabilidade de defender a honra do coletivo, com todos os integrantes sujeitos
ao crédito ou descrédito gerado pelas agdes de qualquer um deles” (Bourdieu,
2007b, p.69). Assim, a escala de eventos e a organizagao dos ensaios reforcam
essa interdependéncia, onde cada grupo ou base contribui para o funcionamento
geral da Catedral. A dinAmica do contexto musical é sustentada por uma complexa
rede de interagbes entre musicos, lideres e demais agentes envolvidos, que
desempenham um papel fundamental na manutengdo do capital social. Essas
interacdes sdo essenciais para fortalecer lagcos, compartilhar conhecimentos e
consolidar a identidade coletiva dentro desse espaco.

No contexto organizacional, as praticas adotadas refletem a necessidade de
cooperagao e coordenacgao, permitindo que os envolvidos alinhem seus esforgos
para alcangar objetivos comuns, especialmente no d&mbito ministerial. A colaboragao
nao apenas favorece a eficiéncia na execugdo musical, mas também fortalece os
vinculos interpessoais, promovendo um ambiente de confianga e engajamento
mutuo.

Sob a perspectiva de Pierre Bourdieu, o espaco de pratica musical pode ser
compreendido como um subcampo que emerge da intersegdo entre 0 campo
religioso e o campo artistico. O contexto musical se estrutura por meio de relagdes
que determinam quem participa das atividades musicais e de que forma esse
envolvimento ocorre. Nesse cenario, musicos e lideres ndo apenas desempenham
suas fungdes artisticas, mas também disputam posi¢coes e legitimidade dentro da
hierarquia simbdlica do meio musical. Dessa forma, a rede de interagcbes e as
praticas organizacionais dentro do espago de pratica musical ndo sdo apenas
instrumentos para a gestdo e funcionamento eficaz do ministério, mas também
mecanismos que influenciam a estruturagdo das relagdes de influéncia e prestigio,
consolidando a identidade e o papel de cada agente nesse espaco.

Além da escala compartihada antecipadamente, os entrevistados
mencionaram uma uniformidade no repertério que sera executado nas

programagdes ao longo de um trimestre. O compartilhamento de repertérios
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trimestrais, por exemplo, mostra a importancia do planejamento e da organizagao
prévia. O Lider 1 comenta que, "juntamente com a escala, a gente agora também
esta compartilhando o repertério trimestral, ou seja, nés compartilhamos o repertorio
de julho, agosto e setembro" (L1, G1, 17 de jul. 2024). No ensaio realizado no dia
11/07/2024, observei que os participantes ja haviam escutado as musicas
previamente, pois chegaram com sugestdes, propondo a substituicdo de musicas
desconhecidas por outras familiares do repertério compartilhado (Diario de Campo,
11 de jul. 2024). Isso indica que os integrantes dos grupos utilizam seu capital
cultural, acumulado por meio de conhecimento musical, para se prepararem com
antecedéncia. A fala da Participante 3 reforga essa ideia:

Temos sempre um repertério antecipado, agora estamos num
momento bom demais, todos ja tém, com antecipagéo, o repertorio
do trimestre, ndo tem como dizer que nao teve tempo de estudar.
Entdo, no momento do ensaio, a l6gica é que todo mundo ja tenha
ouvido e tenha tirado as musicas" (P3, G3, 14 de jul. 2024).

E possivel observar nesta fala o uso constante do capital cultural, pois
espera-se que os integrantes estudem e pratiquem o repertério com antecedéncia,
utilizando seu conhecimento musical para garantir uma execugao eficiente nos
ensaios. Essa preparacao técnica reflete que "o capital cultural € um ter que se
tornou ser, uma propriedade que se fez corpo e tornou-se parte integrante da
'pessoa’, um habitus, aquele que 0 possui 'pagou com sua propria pessoa e com
aquilo que tem de mais pessoal, seu tempo' (Bourdieu, 2007, p. 74-75).

Nessa direcdo, o capital cultural se manifesta na competéncia técnica e no
conhecimento musical que os participantes dos grupos trazem para os ensaios, apos
estudarem as partes individualmente. Esse conhecimento, adquirido e internalizado,
pode expressar o investimento pessoal de tempo e esforgo. Para complementar,
Bourdieu afirma que “esse capital 'pessoal' ndo pode ser transmitido
instantaneamente (diferentemente do dinheiro, do titulo de propriedade ou mesmo
do titulo de nobreza) por doagédo ou transmissao hereditaria, por compra ou troca"
(Bourdieu, 2007, p.75), isto é, as habilidades musicais adquiridas sdo inseparaveis
da trajetdria de cada integrante, sendo resultado de praticas constantes, reforcadas
por experiéncias pessoais e pela participacdo regular nos ensaios. A repetigao
dessas praticas solidifica o conhecimento e permite que, ao longo do tempo, os
instrumentistas dos grupos possam ampliar o seu repertério técnico, aprimorando a

capacidade de atuar de forma eficaz dentro do ambiente musical.
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Por outro lado, as falas dos entrevistados revelam, também, a presenga do
habitus, e como este molda as praticas musicais da Catedral Comunhao. O Lider 2
explica que "temos ensaios semanais, e nesses ensaios a gente passa todo o
repertorio com antecedéncia para s6 estudar as musicas em casa e chegar com as
musicas prontas 18" (L2, G2, 21 de jul. 2024). No ensaio do dia 11/07/2024, foi
observado que o lider orientava o grupo a tocar as musicas sequencialmente, sem
interrupgdes, uma vez que todas ja eram familiares e ja haviam sido executadas em
outros momentos pelo grupo (Diario de Campo, 11 de jul. 2024). Além disso,
constatou-se que os participantes demonstravam familiaridade e seguranga ao
executar o repertorio, refletindo uma pratica consolidada de estudo prévio e
preparagao individual. O contexto analisado destaca como as praticas de estudo
individual e de ensaio coletivo se estruturam em torno das demandas do culto. A
preparacdo musical, ao ser moldada pela necessidade de servir a celebracao
liturgica, revela uma dindmica em que a musica nao € apenas um elemento estético,
mas também funcional, atuando como meio de mediagao espiritual e participacao
comunitaria.

A pratica de "todo mundo ja chega com as musicas prontas" reflete uma
internalizagdo ndo apenas da técnica musical, mas também do significado e da
funcdo da musica dentro da liturgia. Esse envolvimento vai além da mera execugao,
demonstrando um compromisso com a experiéncia coletiva do culto. Nesse
contexto, a preparagdo musical ndo s6 garante a harmonia e a fluidez das
celebragbes, mas também alinha os musicos a dindmica do rito.

Essa organizagdo prévia ao ensaio evidencia como as praticas do grupo
musical estdo diretamente relacionadas a fun¢do da musica na liturgia. Conforme
Bourdieu (2008) descreve, o habitus é "esse principio gerador e unificador que
retraduz as caracteristicas intrinsecas e relacionais de uma posicao em um estilo de
vida univoco, isto €, em conjunto univoco de escolhas de pessoas, de bens, de
praticas" (p. 21-22). No contexto liturgico, as praticas sistematicas, como a
preparacdo prévia das musicas e o envio antecipado do repertorio, mostram-se
necessarias para atender as demandas do culto. O envio do repertério organiza a
dindmica interna do ministério musical e contribui para o cumprimento das funcdes
praticas da musica na liturgia, como facilitar a execugao durante o culto e alinhar os

musicos as exigéncias do rito. Sobre essa sistematizagéo, o Lider 1 comenta:
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Como a gente compartilha o repertério de trés meses, eles ja sabem
que no ensaio vai ter que estar pronta aquela musica ali, mas
também na semana do ensaio, normalmente na segunda-feira, noés
ensaiamos na quarta, na segunda-feira fagco o envio do roteiro do
ensaio [...]. No roteiro, eu ja fagco a inser¢do da prévia do que pode
acontecer para eles ja irem preparados para isso, para ir ja
preparados para modular, para fazer um arranjo com a segunda
musica, a terceira musica, enfim" (L1, G1, 17 de jul. 2024).

Essas praticas organizacionais permitem que os musicos adequem suas
acdes as necessidades do culto, atendendo a fungéo liturgica da musica de maneira
objetiva. A sistematizagédo, portanto, ndo apenas estrutura a dindmica interna do
grupo, mas também assegura que a musica cumpra seu papel no suporte as
demandas do rito religioso, ajustando-se as exigéncias praticas e funcionais do
contexto liturgico.

A Participante 2 mencionou outro fator que afetava a dindmica do campo.
Segundo essa participante, "As vezes a gente ensaia de uma forma no estudio, mas
na igreja o som é outro, tudo é outra coisa" (P2, G3, 15 de ago. 2024). Por outro
lado, antes do inicio do culto, foi observada uma atencdo cuidadosa e um tempo
consideravel dedicado aos ajustes de som, especialmente no que se refere as
vozes. Ha uma preocupacgao evidente dos musicos em garantir que o audio esteja
exatamente como desejam, buscando uma qualidade sonora que atenda as
expectativas do grupo e realce a experiéncia musical do culto (Diario de Campo, 14
de jul. 2024). Esse cuidado pode refletir o comprometimento dos musicos em criar
uma atmosfera sonora harmoniosa, demonstrando a importancia atribuida ao
preparo técnico para potencializar o impacto das apresentacdes. Aqui, a diferencga
entre o espaco de ensaio e 0 espacgo de performance cria uma ruptura na pratica.
Essa discrepancia entre os dois espacos reforca as dificuldades estruturais do
campo, onde o agente tem que navegar entre condi¢oes divergentes para maximizar
sua performance.

A Participante 3 oferece uma perspectiva singular sobre o contexto musical
ao destacar o impacto do investimento financeiro da igreja nas dindmicas dos

ensaios. Em suas palavras:

[....] a igreja investe financeiramente para que a gente consiga ter um
tempo de qualidade no ensaio, o que melhorou mil por cento, porque
ninguém falta mais, ndo pode faltar, a igreja esta investindo. A
pessoa até pensa, ndo vou faltar, tem que estudar, tem que ter o
tempo que é dedicado ao ensaio, tem que render. Porque a igreja
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esta fazendo esse investimento e ndo posso deixar de estudar por
conta disso” (P3, G3, 14 de jul. 2024).

Esse investimento se concretiza tanto no aluguel de um estudio de musica
para 0s ensaios quanto na disponibilizacdo de equipamentos essenciais, como
microfones, suportes, sistemas de som e instrumentos, incluindo baixo e bateria, que
pertencem a igreja, mas estdo a disposigao dos participantes dos grupos musicais.
Essa aplicagado de capital econdmico transforma significativamente as praticas no
campo, moldando a percepgdo dos musicos sobre suas responsabilidades.
Enquanto os Sujeitos 5 e 6 mencionam dificuldades relacionadas as condi¢des e
horarios dos ensaios (das 22h as 00h, no estudio), a Participante 3 enfatiza o
impacto positivo do suporte financeiro, especialmente na assiduidade e no
comprometimento dos musicos. Observagcdes de campo confirmam essa tendéncia:
todos os musicos estavam presentes, tanto nos ensaios quanto nas apresentacoes
liturgicas (Diario de Campo, 21 de jul. 2024). Esse comprometimento reflete uma
intensificagdo do senso de responsabilidade coletiva, que contribui para a coeséo do
grupo e a consisténcia das apresentacdes. No ambito tedrico, observa-se uma
transformacao do capital econémico em capital simbdlico. O investimento financeiro
por parte da igreja cria uma nova logica no campo: o tempo e 0s recursos
despendidos demandam uma contrapartida simbdlica de dedicagéo e preparo por
parte dos musicos. Essa troca simbdlica reconfigura as expectativas no campo,
consolidando uma dindmica que associa diretamente o suporte econémico ao
desempenho musical e ao compromisso dos agentes. Assim, o investimento
financeiro transcende seu valor material e adquire uma dimensdo simbdlica,
instaurando um contrato implicito de reciprocidade entre os musicos e a instituicao.

Contudo, o espacgo de pratica musical permanece permeado por tensdes e
disputas, como pontuado por Bourdieu ao afirmar que "o campo é um jogo no qual
as regras do jogo estao elas préprias postas em jogo" (Bourdieu, 2004a, p. 29). Os
musicos lidam com desafios estruturais, como os horarios tardios dos ensaios e as
demandas da vida cotidiana, que podem afetar tanto o desempenho quanto a
satisfacdo no campo. Essas limitagdes evidenciam a tensdo entre as regras
institucionais e as condigdes praticas enfrentadas pelos agentes. Ademais, a
discrepancia entre o espaco de ensaio (estudio) e o espago de performance (igreja)

reflete uma busca constante por adaptacao e otimizagdo no ambiente musical.
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Nesse contexto, a dinamica observada ilustra como o capital econémico,
convertido em capital simbdlico, reorganiza o campo ao mesmo tempo em que 0s
agentes negociam e contestam suas condi¢des de atuagdo, mantendo em jogo as
regras que governam o espago. O depoimento do Lider 1, sobre a dindmica dos
ensaios no Grupo 1, destaca a organizacédo e a preparagao prévia como aspectos
centrais no processo de desenvolvimento do repertorio:

Um ensaio base, tipico, a gente ja tem nog¢do do repertorio e, pelo
menos no Grupo 1, reservamos dois ensaios para, por exemplo, a
média de musicas do nosso repertério é entre seis e nove musicas, a
depender da liturgia, se é santa ceia ou se ndo é santa ceia, por
exemplo. Entdo, separam-se trés louvores para o primeiro ensaio e
0S musicos trabalham, estudam, e tiram as musicas em casa. No
ensaio SO passamos as musicas e criamos 0s arranjos musicais” (L1,
G1, 17 de jul. 2024).

Essa estrutura evidencia a flexibilidade como um elemento fundamental no
compartilhamento de conhecimentos. A expectativa de que os musicos estudem as
musicas em casa reflete o habitus incorporado no campo, em que a preparagao
individual € um preé-requisito para o trabalho coletivo. O ensaio, nesse contexto, n&o
€ apenas um espacgo de execugdo, mas um momento de ajustes e criagdo conjunta.

No ensaio de 04/07/2024, por exemplo, foi observada a dificuldade de um
vocalista e tecladista em executar uma musica na tonalidade proposta. Apds
algumas tentativas frustradas, o grupo decidiu alterar a tonalidade para acomodar
melhor as capacidades vocais do integrante, j4 que ele era responsavel pela
conducéo principal da cancéo (Diario de Campo, 04 de jul. 2024). Essa adaptagao
demonstra a flexibilidade do grupo em priorizar tanto a performance musical quanto
o bem-estar do musico, além de revelar as habilidades técnicas desenvolvidas pelos
instrumentistas, que rapidamente ajustaram a execugéo para a nova tonalidade.

A flexibilidade é novamente evidenciada no depoimento do Lider 2, que

ressalta o papel dos ensaios para ajustes técnicos:

O ensaio é extremamente relevante, pois é la que observamos as
tonalidades das cancées. As vezes acontece de passar um repertério
com uma tonalidade X, mas quando chega no ensaio o cantor néo
consegue chegar na nota, entdo sempre fazemos ajustes de notas, e
no ensaio a gente consegue resolver isso” (L2, G2, 21 de jul. 2024).

Esses exemplos mostram que, mesmo com um repertorio definido, o ensaio
€ um espaco dinamico, onde as decisdes sdo tomadas coletivamente com base nas

condicbes reais de execucdo. Como aponta Bourdieu, "o campo apresenta
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necessidades, légicas e valoragdes especificas" (Bourdieu, 1995, p. 67-68 apud
Barros, 2020, p. 60), e a flexibilidade surge como uma resposta a essas demandas,
permitindo que os musicos adaptem suas praticas as circunstancias materiais e
performaticas.

A adaptacao as tonalidades, as trocas de conhecimentos entre os musicos e
o trabalho coletivo no ensaio revelam um contexto musical em constante
transformacao. Aqui, flexibilidade ndo é apenas uma caracteristica do campo, mas
um mecanismo essencial para o compartilhamento e constru¢gao de conhecimentos.
Essa dinamica fortalece a integracdo dos musicos, a0 mesmo tempo em que
evidencia a necessidade de habilidade técnica e colaboragdo em um ambiente que
valoriza tanto a preparacéao individual quanto o ajuste coletivo. A fala da Participante
3 oferece uma visao que ressalta a interse¢cao entre o espagco musical € 0 campo

religioso ao destacar dois objetivos principais nos ensaios:

Sempre penso em dois objetivos centrais, o objetivo espiritual que
esta sempre la, entdo a gente tem que entender que o ensaio é um
momento de culto mesmo, de adoracdo, essa € a motivagédo
principal. Mas também aliada a questdo técnica, de ajustar as notas,
de combinar onde é que volta, onde é que ndo volta, quantas vezes
vai fazer, é para alinhar tecnicamente"” (P3, G3, 14 de jul. 2024).

Essa declaragao revela que a pratica musical no contexto analisado nao é
exclusivamente técnica, nem unicamente espiritual, mas resulta da convergéncia
dessas duas dimensdes. Essa dualidade reflete uma configuragdo singular do
campo, como descrito por Bourdieu, em que "o principio da dindmica de um campo
estad relacionado a configuragdo particular de sua estrutura" (Bourdieu, 1995, p.
67-68 apud Barros, 2020, p. 60).

O cenario musical da igreja € marcado pela coexisténcia de capitais
distintos: o capital técnico-musical, que exige habilidades especificas, como a
capacidade de ajustar tonalidades e organizar arranjos, e o capital simbdlico, ligado
a dimensao espiritual e a funcéo liturgica da musica como adoracao. Esses capitais
nao apenas circulam, mas se entrelacam, moldando o habitus dos musicos que
atuam nesse espaco.

A pratica de ensaio exemplifica essa dindmica hibrida. O planejamento
prévio dos musicos, somado a flexibilidade de ajustar elementos técnicos durante o

ensaio, reflete a necessidade de equilibrar a exceléncia musical com o compromisso
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espiritual. Assim, o ensaio ndo é apenas um espago para corrigir notas ou decidir
estruturas musicais, mas também um momento de culto e conexao religiosa.

Bourdieu destaca que "o capital simbdlico — outro nome da distingdo — nao &
outra coisa sen&o o capital, qualquer que seja a sua espécie, quando percebido por
um agente dotado de categorias de percepgao resultantes da incorporagdo da
estrutura da sua distribuicdo" (Bourdieu, 1989, p. 145). Nesse sentido, o capital
técnico dos musicos ganha valor simbdlico dentro do contexto religioso, sendo
reconhecido como uma oferta espiritual.

As praticas de ensaio descritas pelos entrevistados, portanto, evidenciam
uma dinamica de constante ajuste e preparo que reflete as especificidades desse
campo. A intersecdo entre o campo artistico e o campo religioso configura uma
I6gica singular, onde o desempenho técnico e a intengdo espiritual se
complementam, criando um espaco de praticas em que o fazer musical é
simultaneamente arte e culto.

As falas dos entrevistados ressaltam a importancia do repertério ndo apenas
como um conjunto de musicas a serem tocadas, mas como um elemento que
carrega significados e se relaciona com a estrutura do contexto musical e religioso.
O Lider 1 menciona a relagéo entre o repertério musical e a liturgia ao explicar que
"Fazemos a passagem no ensaio geral e, normalmente, eu fago o fechamento do
repertério, ja compde o sermao e o apelo depois da pregacado” (L1, G1, 17 de jul.
2024). Essa explicagdo indica que a escolha das musicas esta alinhada com as
concepcoes espirituais e a estrutura do culto.

Além do mais, observa-se que os musicos tém uma compreensao clara da
estrutura do culto e da dindmica de cada momento, o que Ihes permite selecionar as
musicas do repertdrio de forma estratégica. Ao escolherem as pegas do grande
repertdrio, que é compartilhado com antecedéncia, eles consideram a sequéncia e 0
contexto de cada etapa do culto, ajustando a musica ao clima e as necessidades de
cada fase da celebracdo (Diario de Campo, 30 de jun. 2024). Esse conhecimento
prévio da dindmica do culto evidencia o preparo e a sintonia do grupo, que se ajusta
com precisdo para criar uma experiéncia musical coesa e alinhada com o fluxo
liturgico. O habitus dos musicos, nesse contexto, € moldado tanto pela técnica
musical quanto pelas necessidades sociais e espirituais do momento. A articulagao
das praticas musicais, conforme observada, destaca que "a harmonizagao objetiva

dos habitus de grupo ou de classe é o que faz com que as praticas possam ser
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objetivamente afinadas na auséncia de qualquer interacdo direta e, a fortiori, de
qualquer concertagao explicita" (Ortiz, 1983, p. 68). Isso sugere que as decisbes
sobre o repertorio sao influenciadas pelas expectativas coletivas, mesmo sem um
consenso formal entre os participantes.

O Lider 2 reflete sobre a diferenca entre as experiéncias pessoais e as
expectativas da igreja e comenta que entende “que tem musicas que falam muito ao
meu pessoal quando eu estou em casa.” Mas, apesar de essa musica servir para
mim, ela ndo serve para a igreja, para o ambiente da igreja" (L2, G2, 21 de jul.
2024). Tal concepgao indica a importadncia do repertério para adequar-se as
vivéncias da coletividade. O habitus se torna evidente aqui, pois o sujeito reconhece
que as escolhas musicais precisam ser significativas ndo apenas para o individuo,
mas também para a comunidade. Essa relagao reforca a ideia de que a pratica
musical precisa se conectar as expectativas da igreja, promovendo uma interagao
entre 0os grupos que conduzem a musica e os fiéis que dela participam nas
programacgdes. Bourdieu observa que "uma das fungdes do habitus € a de dar conta
da unidade de estilo que vincula as praticas e os bens de um agente singular ou de
uma classe de agentes" (Bourdieu, 2008, p. 21).

A Participante 3 enfatiza a relevancia da historia e da reputacédo das bandas
na selecao do repertorio. Para este sujeito, “a I6gica ndo é nem a musica ser nova e
a banda estar em ascensdo, mas 0 que essa musica carrega, a ungdo que ela
carrega, a historia da banda tambem" (P3, G3, 14 de jul. 2024). Esse comentario
ilustra como o capital simbdlico pode afetar as escolhas musicais a serem
apresentadas na igreja. Segundo Bourdieu, o capital simbdlico "é a forma que todo
tipo de capital assume quando é percebido através das categorias de percepgao,
produtos da incorporacdo das divisbes ou das oposi¢des inscritas na estrutura da
distribuicdo desse tipo de capital" (Bourdieu, 2008, p. 107). A aceitacdo de uma
musica € determinada n&o apenas por sua qualidade técnica, mas também pela
mensagem e pela reputacdo da banda. Isso sugere que as praticas musicais sao
influenciadas por uma compreensio coletiva das narrativas associadas as cangoes,
destacando a interseccéo entre o capital musical e o capital simbdlico.

A escolha do repertério musical, no contexto da Catedral, destaca como
essa decisao é influenciada por praticas coletivas e normas sociais estabelecidas.

De acordo com o Lider 2,
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Hoje estudamos muito sobre a congregagdo. O que é que a
congregacéo vai cantar junto? Uma coisa é algo que influenciou vocé
no seu intimo com Deus, outra coisa é a congregacdo. Um exemplo
que posso compartilhar: tocamos uma musica que é aquela: 'é que a
sargca pegou fogo e ndo se consumiu', é uma musica para vocé ouvir
em casa, ndo é uma musica para a congregag¢ao” (L2, G2, 21 de jul.
2024).

Tal comentario indica uma distingdo entre experiéncias pessoais e coletivas,
ressaltando que o repertorio deve ser acessivel e relevante para a igreja como um
todo , ndo apenas para o individuo. A nogao de habitus, conforme proposto por
Bourdieu, emerge aqui, pois 0 sujeito demonstra que a escolha musical esta
profundamente enraizada nas praticas e expectativas coletivas da Catedral. A
percepcao de que a musica "a sarga pegou fogo e ndo se consumiu" € para ouvir em
casa e nao para o contexto da congregagcdo aponta para uma internalizagdo das
normas que regem a selegao do repertorio, sugerindo que os musicos devem alinhar
suas escolhas com as vivéncias e expectativas do publico. Conforme Bourdieu
afirma (2008, p. 21), “a cada classe de posigdes corresponde uma classe de habitus
(ou de gostos) produzidos pelos condicionamentos sociais associados a condigéo
correspondente”. Assim, o habitus dos musicos e dos demais membros da Catedral
se harmoniza para a formagao de um gosto musical coletivo, que reflete as normas e
praticas desse campo.

Além disso, o Lider 1 complementa a perspectiva sobre o processo de
ensaio e selecao musical ao afirmar: "Temos um cuidado, obviamente, de nao
ministrar toda e qualquer letra, de ndo ministrar toda e qualquer melodia e também o
cuidado de n&o ministrar todo e qualquer musico também adorador, porque,
infelizmente, algumas pessoas acabam descumprindo o seu ministério” (L1, G1, 17
de jul. 2024). Essa fala evidencia a pratica de filtragem rigorosa imposta pela
lideranga superior, que nao se limita apenas ao repertério, mas também se estende
a selecéo dos musicos que irdao ministrar na Catedral. Essa preocupacao reflete a
busca por preservar a legitimidade e a credibilidade das praticas musicais no
contexto religioso, garantindo que o capital simbdlico da igreja seja mantido.
Segundo Bourdieu, "o capital simbdlico, geralmente chamado prestigio, reputagao,
fama, etc., [...] € a forma percebida e reconhecida como legitima das diferentes
espécies de capital” (Bourdieu, 1989, p. 134). No caso analisado, o capital simbdlico
se materializa na escolha de musicas e musicos que se alinham aos valores e

normas espirituais e técnicas do campo. A selegdo das musicas e dos musicos
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envolve multiplas camadas de validagdo e segue um processo hierarquico que
sublinha a influéncia das liderancas superiores. A Participante 3 explica: "Rute faz
uma relagcdo sozinha, passa pelo crivo da pastora, que depois passa pela dire¢édo
[...] tentamos sempre fazer um trabalho que é bem laborioso" (P3, G3, 14 de jul.
2024). Esse processo demonstra como a lideranga superior exerce um papel central
na determinacdo do que sera ministrado, promovendo uma articulacdo entre a
pratica individual e as normas coletivas do campo religioso. A selegao criteriosa nao
apenas reflete uma preocupacado com a qualidade técnica e espiritual do repertorio,
mas também evidencia a interse¢cao entre os capitais técnico-musical e simbdlico.

Essa dindmica também ilustra a aplicacdo do conceito de habitus no campo
religioso. Como Bourdieu afirma, o habitus consiste em disposi¢cdes adquiridas que
orientam praticas e percepg¢des dos agentes em interagdo com o campo (Bourdieu,
2008, p. 164). Nesse contexto, as praticas dos musicos sdo moldadas pelas normas
estabelecidas pela lideranga, configurando um espago onde as dimensdes técnica e
espiritual coexistem em harmonia com as regras institucionais.

A imposicao da selegao pela lideranga superior reforga a ideia de que o
espagco musical da igreja € profundamente estruturado por dindmicas de poder
simbdlico. As escolhas realizadas pelos lideres ndo apenas moldam o repertério,
mas também definem os agentes que podem participar ativamente da pratica
musical, configurando uma légica de legitimacao que sustenta as normas e valores
da Catedral.

Além disso, a tomada de decisdo compartilhada entre varios lideres também
destaca a presenca de capital cultural e simbdlico, uma vez que as opinides de cada
agente envolvido no processo sao legitimadas e respeitadas dentro da hierarquia da
igreja. Conforme Bourdieu, "os individuos que consomem bens simbdlicos
disponiveis no mercado ocupam posicoes sociais especificas, determinadas pela
quantidade de capital econdmico e cultural que possuem, estabelecendo, assim,
uma relacéao de correspondéncia” (Ortiz, 1983, p. 25). Nesse sentido, o processo de
escolha do repertorio também se ajusta as posi¢gdes sociais e simbdlicas ocupadas
pelos agentes envolvidos.

O Lider 3 complementa, apontando que, embora o repertério seja
previamente definido, ajustes podem ser feitos durante a pratica musical, pois
"Temos a lideranga que tem um pouco de flexibilidade [...] as vezes uma musica n&o

da para tocar, e inserimos outra” (L3, G3, 13 de jul. 2024). Essa fala sugere que o
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habitus musical, no espago da Catedral Anglicana, permite adapta¢cdées conforme as
circunstancias, mas sempre dentro dos limites estabelecidos pela lideranca e pelo
contexto liturgico. Essa dinamica esta em consonancia com o entendimento de que
0 habitus é "estruturado por experiéncias sociais passadas, como as familiares e
educacionais; € estruturante, pois corrobora em moldar as acdes presentes e futuras
individuais, estabelecendo percepcgoes, apreciagdes e praticas que moldam padrbes
de comportamento consistentes com experiéncias anteriores e projegcbes futuras"
(Wright, 2016, p. 81; Maton, 2018, n.p. apud Barros, 2020, p. 59).

Por outro lado, a Participante 1 expressa discordancia em relacéo a certas
restricoes impostas sobre o que pode ou néo ser cantado: “Ndo concordo com
algumas instrugdes [...] de musicas que ndo podem ser cantadas porque acredito
muito que, independente da intencdo do coracdo, de quem compés, de quem fez,
cada musica tem um sentimento diferente para cada um de nos”. (P1, G3, 15 de jul.
2024). Aqui, surge uma tensdo entre o habitus individual e as normas coletivas,
evidenciando como o capital simbdlico atua como um mecanismo de controle e
regulacdo das praticas musicais ao delimitar o que é considerado apropriado ou
legitimo dentro do espaco congregacional.

Alguns sujeitos revelam diferentes dindmicas e tensdes no processo de
selecao do repertério musical, onde aparecem elementos do habitus, do capital
simbdlico e do campo religioso, conforme os conceitos de Bourdieu. O Lider 1
menciona o cuidado necessario com o repertdrio e, para isso, deve-se evitar que
‘algumas situagbes um pouco conflitantes de pessoas que perderam o seu
testemunho, naquele momento, talvez causem escéndalo em alguém da igreja.” E
se a gente esta aqui para correr o risco de levar alguém a cair, eu creio que a gente
tenha perdido a nossa esséncia" (L1, G1, 17 de jul. 2024). Essa preocupacéo reflete
a importancia do capital simbdlico, onde o prestigio e a reputacdo de individuos
dentro da comunidade religiosa afetam suas praticas e influenciam como eles séo
percebidos. A perda desse capital simbdlico impacta negativamente tanto a pessoa
quanto a comunidade religiosa. Bourdieu (1989) afirma que as maneiras como as
pessoas tentam impor suas visdes sobre a sociedade e suas posi¢des variam entre
dois extremos. Por um lado, ha o insulto, que é quando alguém tenta forgar sua
opiniao e pode enfrentar reacdes negativas. Por outro lado, esta a nomeacao oficial,

que € uma imposicado simbdlica apoiada pelo consenso coletivo e pela sociedade,
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feita por alguém com autoridade, como um representante do Estado, que tem o
poder legitimo de influenciar a opinido publica.

A Participante 1 expressa desconforto em relagcdo a algumas restricdes
impostas dentro do ministério musical, especialmente no que diz respeito a escolha
do repertério individual: “ndo participamos, apesar de haver uma lideranga, mas
acho que seria interessante [...] que a gente pudesse escolher o tipo de musica que
a gente canta" (P1, G3, 15 de ago. 2024). Observa-se uma tensao entre o habitus
coletivo da Catedral e o habitus individual dos musicos, onde a estrutura hierarquica
€ reconhecida, mas ao mesmo tempo surge um anseio por maior autonomia. A
busca por essa autonomia sugere que o0s musicos estdo cientes de sua
individualidade e das experiéncias pessoais que cada um traz para o ministério,
revelando a complexidade da dinamica entre a liberdade artistica e as expectativas
coletivas. Essa tensao reflete a natureza fluida do habitus, ou seja, o habitus nao é
fixo e permanente, mas sim suscetivel a mudangas (Barros, 2020, p. 59). As
disposicbes dos musicos podem ser influenciadas tanto pelas normas coletivas
quanto por suas proprias vivéncias, evidenciando como essas interagées moldam as
decisdes dentro do campo religioso.

O desejo por uma maior liberdade na escolha musical pode refletir a vontade
de reavaliar as praticas estabelecidas e a sua relagdo com a identidade musical de
cada integrante. Essa busca por autonomia pode indicar que, apesar da estrutura
organizacional existente, ha oportunidades para discussdes e, possivelmente,
espaco para reconfiguragdo do habitus musical da igreja. Essa dindmica sinaliza as
possibilidades para um dialogo construtivo entre as tradigbes da igreja e as
inovagdes desejadas, permitindo que a pratica musical contemple tanto as
expectativas coletivas quanto as expressoes individuais.

O Lider 2 destaca a influéncia do calendario liturgico na definigdo do
repertorio, explicando que, em momentos como o Pentecostes, "nossa igreja é uma
igreja muito liturgica e segue o calendario liturgico anual. [...] Na época do
Pentecostes [...] tocamos s6 musicas voltadas ao Espirito Santo" (L2, G2, 21 de jul.
2024). Essa fala revela como o campo religioso atua como uma estrutura que orienta
praticas, determinando a selecdo do repertério de acordo com normas liturgicas
estabelecidas. A escolha das musicas reflete a relacdo entre as praticas musicais e
os valores institucionais do campo religioso, que impdem limites e diretrizes,

orientando a dindmica do grupo dentro desses parametros. Assim, a selegcdo do
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repertério € moldada por essas normas, criando um ambiente onde a musica adquire
um significado contextual, relacionado as celebragdes liturgicas e as tradigdes da
igreja. As falas dos entrevistados revelam que a escolha do repertério musical na
Catedral vai além de uma mera selecdo de cancdes; € um reflexo das normas
sociais, do capital simbdlico e das experiéncias compartilhadas dentro do campo
religioso. O habitus dos musicos e da igreja se entrelagam, resultando em uma
dindmica complexa que envolve tanto as expectativas coletivas quanto as
expressodes individuais. As tensdes percebidas entre a autonomia dos musicos e as
diretrizes da lideranca ressaltam a importancia de um equilibrio entre as preferéncias
pessoais e as necessidades espirituais do publico. Assim, a pratica musical se torna
um espaco onde a identidade coletiva € moldada e reforcada, destacando a
relevancia da musica como um elemento central da experiéncia religiosa.

Os entrevistados destacam a auséncia de um tecladista como uma questao
relevante para o grupo musical, principalmente pela importancia cultural e técnica
que o instrumento possui dentro do contexto musical da Catedral. A falta do teclado
€ explicada pela auséncia de sua sonoridade, que contribui significativamente para o
conjunto musical e liturgico da Catedral. Contudo, embora o teclado seja valorizado
e sua auséncia seja lamentada, como aponta o Lider 2 ao afirmar: “Hoje, a gente
ndo tem nenhum tecladista na igreja... Que pena!” (L2, G2, 21 de jul. 2024), essa
caréncia nao compromete significativamente a sonoridade ou a fluidez das praticas
musicais. O grupo compensa a auséncia do teclado utilizando o PAD e outros
instrumentos, como guitarra e flauta, que ajudam a preencher os arranjos e a criar a
ambiéncia musical necessaria para os cultos.

Essa adaptacdo demonstra a flexibilidade do espaco de pratica musical e a
capacidade dos musicos de reorganizarem os recursos disponiveis para atender as
demandas liturgicas. Como Bourdieu destaca, o capital cultural € dindmico e pode
ser negociado conforme as condigbes do campo. Nesse caso, a auséncia de um
tecladista, embora percebida como uma Ilimitacdo cultural, € suprida pela
diversificacdo e pela competéncia técnica de outros musicos e instrumentos,
preservando a qualidade e a funcionalidade das apresentacdes musicais.

Portanto, a valorizagao do teclado esta relacionada mais ao seu papel

tradicional dentro do repertério e a percepcdao de completude que ele traz ao

7 O teclado € o unico instrumento que ndo compde a formagdo dos grupos musicais da
Catedral, por falta de pessoas que toquem o instrumento.
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conjunto musical e liturgico, enquanto a pratica demonstra que o grupo € capaz de
manter a performance musical consistente por meio de solugcdes alternativas,
reafirmando a resiliéncia das dinamicas musicais na igreja.

A logica especifica do campo e o capital necessario para participar dele s&o
determinantes na relacdo entre as praticas musicais e os musicos da igreja.
Bourdieu (2007c, p. 106) ressalta que "a légica especifica do campo, do que esta em
jogo e da espécie de capital necessario para participar do mesmo, € 0 que comanda
as propriedades através das quais se estabelece a relagdo entre a classe e a
pratica". Ou seja, a posigdo que um musico ocupa no espago musical da igreja
depende, antes de mais nada, do capital especifico que ele pode mobilizar, como a
habilidade de tocar o teclado, que é valorizada nesse contexto. Assim, a auséncia de
um tecladista pode afetar, pois o grupo se mobiliza para trabalhar o repertério,
mesmo sem tecladista.

Outro exemplo dessa situacdo € mencionado pela Participante 3: “Um
instrumento que € basico e que ndo temos de jeito nenhum, é o teclado, ndo tem um
tecladista na igreja, ficamos sentindo falta também de tecladista, mas Deus supre”
(P3, G3, 14 de jul. 2024). Aqui, novamente, a falta do teclado é vista como uma
lacuna no capital cultural da igreja, mostrando como a auséncia de habilidades
musicais especificas pode impactar a performance coletiva. Além disso, a
implementacdo de plataformas de otimizacdo, como o uso de VS (Virtual Studio),
PAD (recurso de som ambiente) e metrébnomos, mencionada pelo Lider 1, também

reflete o capital cultural.

Estamos com uma dificuldade terrivel de no ter piano. E essa ¢é a
dificuldade que estamos louvando a Deus, orando a Deus pela
chegada de um quanto antes possivel. [...] Comegamos a fazer a
implementagcdo do VS e utilizamos também as plataformas de
otimizacdo que trazem PAD, metrénomo e tudo mais (L1, G1, 17 de
jul. 2024).

A adocao dessas tecnologias requer um conhecimento técnico especifico,
que esta relacionado ao capital cultural dos musicos da Catedral. Foi observado que,
tanto nos ensaios quanto nos cultos, ndo ha teclado, mas é usado o PED,
principalmente durante o culto no momento da pregag¢ao , momento em que nao ha
execucgao instrumental (Diario de Campo, 14 de jul. 2024). A introducédo de tais
tecnologias pode indicar uma tentativa de compensar a auséncia de instrumentistas,

mostrando uma adaptacao a falta de capital cultural em termos de instrumentistas ,
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mas buscando meios alternativos para garantir a presenga da musica nas distintas
situagdes liturgicas.

A auséncia de instrumentos como teclado e saxofone é frequentemente
mencionada pelos entrevistados, destacando a importadncia que a sonoridade
desses instrumentos possui para a pratica musical e liturgica da Catedral. Conforme
apontado pela Participante 3: “Quando temos sorte, temos alguém com sax. Mas o
Senhor nunca mais nos agraciou com essa presenca. [...] Mas, por exemplo, um
instrumento que é basico e a gente ndo tem de jeito nenhum, é o teclado” (P3, G3,
14 de jul. 2024). Essa fala evidencia a relevéncia atribuida a esses instrumentos,
ndo apenas por sua fungao técnica, mas pela maneira como sua auséncia afeta o
conjunto musical. O comentario da Participante 3 sobre o saxofone destaca o valor
simbdlico atribuido a esse instrumento. A expressdo "um agrado" sugere que sua
presengca € vista como um diferencial, dotado de um prestigio que transcende a
funcionalidade musical. Esse reconhecimento pode ser interpretado a luz do
conceito de capital simbolico de Bourdieu, que € legitimado e valorizado dentro do
campo a partir da percepgao coletiva. A auséncia do teclado é reiterada pelo Lider 1:
“Estamos com dificuldade terrivel de ndo ter piano” (L1, G1, 17 de jul. 2024).

Essa declaragao reflete uma expectativa institucionalizada, que integra o
habitus musical da igreja, em relagdo a presenca de instrumentos considerados
centrais para a liturgia. Segundo Bourdieu (2007c, p. 107), “a posi¢cao social € o
poder especifico atribuidos aos agentes em um campo particular dependem, antes
de mais nada, do capital especifico que eles podem mobilizar, seja qual for sua
riqueza em outra espécie de capital”. Nesse caso, a auséncia de musicos
especializados em teclado ou saxofone limita a mobilizagao de capital cultural no
campo, mas nao impede a continuidade das praticas. O uso da expressao "Deus
supre" (P3, G3, 14 de jul. 2024) reflete uma aceitagdo pragmatica das limitagbes
materiais, ao mesmo tempo que evidencia a flexibilidade do habitus. Essa
capacidade de adaptacdo, mesmo diante de recursos limitados, reafirma a légica do
contexto musical da igreja, que equilibra expectativas tradicionais com solugdes
praticas para garantir a funcionalidade e a experiéncia liturgica. Portanto, a auséncia
do teclado e de outros instrumentos é percebida como uma perda pela falta de sua
sonoridade caracteristica no conjunto, mas a resiliéncia e as adaptacdes técnicas
demonstram a capacidade do grupo em manter as praticas musicais alinhadas as

demandas liturgicas da Catedral.
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A musica, nesse contexto, além de ser um importante elemento liturgico,
apresenta-se como um elemento organizacional que promove a coesio social e
espiritual. A articulagédo entre técnica e espiritualidade nas praticas musicais
contribui para o fortalecimento dos lagos comunitarios, evidenciando que a musica
desempenha um papel central na manutencado da estrutura e das interagcbes na
Catedral Comunhao.

No proximo tépico, serdo discutidos os significados atribuidos as praticas
musicais na Catedral Comunhao, explorando como a musica transcende seu papel
funcional para adquirir um valor simbdlico profundo. A analise se aprofundara nos
sentidos que os membros atribuem as experiéncias musicais, considerando tanto as
dimensdes espirituais quanto as sociais que emergem dessas praticas.

4.3 SIGNIFICADOS DAS PRATICAS MUSICAIS NA CATEDRAL COMUNHAO

A analise dos trechos apresentados destaca a importancia das praticas
musicais na vida dos entrevistados e como elas se conectam com sua experiéncia
religiosa. A analise das praticas musicais em contextos religiosos, com base nos
conceitos de Bourdieu, evidencia a interagdo entre habitus, capitais e campo na
construgdo das experiéncias musicais dos entrevistados. O habitus, incorporado ao
longo da trajetéria dos individuos, orienta a forma como os musicos aprendem,
interpretam e ressignificam suas praticas dentro da igreja. Os capitais, em suas
diversas formas, influenciam o acesso a formagao, a legitimacao de repertérios e a
posicdo dos musicos na comunidade. O campo, como espaco de disputas e
hierarquias, regula a conversao entre os diferentes capitais e delimita as formas de
reconhecimento e prestigio. Dessa forma, a musica nao se restringe ao aspecto
litirgico ou estético, mas se configura como uma pratica socialmente estruturada,

marcada por relagdes de poder e distingao.
4.3.1 Representagao da Musica

A anadlise das falas dos entrevistados em relacdo ao que a musica
representa revela uma conexdo profunda com os conceitos de Bourdieu,
especialmente no que se refere ao habitus e ao capital simbdlico. Os depoimentos
indicam que a musica é uma pratica que nao apenas expressa a espiritualidade,
mas também constréi e transforma o espago comunitario. A Participante 3 afirma:

"Eu canto desde pirralha, desde os cinco anos. Entdo, € uma linguagem artistica que
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me conecta muito com Deus” (P3, G3, 14 de jul. 2024). Essa fala evidencia como a
musica pode adquirir um valor diferenciado no campo religioso, sendo percebida nédo
apenas como uma pratica artistica, mas também como um meio de conexao
espiritual. O canto, nesse contexto, transcende sua funcao estética e técnica para se
tornar uma expressao significativa de devogédo e experiéncia pessoal. No campo
religioso, praticas como o canto podem ser reinterpretadas e ressignificadas pelos
agentes, adquirindo um status simbdlico especifico. Esse valor atribuido a musica
reflete a légica do campo religioso, onde atividades artisticas frequentemente
assumem um papel mediador entre a dimensdo humana e o divino. A escolha das
palavras da participante enfatiza o carater intimo e espiritual dessa pratica,
destacando como o canto ¢é integrado a sua vivéncia religiosa.

Portanto, o reconhecimento da musica como uma “linguagem artistica” que
conecta o individuo a Deus sublinha a forma como o campo religioso pode atribuir
significados que vao além do puramente artistico ou técnico, situando a musica em
um espaco de relevancia simbdlica e espiritual.

Dessa forma, a conexao com a musica transcende o aspecto técnico,
transformando-se em um capital simbdlico que confere valor e significado a
experiéncia religiosa. O comentario de que “a musica representa aqui para a gente,
o transformar da atmosfera” (L2, G2, 21 de jul. 2024) indica como a musica é vista
como um mecanismo de transformacéao social e espiritual. A pratica musical, nesse
contexto, altera o ambiente e, também, reforca o lagco comunitario e a experiéncia
coletiva da adoracéo, refletindo a ideia de Bourdieu sobre como praticas culturais
podem modificar a dindmica de interagao social e emocional.

O capital simbdlico ndo € outra coisa senédo o capital econémico ou
cultural quando conhecido e reconhecido, quando conhecido
segundo as categorias de percepg¢ao que ele impde, as relagdes de
forca tendem a reproduzir e reforcar as relacbes de forca que
constituem a estrutura do espaco social (Bourdieu, 2004b, p.163).

A afirmagéo “o louvor quebra todos os coragdes das pessoas” (L3, G3, 13 de
jul. 2024) sugere que a musica é vista como uma forma de expressao emocional,
proporcionando um espago para a vulnerabilidade e a mudanga pessoal. Nesse
contexto, a musica pode ser entendida como um tipo de capital simbdlico, que vai
além da performance e é utilizada como ferramenta de reconexdo espiritual e

transformacao.
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”

Por fim, a declaracdo “quando todos estdo adorando, o Senhor desce ali
(L2, G2, 21 de jul. 2024) revela a concepgao de que a musica, quando
compartiihada em um contexto comunitario, ndo apenas intensifica a presenca
espiritual, mas ainda atua como um catalisador da experiéncia coletiva de fé. A fala
do Lider 1 evidencia esse sentido ao explicar que “Deus falou no domingo pela
manha, assistindo a celebragdo online” (L1, G1, 17 de jul. 2024), ou seja, ha
importancia da musica e do ministério musical como agentes de reconexao e
transformacao pessoal, elementos que também ecoam os conceitos de habitus e
capital simbdlico de Bourdieu.

As praticas musicais, segundo as falas dos entrevistados, ndo sao apenas
uma expressao técnica, mas uma forma de adoragido continua que fundamenta o
relacionamento com o sagrado e transforma o espago comunitario. A fala do Lider 3,
expde uma visdo em que a musica transcende o papel de ritual isolado e se
configura como pratica cotidiana de devocgao, refletindo uma identidade construida
no louvor, pois “Para mim, musica é adoragéao, é estilo de vida, € o modo que tenho
de louvar e adorar o Senhor” (L3, G3, 13 de jul. 2024). A musica no campo religioso
adquire um valor diferenciado, desempenhando um papel fundamental na vivéncia e
expressdo da fé. Ao ser integrada a pratica religiosa, ela se torna um elemento
estruturante da experiéncia espiritual, sendo mais do que uma simples atividade
estética ou técnica. A musica serve como um meio de conexdao com o divino,
conferindo um significado simbodlico que vai além de sua fungéo instrumental. Essa
valorizagdo da musica dentro do contexto religioso reflete as especificidades do
campo, onde a arte musical se insere em uma logica que privilegia sua relagédo com
0 sagrado e com a experiéncia espiritual dos individuos. Através da musica, os fiéis
nao apenas expressam sua fé, mas também a vivenciam, transformando a pratica
musical em uma forma de participacio ativa na constru¢cao e manutencéo do espaco
sagrado. Portanto, a musica, nesse contexto, adquire um valor simbdlico que a torna
uma parte essencial da dinadmica religiosa, ndo apenas como uma pratica artistica,
mas como uma linguagem que conecta o individuo a comunidade e ao divino.

O comentario do Lider 2, sobre o poder especifico da musica no contexto
religioso, revela essas nuances:

Sabemos o poder natural dela, quando a gente vai para as musicas
do mundo, por exemplo, tem um poder natural, mas dentro da igreja
tem um poder muito espiritual. Entao, a gente abre os caminhos para
que a gente leve a igreja, a adoragdo, ou leve aquele pequeno grupo,
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a adoragdo. O papel da musica é muito fundamental aqui para tudo,
para todos os eventos, para todos os momentos, para tudo a gente
tem musica (L2, G2, 21 de jul. 2024).

Essa diferenciagédo entre o poder da musica, dentro ou fora da igreja, sugere
que, no ambiente eclesiastico, a musica adquire um valor sagrado, sendo um
catalisador que eleva a comunidade ao estado de adoragdo. Esse fendbmeno se
alinha a ideia de Bourdieu sobre o capital simbdlico, descrito como “capital de
reconhecimento ou consagracgdo, institucionalizada ou n&o, que os diferentes
agentes e instituicbes conseguiram acumular no decorrer das lutas anteriores, ao
preco de um trabalho e de estratégias especificas” (Bourdieu, 2004b, p.170). A
musica, aqui, se torna um capital simbdlico reconhecido e consagrado dentro do
espaco religioso, imbuido de significados espirituais e valores que reforcam o
vinculo e o senso de pertencimento na comunidade. O Lider 3 observa, ainda, que:

A muasica, o louvor, a adoracdo, sempre foram momentos
fundamentais na minha caminhada como cristdo, no meu
crescimento, para buscar mais a palavra. Eu coloco primeiro um

louvor, uma mdusica, e sempre que posso, sempre que pedem ajuda,
estou aqui, estou ministrando, cantando” (L3, G3, 13 de jul. 2024).

Nessa perspectiva, a musica € mais que uma pratica de adoragao; € um
suporte para o crescimento espiritual, funcionando como uma via que aproxima o
sujeito dos ensinamentos da fé. Ao assumir a fungcédo de ministrar o louvor e liderar a
adoracdo, o sujeito adquire um capital simbdlico no contexto da igreja,
posicionando-se como alguém com a habilidade e legitimidade para facilitar a
experiéncia religiosa das outras pessoas, o que reforca o seu papel social e de
reconhecimento da comunidade.

A Participante 3 destaca a concep¢ao da musica como uma linguagem

sagrada, atribuida diretamente a Deus:

A musica, para mim, é uma linguagem especifica que costumo dizer
que Deus compartilhou com a gente. A musica ndo é uma criagdo
humana, de forma alguma. Ela nasceu no céu, é uma criagdo de
Deus, e ele decidiu compartilhar com a humanidade, porque é algo
muito arrebatador. Tem coisa que s6 a musica consegue expressar
para mim. S6 através da musica eu consigo expressar o que sinto, o
que estou precisando naquele momento. (P3, G3, 14 de jul. 2024).

Ao definir a musica como uma criacdo divina, a Participante 3 atribui-lhe um

valor especial que transcende a funcionalidade e a transforma em uma forma de
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expressao singular e profunda. Para Bourdieu, esse entendimento refor¢a a ideia de
capital simbdlico e a mdusica, nesse contexto, € valorizada como um recurso
espiritual e emocional, dotado de legitimidade e poder simbdlico pela comunidade
religiosa.

Por fim, o Lider 3 sintetiza a importancia da pratica musical ao afirmar que “a
musica representa tudo, porque a minha vida é movida por louvor, por adoragdo, por
musica” (L3, G3, 17 de jul. 2024). Tal afirmagao revela como a musica se tornou
essencial ndo apenas para a pratica religiosa, mas para a prépria existéncia e
identidade do sujeito. Em termos de habitus, Bourdieu argumentaria que o sujeito
internalizou a pratica do louvor a tal ponto que ela permeia todas as esferas de sua
vida, constituindo um habitus profundamente incorporado. A musica, nessa
perspectiva, nédo é apenas uma atividade isolada, mas a base sobre a qual o sujeito
constroi e manifesta sua identidade religiosa, sustentando e reafirmando a vivéncia
comunitaria e a experiéncia de fé.

A analise das falas dos entrevistados mostra que a musica transcende o
papel de elemento estético ou técnico, constituindo-se como um meio essencial de
expressao espiritual e social dentro da Catedral Comunhdo. Ao assumir o papel de
um capital simbdlico, a musica se torna uma linguagem que transforma e
potencializa a experiéncia religiosa, conferindo significados que ressoam
profundamente na vivéncia dos fiéis. A partir do conceito de habitus de Bourdieu,
observou-se que essa internalizacdo da musica molda praticas cotidianas e forma
uma base solida para o desenvolvimento de um vinculo coletivo e espiritual. Dessa
forma, a musica se configura como um elemento que intensifica a presenca
espiritual, além de contribuir para o fortalecimento dos lagos sociais dentro do

campo religioso.

4.3.2 Significados da pratica musical e experiéncia religiosa

As falas dos entrevistados refletem a centralidade da musica como elemento
estruturante do campo religioso, destacando seu papel enquanto forma de capital
simbdlico. Um dos participantes, ao afirmar que "Deus me privou da vida secular na
musica e me deixou 100% com a musica apenas para Ele" (L1, G1, 17 de jul. 2024),
apresenta uma reconfiguragdo de sua trajetéria musical, associando a pratica a um
chamado espiritual. A musica, nesse contexto, deixa de ser apenas uma expressao

artistica para se consolidar como uma pratica orientada por disposi¢coes
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incorporadas — o habitus — que organiza as percepg¢des e praticas no espago
religioso. Essa dindmica é aprofundada na fala de outra entrevistada, que menciona:

Acho que, para mim, é se entender como corpo de Cristo, e entender
a sua fungado e cumprir o seu chamado. Mas, além de ter a questao
do dever, me sinto no dever de estar ali, mas eu vejo que eu sou
muito mais beneficiada do que qualquer outra pessoa (P1, G3, 15 de
ago. 2024).

Aqui, a pratica musical transcende o papel funcional, gerando
reconhecimento e valor social que reforgam tanto o pertencimento ao grupo quanto a
legitimacao do individuo na comunidade eclesiastica. A musica, assim, configura-se
como capital simbdlico, cuja eficacia depende do reconhecimento coletivo, conforme
aponta Bourdieu (2008). A percepgao de que a musica possui um papel estruturante
na vivéncia espiritual, também é evidenciada em outro depoimento: "Além de ser um
dom, é uma forma que o Senhor deu para além de nos abencoar, e abengoar outras
pessoas. Acredito que seja isso!" (P2, G3, 15 de ago. 2024). Esse relato reafirma o
valor atribuido a musica nao apenas como pratica individual, mas como elemento
mediador que organiza a experiéncia religiosa e a interagdo social no campo
religioso. Outro ponto relevante emerge na fala do Lider 1 sobre a musica durante a
pandemia: "A musica tem um papel fundamental na minha vida, ndo sé por gostar do
que vivi fora com ela, mas principalmente porque ela foi um brago de Deus na minha
vida" (L1, G1, 17 de jul. 2024). Tal relato destaca o papel da musica como suporte
emocional e espiritual em momentos de adversidade, reforcando o conceito de
habitus como disposi¢cao incorporada que orienta praticas e percepcdes diante de
circunstancias diversas.

A participante 3 observa que "o primeiro beneficio é conectar as pessoas a
Cristo" e reconhece que "para muitos, a musica € o unico momento de conexao com
Deus durante a semana" (P3, G3, 14 de jul. 2024). Essas colocag¢des evidenciam a
musica como uma pratica central no campo religioso, funcionando como uma ponte
entre o individuo e a espiritualidade coletiva. Sob a perspectiva de Bourdieu, a
musica, como forma de capital simbdlico, adquire valor na medida em que se torna
reconhecida e legitimada no espago social, sendo continuamente atualizada nas
praticas coletivas de adoracgao.

As falas apontam para a interdependéncia entre habitus, musica e campo

religioso, onde a pratica musical ndo apenas reflete disposigdes adquiridas, mas
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também opera como mecanismo de construcdo e manutencdo do espago social e
simbdlico que a igreja representa.

A pratica musical, portanto, € vista como um momento de comunhdo e
adoragao, onde "a adoragdo em familia" e "o grupo” sdo essenciais (P3, G3, 14 de
jul. 2024). Esse aspecto social da musica, que pode ser relacionado ao capital social
de Bourdieu, reflete a importancia da coletividade na construgcao da experiéncia
religiosa, pois o capital social "s6 pode se reproduzir pela reprodugao da unidade
elementar que é a familia" (Bourdieu, 2008, p. 177). A musica, ao unir os individuos
em um ato de adoragdo, cria um espago sagrado que transcende a individualidade,
reforcando a nogdo de comunidade dentro da experiéncia eclesiastica.

Por fim, um participante observa que "quando nao estou no altar, que nédo
estou dirigindo no palco o louvor, e estou aqui embaixo [...] tem um impacto muito
grande na minha vida, e amo adorar o Senhor" (L2, G2, 21 de jul. 2024). Os musicos
dos trés grupos musicais nao se limitam a participar apenas dos ensaios e cultos
quando escalados para tocar, mas também frequentam os cultos mesmo quando
nao estdo escalados para conduzir a musica nas celebragdes. Essa presenca
constante mostra o compromisso de todos com a comunidade e com a vivéncia
religiosa, indo além das suas responsabilidades de lideres, cantores e
instrumentistas  (Diario de Campo, 30 de jun. 2024). O engajamento reforga a
importancia que atribuem ao contexto liturgico como um todo, mostrando um senso
de pertencimento e de dedicagdo a experiéncia coletiva da igreja. Tal comentario
ressalta, ainda, a dualidade da experiéncia musical: tanto a posicdo de lideranca
quanto a participagao do publico sao vistas como igualmente valiosas. O habitus se
articula na vivéncia musical, permitindo que as praticas religiosas sejam
significativas e transformadoras para os envolvidos. A musica ndo apenas facilita a
conexao individual com o divino, mas também sustenta a coesao social e espiritual
da comunidade religiosa.

As falas dos participantes entrevistados ampliam a compreensédo dos
significados atribuidos a pratica musical, evidenciando a vivéncia intensa e
multifacetada dessa experiéncia religiosa. De acordo com Bourdieu (2008, p. 107), o
capital simbdlico € uma propriedade que pode ser de qualquer tipo (fisico,
econdmico, cultural, social) e é reconhecida pelos agentes sociais que possuem

categorias de percepcédo que lhes permitem entendé-la e atribuir-lhe valor. Um
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participante ilustra esse conceito ao descrever um momento especial durante uma

celebragcao musical prolongada:

Mas, para trazer um momento muito especial, acho que foi em uma
celebracdo do Seves, que é um seminario que a gente tem aqui.
Nessa celebragdo, a gente passou mais de quatro horas ministrando
o louvor e ninguém se cansava, ninguém parava. O povo queria
mais, e ndo era so a igreja pedindo, éramos nés também em cima do
palco. Entdo, ndo conseguiamos parar de louvar, ndo conseguiamos
parar. As vezes, o instrumento deixava até de tocar amplificado, mas
estava todo mundo ali ainda, € o peso da presenga da gldria do
Senhor” (L2, G2, 21 de jul. 2024).

Essa experiéncia sugere um estado de éxtase coletivo, onde a musica se
torna um elemento central da vivéncia espiritual e da criagcdo de um espaco de
comunhdo. Segundo Bourdieu, momentos como esse refletem o capital simbdlico
que uma pratica adquire ao ser reconhecida e valorizada por uma coletividade. A
experiéncia de louvor continuo e a sensagao da "presenca da gléria do Senhor"
indicam como a pratica musical se desdobra em um capital simbdlico de elevada
poténcia, intensificando a conexdo e a integracdo dos individuos no grupo religioso.
A musica, aqui, age como catalisador de uma experiéncia compartilhada, sendo
simultaneamente pessoal e coletiva, reforgcando o sentido de pertencimento. Outro
participante relata a experiéncia de superagcao pessoal e fé, onde a musica
desempenha um papel central em sua jornada espiritual:

Era na Comunhao Praia, e fui dirigindo, e orando, dizendo assim:
“Senhor, eu nao tenho a menor condi¢cdo de ministrar louvor”. Porque
néo ia so6 cantar, ia conduzir pessoas, e como é que vou conduzir as
pessoas se estou acabada, destruida? E Deus comegou a falar
comigo. Quando escuto Deus falar, ndo escuto uma voz audivel,
ougo uma voz que sai daqui de dentro de mim. E a voz dizia assim:
‘mas nao é vocé que vai fazer, quem vai fazer sou eu.” Que bom que
vocé nao pode. Vocé vai ver que quem vai fazer sou eu”. E néo tive o
que fazer, fui orando, pedindo a Jesus que me desse graga,
misericordia. E a primeira musica do repertorio era [entrevistada
comecga a cantar] “Tu me das a paz que excede todo entendimento
humano”. E eu vivi isso como uma cura mesmo naquele momento
(P3, G3, 14 de jul. 2024).

A fala desta participante destaca a concepc¢éo de que a musica possui uma
funcdo de cura e de suporte emocional, transcendendo a pratica artistica
propriamente dita, ou seja, é vista como um veiculo de renovagao espiritual. A
percepcao de que "ndo é vocé que vai fazer, quem vai fazer sou eu" revela uma
experiéncia de rendicdo e confianga, onde o habitus religioso da participante se

manifesta, permitindo a internalizacdo da pratica musical como parte do processo de
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cura espiritual. Como Bourdieu observa, "o habitus tende a favorecer as
experiéncias apropriadas a reforga-lo" (Bourdieu, 2009, p. 100). Assim, a musica
atua, nesse contexto, como mediagao entre a necessidade humana e a experiéncia
transcendente, possibilitando a superacédo de limitacdes pessoais e facilitando uma
conexao profunda com o sagrado. Outro participante expressa o impacto emocional
que a pratica musical pode trazer em diferentes situacoes:

A musica, sendo na igreja ou ndo, leva a gente a todos os
sentimentos mais extremos possiveis. Vocé sair de um ensaio bem
feito é muito gratificante, vocé sair de um ensaio onde os caras nédo
pegaram as musicas em casa, vocé sai de la morrendo de 6dio
(Risos). Mas assim, é muito prazeroso, adorar a Deus é muito bom e
0 ambiente musical é muito gostoso. Entdo, posso dizer que a
musica me faz, em Deus, ser satisfeito" (L1, G1, 17 de jul. 2024).

A fala deste sujeito destaca a dimens&o emocional da pratica musical e sua
ressonancia com a vivéncia espiritual. Durante os ensaios e cultos, foi possivel
perceber que o grupo se relaciona de forma bastante proxima, tratando-se como
amigos e irmaos. O ambiente é dindmico e descontraido, sem grande formalidade
ou rigidez, o que mostrava-se propicio para uma interagdo natural e colaborativa.
Nos cultos, no entanto, a postura dos musicos mudava consideravelmente,
mostrando-se muito mais entusiasmados, energéticos e “entregues” ao momento de
cantar ou tocar (Diario de Campo, 17 de jul. 2024). Essa transicdo entre a
informalidade dos ensaios e a intensa dedicagdo durante o culto sinaliza o
comprometimento e a paixao do grupo pela musica e pelo ambiente liturgico. A
musica n&do sO desperta sentimentos intensos, mas também promove uma
satisfagdo profunda, descrita pelo participante como uma satisfacdo em Deus.
Corroborando com essa ideia, outro participante comenta do “sentimento de alegria,
esta servindo ao Senhor sobre aquilo que fui chamado para fazer.” Entdo, toda vez
que estou dirigindo, ou ministrando louvor, ou até mesmo, na igreja, num dia comum,
acho que é um sentimento de alegria” (L2, G2, 21 de jul. 2024).

A conexao espiritual também é enfatizada por outro entrevistado ao explicar
que “Sinto Deus muito forte, toda vez que ministro, toda vez que tenho um momento
junto com a musica.” E como se fosse um idioma que Deus fala especificamente
comigo. Estou dizendo que, para mim, a importancia da musica é como se fosse o
idioma que eu entendo” (P3, G3, 14 de jul. 2024). Além disso, o Lider 3 ressalta que

se sente ‘primeiramente, privilegiado por Deus me dar essa oportunidade de
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ministrar para as pessoas através da musica, e sinto alegria no meu coragéo, é um
prazer enorme estar ministrando” (L3, G3, 13 de jul. 2024).

Essas falas ressaltam a musica como uma forma de expressao e canal de
comunicagdo com o divino, fortalecendo a experiéncia espiritual dos participantes.
Como Bourdieu menciona, "a maior parte das a¢gées humanas tem por base algo
diferente da intencéo, isto €, disposi¢cdes adquiridas" que orientam as praticas sem
uma busca consciente por um objetivo especifico (Bourdieu, 2008, p. 164). No
contexto religioso investigado, a musica assume fungbes que vao além da
experiéncia estética, destacando-se por sua dimensao emocional, espiritual e social.
A analise das falas dos entrevistados revela que a musica € mais do que um recurso
de adoracéo; ela facilita a conexao com o sagrado e refor¢a a integracéo no espago
eclesiastico. Os significados atribuidos a pratica musical mostram sua relevancia
como uma linguagem capaz de promover tanto experiéncias individuais significativas
quanto fortalecer os vinculos sociais no campo religioso. Nesse processo, a musica
contribui para a construgao e manutengao do capital simbdlico, consolidando seu
valor enquanto pratica legitimada e reconhecida pela comunidade. Dessa forma, a
musica emerge como um elemento central no contexto religioso, atuando como um
canal de significados compartilhados e um fator de coeséo social.

Para os entrevistados, a musica é vivida como um chamado divino e um
canal de expressdo da fé, fortalecendo a identidade e o pertencimento na
comunidade. Assim, a pratica musical representa uma expressao individual de
espiritualidade e se configura como uma experiéncia coletiva de adoragédo e
construcéo de significados, sustentando um ambiente de acolhimento e renovagao
espiritual para todos os participantes.

Na proxima secgao, serao explorados os beneficios e contribuicées sociais e
espirituais da musica na vida dos participantes de maneira mais ampla, indo além do
ambiente liturgico e influenciando suas relagdes interpessoais e de crescimento

espiritual.
4.3.3 Espiritualidade e senso de pertencimento mediante a experiéncia musical

Na discussao que segue, além das experiéncias e trocas de conhecimentos
musicais, 0s aspectos sociais e espirituais vinculados a experiéncia musical, séo

elencados como a musica, enquanto pratica coletiva, contribui para o bem-estar
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emocional e para a consolidagao dos vinculos comunitarios, criando um espaco de
acolhimento e transformacéao.

Os entrevistados destacam que a musica, na igreja, transcende a elevagao
da espiritualidade individual, servindo também como veiculo de unido comunitaria e
cura emocional. Um exemplo disso emerge na fala do Lider 2 ao mencionar que “Os
beneficios para o povo é o que falei, é o cantar junto, é trazer a unidade na cangéo”
(L2, G2, 21 de jul. 2024), sugerindo que a pratica musical € uma for¢ca agregadora
no espaco da Catedral. Esse impacto é reforgado pelo Lider 3, que observa como o
“louvor” possui a capacidade de tocar o intimo das pessoas, especialmente em
momentos de vulnerabilidade: “Acredito que o louvor toca muito os coragbes das
pessoas. As vezes a pessoa chega cabisbaixa, cheia de problemas e, quando ouve
uma cang¢do, uma ministragdo, um louvor, acredito que a pessoa é quebrantada” (L3,
G3, 13 de jul. 2024). A musica, portanto, emerge como um catalisador para a cura e
transformacao espiritual, ecoando o conceito de capital simbdlico de Bourdieu, que
detém um poder transformador e € amplamente reconhecido no campo religioso.
Segundo Bourdieu, “o poder simbdlico € um poder que existe porque aquele que lhe
esta sujeito cré que ele existe” (Bourdieu, 1989, p. .188).

A dimensao coletiva da musica também se manifesta como expressao de
conexao social e espiritualidade partilhada. Para a Participante 3, ha um “ganho
social, acredito que a gente pode pensar sempre nessa logica de estarmos juntos,
de termos uma adoragdo em familia” (P3, G3, 14 de jul. 2024). Esse sentimento de
adoragado em conjunto refor¢a os lagos entre os membros da Catedral, fortalecendo
sua identidade e o senso de pertencimento. A pratica musical, portanto, fomenta a fé
individual e consolida a afiliagcdo social ao criar um ambiente onde a adoragao se
torna uma experiéncia vivida coletivamente. Bourdieu explica que “para
compreender suas praticas, € preciso reconstruir o capital de esquemas
informacionais que lhes permite produzir pensamentos e praticas sensatas”
(Bourdieu, 2004b, p. 96-97).

Ainda na perspectiva da Participante 3, a musica é essencial para conectar
os fiéis a Cristo, oferecendo um tempo de reflexdao e espiritualidade que, muitas
vezes, representa a unica oportunidade de conexao divina ao longo da semana para
alguns membros. Segundo este sujeito, “por mais que a gente pregue e por mais
que nas células [pequenos grupos de estudo biblico], por exemplo, os lideres

sempre falem ‘tenham um tempo a s6s com Deus em casa’, muitas vezes, o Unico
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tempo que a pessoa tem de conexdo com Deus é quando vem para a igreja” (P3,
G3, 14 de jul. 2024). Nesse contexto, a musica assume um papel significativo, ao
promover uma relagdo direta com a espiritualidade e permitir uma experiéncia de
adoracao profunda. Bourdieu afirma que o capital simbdlico da musica € uma
“propriedade qualquer” que, ao ser reconhecida pelos fiéis, torna-se “simbolicamente
eficiente” (Bourdieu, 2008, p. 170).

O impacto da musica também se reflete na experiéncia pessoal dos
participantes, como no relato do Lider 2, que afirma sua importancia na vivéncia de
adoracao: “Quando eu estou aqui, que eu entro no ambiente, a musica me leva a
essa adoragdo. A musica me ajuda 80% para que isso acontecga. Entdo, acho que a
musica exerce esse papel, na minha vida principalmente” (Lider 2, G2, 21 de jul.
2024). A musica, portanto, € interpretada como um facilitador da conexao espiritual,
potencializando essa experiéncia e criando um ambiente propicio para a expressao
de fé. Bourdieu explica que “o habitus como social inscrito no corpo, no individuo
bioldgico, permite produzir a infinidade de atos de jogo que estado inscritos no jogo
em estado de possibilidades de exigéncias objetivas” (Bourdieu, 2004b, p. 82). A
partir dessas reflexdes, € evidente que a musica atua como um elemento
transformador na vivéncia espiritual dos participantes, moldando suas experiéncias
de adoracéao e contribuindo para a constru¢gao de um ambiente comunitario favoravel
a expressao da fé. Essa dindmica ressalta o papel da musica como um componente
essencial do habitus religioso, onde as praticas musicais se entrelagam com as
disposigdes e crengas dos individuos, refletindo a intersecgao entre a subjetividade e
a coletividade na experiéncia religiosa. A fala do Sujeito 2 reflete uma relagao

complexa entre a musica e a experiéncia devocional:

Toda vez que vou iniciar meu tempo de devocional com o Senhor,
sempre tenho a musica. Apesar de Deus falar muito mais comigo de
outras formas, de outras milhbes de formas, do que com a musica.
Entdo, me conecto muito com o Senhor e, claro, no ambiente todos
reunidos e a musica. Mas no ambiente fora, as vezes, é leitura, é
ouvindo um podcast que vai abrindo minha mente. Mas, dentro da
catedral, é isso, é essa conexdo com o Nosso Deus (L2, G2, 21 de
jul. 2024).

Embora a musica seja reconhecida como um meio de conexdo com Deus, o
Lider 2 reconhece outras maneiras de desenvolvé-la, seja com a leitura biblica ou

escutando podcasts. Isso sugere que a pratica musical ndo é vista como uma
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necessidade absoluta, mas como um elemento que enriquece a experiéncia
espiritual. O conceito de habitus, conforme descrito por Bourdieu, refere-se a
disposicdo incorporada que orienta praticas e percepgdes: "o habitus, essa
disposicéo regrada para gerar condutas regras e regulares, a margem de qualquer
referéncia a regras; [...] o habitus & o principio da maior parte das praticas"
(Bourdieu, 2004b, p. 84). No caso do Lider 2, sua pratica musical, moldada por
vivéncias anteriores, evidencia como a musica se torna um recurso central no
conjunto de agdes vinculadas a experiéncia religiosa. Nesse contexto, a musica se
destaca como capital simbdlico, cujo valor & reconhecido no ambiente investigado.
Esse reconhecimento potencializa sua eficacia na construgdo de experiéncias
significativas e reforca sua fungdo como elemento estruturante no espago de
praticas compartilhadas.

A fala do Lider 3 ilustra a musica ndao apenas como um meio de conexao
espiritual, mas também como uma ferramenta de empoderamento pessoal. A
transformacao que o Lider 3 vivencia, ao se envolver com a musica, revela uma
dimensao significativa da pratica musical: a capacidade de catalisar mudangas na
autoimagem e nas habilidades sociais.

A muasica contribui de uma maneira significativa. Toda vez que
comego meu devocional, coloco uma musica, um louvor, porque sinto
a presencga de Deus através dos louvores. Sou uma pessoa bastante
timida, mas quando subo ali na frente [no altar da Catedral], sinto a
presenca de Deus, sinto o mover, o nervosismo parece que acalma,
meu coragdo desacelera um pouco e comego a me concentrar
naquilo que Deus colocou no meu coragcdo. Comego a ministrar e
isso me ajuda bastante a socializar também. Era uma pessoa
bastante timida, socializava pouco, mas com a mdusica, Sse
envolvendo no ministério, com as pessoas, isso ajudou a me
relacionar melhor (L3, G3, 13 de jul. 2024).

O relato do entrevistado mostra como a pratica musical pode modificar o
habitus, permitindo uma transformacéo nas relagcdes sociais. A musica apresenta-se
como uma expressao individual da fé, assim como um veiculo que promove a
interacdo comunitaria, alinhando-se ao conceito de capital social, que se define pela
"rede de relagbes sociais que se convertem em convites reciprocos, frequéncia a
lugares comuns e podem ser convertidos em vantagens ou desvantagens dentro do
campo" (Rogerio, 2011, p. 37). A mencgao a redugdo do nervosismo ao subir ao palco
(altar da igreja) destaca a musica como um veiculo que proporciona seguranga e

conforto em um ambiente comunitario. Isso sugere que a pratica musical pode servir
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como um espaco de experimentacdo e aprendizado, onde individuos podem
explorar novas facetas de si mesmos e desenvolver habilidades de comunicacéao e
lideranga, bem como de fortalecimento dos lagos sociais. Essa mesma fala, do
Lider 3, pode ser analisada a luz da nogao de habitus de Bourdieu, onde as praticas
adquiridas ao longo da vida se manifestam em comportamentos e disposi¢gdes no
presente. Nesse contexto, a musica se torna uma pratica que permite ao Lider 3
transcender a timidez, moldando um novo habitus que se adapta as interacdes
sociais. A participagdo no ministério musical pode, assim, facilitar a formagao de um
novo repertdrio de respostas emocionais e comportamentais, promovendo um
ambiente em que a socializagao e a espiritualidade coexistem de maneira integrada

Por fim, a fala da Participante 3 destaca a importancia da musica na vida
espiritual, sugerindo que a conexao com Deus é profundamente entrelagada com a
pratica musical.

Como disse, tudo é musica na minha vida, seja no meu tempo a sés
com Deus, seja nas celebragbes, até quando ndo estou ministrando.
Né&o gosto de chegar [na igreja] e o louvor ja ter passado. Quando
isso acontece, tenho o6dio de mim, porque é um momento de
conexdo que é muito importante. Mesmo quando ndo estou
ministrando e estou aqui no banco sentada recebendo de Deus, é um
momento que Deus toca muito forte” (P3, G3, 14 de jul. 2024).

A aversao a perder momentos de louvor ilustra a urgéncia que a Participante
3 atribui a essas experiéncias, evidenciando a musica como um capital simbdlico
essencial na construgdo de sua identidade religiosa. A percep¢cao de que cada
instante de louvor € uma oportunidade unica para a conexao divina também sugere
que, para a Participante 3, a musica representa nao apenas um ritual, mas um
elemento vital que estrutura sua relagdo com a espiritualidade e a comunidade. A
importancia do reconhecimento social, implicita na fala da Participante 3, se alinha
ao conceito de capital simbdlico:

Aquele que traz o reconhecimento dos demais agentes do poder
adquirido e exerce um controle social, por exemplo, o papel social
que é atribuido a figura do pai em uma sociedade com fortes tragos
patriarcal. O pai detém um capital simbdlico que é reconhecido pelos
demais agentes no campo (Rogério, 2011, p. 37).

O desejo de estar presente e participar dos momentos de louvor reflete uma
busca por validagdo e aceitacdo dentro do grupo, destacando como as praticas

musicais reforcam a unificacdo social. Assim, a musica se torna uma forma de
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legitimacdo da experiéncia espiritual, permitindo que os individuos se sintam
valorizados e conectados a algo maior que eles mesmos. A relagdo com a musica,
portanto, vai além do individual; € um elemento que tece as relagdes e a identidade
coletiva dentro da igreja.

A analise dessas falas revela que a musica na Catedral Comunhéo
transcende a espiritualidade individual, sendo elemento singular para o sentido de
unidao e fortalecimento da comunidade. Os depoimentos evidenciam que a pratica
musical oferece beneficios emocionais e sociais, funcionando como um agente de
cura, reconexao e integragdo entre os membros. A musica, portanto, ndo apenas
aprofunda a experiéncia espiritual, mas também fomenta a coesao social, criando
um ambiente de adoragcdo compartilhada que fortalece o senso de pertencimento.

Na secado seguinte, serdo discutidos os ensinos e aprendizagens musicais,
com foco em como os processos formativos em musica na Catedral Comunh&o
influenciam tanto o desenvolvimento espiritual quanto social dos envolvidos. A
analise se aprofundara nas metodologias de ensino, nas trocas de conhecimentos e
no papel dos lideres como transmissores de conhecimentos musicais, explorando
como essas praticas educativas contribuem para moldar o habitus e reforcar a
identidade da comunidade.

4.4. EXPERIENCIA E CONHECIMENTOS MUSICAIS COMPARTILHADOS ENTRE
OS PARTICIPANTES DOS GRUPOS

Como se estabelecem as praticas musicais na Catedral Comunhao? Para
responder a essa questao, € necessario examinar os espagos e situagcdes em que
esses processos ocorrem, buscando uma compreensao mais aprofundada das
dindmicas de trocas e compartiihamento de conhecimentos presentes nesse
contexto. O espago de pratica musical na Catedral pode ser entendido como um
subcampo resultante da interse¢cdo entre o campo religioso e o campo artistico,
estruturado por relagdes que definem quem participa das atividades musicais e de
que forma se da esse envolvimento. De acordo com Bourdieu, “a légica especifica
do campo, do que esta em jogo e da espécie de capital necessario para participar do
mesmo, e que comanda as propriedades através das quais se estabelece a relagao
entre a classe e a pratica” (Bourdieu, 2007c, p. 106), permite analisar como o
contexto musical funciona em interacdo com as condigdes sociais e culturais que o
envolvem. Assim, as praticas musicais na Catedral ndo apenas refletem as

disposigdes individuais ou coletivas, mas também respondem as regras e valores
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proprios desse subcampo, moldados pelas exigéncias e significados atribuidos pelos
campos mais amplos com os quais ele se conecta.

A estruturacao deste campo € evidenciada pelas audigbes realizadas para o
ingresso nos grupos musicais, nas quais sao avaliadas a técnica e o dominio de
instrumentos, incluindo o canto. Conforme relatado: “Para ingressar, é feita uma
audicao, onde cada instrumentista toca o seu instrumento. Geralmente € composto
por 3 ou 4 pessoas, que ouvem para saber como esta a técnica, como esta o
dominio do instrumento” (L3, G3, 13 de jul. 2024). Apesar da avaliagéo técnica, os
grupos nao sao predominantemente fechados, uma vez que a igreja continua
recebendo novos voluntarios a qualquer momento. Os participantes desses grupos
atuam de forma voluntaria e ndo recebem qualquer ajuda de custo, caracteristica
que reflete as condi¢gdes sob as quais essas praticas séo realizadas no contexto
religioso. Essa avaliagao inicial funciona como um mecanismo de regulagado que nao
s6 verifica as habilidades dos candidatos, mas também garante que apenas aqueles
que possuem o capital cultural necessario sejam aceitos. Essa logica de selecao
esta alinhada com o conceito de capital, que Bourdieu define como “o volume do
capital social que um agente individual possui depende entdo da extenséo da rede
de relagdes que ele pode efetivamente mobilizar e do volume do capital (econémico,
cultural ou simbdlico) de posse exclusiva de cada um daqueles a quem esta ligado”
(Bourdieu, 2007b, p. 67). Neste sentido, o acesso ao grupo musical € uma questao
de capital social e cultural, onde as relagdes e a formacéo prévia de cada individuo
influenciam sua capacidade de integrar o grupo.

A presencga de profissionais externos, como a professora de musica Amélia,
que oferece aulas a membros novos, expande a discussao sobre o capital cultural e
as redes sociais envolvidas.

O que a gente tem é que, quando a gente faz audi¢bes para voz, isso
€ mais para voz. E essa voz precisa de algum ajuste para que possa
entrar, a gente pede ajuda a professora de musica que é Amélia, que
era daqui da nossa igreja, mas hoje ela ainda continua com o estudio

dela aberto. Entéo, ela da trés meses de aula para essas pessoas
novas que estao entrando” (L2, G2, 21 de jul. de 2024).

A professora tem doado uma bolsa gratuita para todas as pessoas que
fazem audicdo de canto, a duracdo da bolsa depende das dificuldades dessas
pessoas. A duragdo da bolsa dura cerca de um a trés meses, dependendo da

demanda de dificuldades de cada pessoa. Se, por exemplo, o participante chega
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com bastante coisas que precisam ser ajustadas, entdo ele ganha uma bolsa com
duracgao de trés meses.

A utilizacdo de recursos externos para o aprimoramento das habilidades
musicais mostra que o espacgo de pratica musical na Catedral Comunhao nao € um
espaco fechado; ao contrario, ele se beneficia de interagcdbes com o exterior, que
trazem novas possibilidades de aprendizado e desenvolvimento. Isso indica uma
forma de capital social que transcende os limites da instituicdo, permitindo que os
participantes ampliem suas competéncias e, consequentemente, seu capital cultural.
Ademais, o habitus dos participantes — as disposi¢cdes adquiridas que moldam suas
praticas — €& fundamental para entender como eles se inserem nesse campo.

Bourdieu afirma que,

O habitus produz praticas que, na medida em que tendem a
reproduzir as regularidades imanentes as condigbes objetivas da
producdo de seu principio gerador, mas ajustam-se as exigéncias
inscritas a titulo de potencialidades objetivas na situagao diretamente
afrontada — ndo se deixam deduzir diretamente nem das condigbes
objetivas, pontualmente definidas como soma de estimulos que
podem aparecer como tendo-as desencadeado diretamente, nem
das condi¢bes que produziram o principio duravel de sua producao”
(Bourdieu, 1983, p.58).

As praticas musicais na catedral refletem tanto as condigdes sociais mais
amplas quanto as especificidades do ambiente religioso. A disposicdo dos
integrantes para participar de processos seletivos, como audi¢des, e a dedicagéo ao
aprimoramento técnico ilustram como os valores e expectativas do contexto musical
influenciam suas escolhas e ag¢des. A busca pela melhoria continua, exemplificada
pelo envio de integrantes a aulas especificas para desenvolver habilidades vocais,
evidencia a relagcdo entre essas praticas e a aquisicao de capital cultural. Esse
movimento demonstra o esforco em alinhar-se as demandas do espag¢o musical,
reforcando sua importancia dentro do contexto investigado.

E de repente ela [professora de técnica vocal] faz: estou com um
grupo sendo fechado, vocé quer mandar alguém? Dai vejo algum
que esta precisando melhorar a respiragcdo, precisa melhorar o
alcance de nota, precisa melhorar a afinagdo, mandamos para ela e
ela faz esse ajuste. Hoje, aqui dentro da igreja, ndo tem nada para
instrumental, mas para vocal a gente tem esse direcionamento (L2,
G2, 21 de Jul. 2024).

Esse direcionamento revela uma estrutura de valores que prioriza a

qualidade musical, refletindo um habitus que € influenciado pela pratica religiosa e a
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valorizagdo do coletivo. A decisdo de enviar membros para aulas externas
demonstra um compromisso com o desenvolvimento individual, que, por sua vez,
enriquece o capital simbdlico do grupo como um todo.

Finalmente, a construgdo do poder simbdlico dentro da comunidade religiosa
€ um aspecto central na analise. Bourdieu argumenta que “o poder simbdlico sé se
exerce com a colaboragdo dos que |Ihe estao sujeitos porque contribuem para
construi-lo como tal” (Bourdieu, 2001, p. 207). Isso é visivel na forma como os
participantes dos grupos musicais colaboram para manter e legitimar a estrutura do
espaco de pratica musical. Ao se submeterem as audigdes e buscarem aprimorar
suas habilidades, eles ndo apenas aceitam as normas do campo, mas também se
tornam agentes que sustentam e reproduzem essas normas dentro da comunidade.
A pratica musical na Catedral Comunhé&o, portanto, se transforma em um veiculo de
poder simbdlico que define o que é valorizado na comunidade, ao mesmo tempo em
que fortalece os lacos entre os membros.

Dessa forma, a analise das trocas de experiéncia e o compartiihamento de
conhecimentos musicais na Catedral Comunhao, a luz dos conceitos de Bourdieu,
revela uma estrutura complexa de interacdes sociais, capitais e habitus que moldam
a pratica musical. O contexto musical, ao incorporar elementos de selecéo,
aprimoramento e redes sociais, ndo apenas permite a formacado de habilidades
individuais, mas também constréi um capital simbdlico que fortalece a identidade
coletiva dos membros da igreja. Desse modo, fica claro que s6 entra no grupo quem
tem potencial; as aulas de técnica vocal ajudam quem tem potencial. O processo de
audicdo deixa claro que se a habilidade musical ndo estiver desenvolvida de
maneira satisfatoria, ndo ha possibilidade de fazer parte do grupo.

As trocas de experiéncia e o compartilhamento de conhecimentos musicais
na Catedral Comunhao revelam a intersec¢cao complexa entre a pratica musical, o
capital cultural e social, e as dindmicas sociais que moldam esse ambiente. Através
das falas dos participantes, emergem reflexdes sobre a trajetéria musical da igreja e
do periodo em que uma escola de musica, da propria Catedral, contribuiu para o
desenvolvimento musical das pessoas interessadas.

O Lider 1 destaca o passado dessa escola de musica, refletindo sobre a
interrupcao de suas atividades devido a expansao da igreja e mudanga de foco. O
entrevistado explica que a gente ja teve a escola de musica. E um projeto que,

quando a gente precisou mudar de templo, com o projeto de expanséo, o projeto da
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escola de musica precisou dar um stand-by por uma questdo de cuidado mesmo, de
foco, de zelo” (L1, G1, 17 de jul. 2024). Esta fala ilustra a dindmica do capital cultural
e a necessidade de adequacgao as condigdes objetivas do espacgo de pratica musical.
A escola, que era vista como uma fonte de legitimagdo e de aquisicdo de
habilidades, precisou ter suas atividades suspensas por questbes estruturais,
mostrando como a hierarquia e as normas da instituicdo religiosa influenciam a
pratica musical. Esta perspectiva ressalta como a estrutura educacional da Catedral
Comunhao opera dentro de uma légica mais ampla que reproduz as relagdes sociais
existentes, filtrando quem pode acessar e dominar o capital cultural.

A parceria entre a Catedral e uma profissional que coopera no
desenvolvimento de habilidades técnicas dos cantores, conforme mencionado
anteriormente, mostra uma tentativa de criar e manter um capital social que
sustenta o aprendizado musical, mesmo na auséncia de uma proposta
institucionalizada como, por exemplo, uma escola de musica. De acordo com
Bourdieu, “o capital social é totalmente regido pela légica do conhecimento e
reconhecimento e sempre funciona como capital simbdlico” (1986, p. 257 apud
Ramalho, 2023, p. 63). As relagbes construidas no cenario musical, por meio de
parcerias e colaboracdes, sdo fundamentais para o reconhecimento e a valorizagao
das praticas musicais dentro da comunidade.

A Participante 3 expressa suas expectativas com relagcédo a formacgao
musical para atuagdo na igreja ao explicar que é preciso “descobrir novos talentos, e
de repente alguém que tem o desejo de tocar violdo, mas ndo sabe, poderia ir para a
escola de musica e depois ser conduzido para cantar no ministério.” E um sonho,
ainda ndo abri mao dele” (P3, G3, 14 de jul. 2024). Essa expectativa revela um
habitus que busca n&o apenas a reproducao das praticas existentes, mas também o
crescimento. O sonho de restituir a escola de musica destaca a importancia da
formagdo musical e o desejo de criar novas oportunidades dentro do campo,
mostrando uma disposi¢ao coletiva que se ajusta as necessidades e aspiragcdes da
comunidade.

A analise dos processos de trocas de experiéncias e o compartilhamento de
conhecimentos musicais na Catedral Comunhao a luz dos conceitos de Bourdieu,
especialmente sobre habitus, revela como os individuos “vestem” os habitus como
habitos, “assim como o habito faz 0 monge” (Bourdieu, 1983, p. 67). As disposi¢des

adquiridas pelos membros refletem as normas e valores da instituicdo, moldando
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suas praticas e interacbes no espaco musical. Isso implica que, mesmo diante das
dificuldades, a busca pela exceléncia e a manutencdo das relacbes sociais sao
fundamentais para o fortalecimento da identidade coletiva e do capital simbdlico da
comunidade. Os participantes, portanto, se adaptam as condigdes objetivas do
espaco de pratica musical e, também, negociam suas posi¢des e distancias sociais,
buscando sempre um espaco de reconhecimento e valorizacdo dentro da estrutura
da Catedral.

Assim, a pratica musical na Catedral Comunhdo se configura como um
campo em constante evolugdo, onde as relacbes sociais, o capital cultural e as
aspiragoes coletivas moldam a experiéncia educacional musical. As tensdes entre a
necessidade de controle e a busca por exceléncia, bem como o desejo de inclusao e
desenvolvimento de novos talentos, conforme cita a Participante 3, evidenciam a
complexidade das dindmicas sociais presentes nesse contexto religioso. O cenario
musical, portanto, ndo é apenas um espaco de reproducdo, mas um local onde se
negociam identidades, se constroem lagos sociais e se busca a afirmacgao de valores
coletivos por meio da musica.

Embora ndo haja aulas de musica regulares, os sujeitos ressaltam que a
ajuda entre os musicos ocorre por meio de oficinas ocasionais e pela presenga de
uma lideranga informal que distribui responsabilidades entre diferentes membros
experientes. Um dos entrevistados ressalta que “o que temos é o acompanhamento
, algumas oficinas. Nao vou dizer que isso acontece sempre, mas de vez em quando
a Débora vem para a igreja, e nos ajuda com algumas coisas. Mas o
acompanhamento mesmo acontece entre nés, entdo um ajuda o outro” (L2, G2, 21
de jul. 2024). Esse apoio interno reflete o conceito de Bourdieu de capital social,
construido a partir do reconhecimento e da confianga mutua, onde “um minimo de
homogeneidade objetiva”, seja ela material ou simbdlica, &€ constantemente firmado
pelas trocas e pelo esforgo de sociabilidade (Bourdieu, 1986, p. 249 apud Ramalho,
2023, p. 62). A estrutura do grupo permite que cada musico contribua conforme suas
competéncias, alimentando um circulo de reciprocidade que fortalece o capital social
coletivo e o vinculo do grupo.

A organizagdo do acompanhamento, estruturada de forma flexivel e pela
divisdo de responsabilidades, reflete como as praticas musicais na Catedral sao
moldadas por estruturas informais de interacdo e colaboracdo. Esse modelo de

funcionamento, que permite a adaptacdo e flexibilidade nas trocas entre os
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membros, é fruto de um processo historico e social que influencia as praticas
individuais e coletivas. A pratica musical, assim como as interacbes entre os
membros, é resultado de disposi¢cdes e valores compartilhados, que se consolidam
ao longo do tempo e sao refletidos nas dinamicas cotidianas do grupo. A
Participante 3 explica a dindmica de uma lideranga compartilhada, denominada de
“trio de lideranga”, e como a estrutura do grupo se adapta de maneira organica as
necessidades especificas. De acordo com esse entrevistado, “ha dentro das bases o
lider da base e a gente institui um lider instrumental e um lider vocal. Entdo esse trio
de lideranga acaba ajudando o grupo todo” (P3, G3, 14 de jul. 2024). Nessa
explicacédo é possivel identificar a ideia de capital cultural incorporado, que atua nas
atitudes e comportamentos dos lideres e membros, constituindo uma riqueza que,
como descrito, pertence ao agente como uma parte inseparavel de seu habitus
(Ramalho, 2023, p. 62). Durante um dos ensaios do Grupo 1, observei uma
atencao especial voltada para as vozes. Em determinado momento, as vozes nao
estavam executando a musica corretamente durante um trecho de divisdo vocal.
Alguns musicos se confundiram, cantando em outra tonalidade. Diante da situacéo,
o lider interrompeu o ensaio e comegou a corrigir individualmente, orientando cada
pessoa sobre a altura correta em que deveria cantar. Tal procedimento mostrou a
atengao e o cuidado do lider em garantir a precisao vocal, reforcando a importancia
da afinacdo e da técnica para a execucao do repertorio (Diario de Campo, 10 de
abril de 2024).

A influéncia dos lideres sobre os grupos ocorre de forma sutil e simbdlica,
exercendo uma autoridade que nao se impde de maneira rigida, mas se manifesta
por meio do reconhecimento dos membros. Como Bourdieu afirma, “o poder
simbdlico sé pode operar enquanto as condigdes de sua eficiéncia estiverem
inscritas nas proprias estruturas que ele pretende conservar ou transformar”
(Bourdieu, 2001, p. 287). A lideranga musical na Catedral €, portanto, um exemplo
de poder simbdlico que, ao ser legitimado pelo grupo, intervém “nesse lugar incerto
da existéncia social em que a pratica se converte em signos, simbolos, discursos”
(Bourdieu, 2001, p. 287). Esse poder, que se manifesta de forma nao coercitiva,
reforca o capital simbdlico dos lideres, consolidando uma estrutura que permite a
reproducao das praticas musicais e sociais dentro da comunidade.

A fala dos sujeitos sobre a divisdo de tarefas e 0 acompanhamento técnico

ressalta a importdncia das disposicdes implicitas e do conhecimento tacito
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compartilhado no cenario musical. O Lider 1 comenta que “Paulo e a pastora Maria
cuidam mais do Pastoral, o Marcos faz o instrumental e eu fago o vocal [...] Entao, o
Marcos vai dar uma opinido do instrumental [...] as vezes as vozes estao precisando
de uma coeréncia musical, de uma harmonizagéao, divisao de vozes” (L1, G1, 17 de
jul. 2024). O conhecimento acumulado entre os lideres permite que eles intervenham
de forma estratégica, utilizando seu capital cultural e social para ajustar as praticas
musicais e preservar o equilibrio do grupo.

Além disso, o registro do diario de campo, da observacdo realizada no
ensaio do dia 07/07/2024, evidencia como o lider aplica esse conhecimento de
forma pratica. Durante o ensaio, o lider do grupo 1 apresentou um roteiro detalhado
com indicagdes especificas de modulagdes, pontes, frases melddicas e outros
aspectos técnicos. Ao longo do ensaio, ele seguiu esse planejamento de forma
organizada, realizando interveng¢des pontuais para ajustar a execugdao dos musicos,
garantindo que cada aspecto musical fosse trabalhado conforme o previsto (Diario
de Campo, 07 de jul. 2024). Essa abordagem estruturada reflete um entendimento
claro das necessidades do grupo e da dinamica de ensaio, mas também levanta a
questao sobre a preparagédo pedagogico-musical do lider.

A organizagdo e sistematizagdo das atividades no grupo musical,
evidenciada pelos procedimentos descritos pelo Lider 3, refletem a importancia da
preparacao antecipada para a dindmica do grupo. O Lider 3 explica que "o ensaio,
geralmente, é realizado as 22 horas na quinta-feira. No inicio da semana, pela
manha, convoco os integrantes da base para ensaiarmos e mando para eles o
repertorio, para eles estudarem e estarem cientes do que véao tocar, do que vai ser
ensaiado" (L3, G3, 13 de jul. 2024). Os termos "musicos" e "voluntarios", usados
pelos entrevistados, sdo mantidos ao longo do texto para refletir suas expressdes.

A pratica de estudo individual antecipado e a convocagao regular para os
ensaios sao atividades que regulam o comportamento dos musicos e asseguram
que todos estejam preparados para as exigéncias do ensaio. O envio do repertério
com antecedéncia é uma estratégia para garantir que os musicos tenham tempo
suficiente para se familiarizar com as musicas, o que facilita uma execugcdo mais
coesa durante o ensaio. Essa organizagcdo mostra a preocupacao do lider em
otimizar a preparagao do grupo e manter um alto nivel de coordenacgao interna,

essencial para o bom andamento das atividades.
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A organizagdo e a condugdo dos ensaios pelo lider sdo claramente
resultantes de sua experiéncia pratica adquirida ao longo do tempo, em vez de uma
formagdo pedagodgico-musical formal. Embora o lider demonstre competéncia
técnica na preparacao e orientagdo dos ensaios, ndo ha indicagédo de uma formagao
académica especifica em musica ou pedagogia musical. Sua habilidade em planejar
e ajustar os ensaios de maneira eficaz reflete um dominio do processo musical que
foi desenvolvido por meio da vivéncia no contexto musical.

A organizagdo e a sistematizagdo dos ensaios no grupo musical refletem
estratégias didatico-pedagdgicas voltadas para mitigar as dificuldades impostas pelo
horario tardio. A preparagao antecipada, com a convocacdo dos musicos e o envio
prévio do repertério, funciona como uma forma de otimizar o tempo e garantir a
produtividade, mesmo diante de condigbes desfavoraveis. O Lider 3 destaca: "O
ensaio, geralmente, é realizado as 22 horas na quinta-feira. No inicio da semana,
pela manh&, convoco os integrantes da base para ensaiarmos e mando para eles o
repertorio, para eles estudarem e estarem cientes do que vao tocar, do que vai ser
ensaiado" (L3, G3, 13 de jul. 2024). Essa abordagem busca antecipar possiveis
obstaculos, organizando a pratica de maneira eficiente para que os participantes
cheguem ao ensaio com um entendimento prévio do material. Contudo, o horario
tardio ainda apresenta desafios significativos. A Participante 1, do Grupo 3, observa
que:

Acho que o horario dificulta a nossa entrega total, comeca as 22
horas da noite, termina meia-noite. Entdo, assim, a maioria de ndés
trabalha, vem de um dia cansativo. Chegar la as 22 horas, fora a
viagem que a gente faz e ficar até meia-noite fora de casa, é
realmente bem desgastante. Entdo, acho que se o horario fosse mais
cedo para todo mundo, ou se fosse na igreja, seria bem mais
interessante do que o modelo que é hoje" (P1, G3, 15 de ago. 2024).

Essas observagbes mostram que o horario impacta diretamente a
disponibilidade fisica e mental dos participantes, limitando o desempenho ideal.
Apesar de os ensaios dos trés grupos acontecerem no final da noite, foi observado
que, aproximadamente na metade do tempo, alguns musicos mostravam sinais de
cansago. Todavia, esse fator parecia nao interferir no andamento ou na qualidade do
ensaio, pois os participantes buscavam manter o foco e a dedicagao as atividades
musicais (Diario de Campo, 09 de jul. 2024).

As acbes do lider, portanto, refletem uma tentativa de otimizar as praticas

musicais dentro das condi¢cbes existentes. A experiéncia pratica do lider e o
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planejamento das atividades sdo evidéncias de uma estratégia funcional para mitigar
os desafios apresentados, garantindo que os ensaios atendam as demandas
liturgicas e as necessidades do grupo, mesmo com limitagdes significativas.

Outro aspecto identificado nos processos de trocas e compartilhamento de
conhecimentos musicais na Catedral Comunh&o € o uso estratégico de ferramentas
digitais, como os grupos de WhatsApp, para organizar e otimizar as praticas
musicais. A interagcao entre lideranga e membros ocorre de forma colaborativa, tanto

durante os ensaios quanto nesses espacos virtuais. Segundo um dos participantes:

Entdo acaba que essa aprendizagem acontece no ensaio, mas antes
do ensaio, nos grupos de WhatsApp. Entdo vamos tentando, qual o
fom, essa aqui a gente baixou, ndo baixou, vamos fazer o tom
original. Ent§o vai meio que combinando antes de chegar no ensaio,
mas no ensaio tudo pode acontecer, inclusive mudar a musica, e tem
funcionado, gracas a Deus (P3, G3, 14 de jul. 2024).

A andlise desse processo revela que os grupos de WhatsApp funcionam
como uma extensdo das praticas presenciais, facilitando ajustes prévios e o
alinhamento técnico entre os membros. Essa estratégia digital contribui para uma
dindmica educativa flexivel, em que o capital social e cultural do grupo é
continuamente mobilizado e ampliado. O compartilhhamento de informacdes nesses
espacos promove uma forma de aprendizado descentralizada, na qual os
integrantes participam ativamente da construgcdo e transmissao de conhecimentos

musicais. Segundo Ramalho (2023),

O agente, por meio do capital social que possui, podera mobilizar um
volume maior de capitais econémico, cultural e simbdlico, ou seja, a
rede de relacbes pode estar ligada ao nome da familia, da classe
social, do partido, entre outros grupos que o agente estabelece e
mantém relacionamento mutuo e util (Ramalho, 2023, p. 62).

Ao descrever o ajuste prévio de tonalidade do repertério e possiveis
modificacdes durante os ensaios, a Participante 3 destaca que o espaco de pratica
musical na Catedral ndo se limita a um espaco de instrucdo, mas também se
caracteriza por um processo continuo de negociagdo e experimentagcédo. Essas
interagcdes evidenciam como o grupo se organiza para lidar com as exigéncias do
repertorio de forma flexivel, ajustando-se as condigbées do momento, seja antes ou
durante os ensaios. A pratica de “combinar antes” e “ajustar durante” reflete a
adaptabilidade dos membros, que, ao compartiiharem suas habilidades e

conhecimentos, ajustam o repertério conforme as necessidades do grupo.
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O uso dos grupos de WhatsApp e o0s ensaios para discutir aspectos
técnicos, como tonalidades e transposi¢cdes, demonstram uma organizagao pratica
dos materiais sonoros, permitindo que os musicos contribuam ativamente para a
construgcédo do repertorio. Isso implica uma autonomia de decisédo coletiva, em que
todos participam do processo e do desenvolvimento das versbes musicais. Essa
dindmica é sustentada por um capital cultural compartilhado, em que a experiéncia
individual de cada membro é valorizada dentro do contexto colaborativo do grupo.

A cultura musical da Catedral ndo depende exclusivamente de uma estrutura
rigida de ensino ou lideranga formal. Ao contrario, ela se baseia em uma rede de
relagdes que envolve tanto a flexibilidade quanto a confianga mutua, criando um
ambiente em que o0s musicos podem contribuir com suas capacidades e
experiéncias para a construgdo coletiva. Esse modelo, n&o institucionalizado,
fortalece os vinculos entre os membros e reforga a colaboragédo no desenvolvimento
musical dentro do contexto dos cultos da Catedral.

O relato do Lider 1 destaca o cuidado direcionado aos musicos, enfatizando
um apoio que transcende a pratica técnica, abrangendo a recepgdao e O
acompanhamento personalizado. Nesse contexto, é enfatizada a importancia de um
encaminhamento especifico para o desenvolvimento vocal, apoiado na colaboragao
da profissional qualificada em canto e fonoaudiologia. Além do aprimoramento vocal,
esse direcionamento visa o cuidado com a saude vocal por oferecer um tratamento
técnico e clinico aos integrantes. Segundo o Lider 1:

Temos um pouco mais desse cuidado na parte de recepgdo, nas
audicbes e no encaminhamento das vozes, por exemplo, para o trato
da voz. E Amélia, que era uma antiga componente nossa aqui, mas
que ainda é parceira nossa em Cristo, tem um estudio de musica
onde é muito abengoador, o que é feito la. Quando recebemos 0s
musicos, a gente passa o feedback do que foi feito em audicéo e a
Amélia da um encaminhamento como profissional da voz. E Amélia,
além de professora de canto, é fonoaudiéloga também, entao tem
todo o know-how e é muito bacana” (L1, G1, 17 de jul. 2024).

O suporte técnico e afetivo mencionado pelos participantes reflete um
investimento no capital cultural e no desenvolvimento vocal dos membros,
promovendo o aprimoramento de suas capacidades e estreitando os lagos de
confianca entre eles. A colaboracdo com Amélia, descrita como uma “parceira em
Cristo”, destaca a importancia de um vinculo que transcende o aspecto técnico,
consolidando uma dinédmica de apoio mutuo e troca de conhecimentos. Nesse

contexto, Amélia desempenha um papel fundamental como mediadora do
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compartilhamento de saberes musicais, contribuindo para a integragdo dos membros
por meio da combinagao de ensinamentos técnicos e do apoio espiritual.

Essa dindmica é evidenciada na relacdo mais informal, mas igualmente
significativa, de acompanhamento e orientagdo que ocorre dentro da comunidade. O
Lider 2 menciona que, em vez de seguir um modelo rigido de ensino, o grupo adota
uma abordagem mais flexivel: “Vamos agora ter uma oficina disso, ndo, a gente nao
tem. Temos esse acompanhamento mais pontual” (L2, G2, 21 de jul. 2024). Isso
revela uma adaptagdo continua as necessidades emergentes do grupo, permitindo
que o conhecimento técnico seja transmitido de forma pratica e especifica, de
acordo com as demandas do momento.

Essa abordagem mais fluida de transmissédo de conhecimento se alinha com
a ideia de que, no contexto musical da Catedral, as disposicdes dos membros se
ajustam as oportunidades de colaboragcdo oferecidas. A interagdo entre os
participantes e a troca de saberes ndao dependem de estruturas formalizadas, mas
da adaptagao as necessidades do grupo e da contribuicdo espontanea de cada um.
Dessa forma, o capital cultural e social circula de maneira colaborativa, fortalecendo
a dindmica de aprendizagem e integragdo do grupo. Além disso, o Lider 1 menciona
0 incentivo para que os musicos busquem desenvolvimento técnico por meio de uma
formacgao externa, especialmente na Escola de Musica do Estado (EEMAN), e de
estimular os participantes a melhorar. O aprimoramento se da nas trocas de
experiéncias dos mais experientes com 0s menos experientes.

E no instrumental, apesar de a gente nao ter uma parceria fixa, como
tenho uma noc¢ao musical, e o Marcos também com o instrumental, a
gente sempre orienta, seja via escola particular ou para motivar e
persistir naquela dificuldade imensa de conseguir uma vaga na
EEMAN, mas a gente sempre tenta orientar os musicos de alguma
forma, alimentando-os de maneira que nédo se frustrem na espera
para chegar la (L1, G1, 17 de jul. 2024).

Esse incentivo ao desenvolvimento técnico ilustra a crenga no valor e nos
objetivos do espaco de pratica musical, como descrito por Bourdieu (1996, p. 199).
Ao estimular a persisténcia e orientar os musicos em suas trajetorias de qualificagéo,
a Catedral favorece a construgdo de uma trajetéria de aprendizado continuo. O
apoio institucional, como o aluguel de um estudio e o investimento em equipamentos
de som, microfones e instrumentos musicais, reflete um investimento no capital

cultural dos membros. Essa estrutura facilita o aprimoramento das habilidades
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musicais, ampliando as possibilidades de aprendizado e adaptando-se as
necessidades e aspiragdes individuais de cada musico, sem a imposicado de uma
estrutura rigida. A fala do Lider 3 destaca uma pratica inclusiva que visa integrar
musicos menos experientes ao ambiente dos ensaios, oferecendo a oportunidade de
acompanharem as atividades e, assim, adquirirem gradualmente maior desenvoltura

e conhecimento pratico:

Quando fazem a audigdo, s&o encaminhados para alguns
profissionais, mas ndo diretamente ligados a igreja, para aprimorar.
Aquelas pessoas que ndo passam, sdo acompanhadas, nao
participam das escalas, e alguns participam do ensaio para se
envolver melhor, para entender melhor. Para a pessoa que esta
tocando o instrumento se familiarizar, pegar mais ritmo, pegar mais
desenvoltura” (L3, G3, 13 de jul. 2024).

A inclusao de novos membros nos grupos musicais da Catedral ocorre por
meio de audi¢cdes, nas quais sdo avaliados instrumentistas e vocalistas. A lideranca
busca fomentar a participacdo, selecionando aqueles que demonstram maior
aptiddo. Para os aprovados, ha um suporte direcionado: vocalistas recebem
acompanhamento de uma profissional especializada, enquanto instrumentistas
contam com o suporte de Marcos, que orienta de acordo com as necessidades
especificas.

Aqueles que nao sao considerados aptos ndo sao excluidos do processo,
sao incentivados a acompanhar os ensaios, permitindo-lhes se aproximar do grupo,
compreender sua dinamica e aprimorar suas habilidades praticas. Além disso,
recebem indicacbes de professores especializados para fortalecer suas
competéncias. Esse modelo ndo apenas promove o aprendizado gradual, mas
também evidencia como o capital social e cultural dos participantes pode influenciar
sua integragdo nos grupos.

Conforme Bourdieu, o capital social é descrito como uma “rede de relacdes
mundanas que pode [...] fornecer ‘apoios’ uteis [...] indispensaveis para atrair ou
assegurar a confianca [...]” (Bourdieu, 2007c, p. 112). Nesse contexto, a rede de
apoio construida pela Catedral se manifesta tanto nas relagdes de convivéncia
durante os ensaios quanto na orientacdo externa oferecida aos musicos. Essa rede
cria um ambiente onde o apoio mutuo ndo s6 facilita o crescimento técnico, mas
também fortalece a confianga entre os membros, consolidando um espaco de

aprendizado seguro e colaborativo. O processo de integragcdo e apoio continuo,
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tanto no aspecto técnico quanto social, contribui para o fortalecimento das relacbes
dentro do grupo. Esse apoio mutuo vai além das habilidades musicais, refletindo
uma dinamica de colaboragcédo e solidariedade que sustenta a coes&o do grupo. A
interacdo constante entre os membros facilita a troca de conhecimentos e o
aprimoramento conjunto, promovendo um ambiente de aprendizado compartilhado e
de crescimento coletivo. A Participante 1 discute sobre o papel desempenhado por

Amélia na formacao vocal dos membros dos grupos musicais.

Acho que a maioria de nds, quando ingressou nos salmos, teve um
acompanhamento por Amélia, mas hoje, ndo se tem mais, ndo da
igreja, que fique responsavel através da igreja. Amélia, hoje, ndo
congrega mais na Anglicana, mas ainda continua dando aula para
algumas pessoas que participam dos grupos musicais (P1, G3, 15 de
ago. 2024).

Essa fala revela como o capital cultural incorporado por Amélia se perpetua
no grupo, mesmo apos sua saida formal da igreja. Segundo Bourdieu (2007c, p. 70),
o capital cultural transmitido pelas geragdes anteriores age como um "avango",
permitindo que o0s recém-chegados internalizem, de forma inconsciente, os
elementos fundamentais da pratica musical coletiva. Amélia, portanto, continua
sendo uma referéncia para os membros, garantindo que as disposi¢gdes musicais
sejam preservadas e transmitidas mesmo fora do ambito institucional. Além disso, o
trabalho de Amélia é um exemplo de como o habitus musical da igreja se ajusta a
novas circunstancias, mantendo-se relevante mesmo em contextos n&o formais. Isso
evita o que Bourdieu descreve como o "trabalho de desculturagao" necessario para
corrigir aprendizados inadequados. Ou seja, o conhecimento de Amélia garante que
0os membros evitem desvios nas praticas musicais, preservando a legitimidade do
estilo musical que a igreja valoriza. A continuidade do ensino por Amélia, fora do
ambiente eclesiastico, reflete o poder do capital cultural em transcender os limites
institucionais e fortalecer o habitus do grupo.

A Participante 3 menciona como as liderangas musicais na igreja sao
formadas por pessoas com experiéncia pratica, mas sem formacao formal em
musica:

Nenhum que esta na lideranca € musico profissional, a gente tem
Lucas, por exemplo, que estudou musica durante muito tempo, mas
a formacgéao profissional dele ndo é musica. Tocou desde pequeno,
desde crianga. Mas todo mundo que esta na lideranga ja esta na
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musica ha muito tempo, apesar de néo ter formagao, graduacéo,
ensino superior de musica” (P3, G3, 14 de jul. 2024).

A fala da Participante 3 reflete a importancia do capital cultural adquirido ao
longo do tempo, mesmo que esse capital ndo seja legitimado por uma formagéao
académica, por exemplo. Bourdieu (2007c, p. 97) argumenta que o habitus de
classe, como forma incorporada da condicao de vida, é construido através de
disposi¢des adquiridas em praticas cotidianas. No contexto da Catedral Comunhao,
a lideranca musical se apoia em experiéncias praticas acumuladas, demonstrando
que a legitimidade, dentro do espago de pratica musical da igreja, ndo depende
exclusivamente de diplomas, mas do reconhecimento de habilidades e praticas
desenvolvidas.

No contexto da Catedral Comunh&o, a lideranca musical se fundamenta em
experiéncias praticas acumuladas ao longo do tempo, destacando que a legitimidade
no cenario musical da igreja ndo esta exclusivamente vinculada a diplomas formais,
mas ao reconhecimento das habilidades praticas e das experiéncias vivenciadas.
Esse capital cultural pratico é valorizado dentro da comunidade, pois esta
diretamente ligado as trajetdrias individuais dos membros e ao conhecimento
adquirido ao longo de suas experiéncias.

A continuidade das praticas musicais é sustentada por aqueles que, ao
longo do tempo, internalizaram e compartilham suas habilidades e conhecimentos. O
Lider 2 menciona a importancia de musicos experientes, como Marcos, que atuam
como mentores para os demais membros:

O Marcos ja foi musico profissional fora do ambiente da igreja, e
fodas as vezes que os bateristas estdo com duvida em alguma coisa,
procuram Marcos. Entédo, hoje, a gente tem grupos no WhatsApp, por
exemplo, grupo s6 dos bateristas, dos guitarristas, s6 das vozes e
dos violbes. Todas as vezes que tem duvida, tem sempre um mentor
desses, de cada instrumento, e esses mentores auxiliam muito nessa
aprendizagem (L2, G2, 21 de jul. 2024).

Essa pratica demonstra como o capital social € mobilizado para facilitar o
aprendizado musical de forma colaborativa. A utilizagdo de grupos especificos de
WhatsApp para diferentes instrumentos permite a troca continua de saberes entre os
membros, com musicos mais experientes, como Marcos, assumindo um papel de
mentores. Isso evidencia como a estrutura social e a dindmica de aprendizado na
Catedral sdo apoiadas por meios contemporaneos, como 0s grupos de mensagens,

que viabilizam a circulagédo de capital cultural e o suporte mutuo.
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A figura de Marcos como mentor exemplifica como o conhecimento
adquirido fora do ambiente eclesiastico é trazido para o contexto da igreja, sendo
reconhecido e valorizado pelos outros musicos. A transmissdo de conhecimento
ocorre de forma horizontal, com o apoio de uma rede social ativa, que facilita a
aprendizagem continua e contribui para o fortalecimento das praticas musicais na
comunidade. A Participante 3 também destaca o papel de lideres de base, que
oferecem suporte e acompanhamento individualizado, complementando o

aprendizado coletivo dentro dessa rede.

De forma mais imediata, o lider da base é aquele que vai cobrar
mais. Estao estudando? Passa o repertério com antecedéncia, passa
a playlist. Durante a semana, é lembrado no grupo do WhatsApp se
todos estdo estudando as musicas, se ha dificuldades ou ndo. Entéo,
acaba que o lider é essa pessoa. O lider da base é essa pessoa que
fica ligada a essa questdo da aprendizagem da musica. Mas se
tiverem duvidas, se comunicam no grupo e o lider instrumental tira a
duvida (P3, G3, 14 de jul. 2024).

Essa fala reforca a importancia do capital social e da lideranga como
elementos que mantém a integracdo do habitus musical da igreja. Nos ensaios,
quando ha dificuldade de alguém, ou se algum instrumento precisa ser afinado, o
grupo se ajuda; alguém, que nao seja o lider, necessariamente, também colabora
com observagdes e corregdes, juntamente com a pessoa que teve a dificuldade
(Diario de Campo, 11 de jul. 2024). A presenca de um lider que incentiva o estudo e
a pratica continua é fundamental para assegurar que os membros estejam alinhados
com os padrbes esperados no grupo. Bourdieu (2007c, p. 97) destaca que o habitus
€ um sistema de disposicbes homogéneas que produzem praticas semelhantes, e
no caso da igreja, o papel do lider é crucial para a manutengao dessas disposigdes.

O Lider 2 descreve como a experiéncia fora do contexto da igreja contribui

para a aprendizagem no grupo:

Hoje a gente tem Lucas, que é formado em musica, e temos pessoas
muito experientes que ja foram profissionais em musica e que hoje
tocam com a gente. Profissionais fora da igreja, fora do ambiente da
igreja, e essas pessoas aqui nos auxiliam algumas vezes. Vou dar
exemplos, hoje temos um baixista que é muito bom, ja foi musico
profissional fora e hoje toca apenas na igreja. Entdo, todas as
duvidas que os outros baixistas tém, procuram esse baixista
especificamente (L2, G2, 21 de jul. 2024).
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A fala do Lider 2 coloca em evidéncia a mobilizacdo do capital cultural
adquirido fora da igreja, que agora se torna um recurso fundamental para o
crescimento musical dentro do campo da Catedral Comunhdo. Apesar de ser
mencionado na fala que o Lucas é formado, ele ndo possui ensino superior em
musica, mas cursou extensdo em Flauta Transversal na Universidade Federal da
Paraiba, além de ter participado tocando com diversos grupos musicais quando
adolescente nessa época. Bourdieu (2007c, p. 97) discute como os agentes situados
em diferentes posicoes dentro do campo podem exercer influéncia, ao mobilizar
disposigdes que foram incorporadas ao longo de suas trajetorias. No caso de Lucas
e do baixista mencionado, sua experiéncia fora do ambiente eclesiastico traz um
diferencial valioso, pois suas habilidades sao transferidas para o contexto da igreja,
consolidando uma dinamica de mentoria. A rede de apoio gerada entre os musicos,
que buscam orientagcdes com aqueles mais experientes, demonstra como o capital
cultural, seja ele formal ou informal, circula dentro do campo da igreja, sendo
constantemente renovado e validado.

As praticas musicais na Catedral Comunhao revelam uma dindmica coletiva
que se sustenta tanto pela experiéncia acumulada dos membros quanto pelo capital
cultural e social compartilhado dentro do grupo. As falas dos sujeitos demonstram
como a lideranga musical, composta por individuos com experiéncia musical diversa,
€ altamente valorizada devido ao carater pratico e ao capital cultural incorporado ao
longo do tempo. A presenca de mentores, como 0S musicos com experiéncias
adquiridas fora do contexto da igreja, juntamente com o compartilhamento de ideias
e procedimentos nos grupos de WhatsApp, destaca a importancia da transmissao
continua de conhecimentos. Essa dinamica facilta o aprendizado coletivo,
permitindo que os musicos troquem experiéncias e aperfeicoem suas habilidades de
forma colaborativa. A utilizagdo dos grupos de WhatsApp, por exemplo, proporciona
um espaco adicional para a troca de informagdes e ajustes musicais, ampliando as
oportunidades de aprendizado fora do ambiente formal dos ensaios. Assim, a
Catedral Comunh&o mantém uma pratica musical coesa e dindmica, que a pratica
musical se limita ao espaco eclesiastico, mas se estende por uma rede de apoio que
facilita o aprendizado e fortalece as relacbes de confianga e colaboracido entre os
membros.

A partir das falas, torna-se evidente que tanto os recursos individuais — como

materiais préprios (fones de ouvido, microfone, cabos, instrumentos) — quanto os
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oferecidos pela igreja — como o estudio, microfones, materiais de som e alguns
instrumentos — desempenham um papel fundamental na manutencédo desse campo.
A fala do Lider 1 expbe como o habitus dos musicos € moldado por uma cultura de

personalizagao e autossuficiéncia, evidenciada na posse de equipamentos proprios.

Hoje em dia, cada musico tem seu smartphone, tem seu tablet, iPad.
E em termos de provisdo para, por exemplo, tocar, fomentar, partitura
e tudo mais, € meio que individual. A parte de estrutura de som é
100% da igreja, exceto a pessoa que tem equipamento ou outra que
quer usar o seu. Por exemplo, ja que tenho a -cultura de
instrumentista, flautista, tenho um instrumento particular, é aquela
historia que ndo se empresta nada, eu tenho o meu set de musica
quando vou cantar. Tenho o meu préoprio microfone sem fio, tenho o
meu proprio retorno, o meu fone, 0 meu cabeamento, que quando eu
vou ministrar, pe¢o para o Jodo, que é o sonoplasta, fazer a
montagem (L1, G1, 17 de jul. 2024).

Dos trés lideres, apenas o lider 1 canta e toca. Como mencionado em sua
fala, o lider 1, além de cantar no grupo 1, também toca flauta transversal durante os
cultos e eventos. No acompanhamento das praticas musicais da Catedral, foi
observado que o0s musicos que compdem Os grupos musicais usam, tanto nos
ensaios como nas participacdes nos cultos, aparelhos como tablets, smartphones,
fones de ouvido e outros equipamentos pessoais (Diario de Campo, 07 de jul.
2024). A preferéncia pela posse de equipamentos pessoais pode refletir a tentativa
dos musicos de maximizar seu capital cultural e econdmico, alinhando suas praticas
ao que Bourdieu descreve como estratégias para recuperar ou prolongar trajetérias
sociais (Bourdieu, 2007c, p. 142). Ao possuir seus proprios instrumentos e
equipamentos, esses agentes demonstram um investimento continuo em sua
capacitagéo e performance, o que Ihes permite obter maior rendimento dentro do
espaco de pratica musical da igreja. Esta atitude também pode ser vista como uma
resposta a necessidade de reproduzir o volume e a estrutura de capital acumulado,
de modo a se manterem competitivos e valorizados dentro deste espacgo social
(Bourdieu, 2007c, p. 122). A Participante 3 destaca o equilibrio entre a aquisicao de

recursos proprios e os oferecidos pela igreja:

A gente tem aqui a l6gica de cada um ter o seu instrumento. O unico
instrumento que é da igreja é a bateria e 0s baixos também. A gente
tem dois baixos na igreja, muitas vezes as pessoas nao tinham baixo
e a gente comprou. O vocal, quem quer, compra o seu microfone,
quem ndo quer, tem na igreja. Além disso, a gente tem de recurso os
retornos auriculares, que sao da igreja. A gente s6 tem que trazer o
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fone. A gente tem de recurso, também a béngdo de ensaiar em
estudio, pago pelaigreja (P3, G3, 14 de jul. 2024).

Aqui, € evidente que o contexto musical € mantido por uma combinacao de
capital econémico e capital social. Ao fornecer instrumentos e estudios de ensaio, a
igreja contribui para a estruturagdo do campo, promovendo condigbes favoraveis
para que os musicos desenvolvam com qualidade aquilo que sera incorporado no
culto! A igreja banca o estudio e a compra de alguns instrumentos porque a musica
€ um elemento importante do culto. Segundo Rogeério (2011, p. 42), a pratica musical
estd intimamente ligada ao contexto estrutural em que se desenvolve, sendo
orientada tanto por disposi¢des internas dos musicos quanto pelas condi¢cdes
externas do campo. Nesse sentido, a fala do Lider 2 ilustra como a estrutura
oferecida pela igreja facilita o processo musical, proporcionando recursos
adequados para a realizagao das praticas. O Lider 2 destaca:

Entéo, a igreja hoje investe, paga o estudio para as quatro bases
ensaiarem semanalmente dentro do estudio e esse estudio tem todos
os recursos. Entdo a bateria ja esta montada, o que a gente leva séo
SO 0S nossos pratos. La tem tudo para os ensaios. Aqui na igreja, nos
temos instrumentos como a bateria e o baixo. O restante dos
instrumentos é de cada voluntario. Os microfones sdo, também, da
igreja. Esse é o recurso que a igreja nos fornece, uma qualidade do
som muito boa (L2, G2, 21 de jul. 2024).

Esse suporte institucional exemplifica como a igreja se utiliza de estratégias
para fortalecer sua posicdo no espago de pratica musical, assegurando que 0s
recursos necessarios estejam disponiveis para os musicos. Ao investir em um
estudio de qualidade, a igreja ndo apenas garante a continuidade das praticas
musicais, mas também cria um ambiente propicio para o desenvolvimento das
habilidades dos musicos. Esse tipo de estrutura organizacional contribui para a
maximizacao do capital social e cultural do grupo, alinhando as praticas musicais da
instituigdo com seus valores e objetivos.

A disponibilizagdo desses recursos evidencia o compromisso da igreja em
proporcionar condi¢gdes favoraveis para que a pratica musical se desenvolva de
maneira eficiente, permitindo que os musicos se dediquem as atividades sem
limitagdes materiais. A adequacao dos espagos e equipamentos reflete, portanto,
uma estratégia institucional para fortalecer a qualidade das experiéncias musicais,

facilitando a expressao do talento e da competéncia dos envolvidos.
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As falas das pessoas entrevistadas revelam como o cenario musical na
Catedral Comunhdo é sustentado por uma complexa interagao entre capital
econdmico, cultural e social. A relacdo entre habitus e campo se manifesta na forma
como 0s musicos equilibram o uso de recursos proprios e institucionais, ajustando
suas disposi¢cdes pessoais as expectativas do campo. Conforme a argumentagao de
Rogério (2011, p. 42), habitus, campo e capitais sdo simultaneamente estruturas
estruturadas e estruturantes, onde as praticas dos agentes ndo apenas refletem,
mas também contribuem para a manutencéao e transformacao do campo.

As falas dos entrevistados destacam, ainda, a interagcdo entre os recursos
institucionais e individuais no contexto musical da Catedral Comunhé&o, refletindo um
ajuste continuo entre as praticas dos agentes e as condigbes materiais oferecidas
pela igreja. A estrutura de provisdo de instrumentos e equipamentos revela que,
embora a igreja invista em certos recursos coletivos, como a bateria e os
contrabaixos, muitos musicos dependem de seus proprios equipamentos, o que
enfatiza a coexisténcia de capitais institucionais e individuais dentro desse campo.
De acordo com o Lider 1,

Essa estrutura é 100% da igreja, a parte instrumental, creio que 98%
seja individual também. Acho que os instrumentos que a igreja hoje
tem sdo poucos, sdo a bateria, a parte percussiva, oS contrabaixos
elétricos séo da igreja e a bateria eletrbnica também que fica no

auditério alto no sequndo andar, mas é muito pouco (L1, G1, 17 de
jul. 2024).

A fala revela que a igreja oferece uma infraestrutura basica, mas grande
parte do investimento recai sobre os proprios musicos, que trazem seus
instrumentos pessoais. Aqui, o espaco de pratica musical é constituido de modo a
promover uma forma de autonomia relativa dos agentes, que ajustam suas praticas
conforme os recursos disponiveis, refletindo uma combinagdo de capitais que se
somam para sustentar a pratica musical. Essa autonomia, no entanto, ndo é
absoluta, pois depende das possibilidades oferecidas pela instituicdo. Na fala do
sujeito, a estratégia da igreja em relagdo ao uso de estudios exemplifica como o
campo se organiza para manter sua funcionalidade sem comprometer a eficiéncia

econdmica:

Entéo, no outro templo, a gente tinha um estudio proprio, mas era um
estudio bem dificil e ruim de manter. Com esse novo prédio, a gente
achou melhor ndo fazer um estudio, porque seria um investimento
alto para deixar um bom estudio e a manutengdo também néo é facil.
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Foi pensado que era melhor, custo-beneficio, a igreja ndo investir no
espacgo de estudio, mas fazer pacotes com estudios (P3, G3, 14 de
jul. 2024).

Essa abordagem revela uma adaptagao do habitus institucional em resposta
as limitagdes financeiras, optando por estratégias mais sustentaveis para garantir a
qualidade das praticas musicais. Aqui, € possivel observar como a autonomia do
campo esta ligada a sua capacidade de se reproduzir, ajustando suas estratégias de
acordo com as condicbes materiais e simbdlicas disponiveis. Nesse sentido, como
Bourdieu aponta, "o principio da autonomia se encontra estreitamente ligado a ideia
de reproducao" (Bourdieu, 1983, p. 27). Para o Lider 2, o compromisso continuo da
igreja em investir no ambiente musical evidencia o reconhecimento da importancia
do Ministério de Musica.

Mas a igreja tem sempre buscado o recurso, a igreja entende muito a
posicdo do Ministério de Musica para o ambiente da igreja. Entéo,
todos os investimentos sao feitos; sdo feitas a melhoria do ambiente
em comunidade, em congregacéo, sejam melhorados (L2, G2, 21 de
jul. 2024).

O relato ilustra a forma como a igreja mobiliza seu capital simbdlico para
consolidar sua posigdo no campo religioso, utilizando investimentos como forma de
garantir a adesao e a motivagdo dos agentes envolvidos nas praticas musicais. A
decisao da igreja de priorizar certos investimentos também revela como o campo é
continuamente reestruturado através da luta interna entre os agentes pelo controle
de recursos e posicdes. Como Bourdieu observa: "a histéria do campo é a historia
que se faz 'através da luta entre os concorrentes no interior do campo” (Bourdieu,
1983, p. 27). Assim, o espago musical da Catedral Comunhao se organiza em torno
de uma série de praticas que refletem tanto a internalizagdo das normas da
instituicdo quanto a capacidade dos agentes de se ajustarem as condigdes objetivas.
"Cada campo é a institucionalizacdo de um ponto de vista nas coisas e nos habitus”
(Bourdieu, 2001, p.121), indicando que as praticas observadas no contexto musical
resultam de um conjunto de disposicées que se adaptam as condigbes especificas
da igreja, enquanto simultaneamente estruturam o préprio campo. E possivel
perceber que as praticas musicais e os investimentos realizados pela igreja ndo sao
neutros, mas respondem a uma logica de manutengao e reprodugdo do campo,
onde as decisdes sobre alocagao de recursos refletem a disponibilidade financeira e

a busca por reafirmar o papel do Ministério de Musica na estrutura social da igreja.
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As falas revelam um processo significativo de transformagédo pessoal e
social promovido pelas praticas musicais na Catedral Comunhdo. Essas mudancas
vao além do aprimoramento técnico, impactando também a autopercepg¢ao e o modo
como os participantes se posicionam no cenario musical, evidenciando a intersegao
entre habitus, capital cultural e social. Esse contexto mostra como o aprendizado
musical ndo so refina habilidades praticas, mas também reconfigura disposi¢des
internas e percepgdes individuais, que, por sua vez, sao ajustadas ao espaco de
pratica musical e religioso ao qual os participantes pertencem.

As falas do Lider 3 e das participantes 1 e 2 revelam aspectos referentes ao
desenvolvimento técnico e a transformacao do habitus. A Participante 2 comentou
que "tinha muita dificuldade em ter confianga em cantar, na minha voz. As aulas
com Amélia e as técnicas ajudaram bastante a ganhar uma poténcia vocal” (P2, G3,
15 de ago. 2024).

Tinha muita dificuldade em cantar musicas mais agudas, sempre
preferi vocais mais masculinos, por achar que eu tinha uma voz mais
grave. Mas, ao fazer aulas com Amélia, percebi que minha voz é
mais mezzo-soprano, inclusive, tenho uma certa facilidade hoje em
dia, de cantar musicas mais agudas do que musicas mais graves
(P1, G3, 15 de ago.2024).

Da mesma forma, o Lider 3 compartiiha como o aprendizado técnico
influenciou suas praticas ao afirmar que "As minhas dificuldades eram em respirar
ao cantar, e com essas aulas, com esses acompanhamentos, me ajudou bastante.
Em relagdo a entonagédo, a dicgcdo também, isso melhorou, ajudou” (L3, G3, 13 de
jul.2024).

Esse relato reflete como o processo educativo dentro da Catedral nao
apenas atua no desenvolvimento de competéncias especificas, mas também
contribui para o aumento do capital cultural, ao aprimorar técnicas que sao
essenciais para uma performance musical de maior qualidade. O desenvolvimento
técnico aliado a socializacdo constante com outros membros da comunidade
fortalece o habitus, evidenciando como “gracas a esse capital coletivamente
possuido, um poder sem relagdo com sua contribuicado pessoal, cada agente deve
participar do capital coletivo” (Bourdieu, 2007b, p. 69).

Passando para a dimens&o do acesso ao capital cultural e social, as falas do

Lider 2 e da participante 3 mostram como a Catedral funciona como um espacgo que
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oferece recursos e oportunidades que talvez nao estivessem disponiveis para os

participantes em outros contextos.

Nunca fiz aula, quando iniciei s6 disseram que eu sabia cantar, e
nem imaginava que sabia. Fui para cantar e entrei, e quando entrei
passamos um ano estudando, vi um professor, inclusive, da
Universidade, da UFPB que veio nos ensinar. Passou um ano com a
gente e nos ensinou, foi indicagdo de Tom K, se chama Marciano.
Passou um ano nessa formagdo com a gente, e foi quando aprendi
que podia fazer segunda voz, e me apaixonei pela segunda voz (L2,
G2, 21 de jul. 2024).

“‘Apesar de ja cantar desde que era pequena, desde os 5 anos de
idade, tinha muita dificuldade em harmonizar, em fazer outras vozes,
fazer uma segunda, uma terceira. Tive muita dificuldade nisso e
aprendi aqui, foi um ganho significativo, s fazia primeira voz" (P3,
G3, 14 de jul. 2024).

Os relatos do Lider 2 e da Participante 3 revelam como a Catedral funciona
como um espacgo que integra troca de experiéncias, socializacdo e desenvolvimento
pessoal. L2 descreve como a insergao no grupo, inicialmente intuitiva, evoluiu para
um processo estruturado de aprendizado com o apoio de um professor universitario,
promovendo a descoberta e o aperfeicoamento de habilidades como a pratica de
segunda voz. Ja a Participante 3 enfatiza o impacto significativo do
compartilhamento de conhecimento na superacdo de dificuldades técnicas, como
harmonizacgao e exploragéo de outras vozes, transformando sua pratica musical.

Essas experiéncias evidenciam que a comunidade nao apenas facilita o
acesso a uma troca de experiéncias musicais, mas também mobiliza redes de apoio
que ampliam tanto o capital social quanto o cultural dos participantes. A participacao
em praticas coletivas, aliada ao compartilhamento de conhecimento por profissionais
externos, permite o enriquecimento do habitus musical, promovendo o
desenvolvimento de habilidades aplicaveis em contextos que vao além do campo
religioso. Assim, a Catedral consolida-se como um espaco de aprendizado continuo,
onde a convivéncia e a técnica contribuem para a formagéao integral dos musicos.

Em outro relato, o Lider 1 evidencia a integragéo entre o desenvolvimento
pessoal e a espiritualidade, destacando como o aprendizado musical também
promove o fortalecimento de competéncias interpessoais.

Creio que musicalmente, em especifico, talvez, inumeras e

imperceptiveis aos meus olhos humanos, mas que o Espirito Santo
foi fomentando, mudando, capacitando e trabalhando com o tempo.
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Mas creio que, através do exercicio da musica no contexto da igreja,
aqui da catedral, tenha desenvolvido muito a parte de lidar bem com
o publico, lidar bem com outras pessoas (L1, G1, 17 de jul.2024).

Sob essa perspectiva, a pratica musical vai além do aprimoramento técnico,
envolvendo um processo de socializacdo que amplia tanto o capital social quanto o
religioso. Esse envolvimento aprofunda o vinculo com o campo religioso, onde a

expressao musical € vista como um servico e um meio de conexao espiritual.

Portanto, a analise das falas evidencia que o espacgo de pratica musical da
Catedral Comunhdo funciona como um espaco onde as praticas musicais
transcendem os aspectos da execugdo musical propriamente dita, contribuindo para
uma reconfiguragdo continua do habitus, ajustando-o as normas e valores do
contexto musical. Ao mesmo tempo, essas praticas ampliam o capital cultural e
social dos participantes, permitindo que adquiram novas habilidades e se integrem
de forma mais plena a dindmica comunitaria. Esses processos ilustram como o
capital adquirido vai além do dominio técnico, envolvendo também dimensdes
relacionais e espirituais, o que reforca a adesdo ao campo e a importancia que
essas praticas assumem na vida dos participantes. Alinhado com a ideia discutida
anteriormente, de como o aprendizado musical envolve a reconfiguragcédo do habitus.

Os relatos da Participante 1 e da Participante 3 reforcam o papel da Catedral
como um espago de pratica musical distinto, que promove o aprendizado e a
transformacao do habitus por meio de praticas coletivas e interativas. Desse modo, a
Participante 3 menciona que “aprendi muito, coisas que nao aprendi em outras
igrejas” (P1, G3, 15 de ago. 2024).

Fui educando o meu ouvido, participei de aulas também com Amélia,
mas foi agora, recentemente. O aprendizado mesmo, de fazer
alguma voz diferente, fazer algum back, foi “vamos la, me ensina, faz
essa voz”. Até que consegui pegar sozinha, e esse foi um
aprendizado que achei muito bom” (P3, G3, 14 de jul. 2024).

Para a Participante 3, o processo de aprendizado musical € descrito como
um caminho gradual de aperfeicoamento técnico, iniciado pela orientagao de figuras
como Amélia, mas que evolui para uma competéncia autbnoma adquirida pela
pratica e autodisciplina. A internalizacdo de novas disposi¢cdes, como a habilidade de
realizar backs e ajustar a voz as necessidades do grupo, reflete o processo de
reconfiguragdo do habitus musical dentro desse espago. Como apontado por

Bourdieu (2007b, p. 113), “o habitus, isto é, o organismo do qual o grupo se
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apropriou e que é apropriado ao grupo, funciona como o suporte material da
memoria coletiva: instrumento de um grupo, tende a reproduzir nos sucessores 0
que foi adquirido pelos predecessores.”

Complementarmente, a fala da Participante 1 destaca que o aprendizado
musical na Catedral proporciona experiéncias e conhecimentos nao vivenciados em
outros contextos religiosos. Isso inclui a modulagdo vocal e a diferenciagdo das
vozes, elementos fundamentais para a harmonia do grupo coral. Essas praticas, que
comecam com a transmissao de saberes pelos mais experientes, transformam-se
em instrumentos de memdria coletiva, permitindo que o cenario musical da Catedral
funcione como um espaco de reproducéo e inovacao das disposi¢cdes herdadas.

A partir dessas experiéncias, fica evidente que o campo da Catedral se
configura como um espago unico de troca de experiéncias e socializagdo musical,
onde o aprendizado técnico e a transformagdo do habitus caminham juntos,
alinhando os participantes as demandas do contexto religioso-musical. Essa
dindmica reforca o papel da musica como instrumento de integragcdo e
aperfeicoamento coletivo, permitindo que os musicos desenvolvam habilidades que
atendem tanto as exigéncias do grupo quanto as demandas do espaco de pratica
musical mais amplo.

Nesse sentido, o campo da Catedral oferece o capital cultural necessario
para a aquisicdo de novas disposi¢cdes, como o uso da primeira e segunda voz, e
aprimora a competéncia social dentro do grupo musical. A apropriagdo do capital
cultural no contexto musical da Catedral € um processo que envolve o tempo € a
transmissao de saberes acumulados. Como Bourdieu sugere:

Sabe-se, por um lado, que a apropriacdo do capital cultural
objetivado - portanto, o tempo necessario para realiza-lo - depende,
principalmente, do capital cultural incorporado pelo conjunto da
familia - por intermédio, entre outras coisas, do efeito Arrow
generalizado e de todas as formas de transmissao implicita"
(Bourdieu, 2007b, p. 76).

Este conceito reflete como as disposicdes culturais e musicais sao
transmitidas, n&do apenas no ambito da familia, mas também através de uma
constante troca de conhecimentos dentro do campo social, que neste caso é a
Catedral.

O Lider 2, por sua vez, compartilha a importancia da constancia e da

continuidade no processo de aprendizado: “O que posso falar € que ndo parei,
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desde os 14 até agora, nunca parei, e essa constancia me deu muito crescimento na
pratica” (L2, G2, 21 de jul. 2024). A constancia ao longo do tempo € um elemento
fundamental no processo de socializagao e no desenvolvimento do habitus musical.
Como Bourdieu sugere, o tempo e a repeticdo desempenham papéis cruciais na
incorporagao e na transmissao do capital cultural. A continuidade da pratica musical
ao longo dos anos, sem interrupg¢ao, contribui para um fortalecimento do capital
cultural, que nao se refere apenas ao dominio técnico, mas a profundidade da
insercao social no campo. A dedicagao continua no aprendizado musical, portanto,
nao s6 melhora a habilidade técnica, mas também assegura uma maior valorizagéo
social dentro da dinamica religiosa da Catedral.

A fala do Lider 1 sugere que a pratica musical vai além da técnica e da
socializacao, atingindo também a esfera espiritual e ética.

Mas foi algo fundamental na transformagcdo minha propria, de
mudancga de vida, de perspectiva de vida, de trato das pessoas, da
igreja, de entender a responsabilidade de que ali ndo é apenas um
acorde langado ao vento ou cangdes levantadas e jogadas ao vento,
mas a responsabilidade. Aprendi a entender o que ¢é
responsabilidade de ser espelho para alguém, creio que a maior
contribuicdo de exercer musica na igreja ndo foi musical, foi pessoal
no caso” (L1, G1, 17 de jul. 2024).

Este depoimento expande a ideia de que a musica na Catedral € uma
pratica que desenvolve habilidades técnicas, mas também fomenta transformacdes
pessoais e espirituais significativas. A responsabilidade de ser um "espelho" para os
outros, como € sugerido pelo Lider 1, implica que a musica ndo € apenas uma
habilidade a ser aperfeigoada, mas um servigo espiritual, uma expressao de valores
e uma pratica ética que influencia profundamente a vida do sujeito. A musica
torna-se, entdo, uma ferramenta de transformacao espiritual, capaz de alterar a
perspectiva de vida e as relagdes interpessoais, refletindo o papel da musica no
espaco de pratica musical da Catedral.

Ao integrar essas falas, € possivel observar como o cenario musical da
Catedral ndo s6 aperfeicoa habilidades vocais e musicais, mas promove também a
reconfiguragdo continua do habitus dos participantes, afetando suas disposi¢cdes
sociais, técnicas e espirituais. Como Bourdieu sugere, a apropriagdo do capital
cultural e as praticas continuas resultam em transformacgdes profundas que
posicionam os individuos de maneira mais segura e competente dentro do campo

social. A musica, portanto, funciona como um meio de socializagao e aprendizagem,
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que vai além do dominio técnico e adentra as esferas ética, espiritual e social,
contribuindo para a construgdo de um habitus mais alinhado aos valores e
exigéncias do campo religioso da Catedral.

O espaco musical da Catedral exerce uma fungao essencial que transcende
a pratica musical, promovendo uma reconfiguragdo do habitus dos membros
envolvidos. As atividades musicais nao se limitam ao aprimoramento de habilidades
técnicas, mas oferecem uma arena de socializagao onde valores, normas e praticas
do campo religioso, sao internalizados e reforcados. Esse processo de
internalizagdo capacita os individuos tecnicamente, mas também facilita a aquisi¢ao
de um capital cultural que Ihes permite participar de forma mais ativa e consciente
nas dindmicas da Catedral.

Assim, a musica na Catedral configura-se como um veiculo que transforma a
experiéncia religiosa, ao mesmo tempo que reorienta disposicbes pessoais em
direcdo a uma ética coletiva. A formagao musical transforma-se em um meio para
ajustar os valores individuais aos da comunidade, favorecendo a integracdo dos
participantes na estrutura social e simbdlica da instituicao religiosa. Esse fenédmeno
reflete a I6gica do campo social, onde o capital cultural e as praticas recorrentes
ajudam a moldar identidades e a consolidar um habitus sintonizado com as
exigéncias e valores do campo eclesiastico. A musica, entdo, se revela como um
catalisador de mudancas profundas, moldando as habilidades técnicas, as
disposigdes sociais, espirituais e éticas dos participantes, integrando-os de forma

mais profunda e significativa ao campo religioso da Catedral.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo buscou compreender o contexto das praticas de trés grupos
musicais da Catedral Anglicana Comunhdo, de Jodo Pessoa (PB), investigando
como as praticas sao estabelecidas a partir das vivéncias e percepcdes de seus
participantes. Além disso, buscou-se analisar as formas de trocas e
compartilhamento de conhecimentos e experiéncias musicais, compreendendo a
musica como uma ferramenta de aprendizagem e de formacgado identitaria no
contexto religioso. A pesquisa, ancorada na teoria da pratica de Pierre Bourdieu,
revelou que a pratica musical, nessa comunidade, vai além das atividades liturgicas,
influenciando a formagao espiritual, social e cultural dos individuos. Dessa forma, as
praticas musical e educativa emergem como dimensdes fundamentais para o
fortalecimento da conexao grupal e da identidade religiosa.

O referencial tedrico teve por base os pressupostos da teoria da pratica
(campo, habitus, capital e poder simbdlico) de Pierre Bourdieu, que evidenciou como
a musica assume um papel central na estruturagédo do campo religioso e no reforgo
das hierarquias e valores compartilhados. A musica funciona como um capital
cultural que, ao ser incorporado e reproduzido pelos membros, reforgca as praticas
religiosas e a integragédo da comunidade, criando uma experiéncia coletiva que se
desdobra em formas de pertencimento e valorizagdo do espago religioso como
campo social. O conceito de habitus, por sua vez, permitiu compreender as
disposi¢cdes internas que moldam as interagbes e praticas musicais, revelando a
musica como pratica formadora e agregadora, capaz de transformar a vivéncia
religiosa em um exercicio cotidiano de construgao identitaria.

A metodologia qualitativa, baseada em estudo de caso com observagdes
participantes, entrevistas e analise de fontes documentais, ofereceu uma perspectiva
abrangente sobre as praticas musicais dos trés grupos atuante na Catedral. As
entrevistas forneceram dados singulares sobre as experiéncias e significados
atribuidos a musica na vida comunitaria, revelando que o compartilhamento de
experiéncias e conhecimentos musicais, ali realizados, equilibra-se entre processos
formais e informais. Esses processos se adaptam as especificidades do contexto
religioso e as demandas da comunidade, criando um ambiente de aprendizado que
respeita as tradicbes e ao mesmo tempo acolhe o novo, permitindo a evolucéo e

continuidade das praticas.
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O estudo possibilitou a compreensdo do ambiente musical e as condi¢des
que permeiam essa pratica, a organizagao interna, as dindamicas de participagao e o
papel da musica dentro da comunidade religiosa. Além disso, foi possivel entender
como essas praticas sdo estabelecidas, com base nas vivéncias e nas percepgdes
dos participantes, evidenciando como os individuos interagem, aprendem e se
inserem nas atividades musicais dos grupos, adaptando-se as exigéncias e
tradicoes locais. As observagdes e entrevistas realizadas revelaram as formas de
compartilhamento de conhecimentos e experiéncias musicais entre os membros dos
grupos, destacando a troca de saberes que ocorre durante os ensaios, via grupos de
WhatsApp, nas participagdes liturgicas e como esses processos contribuem para o
desenvolvimento técnico dos integrantes dentro do espaco de pratica musical.

Ao analisar as praticas musicais de trés grupos instrumentais/vocais da
Catedral Comunhao, o estudo pode contribuir para o entendimento da relagao entre
musica e mecanismo simbdlico, proporcionando compreensbdes acerca das
dinamicas formativas presentes em espacos religiosos. Os resultados indicam que
as praticas musicais colaboram para a formacao integral dos individuos, o
desenvolvimento técnico-musical e outros aspectos vinculados as questdes culturais
e espirituais. A musica emerge como um elemento de integragdo entre os
participantes dos trés grupos e que, nas liturgias, transcende para a comunidade
como um todo. A pratica musical vai além do compartihamento de habilidades
técnicas e artisticas, pois esta imbricada aos valores e a identidade coletiva.

Entretanto, é necessario reconhecer algumas limitagdes da pesquisa. A
realizacdo de um estudo de caso restringe a possibilidade de generalizagdo dos
resultados para outras denominagdes ou contextos religiosos, por exemplo. Além
disso, o tempo dedicado a observacao participante, ainda que adequado para as
demandas deste estudo, poderia ser ampliado em pesquisas futuras, fornecendo
outros dados por captar possiveis variagdes sazonais ou ligadas a eventos religiosos
especificos e que podem influenciar as dindmicas das praticas musicais.

Para pesquisas futuras, sugere-se a ampliacdo dos estudos sobre educagao
musical em contextos religiosos, considerando aspectos interdisciplinares
envolvendo os campos da psicologia, sociologia da religido e da etnomusicologia.
Tais possibilidades podem aprofundar a compreensao das dimensées emocionais e
cognitivas da musica em contextos religiosos, bem como a relacdo entre

espiritualidade, aprendizagem musical e bem-estar dos participantes. Além disso,
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pesquisas voltadas para as singularidades de comunidades de diferentes tradicoes
religiosas ou mesmo entre denominagdes distintas do cristianismo podem oferecer
um panorama mais amplo sobre como a musica e a educagao musical sao
moldadas pelas particularidades culturais e espirituais de cada grupo.

Assim, conclui-se que as praticas musicais na Catedral Anglicana
Comunhao cumprem uma fungao formativa e significativa, sendo um componente
fundamental na construcdo da identidade coletiva e no fortalecimento do campo
religioso. A experiéncia musical, ali vivenciada, reforca uma tradigao religiosa, tendo
a musica como mediadora entre o sagrado e o cotidiano e integrando, ainda, os

aspectos da espiritualidade, da cultura e do aprendizado.
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APENDICE A - CARTA DE ANUENCIA

CARTA DE ANUENCIA

Na qualidade de diretor(a) da_ -Ia{i;x; A A 5,»\\.2&5@_::“ 4 a7 autorizo a
coleta de dados para a pesquisa “Praticas musicais no contexto religioso: um estudo sobre a
aprendizagem musical na Catedral Anglicana Comunhdo” junto aos participantes de
atividades musicais promovida por nossa igreja, a depender da decisdo espontinea e
voluntaria de todos os envolvidos na pesquisa de campo, que na ocasido assinario termos de
consentimento livre e esclarecido para sua participagio na pesquisa. A coleta sera realizada
pela mestranda Fabiola Santos de Araijo, discente regularmente matriculada no curso de
Mestrado em Musica da Universidade Federal de Pernambuco, sob a orientacdo direta da
Profa Dra. Klesia Garcia Andrade.

Esta aceitagdo estd condicionada ao cumprimento, por todos os pesquisadores
envolvidos, dos requisitos da Resolugdo 466/2012 (que normatiza as pesquisas envolvendo
seres humanos) e da Resolugdo 510/2016 (relativa as pesquisas em Ciéncias Humanas e
Sociais) do Conselho Nacional de Satide / Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa,
comprometendo-se todos os pesquisadores a utilizar os dados e materiais coletados

exclusivamente para os fins desta pesquisa e publicagdes relacionadas.

Jodo Pessoa , 29 de julho de 2023.
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APENDICE B - ROTEIRO DE OBSERVAGAO
1. Cenairio Fisico:
Descricao da Catedral Anglicana Comunhao (Joao Pessoa-PB):
o Como ¢ fisicamente a Catedral Anglicana Comunhdo em Joao
Pessoa-PB?
o Quais elementos estdo presentes no espacgo relevante para praticas
musicais?
Comportamentos Designados para Espacos de Praticas Musicais:
o Quais comportamentos especificos relacionados a musica séo
observados nesse espaco?
o Como os espacos sao utilizados para praticas musicais?
2. Participantes:
Identificagdo dos Participantes:
o Quem sao os participantes principais nas praticas musicais?
o Quais sao os papéis e fung¢des de cada pessoa envolvida?
Convergéncia dos Participantes:
o O que une os participantes no contexto musical da Catedral?
o A musica contribuiu para a interagao entre os participantes? Se sim,
como?
Permissdes e Exclusdes:
o Quem tem permissao para participar ativamente das praticas musicais?
o Existem limitacdes ou exclusdes quanto a participacao?
3. Atividades e Interacgdes:
Praticas Musicais Realizadas:
o Quais sao as atividades musicais regulares na Catedral?
o Existe uma sequéncia ou estrutura nas atividades musicais?
Relacdes entre Pessoas e Atividades:
o Como as pessoas se relacionam durante as praticas musicais?
o Ha colaboracéo, lideranga ou dinamicas especificas?
Normas e Regras:
o Existem regras especificas que guiam as praticas musicais?
o Como essas normas contribuem para a organizagao e eficacia?
4. Conversacao:

Conteudo das Conversas no Contexto Musical:
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o Quais sao os temas principais discutidos durante ensaios e praticas
musicais?
o Como a linguagem musical é utilizada na comunicagdo entre os
participantes?
Interlocutores nas Conversas:
o Quem lidera discussdes sobre repertorio ou outras questdes musicais?
o Como a comunicagao € distribuida entre os participantes?
5. Fatos Sutis:
Atividades Informais e Nao Planejadas:
o Existem momentos ndo programados ou eventos inesperados durante
as praticas?
Significados Simbdlicos nas Praticas Musicais:
o As musicas escolhidas ou elementos musicais tém significados no
contexto da Catedral?
Comunicacao Nao Verbal:
o Quais sdo os elementos ndo verbais observados, como vestimentas e
gestos?
6. Seu Préprio Comportamento:
Papel como Observador:
o A minha presenca influencia o ambiente das praticas musicais?
o Quais os meus pensamentos pessoais sobre a dindmica musical e

educacional observada?
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APENDICE C - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Roteiro de Entrevista

Quais atividades musicais vocé participa na Catedral? Que praticas musicais
vocé participa atualmente ou ja participou dentre as atividades da Catedral?
Pode descrever um ensaio tipico? Na sua concepgao, quais sao os objetivos
dos ensaios, 0 que esta previsto e quais sdo suas as expectativas?

Como vocé iniciou sua participacdo nas praticas musicais da igreja? Fale
sobre como foi 0o seu envolvimento com as atividades musicais da igreja e o
seu papel na lideranga do grupo. Vocé pode comentar se houve/se ha
desafios e/ou facilidades na sua pratica musical.

Existem aulas formais, mentorias ou outras formas de ensino? Além dos
ensaios do grupo, ha algum acompanhamento ou mentoria relacionado a
aprendizagem musical?

Quem sao os responsaveis pelo ensino musical na Catedral? Ha pessoas ou
uma lideranga responsavel pelos ensinos de musica na Catedral e pela
organizagdo da musica nos cultos? Se sim, saberia explicar a formagao
dessas pessoas?

Como vocé descreveria 0 ambiente de aprendizagem musical na Catedral?
Fale sobre como é o ambiente de pratica e aprendizagem musical na Catedral
e se ha recursos (tais como, local, instrumentos musicais, material impresso,
entre outros) disponiveis para as pessoas envolvidas.

Quais habilidades musicais vocé desenvolveu através das atividades na
Catedral? Através da sua participacdo nas atividades da Catedral, foram
desenvolvidas habilidades musicais? Se sim, comente.

Quais musicas sao frequentemente ensaiadas e apresentadas? Fale sobre o
processo de escolha do repertério e se ha algum critério para a sua definigao.

Quais instrumentos musicais s&o utilizados nas praticas da Catedral?

10.Existem ensaios especificos para cada tipo de instrumento? Além dos

ensaios do grupo, ha ensaios especificos para cada instrumento?

11. Com que frequéncia vocé participa dos ensaios e apresentacdes?
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12.0 que a musica na Catedral representa para vocé ? Comente sobre os
significados da pratica musical na Catedral e a sua experiéncia
religiosa/pessoal. O que essa experiéncia representa para a sua vida?

13.Quais sao os beneficios sociais e espirituais da musica na comunidade? Na
sua opinido, as atividades musicais, a musica do culto contribui para a vida
em comunidade na Catedral?

14.Pode compartilhar alguma memoria ou experiéncia significativa relacionada a
musica na Catedral? Vocé tem alguma memoria ou experiéncia... Se sim,
explique porque é significativa.

15.De que forma a musica na Catedral contribui para a sua espiritualidade e
pratica religiosa? Participar das atividades musicais na Catedral contribui para
o desenvolvimento da sua vida no que diz respeito aos aspectos da
espiritualidade/religiosidade? Algum sentimento € estimulado através dessa
participacao?

16.Como essas atividades externas influenciam sua participagcdo musical na
Catedral? Vocé participa de atividades/praticas musicais fora do contexto da
Catedral? Se sim, na sua opinido, essas outras atividades influenciam o que

vocé faz na Catedral. Comente.
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APENDICE D - ROTEIRO ENTREVISTA EM DUPLA

Comentem sobre o envolvimento de vocés com a musica na Catedral.
Como vocés descreveriam 0s ensaios e suas expectativas?

Na Catedral, existe algum acompanhamento para a aprendizagem musical
dos integrantes do ministério de musica? Ha pessoas responsaveis por essa
aprendizagem? Ha aulas, mentorias ou outras formas de ensino?

Vocés observam que através da participagao nas atividades da catedral,
foram desenvolvidas habilidades musicais? Se sim, comentem.

Com que frequéncia vocés participam dos ensaios e os cultos ?

Gostaria que vocés comentassem sobre a relacdo de vocés e a musica na
Catedral. Vocés podem relatar situagées ou momentos que foram
significativos.

O que vocés podem dizer sobre as cangdes que sdo ensaiadas e cantadas
nos cultos? Vocés participam da escolha e definigdo dos arranjos musicais?
De que maneira vocés enxergam a presenca da musica em suas vidas? E

qual a importancia dessas praticas musicais para vocés?
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APENDICE E - MODELO DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

VIRTUS IMPAVID A
vy

Universidade Federal de Pernambuco
Centro de Artes Comunicacao
Programa de Pos-Graduacio em Musica

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, XXXXXXXXXXXXXX, XXXXXXXX, pesquisadora/mestranda vinculada ao Programa de
Pos-Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Pernambuco, convido para
participarem do estudo ‘“Praticas educativo-musicais no contexto religioso: um estudo na
Catedral Anglicana Comunhdo”. A pesquisa tem por objetivo geral: compreender quais sdo e
como se estabelecem os processos de ensino e aprendizagem da musica, em espacgos e
situacOes de praticas musicais na Catedral Anglicana Comunhao (Jodo Pessoa-PB).

A pesquisa nao apresentara riscos € ndo trara nenhum gasto ou beneficio financeiro
para a instituigdo ou os sujeitos participantes do estudo. As informacdes obtidas serdo
utilizadas para a elaboragcdo de wuma dissertagdo de mestrado e publicagdes
académico-cientificas resultantes da pesquisa. Todas as informagdes da pesquisa serdo
analisadas a partir da producdo cientifica da area de Educacao Musical, podendo ou nao ser
incluida na redacao final do relatério dessa pesquisa.

A participacdo no estudo ¢ voluntaria, ndo obrigatoria. Os participantes poderdao
deixar de participar da pesquisa em qualquer momento, sem que seja penalizado(a). O
consentimento se dara no sentido de:

e Consentir com a presenca da pesquisadora nos ensaios, cultos, e espacos e

situagOes de praticas musicais;

e Permitir o registro em dudio, video e fotografico das atividades desenvolvidas nos

espacos e situacdes de praticas musicais;

e Permitir a apresentacao e publicacdo de imagens (fotos ou videos) e de arquivos

de 4udio, captados durante os ensaios e cultos em congressos cientificos, em
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publicagdes académicas e em atividades relacionadas a universidade, entre outros;
Participar das entrevistas necessdrias para esclarecimentos sobre as atividades
musicais;

Ceder os direitos das entrevistas gravadas, podendo a mesma ser utilizada
integralmente ou em partes, sem restrigdo de prazo, desde a presente data para
fins de publicagdo académico-cientifica;

Permitir a apresentagdo e publicacdo dos resultados da pesquisa em congressos
cientificos, em publicacdes académicas e em atividades relacionadas a
universidade, entre outros.

Permitir a explicitacdo da identidade de acordo com a indicagdo a seguir, desde

que sejam seguidos os principios éticos da pesquisa académico-cientifica:

NOME
XXXXXX/XXXXX
Consentimento Pés—Informacao
CPF n° , tendo sido orientado(a)

quanto a pesquisa a ser realizada na Catedral Anglicana Comunhdo e compreendido a

natureza do estudo, declaro o meu consentimento livre e esclarecido.

Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pela

pesquisadora, ficando uma via com cada um de nos.

para

Recife, XX de XX de 2024.

Responsavel
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