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RESUMO

Numa educacdo multicultural, compreender as diversas expressdes da cultura de
um povo evidencia um momento em que determinados tragos culturais até entao
marginalizados s&o reconhecidos pelo poder do Estado. Dessa forma, a musica
brega, caracterizada pela sociedade como uma expressao artistica de baixo valor
(estético/moral), mesmo sendo recentemente patrimonializada pela Lei n°
16.044/2017, no estado de Pernambuco e depois reconhecido como Movimento
Brega, pela Prefeitura do Recife (Lei n°® 18.807/2021), possui grande alcance entre
0s jovens nas redes sociais (TikTok, Instagram, Facebook), mas ha tensdes quando
se trata de utiliza-la dentro do ambiente escolar. Sob a ética do pensamento de
Dominique Julia sobre a cultura escolar como objeto histérico, o objetivo geral da
dissertacdo consistira em analisar a importancia do Movimento Brega e seus usos
para o ensino de histéria, fomentando o debate com professores sobre a constru¢ao
do patrimdnio cultural, mapeando as praticas pedagodgicas dos professores da rede
estadual de ensino que utilizam o brega como recurso didatico, analisando o brega
pernambucano e 0 seu processo de reconhecimento pelo estado de Pernambuco,
como Patriménio Cultural, e pela Prefeitura do Recife, como Expresséo Cultural. O
produto desenvolvido sera uma sequéncia didatica que utiliza o brega como
ferramenta pedagdgica para o ensino de Histéria e educagao patrimonial.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Movimento Brega; Patriménio.



ABSTRACT

In a multicultural education, understanding the diverse expressions of a people's
culture highlights a moment when certain cultural traits, previously marginalized, are
recognized by the power of the State. In this context, brega music, which society
characterizes as an artistic expression of low aesthetic and moral value, has recently
been patrimonialized by Law n°. 16.044/2017 in the State of Pernambuco and later
recognized as the Brega Movement by the Recife City Hall (Law n°® 18.807/2021).
Despite its broad appeal among young people on social media platforms (TikTok,
Instagram, Facebook), tensions arise when it comes to using it in the school
environment. From the perspective of Dominique Julia’s thought on school culture as
a historical object, the general objective of this dissertation is to analyze the
importance of the Brega Movement and its uses for teaching history, fostering debate
among teachers about the construction of cultural heritage, mapping the pedagogical
practices of state education teachers who use brega as a didactic resource, and
examining the recognition process of brega as Cultural Heritage by the State of
Pernambuco and as Cultural Expression by the Recife City Hall. The developed
product will be a didactic sequence that utilizes brega as a pedagogical tool for
teaching history and cultural heritage education.

Keywords: History Education; Brega Movement; Heritage.
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INTRODUGAO

O presente trabalho discute, sob o olhar do ensino de Histéria, a relagdo com
o Movimento Brega, que tem sido reconhecido para além de um estilo musical,
sendo considerado uma manifestagcao cultural do pais, que tem a cidade do Recife
como um lugar de destaque desta expresséao artistica, que envolve um estilo de se
vestir, de usar o cabelo, de dancar e de movimentar a economia do estado, sendo
considerado um verdadeira cadeia produtiva’. Parto de uma perspectiva
historico-politica, com base na premissa da educagdo que une vivéncia e
conhecimento (Freire, 1968). Deste modo, tenho como enfoque o ensino de Histéria
vinculada ao cotidiano dos/as educandos/as e mobilizo uma pesquisa que investiga
a compatibilidade entre Histéria e brega na busca de novas metodologias de
ensino-aprendizagem, sobretudo através da pratica.

Sou nascido e criado na comunidade do Cardoso, localizada na Zona Oeste
do Recife, lugar marcado pela violéncia, intenso trafico de drogas entre outras
estatisticas que ceifam as vidas de pessoas negras. Apesar disso, vivi num lugar
que tinha brega por onde passasse. Bandas, como Labaredas, Cameld, Luminar,
Reginaldo Rossi, estiveram entre os artistas ou grupos de artistas que cresci
ouvindo.

Amo o brega e muitas vezes me sinto, para quem conhece o anime Naruto, o
jinchuuriki® do brega, porque esse estilo é algo que esta dentro de mim. Coloco-me
nessa posicao porque € algo que faz parte da minha identidade e por onde passo
faco questdo de deixar essa marca. Além do gosto musical, quando era jovem, me
vestia como um galeroso®, quase sempre associado a violéncia, fruto do racismo
estrutural da nossa sociedade.

Fui estudante da Rede Publica na Escola Martins Junior, e sempre havia
projetos que integravam a comunidade. Um desses projetos foi capitaneado pela
professora de Historia, Adriana Maia, onde caminhavamos pela comunidade e

bairros para desvendar a nossa histéria, além da histéria da nossa escola, que

' Disponivel em:
<https://www2.recife.pe.gov.br/noticias/01/07/2021/movimento-brega-se-torna-patrimonio-imaterial-do-
recife>. Acesso em: 01 ago. 2024.

2 Jinchuuriki € um ser humano que possui uma Bijuu selada em seu corpo, possuindo enormes
reservas de chakra, com grandes habilidades. Acredito que tenho o brega na minha alma.

3 Galeroso é o/a jovem eu geralmente se vestem com roupas da marca Cyclone, Seaway, Kenner,
usam oculos Juliet, tem um estilo de linguagem e caminhar unicos.



https://www2.recife.pe.gov.br/noticias/01/07/2021/movimento-brega-se-torna-patrimonio-imaterial-do-recife
https://www2.recife.pe.gov.br/noticias/01/07/2021/movimento-brega-se-torna-patrimonio-imaterial-do-recife
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homenageava um abolicionista. Esse projeto funcionou como um divisor de aguas
na minha vida e além de outros professores (Marcos Targino, Joselma, Vitoria
Tavora, Romero, Silvania, Margareth, Amaro) e estudantes da época (Alcides do
Nascimento Lins) que me motivaram a sonhar com a Universidade, por querer
conhecer mais a Historia e entender minha propria historia

A trajetéria até a Universidade Federal de Pernambuco pode ser resumida
com a musica a Vida é Desafio, do grupo Racionais MC'’s. Tive que ser duas, trés ou
gquem sabe quantas vezes melhor que eu pensava ser para conseguir ingressar no
ensino superior. Consegui em 2009 quando participei de um cursinho pré-vestibular,
o Vestibular Solidario que funciona no Centro da Educag¢ao da Universidade Federal
de Pernambuco. Além de estudante, depois do ingresso na universidade, me tornei
professor e coordenador do referido programa.

Esse caminho para o ingresso no ensino superior tem uma relagao especial
com o objeto de estudo desse mestrado. Durante as aulas do cursinho, eu
ministrava aula de histéria utilizando o brega para alguns colegas durante as aulas
vagas e apos os cursinhos ou feriados. As vezes como parédia. Em outros
momentos para discutir temas mais complexos para a redag¢ao. Foi o momento da
vida que usava o brega para decorar formulas de fisica, de quimica, pra tudo tinha
brega no meio, o que facilitava a minha compreensédo. Dai comecei a querer ser
professor de histéria dessa forma.

Estudei na Universidade Federal de Pernambuco (2010 - 2014), quando o
curso era integrado (licenciatura e bacharelado) e pude perceber o abismo que € a
sociedade ao ver os colegas com diferenca de renda exorbitante. Esses colegas nao
gostavam de brega, curtiam MPB, Chico Buarque, Chopin, Dire Straits, artistas que
também gosto. Nao é porque amo brega que esquego outros géneros musicais, na
verdade, o brega muitas vezes € uma releitura de musicas de outros ritmos. Homem
é tudo igual da Banda Breguego* € uma releitura de Whitout You, eternizado na voz
de Mariah Carey?®, por exemplo.

Comecei a perceber preconceito por gostar de brega, seja de estudantes ou
professores. Ndo era algo que me incomodava no inicio, mas essas pessoas que
nao gostavam e faziam alguma gracga sobre o tema, quando estavam em bares em

torno da Universidade ou numa confraternizagao, ouviam e pediam para que tocasse

* https://www.youtube.com/watch?v=nfDhKFX6Y4A Acesso em 11/11/2024.
> https://www.youtube.com/watch?v=Hat1Hc9SNwE Acesso em 11/11/2024


https://www.youtube.com/watch?v=Hat1Hc9SNwE
https://www.youtube.com/watch?v=nfDhKFX6Y4A
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alguma musica brega. Essa hipocrisia aliado ao meu pensamento de relacionar o
brega com o ensino de histéria foi o motivo para terminar o curso de historia
desenvolvendo essas habilidades.

Minha permanéncia na UFPE foi possivel também aos programas de
assisténcia estudantis. Destaco os que fui bolsista BIA (Bolsa de Iniciagcéo
Académica); Bolsista DAE (Bolsa de Desenvolvimento Académico), Bolsista
Conexao de Saberes, Bolsista de Iniciacdo Cientifica pela Facepe e Intercambio na
Universidade de Coimbra através do Programa de Bolsa Luso Brasileiros do Banco
Santander.

Em nenhum desses programas ou até mesmo na elaboragdo do Trabalho de
Conclusédo de Curso para a obtencdo do grau de bacharel, o brega era visto como
objeto de estudo. Quase sempre fui desmotivado pelos professores na graduagao,
mesmo quando se discutia sobre as praticas do ensino de historia. As experiéncias
que considerava satisfatérias com os estudantes, aparentavam nao ter valor
nenhum. Dessa forma, apds concluir a licenciatura em histéria, fui para Direito na
mesma Universidade, até abrir o Mestrado Profissional com uma selec¢ao e proposta
diferente do Mestrado Académico.

Atualmente sou professor efetivo de Histdria na Rede Estadual da Paraiba, na
Escola de Ensino Fundamental e Médio Bardo do Abiai e contratado na Rede
Municipal de Educagao do Cabo de Santo Agostinho, na Escola José Clarindo e na
Escola de Ensino Integral Douglas Menezes. A atuagé&o no setor privado acontece
desde o momento de ingresso na Universdade (2010), ministrando aulas nas
escolas particulares e preparatorios para concursos e vestibulares.

E necessario fazer uma distingdo sobre brega e o movimento brega. A
primeira palavra pode ser entendida como um substantivo que significa aquilo que &
cafona, um desvalor, associado ao estilo musical que surge em meados das
décadas de 1960 e 1970. A musica voltada para o romantismo, a “dor de cotovelo”,
a musica de “corno”, o “castelo” sao palavras que fazem parte do que é ser brega.

O Movimento Brega € inicialmente uma nomenclatura que aborda os
aspectos econdmicos, a cadeia de produgdo do brega. Quando existe um show de
Mc Cego Abusado no Esquenta (casa de show), que fica localizado no bairro do
Arruda, zona periférica do Recife, onde as pessoas vao comercializar bebidas,
comidas em frente ao local. O Mc tem uma equipe de produgdo que compde dj,

técnico de som, maquiador, cabeleireiro, designer, social media. A casa de show tem
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seus funcionarios e dependendo da quantidade de ingressos vendidos, funcionarios
para o dia sdo contratados. E necessario ter promotores para divulgar o evento,
grafica que é contratada para fazer a arte e os ingressos. Esse tipo de evento na
periferia movimenta a economia e mostra a forga que a cultura tem.

O uso do termo “Movimento Brega” € por mim utilizado a partir da definicdo
que foi trazida pela Lei 18807/2021, onde no contexto da pandemia da COVID-19 foi
necessario garantir o sustento das pessoas que viviam, em sua maioria,
informalmente. E, para garantir algum auxilio por parte do Estado, esse publico
precisava dessa consideragdo. Apesar da importancia, o Movimento Brega vai além
da economia, compreendendo aspectos culturais que foram potencializados com o
surgimento do bregafunk e das redes sociais. As expressdes € o jeito de falar, o
galeroso, os memes que sao criados nas redes sociais, em especial o brega
bregoso®, o passinho e o uso do ombro nas batalhas, tornam uma cultura de
pertencimento entre a juventude, sobretudo de bairros periféricos.

O ensino de histéria tem passado por grandes debates e transformacgdes
epistemoldgicas e historidgraficas ao longo do tempo. No seu inicio foi marcado por
uma construcdo de uma identidade branca e cristd, pautada numa dimensao
positivista dos grandes feitos e herdis (Bittencourt, 2018). Atualmente existem
desafios para a inclusdo/consolidacédo da Histéria de Africa e cultura-afro brasileira,
que valorizem a experiéncia dos estudantes, as culturas silenciadas pelo racismo
estrutural, sendo esse um ponto importante para uma nova concepg¢éo do ensino de
historia.

Nébrega (2018) ao falar dos arranjos informais que predominam sobre a
legalidade estatal, nos mostra que € comum existir resisténcias nos espagos de
poder mesmo havendo normativas que indiquem as mudancas necessarias. O
desrespeito a lei 10.639/2003 € um exemplo gritante disso, onde 71% das
secretarias municipais ndo cumprem com a obrigatoriedade’. Isso acaba culminado
no predominio de uma visao tradicional do ensino de histéria, mantendo, e muitas

vezes reforgando padrdes que deveriam ser extintos da sociedade.

® Brega Bregoso é um perfil nas plataformas digitais (Instagram, X, Facebook), onde sao divulgados
boa parte da cultura brega, como shows, musicas, vestimentas, linguagem e o cotidiano do recifense.
" Informagdes disponiveis em:
<https://www.geledes.org.br/dez-anos-depois-lei-que-obriga-ensino-afro-brasileiro-ainda-nao-e-aplica
da/?gad_source=1&qgclid=CjwKCAjwufg2BhAmEiwAnZgw8jaaF 2idQNnri2Bw4SPwujthzEulbX6ZvJoD
sVsj5SveXXREgtOFNBoCMgqUQAvVD BwE>. Acesso em 13/08/2024.



https://www.geledes.org.br/dez-anos-depois-lei-que-obriga-ensino-afro-brasileiro-ainda-nao-e-aplicada/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjwufq2BhAmEiwAnZqw8jggF2idQNnrl2Bw4SPwujthzEulbX6ZvJoDsVsj5SveXXREgtOFNBoCMqUQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/dez-anos-depois-lei-que-obriga-ensino-afro-brasileiro-ainda-nao-e-aplicada/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjwufq2BhAmEiwAnZqw8jggF2idQNnrl2Bw4SPwujthzEulbX6ZvJoDsVsj5SveXXREgtOFNBoCMqUQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/dez-anos-depois-lei-que-obriga-ensino-afro-brasileiro-ainda-nao-e-aplicada/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjwufq2BhAmEiwAnZqw8jggF2idQNnrl2Bw4SPwujthzEulbX6ZvJoDsVsj5SveXXREgtOFNBoCMqUQAvD_BwE
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Laville (1999) evidencia a importancia do ensino de histéria no periodo pos
Segunda Guerra Mundial ao mostrar que deve-se tratar da formacao cidada e
participacdo democratica, sendo essa concepcdo predominante nos paises
europeus, asiaticos e americanos no fim do século XX. Estamos tratando de um
ensino de historia critico que fomente o dialogo e a construgdo democratica do
mundo. E necessaria uma concepcdo de inclusdo, que as pessoas sintam
pertencente a aquilo que vivem, que se sintam acolhidas, préximas. Nao existe
democracia sem dialogo, sem respeito. E o ensino de histéria responsavel, segundo
Laville, por essa ideologia.

Observe que o pensamento de Laville mostra uma “pedagogia do cidadao”,
trazendo um ensino de histéria critico, numa dimensao participativa da sociedade.
Do outro lado temos um pais capitalista que objetiva formar cidad&os através de
uma educacdo tecnicista, sendo essa uma concepc¢ao diametralmente oposta,
causando tensionamentos e disputas no campo da histéria.

Dominique Julia (2001, pag. 19) afirma que “mais que nos tempos de
calmaria, € nos tempos de crise e de conflitos que podemos captar melhor o
funcionamento real das finalidades atribuidas a escola”. E através do periodo de
crise politica instaurada no Brasil que observamos uma dinamica diferente quanto a
elaboragcao da BNCC, Reforma do Ensino Médio, a participagao democratica, critica
deu lugar a um projeto neoliberal de educagdo. Nao quero dizer que nao houve
resisténcia, escolas e universidades foram ocupadas, passeatas aconteceram, mas
nao foram suficientes para naquele momento barrar o que estava sendo proposto.

Dessa forma, ao trazer um projeto neoliberal, individualista e que busca
manter as estruturas da sociedade brasileira, temas como o brega, maracatu,
capoeira, afoxé etc. terdo dificuldades de serem trabalhados por n&o existirem
incentivos para valorizar a cultura desses jovens que se veem ali representados, de
discutir politicamente o seu silenciamento ao longo da histéria, o preconceito etc.. E
dentro dessa proposta que pretendemos considerar as tensdes e mostrar caminhos
para um ensino de historia que valorize a criticidade dos estudantes.

Para a construgcao desse texto, as fontes utilizadas foram referentes as
normativas que vao desde a Constituicdo Federal, Lei de Diretrizes e Base da
Educacao, Conselho Nacional de Educacado, Base Nacional Comum Curricular,
Parametros Curriculares Nacionais, entre outros. As entrevistas realizadas com as

pessoas importantes para o Movimento Brega foram fundamentais para abordar a
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histéria do brega em Pernambuco, pois ha certa escassez de trabalhos sobre o tema
na Academia, em especial no Ensino de Historia. Apliquei um questionario com
alguns professores, bem como uma sequéncia didatica em sala de aula, que sera
apresentada aos leitores no terceiro capitulo da dissertagdao. Foi também necessario
discusséo bibliografica sobre os trabalhos que abordavam a tematica do brega, com
o objetivo de cruzar as informagdes com as fontes orais, dando maior credibilidade e
possibilitando maiores detalhes dessa cultura.

O primeiro capitulo dessa dissertacao discute sobre o processo de construgao
e implementacdo da Base Nacional Comum Curricular e a Reforma do Ensino
Médio. Focando nas prescrigdes que abordavam a constru¢do de um curriculo
nacional, no processo acelerado e com o lobby de setores externos, e de como o
ensino de histéria encontra inumeros desafios.

A relacado entre ensino de historia e musica € uma se¢ao do primeiro capitulo
que busca fazer uma discussdo sobre o tema, através de uma perspectiva que
considere o movimento brega como recurso didatico para a sala de aula,
evidenciando os beneficios para de seu uso para uma educagao critica e que
valorize a cultura dos estudantes.

A Ultima secao corresponde as leis estadual e municipal que reconheceram o
brega como patriménio de Pernambuco e Recife, respectivamente, as motivagoes
que propiciaram esse momento historico para essa expressao cultural, como
também os impactos posteriores sdo temas da discussao.

O segundo capitulo aborda a trajetéria do brega enquanto fenémeno cultural
nacional e local. Na primeira segao, € destacada a trajetoria dos artistas que fizeram
parte da primeira geragao e como o termo brega e cafona foram associados a uma
musica popular, de baixa criticidade, em comparagao aos demais estilos da Musica
Popular Brasileira (MPB), e de nomes como Roberto Carlos, Gilberto Gil, Caetano
Veloso etc.

A segunda secao trata sobre o surgimento do bregafunk, ritmo que hoje
possui alcance nacional, mas que na sua origem foi marcada pela sobrevivéncia de
artistas que viviam do “baile de galera™, marcado pela visdo midiatica de violéncia

entre grupos da periferia que possuiam siglas e cantos de guerra. E um ponto de

8 Baile de galera é como era chamado em Pernambuco os eventos que aconteciam nos fins de semana que
tinham como objetivo o encontro de grupos de jovens da periferia. Também conhecido comi baile de corredor,
esses eventos aconteciam regularmente em clubes como o Ferroviario e o Baile do Téo.
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destaque os personagens que surgem e potencializam o bregafunk, dando sentido
de pertencimento e identidade a juventude recifense.

A ultima secdo do capitulo é marcada pela utilizagado das entrevistas, onde os
artistas e personagens do brega pernambucano que contribuiram de alguma forma
para a sua patrimonializacdo trazem suas reflexdes sobre o tema. A histéria oral é
fundamental para a construgdo da histéria do movimento brega ja que € uma
ferramenta importante para a construcdo de narrativas e a memoria coletiva, onde é
possivel encontrar seus “vestigios do pretérito existentes no presente” (Guarinello,
1998, p. 62). A construgdo desse capitulo também levou em consideragdo o
pensamento de que a “historia dessas vidas representam a forca da experiéncia
individual” (Albert et. al., 2000), valorizando o aspecto humano da histéria.

No ultimo capitulo dessa dissertagcdo, abordo a perspectiva de Dominique
Julia e o conceito de cultura escolar como objeto historico, onde busco relacionar
com o ensino de histéria e o brega, entrevistando professores da Rede Estadual de
Pernambuco, analisando as tensdes ou facilitadores no espacgo escolar para o uso
dessa expressao cultural como recurso didatico, fonte histérica, etc. refletindo sobre
aspectos de suas praticas e concepgdes sobre o tema. Para a constru¢cao dessa
secao, foi utilizado google formularios, com o objetivo de ter maior praticidade no
preenchimento das respostas.

O produto construido durante a dissertacao foi uma sequéncia didatica que
busca aliar ensino de historia, movimento brega, patriménio e identidade. Dividido
em quatro momentos distintos, a aula consiste em uma metodologia dialdégica que
mostra ser possivel o uso do brega como recurso didatico e como fonte histdrica,
trabalhando elementos da histéria do Recife e trazendo um dos objetivos principais
do ensino de histéria que € a aplicagao/interpretacdo do que é visto em sala na
realidade do estudante, valorizando a sua experiéncia e seu territério.

A discussdo sobre a aplicagao da sequéncia didatica aconteceu em trés
modalidades de ensino: o primeiro na Escola de Ensino Fundamental e Médio Barao
do Abiai, localizado na Paraiba com as turmas do ensino médio; a segunda e
terceira aplicagdo com as turmas de ensino fundamental Il e Educacéo de Jovens e
Adultos, esta ultima modalidade na Fase lll, na Escola Municipal José Clarindo. Os
resultados diferentes e as descobertas feitas pelos estudantes contribuiram bastante

para o enriquecimento do debate na dissertagao.
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1 A BNCC E O ENSINO DE HISTORIA

1.1 DEBATES, APROVAGAO E RESISTENCIAS QUANTO A BNCC E O
FORMATO DA CONFIGURAGAO DO ENSINO DE HISTORIA

O poder do legislador originario na Constituicdo Cidada de 1988 prever a
implementacdo de um pais democratico, plural e com inUmeros desafios a serem
vencidos em sua génese. No campo educacional, como documentos, leis e
normativas fundamentais temos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das

etapas e modalidades da Educacgdo Basica®, homologada em 2017, na sua terceira

® Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=79601-anexo-texto-b
ncc-reexportado-pdf-2&category_slug=dezembro-2017-pdf&ltemid=30192>. Acesso em 04 ago. 2024.


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=79601-anexo-texto-bncc-reexportado-pdf-2&category_slug=dezembro-2017-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=79601-anexo-texto-bncc-reexportado-pdf-2&category_slug=dezembro-2017-pdf&Itemid=30192
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versao, tinha sua previsdo legal na Carta Magna e em outros dispositivos legais,
como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), que “estabelece as diretrizes
e bases da educacdo nacional”’®; os Paradmetros Curriculares Nacionais (PCNs)
para o Ensino Fundamental e Médio (PCNs), que s&o diretrizes que sdo agrupadas
por disciplinas, elaboradas pelo governo federal e que n&o sao obrigatorias por lei,
servindo apenas como um documento norteador para professores e diretores.

Portanto, a sua funcéao é

[...] orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema
educacional, socializando discussbes, pesquisas € recomendacoes,
subsidiando a participagdo de técnicos e professores brasileiros,
principalmente daqueles que se encontram mais isolados, com menor
contato com a producdo pedagogica atual. Por sua natureza aberta,
configuram uma proposta flexivel, a ser concretizada nas decisdes regionais
e locais sobre curriculos e sobre programas de transformacdo da realidade
educacional empreendidos pelas autoridades governamentais, pelas
escolas e pelos professores. N&do configuram, portanto, um modelo
curricular homogéneo e impositivo, que se sobreporia a competéncia
politico-executiva dos Estados e Municipios, a diversidade sociocultural das
diferentes regibes do Pais ou a autonomia de professores e equipes
pedagogicas (Brasil, Secretaria de Educagdo Fundamental, 1997, p. 13)".

Dentre os documentos orientadores, ainda temos as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo' que “estabelecem a base nacional comum,
responsavel por orientar a organizagdo, articulagdo, o desenvolvimento e a
avaliacao das propostas pedagodgicas de todas as redes de ensino brasileiras”
(Brasil, 2013, p. 4), dentre outros documentos que normatizam a educacdo
brasileira. A partir disso, € necessario compreender o processo histérico da
construcao desse documento e a sua recente homologagao, principalmente em
relagdo aos seus impactos para o Ensino de Historia.

A linha do tempo normativa da BNCC inicia-se com a homologacdo da
Constituicdo de 1988, precisamente no seu artigo 210" que, objetivando uma base

que fosse comum a todos, valendo da sua formacgao cidada e cultural, afirma:

' Disponivel em:
<https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/529732/lei_de_diretrizes_e_bases_1ed.pdf>.
Acesso em: 01. ago. 2024.

" Disponivel em: <http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf>. Acesso em: 01 ago. 2024.
12Dlsponlvel em:

ulares naC|ona|s.201.3 Qdf&ltemld. 30192> Acesso em: 01 ago. 2024

'3 Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Acesso em: 01
ago. 2024.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13448-diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13448-diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf
https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/529732/lei_de_diretrizes_e_bases_1ed.pdf
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Art. 210. Serao fixados conteidos minimos para o ensino fundamental, de
maneira a assegurar formagdo basica comum e respeito aos valores
culturais e artisticos, nacionais e regionais.

§ 1° O ensino religioso, de matricula facultativa, constituira disciplina dos
horarios normais das escolas publicas de ensino fundamental.

§ 2° O ensino fundamental regular sera ministrado em lingua portuguesa,
assegurada as comunidades indigenas também a utilizacdo de suas linguas
maternas e processos proprios de aprendizagem. (Brasil, 1988)

A normativa que leva em consideragdo a importancia da diversidade como
direito do cidadao também aparecera na BNCC, ja que “os valores culturais e
artisticos regionais ndo poderiam ser marginalizados diante de seus congéneres
nacionais” (Junior, Silva e Cunha, 2022, pag. 42). Desse modo, para tratar da nossa
diversidade cultural, devemos compreender a formacao da sociedade brasileira e o
silenciamento ou subalternizacdo das praticas culturais de experiéncias culturais
negras e indigenas, principalmente no tocante a constru¢ao da identidade nacional
(Garrido; Abdala, 2022, p. 166).

O presidente Fernando Henrique Cardoso, que comandou o Brasil durante
boa parte da década de 1990, possuia uma perspectiva ideoldgica de orientagao
neoliberal e com o interesse privatista na educacdo. Sendo assim, na época, o
campo educacional encontrava-se alinhado as orientagdes do Banco Mundial e da
Organizagdo para a Cooperagcdo e Desenvolvimento Econdémico (OCDE),
instituigdes neoliberais que buscam o gerenciamento da educagao baseadas em
“critérios de qualidade total, enfoque sistémico da gestdo educacional, administragao
eficiente no processo pedagdgico” (Junior; Silva; Cunha, 2022, p. 44).

Fruto desse alinhamento, a producdo normativa da Lei de Diretrizes e Bases

da Educagao Nacional, no ano de 1996, afirma que:

Art. 26.[4] Os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos. (Brasil, Senado Federal, 2017,
p.19).

E necessario destacar o que Oliveira e Freitas (2018) chamam de “entulho
democratico”, heranga do periodo da Ditadura Civil Militar na educagdo, com suas
resolugdes, leis, formas de organizagéo, ainda eram presentes e para suprimi-las. O

governo de FHC acabou por ser um periodo marcado por regulamentagdes, com leis
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e Resolugdes do Conselho Nacional de Educacao™, que

[..] tem por missdo a busca democratica de alternativas e
mecanismos institucionais que possibilitem, no ambito de sua esfera
de competéncia, assegurar a participagdo da sociedade no
desenvolvimento, aprimoramento e consolidagdo da educagéao
nacional de qualidade” (Brasil, Ministério da Educag&o)™.

Nos anos 2000, apesar de o pais ter vivenciado mais de uma década com a
educacgao sendo construida de modo mais democratico e participativo, com um viés
de uma educacido para todos, as orientagdes neoliberais serdo retomadas na
formulagcdo da BNCC em 2015, onde os setores dos movimentos sociais e sindicais
estavam disputando o texto normativo (Oliveira; Freitas, 2018, p. 51) com setores
empresariais de grande poder politico na sociedade brasileira.

Em 2014, a aprovagéo do Plano Nacional da Educacao (PNE), a partir da Lei
n° 13.005/2014'®, com validade de 10 anos, evidencia caminhos para o dialogo e
consequentemente a elaboragdo de uma Base Nacional Comum Curricular, com “a
estratégia de pactuar entre Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios a
implementagdo dos direitos a aprendizagem e desenvolvimento nas respectivas
etapas da educagao formal fazia parte do plano” (Junior, et. al. 2022, p. 44).
Baseado nisso, o plano apresenta 20 metas a serem alcangadas até o presente ano
de 2024. Dentre elas, destaca-se a segunda, que objetiva

Universalizar o ensino fundamental de 9 (nove) anos para toda a populagao
de 6 (seis) a 14 (quatorze) anos e garantir que pelo menos 95% (noventa e

cinco por cento) dos alunos concluam essa etapa na idade recomendada,
até o Ultimo ano de vigéncia deste PNE (Brasil, Ministério da Educaczo)'’.

E apresenta 13 estratégias para que essa meta seja alcangada. Aqui, destacamos

duas:

2.1) o Ministério da Educagdo, em articulagdo e colaboragcdo com os

% O Conselho Nacional de Educagdo € um o6rgdo colegiado independente ligado ao Ministério da
Educacao, responsavel por dar apoio na elaboragéo de diretrizes e politicas educacionais, buscando
assegurar a participagao da sociedade e demais segmentos institucionais no processo de elaboragao
dos documentos normativos a serem seguidos por Estados e Municipios.

'® Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/conselho-nacional-de-educacao/apresentacao>. Acesso
em: 01 ago. 2024.
16 Disponivel em:
<https://pne.mec.gov.br/18-planos-subnacionais-de-educacao/543-plano-nacional-de-educacao-lei-n-
13-005-2014>. Acesso em 01 ago. 2024.

7 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/conselho-nacional-de-educacao/apresentacao>. Acesso
em: 01 ago. 2024.
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Estados, o Distrito Federal e os Municipios, devera, até o final do 20
(segundo) ano de vigéncia deste PNE, elaborar e encaminhar ao Conselho
Nacional de Educacao, precedida de consulta publica nacional, proposta de
direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para os (as) alunos
(as) do ensino fundamental;

2.2) pactuar entre Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios, no ambito
da instancia permanente de que trata o § 5° do art. 7° desta Lei, a
implantagdo dos direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
que configurarao a base nacional comum curricular do ensino fundamental;

Na meta 3, o Plano visa “universalizar, até 2016, o atendimento escolar para

toda a populagdo de 15 (quinze) a 17 (dezessete) anos e elevar, até o final do

periodo de vigéncia deste PNE, a taxa liquida de matriculas no ensino médio para

85% (oitenta e cinco por cento)” (Brasil, Ministério da Educacao), tendo como

estratégias

3.1) institucionalizar programa nacional de renovagao do ensino médio, a
fim de incentivar praticas pedagogicas com abordagens interdisciplinares
estruturadas pela relacdo entre teoria e pratica, por meio de curriculos
escolares que organizem, de maneira flexivel e diversificada, conteudos
obrigatdrios e eletivos articulados em dimensdes como ciéncia, trabalho,
linguagens, tecnologia, cultura e esporte, garantindo-se a aquisicdo de
equipamentos e laboratérios, a produgao de material didatico especifico, a
formagdo continuada de professores e a articulagdo com instituicdes
académicas, esportivas e culturais;

3.2) o Ministério da Educagao, em articulagdo e colaboragdo com os entes
federados e ouvida a sociedade mediante consulta publica nacional,
elaborara e encaminhara ao Conselho Nacional de Educagéo — CNE, até o
20 (segundo) ano de vigéncia deste PNE, proposta de direitos e objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento para os (as) alunos (as) de ensino médio,
a serem atingidos nos tempos e etapas de organizagdo deste nivel de
ensino, com vistas a garantir formagao basica comum;

3.3) pactuar entre Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios, no ambito
da instancia permanente de que trata o § 50 do art. 70 desta Lei, a
implantagdo dos direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
que configurardo a base nacional comum curricular do ensino médio (Brasil,
2014).

Mediante o exposto, a respectiva Lei informa que as metas 2 e 3 do PNE

estabelecem caminhos para o dialogo com outros entes federativos e sobre a

efetivacdo de direitos na educagao basica. Desse modo, uma efetiva consulta

publica seria fundamental para que ocorresse a construcdo de uma proposta que

contemplasse os atores envolvidos. Veremos posteriormente que até a promulgagao

da BNCC, e devido a conjuntura politica em que se encontrava o pais, 0 processo

de elaboragéo através do dialogo foi abandonado por uma proposta que agradasse
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a influéncia que o mercado editorial e os setores neoliberais exercem na educagéo
brasileira.

Outro ponto chave a ser considerado nas Metas do PNE sao os desafios para
a educacao brasileira: a universalizagdo do ensino fundamental para toda a
populagdo e a garantia de que pelo menos 95% deles concluam essa etapa no
tempo estabelecido. Para o ensino médio, a proposta € a de universalizar o
atendimento escolar para os jovens entre 15 e 17 anos (Junior; et..al., 2022). Para o
ensino de Histdria, encontramos a “positivacao’®” para o ensino de historia e cultura
afro-brasileira, africana e indigena (Cordeiro, et al.,2022).

Faz-se necessario destacar que, em uma sociedade democratica, o dialogo e
o funcionamento do Estado Democratico de Direito sdo fundamentais para a
construgdo de caminhos para o bem comum. E, de acordo com o que era previsto
no PNE, a Portaria n° 592/2015" instituiu a primeira Comissdo de Especialistas para
a Elaboragao de Proposta da BNCC, que seriam os responsaveis por estabelecer a
discussdo com a sociedade civil e com as organizagdes e entidades cientificas,
mostrando que o poder de articulagdo do governo federal acaba sendo fundamental
na unido com os municipios e estados no cumprimento das metas estabelecidas
pelo PNE.

Segundo Sacristan (2000), Moreira e Silva (1997), o curriculo € concebido
como um campo cercado de relagbes de poder, ideologia e cultura, que ndo pode
ser visto como um objeto estatico, sendo um processo que possui, no seu amago, 0s
fatores epistemoldgicos, politicos, culturais e simbdlicos que podem incluir ou excluir
determinados grupos sociais. De tal forma, ele ndo pode ser visto apenas como uma
lista de conteudos a serem seguidos ou apenas um modelo de educagdo com suas
respectivas aprendizagens necessarias. Sendo assim, o “curriculo é a ligagéo entre
a cultura e a sociedade exterior a escola e a educagao; entre o conhecimento e
cultura herdados e a aprendizagem dos alunos; entre a teoria e a pratica possivel,
dadas determinadas condigbes”. (Sacristan, 2000, p. 61).

Essa definicdo é necessaria para que possamos acompanhar a construgcao da

Base Nacional Comum Curricular, tendo em vista as relagdes de poder existentes e

'8 Disponivel em:
<https://valor.globo.com/eu-e/noticia/2013/02/15/quando-a-onda-da-mpb-atingiu-a-classe-media.ghtml
>.  Acesso em 02 fev./2024.

'° Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=21361-port-592-bnc-
21-set-2015-pdf&ltemid=30192> . Acesso em 01 ago. 2024.
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a sua disputa em diversos setores, sobretudo pela classe editorial e os rumos que a
politica brasileira estava tomando quando foi produzida a primeira verséo e as
subsequentes, até sua efetivagdo. A primeira versdao da BNCC foi produzida em
2015, num contexto politico diferente das outras normativas até entdo apresentadas.
Na época, a presidenta Dilma Rousseff, eleita democraticamente, sofria presséo da
oposigao, no congresso, e do empresariado, que acabou resultando no afastamento
do cargo, resultando, no ano seguinte, em um processo de impeachment, no qual o
entdo vice-presidente, Michel Temer, de orientacdo politica diferente, assumiu a
presidéncia do pais.

A formacdo da Comissao e o resultado da apresentacao da primeira proposta
se baseava em torno de um curriculo socialmente construido e ancorado na gestao
escolar democratica, valorizando a diversidade sociocultural, a pluralidade do ensino
e da aprendizagem, as relagbes da escola com a comunidade (Junior, Silva e
Cunha, 2022, pag. 55). Inovadora, essa primeira versdo da BNCC evidenciava
objetivos a serem alcangados, diferentemente dos manuais tradicionais que listavam
conteudos. Dessa forma, o documento era uma ferramenta para a aprendizagem e
nao um fim em si mesmao.

Cruz e Cerri (2021) afirmam que a proposta “brasilcéntrica®® da BNCC na
disciplina de Histéria trouxe inumeros embates, por subverter uma ldgica
eurocéntrica e epistémica no ensino da disciplina. A narrativa mestra da proposta
era de colocar o Brasil no centro, retirando as chamadas origens greco-romanas € a
conformacao do nosso modo de pensar com a sociedade medieval e o cristianismo

(Oliveira e Freitas, p. 68). Segundo Cabral,

Por meio desse documento, pretendia-se apresentar definigbes de
conhecimentos, bem como competéncias e habilidades entendidas como
necessarias para a formagdo de criangas, adolescentes e jovens em
processo de escolarizagao formal. No caso dessa primeira versao da BNCC
de Histdria, trata-se de uma proposta ousada que busca instituir uma nova
estruturacdo do conhecimento histérico escolar, na medida em que propde
outra maneira de operar com a relagao entre passado e presente, apresenta
novas representagbes de sujeitos sociais e estabelece reordenamentos
temporais e espaciais na explicagdo da causalidade histérica (Cabral, 2018,
p. 12-13).

A nao presenga dos conteudos tradicionais, consolidados pelos documentos

20 Disponivel em:
<https://valor.globo.com/eu-e/noticia/2013/02/15/quando-a-onda-da-mpb-atingiu-a-classe-media.ghtml
>. Acesso em 02 jan. 2024.
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normativos anteriores a BNCC, de forma explicita, levou a uma série de criticas até
por historiadores. Mas, como afirma Oliveira e Freitas (2018), os conteudos estavam
presentes na proposta, porém nao na forma linear que era tradicionalmente
concebida a historia, no sistema quadripartite europeu (histéria antiga, medieval,
moderna e contemporanea). Desse modo, o conhecimento historico teria uma outra
abordagem, ao levar em consideragao a histéria do Brasil. Porto Gongalves (2005. p.
3) afirma que o conservadorismo na teoria historiografica se remete “a um legado
epistemologico que nos impede de compreender o mundo a partir do proprio mundo
em que vivemos e das epistemes que Ihes sao proprias”.

O advento da Lei n° 10.639 de 2003%', que assinala a obrigatoriedade do
ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira nos estabelecimentos publico e privado,
abrangendo os ensinos fundamentais e meédio, conteudos programaticos que
abordem a cultura negra, a Histéria da Africa e sobretudo resgatando a contribuicdo
do povo negro no Brasil, acabou por influenciar as decisbes da Comisséo na
elaboragcdo da primeira versdao da BNCC, levando em consideragdo que ela
buscava reconhecer a diversidade -cultural brasileira como um resultado da
inter-relacdo de culturas, e o entendimento de dominagdo uma sobre as outras,
percebendo a populagdo negra ndo como um objeto, mas sim como sujeitos
histéricos que contribuiram na formacgao da sociedade brasileira (Oliveira e Freitas,
2018). Essa legislagao constitui-se a partir de um ponto de vista ndo-europeu para a
construgcao do conhecimento histérico emancipador pelas contribui¢des do ensino de
Historia renovado, sobretudo, ao considerar a historia brasileira como o epicentro da
Base Nacional Curricular, ja que a selecao feita sobre os conhecimentos histéricos
vistos como condigcao sine qua non sao considerados principios norteadores de uma
sociabilidade almejada. Dessa maneira, o ensino de Histdria deve ser visto como um
espaco que busque formar cidadaos criticos, que possam refletir o seu papel na
sociedade e a relagdo entre os tempos historicos, “possibilitando ao estudante
discutir e refletir sobre fatos e acontecimentos do passado, vislumbrando uma
sociedade mais justa, democratica e igualitaria” (Bruxel et al, 2022, pag. 2).

Da mesma forma que foi construida a LDB, diversos grupos da sociedade civil
participaram da elaboragao da proposta da BNCC, incluindo os grupos empresariais

e seus interesses privatistas, que influenciaram os rumos que o documento

2 Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso em: 04 ago.
2024.
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acabou por tomar. Nao somente pelo contexto politico em que estavam inseridos,
mas também pela presenga de instituicbes como a Fundagdo Lemann, Instituto
Ayrton Senna, Movimento pela Base, Todos pela Educacgéo e Instituto Unibanco, que
participaram das discussbes e ja tinham formagédo profissional continuada,
organizando-se politicamente para sua influéncia no fomento da BNCC.

Esses grupos possuem em comum o discurso de serem “apartidarios”, sem
orientagdo politico-ideoldgica. No entanto, por tras do discurso “novo” existem
ideias bem velhas, que acabam por reforcar o que denomino de “neutralidade
liberal”, que reforga o imaginario de meritocracia, ao colocar em xeque as politicas
publicas de grande importancia na sociedade, com o objetivo de alcancgar a justica
social prevista na Constituicdo. Porém, numa sociedade desigual como o Brasil, a
universalizagao significa exclusao (Junior, Silva e Cunha, 2022), onde a BNCC pode
desconsiderar as particularidades regionais de um pais com dimensodes territoriais,
suprimindo praticas culturais, reforcando esteredtipos, criando um terreno para uma
educagao que nao seja critica, ja que esse interesse empresarial tem em seu
histérico a formacdo da mao de obra em detrimento da formagcdo humana, que
“respeite os tempos e espacgos de vida”(Junior, et. al. 2022, pag. 50) dos individuos.

A conjuntura existente ao longo do processo de construgdo da BNCC incita
alguns questionamentos, como a curiosidade em saber quais os interesses desse
grupo. Junior, Silva e Cunha (2022) apresentam um caminho para responder a esse
questionamento, que perpassa pelo mercado editorial, j4 que a defesa de temas
considerados fundamentais para a constru¢édo do componente curricular Historia sao
também temas dos sumarios de livros didaticos mais vendidos no pais, caminho que
nao valoriza a diversidade sociocultural do Brasil, que possui dimensdes continentais
e diferengas regionais econémicas, culturais, politicas e sociais.

Desse modo, o mercado editorial apresenta uma hierarquia na produgao
historiografica que desconsidera a diversidade cultural e evidencia as relagbes de

poder na dimensao construtiva dos materiais didaticos. Podemos observar que

Tal hierarquia alimenta a ideia de que é esse eixo Rio-Sdo Paulo o
responsavel pelas decisbes que a populagdo nacional, o indicador dos
ocupantes dos postos chave em entidades, comissdes, conselhos e, no
ambito académico, a instancia legitimadora da bibliografia que, infelizmente,
ndo raras vezes, reproduzem lugares-comuns, andlises nomeadas
‘nacionais’ e centradas em dados parciais regionais e discursos de
dominacgéo, preconceitos e esteredtipos” (Oliveira e Freitas, pag. 50).
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Vale salientar que o Brasil € um pais continental e com uma grande
diversidade cultural. Deste modo, é inadequado que se concentre ou privatize o
dialogo apenas a alguns grupos que possuem o interesse de mercado, em
detrimento a um curriculo que fomente o respeito a essa diversidade, contemplando
as regides com suas especificidades, de forma a combater preconceitos regionais e
historicos. Destaca-se ainda que a disputa pelo poder € também o poder de definir a
politica cultural, por isso é necessario questionar praticas que favorecem uma
narrativa de histéria uUnica, favorecendo a invisibilizacdo de minorias que foram
alijadas desse processo.

O interesse do mercado editorial e dos grupos neoliberais na BNCC é a
chancela “por uma distribuicdo do conhecimento escolar regulada pela primazia de
descritores e avaliagdao em larga escala, situando-se em polo antagénico a proposta
nao voltada para o ensino técnico da primeira versao da BNCC” (Junior, Silva e
Cunha, 2022, p. 52). Esse setor conservador demonstrava interesse e preocupagao
com a possivel “contaminacao ideolégica” que a Base poderia conter, ponto de vista
que é tido como um descompasso com as teorias educacionais contemporaneas que
evidenciam a necessidade de debater a viabilidade de uma educacéo dialdgica, que
faca sentido para o estudante, que os ajude na compreensido do seu mundo e de si
como sujeito de direitos.

A primeira versao da Base Nacional Comum Curricular foi produto do seu
tempo e contou com a participacédo de instituicdoes e sociedade civil, visando uma
Base que pudesse colocar o Brasil como o referencial, sendo uma mudanca
epistémica, rompendo com a visdao eurocéntrica, até entdo predominante.
Principalmente sob uma visdo, por assim dizer, revolucionaria, ao considerar a
Histéria do Brasil e, consequentemente, o negro e o indigena, que historicamente
estiveram a margem da reflexdo e de seus papéis na formagao da sociedade, como
agentes prioritarios para compreensdo da sociedade brasileira e de sua historia.
Além de sua prescricdo na LDB, a BNCC tinha como objetivo um direito de todo
cidadao brasileiro, garantindo um nucleo basico de aprendizagem, sendo uma
politica de equiparagdo que ultrapassaria a esfera educacional (Oliveira e Freitas,
2018).

As criticas que foram veiculadas a primeira proposta da BNCC, em especial
ao componente curricular Histdoria, eram de um “empobrecimento do curriculo”, com

a possivel marginalizagdo daqueles conteudos consolidados e considerados
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fundamentais (Junior, Silva e Cunha, 2022). No entanto, discutir a formacdo da
sociedade brasileira com protagonismo no conhecimento histérico era um viés
descolonizador. Isso fez com que pesquisadores como Cerri e Costa (2021)

afirmassem que

A primeira versdo da BNCC-H/EF fez a opcdo de privilegiar a histéria do
Brasil e a histéria recente. Tratou-se, em nosso ponto de vista, de uma
opgdo, oportuna e legitima. (...) A opgado pelo foco no Brasil nao
correspondeu a um abandono da histéria geral, nem a um projeto
vulgarmente nacionalista de ensino, mas uma mudanga de foco e de
prioridades de conteudo.

A segunda versao da Base Nacional Comum Curricular foi apresentada em
2016, mas bem diferente da versdo anterior. Nos bastidores de sua producao, a
versao apresentada foi feita por um grupo paralelo ao da Comissao Oficial, esta
ultima que era composta por nomes como Margarida Dias (Universidade Federal do
Rio Grande do Norte), Claudia Ricci (Universidade Federal de Minas Gerais), Itamar
Freitas (Universidade de Brasilia) e Mauro Coelho (Universidade Federal do Para).
Esse grupo de professores encerraram a sua participagdo na produgdo do
documento apds a Secretaria de Educacao Basica, pressionada por setores da
sociedade civil e da academia, sugerir a aceitagdo de uma proposta desenhada e
produzida sob encomenda (Oliveira e Freitas. 2018).

A permanéncia de uma narrativa mestra, que fosse voltada para a Histéria
das Civilizagdes, considerando o Brasil como um papel secundario voltou a tona,
com uma tendéncia da Histéria que tem origem numa narrativa mestra de raizes
burguesas e laicas, partindo da Europa como o centro dos eventos histéricos,
politicos e culturais (Bittencourt, 1993). Ademais, a volta do sistema quadripartite era
uma das principais criticas a primeira versdo da BNCC, e seu retorno mostra a
disputa que existia nos diversos setores da sociedade, incluindo a Academia, onde
a “comunidade de Histéria demonstrou que ndo conseguiu superar o esquema de
europeu. Consegue critica-lo mas nao esta pronto para supera-lo concretamente”
(Cerri e Costa, 2021.p. 16).

Os avancos das Leis n° 10.639 de 2003, e 11.645 de 2008, sobre o ensino de
Histéria da Africa, Cultura Afro-brasileira e Indigena teriam um enfoque maior com a
perspectiva de uma histéria voltada para a sua analise com a narrativa mestra no

Brasil, evidenciando a perspectiva sobre o conhecimento historico e a suas escolhas
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na construgao do curriculo. Fonte de disputas tais grupos, vivenciam uma sociedade
marcada historicamente pela heranga da escravidao, sendo esse o grande desafio
que buscava ser superado na primeira proposta da BNCC.

Alves Pereira (2020) nos mostra que o silenciamento e a negligencia sobre a
histéria do povo negro esta numa relagéo intrinseca com a produgao e perpetuagéo
do racismo institucionalizado, permanentemente observado nas relagées sociais e
de poder no territério brasileiro. Trazer a tona uma perspectiva curricular que
reconsidere a histoéria dos povos silenciados € de certa forma considerar também a
pluralidade de culturas presentes no espaco escolar.

Ja a terceira versao da BNCC reforga a continuidade do que foi a segunda,
apresentada por um grupo paralelo ao grupo estabelecido oficialmente. Cabe
destacar que a continuagao da primeira proposta do grupo oficial ndo foi discutida
nem apresentada para discussdo. Esta ultima proposta, que foi posteriormente
homologada, é dotada de uma visdo linear e eurocéntrica da Histéria, que mantém
uma lista de conteudos que representam o sistema quadripartite para os niveis de
Ensino Fundamental e Médio. Ademais, faz-se necessario relembrar que a
construcdo da segunda e a homologagdo da terceira versdo da Base Nacional
Curricular ocorreram em um periodo politico instavel no poder executivo do pais, em
que um grupo politico que mantinha o dialogo com a sociedade civil organizadas e
diversos atores do campo educacional foram substituidos pela forte presenga de
grupos empresariais e militares.

Nesse cenario, as mudancas implementadas pela ultima versdo da BNCC
afetaram e modificaram importantes disciplinas, como Histéria, Filosofia, Sociologia,
Geografia, Artes e Educagao Fisica, disciplinas essas que sao fundamentais para
entender a histéria do pais, sua formagao e sua atualidade. Todas foram suprimidas
em detrimento de algumas disciplinas como “Projeto de Vida”, “Empreendedorismo”,
“Eletivas” e afins, evidenciando a influéncia empresarial e mercadolégica na
educacdo. Mas as mudancas nao ficaram apenas por ai.

O processo de elaboracdo da BNCC e da Reforma do Ensino Médio sao
distintos, mas deveriam possuir a mesma génese de varios segmentos construindo,
propondo, debatendo os documentos normativos que irdo impactar a educagao do
pais, ponto que foi possivel, apesar das criticas, na formagcao da Comissao para
discutir a BNCC. Segundo Branco e Zanatta (2021), a Reforma do Ensino Médio foi

“caracterizada por muitos como antidemocratica e excludente, principalmente por
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sua imposi¢cado por meio da Medida Provisoria (MP) N ° 746/2016 transformada na
Lei N ©13.415/2017”. (Branco, Zanatta, 2021, pag. 59).

Sobre a falta de participacdo popular na Reforma do Ensino Médio,
Goncgalves (2017) considera que ndo houve um amplo debate com a sociedade,
muitos menos com aqueles que seriam impactados diretamente com a aprovacéao da

normativa, docentes e discentes ficaram de fora. Assim,

O fato da proposta ter sido por meio de MP evidenciou a postura
antidemocratica do governo, pois nao foi dada oportunidade de dialogo e
discussdo, uma vez que a Medida Provisodria tem efeito imediato, precisando
ser aprovada pelo Congresso Nacional em até 120 dias (Gongalves, 2017,
p. 134).

Monica Ribeiro Silva (2018) evidencia os motivos que levaram a urgéncia
apresentada pelo governo para a aprovagao da Reforma do Novo Ensino Médio
foram o IDEB (Indice de Desenvolvimento da Educacg&o Basica) do ensino médio
estagnado, apenas 10% das matriculas no ensino médio eram em educagao
profissional, sobrecarga na trajetéria formativa por 13 disciplinas, entre outros.
Apesar da nomenclatura “Novo”, o Ensino Meédio é pautado numa ldgica
economicista e uma grande aproximagdo com setores privados, levando em
consideracgao a légica mercadolégica da sociedade capitalista.

A Reforma do Ensino Médio foi aprovada no ano de 2017 em meio a um
periodo turbulento da histéria recente brasileira. A consolidagao do impeachment de
Dilma Rousseff e o governo sob o comando de Michel Temer fez com que existisse a
luta pela sua nao implementacdo, com movimentos sociais, manifestacoes,
ocupagodes estudantis nas escolas e universidades. A aprovagao da Lein® 13.415%

altera a redacao da LDB, com a seguinte redacao:

Art. 35-A. A Base Nacional Comum Curricular definira direitos e objetivos de
aprendizagem do ensino médio, conforme diretrizes do Conselho Nacional
de Educacao, nas seguintes areas do conhecimento: (Incluido pela Lei n°
13.415, de 2017)

| - linguagens e suas tecnologias; (Incluido pela Lei n® 13.415, de 2017)

Il - matematica e suas tecnologias; (Incluido pela Lei n® 13.415, de 2017)

lll - ciéncias da natureza e suas tecnologias; (Incluido pela Lei n® 13.415, de
2017)

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas. (Incluido pela Lei n°® 13.415, de
2017)

2 Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm?msclkid=99fb7879d0c211
ec91a329a85274182b>. Acesso em 05 ago. 2024.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm?msclkid=99fb7879d0c211ec91a329a85274182b
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm?msclkid=99fb7879d0c211ec91a329a85274182b
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§ 1° A parte diversificada dos curriculos de que trata o caput do art. 26,
definida em cada sistema de ensino, devera estar harmonizada a Base
Nacional Comum Curricular e ser articulada a partir do contexto histérico,
econOmico, social, ambiental e cultural. (Incluido pela Lei n° 13.415, de
2017)

Art. 36. O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional
Comum Curricular e por itinerarios formativos, que deverao ser organizados
por meio da oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia
para o contexto local e a possibilidade dos sistemas de ensino, a saber:
(Brasil, 2017).

A BNCC versa sobre os ensinos infantil, fundamental (anos iniciais e finais) e
médio, com uma classificagdo diferente para cada um, cabendo aqui, para o
interesse do ensino de Histdoria, os anos finais e o médio, ficando com a

classificagao abaixo apresentada:

Quadro 1 - Disposigdo da BNCC.

Ensino Fundamental Ensino Médio
Areas do conhecimento Areas do conhecimento
Competéncias especificas de area Competéncias especificas de area

Componentes curriculares

Competéncias especificas de

componente

Anos Iniciais Anos Finais
Unidades Objetos do Habilidades | Habilidades

Tematicas conheciment

(0]

Fonte: Elaboracgao prépria, baseado no documento em questao, 2023.

Como ja mencionado, a BNCC €& um documento orientador dos
estabelecimentos de ensino que buscam nela cumprir as suas fung¢des, assegurando
aos estudantes o desenvolvimento equéanime das competéncias gerais
estabelecidas, com os conhecimentos que devem ser trabalhados em sala de aula e
no ambito escolar. Segundo Bruxel (et al. 2002, p. 3), o conceito de competéncia
refere-se ao “desenvolvimento da capacidade, aptidao, potencialidade, habilidade e
conhecimento e, pode ser descrita como o0 que permite ao aluno enfrentar e

aprender um conjunto de tarefas e situagdes”. Para a BNCC, a
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[...] competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.
(Brasil, 2018, p. 8).

Uma competéncia geral que rege a BNCC pode ser a de numero 3, que
busca “valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producio
artistico-cultural” (Brasil, 2018, p. 9). Dado o exposto, € deduzivel, por exemplo, que
as festividades culturais de Recife possam ser vivenciadas em sala de aula, como o
Carnaval, abordando o Maracatu, o Caboclinho, o Frevo etc. uma vez que esses
ritmos musicais sdao manifestacdes locais que possuem referencial na normativa.
Sob esses aspectos, o presente trabalho parte desse parametro, tendo como
referéncia a unificacdo de vivéncia e conhecimento que propde o educador Paulo
Freire (1978). Nesse sentido, € um exercicio docente de ensino-aprendizagem que
pretende produzir “um jeito de ensinar que qualquer um pode aprender’ (Hooks,
2017, p. 25).

Sobre as habilidades, elas sao conceituadas como “as aprendizagens
essenciais que devem ser asseguradas aos alunos nos diferentes contextos
escolares” (Brasil, 2018. p. 29), que estao presentes em todas as fases de ensino e
seriam os objetivos de um plano de aula. Numa ordem do maior para o menor,

exemplificado abaixo no ensino fundamental.

Quadro 2 - Habilidades presentes na BNCC.

Unidade Tematica Objeto do Conhecimento | Habilidade
e Ainvengao do e Povos da e (EFO6HIO7)

mundo classico e o Antiguidade na Identificar aspectos

contraponto com Africa (egipcios), no e formas de registro

outras sociedades Oriente Médio das sociedades
(mesopotamicos) e antigas na Africa, no
nas Américas Oriente Médio e nas
(pré-colombianos). Américas,

distinguindo alguns
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Os povos indigenas
originarios do atual
territério brasileiro e
seus habitos

culturais e sociais.

significados
presentes na cultura
material e na
tradicdo oral dessas

sociedades.

e (EFO06HI08)
Identificar os
espacos territoriais
ocupados e o0s
aportes culturais,
cientificos, sociais e
econémicos dos
astecas, maias e
incas e dos povos
indigenas de
diversas regides

brasileiras.

Fonte: Elaboragéo propria (2024).

Cada habilidade é referenciada com um codigo alfanumérico, no exemplo acima
mencionado, a habilidade EFO6HI07 é decifrada da seguinte maneira:
e EF: O primeiro par de letras se refere a etapa de ensino, aqui seria Ensino

Fundamental;

e 06: O par de numeros indica o ano a que se refere a habilidade, aqui seria 6°
ano.
e HI: O par de letras corresponde  ao componente curricular aqui  indicado:

Histéria.

e (07: a posicao deste ultimo par de numeros indica a posi¢gao da habilidade na
numeracgao sequencial.

Sobre o componente curricular Histéria, € importante observar os rumos que
ele tomou no ensino fundamental e médio. Na primeira versdo, vemos a disciplina
independente, com sua carga horaria, unidades tematicas, objetos de conhecimento
e habilidades descritas na BNCC. Na segunda, devido, sobretudo, a Reforma do

Ensino Médio, temos a diminuicdo da carga horaria e a formacdo de um bloco de
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“Ciéncias Sociais e Aplicadas”, estando presentes disciplinas como Histéria,
Geografia, Filosofia e Sociologia, possuindo somente as habilidades e as
competéncias gerais, sem a descricdo que acontece no ensino fundamental.

Compreender as relagdes de poder que existem na sociedade e propor um
ensino de Historia que possibilite a reflexdo do estudante e de seu papel social no
meio em que vive sdo caminhos que o professor pode seguir na sua pratica docente.
Assim sendo, deter-se exclusivamente aos documentos orientadores dos curriculos
escolares é tolher a potencialidade da juventude, castrando o poder da experiéncia,
vivéncia, pois o modelo hegemobnico presente no documento normativo né&o
impulsiona a diversidade cultural, a identidade e a construgdo de um planejamento
que valorize a criticidade.

A forma como se deu o processo historico da constru¢édo da Base Nacional
Comum Curricular mostra o antagonismo entre a sua previsao e sua concluséo. O
recém Estado Democratico de Direito, pensado na Constituicdo de 1988, visando o
didlogo e a efetivacdo de direitos para uma sociedade que juridica e politicamente
acabavam de se formar, resultou em poucos anos de dialogo com setores diversos
da sociedade. Desse modo, a conclusdo da BNCC ocorreu de forma
antidemocratica, com descontentamento de atores do campo educacional e com
forte influéncia do empresariado e de setores conservadores. Pesquisadores como
Abdala e Garrido (2022) expdem criticas quanto a fase de conclusao da BNCC,
resultando na auséncia das discussdes sobre género e a prevaléncia dos interesses
privatistas dos grandes grupos empresariais da educacgao, ja citados anteriormente.
Nesse contexto, a influéncia produzida pelos setores do mercado ocasionou um
ensino voltado para o mercado de trabalho, em contraponto a uma educagao que
busca a autonomia intelectual e politica dos estudantes.

O curriculo € um documento que serve como guia do processo de ensino e
aprendizagem, define conteudos, € base para a pratica pedagodgica, estabelece
objetivos a serem seguidos no espaco escolar, entre tantas outras nuances. O
mesmo se encontra numa arena de disputas que implica sobre o0 modo de ser de
uma sociedade, de sua produgdo cultural. Logo, existe uma relagéo intrinseca de
politica e poder em seu amago. Dessa forma a BNCC é um documento que é
carregado de tensdes do seu tempo histérico na sua elaboragéo, refletindo o modo
de pensar a educacao brasileira.

A participacdo efetiva de instituicdes publicas e da sociedade civil nos
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processos de decisbes € uma constancia das sociedades democraticas, e na
construcdo da BNCC até se iniciou, mas foi atropelada por influencias externas de
segmentos externos e a conturbagao politica do ano de 2016. Como afirma Monica
Ribeiro “a reforma sem a participacdo dos professores € limitada desde seu inicio”
(2018, pag.13), pois ndo levou em consideracdo a escola como referéncia,
esquecendo o saber produzido pelo docente, as singularidades em que o
conhecimento é edificado em cada regidao. Essas sdo questdes que um curriculo
deve abordar em seu cerne (2018, Pag. 13).

Desta forma, a primeira versdo da BNCC apresentada pela Comissao trazia
uma visao da histéria “brasilcentrica”, que na arena de disputas tinha do outro lado o
tradicional eurocentrismo e a histéria quadripartite (Junior, et. al. 2022). E importante
entender que essas disputas ndo acontecem por acaso, e as discussdes na reforma
ou criacdo do curriculo é fundamental para que se atenda as constantes
transformacdes que acontecem na sociedade. E necessario que os atores
envolvidos participem das decisdes a serem tomadas.

Apesar da aprovagdo da BNCC e a Reforma do Novo Ensino Médio terem tido
um debate acelerado e com pouca participacdo popular, ndo quer dizer que nao
houve resisténcia da sociedade civil. A juventude, principal impactada com o
curriculo, ocupou escolas e universidades que tinham o objetivo de resistir a sua
implementagédo que trouxe perdas significativas para disciplinas, em especial as
ciéncias humanas que tiveram retirada a obrigatoriedade de filosofia e sociologia,
além da reducédo da carga horaria de historia.

A escolha de estabelecer habilidades e competéncias na BNCC, conduz que
a educacao esta pautada para uma nocéao de eficiéncia e produtividade, organizando
os estudantes para o mercado de trabalho, propiciando uma educacao pautada no
“nao reconhecimento da dimensao da cultura como elemento que produz, ao mesmo
tempo, a identidade e a diferenga” (Silva, 2018, pag. 11).

As mudangas na educagao brasileira € no ensino de historia apds a
consolidagdo da BNCC e a Reforma do Ensino Médio ainda sdo objetos de estudo,
pois mesmo com a trajetoria historica e prescritibilidade constitucional, é necessario
reconhecer a pluralidade da sociedade brasileira, a representatividade dos povos
indigenas e negros, os LGBTQIAPN+, entre outras demandas que sao/foram

silenciadas pelos documentos normativos, mas nao pela vivéncia nas escolas.
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1.2 MUSICA E ENSINO DE HISTORIA

A musica faz parte do cotidiano de muitas pessoas e nela podemos identificar
elementos culturais, personagens historicos, sociabilidades e outros fatores de uma
determinada sociedade em seu tempo. “E um artefato cultural que auxilia o ser
humano a estabelecer relagcbes com o meio” (Soares, 2017, p. 83).

Considerar a musica como um recurso didatico em sala de aula pode
contribuir de maneira significativa para o ensino-aprendizagem, podendo tornar a
sua integracdo com o ensino de Histéria de forma envolvente, contribuindo para uma
compreensao significativa dos conteudos, a partir da criacdo de estratégias
interessantes para envolvimento dos estudantes, tornando, com isso, o aprendizado
mais dindmico e capaz de promover discusséo relevantes sobre fatos historicos.

A unidao entre o ensino de Histéria e a musica encontra seus primeiros
manuais na década de 70, afirma Chaves (2021), que € com o Manual de Joao
Alfredo Libanio Guedes, intitulado “Curso de Didatica da Historia”, onde demonstra
um enorme apre¢o as musicas inspiradas em temas histéricos e folcloricos, temas
que seriam fundamentais para a discoteca da escola (Chaves, 2021, p. 296).

O trabalho de Guedes mostra caminhos para a relagdo do ensino de Histéria
€ musica, ocasiao em que o docente pode seguir, para a construcédo das suas aulas,

sugestdes de temas de forma bem variada, abordando a estrutura da escola ao

[...] sugerir uma organizagao tematica para a formagédo de uma discoteca
escolar, oferece uma rica e diversificada, nos limites de seu tempo, fonte de
estudos para as aulas de Histéria, como por exemplo as cantigas
amerindias, que, segundo o autor, poderiam ser encontradas no registro do
Museu Nacional, cantos religiosos dos negros, vistos pelo autor como
folclore, e 6peras como a Ave Maria da Primeira Missa no Brasil, gravagao
da Radio Ministério da Educagéo e Cultura (Chaves, 2021, p. 296 e 297).

Marcos Napolitano (2002) também aborda a relagédo entre a musica e o
ensino de Historia partindo do entendimento de que a primeira pode ser
compreendida como documento, um produto de determinado tempo, sendo ponto de
encontro de etnias, religides, ideologias, classes sociais, experiéncias diversas, ora
complementares, ora conflitantes; a musica no Brasil nunca foi um veiculo neutro de
ideias. As caracteristicas histéricas, sociologicas, linguisticas, multicultural de um
povo podem ser encontradas em varias representagcdes, sendo a musica uma delas.

Barros (2018) também evidencia a relagdo da musica como fonte para o
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ensino de histdria ao observar que “podemos estudar ndo somente a musica de uma
dada sociedade, mas também a propria sociedade como um todo, nos seus
aspectos extramusicais” (2018, p. 5). Para isso, € necessario analisar os aspectos
da cultura material da época, os avangos tecnoldgicos, o contexto e o usos politicos
da sociedade em questdo, as relagdes sociais etc. entre outras questbes que
possibilitam o uso da musica com fonte histérica.

Recurso didatico pode ser entendido como determinado material que é
utilizado como auxilio no ensino e aprendizagem, enriquecendo a aula e facilitando a
melhor compreensdo dos estudantes. Sobre o tema, Napolitano (2002) ao
considerar a musica como um recurso didatico no ensino de historia, observa que o
estimulo ao passado através da cultura e linguagem musical cria e favorece o
componente curricular, por se tratar de algo que faz parte do cotidiano dos
estudantes, sendo uma ferramenta importante em sala.

No mesmo sentido, Chaves (2021) compreende que o0 uso da musica no
ensino de Histdria “oferece estimulos para que os estudantes possam criar novos
significados sobre o passado e o presente, propondo novas perguntas historicas” (p.
296), atrelando a sua realidade o conteudo vivenciado em sala de aula,
possibilitando, desse modo, um maior entendimento sobre o conteudo ministrado.

No mundo globalizado que nos encontramos, a internet e as midias digitais
contribuem para um diferente contexto no qual Guedes (1975) estava inserido, dado
que o acesso a informacdo e a cultura melhorou bastante nos ultimos anos.
Atualmente, o estudante e o professor podem encontrar no smartphone, inUmeros
aplicativos com radios, videos, musicas, podcasts, entre outros recursos para seu
uso em sala de aula.

Sobre esses impactos, Soares (2017) afirma que cabe ao professor ficar
atento cotidianamente as metodologias de ensino, para que seja considerada a
realidade vivida pelos estudantes, de maneira a viabilizar a producdo do
conhecimento histérico no ambiente escolar. Diante disso, surge a indagagao: Como
a musica pode contribuir para um ensino de Histéria que “faca sentido” para os
estudantes?

“Fazer sentido” na relagdo entre musica e ensino de Historia € possibilitar ao
estudante a construgdo de novos significados, compreendendo as rupturas e

permanéncias do tempo histérico (Chaves, 2021), pois a produgédo do conhecimento
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historico esta para além da reproducido ou transmissao de conteudos em sala de
aula. E necessario ter a interpretagéo daquilo que esta sendo apresentado.

Dessa forma, o uso da musica como um recurso didatico precisa ser atrativo
ao estudante, algo que esteja proximo e dialogue com a sua realidade, mas isso nao
significa dizer que ele ndo deve conhecer outros estilos musicais, e sim que é
importante haver relagao entre o contexto cultural e a metodologia utilizada.

Um exemplo comumente trazido por professores de Historia que vao ministrar
o conteudo sobre a Ditadura Civil-militar brasileira (1964-1985) no ensino médio,
periodo marcado por intensa repressao e censura, € o uso da musica Calice, de
Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil, produzida em 1973, mas somente langada
em 1978, que faz um jogo de palavras homdnimas (Calice = Cale-se) e traz palavras

e expressoes que remetem a tortura do periodo, como “vinho tinto de sangue”, “calar

a boca”, “forga bruta”, que podem ser observados no trecho a seguir:

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga?
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade nao se escuta
De que me vale ser filho da santa?
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta

Tanta mentira, tanta forga bruta.
(Holanda e Gil, 1978).

Essa musica faz parte do que ficou conhecido como “Musica Popular
Brasileira” (MPB), que tinha a classe média e alta como principal ouvinte, ja que, na
época, eram as unicas classes impulsionadas pelas novidades do radio e da TV.
Mas a MPB foi um género musical que teve o seu alcance amplificado devido ao
contexto histérico e as criticas ao governo ditatorial que se instalara no Brasil em
1964.

No mesmo periodo em que Chico Buarque e Gilberto Gil escreviam letras de
musica da MPB, tivemos também Odair José compondo musicas brega. O referido
cantor foi um dos artistas mais perseguidos pela censura do regime ditatorial
brsaileiro. Segundo a pesquisa do historiador Ivan Lima (2015), as letras de cunho

amoroso, cenas do cotidiano, transgressées morais entre outros temas, fizeram com
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que musicas como “A Primeira Noite”, “Amantes” e “Em qualquer lugar” fossem

consideradas de cunho subversivo e consequentemente proibidas.

Agora eu vou ter que ir embora

Vocé sabe tanto quanto eu

Que ja n&do posso mais ficar aqui

Modere um pouco seus desejos

N&o marque meu corpo com seus beijos
Pois tenho que voltar pra casa

E ela vai querer saber por onde eu andava
(José, 1974).

O professor de histéria pode utilizar ambas as musicas para retratar os
eventos da Ditadura militar, mas é interessante observar o que € atrativo para o
estudante, tendo em vista que € preciso inseri-lo no processo de construcido do
conhecimento, dado que € necessario que ele sinta pertencimento naquilo que é
apresentado. A variedade de musicas e/ou fontes para abordar determinado
conteudo no ensino de historia tem o objetivo voltado para o estudante ter um
melhor aproveitamento do que foi proposto, sendo capaz de interpretar e utilizar as
diversas fontes de maneira critica e reflexiva.

De acordo com o psicologo Lev Semionovitch Vygotsky (2010), o ser humano
esta inserido em um meio que € marcado pelo contexto histérico e cultural de cada
sociedade, e nossa relagcdo com esse meio € fundamental para a construgcdo de
nossa dimensdo psiquica e cognitiva. Sdo exemplos do meio em que estamos
inseridos: o Estado, a familia, a escola, a religido, a musica etc..

A relagdo que o ser humano tem com o meio se chama vivéncia, sendo ela
caracterizada e mediada pelos artefatos culturais produzidos ao longo do tempo.
Desse modo, é importante que docentes entendam esse conceito para que seja
possivel compreender que tipo de vivéncia os estudantes possuem com a musica,
com a escola, com a didatica escolar (Vygotsky, 2010).

Para isso, é condigcao sine qua non a compreensao da formagao da sociedade
brasileira e 0 acesso dos estudantes aos bens culturais, a formagao do territério, de
suas identidades, as violagbes dos direitos humanos a que sao submetidos, pois
tudo isso também contribui para a compreensao do espacgo escolar.

Dessa maneira, a vivéncia do estudante é fundamental para a consideragao dos
conteudos e a metodologia que o professor adotara em sala de aula, uma vez que é

a partir do entendimento dela que a musica pode trazer inUmeras possibilidades,
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pois mesmo uma das musicas sendo do conhecimento de todos, individualmente
podemos ter a sensagao de pertencimento, uma recordagao da familia, dias ruins
etc.. ao ouvi-la. Nesse sentido, Santos (2022) afirma que a musica “enquanto
linguagem em que se expressam as subjetividades humanas” (2022, pag. 23), sendo
uma forma de interagdo com o outro, uma relagdo com o sujeito e 0 meio, onde
através dela expressa as suas emocoes, anseios, manifestos.

Sendo entendida como um produto do seu tempo e como uma forma de
linguagem, a musica possui elementos que extrapolam a esfera da propria musica,
os acordes, partituras, beats etc. possuem significados que podem ser explorados

pelo ensino de histéria. Concordando com Santos (2022):

[...] a musica pode servir como referéncia para a compreensédo do modo de
pensar, agir e falar de um determinado tempo ou lugar, ela sofre todo tipo de
influéncia do ambiente em que foi composta. Assim, percebo como possivel
considerar a musica como uma fonte documental, ndo apenas para
pesquisa histérica, como também um recurso didatico em sala de aula.
(Santos, 2022, pag. 24)

A vivéncia possui 0 seu critério objetivo que consiste no meio em que o
estudante esta inserido, que seria 0 seu “gosto musical”’ (Soares, 2017), partindo do
acesso que possui aos bens culturais, o que é comumente divulgado nos meios de
comunicacao a que tem acesso, levando também em consideracéo a cultura local.
Apesar de existir a predominancia de expressodes culturais em determinadas regides
do Brasil, o fenbmeno da globalizagédo com a internet, aproximou os ritmos musicais
de outros paises. Sendo assim, é necessario que o docente fique atento ao que se
escuta no mundo e localmente.

Sobre o tema, um exemplo seria a propria construgdo/manutengao de
identidade nacional, que leva o Estado a fomentar politicas para as festividades,
fatos historicos etc.. Ao falar de samba, associariamos ao Brasil e Tango a
Argentina. Mas hoje € possivel falar Tango e associar a um chinés, que vive no
sudoeste e através do acesso as plataformas de audio e video na internet, consegue
ter acesso e também viralizar nas redes sociais. Kwon Min-Sung, conhecido
popularmente como Dropmeoff?® &€ um sul coreano que expds seus videos dangando
na rede sociais Tik e Tok ritmos brasileiros, entre os principais, axé e brega funk, e

devido ao sucesso, chegou a ser convidado para ser atragao do carnaval da Bahia

= Pesquisar na Rede Social Instagram o perfil @dropmeoff
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em 2023%,

O processo inverso também acontece, saindo do campo da musica, mas
ainda nas plataformas de streaming, o Brasil torna-se o 5° maior consumidor do
mundo de Doramas?®, seriés de videos que possuem entre 12 a 24 episodios de 50
minutos de duracdo cada um, onde sdo retratados dramas. Dorama seria
correspondente as novelas, porém elas sdo produzidas na Coréia do Sul, Japao e
China, o que nao significa dizer que ameaca as produgdes brasileiras exibidas
principalmente na TV aberta, mas é um ponto de reflexdo sobre o consumo das
familias sobre o que é oferecido pelos streamings.

O critério subjetivo consiste na interagdo do individuo e/ou coletivo com a
musica e com o0s sujeitos, citando como exemplo 0 grupo pernambucano de danga
Seja Fada®®, onde jovens faziam coreografias das cangdes de brega funk e
divulgavam nas redes sociais, o que de certa forma contribuiu para que
outros/outras jovens mostrassem as suas coreografias. Outro ponto sdo as batalhas
de passinho?” que surgiram nas periferias e que tomaram outros estados do Brasil
como Alagoas, Paraiba, Rio Grande do Norte, onde jovens dangavam sozinhos um
contra o outro ou em grupo, balangando os ombros, mostrando todo seu gingado
para ganhar a batalha que era decidida na maioria das vezes pelo grito das pessoas
OU em casos raros com uma comissdo especifica que o julgasse, composto
geralmente por influencers da internet, artistas do movimento brega, mc’s.

Sobre 0 uso da musica em sala de aula, Soares afirma que:

O carater objetivo esta relacionado a ‘o que os alunos ouvem’, aos seus
‘gostos’ musicais, 0 que agrega musicalmente o maior numero de alunos,
quais as divergéncias ‘sonoras’, existentes entre eles. O carater subjetivo se
relaciona a ‘como é a escuta’ dos alunos, que tipo de interagbes sao
realizadas por meio da musica, quais os inimeros sentidos que a musica
tem no cotidiano dos alunos. (Soares, 2017. p. 87).

Sendo assim, todos esses elementos devem ser considerados ao selecionar uma

musica como recurso didatico ou fonte histérica. Consideremos como exemplo uma

2https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2023/02/09/influenciador-sul-coreano-volta-para-salvador-e-da

nca-novo-hit-de-cantor.ghtml Acesso em 3 de junho de 2024.
% Disponivel em:
https://nossomeio.com.br/doramas-no-brasil-a-nova-sensacao-dos-streamings-e-seu-impacto-cultural/

Acesso em 3 de junho de 2024.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u8qjt03D_IQ Acesso em 12/08/2024.

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ayj5RsuAyNU Acesso em 12/08/2024.



https://www.youtube.com/watch?v=ayj5RsuAyNU
https://www.youtube.com/watch?v=u8qjt03D_IQ
https://nossomeio.com.br/doramas-no-brasil-a-nova-sensacao-dos-streamings-e-seu-impacto-cultural/
https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2023/02/09/influenciador-sul-coreano-volta-para-salvador-e-danca-novo-hit-de-cantor.ghtml
https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2023/02/09/influenciador-sul-coreano-volta-para-salvador-e-danca-novo-hit-de-cantor.ghtml

48

escola no bairro de Agua Fria?, localizado na Zona norte do Recife e marcado por
ter grande parte de sua populagdo negra, com suas manifestagées culturais
advindas majoritariamente da heranga afro-brasileira, sendo o brega um ritmo de
grande alcance na regido.

Nesse contexto, € importante se questionar: Qual seria a melhor chance de
sucesso para o professor de Histéria conseguir envolver os estudantes na aula, a
musica de Chico Buarque ou de Odair José? Apesar de ser interessante pensar
qual musica dialogaria melhor com a vivéncia dos alunos, isso ndo implica dizer que
eles ndo devem conhecer outras expressdes culturais. Isso significa, sobretudo,
possibilitar a esses estudantes a compreensdo do seu territério, identidade, e
considerar o meio em que estao inseridos (Bittencourt, 2009). Portanto, sao escolhas
que devem ser bem analisadas para que os resultados sejam satisfatorios.

Circe Bittencourt (2009) afirma que o “uso da musica é importante para situar
os jovens diante de um meio de comunicagao proximo de sua vivéncia, mediante o
qual o professor pode identificar o gosto, a estética da nova geragao” (Bittencourt,
2009, pag. 379), mostrando que a juventude tem um papel crucial na produgao
musical, em especial na periferia, por muitas vezes representar as suas vivéncias,
desejos, emogdes, denuncias, as narrativas do cotidiano e tantos outros temas
pertinentes as suas realidades.

Dessa forma, o ensino de Histéria precisa estar comprometido com o
desenvolvimento dos estudantes, possibilitando a producdo de conhecimento, e ndo
a sua transmissao e reproducgao (Soares, 2017). Nessa questado, o professor tem um
papel fundamental na organizagcéo do seu planejamento de ensino, plano de aula e
metodologia, o que exige que o docente “mergulhe” na cultura musical do local em
que a escola e seus estudantes estao inseridos. Compreender a cultura musical do
meio em que os estudantes estdo inseridos € analisar os aspectos objetivos e
subjetivos das vivéncias que acontecem através da interagdo entre membros na
escola, do lugar onde a escola esta inserida espacialmente (e aqui cabe destacar a

interagdo da escola com a comunidade escolar, os atores, a sua ligagdo com o

2 Agua Fria € um bairro da Zona Norte do Recife e tem sua histéria marcada por rupturas e
continuidades que marcaram a histéria do Séc. XX do Recife, que através de um discurso
higienizador, deslocou os varios grupos sociais (predominantemente pretos) do centro da cidade para
os arrabaldes dos rios Capibaribe e Beberibe, formando atualmente a periferia da cidade. Mesmo
com o processo de expulsdo e persegui¢cdo, o povo preto conseguiu manter a sua cultura, ponto
marcante do Bairro sdo os terreiros. Sobre o tema, a dissertacdo de mestrado no programa de
Geografia da UFPE, intitulada: De Chapéu do Sol a Agua Fria, numa trama de enredos, a construgao
da identidade de um bairro na cidade do Recife, de autoria de Bruno Maia Halley, 2010.
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territorio) e os eventos e festividades que compdem o calendario escolar. Esses
pontos sdo caminhos para que o professor possa se envolver e, de certa forma,
buscar elementos para compor o entendimento do que os estudantes ouvem e/ou
produzem.

No entanto, é preciso ter em mente que ndo € s6 porque escutam o género
musical pagode que nao pode ser utilizado Musica Popular Brasileira, pois a escola
serve como espacgo capaz de aumentar o repertério cultural dos estudantes, pois ela
€ um local de conhecimento, e quanto mais géneros musicais conhecerem, melhor
sera o entendimento da produgdo humana ao longo do tempo. Porém, ao construir o
seu planejamento, € necessario que o professor possa entender o que mais chama
atencao nos estudantes, o que aguga curiosidade deles, elementos que possibilitam
caminhos para a construgcado da sua didatica e recurso para o ensino de Historia.

Nesse processo, o docente tem um papel importante, dado que é ele quem
produz o planejamento de ensino e consequentemente vai planejar a aula, porque
ele entende os objetivos e caminhos para a boa aprendizagem. Desse modo, ao
escolher a parceria da musica, o professor de Histéria precisa ter certo
conhecimento sobre os géneros musicais, sua histéria, como é produzido, em que
territério € predominante, seu vestuario, se tem influéncia em outras areas de
conhecimento ou sociedade etc.. Essas questdes sdao caminhos que possibilitam
estratégias com maior alcance em sala de aula.

Sobre o tema, Barros (2018) distingue bem a relagéo entre Histéria e Musica
ao falar sobre a importancia de cada area nessa construgao, evidenciando reflexdes

sobre o percurso que pode ser feito para tal. Para Barros:

Uma mdusica (uma composigdo musical), independente de vir ou nao
integrada a uma dimensé&o poética, € uma forma de expresséo artistica que
envolve aspectos diversos como forma, género musical, estilo, elementos
variados de estética musical, ritmo, melodia, harmonia, timbre,
instrumentacgao, performance, mediagdo através do intérprete, entre outros
mais que poderiam ser citados. E aqui que reside a dificuldade maior do
historiador da musica que carece totalmente de uma formacgao musical. Nao
estou afirmando com isto que todos os estudiosos que desejem abordar a
musica como objeto ou fonte precisem ter a dupla formagéo de historiador e
musico. Mas é certamente necessario que o historiador, quando n&o possui
formagcdo musical propriamente dita, avizinhe-se seriamente dos
conhecimentos pertinentes a aspectos musicais como os que foram citados
acima. E preciso compreender, pelo menos, o vocabulario e o sistema
conceitual da Musica (Barros, 2018, p. 27).

Ao trazer essa reflexao, Barros (2018) nos leva a pensar que o uso da musica
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na sala de aula ndo se da somente através de uma simples “escuta”. Trata-se de
compreender as inumeras nuances da “musica”, e ndo apenas a letra dela. Um
exemplo interessante € a polémica que envolve a musica “Meio- termo”, interpretada
principalmente nas vozes de Luan Santana, um dos grandes nomes do sertanejo
universitario, e Raphaela Santos?®, grande nome no brega romantico em
Pernambuco. Essa musica € do primeiro artista, mas a cantora de brega fez um
cover (regravagao de uma cangao).

Ouvindo a letra pela letra, a voz, a sua interpretagdo, a emocao ali existente,
a ideia de pertencimento etc. ndo se encaixariam em sala de aula e, por ser assim,
nao seria interessante trazé-la para sala de aula, mas deixaria de ser debatido os
porqués da interpretagcdo de Raphaela ter sido retirada das plataformas digitais
enquanto que outros artistas regravaram a mesma coisa. Sera que é por se tratar de
uma artista do género brega que teve essa polémica? Nao teria feito isso de outra
forma? Qual o alcance de Raphaela Santos em relacdo a Luan Santana? Sao
perguntas que enriquecem a discussao em sala de aula.

O exercicio de trazer a musica para a sala de aula é, de fato, entender que
ela possui “mais condi¢cdes de tornar-se importante fonte de informacgdes historicas,
de ser investigada no sentido de contribuir para a maior compreensao da produgao
cultural da nossa sociedade” (Bittencourt, 2009, p. 378), tendo em vista que ela é
produto de um tempo histérico, dotada de especificidade, sentimento,
intencionalidade etc. possibilitando, com isso, uma maior e mais ampla reflexdo
sobre o objeto que esta sendo estudado em sala de aula, “oferecendo estimulos
para que os alunos possam construir novos significados sobre o passado e o
presente, propondo novas perguntas histéricas” (Chaves, p 296).

Um exemplo interessante do uso da musica em sala de aula se da com
“Célice” (anteriormente citada), quando se fala da Ditadura Militar no Brasil, tratando
da producéo cultural de Chico Buarque. Mas essa abordagem nao precisa ficar
restrita apenas a musica, tendo em vista as possibilidades que a biografia do autor
também pode propiciar para o periodo que seria de 1964 — 1985, ja que € possivel
abordar o contexto historico e o exilio do artista, criando um ambiente rico para

reflexdo de um tema sensivel na histéria do pais. Ademais, falar, a partir da musica e

2 Disponivel em:

er-de raghaela. santos-04012024/ - Acesso em 02/04/2024
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sua interpretacdo, sobre as violagcdes dos direitos humanos que aconteceram
naquela época traz a tona o sangue daqueles que resistiram contra o regime
ditatorial.

Ao falar sobre a Revolugdo dos Cravos em Portugal®, se o docente analisar
apenas a “letra pela letra” deixara passar a oportunidade de tratar o tema de forma
mais ampla, com uma maior realidade, despindo de historicidade a representacao e
o significado que foi esse momento histérico. Nesse caso, temos a musica
“‘Grandola, Vila Morena”, de José Afonso, que representou o sinal para que o
Movimento das Forgas Armadas (MFA) retomasse o poder e findasse a ditadura de
Salazar em Portugal, sendo essa cang¢ao considerada um fado, ritmo que é
caracterizado por sua tradigao associado “as esferas mais marginais da sociedade
ditar-lhe-ia uma vincada rejeicdo pela parte da intelectualidade portuguesa™'
(Pereira, 2008).

Os exemplos acima mostram caminhos que podem ser utilizados pelo
professor de Histéria para uma nova roupagem dos conteudos, sendo preciso
atentar-se ao movimento de nao s6 ouvir a musica, mas pensa-la (Bittencourt, 2009),
construindo novos significados sobre o tempo historico (Chaves, 2021), e tendo um
outro olhar sobre o objeto, de forma instigante, fomentando, assim, a curiosidade
dos estudantes e, consequentemente, tendo um maior envolvimento deles dentro
dos objetivos propostos no planejamento da disciplina.

Sobre essa nova abordagem e organizagdo dos conteudos, Abud (2005) e
Chaves (2021) coadunam o pensamento de que o uso da musica em sala de aula
oportuniza o reconhecimento de evidéncias para a compreensao de determinados

acontecimentos onde

Tal metodologia de ensino auxilia os alunos a elaborar conceitos e dar
significados a fatos historicos. As letras das musicas se constituem em
evidéncia, registros de acontecimentos a serem compreendidos pelos
alunos em sua abrangéncia mais ampla, ou seja, em sua compreensao
cronoldgica, na elaboragdo e ressignificagcdo de conceitos proprios da
disciplina. Mais ainda, a utilizagédo de tais registros colabora na formagéao de
conceitos espontaneos dos alunos e na aproximagao entre eles e os
conceitos cientificos (Abud 2005, p. 315-316).

Sendo assim, a organizagao dos conteudos e o protagonismo do professor ao

30

Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2018/04/25/cultura/1524648806 683408.html>.
Acesso em: 02 fev.  2024.
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organizar o seu planejamento é um dos pontos de um ensino de Histéria que busca
a criticidade e a releitura de fatos histéricos com novas metodologias, sendo a
musica um dos principais elementos que podem ser utilizados para tal. Ademais,
levar em consideragao a cultura musical dos estudantes e os registros historicos de
determinado tempo histérico criam uma nova ética sobre o ensino, tornando-o mais
atrativo e desafiador na sala de aula.
Ainda sobre o tema, Katia Abud acredita que
Os diferentes temas tratados na cangao (trabalho, disciplina do trabalho,
mentalidade, cotidiano, moda, comportamentos, entre outros) podem sugerir
ao professor novos roteiros de organizagcdo dos conteudos a serem
desenvolvidos, desviando-se de propostas guiadas exclusivamente pela
cronologia, predominante nos manuais didaticos, mesmo naqueles que se

apresentam como portadores de histéria integradas (Abud, 2005, p.
315-316).

Pensar o ensino de Histéria e sua relagdo com a musica € sobretudo ter a
possibilidade de novas propostas que acompanhem as mudangas ocorridas no
mundo globalizado, j4 que a musica € produto de um tempo histérico e, vista
dessa maneira, representa vontades, pertencimento, denuncia, alegria, sentimentos
etc. que vao se ressignificando com cada geragéo.

Ao tratar da musica com os estudantes, podemos trazer um ensino de
Historia que crie um “canal para que eles se sintam a vontade para debater o
conteudo de uma cangao sem se preocuparem em dar a ‘resposta’ certa ou
esperada” (Pacheco, 2020, p. 414), abrindo um leque de interpretagbes e um
ambiente confortavel onde os estudantes possam trazer a sua visao/opiniao sobre o
conteudo que esta sendo abordado.

Ademais, é importante o professor inserir a musica na sala de aula para a
potencializagdo das expectativas de aprendizagem, mas € necessario que essa
escolha seja bem pensada, de forma a ndo apenas reproduzi-la e partir para outro
ponto, sem a necessaria reflexdo daquilo que foi trazido e que deveria ser debatido
com os estudantes durante a reprodugao.

Soares (2017), em sua obra, discute o uso da musica no ensino de Historia e,
para tal, aborda o conteudo sobre a Chegada dos Portugueses no Brasil, um tema
que € comum nos ensinos Fundamental e Médio. A cancgao trazida por ele tem a
seguinte letra e o principal objetivo do docente era fazer com que o estudante a

decorasse:
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Dom Manuel, O Venturoso/ era rei de Portugal/ escolheu ir para as indias/
Pedro Alvares Cabral./ navegou até que um dia/ novas terras avistou/ e num
porto com alegria/ bem seguro ancorou/ ai ai ai, era 22 de Abril/ Que Cabral
aqui chegando, descobriu o meu Brasil!/ Frei Henrique de Coimbra/ Duas
missas celebrou, Logo Pero Vaz de Caminha/ Uma carta ao rei mandou./
Pra falar das novas terras/ Descobertas por Cabral,/ E logo delas tomou
posse/ para o rei de Portugal/ Ai, ai, ai rica terra tdo gentil, Vera Cruz e
Santa Cruz/ Tem hoje o nome de Brasil! (Soares, 2017, p. 80).

O uso de musicas com o fim estritamente de decorar, como no exemplo
citado acima, tem como cerne fazer com que o estudante memorize os principais
fatos histéricos, personalidades, rupturas e permanéncias. E um ponto em que vai
além da esfera da Histdria, utilizada por outras disciplinas, sobretudo no ensino
pré-vestibular/concurso, que o objetivo é fazer com que, num espago curto de
tempo, o discente saiba o0 que é necessario para a sua aprovacao. Contudo, isso é
um uso da musica que vai na contramao do que é pensando no ensino de Historia,
que é através dessa metodologia que “ao decorar a letra e cantarolar, provavelmente
nao aprenderdo sobre o fato de que fazem parte da histéria, sendo estes sujeitos
dela e capazes de produzir conhecimento” (Soares, 2017, p. 81).

A utilizagdo da musica com a finalidade de memorizar, decorar ou fazer
uma analise fria da letra faz com que a capacidade de potencializar fique no limbo,
criando, nessa dindmica, a musica como um depdsito de conteudo, sem interagao
ou interpretagcdo de quem o faz (Pacheco, 2020). Portanto, € necessario que a
musica tenha a capacidade de instigar os estudantes, que ela seja o elo para a
relacdo com o objeto de estudo (Leontiev, 1978); e um dos caminhos € que o
professor possa deixar explicitos os objetivos que esperam ser alcangados com
aquela dinamica, respondendo perguntas como o “o que?, para que? e por que?”,
buscando com isso a consciéncia (Fonseca, 2013) do que se propde (Soares, 2017).

Sobre a importancia da consciéncia do que se propde em sala de aula no

ensino de Histoéria, Soares acredita que

A consciéncia sobre o que ensinar ndo pode estar desvinculada da
consciéncia de porqué e como ensinar. Ao analisarmos as formas mais
elaboradas de utilizagdo da musica nas praticas de ensino de historia,
verificamos que a busca por essa consciéncia se torna mais completa,
porém necessaria (Soares, 2017, p. 82).

Ao tragar objetivos para a aula, o professor tem uma “bussola” para alcangar
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o que foi proposto, buscando uma metodologia que facilite e potencialize a sua
pratica pedagogica. Desse modo, a interagao dos estudantes acontece também por
musica (Duarte, 2011; Soares 2008), por diferentes questdes, entre elas através de
cultura musical, por identidade, por algo que tem “viralizado” nas plataformas e redes
musicais, e o professor precisa acompanhar o que esses jovens escutam para tragar
o0 melhor caminho.

No tema sobre o descobrimento do Brasil, citado anteriormente, Soares
refere-se a uma musica com o objetivo de decorar, sem a reflexdo do que aquilo era
proposto, cabendo salientar que era uma proposta de um tempo em que o ensino de
Historia tinha o aspecto tradicional, voltado para a reproducdo do seu conteudo,
pautado numa historiografia positivista de valorizar os grandes heréis e feitos
ocorridos na historia da humanidade. Buscando metodologias mais atuais para o uso
da musica como recurso de ensino, a musica, sendo usada como recurso didatico
ou fonte histérica, estando alinhada aos objetivos do ensino de Histéria e
estabelecendo uma relagao de troca entre docente, discente e objeto de estudo a
ser estudado, potencializa e aumenta o leque para uma maior compreensado em sala

de aula.

1.3. MUSICA E CULTURA PERIFERICA

A cultura periférica € um tema indispensavel no ensino de histéria por se
mostrar como uma alternativa para a construcdo de novas praticas em sala de aula.
Muitas vezes marcado pela visédo tradicional da historia, € um desafio e ao mesmo
tempo uma oportunidade para o professor valorizar o conhecimento dos estudantes,
a sua cultura, trazendo um conhecimento mais significativo, com relagédo ao que é
vivenciado.

Nascimento (2011) possui uma definicdo interessante do que seria cultura

periférica, considerando como

um conjunto simbdlico proprio dos membros das camadas populares, que
habitam em bairros periféricos; quanto a produtos e movimento artistico —
cultural por eles protagonizado. Jungdo do modo de vida, comportamentos
coletivos, valores, praticas, linguagens e vestimentas (Nascimento, 2011,
pag. 24).

Nesse sentido, a cultura periférica se caracteriza como um elemento de
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identidade para a juventude que se encontra nas comunidades da regido
metropolitana do Recife, marcada sobretudo pelas mazelas sociais que a
compunham (violéncia, desigualdade, falta de saneamento basico, dificil acesso a
Justica, distribuicdo desigual de renda, etc). E dentro desse contexto que as
produgdes culturais surgem com seus simbolos, significados, sentidos, fazendo com
que muitos desses jovens se identifiquem, se reconhecendo também naquele
espacgo que esta sendo produzido.

Ao falar de movimento brega, podemos identificar na linguagem da periferia
elementos que a tornam unica, sendo presente no seu cotidiano, nas musicas, nas
propagandas, mostrando a relacdo de identificagdo dos jovens com o que esta
sendo produzido. Abaixo temos uma lista, produzidas pelo autor desse texto, com
alguns verbetes e seus significados, sendo elas extraidas das musicas e das redes

sociais por pessoas que conhecem o movimento brega.

1. Apois viu — Resposta irdnica, deboche.

2. Castelando — Ficar pensativo/sofrendo por causa de alguém ou
alguma situacgao.

3. Gerar com J (Jerar)- Advérbio de Intensidade, Estado de euforia,
alegria intensa.

4. Tira tua braba - Momento de destaque de alguém em
determinada situacéo.

5. T6 liso — Sem dinheiro.

6. Escamoso — Pessoa vistosa, que chama atencéo devido ao seu
estilo, geralmente usa roupas da Seaway ou Cyclone.

7. Baratino — Festividade, bebedeiras.

8. Muvucdo — Encontro de jovens na Bomba do Hemetério com
muito passinho e paredao.

9. Ta suave — Estado de tranquilidade ou referéncia a determinado
fato com pouca relevancia.

10. Mancoso — Pessoa que vacila em situagdes na qual deveria ser
responsavel

11. Lusa — mentira, aumenta a histéria para ter alguma vantagem

12. B.O. — Boletim de Ocorréncia; fato que merece a atencgao.

13. Comparsa — Pessoa querida, amicissimo

14. Malote — Pessoa com muito dinheiro

15. Paredao — Som automotivo com luzes no ultimo volume.

Na mesma o6tica do movimento brega, o funk do Rio de Janeiro, € um género
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musical que surgiu nos Estados Unidos* e hoje € um dos simbolos da cultura
carioca, que se faz presente nos bailes das comunidades, nas midias, no cenario
nacional e internacional. Apesar da visibilidade que o género musical possui
atualmente ainda existem criticas que vao desde as letras, que falam sobre violéncia
policial, objetificagdo feminina, e exploragcéo sexual.

As questdes que envolvem o funk também sao refletidas no movimento
brega (e serado tratadas posteriormente, quando for abordado a histéria do
movimento brega e o papel das juventudes), contudo, cabe destacar que as
historicas comunidades do Rio de Janeiro possuem um viés racial que as
acompanham e boa parte dessas criticas tém como pano de fundo o racismo
estrutural que envolve a sociedade brasileira. Os principais nomes do género sao
pessoas negras, como Mc Carol de Niteroi, Mc Catra, Mc Mazinho, Mc Cidinho, Mc
Doca, Mc Tati Quebra Barraco, entre outros e outras.

Mc Carol de Niter6i hoje € uma das artistas nacionais com excelentes
nameros em plataformas musicais como o Spotify e Youtube, possuindo milhdes de
visualizagcbes em sua discografia, participando de inumeros festivais, inclusive
Internacionais (Red Bull Music Academy Festival New York®). Entdo, € bem possivel
que o jovem “conectado” do Rio de Janeiro ou de Pernambuco ja tenha ouvido falar
dela. Ao fazer um recorte maior, quando falamos do jovem que vive em alguma
comunidade dos estados citados, aumentamos a nossa area de incidéncia e aqui é
possivel observar o local em que a escola esta inserida, qual o perfil do estudante
que vai para la, qual a interacdo da escola com a comunidade etc.. Essas séo
variaveis importantes para que possamos encaminhar um trabalho com melhor
acertabilidade na cultura musical dos discentes.

Um exemplo pratico de coleta dessas variaveis para melhor orientar o uso
das musicas como recursos didatico em sala de aula é pegar um recorte de algum
bairro do Recife, (aqui, sera utilizado o bairro da Torre, situado na Zona Norte da
cidade), para mostrar como é possivel conseguir as informacdes dos gostos da
turma e das relagbes que os estudantes tém com a cultura local. Para isso, o

professor de Histéria atuante na Escola de Referéncia em Ensino Médio Martins

%2 Informacao disponivel em:
<https://www.redbull.com/br-pt/a-noite-em-que-o-funk-invadiu-ny-por-mc-carol>. - Acesso em
02/02/2024.

3 Informagbes disponiveis em:

<https://brasil500anos.ibge.gov.br/territorio-brasileiro-e-povoamento/historia-indigena.html>. - Acesso
em 22/01/2024
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Junior, para conhecer melhor sua classe, pode entender a relagdo da escola com a
comunidade (Cardoso e Vila Santa Luzia); se seus estudantes vivem préximo a
escola; que tipo de relagao cultural e/ou producao cultural existe na comunidade; se
existem simbolos que impulsionam essa cultura (algum Mc, quadrilha junina,
orquestra de frevo); suas condigdes socioeconémicas, cor/raga, acesso a internet.
Com essas respostas, que podem ser obtidas no primeiro contato, & possivel tragar
um perfil, ainda que inicial dos jovens e as estratégias do planejamento ao longo do
ano escolar.

Um ponto a ser considerado sdo as formas de como a relagdo musica-
ensino de Historia vao acontecer na sala de aula, porque podem sofrer inUmeras
modificagdes no decorrer da metodologia. Por isso, o docente deve ter o objetivo
bem claro, porém, ndo pode ser um processo estatico onde o docente “rege” a
situacdo. Sao essas as possibilidades que tornam a interagao e a relagdo entre a
disciplina Historia e a musica, um fazer e refazer constante, turmas que serdo mais
animadas que outras. Contudo, se o professor observa que o objetivo esta sendo
concluido, mesmo com caminhos diferentes do inicialmente proposto, cabe entender
qual seria o melhor momento para incentivar a construcido de possibilidades para
demais momentos com o uso dessa ferramenta.

A cancdo “Nao foi Cabral”, do album “Bandida”, de Mc Carol de Niterdi, foi
langada em 2016 e apresenta um grande teor critico na forma de como a Histéria na
escola acaba sendo ensinada. Adotando uma perspectiva decolonial, conceito esse
que “considera que é preciso recuperar e entender que o passado nao é exatamente
o narrado, que outros sujeitos e trajetérias existiram/existem e que foram/sao
negados pela historiografia tradicional” (Amorim, 2023, pag. 97). A cantora traz uma
critica a forma como a Histdria do Brasil € apresenta nas escolas, que é contado do

ponto de vista do colonizador.

Professora, me desculpe
Mas eu vou falar

Esse ano na escola

As coisas vao mudar
Nada contra ti

N&o me leve a mal
Quem descobriu o Brasil
Nao foi Cabral

Nada contra ti

Nao me leve a mal
Quem descobriu o Brasil
Nao foi Cabral
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Pedro Alvares Cabral chegou vinte e dois de abril
Depois colonizou, chamando de Pau-Brasil
Ninguém trouxe familia, muito menos filho
Porque ja sabia que ia matar varios indios
Treze caravelas trouxe muita morte

Um milh&o de indio morreu de tuberculose
Falando de sofrimento dos tupis e guaranis
Lembrei do guerreiro Quilombo Zumbi
Zumbi dos Palmares

Vitima de uma emboscada

Se nao fosse a Dandara

Eu levava chicotada

(Mc Carol..., 2016)

A cancéo, ao afirmar que “quem descobriu o Brasil ndo foi Cabral”, vai contra
a Historia tradicional e eurocentrista que coloca os portugueses como ponto de
partida da Histéria do Brasil, invisibilizando os povos originarios que aqui viviam
antes de 22 de abril de 1500. Esse trecho é precedido por outro, que afirma que
“‘Esse ano na escola as coisas vao mudar”, passando uma ideia de repeticéo, algo
que € continuo nas aulas de Histdria, que em todos os niveis de ensino repetem a
mesma perspectiva colonizadora.

A visdo genocida do descobrimento € um ponto de destaque na letra da
cantora, que afirma que é “‘um milhdo de indio morreu de tuberculose”, fazendo
referéncia a mortalidade dos indigenas através de doengas que foram trazidas pelos
povos europeus. O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) afirma que,
na época, a populagdo de nativos era na casa dos 2 milhdes de pessoas®,
resultando hoje em cerca de 300 mil espalhados pelo Brasil, resistindo, desde a
“‘invasao portuguesa”, por seus direitos a terra e as condi¢gdes de sobrevivéncia.

Mc Carol ainda traz Zumbi dos Palmares e Dandara, personalidades que séo
referéncias do historico Quilombo dos Palmares e simbolos da luta do povo negro no
pais, sendo a data de 20 de novembro, o dia da emboscada que culminou na morte
de Zumbi, em 1695, considerado o dia da Consciéncia Negra no Brasil. o verso “se
nao fosse Dandara, eu levava chicotada” € uma clara relagdo aos castigos fisicos
nos quais os escravizados eram levados, em caso de desobediéncia, trabalho mal
feito ou por prazer dos senhores e capitdes do mato etc..

Aqui estamos falando de uma letra que tem como ritmo o funk carioca (o funk

% Disponivel em:
<https://brasil500anos.ibge.gov.br/territorio-brasileiro-e-povoamento/historia-indigena.html#:~:text=A%

20hist%C3%B3ria%20d0%20povoamento%20ind%C3%ADgena.Despovoamento%2C%20portanto>.
Acesso em: 12 jan. 2024.
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de Sao Paulo, conhecido também como ostentagdo, segue uma vertente e batida
diferente do Rio de Janeiro), cantado por uma mulher negra e periférica, cheio de
referéncias e conceitos histéricos que podem ser trabalhados na sala de aula.
Nesse caso, o docente pode fazer uma sondagem inicial antes da cancédo e a
musica ser reproduzida em um momento posterior, aprofundando o debate. Mas
cabe ao professor colocar em pratica a melhor metodologia para o melhor
aproveitamento do conteudo, considerando as particularidades de cada turma, série,
cultura musical dos estudantes.

Usar o funk na sala de aula mostra que a cultura produzida na periferia pode
ser “estudada”, pode ser “ouvida”, quebrando o esteredtipo de que funk é so
pornofonia, que é feita somente para o consumo, que nao tem criticidade. Em
relagdo a isso, Pacheco (2020) afirma que encontrar novas formas para o ensino de
historia possibilita ao estudante “perceber um momento histérico especifico,
posicionamentos sobre contextos culturais e sociais, elabore pontes, perceba-se ali,
faca da sensibilidade uma ponte erguida em continuidades e descontinuidades”
(Pacheco, 2020, p. 415).

Existem outras possibilidades para o uso da musica no ensino de Histéria que
cria uma sala de aula atrativa, fazendo com que o estudante se sinta “desafiado a
compreender aspectos importantes do conteudo historico, utilizando dos métodos de
investigacao do historiador” (Chaves, pag. 304). Abaixo, sdo apresentados alguns
caminhos que o professor pode utilizar para dinamizar os assuntos, oportunizando o
conteudo com uma nova roupagem.

e Trilhas Sonoras Histéricas: Selecionar musicas que foram populares durante
periodos historicos especificos e usa-las como trilha sonora para as aulas.

Isso pode criar uma atmosfera imersiva e ajudar os alunos a se conectarem

emocionalmente com os eventos e as culturas da época. A cancado “La

Marseillaise”, de Claude Joseph Rouget de Lisle, em 1792, conhecida como

“A Marselhesa” é hoje o hino nacional da Franga, porém foi composta no

periodo da Revolugao Francesa.

e Letras de Musicas como Fontes Primarias: Analisar letras de musicas como
fontes primarias para entender as preocupacgdes, aspiragdes e sentimentos

das pessoas de determinada época. Isso pode ajudar os alunos a

enxergarem o0s aspectos sociais e emocionais dos eventos historicos. Um

exemplo de musica como fonte primaria € a “Bella Ciao”, cancédo da cultura
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popular italiana e que acabou se tornando simbolo da resisténcia na
Europa, durante o periodo do nazifascismo, sendo revisitada atualmente
devido ao sucesso da série “La Casa de Papel”, do servico de streaming
Netflix.

Hinos Nacionais e Identidade Cultural: Explorar a histéria por tras dos hinos
nacionais e cancoes folcléricas de diferentes paises, discutindo como essas
musicas refletem a identidade cultural, os valores e os momentos historicos
de uma nacdo. Aqui, cabe a discussao sobre o hino de Pernambuco e os
simbolos que s&o trazidos na cangao.

Musica como Reflexo de Mudangas Sociais: Analisar como 0s movimentos
sociais e politicos influenciaram a musica e vice-versa, examinando
cangdes de protesto, musicas revolucionarias e outros géneros musicais que
refletem as mudancas sociais e culturais. A cancao “Pare de tomar a Pilula”,
de Odair José, versa sobre as representacdes dos femininos; “Tribunal de
Rua”, do O Rappa, fala sobre a violéncia policial nas comunidades; “Todo
Mundo Fuma”, de Mc Reino, aborda o antiproibicionismo; a musica “Vou
Embora”, da banda Amor Perfeito denuncia a violéncia doméstica e a
dinamica de relacionamento abusivos.

Biografias Musicais: Estudar sobre a vida e o trabalho de compositores,
musicos e artistas que tiveram um impacto significativo em seu tempo,
oferecendo insights sobre as relagdes entre musica, arte e sociedade. A
biografia de Chico Science e a discussao do album “Da Lama ao Caos” € uma
excelente oportunidade para a discussao dos problemas sociais que existem
no Recife, mas que também sao comuns em outras cidades do pais, como a
fome, desemprego e a, desigualdade social. O album “Sobrevivendo no
Inferno” e a biografia do grupo Racionais Mc’s retrata a violéncia policial, o
racismo, o cotidiano nas comunidades e a resiliéncia das populagdes
periféricas.

Eventos Historicos em Cangdes: Explorar musicas que narram eventos
histéricos especificos, como baladas populares, can¢gdes de guerra ou
musicas que se originaram em momentos importantes da historia.
Incorporagcao de Musica nas Atividades Criativas: Propor uma oficina em
que os estudantes possam compor musicas, letras ou melodias que

representem uma determinada era historica, evento ou personalidade,
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podendo servir de playback como pano de fundo, através de um aplicativo
do celular.

e Comparacdo de Estilos Musicais e Epocas: Comparar estilos musicais de
diferentes culturas e periodos historicos, para explorar como a musica evoluiu
e foi influenciada por fatores sociais, tecnolégicos e politicos, levando em
consideracao a especificidade de cada regiao e tempo histérico. Cabe aqui
uma relacdo de semelhanca e diferenca entre o brega pernambucano e o
paraense. Outro ponto de comparagao, percebendo suas nuances, sao as
fases do brega em Pernambuco, comparando as geragdes com seus ritmos,
predominancia das letras, intérpretes etc.

e Concertos e Apresentagdes: Organizar concertos ou apresentagdes musicais
tematicas que destaquem diferentes momentos histéricos. Isso pode incluir
musica ao vivo, videos ou gravagbes, podendo promover a
interdisciplinaridade com outras disciplinas escolares, desenvolvendo
habilidades que vao além do ensino de Histéria, fomentando, dessa maneira,
a disseminacéao cultural e o maior envolvimento dos estudantes com os temas
estabelecidos, como sugestdo: o Movimento Hippie e o Festival de
Woodstock.

A musica no ensino de Historia possui uma dindmica que pode ser
potencializada de acordo com o que € encontrado em cada sala de aula, com uma
gama de possibilidades que mesclam conteudos, metodologias e objetivos. A
musica frente as novas tecnologias educacionais (fruto em especial do periodo da
pandemia, tendo o ensino remoto e os milhdes de aplicativos e sistemas que o
professor pode usar). O principal caminho para o uso da musica em sala de aula é
que ela seja atrativa para o estudante e, nessa seara, € necessario que o professor
esteja atento as producgdes cotidianas, ao que os estudantes escutam, o que €
comum na escola e no seu entorno, dado que sao variaveis basilares para agucgar a
curiosidade e o ensino critico. Vale destacar ainda que a musica é a porta de entrada
mais facil que esta ao alcance dos estudantes, portanto, desperdicar essa
oportunidade com a mera reprodugdao ou, muitas vezes, nem isso, mostra que

precisamos repensar nossas praticas pedagdgicas.



62

1.4. A PATRIMONIALIZAGAO DO BREGA

Discutir sobre o reconhecimento do Estado frente a um patriménio cultural
envolve uma série de questdes que esse texto busca analisar detalhadamente como
aconteceu esse processo com o brega pernambucano. As disputas que envolvem o
seu reconhecimento e os impactos causados no cenario cultural, econdmico e
politico, por exemplo, mostram os diversos significados que tiveram as leis e
politicas culturais para essa expressao cultural.

Poulot (2009), afirma que o patriménio ndo se trata somente do passado, ele
€ uma construgcdo politica, cultural e histérica em determinado tempo. Partindo
desse pressuposto, ao pensarmos a histéria da sociedade brasileira, vemos a
marginalizagdo de grupos com suas praticas culturais diversas por nao se
encaixarem dentro de um padrdo branco e eurocéntrico. No entanto, o patriménio
nao é imutavel, ele entra no campo das disputas, assim como a memdria, numa
arena que percebe o passado em permanente construgdo, ressignificando seus
valores de acordo com a sociedade em seu tempo histérico.

Na concepcédo de Hartog (2006), “o patrimbnio € uma maneira de viver as
rupturas, de reconhecé-las e reduzi-las, referindo-se a elas, elegendo-as, produzindo
semioforos” (Hartog, 2006, p. 272). Cada sociedade tem sua forma de enxergar o
passado e de elaborar seus significados, forjar sua identidade, elementos que
constituam as culturas que a compdéem. Uma das reflexdes possiveis € pensar a
identidade cultural brasileira, onde inumeros grupos, em especial os indigenas e
negros, ficaram alijados do processo de reconhecimento das suas praticas culturais.

Em a Alegoria do Patriménio, Francoise Choay (2001) discute o conceito de
patriménio ao longo da historia, mostrando como era a sua relagdo com a
antiguidade e na era contemporéanea, relacionando os monumentos nacionais,
castelos, habitagdes, manifestagdes culturais, entre outros aspectos, destacando a
sua visao nao apenas como heranga material, mas como uma construgao social e
politica, fundamental para a cidadania e memoria.

O patrimbénio, segundo Choay (2001), esta fortemente ligado a um
pertencimento e identidade das comunidades, sendo importante preservar ndo so6 os
bens materiais — as praticas culturais, o modo de fazer uma comida, as festividades,
por exemplo, favorecendo a preservacao enraizadas nessas comunidades, com a

participacdo de associacbes e a propria comunidade no processo de
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patrimonializagéo.

Sobre a patrimonializagdo, a discussao que Choay aborda em sua obra tem
uma relacao direta com a Constituicao Brasileira e a sua politica de preservagao dos
bens culturais, bem sabendo do abismo que existe entre a prescricdo e a pratica no
reconhecimento e no processo de patrimonializagdo de um bem cultural, de maneira

que:

[...] a matriz do valor cultural passa do Estado para a sociedade,
substituindo o Decreto-lei n°25/1937, segundo o qual o tombamento é que
instituia o patriménio nacional; agora, instituinte é a sociedade, ou melhor,
seus ‘grupos formadores’, cuja identidade, agdo e memoaria sdo alimentados
e alimentam determinados bens materiais ou imateriais, indistintamente.
Deve-se reconhecer a interagdo de bens e sujeitos como caracteristica do
patriménio. O poder publico pode ter fungdo declaratéria e protetora — e
mesmo assim ‘com a colaboragdo da comunidade’ (Meneses, 2017, p.39).

z

E necessario destacar que existe uma prerrogativa legal na Constituigao
Federal, em seu artigo 216 que versa sobre o dever do Estado bem como aquilo que
€ considerado patriménio cultural do Brasil. O conceito de identidade, memodria, os
modos de criar, fazer, formas de expressao, entre outros, sao trazidos no artigo, na
qual encontramos uma breve definicdo do que é constituido o patriménio cultural

brasileiro, sendo entendido como bens e sua natureza. O artigo assim explicita que:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memodria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

lll - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espagos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera
e protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacgao. (Brasil. 1988)

A relacdo entre Estado e patrimbnio é importante para compreender como a
sociedade interage com a sua cultura. Com o brega, a patrimonializagao abriu portas
para o0 género musical, reconhecendo essa pratica cultural e trazendo

representatividade de algo que era comum nao s6 nas periferias da cidade do
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Recife, Olinda e Regicao Metropolitana. O Brega por ser um ritmo musical nacional,
mas associado as classes subalternas, de menor poder aquisitivo, foi ficando
distante das festividades ao longo do tempo, retornando agora, por alguns fatores
que serao trazidos aqui.

“Muito feliz de representar todo mundo™°. Foi essa a frase dita por Priscila
Senna, a Musa do brega, ao ser entrevistada apds o show de abertura do carnaval
do Recife em 2020. Esse momento é considerado um marco histérico para o género
musical em questdo, por ser o primeiro show em que o brega esteve no palco
principal da festividade, ou seja, um evento de grande porte do estado de
Pernambuco, possibilitando, com isso, uma grande “vitrine”.

Entender as razbes que levaram a chamada “musica brega” e posteriormente
o0 Movimento Brega a serem reconhecidos pelo Estado de Pernambuco é um dos
objetivos desta sec¢édo, discutindo as motivagdes e as possibilidades construidas com
o seu advento, nos ambitos estadual e municipal, respectivamente.

A musica brega é caracterizada por Paulo César (2002), como “uma vertente da
musica popular brasileira consumida pelo publico de baixa renda, pouca
escolaridade”, possuindo como local de produgdo as periferias do Recife, ndo
deixando de existir no centro da cidade em locais considerados boémios, como o
100% Brasil, na Rua 7 de Setembro, o Cais de Santa Rita, o Largo de Santa Cruz,
entre outros pontos histéricos da cidade, em especial nas suas noites.

Na Enciclopédia da Musica Brasileira (1998, pag 6), a musica brega é tida
como “musica mais banal, 6bvia, direta, sentimental e rotineira possivel, que nao
foge ao uso sem criatividade de clichés musicais”. Esse tipo de classificagao leva o
reforco de um esteredtipo de musica voltada para o consumo, associada as classes
subalternas, com hits temporarios e com o adicional de possuir versdes de musicas
estrangeiras.

As versdes de musicas estrangeiras € uma caracteristica marcante da musica
brega que ainda permanece na atualidade, principalmente com as cancdes mais
tocadas nas radios, trazendo uma “traducado nao literal” da letra e permanecendo o
ritmo original. Uma das cang¢des de maior sucesso de Reginaldo Rossi, “llha de

ltamaraca”, € um exemplo disso.

% Disponivel em:
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No ano de 1979, a banda alema Goombay Dance Band langou a musica “Sun
Of Jamaica”, onde € narrada a histéria de um jovem que havia assistido a um filme
e, por isso, tinha o desejo de conhecer a Jamaica, como podemos observar na

cangao em inglés (com a tradugéo logo em seguida)

Sun of Jamaica®®
Long time ago, when | was a young boy
| saw that movie "Mutiny on the Bounty"
Starring my idol, Marlon Brando
And | felt
a yearning for that great adventure
So many nights | woke up out of a dream
A dream of blue seas, white sands,
Paradise birds, butterflies
and beautiful warm-hearted girls

Sol da Jamaica

Ha muito tempo atras, quando eu era um menino novo
Eu vi esse filme "mutiny on the Bounty"

Estrelando o meu idolo, Marlon Brando

E eu me senti

Um anseio por que grande aventura

Tantas noites eu acordei de um sonho

Um sonho de mar azul, areias brancas,

Passaros, borboletas do paraiso

E belas garotas quentes de coracao

A musica “llha de ltamaraca”, de Reginaldo Rossi, ndo € uma “cépia” literal de
“Sun Of Jamaica”. Apesar de possuir o mesmo ritmo, € notério perceber as
mudangas, como local (saindo do Caribe para falar de uma ilha de Pernambuco), a
referéncia a lingua nativa (tupi-guarani), que da nome ao lugar, entre outras

caracteristicas, que podemos observar a seguir:

Itamaraca, em Tupi Guarani quer dizer

Pedra que canta

E também é uma ilha do Atlantico

Que fica la em Recife

A minha Terra

Iltamaraca é uma ilha encantada

Lugar mais bonito que eu vi (o Lugar mais bonito que eu vi)
Iltamaraca & um reino encantado

E todos sao reis por aqui

Souza (2009) entende que a musica brega é relativa, pois cada artista
concebe uma defini¢cao diferente, cabendo a caracteristica de copia de outros ritmos,
musica romantica, desilusdo amorosa, estilo de baixa criticidade, musica voltada

para 0 consumo etc. chegando a conceituar como inexistente, numa perspectiva


https://www.youtube.com/watch?v=NvngDNsJrHU
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estética frente a outros géneros musicais, devido a mistura de elementos que a
envolve, ficando, desse modo, dificil uma definigao precisa.

Ainda sobre a definicdo do brega, € em um documentario produzido por
Gilberto Gil que ouvimos de Wanderley Andrade, icone do tecnobrega paraense, que
“ somos indiscutivelmente uma cépia dos americanos e dos franceses”. No mesmo
documentario, temos Chimbinha, principal nome do brega paraense, afirmando que
“brega € a cabeca das pessoas®®”.

A partir desses exemplos, podemos perceber o quanto € complexa a definicao de
“‘musica brega”, mas isso ndo impede uma reflexdo para sua conceituagao, para, em
seguida, partirmos em busca da sua rota de patrimonializagao.

Devido a sua plasticidade e indefinicbes historicas quanto ao seu surgimento,
além do preconceito existente, a musica brega pode ser entendida como um género
musical popular que possui influéncia de outros ritmos, possuindo como pano de
fundo as crénicas do cotidiano, o amor ndo correspondido, o entretenimento das
classes populares etc. Bastante associado a uma musica de baixo padrao, devido,
sobretudo, por quem o produz e consome. Aprofundaremos esse tema quando tratar
sobre a histéria do brega em Pernambuco.

Nesse momento, tratar sobre o patriménio € essencial para a compreensao
de como a ascensao do brega nas classes populares e nas redes sociais foram
fundamentais para que ele fosse ndo s6 reconhecido pelo estado de Pernambuco,
como também em outros lugares, pensando uma nacionalizagado do brega (Thiago,
Bento, 2020).

A partir disso, é sob a perspectiva do patriménio enquanto construgao politica

e dotada de significado que trataremos sobre o carnaval de Pernambuco em 2016.

1.4.1. O papel do Estado na marginalizagao e aceitagao do Movimento Brega

A convocatéria para habilitacdo e a selecdo de propostas de atividades
artisticas e culturais para compor a programacao do Ciclo Carnavalesco 2016 do
Governo do Estado de Pernambuco, é executada pela Secretaria de Cultura

(Secult-PE); Secretaria de Turismo, Esportes e Lazer (Seturel-PE), Fundagéo do

% Informag&o disponivel em:

<https://www.facebook.com/SentimentosPorJoelma/videos/na-onda-do-brega-mtv/621084757938333/
>. Acesso em 03/03/2024.
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Patrimoénio Historico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe) e Empresa de Turismo
de Pernambuco (Empetur).

A finalidade é promover apresentacbes de artistas, grupos, orquestras e
agremiacgOes tradicionais do ciclo carnavalesco pernambucano nas 12 (doze)
regides de desenvolvimento do estado de Pernambuco. O paragrafo primeiro da
secao 3.1.4. da Convocatoria®” traz em seu contelido a normativa que evidencia a
exclusao do brega na participagao do processo de uma das festas mais tradicionais

do pais, como podemos observar a seguir:

3.1.4. MUSICA POPULAR BRASILEIRA (Palco): Artistas e grupos de
MPB, Axé, Pop Rock Nacional, Pop e de Forré desde que ligados a tradigdo
carnavalesca ou que tenha a tradicao carnavalesca como fonte de pesquisa
no trabalho a ser apresentado.

Paragrafo Primeiro. Para efeito desta Convocatéria, por ndo se
identificarem com o ciclo carnavalesco, ndo se incluem nas categorias
descritas acima os seguintes géneros musicais: Forré Eletrénico, Forrd
Estilizado, Brega, Swingueira, Arrocha, Funk, Sertanejo e Pagode
Estilizado®®.

A medida estatal acabou causando revolta nos artistas que fazem a musica
brega, uma vez que nao poderiam participar do edital, causando um enorme prejuizo
a inumeras bandas, mc’s e os segmentos que compdem a cadeia de producédo do
brega, passando do cantor ao figurinista, porque a empregabilidade do setor é
bastante significativa e veremos posteriormente como a Lei do Movimento Brega
reconhece isso e evidencia essa mencgao.

Ainda sobre a convocatéria, € discutivel o fato de que participaram desse e de
outros carnavais atragdes que né&o tinham qualquer ligagdo com o Carnaval, um
exemplo disso é a banda Jota Quest, e aqui ndo cabe falar de gosto musical, mas
sim problematizar por que nédo é possivel bandas ou mc’s de brega que sao da
localidade se apresentarem dessa festividade, mas pode trazer uma banda de Belo
Horizonte, que ndo possui uma relacdo direta Carnaval ou outra festividade do
estado? Essa é apenas uma das incoeréncias que permaneceram em outros
carnavais, mas que, recentemente, apos a efetivacdo da lei, as descentralizagdes
dos polos de carnaval ndo s6 no centro da cidade, como também nos morros do
Recife, contribuem para um maior equilibrio de atracdes nacionais e locais.

Outros ritmos musicais como a swingueira, arrocha, funk, pagode e estilizado.

$"Disponivel em: <
https://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2016/12/Convocatoria-Ciclo-Carnavalesco-2017.pdf
>. Acesso em: 07 ago. 2024.
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Forrd eletrénico e estilizado séo estilos que podem nao ter uma relagao direta com a
festividade, porém possuem uma relagao direta com a juventude que se organizava
em grupos de dancga, nas comunidades de Pernambuco.

A “Swinguerra™® ¢ um documentario produzido por Barbara Wagner e
Benjamin de Burca, que narra a historia de trés grupos de danga de brega funk,
swingueira e batiddo dos malocas, e foi exibido na 58° Bienal de Veneza, para
representar o Brasil no festival. A escolha do documentario para representar o pais
ajuda a forjar uma identidade nacional, que nos remete a uma discuss&o sobre o
patrimoénio e o tempo histérico no Brasil, ja que o processo de construgdo de uma
identidade nacional € marcada por uma concepg¢ao branca e eurocéntrica, em que
as praticas culturais negras foram invisibilizadas. Desse modo, ao se discutir sobre
os direitos culturais dessas pessoas, estamos falando ndo somente do patriménio ou
da cultura de um local, mas também falamos de identidade, cidadania e direitos
culturais, este ultimo que possui sua validagado nos artigos 22 e 27 da Declaragao
Universal dos Direitos Humanos®®, onde afirma que “toda pessoa tem o direito de
participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar
do processo cientifico e de seus beneficios” (ONU, 1948), documento no qual o
Brasil é pais signatario. .

No artigo 215 da Constituigdo brasileira de 1988* vemos a incumbéncia de
que “O Estado protegera as manifestacbes das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério
nacional” (Brasil, 1988). Porém, apesar dos inumeros desafios que pensou o
constituinte originario, o racismo e o preconceito ainda é bastante presente na
sociedade brasileira.

No caso da musica brega, o ritmo € consumido pelas classes populares que é
composta, majoritariamente, por pessoas negras, principalmente nas periferias.
Nesse cenario, os locais de produgdo do brega acabam sendo nas comunidades,
onde os jovens buscam uma forma de mudar a sua trajetéria de vida a partir do

envolvimento e produgdo nesse estilo musical, conseguindo ascensio social,

% Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/swingueira-pernambucana-vai-representar-brasil-na-5
8-bienal-de-veneza-23505717>. Acesso em 07 ago. 2024.

% Disponivel em: <https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos>. Acesso
em: 07 ago. 2024.

40 Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Acesso em: 07
ago. 2024.
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trabalhar com a musica etc. que sao as possibilidades que podem ser trilhadas.
Desta forma, a medida do estado em barrar o género musical popular de
importantes festividades culturais também reproduz o racismo institucional contra o
povo negro. Coube ao entédo deputado Edilson Silva, filiado ao Partido Socialismo e
Liberdade (PSOL) a propositura do Projeto de Lei n° 16.044/2017, na Assembleia
Legislativa do Estado de Pernambuco (ALEPE), apds conversa com o segmento
brega e por considerar o género como uma expressao genuinamente
pernambucana. Nas palavras de Edilson, o projeto de lei surge em meio a “postura

discriminatéria do Governo™'.

Figura 1 - Ao centro o Deputado Estadual Edilson Silva (PSOL) e artistas da musica brega.‘u.

Fonte: Diario de Pernambuco/Reprodugao.:

A aprovacgédo do projeto de lei alterou a Lei n°14.679/2014* que versa sobre as

expressoes culturais pernambucanas, ficando dessa forma:

“'Disponivel em:
<https://www.alepe.pe.gov.br/2017/08/18/brega-e-reconhecido-como-expressao-cultural-pernambucan
a/>. Acesso em: 07 ago. 2024.

42 Disponivel em:
<https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/04/brega-sera-reconhecido-por-lei-como-
expressao-cultural-de-pernambuco.html>. Acesso em 07 ago. 2024.

43 Disponivel em:
<https://legis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=16044&complemento=0&ano
=2017&tipo=>. Acesso em: 07 ago. 2024.
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Art. 1° O art. 3° da Lei n® 14.679, de 24 de maio de 2012, passa a vigorar
com a seguinte redagao:

Art. 3° Para efeito desta Lei sdo consideradas expressdes artisticas
pernambucanas: afoxé, baido, brega, bumba meu boi, caboclinho, capoeira,
cavalo marinho, ciranda, coco, forré, frevo, mangue beat, maracatu,
mazurca, pastoril, reisado, repente, toré, urso e outros ritmos devidamente
reconhecidos pela Fundacdo de Cultura do Estado de Pernambuco -
FUNDARPE."(NR) (Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco,
2017).

A inclusdo do brega como expressdo cultural de Pernambuco acaba
mostrando a importancia que o estado possui para o financiamento e divulgacao da
cultura local nos eventos de grande porte e, consequentemente, o desenvolvimento
da sua economia. Com a alteragao da lei, o brega, que até entao se limitava a clubes
privados, casas de shows etc. pode agora representar o estado em um evento
oficial, como foi o show de Priscila Senna na abertura do carnaval de 2020, além da
presengca de artistas do brega nos polos descentralizados durante as festas de
carnaval, Sdo Joao e natal, que sao os principais eventos do Estado. Ainda sobre a
lei, ha um dispositivo que reserva 60% das vagas nas festividades estaduais ou
municipais para artistas ou grupos que se encaixem na lei, além das altera¢des nos

editais da Fundarpe e demais instituicdes para o fomento do ritmo.

Art. 1° Fica determinado que os convénios firmados entre o Poder Executivo
do Estado e dos Municipios, ao remeterem recursos para a realizagao de
atividades culturais, que tém por objetivo oferecer a populagdo de
Pernambuco apresentagdes artisticas nas areas de mdusica, teatro, danca,
literatura e outras areas afins, deverédo prever a reserva de 60% (sessenta
por cento) das vagas para artistas e grupos que expressem a cultura
pernambucana (Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco, 2017).

1.4.2. O impacto da covid-19 na cadeia produtiva do Brega

O ano de 2021 foi marcado principalmente pela pandemia da covid-19 e as suas
consequéncias de ordem global, como os milhdes de mortos e as medidas de
restricbes, como o lockdown, com o objetivo de conter a proliferagéo do virus, visto
que ainda n&o possuia vacina para controlar a situagao.

No cenario do brega, a pandemia ocasionou o fechamento da casas de shows,
prejudicando as pessoas que trabalhavam a noite, e em restaurantes. Como forma
de dirimir os efeitos da crise na economia local, além de reconhecer a cadeia

produtiva do brega, o entdo vereador Marco Aurélio Filho propbés o Projeto de Lei


http://legis.alepe.pe.gov.br/?lo146792012
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01/2021 na Camara Municipal**, para tornar o movimento brega Patriménio Cultural
Imaterial do Recife. Destaca-se que, apdés duas votagdes, o vereador conseguiu a

aprovacao do referido projeto de lei.

Figura 2 - O vereador Marco Aurélio Filho ao lado do Prefeito da Cidade do Recife Jodo Campos
e a banda Amigas do Brega.

T

Fonte: Folha de Pernambuco®.

O projeto de lei aprovado virou a lei ordinaria 18.807/2021 que traz no seu
artigo 1°que é declarado Patriménio Cultural Imaterial do Recife o “Movimento
Brega”. Diferentemente da lei anterior, que considerava apenas o brega como
expressao cultural, quis o legislador adicionar a palavra “movimento”, causando no
leitor uma interrogacgao, ja que nas pesquisas recentes ndo ha essa nomenclatura.
Entéo, o que seria?

Uma resposta possivel é encontrada no justificativa do Projeto de lei, no trecho

em que é abordada a cadeia produtiva do movimento como podemos destacar que

Ao denominar Patrimbnio Cultural Imaterial do Municipio do Recife e o
Movimento Brega, estamos incentivando e valorizando Artistas, Bailarinos,
Empresarios e todos aqueles que direta ou indiretamente contribuem com o
cenario econdmico e cultural da Cidade do Recife. Compreender e dar o
devido valor ao Movimento Brega é ir além desse ritmo musical, encarando-
0 como um movimento popular que traduz principalmente a expressividade
da periferia de nossa cidade (Camara Municipal do Recife, 2021).

Essa foi a primeira vez que um documento normativo fez referéncia aos

“4 Disponivel em:
<https://www.cbnrecife.com/aldovilela/artigo/camara-aprova-projeto-que-torna-movimento-brega-patri
monio-cultural-imaterial-do-recife>. Acesso em: 07 ago. 2024.

45 Disponivel em:

<https://www.folhape.com.br/cultura/brega-e-oficializado-como-patrimonio-imaterial-do-recife/189057/
>. Acesso em: 07 ago. 2024.
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bastidores da musica brega, periferia e preconceito. E uma justificativa de lei bem
avancada comparada a do estado, porém existe a mengéo ao preconceito com o
brega, aquilo que ja havia sido exposto no inicio desta se¢édo. Nesse caso, talvez, o
conceito que melhor se encaixa é o de “racismo estrutural”’, no qual podemos
observar as violéncias simbdlicas, verbais e policiais com quem fizer parte do
movimento, por reforcar um esteredtipo de musica de pouca qualidade, associando
as classes trabalhadoras e as periferias. Nesse sentido, temos Silvio Almeida (2020.
p. 32) que compreende o racismo estrutural como “uma forma sistematica de
discriminagao que tem a raga como fundamento.

Posteriormente, abordaremos de forma mais aprofundada o conceito de
“‘Movimento Brega”, ndo somente no sentido de cadeia produtiva, voltada para a
questado econdmica, como propde a justificativa do projeto de lei, mas englobando
o entendimento das relagbes sociais, da comunicagdo, musica, imagem, redes
sociais e o papel das juventudes.

A patrimonializagdao do brega e do Movimento Brega acabam encontrando, ao
longo da sua rota, em ambito estadual e municipal, resisténcias que se valem do
discurso sobre a sexualidade precoce, as musicas de baixo valor cultural e a
pornofonia. Contudo, também ha inumeros avangos, como as parcerias com
instituicdes publicas e privadas, que comegaram a utilizar o brega para campanha
publicitaria, entretenimento e eventos que acontecem na cidade com artistas do
género, ndo sendo mais necessario ter apenas o carnaval para que os artistas
possam se apresentar.

Adiante, sera analisada a histéria do brega nos ambito nacional e local, que
possibilitara uma compreensao melhor da importancia das juventudes e da cultura
periférica no processo de patrimonializacdo do bem cultural, observando os
distanciamentos e proximidades, rupturas e continuidades de determinada

sociedade no tempo histoérico.
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2 ESTILOS DA MUSICA BREGA E A VOZ DE ALGUNS DOS SEUS PRODUTORES

O objeto principal deste capitulo € a construgao sobre a histéria do brega e a
sua relagao com as juventudes. Serao trazidos breves resumos sobre alguns estilos
do brega. Contudo, principalmente, traremos a fala de alguns artistas que produzem
tal musica, mostrando a importadncia desse estilo para o movimento. Ademais,
destacamos que as entrevistas tém nos dado nortes de como avangar no sentido de

se trabalhar com o brega na sala de aula de Histéria.

Figura 3 — Linha do Tempo do Brega no Viva Guararapes.

19/11/2023 13:40

Fonte: Autoria propria, 2023.

In media res € um brocardo latino que numa traducéo livre quer dizer “no meio
das coisas”; sendo entendida como uma técnica literaria que € vista quando uma
determinada narrativa se inicia pelo momento crucial, isto €, o meio da agao, tendo

como objetivo captar a atencdo do leitor/espectador. Oportunamente, essa foi a
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melhor forma para tratar sobre a histéria do brega em Pernambuco, destacando os
eventos cruciais que vao desde a sua patrimonializagao, ultrapassando as barreiras
territoriais e sociais.

Nesse sentido, utilizo o termo In media brega, na tradugéao livre seria 0 “no
meio do brega”, onde destaco de antem&o que o surgimento do brega ndo possui
uma origem precisa ou determinado fato, sendo comumente associado a outros
estilos musicais ou outras narrativas histéricas. Diante das dificuldades e desafios
para encontrar sua origem, foi necessario a utilizagdo de varias fontes e
metodologias para que pudéssemos ter um retrato mais fidedigno desta expresséo
cultural.

Para a construgao deste capitulo, foi necessario fazer pesquisa bibliografica
em diversas areas, destacando em especial os departamentos de Antropologia,
Histdria, Museologia, Comunicagédo e Musica, com trabalhos que abordam a historia
do brega e suas diversas nuances, que vao desde os aspectos musicais a cultura
periférica.

Também foi necessario buscar informagdes com quem faz o brega,
entrevistando artistas e cruzando informacdes que possibilitem um cenario de escuta
e cruzamento de informagdes, ressaltando as peculiaridades de cada momento da
expressao cultural aqui tratada.

E salutar que o advento das leis que patrimonializaram o brega, primeiro pelo
estado de Pernambuco, que tornou o brega uma expressdo -cultural (Lei
14.679/2017) e posteriormente pela Prefeitura do Recife, que reconheceu o
Movimento Brega como Patriménio Cultural Imaterial, fomentou um debate e

despertou maior interesse sobre o tema.

2.1. ATENGAO PELOTAO DO BREGA, SENTIDO!

A palavra “brega” no Brasil é entendida, grosso modo, como uma musica
cafona*®, de desvalor, o inverso do que seria uma musica de qualidade (Dourado,
2004, p. 215). Em outros dicionarios, encontramos a definicdo de “caracteristica da

pessoa que ndo possui cortesia; cujos modos sao indelicados, cafona*””. Desse

6 Os artistas cafonas da década de 40, 50 e 60 serdo chamados posteriormente de artistas bregas.
47 Disponivel em https://www.dicio.com.br/brega/ .Acesso em 02/08/2024.
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modo, a utilizacdo do termo “cafona” para definir o que é brega é comumente
associado a musica e as pessoas que compartilham desta expressao cultural.
A palavra cafona foi objeto de estudo na obra Eu Nao sou cachorro nao, de

Paulo César de Araujo, onde observa que

possui uma origem italiana “cafoné” (sujeito humilde, vildo, tolo), sendo
divulgada pelo jornalista e compositor Carlos Imperial, definida na
Enciclopedia da Mdusica Brasileira como “coisa barata, descuidada, mal
feita” e a “musica mais banal, 6bvia, direta, sentimental e rotineira possivel,
que nao foge ao uso sem criatividade de clichés musicais ou literarios”
(Araujo, 2002, p. 20).

O termo “cafona”, segundo Araujo (2002), acaba sendo associado aos artistas
que comegaram a surgir em meados da década de 60 (Frontanella, 2005), ocupando
um espaco deixado pela Jovem Guarda, e que possuiam um estilo musical diferente,
com forte apelo romantico.

A associagdo do termo a musica é algo que vem acontecendo por volta da
década de 1980, “consumida pelo publico de baixa renda, pouca escolaridade e
habitante dos corticos urbanos, dos barracos de morro e das casas simples dos
suburbios de capitais e cidades do interior” (Araujo, 2003, p. 20).

A musica brega possui um alcance nacional, mas em cada regiao ele possui
especificidades que o tornam unico naquele lugar. O brega paraense com a
influencia das musicas caribenhas e da cultura indigena é diferente do brega
pernambucano, sendo o brega funk o que poderiamos considerar como identidade,
devido a especificidade que encontramos aqui na regiao.

E com a obra de Antbnio Carlos Cabrera que encontramos as principais
referéncias da musica brega nacional, com suas musicas de sucesso e uma
biografia. Nomes como Rita Lee, Pinduca, Roberto Villar, dentre outros, sao citados
no texto como artistas que sdo do género ou aqueles que interpretaram musicas ou
fizeram parcerias com a musica brega. (Cabrera, 2007).

Essa geragdo do brega é conhecida como brega antigo e mantém uma
caracteristica comum que é o romantismo, muito presente nos clubes pela cidade do
Recife. Clube Ferroviario de Afogados, Clube Bonsucesso do Alto José do Pinho,
Clube das Pas, sdo alguns dos clube tradicionais que ainda resistem e mantém a
“velha guarda” do brega recifense, sendo possivel encontrar nesses locais muitos

jovens, num claro momento de coexisténcia de estilos bregas.
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O evento Viva Guararapes, promovido pela Prefeitura do Recife no dia 26 de
outubro de 2023, sob a tutela e pesquisa do professor Frederico Neto, foi
apresentado um teldao com uma linha do tempo que mostra um panorama do que
seria a origem e as ramificacdes que o brega possuiu nacionalmente e no Estado de
Pernambuco, destacando elementos que v&o além da musica brega.

1. O Brega enquanto género musical surge entre as décadas de 40 e 50,
fazendo parte boemia, se concentrando principalmente na regido do Norte e
Nordeste

2. Na década de 60 temos a chegada de Reginaldo Rossi do grupo de Rock The
Silver Jets e o brega acaba sendo uma alternativa @ Jovem Guarda, sendo bastante
ouvidos pelas classes populares. O brega € visto como uma musica “inferior” “mau
gosto”, entre outros adjetivos do género.

3. As décadas de 80 e 90, o “brega antigo” nas figuras de Reginaldo Rossi,
Conde So6 Brega, Augusto César, Gino Liver entre outros, faziam shows
predominantemente em clubes tradicionais como Clube das Pas, Bonsucesso, Bela
Vista.

4, Nos anos 2000, o tecnobrega paraense da uma nova face ao brega, com a
predominancia das vozes femininas nas bandas, como exemplo as Bandas Lolyta,
Metade, Ritmo Quente, Ovelha Negra e Vicio Louco. As radios comunitarias, as
carrocinhas de CDs e os programas de auditério sdo fundamentais para a
divulgacéo das musicas nas ruas do Recife.

5. No final do ano 2000, ocorre uma migracédo dos Mc’s de Baile Funk de Recife
0 que ocasiona o surgimento do Brega Funk. Temos aqui a inovagao do DJ, as letras
comegam a ter influéncia do funk ostentacdo de Sao Paulo e Rio de Janeiro, porém
sem perder a originalidade. Destaque para Mc Leozinho, Metal e Cego, Sheldon,
Trio Ternura, Shevchenko e Elloco.

6. Entre 2010 e 2017 temos uma grande visibilidade ao brega devido as musicas
com milhées de visualizagbes, as plataformas digitais com as produgdo de
videoclipes e dancinhas que faz sucesso com a juventude, em especial as redes
sociais, mengao honrosa para o Brega Bregoso. Mc Loma e as Gémeas Lacragao e
Mc Bruninho sao dois exemplos de artistas que conseguiram sucesso nacional e de
certa forma contribuiu para que o brega conseguisse reconhecimento.

7. Em 2017, a lei 16.044/2017 o brega é reconhecido pelo Estado de

Pernambuco como Expressao Cultural do Estado, autoria do deputado Edilson Silva.



77

8. Priscila Senna, a Musa participa da Abertura do Carnaval do Recife. Isso é
um marco no musica brega, pois apesar de ser uma cultura local, os espagos para o
género ficavam reduzidos a polos descentralizados, afastados dos Centro da
Cidade.

9. Em 2021, a lei 18.807/21 torna o “Movimento Brega” Patrimonio Cultural
Imaterial da Cidade do Recife, autoria do Vereador Marco Aurélio Filho.

10. Em 2022, a Lei 18.996/22 que institui no Calendario Oficial de Eventos do
Municipio do Recife, o "Novembro Brega", més dedicado a valorizagdo do
Movimento Brega, autoria do Vereador Marco Aurélio Filho.

11. 2024 — O Galo da Madrugada ira homenagear Reginaldo Rossi, o Rei do
Brega.

2.2. BREGA FUNK

O surgimento do brega funk aconteceu em um momento de proibicdo e
reinvengcdo dos Mc’s que participavam dos bailes de galera (Andrade, 2023) por
volta da metade dos anos 2000. E nesse contexto que Mc Leozinho, em parceria
com Dj Serginho, langam as musicas “Dois Coragdes” e “DNA”, que sao marcadas
pela mixagem, batidas eletrbnicas e a aceleragcéo do ritmo, algo muito semelhante
ao que faziam no funk.

E por qual motivo aconteceu essa transicdo do funk para o Brega funk? Joao
Andrade (2023) afirma que foi uma maneira dos Mc’s tentarem sobreviver as
proibi¢des que estavam acontecendo nos bailes funk, devido a violéncia dos grupos
e ao racismo impregnado da sociedade. Entdo nesse cenario, os grupos que faziam
os bailes acontecerem, acabam se redescobrindo no brega, com um jeito inovador,
sem banda e com o dj.

Um dos marcos fundadores do brega funk € a cangao “Dois Coragdes”, de Mc
Leozinho, langada por volta de 2005 e que acaba por simbolizar um novo momento
no brega, marcado pela forte presenca de djs, mc’s e batidas eletrénicas E esta
musica que € considerado o marco fundador do brega funk, visto era um momento
de transicdo e a perseguicdo midiatica fez com que muitos ainda carregassem o

estigma de violentos por sua trajetoria no funk.
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A revista Vice fez uma reportagem sobre o surgimento do brega funk
entrevistando alguns artistas e falando um pouco sobre a sua origem, onde

considera que

E consenso entre os musicos do movimento bregafunk que Leozinho foi o
primeiro MC a quebrar a barreira e penetrar o mercado brega, entre 2008 ou
2009 — nem o proprio cantor sabe dizer o ano ao certo. “Eu tinha que
gravar um brega pra poder fazer os shows. Ai gravei ‘Dois Coragdes’, com o
DJ Serginho. Até entdo era o brega mesmo, lento e romantico. A musica
estourou porque era a novidade de ter um MC cantando brega”, explica
ele®s.

Esse trabalho da revista Vice se torna importante para quem vai se debrucar
sobre o brega funk por ter entrevistado artistas que fazem parte do brega funk e
participaram dos bailes de galera (como eram conhecidos os bailes funks do Recife
nos fins dos anos 90 e inicio dos anos 2000), mostrando um retrato da época com
suas especificidades. E uma importante fonte sobre o periodo diante da escassez de
trabalhos académicos, em especial, nos departamentos de Histéria, mostrando
ainda certos desafios a serem rompidos.

O brega funk é uma mistura do funk carioca com o brega pernambucano,
sendo as musicas marcadas por diversos sentimentos, frequentemente marcadas
por temas romanticos, ostentacdo, sexo, festa. Ele nasce na periferia com a
juventude e acaba se expandindo gradativamente pelo Estado até possuir
notoriedade nacional, pelas plataformas de audio e video.

Abaixo alguns nomes que fizeram/fazem parte do bregafunk em Pernambuco
com alguns sucessos que representam o estilo:

e Mc Leozinho — Dois Coracdes

e Mc Tocha e Dada Bolad&o — Duelo de Gaia

e Mc Ninja — Sem Medo

e Rayssa Dias e os Tralhas — Os tralhas vé&o te pegar
e Mc Sheldon e Boco — Mete o fio dental

e Trio Ternura — Homem n&o chora

e Mc Shevchenko e Elloco — Tome Empurradao

e Moc Biel Excamoso — Aquele que faz gostoso

e Mc Gato — Dj do Baile 2

e Mc Vertinho — Desce com Carinho

8 https://www.vice.com/pt/article/historia-bregafunk-parte-1/ Acesso em 23/03/2023.


https://www.vice.com/pt/article/historia-bregafunk-parte-1/
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e Mc Troia — Taca Catuaba
e Mc Loma e as Gemeas Lacragao - Envolvimento
e Mc Neiff — Engravidou

Mc Metal e Cego — Meld do amigo safado

2.3. BREGA E MOVIMENTO BREGA

No Alto do Pascoal, comunidade na zona Norte do Recife, um jovem
sonhador e apaixonado por brega tem um desejo de empreender na sua
comunidade e difundir o brega como algo produtivo. Esse jovem se chama Tarcisio
Gomes, e é o criador da Estilo Bregoso, uma pequena empresa de camisas,
ecobags, imas de geladeiras, entre outros produtos, que vem ganhando a cada dia

mais visibilidade nas redes sociais.

Figura 4: Produtos da loja Estilo Bregoso.

09/05/2023 15:23

Fonte: Autoria propria, 2023

Figura 5: Estoque de camisas da loja Estilo Bregoso.
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Fonte: Autoria propria, 2023

Segundo o site da empresa, a Estilo Bregoso surgiu em 2015,

com a missao de levar ao mundo uma amostra das raizes pernambucanas,
fincando a bandeira da luta contra a descriminalizagao do movimento
brega e dando voz a cultura nordestina arretada. Gerenciada por Tarcisio
Gomes, amante do brega e um eterno apaixonado pela sua terrinha, a Estilo
Bregoso nasce com objetivo principal de dar voz e levar o movimento
brega, originario das comunidades, para todas as areas do estado - e
do mundo. As estampas sdo feitas em serigrafia, um processo de
impressao manual, e a criagdo acompanha as mudangas sociais. Musicas,
girias, memes, datas comemorativas e borddes das personalidades do
brega estampam as principais camisas da Estilo Bregoso, que conta ainda
com frases marcantes do movimento. Além disso, a marca visa
desenvolver um projeto social para capacitar os jovens da
comunidade, oferecendo cursos e oportunidades de trabalho.
Buscamos entregar representatividade em forma de produtos aos
clientes, com cada detalhe pensado e realizado para oferecer o maximo de
qualidade com preco acessivel. Somos do Nordeste, do morro, do brega“®.

A ideia de Tarcisio de criar a empresa na propria casa, com o objetivo de
difundir o movimento brega e desenvolver o projeto social para os jovens na
comunidade, coaduna com o projeto de lei do Movimento Brega (Lei n° 18807/21)
que fala da rede econdmica que envolve a produgéo artistica brega. Mas, existe
diferenca entre o brega e o Movimento Brega?

Para a discussao sobre o que € o Movimento Brega, Chiara (2024) afirma que

[...] é bastante complexa e envolve diversas camadas, mas ha um
eixo produtor dessa categoria que envolve dois aspectos iniciais e
que se ramificam para outras questdes. A primeira se refere ao
movimento do brega como um modo de producdo econbdmica que
gera renda para as pessoas que fazem parte dele. Essa producao
econdmica movimenta o mercado formal e informal do qual fazem
parte cantoras/es, DJs, produtoras/es, dangarinas/os, costureiras/os,
estilistas, vendedoras/es ambulantes, empresarias/os, entre outros;
outra se refere ao aspecto cultural (Chiara, 2024).

* Disponivel em: <https://www.estilobregoso.com.br/sobre/>. Acesso em 12/05/2024.
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A seguir apresentaremos as entrevistas realizadas com artistas do Movimento
brega e personagens que contribuiram para que essa expressao cultural fosse
reconhecida nas esferas municipal e estadual. Farei uma pequena analise de cada
entrevista e, como se trata de um texto sobre ensino de Historia, tentarei mostrar
como cada entrevista sobre o brega dada por tais colaboradores pode contribuir

para o ensino de Historia em sala de aula.

2.3.1. Entrevistas com artistas e personalidades da politica e da cultura que
sao envolvidas com o Movimento brega

A necessidade de usar a historia oral neste trabalho tem relacdo com a
escassez de fontes que o brega possui na academia. Apesar de seu surgimento ser
da década de 1950 e ter uma grande adesdo popular, essa expressao cultural
sempre foi vista e posta a margem da sociedade e da academia. Entdo, uma forma
de entender um pouco mais sobre o tema, compreender a perspectiva de quem o
faz/produz, torna-se parte fundamental desse trabalho.

Montenegro (2007, p. 29) entende a entrevista como “mais uma fonte com
que o historiador tem a possibilidade de trabalhar’. O estudo, analise e producao do
conhecimento historico deve entender as especificidades de cada tema/fonte e a sua
relagdo com o tempo histérico estudado. Compreender essa capacidade e analisar
de forma interdisciplinar, com outras fontes historicas, possibilita um melhor
entendimento do objeto estudado.

A importancia da producado historiografica através da oralidade, segundo
Montenegro é

enquanto estudo, analise, produgdo do conhecimento acerca do passado,
recupera marcas e significados por intermédio das mais diversas fontes;
estejam estas depositadas em objetos, utensilios, obras de arte,
monumentos, documentos escritos ou orais. Ha, entretanto, um conjunto de
especificidades relativas ao trabalho com cada uma dessas fontes,
indissociaveis de uma série de problemas técnicos e mesmo tedricos que
remetem o historiador a um constante dialogo interdisciplinar (Montenegro,
2007, p. 29).

A entrevista se torna um elemento fundamental da histéria oral, pois ndo é
somente coleta das informacgdes, € também a busca pela compreensao de entender

como os sujeitos constroem e narram as suas experiéncias no tempo histérico vivido
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ou repassado de geragcdo a geragdo, como acontece em algumas sociedades
tradicionais, contribuindo para a preservacédo e analise daquilo que foi produzido e
por muitas vezes negligenciado como historia.

Dessa forma, as entrevistas foram realizadas com pessoas que contribuiram
tanto para o brega como para o Movimento brega, de forma a entender como se deu
a participagcdo de cada um(a), respondendo as mesmas perguntas gerais,
respeitando a importancia de cada um. Nao ha uma exigéncia de quantidade de
relatos, mas sim de representatividade e profundidade dos relatos (Almeida, 2012).
Alguns cuidados precisam ser tomados no antes, durante e apos a realizagdo da
entrevista, o formato em que ela vai ocorrer, a ambientagdo, tudo isso acaba
contando.

Sendo assim, antes da entrevista, &€ necessario que exista um roteiro geral
(sendo um guia flexivel) e um conhecimento prévio da trajetdria de cada pessoa com
quem sera feito o procedimento, adaptando o roteiro para cada um, se necessario, e
fazendo um agendamento para a sua realizacdo e a destinagdo daquilo que sera
produzido.

Almeida (2012) e Cassab (2004) trazem informacdes sobre a metodologia da
construcao das entrevistas, em que o quadro comparativo abaixo traz informacdes
sobre quais sdo as metodologias de entrevista na histéria oral, com seu foco

principal, nimero de entrevistados e caracteristicas principais. Essas informacoes

indicam o caminho que o historiador pode seguir para a construgcédo da sua narrativa.

Tipo de entrevista Foco principal Numero ideal de Caracteristicas
entrevistados principais
Historia Oral de Trajetéria Vérios encontros Narrativa livre,
Vida existencial do por pessoa aprofundamento
individuo pessoal
Historia Oral Tema especifico Maior numero de Confronto de
Tematica relacionado ao pessoas versoes, foco
grupo/época tematico
Histéria Oral Memorias Variavel Escuta sensivel,
Testemunhal traumaticas ou respeito aos limites
situacdes limite
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Nessa pesquisa, o tipo de entrevista selecionado foi o da Histéria Oral
Tematica, no nosso recorte € a Histéria do Brega e os impactos da patrimonializacao
pelo estado. Quanto a decisdo do pesquisador escolher o numero de pessoas € 0s
‘porqués” delas terem sido escolhidas, foi considerado o tempo curto para a
producao da dissertagdo e a produgao da intervengao pedagogica, tornando inviavel

um numero maior que 8, ficando dessa forma distribuida e justificada:

Entrevistado(a) Justificativa

Esdras Azevedo Artista com grande contribuicéo a

musica brega.

Marco Aurélio Vereador da cidade do Recife, autor de
diversos projetos, entre eles o que
considerou o brega como Movimento

Brega e o Novembro Brega.

Edilson Silva Deputado do estado de Pernambuco
quando prop6s o projeto que
considerava o brega expressao cultural

pelo estado.

Michele Mello Artista com grande contribuicdo no

Movimento Brega.

Nega do Babado Artista com grande contribuicdo ao

Movimento Brega.

Junior Paz Artista do brega com grande

contribuicdo ao Movimento Brega.

Waguinho Artista do brega com grande

contribuicdo ao Movimento Brega.

Dany Myler Artista do brega com grande

contribuigdo ao tecnobrega e

Movimento Brega.
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As entrevistas foram realizadas de forma presencial (Dany Myler, Marco
Aurélio) e por ligacédo. Todas elas foram gravadas e transcritas, ficando a disposi¢céao

do leitor a seguir.

2.3.1.1 Entrevista com Esdras Azevedo

FREDERICO.: Boa tarde gente, hoje a gente vai entrevistar Esdras compositor, cantor do movimento
brega, tudo bom Esdras?

ESDRAS AZEVEDO.: Tudo bem, meu querido, como vocé vai?

F.: Vou bem, melhor agora com esse bate papo

E.A.: Com certezal

F.: Esdras qual o teu nome?

E.A.: O meu artistico Esdras Azevedo.

F.: Tu nasceste e moras onde Esdras?

E.A.: Eu moro em Dois Unidos

F.: E nascido ai também, criado ai?

E.A.: Sim

F.: Qual tua profissao, Esdras?

E.A.: A minha profissdo... Eu sou cantor, compositor, profissdo de exercer mesmo, que nio exerco,
mas eu terminei um técnico de enfermagem... fiz varias coisas.

F.: Entendi. A tua idade?

E.A.: A minha idade, eu estou com 43 agora, atualmente.

F.: Esdras, como é que tu se identificas, se ver como pardo, negro?

E.A.: Eu sou pardo, negro n&o, pardo, moreno, que chama pardo.

F.: Tudo bem. Esdras na tua opinido o que € o brega e o movimento brega, é tudo a mesma coisa,
tem diferencga, qual a tua percepgéao sobre isso?

E.A.: O movimento brega. O movimento brega, para mim, € um movimento que ja esta ha tempo no
mercado, eu acho que faz anos, mais de 40 anos que esta no mercado ou muito mais, porque o
movimento brega, a concepg¢ao do brega, mas sobre o brega mesmo, de antigamente era aquele
brega mais raiz, no tempo de Paulo Marques, descendo mais aquela galera mais antiga, ai depois
veio Paulo Marques, Labaredas, uma banda foi surgindo, ai veio Caricias, de uns anos para ca, esse
movimento novo, eu acho que foi uma evolugao maravilhosa.

F.: Certo, entdo para vocé, no caso, nao tem uma diferenga clara?

E.A.: Para mim, ndo, porque 0 mesmo ritmo é uma coisa que n&o veio, uma coisa que € de agora, ele
veio se modernizando, mas veio no mesmo sentido ou na mesma pegada, é por ai, entdo so evoluiu,
como outras, como é que se chama... outros ritmos, ele vem evoluindo melhor.

F.: E na tua percepgao onde se inicia a histéria do brega, como o brega surge, de que forma?

E.A.: Para mim, eu vi o brega algumas coisas no americano, para mim € isso ai, muitas coisas do
americano, a pegada, vamos supor, aquela musica de um cantor, o Havai, toca umas coisas,
Calypso, de tudo de fora, sempre veio como o Brasil pega as coisas, as cidades, os estados que
coloca uma coisa mais raiz, copia de fora e coloca outro ritmo aqui e nomeia o ritmo, eu acho assim
que com muita coisa de fora que bate muito no brega aqui, como aquela musica... tudo bate, vai
batendo o mesmo ritmo, colocaram para ca, na minha concepgdo e montaram o ritmo brega, com
certeza veio de fora.

F.: Tem algum local especifico para dizer o brega veio daqui, da cidade...

E.A.: Olhe o Recife ele é antigo, o brega aqui em Recife ele € muito antigo apesar que todos os
cantores eu acho que em nivel nacional, Roberto Carlos, Reginaldo Rossi, aquela galera todinha isso
tudo era brega, antigamente o Brasil era brega, na minha concepg¢ao o que o povo canta, as velharias
que tem que esta até agora voltando para o novo é tudo brega, o Brasil literalmente cantava brega, as
musicas de antigamente, muito fugia com MPB, mas o meu ver & brega. Aquilo ali que a galera
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cantava, a maioria, € hoje em dia, o Recife abragou essa ideia com muitos cantores de brega aqui e
até nacionais mesmo fortaleceu, ficou como patrimdnio aqui em Pernambuco.

F.: Como o brega surgiu na tua vida, como é que foi essa tua trajetoria?

E.A.: O brega surgiu na minha vida, deixa eu ver... 1999, eu fui convidado para cantar numa banda
era Brega. Na verdade, a gente estava ensaiando essa banda, ensaiando nessa banda Brega. Com,
a gente ensaiando normal e tal e veio uma proposta para a gente virar banda Caricias, porque as
duas musicas “Eu vou calar a sua boca” e “Eu digo Nao”, de Jorge Silva, do Recife, ja estava
estourada e veio uma proposta que ele estava procurando uma galera para montar a banda, e ndo
tinha cantora. Arranjaram Karina no ultimo momento, porque quem gravou essas duas “Vou calar a
sua boca” e “Eu digo ndo” foi Claudia Moraes, que gravou essas duas musicas e veio essa proposta
para a gente e como estavamos ensaiando no estudio, vamos montar a banda Caricias. A gente
formou a galera todinha que estava ensaiando, que era eu, Quirone, Junior Paz, Richard... Chegou
depois e Carina Lins para cantar essas duas musicas, a gente formou a banda e o primeiro show
nosso foi la no Santa Cruz, um monte de gente de banda de brega, foi ai que surgiu a minha entrada
no brega, inesperada.

F.: E sobre a tua trajetdria assim, tu iniciaste na banda Caricias e ficasse quanto tempo, fosse para
outras bandas?

E.A.: Eu sai da Caricias, deixa eu ver... Eu e Carina na verdade, e montou banda Carina, acho que ja
no segundo CD, segundo CD da banda, a gente gravou o CD e ja no terceiro a gente ndo existia mais
na Caricias, a gente estava ja fazendo a banda Carina, entendeu?! Veio o sucesso “Amigo é para
essas coisas”, “Mulher eu sou”, “Homem da noite”, e outros sucessos que veio na banda Carina, De
la para ca, ndo enganchei com bandas ndo, ndo me envolvi com outras bandas, sempre fiz uma
carreira solo, e depois aceitei uma proposta de fazer com os Reis do Brega, abracei a ideia e estou
por aqui até hoje, ja faz quatros anos.

F.: Nessa tua fala tu falastes em Claudia Morais, Claudia Morais é a vocalista da banda Mancha de
Batom?

E.A.: Era. Agora ela esta com carreira solo, era ela da Mancha de Batom, isso sim.

F.: Tu falaste sobre Show no Santa Cruz... E o que? O clube de futebol?

E.A.: Foi! O primeiro show da banda Caricias foi la...

F.: Dentro do campo, foi?

E.A.: Nao. Foi na area esportiva, como se fosse um clubezinho 13, foi I1a nesse clube. Até também na
época que estava estourada e veio fazer show nesse dia também, foi um show espetacular, foi muita
gente, muitas bandas, foi muito bom mesmo.

F.: Nunca tinha ouvido falar de show assim em clube.

E.A.: No Santa Cruz, antigamente, sempre tinha, fazia show no Santa Cruz, acabou, mas
antigamente tinha, depois tu se informas direitinho, tinha muito show ali no Santa Cruz, muito mesmo,
era de funk, MC, eu nédo lembro de forr6, mas brega e funk tinha, pagode eu néo sei, eu ndo lembro
de pagode, eu néo interajo muito com pagode, mas ai eu ndo lembro, ndo, mas sempre virou, mexeu
no Santa Cruz tinha show direto, toda vez tinha muito show no Santa Cruz.

F.: Vou pesquisar isso.

E.A.: Pesquisa que é bom.

F.: V&, Esdras, durante essa tua trajetoria, tu percebeste algum tipo de resisténcia, de preconceito
com género? Se aconteceu, foi de que forma?

E.A.: Eu acho nao, eu acho que tem até hoje, porque como se fosse... O género & marginalizado,
como se fosse uma coisa de periferia, que a galera ndo quer aceitar, mas depois de todo mundo
bébado, de rico a pobre, curte o brega, todo mundo envolvido. Agora acabou mais com isso. O brega
deu um murro no olho de todo mundo e lutou, foi para cima mesmo, e esta ai com raca e forte.
Joelma chegava, Calypso, tinha muita gente que tinha que dizer que a banda era de forrd, porque se
dissesse que era brega, todo mundo n&o queria, ndo aceitava o brega. Nao quer dizer que € brega,
porque é brega, maltrapilho, esta mal vestido, brega quer dizer que é sé um ritmo, s6 falar o ritmo sé,
ndo quer dizer que a pessoa esta mal vestida ou todo colorido. Se tiver ou ndo, ndo interessa. E um
ritmo. O que importa é a musicalidade e o conteddo que o ritmo tem e realmente faz o povo dancar, é
isso ai. Mas tem. Eu acho que sempre teve. As bandas de forré sempre teve preconceito com as
bandas de brega, mas sempre chega assim e chegam e nao querem dar énfase ao brega, mas chega
€ quer pegar as nossas musicas e colocar em outros ritmos, porque sempre gostam das nossas
musicas, nao é?! Os compositores daqui, muitas musicas belissimas falando de amor, as letras nao
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tinham apelagao, principalmente as de antigamente. A turma se aproveita muito, mas no mercado
agora acho que esta legal, esta ruim n&o, esta expandindo o Brasil agora, povo esta nem ai se é
brega ou se néo é, esta curtindo. Na verdade, quem faz isso, os contratantes, uma coisa parecida que
vai perguntar se é banda de brega e as vezes o povo nem pergunta, vamos tocar, faz o show, ndo
interessa se é forrd. Hoje os ritmos s&o todos iguais, ninguém sabe quem é quem mais, esta tudo
parecido, sertanejo toca pagode, sertanejo toca forrd, sertanejo toca funk, hoje em dia acabou-se
isso, porque antigamente se vocé escutasse um brega, vocé sabia que era um brega, até hoje
mesmo o brega, a pegada, se vocé colocar um brega, passa por despercebido, se aquilo é brega, se
é forrd, se é pagode... E tudo igual agora, as pegadas estdo muitos iguais assim. E o arrocha, o
brega, é o ritmo, até pagode se mistura com sertanejo, &€ assim mesmo.

F.: Na tua opinido, isso € bom ou ruim?

E.A.: Eu acho ruim, porque esta sem identificagdo, porque quando vocé for curtir uma coisa, vocé
quer curtir aquela coisa ali, que vocé sabe o que é, mas hoje esta tdo parecido os ritmos.. N&o é
legal, vai curtir o que hoje?! Vai curtir um forrd, vou curtir um brega, vai curtir o qué? Um pagode?!
Esta tudo igual, ninguém sabe quem é quem, eu vejo muita coisa parecida.

F.: Na tua opinido, quanto a patrimonializagdo do brega, nés temos a lei estadual que reconhece o
brega como uma expresséo cultural do estado, a gente tem uma lei, a lei municipal que considera o
movimento brega patriménio imaterial, dentro dessas duas leis, qual a sua opinido assim, quais
mudangas aconteceram o que foi que permaneceu, o que pode melhorar?

E.A.: Sobre que o brega virou patrimbénio pernambucano, aqui deram mais énfase ao brega, a
prefeitura abragou mais, os polos de carnaval abragou mais o brega, porque o povo esta curtindo
brega. Aqui ndo saia de Recife, era muito dificil a gente ir para o interior, a gente ia para um
interiorzinho, a musica iria ser divulgada. Como a internet ajudou muito, se expandiu, musica agora
ndo tem mais gravadora, ndo tem mais nada, a musica tocou foi sucesso, ndo interessa. O que é a
prova foi MC Loma, aquele movimento dela ali, aquela batida diferente, virou a muasica do carnaval.
Entdo isso ndo quer dizer nada, agora é internet. O povo abragou, é a voz de deus. E sobre o
patriménio, assim, eu acho que melhorou aqui no Recife, porque a gente nio tinha acesso as
prefeituras, aos polos. Agora a gente tem. As bandas de brega vai, tem autonomia, tem poder, a
gente tem que estar, ndo era s6 como a galera do frevo, a galera do frevo ia fazia, tomava conta de
tudo e os outros géneros que é do Recife também, é daqui. O brega ndo tinha acesso, como assim?
Agora a gente tem esse género e é obrigagao entrar nos polos. Ja foi uma melhora, pelo menos no
estado, na capital, onde o brega, ele é patrimdnio, entao, se ele é respeitado, entéo, ja esta valendo e
isso € muito importante ja.

F.: Vocé participou de algum polo?

E.A.: Nao, porque esse carnaval, a gente nao tinha ainda Os reis do Brega, mas a gente ja participou,
nao assim como se fosse ja pelo carnaval, mas antes, sim, entendeu?! A gente teve uma festividade
ja que a gente fez ali, foi muito interessante a participagado que a gente fez, a produtora da gente que
€ de Tubardo, a gente tem que estar com os Reis do Brega. Daqui para frente, s6 melhoria, s6
alegria.

F.: Qual a importancia do brega para a sociedade e para a cultura pernambucana? Imagine que vocé
vai tentar defender o brega de alguma forma, o brega é importante por tal coisa, pelo que seria?

E.A.: O brega é importante, porque, querendo ou nao, ele gera renda. Todo ritmo que o povo abraga
e que gosta, ele vai gerar renda. O pessoal vai para os shows, sempre vai ter um movimento que
aquilo ali € o que o povo abraga, o que o povo gosta. Eu acho que vai gerar renda, sempre vai ser
bom. E isso ai que eu acho, e fora que é importante mesmo que o povo abraca é a diverséo do pobre.
F.: Tu consegues ver alguma relacdo entre educagdo e Movimento brega, quero levar o brega para
escola como é que eu poderia fazer isso?

E.A.: Educacédo e o brega e outro ritmo também como se fosse um frevo, vai la e vai ter uma danca o
pessoal vai participar, valeu a nota, vamos fazer essa danga aqui sé de atividade fisica, essa aula
aqui vai levar nota, vai ser uma palestra aqui para vocés, se for uma apresentagdo de um colégio
para ganhar nota, da cultura mesmo, para aprender como surgiu, como faz a danga para mim & super
valido, eu sou de acordo também.

F.: Certo. Sobre as evolug¢des do brega, como tu podia definir isso?

E.A.: Evolugdes?

F.: Isso
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E.A.: Evolugdes... Eu vou falar por mim, que eu vivi, falar por mim... Da década de 2000 para ca. A
evolugdo... A gente cantava muito brega romantico naquela época, apesar que algumas das
composi¢des do Movimento brega daquele ano 2000 para ca, a gente... Muitos amigos meus que sao
compositores a galera fazia musica romantica mesmo, coisa boa, letra falando de amor, ndo era
aquele apelo. Hoje tem muita musica boa e também ndo tem musica apelativa, acho que isso
modificou muito, até o ritmo nacional, as musicas lentas estdo bem legais. Eu acho assim que,
antigamente para ca, acho que esta a mesma coisa, e as letras, o movimento estava muito forte aqui
antigamente na década de 2000 até 2005, tinha muito compositor, valendo mesmo, agora que deu
mais uma maneirada. A galera estava gravando muita musica, a galera estava gravando muita
musica, s6 querer musica inédita, quando estourava a musica, por mais que seria versao ou ndao, mas
eram composi¢gdes que nao precisavam regravagdes, eu acho que nesse sentido de antigamente
para agora, mas nao vou dizer que tem muita musica hoje também que ¢é inédita, I6gico que tem, mas
antigamente tinha mais.

F.: E sobre assim, sobre o futuro do movimento brega, como é que vocé enxerga? Passamos agora o
galo da madrugada homenageando Reginaldo Rossi, a gente teve varios polos voltados para o brega,
0 que vocé, Esdras Azevedo, ver do futuro do brega, essa primeira pergunta e a segunda quais sao
os planos de Esdras Azevedo para o futuro?

E.A.: O que eu vejo daqui para frente com o brega que da o mesmo sentido a mesma pergunta, eu
queria que o brega fosse fazer Brasil todo, que acontecesse com o forr6, com o sertanejo, com
pagode, onde vocé chegar esta ali tocando. N&o interessa a banda, mas esta ali a representagéo do
Recife, Pernambuco no género brega. Eu queria isso para Brasil e que a galera se unisse mais, as
bandas, os cantores, se tivesse uma concentragdo de apoio com outro, como outros estados fazem,
com certeza o movimento melhoraria, € assim mesmo. A segunda resposta eu quero estar no brega
até ficar velhinho e ir embora, eu quero me manter e ser reconhecido, e viver a vida e tome brega
para cima.

F.: Eu tinha dito que era a ultima pergunta, mas nessa tua resposta tem também uma coisa que ja
apareceu em outros, eu vejo vocés pedindo mais unido do brega assim, o que seria essa desunido?
E.A.: O que seria essa desunido?! E aquela coisa: respeitar o préximo que esta ali tocando, abragar a
ideia do outro, tem um show para fazer, um evento grande, procurar as bandas, nao importa qual
produtora seja. Se as produtoras daqui, veja s6, elas tem cacife para isso, elas sdo grandes, nao
adianta. Se juntar N produtoras aqui e fazer uma divulgagao em cada estado, levar cada produto
daquele das produtoras deles, o que vai acontecer em outros estados?! Da uma carga, como os
outros estados por ai fazem, eu creio que esse movimento iria andar mais ainda, principalmente uma
carga la em S&o Paulo é de S&o Paulo para o Brasil; do sul para ca. E sempre assim. Se unisse a
galera ai e fizesse um movimento rochedo mesmo, para se ajudar, todo mundo iria ganhar com isso,
todo mundo iria ganhar com isso. Brasil esta estourado, um fica estourado fica prendendo o outro, as
outras bandas, tem que chamar mesmo, quanto mais gente para o movimento é melhor, porque o
Brasil é nosso. Isso serve para qualquer um, acontece com sertanejo, com forrd, com brega, com o
pagode, sempre acontece em todos os ritmos

F.: Esdras vocé autoriza o uso dessa entrevista para fins pedagdgicos?

E.A.: Com certeza, autorizo sim.

A entrevista com Esdras Azevedo, cantor e compositor do Movimento brega,
oferece uma rica base para uso pedagogico no ensino de Histéria, especialmente no
contexto cultural e social do Brasil. Analisando o conteudo, podemos destacar
aspectos que refletem ndo apenas a evolugdo da musica brega, mas também temas
relacionados a formacdo de identidades, a marginalizagdo cultural e a
patrimonializacdo de manifestagdes artisticas. Esdras menciona como o brega é um
movimento antigo, profundamente enraizado na cultura pernambucana e, mais

amplamente, no Nordeste brasileiro. A musica brega pode ser explorada em sala de
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aula como uma expressao cultural de resisténcia e identidade local, que, apesar de
marginalizada, tornou-se um importante elemento do patriménio cultural de
Pernambuco.

A marginalizagao do brega, percebida por Esdras como um estilo musical "de
periferia" e enfrentando preconceito, pode ser abordada em sala de aula dentro do
contexto de discussdes sobre a exclusdo social e a valorizagdo de expressodes
culturais consideradas "menores". Ele descreve como o brega foi, durante muito
tempo, visto de forma pejorativa e associado a pobreza, antes de ganhar maior
aceitacao social.

Esdras também menciona a influéncia de ritmos estrangeiros, como o calypso
€ a musica havaiana, na formagcao do brega, destacando a globalizagcdo e a
hibridizagao cultural. Além disso, ele comenta como o brega evoluiu ao longo dos
anos, absorvendo elementos de outros géneros musicais, o que pode ser utilizado
para explorar as dindmicas culturais de transformacgao e adaptacao.

A entrevista também aborda a patrimonializagdo do brega, incluindo leis
estaduais e municipais que reconhecem 0 género como expressao cultural de
Pernambuco. Esse tépico pode ser um ponto de partida para discutir a importancia
das politicas publicas na preservagcdo da cultura e a valorizagcdo de expressdes
artisticas regionais.

Esdras destaca a importancia do brega como parte do entretenimento popular
e como gerador de renda, ressaltando a fung¢do social da musica. Esse ponto pode
ser utilizado para discutir o papel dos movimentos musicais na vida social e
econdmica, especialmente em regides mais periféricas.

Assim, a entrevista de Esdras Azevedo fornece um material rico para explorar
diferentes temas do ensino de Histéria e Sociologia, como identidade cultural,
marginalizagao, globalizagao, patrimonializagdo e a fungéo social da musica. Através
da analise e discussao dessa entrevista, os alunos podem desenvolver uma
compreensao mais profunda da intersecdo entre cultura popular e historia,

ampliando suas perspectivas sobre a importancia da musica na sociedade.

2.3.1.2 Entrevista com Marco Aurélio

FRED.: Bom dia, com quem eu falo?
MARCO AURELIO.: Marco Aurelio Filho, vereador da cidade do Recife.
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F.: Certo. Marco Aurelio vocé tem quantos anos?

M.A.: 33 anos.

F.: E morador da onde?

M.A.: Moro no bairro do Pina.

F.: Nasceu la também?

M.A.: Nasci no bairro do Pina na comunidade do Bode.

F.: Conheco, terra boa. Qual a tua formagao Marco Aurelio?

M.A.: Eu terminei relagdes internacionais e hoje estou terminando curso de direito...

F.: Foi onde?

M.A.: Relagbes internacionais eu fiz na antiga FIR e agora direito estou na Faculdade de Ciéncias
Humanas, estou no 4° periodo.

F.: Por que vocé entrou na vida publica, quais foram as suas motivagdes?

M.A.: Rapaz eu sempre, até pela minha formacao no curso de relagdes internacionais, eu sempre
gostei de politica, eu acho que é algo que dentro da gente geralmente, obviamente que essa coisa da
familia dentro de casa ajuda, meu pai tem uma histéria politica e tudo mais, mas eu desde novo para
vocé ter uma ideia foi eu, meu irmao e uma irma, mas na mesma casa, porque minha irma é do
segundo casamento do meu pai, na minha casa € eu e meu irméo, e Pedro ndo queria saber de
politica, foi sempre aquele jovem mais calado, na dele, eu sempre fui mais politizado, sempre gostei
de estar envolvido e eu acho que a politica estd na esséncia da gente e é importante a gente
despertar essa coisa da politica nas nossas criangas, nos nossos jovens porque tem a ver com essa
construgdo de sociedade e ai eu quis fazer relagdes internacionais para ser diplomata porque eu
queria justamente falar de politica dessas coisas de politica internacional e a gente esta vendo
inclusive esses episddios recentes ai de Israel e aos poucos eu fui me envolvendo no movimento
estudantil do proprio colégio, para vocé ter ideia eu tenho um projeto na cadmara de vereadores do
Recife chamado Parlamento Jovem na época foi de autoria do vereador Silvio Costa Filho que hoje foi
vereador , deputado estadual, deputado federal, hoje é ministro de estado de portos e aeroportos € eu
fui o parlamentar jovem mais jovem que eu tinha 12 anos na época, que nada mais &, a gente se
inscrevia para a gente entender um pouco do legislativo municipal e na ocasido a gente fazia
discurso, a gente entendia como se dava a dindmica do legislativo e eu fui o mais jovem daquela
época representando as unidades de ensino particular, porque tinham vérias categorias, particular,
ensino publico, associacdes, eu fui nesse viés, eu me inscrevi pelo meu colégio, depois me formei no
ensino médio, faculdade, movimento estudantil na época na Catdlica (Universidade Catdlica de
Pernambuco) que eu comecei fazendo direito depois tranquei, ai fiz relagdes internacionais e agora
voltei para Direito e assim eu acho... esta muito... € da pessoa, na nossa esséncia e naturalmente
quando meu pai entrou para vida publica, sempre foi sindicalista e quando meu pai se elegeu
vereador pela primeira vez em 2012 eu comecei a acompanhar ele mais focado nos meus estudos da
diplomacia, vocé sabe que para o cara se formar no Instituto Rio Branco é bem complexo, eu estava
estudando a minha quarta lingua sé que eu comecei a me envolver na politica, no dia a dia do meu
pai, além das minhas questdes e na politica do dia a dia da comunidade, as demandas que
apareciam, depois assumi a missao do partido na época, eu fiquei como presidente municipal do
partido, fui me envolvendo, envolvendo e naturalmente quando meu pai foi candidato a deputado
estadual o grupo entendeu que eu deveria ser candidato a vereador da cidade do Recife e hoje eu
estou como vereador, finalzinho do meu primeiro mandato, estamos indo para a reeleigao ano que
vem, sempre perguntam assim: “Ah se elegeu por conta do pai!” Obviamente ndo tem como ser
diferente disso, mas eu cheguei na camara com a missdo de honrar a histéria do meu pai, mas
também de construir a minha histéria com a minha percepgéo de politica, com a minha percepgao
com que eu defendo e hoje eu acredito que a gente estd conseguindo ai fazer um bom trabalho, um
trabalho tem sido gracas a deus bem de destaque na camara de fato e eu acredito muito nessa coisa
da participagdo, tanto que antes de eu ser, de estar na vida publica, a gente tinha um movimento que
tem até hoje A cidade que queremos que eu muito me orgulho que nada mais é a gente despertar nas
pessoas, essa coisa da participacdo politica, de compreender nosso papel na sociedade,
compreender nosso papel na cidade, da participagdo de fato, a gente fala muito, a gente esta
chegando no processo eleitoral e muitas vezes quando eu vou conhecer alguém novato, alguma
comunidade, algum lugar, algum grupo especifico, a primeira pergunta que eu fago é: “Olha vocés
lembrem em que vocés votaram na eleicdo passada?”’ E muita gente, a grande maioria: “Nao!” Eu
respondo de volta: “Como é que tu quer que a politica melhore se tu sequer acompanha o teu voto”
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Entédo a gente precisa dessa participagao politica para a gente ter a construgdo da cidade que a gente
tanto quer.

F.: Pronto. Otimo. Entrando na nossa tematica. Como é que o brega entrou na sua vida?

M.A.: Entdo como eu disse a vocé, eu acho que eu sempre pensei fora da caixa, enquanto os meus
amigos gostavam de Link Park, do rock e tudo mais eu sempre curti muito, tem muito da formacéo e é
importante essa coisa da familia de dentro da casa a gente valorizar os nossos artistas, valorizar o
que a gente tem de melhor, eu sou muito bairrista, todo aqui tatuado, eu sou muito de defender o que
a gente tem de melhor e eu sei que eu cresci escutando Reginaldo Rossi, meu pai contando as
histérias de Reginaldo, meu pai chegou a conviver com ele, na minha formagéo na juventude a gente
tinha uma grande relagdo com Pedro Paulo que é hoje da TV Nova, mas que tinha aquele programa
Pedro Paulo na Tribuna e Paulo Marques também, muito mais Pedro Paulo do que Paulo Marques,
que era o0 mais novo, Pedro Paulo participou ativamente quando ele fazia aquelas caravanas da TV
Tribuna nas comunidades e ai que era justamente para a gente divulgar os artistas locais, artistas ja
famosos, mas artistas locais também e naturalmente o brega era muito presente nisso pouco timido
eu diria porque era algo escutado ou curtido muito localmente, ndo tem a dimenséo que tem hoje, ai
eu fui curtindo o brega, fui gostando de brega, acompanhando Michele, acompanhando o Conde,
Augusto Cesar foi muito presente na nossa vida como amigo e como cantor também, o jingle da
campanha da gente foi Augusto Cesar que fez, a gente perdeu ele para Covid, na loucura dessa
Covid, entdo o brega ele sempre foi muito presente e ai agora falando de construgdo de politica
publica acho que é o mote aqui da nossa discussdo, na minha eleigdo, na minha candidatura, eu vi
muito politico... vou lhe confessar algo intimo meu, mas eu via muito politico utilizando a musica
brega nos jingles de campanha, porque o brega estava em alta, estava na moda, a coisa do passinho
e tal, mas eu tive assim “poxa, eu duvido que alguém, um cabra desse ai ou mulher conheca de fato o
que significa a esséncia do movimento, é muito facil a gente usar os nossos artistas e ai eu acho que
Pernambuco foi muito ingrato com os artistas locais sabe, Reginaldo sé estourou porque chegou a ir
para Faustdo e foi ai quando ele ressurgiu das cinzas mas ele estava mal das pernas, Lenine
precisou ir para Sao Paulo e Rio de Janeiro para fazer sucesso, Elba Ramalho apesar de ser
paraibana, bebia muito da fonte daqui de Pernambuco, teve que ir para Sdo Paulo para fazer
sucesso, Alceu Valenga teve que ir para Sao Paulo e Rio de Janeiro para fazer sucesso, entao
sempre esse eixo Rio-Sao Paulo ficou valorizando o que é nosso para depois a gente comegar a
valorizar os nossos artistas, ai eu sempre digo: “Poxa! Beleza! Esta usando musica, esta usando
passinho e tal, mas sera que nado tem nenhum pouco da esséncia do que significa o0 movimento?”
Entdo isso ja ficou na minha cabega, eu se deus quiser vou me eleger, vou fazer um trabalho em cima
do movimento brega e também para desmistificar algumas questdes, isso foi um ponto; o outro ponto
que me provocou bastante naquele boom do passinho, houve uma parte da sociedade mais
conservadora, a gente sabe que o pais ainda esta muito dividido nisso, mais conservadora que queria
que houvesse a criminalizagcdo do passinho, exatamente essa palavra, isso foi o que mais me
chamou a atencdo ainda, eu disse: “bicho a gente esta querendo criminalizar algo que esta
culturalmente ligado a nossa populagdo e que na verdade a gente precisa compreender esse
movimento” Guardei isso na minha caixinha. Nos elegemos, primeiro projeto de lei da camara, da
nossa legislatura foi o do movimento brega, a patrimonializacdo, foi o projeto 01 de 2021 e agora
sancionado, esta até tatuado aqui, que eu tenho histéria com isso, virou o 18807 de 2021 e ai eu
dizia: “Olha vamos tratar do brega!” Quando eu dei entrada, foi todo um furdungo outros que ja
estavam la “Ah porque eu também defendo o brega... Ah porque ndo sei o que... ndo sei o que”
“Vocés tudo defendem o brega, mas nédo vi ninguém fazer a defesa do brega!” Nao é simplesmente a
gente utilizar nossos artistas, nossos ritmos ou nosso género, massa. Quando foi no processo da
discussdo do projeto de lei, naturalmente a gente tem os debates, a bancada mais conservadora
dissera que nao iria votar no nosso projeto, eu disse: “tudo bem! Eu quero que vocés me expliquem
porque nao vao votar a favor do nosso projeto?” “Nao, porque a igreja ndo esta a favor...” “Tal Nao
estamos falando em questéo de igreja, estamos falando de algo que é da nossa cidade e que a gente
precisa construir politica publica” “Ah mas é uma festa!” “Nao! Nao é sobre festa, n&o é sobre género,
ndo € sobre ritmo, € sobre um movimento, nds estamos falando de uma cadeia, como tem na
justificativa do projeto, a cadeia produtiva, artistica, econbmica, que é uma caracteristica da nossa
cidade, e o poder publico chegando junto, a gente consegue avancgar e dialogar com esses atores”
Naturalmente Fred, a gente temos que fazer uma visdo mais ampla de tudo isso, o porque do

movimento e ndo do género, até o prefeito me perguntou isso: “Marquinho é tu estas
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patrimonializando o brega funk? Eu disse: “Nao Prefeito € muito mais amplo, € o movimento em si,
por que isso? Porque a gente ndo esta falando apenas de um ritmo ou falando apenas de uma
vertente do brega, nés estamos falando de varias vertentes, mas eu chamei atengao para a questéo
do movimento do brega por que? A gente ndo s6 tem um artista que esta no palco, a gente cria, da
uma visdo ampla nisso e amadurecida de todos os personagens que estdo envolvidos em relagao ao
movimento, desde o artista que esta no palco, ao produtor, ao DJ, ao cabelereiro, ao rapaz que
trabalha na festa catando latinha, enfim de fato € uma cadeia que movimenta, e a gente conseguiu
avangar, deu uma grande repercussao, midia, Globo e tudo mais e sou muito grato por isso até hoje,
mas eu diria que dessa repercussado positiva até hoje toda também porque o préprio movimento
compreendeu toda mensagem que nds enquanto parlamentar queriamos apresentar, a gente néo
estava querendo falar portugués claro aqui no oportunismo da benesse que o brega poderia trazer,
porque hoje a gente sabe quando se fala em brega estoura de fato, entdo a gente fez essa
construgao, patrimonializamos, qual o préximo passo, eu poderia ficar na minha, patrimonializei, fiz o
oba oba e a gente continuou toda essa discussdo da patrimonializagdo do brega de fato, teve por
exemplo discussido nos conceitos de cultura, eu fago parte do conselho cultural da cidade do Recife e
vez por outra eu levanto essa questdo do movimento brega e ai quem faz cultura popular, temos que
comecar a compreender essas vertentes hoje, quem faz cultura popular, muitas vezes ndo entende
por incrivel que parega que o brega ndo é cultura, ndo entende, ndo tem essa percepgao, e a gente
tem que fazer esse trabalho primeiro descriminalizacdo do brega que infelizmente ainda é muito
criminalizado, a pessoa sofre muito preconceito, eu sempre digo que o movimento brega ele esta
passando por uma transformagdo como o hip-hop aconteceu em Nova York e o hoje é a marca
registrada do Estados Unidos, o funk no Rio de Janeiro ainda sofre muito preconceito, mas esta em
outro patamar e o brega eu acredito que ele estd passando por essa transformacgéo do hip-hop que o
funk passou e qual a caracteristica de todos esses, que é uma cultura que todos dizem, que é uma
cultura periférica, € uma expressdo que vem da periferia, ai € quando incomoda talvez muita gente,
quando a gente diz: “Ah o brega desceu do morro e foi para o asfalto” “Ah a cultura periférica agora
estd comecando a ter voz, estd comecando a pujar, estd comeg¢ando a ser respeitada” Porque dar-se
muito desse processo do amadurecimento e quando a gente chega do ponto de vista do poder
publico, da construgao do poder publico, recentemente vocé deve ter visto, um grande marco para o
movimento foi ocupar o palco do Marco Zero no carnaval da cidade do Recife que s6 estavam |la eram
grandes artistas ligados a cultura popular, artistas nacionais e a gente fez uma discussdo muito
profunda junto com o prefeito inclusive, eu preciso dizer que o prefeito Jodo Campos ele literalmente
abragou o movimento brega também, ele teve essa percepgdo sabe, de dar oportunidade, de
construgdo da politica publica, porque isso séo varias, para ficar registrado, isso s&o varios atores,
entdo eu enquanto legislativo, estou ali pesquisando, estou apresentando propositura de leis, digo de
fato o que fazer acontecer, a sociedade também tem um papel fundamental nisso para compreender
esse processo e quando a gente se junta da certo e ai mais uma vez no carnaval a gente barrou a
questdo do preconceito, algumas pessoas diriam: “Ah mas vai ter muita briga” “Ah mas vai ter
muita...” Enfim o publico, vai ser um publico mais briguento e tal” Para vocé ter uma ideia teve uma
reunido da cupula mesmo que fazia o carnaval do Recife e o prefeito disse: “Oh gente, eu quero o
brega no carnaval, eu quero que vocés organizem isso!” A gente se juntou com produtores, a gente
se juntou com o pessoal que faz o brega acontecer, nos juntamos com os técnicos da fundagéo de
cultura, da secretaria de cultura, e deixamos muito claro: “N&o vai ter uma briga! Nao vai ter uma
confusdo! Isso a gente garante!” Porque € um momento muito significativo a gente ocupar aquele
palco, o movimento ocupar o palco sabe, MCs principalmente, porque a gente fala do brega a gente
tem varias vertentes, mas o MC sofre muito preconceito também pela irreveréncia das musicas, é
algo que falo muito com eles, eu ja disse: “Muito desses preconceitos se da também com as musicas
que muitas vezes ultrapassa o limite do bom senso” “E sério, é verdade” Ndo é uma questdo de
querer tolher, deus o livre, a gente passar os tempos sombrios da ditadura, mas a gente tem que
comecar a moldar isso para que a gente possa ter o entendimento do outro lado que aponta o dedo
para a gente, dizendo que é um movimento, esdruxulo, que € um movimento raso, movimento que
nao representa cultura, e ai esses MCs comegaram com essa compreensao tanto que a gente fez um
show no Marco Zero sem fazer uma incitacdo a violéncia, uma incitagao a sexo, a nada, e foi uma
emogéao e nao teve nenhuma briga, teve zero briga, eu acho que foi o dia mais bonito do Marco Zero
e era uma grande preocupacéo da policia, porque eles faziam “Poxa! E o dia do galo da madrugada”
Pessoal ja vai vim do galo tudo animado, com os nervos a flor da pele, vai para o Marco Zero curtir o
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brega como é que vai ser isso e ndo tivemos uma ocorréncia, foi tranquilo e a gente conseguiu
mostrar que o brega chegou onde ele deveria estar, vamos descansar? Nao! A gente tem que
continuar a fazer esse processo, além da lei da patrimonializacao, tem uma lei também aprovada que
lei do novembro brega a lei numero 18996 de 2022, ano passado, que o que € o novembro brega, e
ai eu vou falar o que eu penso em relagdo a cultura e artistas e o que a gente vai fazer. La no
Conselho de Politica Cultural da cidade, eu sempre digo o seguinte: “Artista é artista o ano inteiro,
nao é artista s6 para ciclos festivos” A gente fala muito disso: “Ah quem toca no carnaval s6 toca no
carnaval, quem toca no sédo Jodo so6 toca no sdo Jodo, nao, artista é artista, vocé pode tocar no
carnaval, pode no tocar no sao Joao, pode tocar no ciclo natalino” Entao eu falo muito dessa questao,
a gente ter uma cidade que puje cultura o ano inteiro e ndo s6 em ciclos festivos. Recife ganhou o
titulo da Unesco de cidade da musica, a gente concorreu com varias outras cidades no mundo e
ganhamos esse titulo de cidade da musica pela Unesco, cidade criativa da musica para ser mais
especifico e eu cheguei para o Secretario: “A gente cidade criativa da musica, temos que ser o ano
todo. Entdo todo més o senhor tem a obrigagédo de bolar uma histéria” quando a gente ganhou esse
titulo, eu sugeri a criagcdo do festival Recife cidade da Musica que é em setembro. Por que o
Novembro Brega? A gente fez uma leitura da seguinte forma, no inicio do ano a gente ja tem o ciclo
carnavalesco, que movimenta muito o cenario, logo em seguida vem o ciclo junino, julho ja € um més
de férias, também ja € muito movimentado, em setembro ja tem essa coisa que a gente fez Recife
cidade da Musica e vocé tinha um vacuo até o final do ano e o inicio do carnaval, a gente escolheu
esse més de novembro para que a gente possa fazer um més nio so6 de festividades, um més de
conscientizagdo ao movimento, a gente debater a cultura brega, a gente dialogar com a academia
que isso que vocé esta fazendo comigo aqui, a gente trazer a academia junto para ca, para que a
gente possa ter um olhar mais amplo do que significa 0 movimento e construir a politica publica
necessaria, obviamente que se vocé perguntar parcela da populacédo eles querem saber “sim quando
é a festa e quando é o show?” logico que isso é importante, mas a gente tem que ter um més
dedicado a conscientizacdo desse movimento e eu tenho muito cuidado de quando a gente vai
discutir na camara nao aprovar por aprovar, fazer de fato que aconteceu, foi quando eu procurei
parceiros, procurei amigos “Novembro € o més do brega o que a gente pode fazer nesse més?” Ano
passado a gente conseguiu o recplay que vocé participou e eu acredito que a gente nunca imaginou
que podiamos estar dentro do recplay um espaco daquele discutindo o movimento brega,
conseguimos com Viva Guararapes que € um evento da prefeitura que acontece todo més fazer com
que fosse voltado para o brega, a gente conseguiu fazer algumas rodas de dialogo também e ai com
Thiago acho que vocé conhece que é da federal também, Thiago Soares, enfim a gente conseguiu
mexer o més, e agora nesse més de novembro proximo a gente vai ter algo muito maior, porque a
gente vai ter uma festividade muito grande, a gente vai ter um movimento que a gente vai estar
fazendo circulando por todos os compaz da cidade porque é onde esta essa galera que faz o
movimento, a gente esta entrando numa discussdo de profissionalizagao dessas pessoas fazem o
movimento porque querendo ou n&o e € muita caracteristica do brega, brega ele € muito irreverente
porque ele conta muito do dia a dia da gente tal e chega a ser na brincadeira, Reginaldo fazia muito
isso, mas a gente precisa profissionalizar isso, essas pessoas, eu nao aceito um cara do Rio de
Janeiro vim para ca beber da nossa fonte e estourar o nosso ritmo Ia no Rio de Janeiro na voz dele e
a gente tendo artista aqui, tendo bons DJs, tendo bons produtores, entdo eu acho que a gente tem
que profissionalizar um pouco isso, e essa profissionalizacdo ela passa pela construcido de uma
politica publica de que o poder publico tem que entender que o brega é sim cultura, entdo o processo
que a gente esta quebrando barreiras literalmente, desmistificando algumas questdes para que as
pessoas compreendam o que significa 0 movimento, a cultura por si s6 se vocé entrar no dicionario
vai ter Ia: que é todo movimento que vem do povo e o povo entende como sendo algo cultural deles.
O brega ¢é isso, mas eu digo que o brega vai muito mais além do que simplesmente uma expressao
cultural, é esse amadurecimento do que significa 0 movimento que a gente tem procurando fazer
desde a aprovacdo da patrimonializagdo, compreender quem faz o movimento, entender de que
forma o poder publico pode chegar junto e compreender acima de tudo que nao € so o artista que
esta no palco, mas o que existe por tras dele. A cultura eu sempre digo isso: “A cultura e os esportes
sdo dois eixos que a gente utiliza na formagdo do cidadao, porque a gente consegue chegar mais
junto, principalmente daquelas pessoas da zona da periferia e o brega é feito literalmente pela cultura
periférica, nao tem como ser diferente, entdo eu sempre dizia: “Oh a gente consegue chegar com
uma cultura e a gente consegue chegar com o brega muitas vezes onde o poder publico ndo enxerga,
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porque aquela pessoa... porque ela esta ali no brega, porque ela esta fazendo parte daquela musica
que vocé esta criticando, tem alguma coisa ali por tras, muitas vezes uma mensagem, eu conhego a
gente tem casos, inclusive notoérios de MCs que deixaram de entrar na criminalidade, sair da droga
que hoje encontraram o movimento e esta tendo a oportunidade que a sociedade néo deu, porque
existe muito disso, entdo € a gente fazer essa quebra de barreira literalmente, esse exame de
consciéncia de responsabilidade conjunta e que a gente precisa da sim vez para a cultura periférica e
o brega faz parte disso.

F.: Excelente...

M.A.: Falei demais...

F.: Quanto mais fala, melhor. E duas questdes, existe além dos projetos que vocé citou, alguma
normativa, algo que associa o brega a criminalidade? Porque uma coisa que me chamou ateng¢éo na
sua fala é que isso querendo ou ndo é uma cultura nossa, achar que quando tem brega, quando o
morro desce, a gente acha que vai ter confuséo, vai ter briga, entdo teve alguma normativa quanto a
isso porque as vezes é sutil no sentido de ndo pode ter brega, vou dar um exemplo a Fundarpe no
ano de 2017 se ndo me engano tem uma normativa dizendo que ndo pode géneros como o brega,
entado assim a Fundarpe que cuida da cultura do estado e tal, claro que isso foi antes da lei do estado,
mas a nivel municipal existiu normativas desse tipo?

M.A.: Nao, talvez eu acho que também, muito se da pelo fato da gente ter feito esse debate bem
amplo sabe, mas ndo tem nenhuma normativa no sentido que nao pode ter o brega, pelo contrario, a
gente ver que a nivel municipal pelo menos a uma abertura muito grande para a valorizagdo desse
movimento, o que talvez acontece como eu falei no inicio da minha fala € que algumas pessoas que
fazem cultura ndo tem uma percepgao de que brega também é cultura, entdo eu acho que muito do
que a gente esta discutindo aqui e do que a gente vem apresentando na camara, vem fortalecendo o
debate, € mostrando que o brega também ¢é cultura, cultura ndo pode ser s6 frevo, ndo pode ser s6
maracatu, ndo pode ser samba, nao! A gente tem que compreender que o brega também é cultura e
a partir do momento que a gente consegue a patrimonializagdo a gente consegue ampliar essa
discussdo, a gente comega a incutir naqueles fazedores de cultura talvez nido tenha essa
compreensdo da importancia do brega, por exemplo, ndo tenho nenhuma dulvida que algumas
pessoas nao aceitaram que o movimento brega estivesse naquele palco do Marco Zero, acho que
vocé sabe, tem uma compreensao do que eu estou falando, mas isso € uma questao cultural, € como
eu te disse, do mesmo jeito que aconteceu esse movimento do hip hop I1a em Nova York também em
Sao Paulo, com funk no Rio de Janeiro, por exemplo quem diria que estaria, estaria concorrendo,
ganhou inclusive um prémio internacional que € o Grammy, entao isso mostra que € um processo de
construgédo é isso que a gente quer fazer com o brega sabe, a gente tem aqui a cereja do bolo, eu
poderia dizer assim, quando eu falo que tem outros artistas que vem para ca beber da nossa fonte e
estouram |4 fora, se vocé olhar direitinho, esses grandes artistas hoje que s&o os que mais vendem,
sdo o0os que mais tem acesso as grandes midias, os grandes investimentos, os grandes
patrocinadores, eles utilizam hoje, um pouco do que é o nosso ritmo do brega funk, um pouco do que
€ o0 brega roméantico, pouco da nossa melodia, pouco da nossa irreveréncia para compor musica e
estourar la fora, entdo por que nds nao fazermos esse processo aqui de dentro, eu sempre nas
minhas conversas digo o seguinte, existe uma Joelma do Calypso antes e depois de morar em
Pernambuco, eles vieram para ca para estourar para o mundo, tanto que ela voltou para
Pernambuco, entdo por que a gente ndo pode fazer isso com nossos artistas e parte muito disso do
governo do estado, da prefeitura do Recife, de quem pode executar cultura, quem ja faz cultura
popular tem dificuldades nesses processos, imagina quem faz cultura periférica como o brega, como
batalha do passinho por exemplo, como todas as outras expressdes que vem, a gente tem um
movimento hip-hop muito forte nos nossos morros, um movimento funk muito forte nos nossos morros
e é por isso que nesse rec’n play agora que a gente foi convidado para discutir, fazer uma reunido
publica sobre a cultura periférica, o brega esta inserido mas também outras questdes e passa por um
processo de amadurecimento e a gente compreender como vem essa questdo do movimento, eu
estava estudando um pouco sobre isso e para vocé ter ideia, antigamente existia uma lei do Rio de
Janeiro que bania a capoeira, que bania o samba, por que isso? Porque quem eram 0s escravos, 0S
escravos eram proibidos, entdo isso é algo que esta... é de fato racismo estrutural que a gente
costuma dizer, mas é o que a gente precisa comegar a quebrar sabe, comegar a quebrar mesmo e
mostrar que o caminho é esse que a gente esta oferecendo, é tudo muito recente, é tudo muito novo
€ por que a preocupagao da lei, talvez as pessoas até nao entendam “Ah ndo tem o que fazer!” Eu
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tenho plena consciéncia do mandato bem amplo nas diversas areas. Mas por que fazer uma lei para
0 brega, ndo era simplesmente fazer um show, tem gente que pensa dessa forma, ninguém sabe o
dia de amanha e se a gente ndo consegue fazer essa construgdo, como a gente esta fazendo,
legitimando o movimento, legitimando o que é a cultura periférica, a gente ndo sabe daqui a 10, 20
anos o que pode acontecer e a gente ndo pode nunca retroceder, a gente tem que avangar e € isso
que eu quero para o movimento.

F.: Otimo. Falando sobre essa criacdo da lei, quais foram assim os principais atores que ajudou vocé
nessa construgéo, nesse dialogo?

M.A.: Bom da patrimonializagdo, tem algumas pessoas que foram bem importantes para mim. Palas
Pinho da ovelha negra que hoje é da liga do brega, me ajudou muito nessa formagao; Thiago, apesar
de nao ter muito acesso a ele, mas o livro de Thiago Soares foi muito importante para a gente mostrar
a academia, a Universidade Federal esta discutindo brega, foi muito importante para mim nessa
construcdo, a propria Alana Marques, eu falo muito de Alana porque ela vem de uma galera da zona
sul que tinha tudo para ndo desenvolver o brega e hoje vocé tem o brega night que é uma grande
marca, mas literalmente fez com que a playbozada, vamos dizer assim a galera da zona sul
conseguisse compreender o brega, curtir o brega e passar a respeitar porque quando a gente comega
a inserir o ritmo, o género brega, nessas festas, eu acho que o Marcelo Canuto presidente da
Fundacao ele diz: “Eu estava numa festa de 15 anos e quando eu vi estava tocando um passinho 138"
entdo a gente conseguiu ter essa quebra de barreira sabe do movimento, ainda muito que avangar?
Sim, mas nessa formacao da patrimonializagdo muito importante, a prépria Michele Melo foi muito
importante, mas eu diria sem duvidas que duas pessoas foram muito importantes para que eu
pudesse despertar, que foi beber na fonte de Reginaldo Rossi, beber da fonte de Augusto Cesar,
muito da formagao de dentro de casa como eu falei e ai vem muito importante esse processo familiar
de valorizar o que é nosso talvez se eu nao tivesse tido dentro da minha familia um pai, uma mae, um
avd, uma avo que incentivasse a gente a ouvir 0 que € nosso, eu nao estaria hoje onde a gente
chegou aqui debatendo o movimento brega passasse despercebido, entdo eu acho que é muito beber
dessa fonte da formagao de fato sabe, entender os nossos movimentos, entender quem foi Chico
Science, movimento MangueBeat hoje se fala muito de Chico, mas sera que compreende o que foi 0
movimento, Chico até hoje se ndo fosse ele a gente nio teria quebrado tanta barreira como a gente
quebrou, ele conseguiu da essa dimensé&o do que significa cultura que hoje cultura periférica, entdo o
Movimento MangueBeat foi importante para pensar até o brega funk tem muito do manguebeat ele
bebe muito dessa fonte, entdo é importante que a gente possa valorizar essas pessoas que nao estao
mais aqui entre a gente, mas se a gente ndo manter esse debate arrefecido a gente corre o risco de
perder, eu digo muito isso Ia no Conselho de Politica Cultural se a gente néo valorizar o que € nosso,
se a gente nado der oportunidade aos nossos artistas da terra, se a gente nao fizer a formacéao de
novas plateias, eu digo muito isso, aprendi com Nana Queiroga essa palavra “Se a gente nao
conseguir fazer a formagédo de novas plateias a gente corre o risco do frevo perder’” essa é nossa
preocupagido com o nosso frevo, com nosso samba do morro que a gente é muito forte, com o nosso
maracatu, com o nosso brega, a gente ndo deixar com que isso morra, que seja passageiro, que seja
um oba oba, ndo é essa questao, é construir politica publica de fato.

F.: Ap6s a promulgacdo dessa lei, como vocé ver assim a transformacao do brega antes e depois,
existe alguma cota da prefeitura para artistas do brega como é que funciona?

M.A.: Bom, a gente esta comegando a avangar, nés temos dois projetos nesse sentido inclusive,
apesar da gente ja ver o olhar da gestdo, de ter o género musical de artista de brega nos circulos
culturais da nossa cidade, nés apresentamos dois projetos para deixar isso legitimado e n&o correr o
risco disso ficar no tempo, ai quero trazer um exemplo de alguém que foi muito importante nessa
minha formacdo que é Nega do babado, Nega ela é representatividade por si s6, uma mulher negra,
uma mulher que faz cultura brega e que resistiu literalmente ao tempo, vocé ver quanto tempo fez
sucesso Milk Shake dela e ela hoje esta ai, esta indo para Sao Paulo inclusive daqui a 15 dias se
apresentar |4, € isso que eu quero para ela e para essas novas formagdes, esses novos artistas que
estao vindo ai, mas hoje ndo tem nenhuma lei especifica que diga assim: “Olhe tem que ter tanto para
0 género musical brega” Tem esses dois projetos nossos que € em relagédo a carnaval e sdo Joao que
a gente esta discutindo, tem um outro projeto nosso maior, outro projeto nosso... outro projeto nosso
maior que significa o projeto ndo lembro s6 o0 nome agora, Diogo pode me ajudar, mas é o lei Artistas
da Terra, que o que € esse projeto de lei, & justamente a gente priorizar que pelo menos 80% da
grade dos nossos ciclos festivos sejam com artistas locais, e quando a gente fala artistas locais, sdo



95

artistas renomados como Nena Queiroga, como André Rios, como a Michele Melo, como Nega do
babado, mas também artistas que a gente precisa da oportunidade. Eu tenho feito alguns movimentos
de comunidade em si de dar oportunidade para essa galera nova, essa meninada como a gente
costuma dizer, o que teve de MC no meu pé, “eu quero cantar no palco, deixa eu apresentar minha
musica” A gente ver a necessidade dessa galera de ter um palco, de ter uma oportunidade sabe, eu
nao sou o poder executivo que detém essa missao de fato de fazer essa coisa acontecer, mas dentro
da minha limitagdo eu tenho procurado, dentro da comunidade fazer alguns movimentos para dar
oportunidade a essa meninada, de apresentar, de abrir portas, por exemplo tivemos o Viva
Guararapes, eu levei um artista |a Karla Karolla que a mulher para vocé ter ideia € uma artista do
brega, mas é uma artista da 6pera, ela faz parte do movimento operistico da cidade e ai vocé ver...
ela até brincou: “Esta vendo que artista do brega também sabe ler partitura, entende das nuances da
musicalidade como um todo e ndo arrumadinho como pensa que é o brega. Diga mestre Fred...

F.: Acho que a ultima pergunta seria assim o que vocé pretende numa préxima reeleicdo tem algo
ainda do brega que vocé precisa avangar, como vocé ver o brega e a educagdo, vocé pensa em
algum projeto quanto a isso?

M.A.: Entdo, eu tenho procurado, eu tenho um desafio para os MCs especificamente. Ainda existe
essa coisa do preconceito sabe, a gente sé vai conseguir barrar isso quando a gente mostrar que é
possivel a gente fazer um brega bom sem ser com aquelas letras nao tao ortodoxas como as pessoas
costumam dizer, entdo eu acho que nesse processo meu que € lento mas eu estou conseguindo é a
gente produzir material especificamente do passinho com letras que ndo fagam incitagdo a sexo, a
violéncia ou qualquer outra coisa nesse sentido, para mim € o ponto de toda essa discusséo,
enquanto as pessoas, sociedade como um todo, compreender que brega também é cultura eu estou
satisfeito, até 1a o que a gente pode fazer é arrefecer o debate é a gente esta insistindo nesse didlogo
apresentando ndo somente a questio da festividade em si que no final é o que as pessoas querem se
divertir, mas a gente amadurecer do ponto de vista como esse aqui agora, que a gente esta
compreendendo um movimento, a partir de momentos que a gente ocupa espagos como o Marco
Zero por exemplo, a partir do momento que a gente tem uma Globo dando a midia enorme em cima
do brega, a partir do momento que a gente comega a compreender os problemas das nossas raizes,
a gente ver os especiais em relacdo a Reginaldo Rossi, a gente esta vendo o galo da madrugada
homenageando Reginaldo Rossi foi uma conquista, o Galo da Madrugada é o maior bloco do mundo,
€ 0 nosso cartdo postal, € o principal vetor de comunicagdo vamos dizer assim, quando a gente fala
de carnaval da cidade do Recife é o palco do Marco Zero e o galo da madrugada, quando a gente ver
0 galo reconhecendo a importancia do brega, homenageando no seu desfile, ndo é uma coisa
tematica, mas é o desfile vai ser homenagem a Reginaldo Rossi a gente ver que estamos no caminho
certo, se a gente nao tivesse feito essas discussdes, se a gente nado tivesse inspirado outras pessoas
a mexer com o movimento brega a gente nao teria avangado, entdo eu acredito que a gente estar no
caminho certo. Meu projeto de reeleicdo, primeiro passo € me reeleger, eleicdo para vereador ndo é
uma eleigao facil, € uma eleicdo bem disputada, mas o que eu quero € que o movimento brega ele
continue sendo protagonista, o que eu quero “Esse ano no carnaval foi um episédio, foi um pocket
show do brega, eu quero que a gente tenha um dia do brega no Marco Zero e a gente tem condi¢des
para isso” Nao justifica a gente ter o dia do frevo, o dia do samba, por que nao o dia do brega e com
os artistas daqui, da terra, nossos artistas, a gente sabe que muito se gasta para trazer um artista
desse de fora e eu tenho uma discussdo mais ampla em relagao a isso que € do tipo quem tem que
ser o anfitrido sdo os nossos artistas, nada contra os artistas de fora, eles tem que vim, quando a
gente faz essa mistura da certo, a gente vende Carnaval, mas quando a gente fala de samba por
exemplo que seja Gerlane Lopes convidando Alcione, seja Gerlane Lopes convidando Diogo
Nogueira, quando a gente fala do frevo, do dia do frevo por exemplo que seja uma Nena Queiroga,
um Almir Rouche convidando outras pessoas, que faca o axé por exemplo, ja imaginou a gente ter
um dia apoteodtico na cidade do frevo convidando o axé de lvete Sangalo vai ser massa mas que 0s
protagonistas sejam os nossos artistas eu acho que é essa a nossa missdo, quando a gente
conseguir amadurecer isso na cabeca das pessoas e de cada recifense a gente tem uma cultura rica,
uma cultura ai que as pessoas quando chegam aqui ficam de fato embriagadas, mas embriagadas no
bom sentido de tanta coisa boa, se a gente consegue valorizar o que é nosso, a gente consegue
avancgar, eu sempre digo que a Bahia € o que é porque eles entenderam a importancia do axé e
quando vocé desce no aeroporto de Salvador esta tocando axé, quando vocé vai, tem um museu la
da musica, queria muito que tivesse um aqui, a coisa mais linda do mundo, conta a historia do axé,
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quando vocé vai no restaurante que esta tocando axé, e tem algumas questdes por exemplo vou até
Ihe confessar aqui que a gente estd brigando muito no Recife Antigo, a gente esta na area central
aqui da cidade, nao justifica a gente ir comer aqui na esquina e estar tocando todas as musicas
internacionais e nao estar tocando o que é nosso, entdo se a gente ndo consegue fazer esse trabalho
educativo, que de fato é isso, a gente ndo avanga, eu estou numa tratativa com a ABRASEL que a
gente faga conscientizacdo nos restaurantes, a gente ndo pode obrigar, mas esta aqui um CD, um
pen drive com as musicas dos nossos artistas, coloca isso para tocar, porque se a gente nao valoriza,
nao sai do canto, entdao nao justifica a gente descer no Marco Zero, no Recife Antigo que € nosso
principal cartdo postal, vocé parar para comer e vocé nao escutar um frevo, ndo escutar um brega,
ndo escutar um artista da terra, ndo escutar um Chico, néo justifica vocé ir para um Pago do Frevo
que é extraordinariamente um local bacana e vocé ndo consegue ver um cara com uma orquestra
pequena tocando, eu acredito que essa construgdo tem que fazer do ponto de vista do legislativo,
junto com o executivo, mas acima de tudo da responsabilidade conjunta da sociedade, se as pessoas
nao conseguirem compreender que isso parte de dentro de casa, eu dou um exemplo, vocé me
perguntou no inicio por que vocé chegou no brega, porque eu tive em algum momento na minha vida,
um pai, uma mae, um avd que me apresentou Reginaldo Rossi, que mostrou a gostar do que é
nosso, entdo eu acho que a gente esta precisando disso, a gente estar precisando conscientizar a
populacdo a gostar do que é nosso, a ouvir o que € nosso, porque a partir do momento que a gente
faz isso, a gente consegue produzir mais, a gente consegue ter novas cangdes, novos artistas e ai eu
volto com o frevo, porque a gente tem tanto orgulho de dizer: “Poxa! O frevo & nosso patriménio da
humanidade da UNESCO” Mas de fato o que a gente tem feito pelo frevo? Eu falei isso na camara
para finalizar a minha fala, entrei no brega, voltei no frevo, porque para mim é tudo uma coisa s6, mas
para finalizar a minha fala aqui, eu fiz um discurso na cAmara apresentei um dado que o pessoal ficou
de boca aberta, todo mundo comemora o dia do frevo, ndo porque o frevo... o frevo... o frevo... eu fiz
uma mea-culpa: “Olha s6 a gente de fato tem o0 que comemorar em relagdo ao frevo?” No carnaval
estdo aqui as 30 musicas mais tocadas no carnaval tem tudo menos frevo, o Unico frevo que tem é o
frevo de vassourinhas em terceiro lugar, o resto a gente perde para sertanejo, para tudo que é de
fora, ai vem essa coisa da educagéao cultural, sera que nao é a gente que nao estar fazendo o dever
de casa? Entdo eu acho que é esse poder que a gente tem que despertar de pertencimento das
pessoas, que nds somos a cidade que tanto queremos, que ndés temos essencialmente grandes
coisas aqui, se a gente ndo compreende que a gente tem de melhor ndo vai avangar nunca, eu acho
que esse € o0 caminho.

F.: Vereador muito obrigado, essa sua entrevista ela vai ser usada para fins... inicialmente para minha
dissertacdo, mas eu vou deixar ela upada caso algum pesquisador queira, o senhor autoriza?

M.A.: Autorizadissimo, me avise quando for a defesa que se eu puder estarei la!

Essa entrevista com Marco Aurélio, em que ele discute sua trajetria com o
Movimento brega e o papel da musica na cultura periférica, pode ser uma
ferramenta valiosa no ensino de Histdria, especialmente no contexto de estudos
sobre cultura popular e politicas publicas. Aqui estdo algumas formas de utiliza-la:

A entrevista oferece uma visdo detalhada de como o brega, uma expressao
musical tipicamente associada a periferia e a classe trabalhadora, reflete aspectos
importantes da identidade cultural local. Pode-se usar essa perspectiva para
explorar como movimentos culturais emergem e se desenvolvem dentro de
comunidades especificas. O processo descrito na entrevista sobre a
patrimonializagédo do brega e a luta para que ele fosse reconhecido como parte da
cultura oficial pode ser utilizado para discutir como politicas publicas influenciam e

sao influenciadas pela cultura.



97

A comparagéo do brega com outros movimentos culturais que passaram por
um processo de transformagao (como o hip-hop e o funk) pode servir para discutir
como a percepcao de certos géneros ou movimentos muda ao longo do tempo e
quais fatores contribuem para essas mudancas. A entrevista pode ser usada em
combinagdo com disciplinas como Sociologia, Ciéncia Politica e Economia, para
uma compreensao mais abrangente das dindmicas culturais e sociais.

Através desses métodos, a entrevista pode ajudar os alunos a entender
melhor como a cultura popular se desenvolve, como as politicas publicas podem
influenciar e ser influenciadas por essa cultura, e como o preconceito e a

estigmatizagao afetam diferentes formas de expressao cultural.

2.3.1.3 Entrevista com Dany Miller

FRED.: Boa noite com quem eu falo?

DANY MILLER.: Dany Miller, cantora, pernambucana, mae, inicialmente com uma historia
linda no brega, entdo vamos falar sobre isso hoje.

F.: Pronto, ok. Dany qual é o seu nome original?

D.M.: Daiane Daniele. Do Daniele que surgiu o Dany Miller, porque na época que eu iniciei
na musica, aqui na regidao metropolitana do Recife ja existia uma cantora com o nome
Daiane, entdo a gente pensou uma outra possibilidade para que ndo conflitasse com alguém
que ja estava no mercado foi quando a gente decidiu usar o Dany, entdo a gente pensou em
um nome mais comercial e usamos o Dany Miller.

F.: Certo, vocé tem quantos anos?

D.M.: Hoje eu tenho 34 anos.

F.: Vocé mora onde?

D.M.: Eu moro em Aguas Compridas, Olinda.

F.: Sua formacao?

D.M.: Nao sou formada, tranquei a faculdade de publicidade e propaganda no terceiro
periodo para seguir a minha carreira na musica.

F.: Certo, deixa eu ver aqui, esta gravando. Entdo Dany como é que vocé entrou no brega?
D.M.: E, inicialmente eu me descobri artista muito jovem, sempre gostei muito de musica,
tenho uma veia familiar, na minha familia por parte de pai, minha avé era musicista ela
tocava clarinete, sax soprano e ela introduziu os filhos na musica, entdo meu pai é da area
percursiva, da area artistica, artista plastico, meus tios também e eles fundaram bateria
muita famosa que é a bateria do eu acho é pouco de Olinda, bloco eu acho é pouco e eles
sdo os fundadores até hoje eles tocam, desde o inicio da formagao, entdo eu sempre tive
esse envolvimento com a musica, foi quando eu de fato decidir que eu amava aquilo e é ser
cantora, ser artista, e o que estava ao meu alcance na época como uma pessoa que morava
em comunidade e na época eu estava com uns trés anos de idade para catorze, a gente
morava em Maranguape 1, Paulista, mas eu sempre tive assim uma boa educagéo, minha
familia sempre teve, dentro das nossas possibilidades, uma familia que tinha recurso, entéao
fiz alguns testes para algumas bandas de brega, porque eu negra, fora dos padroes
considerados normais, hoje a gente ja debate muito sobre isso para sair de dentro desse
casulo, ja na época era algo que imperava muito, entdo o brega era o que estava ao meu
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alcance, nao era outros estilos e de cara eu sempre me apaixonei pelo brega, pelo Calypso
pelo estilo Calypso na época predominava aqui com a Companhia do Calypso com a Joelma
da Calypso, banda da loirinha Cacicol, entdo os meus pais, eu passei por algumas bandas
para fazer teste como eu era menor de idade eu ndo entrei em nenhuma delas
consequentemente porque minha méae precisava me acompanhar e as bandas n&o queriam
ter esse custo de ter a cantora mais uma acompanhante, entdo meus pais decidiram montar
uma banda para mim, minha mae Professora, meu pai artista plastico, embora meu pai
fosse musico, mas ele nao era envolvido da parte de criacao, de empresarial artista, mas
eles decidiram em parceria com o0 empresario na época que iria entrar com o conhecimento
e eles iriam entrar com o lado do investimento, lado artistico, foi quando eles montaram para
mim a banda Lolita, eu tinha 14 anos de idade e estava uma revolugdo no tecnobrega aqui
em Recife e ndo tinhamos representantes de Recife eram poucos, a gente tinha o Suingue
do Para que veio do Para com a Sheila que era cantora da banda da loirinha na época, foi
um sucesso a Suingue do Para mas nao era uma banda natural daqui e tinhamos a Ritmo
Quente que era um misto dos dois, eles traziam o tecnobrega e nds traziamos o lado
romantico também. Ja a Lolita a gente montou com toda energia do tecnobrega mesmo para
que a gente se tornasse esse representante e assim aconteceu, foi um sucesso na época,
uma febre, e assim foi que o brega entrou de forma profissional na minha vida, nao foi sé de
forma a lazer como diz a histéria cantar por robi, ndo, foi algo que realmente se tornou o
meu trabalho mesmo ainda muito nova, meus pais sempre me acompanhando e minha méae
sempre me acompanhou, a gente tinha ordem judicial para que eu pudesse estar no palco,
porque na época nao poderia, até hoje ndo pode, vocé de menor estar no palco, estar a
trabalho, entdo na época a gente era bem organizado quanto a isso e foi quando o brega
aconteceu na minha vida, foi um acontecimento realmente.

F.: Que massa. Vocé trouxe uma informacao interessante, vocé de fato assim se entende
como pioneira do tecnobrega aqui em Pernambuco?

D.M.: Entendo, como uma das pioneiras, porque eram muitas bandas que tinham na época,
se eu disser que fui a pioneira eu estaria sendo injusta com os outros trabalhos, mas sim
fomos umas das principais bandas de tecnobrega aqui da época, que deu visibilidade a
outras tantas também.

F.: Certo. Como é que tu enxerga essa relacdo, quando ndés vamos falar da histéria do
brega, agente tem esse contato com o Para e como é que vocé ver a diferenca de estilos
tipo do brega antigo, do tecnobrega para o brega funk e como vocé poderia caracterizar
cada um?

D.M.: O brega inicialmente, o brega raiz pernambucano até hoje € um brega muito mais
melddico, um brega muito mais romantico com a cadéncia muito mais lenta, mais puxado
para o sentimental, para o emocional até em suas composi¢des em si. O brega paraense até
nas musicas lentas ele apresenta uma batida diferente, até pelas nuances que eles recebem
da Guiana Francesa, dos outros paises que rodeiam ali a nossa regido norte, entao eles ja
tem uma batida diferente de bateria, aproveitam mais as guitarradas, entdo €, quando o
brega paraense veio para ca, foi um boom porque trouxe um diferencial do que vinha-se
antes da época com o préprio Reginaldo Rossi com as musicas mais voltadas para gafieira,
entdo quando teve esse sucesso aqui as bandas aqui mais jovens de artistas mais jovens
como eu que comecei muito cedo a gente queria algo mais enérgico, a gente queria algo
que tivesse batida mais envolventes, tivesse um ritmo mais acelerado, entdo por isso que
veio essa febre do tecnobrega aqui na época, com varias influéncias na verdade, porque até
hoje o brega funk acompanha o que o jovem acompanha, o jovem da era da internet que
acompanha muito pop, que acompanha muito funk no Rio de Janeiro que também é um
estilo periférico mas que, até por conta disso o consumo dos jovens veio também a trazer
essa nuance para o brega atual hoje aqui entdo o brega ele foi assim como outros estilos
bebendo de outras fontes e sofrendo essas mutagdes que eu acho que é necessario para
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que os ritmos nao caiam no esquecimento, no limbo, eu acho que até para ir acessando
outras pessoas como a gente também se renova enquanto sociedade, a musica também
acompanha essas tendéncias.

F.: Interessante. A gente vai falar de origem do brega, tipo de onde se origina, onde € que &
difundido e existe algum motivo.

D.M.: Para falar da origem do brega a gente nao tem como falar do Reginaldo Rossi mas eu
acho que é cair também no cliché de sé remeter ao rei, que a gente tem varios outros
artistas que vem daquela época com ele que posteriormente deram continuidade que é o
trabalho que ele vinha fazendo de forma excepcional, se ndo, nao estaria, ndo teriamos hoje
o tamanho do brega pernambucano tem, ndo estariamos hoje podendo reverenciar diante
do seu legado, mas o brega ele vem da periferia da dor da periferia, ele fala o que a periferia
fala com uma linguagem... se vocé observar as musicas do Reginaldo Rossi elas tem uma
linguagem muito popular, muito acessivel, sabe dos trejeitos, das girias, eram musicas que
falavam diretamente com o povo, eu nao vou falar da origem musical do Reginaldo Rossi
porque ele transitou por outros estilos, eu vou falar inicialmente voltado para o brega que é o
que a gente esta falando aqui, entdo nao teve como a massa nao abracar e tudo que a
massa abraga ganha forga e n&o é por isso que a gente brinca hoje dizem que n&o gostam,
mas no final de todas as festas esta todo mundo dangcando um brega independente da
classe social que essa pessoa faga parte, ndo tem uma classe que quando um brega toque
as pessoas ndao conhegam nem que seja o nosso rei se tornou referéncia, mas é
incontestavel afirmar que o brega ele vem da periferia, ele se alimenta da periferia, hoje a
cadeia produtiva vem da periferia é o que representa também a linguagem do povo, aqui em
Recife principalmente na area de Casa Amarela, na zona norte, que a gente diz que é o
berco do brega pernambucano que é nos altos, € em Casa Amarela, vem dos morros, 0s
grandes artistas, os grandes nomes que a gente tem do brega sdo as pessoas que vem da
zona norte e a gente segue aqui falando e repercutindo sobre a importancia que o nosso
movimento tem como cultura e movimento.

F.: Por que a Zona Norte?

D.M.: Boa pergunta! Por que a zona norte? Eu acredito que é de onde vem e nos temos a
maioria das concentragdes dos altos, a gente tem a questao das gafieiras também, nés
temos bastante gafieira onde se tem periferia € natural que se haja, que se tenha as
gafieiras, mas é diante da cultura de morro.

F.: Estou entendendo, interessante. Vocé enquanto artista vocé ja sofreu algum tipo de
preconceito por seu estilo musical...

D.M.: Até hoje! Hoje de forma mais branda, hoje de forma mais sucinta, ndo tanto quanto
antigamente. Quanto antigamente nés éramos julgadas apenas por sermos mulheres ja
ocupa uma posicdo bem complexa independente do estilo que a gente decida, do segmento
que a gente decida trabalhar, mas com o brega principalmente porque o brega ja era tido
como um estilo marginalizado, ja era visto as margens da sociedade, as pessoas ja olhavam
naturalmente como algo pobre, pouco, algo pequeno e uma mulher que canta brega
remetiam a tudo que nao prestava, eles determinavam, nés éramos, entao a gente, viveu
durante muito tempo com muita paciéncia, existem os artistas hoje que se alimentam do
mercado, os artistas que realmente vivem a militdncia do brega, ndo séo todos os que se
prontificam a falar do movimento, mas eu sou grata aos que se prontificam e que a gente
segue nessa militdncia até hoje para ir desconstruindo essa visdo de como em todo estilo
musical existe o lado que as pessoas vao considerar bom e o lado que as pessoas nao vao
considerar bom, nem vou entrar nessa seara de dizer 0 que € e 0 que nao € bom, porque eu
acho que vai realmente de uma forma individual, de uma forma mais global sobre o
movimento existia muito preconceito, existia 0 preconceito de quem ouvia, porque eram as
empregadas ouviam, eram 0s operarios que ouviam, eram o0s serventes que ouviam, mas de
tanto que ouviam nos seus trabalhos na zona sul ou quer que estivessem a gente foi
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furando, furando essas barreiras, até que a gente teve o abraco da imprensa, imprensa local
abragou muito 0 movimento brega até porque a maioria dos programas que existiam eram
programas que dependiam da audiéncia e a gente encontra nimero na periferia entdo eram
programas voltados para a populagdo de forma mais popular mesmo, entdo abragaram
muito o movimento brega, mas fez com que o movimento pudesse expandir e ir crescer,
alcancar outros horizontes, hoje a gente tem artistas do brega conhecido a nivel
internacional isso para a gente é muito importante, as varias homenagens que a gente, eu
participei de varias por exemplo a gente levar o brega para o teatro Santa Isabel que pela
primeira vez houve um evento dedicado a ao brega pernambucano, a premiacdo dos
artistas, homenagem ao rei Reginaldo Rossi, entdo estarmos ocupando esses espagos é
coisa importante para as pessoas continuarem com, como eu posso dizer, desconstruindo
essa imagem negativa que acabaram por uma questdo cultural, estrutural mesmo da nossa
sociedade determinando que o brega seja.

F.: Um dos principais argumentos que na pesquisa eu observo € que as pessoas usam entre
aspas um termo chamado pornofonia, € como se o brega ele s6 voltasse para essa questao
do sexo, essa questado da violéncia, queria saber se vocé observa de fato dessa forma e se
€ justo o brega carregar isso ou se existe em outros géneros, como vocé entende.

D.M.: Existe. Eu sou fa da Byonce e algumas musicas se vocé for traduzir € pornofonia, eu
acho assim que em todo estilo assim sofreu o samba na sua era, assim sofre o brega, assim
sofre o funk, eu acho que independente dessa questdao as pessoas sao muitos seletivas,
elas escolhem para quem elas vao determinar, o que é certo € o0 que é errado, até essa aqui
€u posso ouvir sabe, essa aqui eu n&o posso, entdo na grande maioria das vezes é o passar
pano, eles passam 0 pano para 0 que vem da zona sul, para o que vem da elite, para o que
vem que € mais lindo, mais polido, que eles considerem assim, entdo € mais tranquilo eles
passar pano entdo é isso, do que é passar pano para o que vem da periferia, para o que
vem da massa. Hoje eu acredito que em todo género a gente vai encontrar pornofonia, ndo
sou adepta dentro do brega de alguns, algumas cangbes, de alguns termos, eu mesmo
vivendo dentro do movimento de certa forma, em duas eras diferentes bem dizer, sigo com
esse mesmo pensamento, mas eu acredito que € muito mais uma questdo de politicas
publicas, a gente, os artistas eles cantam a realidade deles entdo € uma pena que alguns
artistas se apresentem dessa forma que usem desse palavriado, desse género, mas
infelizmente a gente esta sujeito a isso ndo s6 o brega, por isso eu acho que o brega nao
poderia ser penalizado por isso sabe, acho que €& muito triste penalizarem os estilos
musicais que vem da periferia por isso sabe.

F.: Vocé acha que tem algo por tras?

D.M.: Tem. Eu acho que ndo envolve s6 musica, eu acho que é uma questao sociocultural
mesmo que abraga outras coisas que vao além disso, além da musica, mas que a gente usa
desses artificios para destilar o nosso preconceito, que as pessoas ja se dizem preconceito,
antes de vocé conhecer algo, vocé ja criar a sua visdo e determinar o seu conceito sobre
aquilo. Eu sou da visdo que a gente nao respeita o que a gente ndo conhece, por isso que
eu busco ter o maximo de conhecimento possivel sobre tudo para que sé depois eu consiga
determinar se aquilo é ou ndo é para mim algo que vai ser benéfico, é o fato de hoje, o que a
gente mostra que o brega ele é composto de véarios nuances, varias vertentes, o brega nao
se resume s6 a pornofonia, nés temos varios outros compositores, varios outros artistas,
varios outros géneros dentro do proprio género musical que é o brega, tem o brega
romantico, a gente tem o tecnobrega, a gente tem brega funk, entendeu, entao eu acho que
as pessoas nao deveriam diminuir 0 nosso movimento por apenas um conceito
preestabelecido.

F.: De que forma vocé ver essa questdo do estado considerar o brega primeiro como uma
expressao cultural e depois como um patrimbénio imaterial da cidade. Na sua visdo o que
levou o estado a reconhecer?
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D.M.: Rapaz sado tantas coisas. A gente fez parte diretamente dessas conquistas, foram
muitos debates, a gente bateu em muitas portas, mas eu acho que até para sintetizar, sdo
tantas coisas, até para sintetizar € complexo, mas eu acredito que, ndo tem aquele ditado
que diz agua que tanto bate até que um dia fura, eu acho que a gente de fato conseguiu
mostrar a nossa forgca politicamente falando, eu estava tentando encontrar as formas
corretas de colocar as palavras. Os artistas dos movimentos tem uma influéncia muito
grande sobre as massas, o estilo € um estilo que comanda bem dizer 80 por cento dos
shows business aqui na regido metropolitana, entdo é muita coisa, entdo o brega esta em
todos os lugares, o brega nao € s6é um musical € o comportamental também, a gente sabe
que o brega vem desde a forma como a gente fala, da forma como a gente veste, o género
que a gente escuta, as formas como as pessoas estdo se comunicando entre si, entdo foi
incontestavel que eles precisaram de forma quase que obrigatéria terem entendido a forga
do movimento e primeiro terem determinado que a gente fosse reconhecido enquanto
cultura do nosso estado e posteriormente como patrimdnio da cidade do Recife que a gente
ainda esta em luta para que a gente consiga expandir isso de forma bem maior do que €, a
gente viu que Jodo Pessoa também ja esta abragando bastante o brega, la ja estdo
acontecendo algumas questdes a nivel politico mesmo da cadmara, as pessoas conversarem
e dialogarem, se eu ndo estou enganada, eles também reconheceram o brega funk Ia em
Jodo Pessoa, entdo eu acho que isso é fruto de muita batalha, muito didlogo, a gente
inicialmente a gente comecgou em debate na cdmara dos vereadores de Recife em busca de
direitos e de espago para o brega nas festividades da nossa capital, porque a gente tem o
ciclo festivo de carnaval, sao Joao, ciclo de final de ano, festival de inverno e todos os estilos
estavam predominando inclusive estilos que ndo fazem parte do nosso estado e o brega que
€ natural daqui que movimenta uma cadeia produtiva enorme, domina as radios, domina as
redes sociais, que a gente viu artistas de fora dando mais valor que o proprio mercado
daqui, entdo por isso eu acho que foi muito dialogo até que eles viram também durante a
politica o quanto é algo muito homogéneo é o brega, € muito homogéneo e faz de fato da
vida das pessoas.

F.: E como vocé observa esses impactos, realmente foi uma lei que esta fluindo, fluiu, pode
avangar mais ou vocé acha que assim foi colocado na lei e tal, foi patrimonializado mas
assim nao teve nenhuma atividade efetiva...

D.M.: O que eu observo é que nés estamos em um caminho, pior seria se nds nao tivesse
esse reconhecimento, mudou a vida de algumas pessoas? Mudou. Para aquelas pessoas
que tem conhecimento porque o que eu acho que falta muito no brega é a parte de
profissionalizar as pessoas que hoje vivem do brega, geralmente na grande maioria sao
pessoas que nao tem instrugao, que ndo tem estudo, trabalham de forma independente, sao
artistas que aprenderam ‘natoralmente’ como a gente fala na tora, na pratica, ndo tiveram
nenhuma educacao financeira ou alguma educagao a nivel de producdo mesmo de como
gerir 0o seu negécio de empreendedorismo, entdo os artistas que eram melhores
organizados se beneficiaram sim da lei porque a gente ocupou de fato o espacgo e isso néo é
uma coisa ruim porque eu acho que isso é o abrir portas, servir de exemplo para esses
outros artistas que também precisam se profissionalizar como em qualquer outro trabalho,
qualquer outro setor, nds fizemos parte do carnaval do Recife e foi um marco tivemos um
momento na noite do carnaval do Recife, eu tive o prazer de fazer parte da primeira noite
dedicada ao brega no festival de inverno de Garanhuns com o projeto que eu fiz parte, nds
estivermos |a no primeiro ano que o brega de fato entrou oficialmente no festival de inverno,
entdo isso ja foi uma vitdéria, palcos, polos dedicados no carnaval, muito mais artistas
fazendo parte desses ciclos, no sdao Joado também agora, tanto em outras cidades como
também aqui na nossa capital a gente teve varios polos que os artistas puderam estar se
apresentando eram coisas que nao aconteciam, onde ja se imaginou um dia ter o brega funk
principalmente pisando no palco principal do Marco Zero do carnaval do Recife que tem
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transmissao para o Brasil inteiro, entdao ndo tem como dizer que isso nao foi uma vitéria da
patrimonializagao, s6 que, é o que eu digo, eu acho que precisa sim existir mais dialogo,
mais debate, a gente ver de que forma a gente estar contribuindo na profissionalizagao dos
individuos, das pessoas que queiram viver do brega, viver do movimento brega, viver da
cultura brega pernambucana, ndo s6 na parte de musica, mas da parte de produgao
artistica, produgdo audiovisual, producdo musical, parte de criagdo de balé, sdo muitas
coisas que envolvem, mas eu acho que precisa algo dedicado a isso, de um projeto talvez,
de capacitagdo de jovens e adultos que queiram participar, que queiram mais conhecimento,
estarem expandido seu negécio.

F.: A gente falou muita coisa...

D.M.: E que eu falo muito, desculpa (risadas)

F.: Nao, é 6timo, quanto mais fala melhor. Veja para vocé o que é movimento brega?

D.M.: Rapaz, movimento brega € o que me trouxe até aqui, movimento brega é
oportunidade se eu pudesse sintetizar em uma palavra seria isso oportunidade. Muitas
pessoas nao tem oportunidade e o brega da oportunidade, foi através do brega que eu pude
realizar o meu sonho de ser, vou chorar visse eu sou muito emotiva, desculpa... Mas falar do
brega também faz fazer uma visita em toda a minha trajetéria artistica porque tudo precisa
ter um inicio, hoje o meu trabalho ele é mais plural, ele ndo é cem por cento direcionado ao
brega, mas o brega é a minha miss&o, eu digo uma das minhas missdes, exatamente por eu
nao esquecer das minhas origens, foi através do brega que eu pude realizar o sonho de ser
artista, que eu pude ter a minha primeira banda, que eu pude me tornar sucesso na minha
cidade e outras cidades, foi através do brega que eu tive visibilidade para que outros estilos
musicais pudessem me fazer propostas, pudesse ingressar em outros trabalhos, foram
trabalhos com bandas de forré a nivel nacional, depois eu voltei para Recife iniciamos um
projeto de brega que foi um divisor de aguas, nao sé um divisor de aguas nao sé nas nossas
vidas, mas o movimento brega pernambucano porque a gente reintroduziu o brega das
antigas no que se era o brega atual naquele momento ja vinha sucateado com o cansago
que o brega funk vinha vivendo, hostilizagdo, entdo a gente trouxe um resgate que era o
movimento, a gente resgatou artistas que nem se viam mais trabalhando no mercado brega,
foi um sucesso, nos reposicionou novamente no mercado, entdo veja, de todas as coisas
que eu falei para vocé, em todas as oportunidades foram geradas através do movimento
brega pernambucano, quando as pessoas dizem que o movimento brega salva vidas, ele
salva vidas, ele muda a vida das pessoas sabe, as pessoas que realmente querem mudar
de vida, a gente sabe como tudo na vida tem as pessoas que querem e as que nao querem,
mas para as que querem e as que buscam, elas sempre vao encontrar um lugar no brega,
diferente de outros estilos, as pessoas sempre vao encontrar um lugar no brega, o brega
sempre vai ter esse ponto de acolhimento, esse ponto de oportunidade, seja no género que
VOCé quer se encaixar, seja na cadeia produtiva que vocé queira se encaixar, no brega
sempre vai haver lugar vocé, independente da sua cor, independente da sua classe social,
independente da sua orientagao sexual, ndo existe isso do brega de ter essas barreiras.

F.: Hoje a Dany Miller ela emprega mais ou menos quantas pessoas?

D.M.: Hoje ao todo na nossa equipe direta e indiretamente em torno de 25 pessoas, € uma
equipe bem grande, porque nds temos a nossa equipe principal que no caso € minha banda
com meus musicos, a minha producdo, mas a gente tem os colaboradores que sdo as
pessoas que trabalham em outros setores para fazer o trabalho seguir acontecer, tem a
parte de marketing digital, a parte de rede social, a parte do escritério, tem os dancgarinos
que fazem parte do meu trabalho também, entao quando a gente contabiliza tudo, da em
torno de 25 pessoas.

F.: Certo. Um outro ponto que vocé falou que houve esse resgate do brega antigo, sdo duas
perguntas: se a gente pudesse fazer uma linha do tempo quais seriam os estilos de brega, é
melhor primeiro vocé responder primeiro essa...
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D.M.: Se a gente fosse fazer uma cronologia do brega, o brega primeiro veio com o brega de
Reginaldo Rossi que posteriormente veio Chama do Brega, O Conde So6 Brega, que eram
bregas predominado por vozes masculinas que cantavam as dores dos homens, a realidade
dos homens com uma batida um pouco puxada para o que era o pop-rock nacional daquela
época, que era a jovem guarda, entao tinha-se muito essa influéncia da jovem guarda ainda
sobre o brega naquela época. Posteriormente vieram as vozes femininas tomando o
mercado, eu vou dizer assim acompanhou o boom do que foi a banda Magnificos que era no
forrd, as vozes femininas Mastruz com Leite entdo veio as vozes femininas para o brega
também, foi quando as mulheres passaram a ter protagonismo no movimento brega, mas
ainda assim era o brega romantico...

F.: Isso era o que década de 907

D.M.: Isso década de 90. Entdo no inicio dos anos 2000 foi quando as bandas paraenses
vieram e tiveram uma fatia do mercado aqui na regido metropolitana, introduzindo as suas
musicas, parte do que era a sua cultura e estilo, entdo foi quando vieram as bandas de
tecnobrega e Calypso, nés tinhamos banda de Calypso aqui em Recife e de tecnobrega,
depois disso foi quando comecou a vim o brega funk ai justamente a gente tem o brega
romantico, o boom do brega roméantico aqui, vem o tecnobrega, posteriormente vem os MCs
que comegaram a introduzir o brega funk e o brega funk nem era batida brega funk, eles
introduziram o que era o funk de MC mais roméantica era um brega romantico ainda que eles
cantavam que vieram com muitas musicas de duplo sentido, com muitas musicas de sentido
direto, foi nessa época que comegou a ter essa migragao, depois veio o brega funk, entao se
tivesse que fazer uma cronologia, hoje existe essa pluralidade, eu acho depois do projeto
que a gente montou aqui que foram as amigas do brega que na época se inteirava o brega
funk e a gente montou um projeto de brega das antigas, existiu o brega roméantico, o brega
funk, um projeto de brega das antigas para resgatar aquelas cang¢des a principio ninguém
achava que fosse da certo, inclusive o proprio meio que a gente vivia ndo achava que ia dar
certo, mas ai a gente resgatou a meméria afetiva das pessoas de uma era que eles tinham
vivido a muitos anos atras que era justamente final dos anos 90 para inicio dos anos 2000
que é a nossa faixa etaria, as pessoas dos 30, a gente diz que a gente conseguiu atingir os
mais jovens que escutavam os pais ouvindo aquele brega, mas a faixa etaria que consumiu
bem 0 nosso trabalho era entre os 28 e 45 anos, sdo pessoas mais velhas, tinham mais
novas, mas foi bem essa fatia do mercado que ¢é a fatia que consome, que gasta porque séo
pessoas que na grande maioria estao trabalhando, provém a sua familia com dificuldade ou
nao todo final de semana estdo tendo o seu lazer, estdo indo para um lugar assistir um
show, estdo ouvindo em casa, entdo eu acho que por isso tomou uma proje¢cado grande,
projeto na época, porque a gente pegou um grupo que tinha um poder aquisitivo
relativamente estavel para puder estar consumindo o estilo que a gente estava trabalhando.
Depois disso a gente conseguiu resgatar outros cantores de brega das antigas e hoje esta ai
essa mistura toda, todo mundo fazendo tudo.

F.: Sao 15 para as 8, s6 mais 5 minutinhos e a gente encerra. Vocé falou sobre tecnobrega e
melody, qual a diferenga?

D.M.: Praticamente nenhuma, vocé acredita? Eu acho que foi uma nomenclatura que
colocaram la no Para do tecnomelody, ndo é atoa que aqui em Recife a gente nao utiliza o
melody, usa brega, brega mesmo, porque como se fosse uma variagdo do que é o brega, a
gente ndo trouxe, a gente usa porque tem, existe essa nomenclatura de tecnomelody, eu
acho que quiseram descaracterizar do brega, do brega em si para de repente ele ocupar
outro espago, mas aqui a gente sempre usou tecnobrega mesmo.

F.: Quais sao seus maiores sucessos?

D.M.: Meus maiores sucessos com a Lolita, foi tinara, eu quero dangar e romeu e julieta, nds
temos trés grandes sucessos, mas tinara € o que até hoje se eu nao tocar é briga, eu saio
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apanhada do show, porque todas as pessoas aqui na regiao metropolitana pelo menos elas
pedem muito sabe, sempre que a gente toca, tocar tinara. E isso.

F.: Esta 6timo. Esse é seu ultimo trabalho, eu acabei de ver o DVD todo. Qual foi assim seu
objetivo neste projeto?

D.M.: O meu objetivo foi ndo me rotular enquanto artista, as pessoas gostam de colocar os
artistas em caixinhas e durante esses vinte um ano de musica eu vivi os dois lados do
mercado, eu vivi o lado profissionalmente falando, mercado do brega, mercado do forré e
assim como eu me apaixonei pelo brega e sigo militando relacionado ao movimento brega
pernambucano que faz parte da minha vida, € uma histéria que nao da para apagar assim é
o forré também, entdo eu escrevi uma histéria no forrd, participei da banda Cavaleiros do
Forré durante cinco anos, fora outras bandas, Capital do Sol, Garotbées do Forrd, entao
foram muitos trabalhos, muitos anos de dedicagdo voltado para esse estilo que eu amo, é
uma das minhas paixdes. Entdo eu nao quis que o publico me visse como uma artista de
género, o género musical de Dany é esse, o género é aquele, eu queria que me vissem
como uma artista que esta sendo produzindo musica e algo que seja acessivel para todo
mundo entdo foi quando veio o... foi quando a gente gravou meio a meio, o0 meio
reverenciando o brega das antigas e metade com cang¢des autorais do forré e agora pouco
eu gravei um trabalho cem por cento forrd, assim como eu ja tive trabalhos cem por cento no
brega, entdo a gente quis abracar os dois mercados, inclusive o pessoal dizendo assim:
“‘Dany vocé esta abandonando o brega?” Eu disse: “Eu nao tenho como abandonar o brega
gente, se eu estou aqui hoje, eu estou gragas ao brega pernambucano, ndo estou
abandonando nada, eu estou simplesmente me mantendo produtiva” Eu acho que isso é
importante e quem sabe através do estilo do forré abrindo outras oportunidades para estar
também levando o brega. E isso.

F.: S6 fala que esta autorizando...

D.M.: Estou autorizando gente, Daiane Daniele artisticamente conhecida como Dany Miller,
estou deixando aqui a autorizacdo para que o Fred utilize essa entrevista para o seu
trabalho académico.

A entrevista com Dany Myler oferece uma rica fonte de informacdes sobre a
cultura do brega em Pernambuco, suas origens, evolugao e o reconhecimento como
patriménio cultural. A seguir, apresento uma analise da entrevista e sugestdes de
como utiliza-la no ensino de Historia.

Dany Myler discute a evolugdo do brega, desde suas raizes com artistas,
como Reginaldo Rossi até a ascensdo de vozes femininas e a influéncia do
tecnobrega. Essa trajetoria reflete mudancgas sociais e culturais na musica brasileira,
especialmente em Pernambuco. A entrevista menciona a luta do brega por
reconhecimento como uma expressao cultural e patriménio imaterial, destacando a
importancia do dialogo politico e social para a valorizagdo de uma cultura local.

Dany fala sobre a profissionalizagao dos artistas do brega e a necessidade de
educacdo financeira e gestdo, o que pode ser um ponto de discussdo sobre a

relacdo entre cultura e economia. A equipe de Dany, composta por cerca de 25
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pessoas, ilustra a cadeia produtiva que o brega gera, mostrando como a musica
pode impactar a economia local.

A artista se vé como uma das pioneiras do tecnobrega, o que levanta
questdes sobre identidade cultural e a representatividade das mulheres na musica. A
evolugdo do brega também reflete a luta por espago e reconhecimento em um
cenario dominado por vozes masculinas. A entrevista pode ser utilizada para discutir
a importancia da cultura popular na formagao da identidade regional. Os alunos
podem explorar como o brega se relaciona com outras manifestagdes culturais e
como ele reflete a sociedade pernambucana.

Os alunos podem investigar a luta dos artistas do brega por reconhecimento e
direitos, analisando como movimentos culturais podem influenciar politicas publicas.
Isso pode ser relacionado a outros movimentos sociais na histéria do Brasil. A
entrevista pode ser integrada a aulas de Musica, Sociologia e Economia. Os alunos
podem estudar a evolugdo do brega, suas influéncias e como ele se insere no
contexto econémico e social de Pernambuco.

Promover debates em sala de aula sobre a importancia do reconhecimento
cultural e como isso afeta a identidade de um povo. Os alunos podem discutir a
relevancia do brega na atualidade e seu impacto nas novas geragdes. Também é
possivel desenvolver projetos que explorem a cultura do brega, como a criagao de
um documentario, uma apresentacdo musical ou uma pesquisa sobre a histéria do
género. Isso pode incentivar a pesquisa e a criatividade.

A entrevista com Dany Myler é uma ferramenta valiosa para o ensino de
Historia, pois permite que os alunos compreendam a intersecgao entre cultura,
identidade e politica. Ao explorar a trajetoria do brega e suas implicagdes sociais, 0s
alunos podem desenvolver uma apreciagcao mais profunda da diversidade cultural do

Brasil e a importancia de reconhecer e valorizar as expressodes artisticas locais.

2.3.1.4 Entrevista com Waguinho

FRED.: Bom dia gente, nés estamos aqui com Wago, tudo bom Wago...

WAGUINHO.: Querido! Bom dia! Tudo 6timo, gracas a deus.

F.: Wago eu vou comegar aqui o questionario, eu vou fazer algumas perguntas. Qual o seu
nome?

W.: Meu nome é Wagner Souza Farias, mais conhecido como Waguinho.

F.: Certo, vocé nasceu e mora onde?
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W.: Eu nasci no Recife, fui criado, sair com trés anos de idade para o bairro da Guabiraba,
sair da Guabiraba com trés anos de idade e vim para Beberibe e moro em Beberibe a mais
de 30 anos, agora é claro entrada e saidas, nas cinzas(?) eu sair para morar fora do estado
por conta de bandas, quando eu sair do brega, ai depois eu voltei, mas a trinta anos eu
moro em Beberibe.

F.: Qual a sua profissdo Wagner?

W.: Minha profissdo hoje, musico, eu sou musico, mas tenho formagao em administracao.

F.: Foi qual faculdade ou universidade?

W.: Desculpa eu nao entendi...

F.: Qual a instituicao?

W.: A minha instituicdo na época, foi a instituicido da UNINASSAU.

F.: Certo. Qual a sua idade?

W.: Minha idade, estou com 40 anos.

F.: Como vocé se identifica, preto, pardo...

W.: Pardo.

F.: Wagner para vocé o que é o brega e o movimento brega, é tudo a mesma coisa, tem
diferenca?

W.: Nao, o brega em si fala do romantismo, brega de verdade tem que falar do amor, porque
se nao falar do amor ndo é brega, eu acho que nada contra, tenho nada contra, mas eu
acho que esses bregas de hoje que a turma fala brega, que é pejorativo, falando mal das
mulheres, falando mal de qualquer que seja outra coisa, isso para mim nao é brega, eu néo
identifico isso como brega, brega para mim tem que falar do amor, tem que falar da gaia que
levou, dos problemas amorosos que teve, eu acho que isso é falar do brega.

F.: Na sua opinido brega teve o como algum local especifico...

W.: Nao entendi

F.: Na sua opinido o brega aqui em Pernambuco, ele surgiu onde e como assim, tem algum
local especifico para dizer: “olha o brega ele veio daqui, o brega veio dali”

W.: Entendi. O brega literalmente, literalmente o brega é da periferia, mas antigamente era
favela, era uma favela, hoje €& periferia, € comunidade. O brega literalmente é da
comunidade, porém hoje o brega invade, ele invadiu qualquer territério, porque eu fago
muita festa privada para gente de dinheiro, gente rica e sempre acaba em brega, pode até
comecar com Alok, uma coisinha pisada, mas daqui a pouco, quando comegar a tomar uma
e lembrar das gaias, dos problemas amorosos, tem que entrar um breguinha, o breguinha é
primordial.

F.: Certo. Tudo bem que é na periferia, mas tem uma periferia especifica, algum local, esse
local aqui é um local especial para o brega...

W.: Nao! Ja dizia nosso mestra, nosso rei, nosso eterno rei Reginaldo Rossi, o brega, a mae
onde nasceu o brega, Recife, Recife literalmente é a capital do brega, entdo eu acho que as
periferias do Recife, do Grande Recife, regido metropolitana é onde sai as entranhas mesmo
do brega, eu tenho gente que chega para conversar comigo, para voceé ter ideia, vou chamar
de Fred...

F.: Fique a vontade...

W.: ... para vocé ter ideia Fred, tem lugar que eu chego para tocar, quando eu desg¢o da van,
o pessoal: “Waguinho, olhe cante seu piseiro, cante seu forrd, porém n&o esqueca do
breguinha” Eu ja faco brega mais de 20 anos, eu quando iniciei, eu iniciei a minha carreira
artistica tocando bateria, depois que eu fui tocar, entrei no brega, o brega foi quem me deu a
visibilidade que eu tenho hoje, a visibilidade que eu tenho nas TVs, nas radios, foi o brega
quem me deu.

F.: A proxima pergunta é mais de biografia. Como surgiu Wagner no brega, como foi a
trajetéria dele?
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W.: Rapaz, parece mentira. A minha trajetéria no brega, eu fui para um ensaio, eu tinha uma
namorada, € até engracado, eu tinha uma namorada que ela cantava na igreja e um certo
dia ela chegou para mim e fez: “recebi um convite para ir para um ensaio de uma banda” Eu
disse: “como é a historia?” “Talisca me chamou!” Eu disse: “Esse cara esta dando em cima
de tu!” Eu brinquei assim esse cara esta dando em cima de tu! “Menino tu vai comigo” Eu
peguei e fui com ela para o ensaio, quando eu cheguei la eu s6 fiquei olhando o ensaio
acontecer e ela pegou e falou: “Meu namorado canta!” O dono da banda: “Ele canta?” “Sim”
“Ahh vai ter que dar uma palhinha com a gente” Eu cantei e esse ensaio dessa banda foi
uma banda muito conhecida aqui no Recife chamada S6 Pensamento, entédo dai eu fiquei
quando eu comecei a minha carreira no brega, a banda Sé Pensamento até hoje toca
musicas, aquelas musicas de antigamente, na época a banda estourou um CD completo e a
musica carro chefe é aquela musica, quer € uma versao: “Acreditei tanto em vocé e te dei
todo o meu amor” Entdo essa musica estourou até hoje quando toca, todo mundo gosta de
tomar uma é considerado o brega das antigas e de qualidade.

F.: Eu conhecgo essa musica, o nome é Sozinho Estou?

W.: E Sozinho Estou da banda Sé Pensamento. Quando eu sair da banda Sé Pensamento,
eu fui para a banda Visual, a banda Visual tinha o ‘melé do abacaxi’ “Me chupa que eu sou
teu abacaxi!” rodamos muito, rodamos muito, depois da banda Visual, eu fui para a banda
Metade, na banda Metade eu... quando eu sair da banda Metade em 2004 quando teve
aquele tragico acidente, estava dentro do 6nibus quando a gente perdeu a nossa eterna
mae que foi para banda Metade e em 2005 quando gravamos nosso primeiro DVD, nosso
primeiro CD, desculpa, pds ardente(?) entrou uma musica chamada orgasmo do amor, foi a
musica que me deu a cadeira cativa no brega, que virou patriménio imaterial de Pernambuco
e gragas a deus eu tenho uma cadeira cativa, um compositor Léo Gomes que me deu esse
presente até hoje quando toca, todo mundo lembra, gosta e canta que € a musica “vem me
amar, figue mais urgente vem me beijar, descendo até embaixo assim devagar, descendo,
estou morrendo de saudades de vocé”

F.: Quer falar mais ou posso passar para proxima, fique a vontade...

W.: Nao entendi...

F.: Quer que eu faga outra pergunta ou tem mais coisa para falar?

W.: Nao, fique a vontade.

F.: Wagner a tua carreira assim realmente, nao sabia que vocé tinha passado pela banda S6
Pensamento, eu acho que tu tinha comecgado pela Metade, vocé € um cara realmente tem
uma histéria bacana no brega...

W.: Fora as outras bandas que eu cheguei a ndo passar anos, mas cheguei a fazer varios
shows que teve banda Trai¢do, a propria Nega do babado que é minha irma que a musica
me deu, eu conheco Nega do babado antes de ser Nega do babado, para quem nao sabe o
nome da Nega é Adriana Araujo e eu conhec¢o a Nega do babado antes dela ser a Nega do
babado e fiz shows com a Nega, quando a Nega montou o projeto dela Nega do babado,
cheguei a fazer uns shows com ela, no brega eu andei muito...

F.: parabéns pela sua carreira...

W.: E, vou dar um spoiler, estou voltando porque o brega esta com muita forca gragas a
deus, o brega agora é patrimdnio imaterial de Pernambuco, entdo o brega esta com muita
forga, estou voltando ai, vou dar um spoiler a vocé, estou com um projeto chamado
Expresso ao Passado, depois quem quiser da uma olhada no youtube, tem umas coisas 13,
Expresso ao Passado € um dos meus projetos, fora outro projeto chamado Os Reis do
Brega que sou eu e mais trés cantores.

F.: Estda 6timo Wagner. Wagner essa tua trajetéria tu percebeste assim algum tipo de
resisténcia, preconceito, vocés que fazem o brega, algum show, algum local, de que forma
foi, como aconteceu, se existiu claro?
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W.: E Fred, antigamente existia, até um tempo desse, até antes da pandemia, existia sim um
preconceito muito grande “brega! Vocé faz brega!” “Porque brega € isso, brega € aquilo” O
pessoal tinha muito pejorativo com o brega, depois que a gente conseguiu mostrar que
brega € o amor, brega é vocé gostar de se vestir coloridamente, tem pessoas que gosta de
se vestir coloridamente “Ai isso é brega!” Brega ndo € nada pejorativo. Eu sou brega, eu
gosto de cantar o amor, eu sou brega. Entdo antigamente vocé para ver uma banda de
brega tocar em um evento grandioso era a maior dificuldade, mesmo a gente fazendo os
nossos eventos grandiosos, porque antigamente tinha um Abril para o brega porque eram
dois dias de festa, o Abril para o brega era feito no Centro de Convencbes era sexta e
sabado ou sabado e domingo era coisa para 20 mil pessoas, no segundo DVD da banda
Metade mesmo foi gravado no Clube Portugués para mais de 18 mil pessoas, onde a gente
gravou um DVD de brega e Calypso. Entdo cara antigamente tinha muita reclusao, festa
grande nao tinha brega, hoje gragas a deus vocé ver um Olinda Beer, no préprio Marco Zero
hoje tem a noite do brega la, gracas a deus o brega vem abrindo principalmente para
aqueles que vem iniciando sem falar no extra, o pessoal que nao tem trabalho e retira do
brega, da noite retira o seu sustento.

F.: Entendi. De uma forma assim um pouco mais, como é que eu posso, assim de uma
forma mais direta, essa questdo da patrimonializacéo, o que de fato tu percebe de mudanca,
o que foi que permaneceu, o que é que pode melhorar nessa tua visao?

W.: A unido, eu acho que a unido, antigamente a gente era mais unido, quando eu digo a
gente quem é do meio, antigamente, eu achava o brega mais unido, hoje que ele esta
criando tanto forca eu ndo vejo tanta unido como antigamente.

F.: Mas tu falas assim que esta dividido no sentido de... por exemplo buscar outros cantores,
de fortalecer o movimento, € isso que tu falas?

W.: Sim fortalecer mesmo, € um pegar na mao do outro feito corda de caranguejo, se unir
mostrar forga, ndo é s6 olhar para o proprio umbigo.

F.: Certo, entendi. Hoje vocé como artista, como cidad&o recifense, ter aparecido essa
pergunta para vocé: qual a importancia do brega para sociedade pernambucana, o que vocé
diria?

W.: Qual a importancia do brega para a sociedade pernambucana. Cara eu vou falar uma
coisa para vocé. O brega, como te falei, eu sou do brega das antigas, sou de brega de
antigamente, ja chegou gente para dizer para mim no primeiro DVD da banda Metade, eu
gravei uma musica, a ultima musica do DVD a gente colocou como uma forma de
agradecimento, como uma forma de agradecimento o nhome da musica € Obrigado que o
cantor e compositor € Leonardo Sullivan que a musica diz: “trago dentro do meu peito uma
imagem de luz, seu nome é Jesus” A gente gravou essa musica em forma de
agradecimento, mas gravou ela no brega uma roupagem bonita que a gente fez no brega,
vocé acredita que o brega, respondendo a sua pergunta, eu ja cheguei para fazer show em
certos locais, 0 pessoal chegou: “cara, minha mée, ela ndo pode escutar essa musica que
as vezes quando ela esta triste, ela escuta, coloca ela para cima” Proprias senhoras
chegavam para mim, para falar: “rapaz essa musica é linda!” Pronto eu fiz um show
recentemente no meu projeto Expresso ao passado que uma das clausulas do contrato foi
eu ter que cantar essa musica porque o contratante, a mae dele iria estar la e queria escutar
essa musica, entdo eu vejo isso como coisa boa, ndo esse brega pejorativo, tem uns bregas
pejorativos como eu falei no inicio da nossa entrevista , que para mim aquilo ndo é brega,
mas se o0 pessoal gosta, a voz do povo é a voz de deus, mas eu vejo como um brega na
sociedade pernambucana como uma coisa boa, principalmente para quem esta chegando
agora ter um espelho do brega como foi antigamente e podendo trazer para os dias de hoje,
que como eu falei para vocé, mas uma vez falando do meu projeto, o meu projeto é
resgatando aqueles bregas de antigamente.



109

F.: Tu consegues enxergar uma relagao entre educagdo e movimento brega ou brega, se
sim, na sua visdo como seria?

W.: Certo, vamos la. A gente tem que bater um ponto o brega atual ou o brega de
antigamente?

F.: Fica a seu critério a forma que vocé quiser, se for o brega de antigamente vocé consegue
ver uma relagao?

W.: O brega de antigamente, se vocé prestar atengdo sido bregas, porque o brega nunca
morre, sdo bregas bonitos, bregas que falam da realidade, tem brega que toca antigamente
vocé “Poxa! Eu ja passei por isso, eu conhego fulano e ele esta passando por isso” Entdo a
educacao que eu vejo é vocé ter no brega de antigamente um brega com letra que falava
literalmente do cotidiano, do nosso cotidiano, é diferente de hoje como falei, ndo tem nada, a
batida, eu até acho que o pessoal vai mais pela batida, que eles se consideram o brega funk
e comega a falar mal, a falar que fulana coloca gaia nisso enfim, eu ndo vejo esse brega
como um modelo como era antigamente.

F.: Wagner quais seriam as geragdes do brega, na tua opinido...

W.: Desculpa cortou um pedago...

F.: Na tua opinido quais seriam as geragdes do brega, porque a gente tem essa questdo de
tecnobrega, tem o brega antigo, na tua opinido quais seriam?

W.: Vocé quer no caso referéncias?

F.: Sim pode ser...

W.: Referéncias que a gente pode da mesmo é Labaredas, € o Conde S6 brega, o Conde
que aos 70 anos voltou para a cabeca, Calypso com a Joelma, ali € mae do Calypso, a
prépria Companhia do Calypso banda da loirinha e temos as nossas bandas daqui a Michele
Melo, Nega do babado. Nega do babado é engracado ha mais de 18 anos que ela canta a
mesma musica e a mesma musica é sucesso até hoje, gente de fora vem para ca e contrata
a Nega so6 para ela cantar nesse evento a musica dela, para vocé ver a forca do Milk Shake,
cara isso € primordial para a gente sem falar nas bandas que estdo no movimento porém
mais restrito que sdo Chama do Brega, Paixdo Brasileira do Brega, Banda Cameld,
entendeu, Caricias, Brega.Com, Mancha de Batom s&o bandas que sao referéncias de
antigamente, Banda Metade, sdo bandas referéncias de antigamente e sem falar nas de
hoje também né, as bandas de hoje que a gente tem que ter o respeito, as bandas de hoje
sdo vitrines, hoje vocé chegar de fora, por exemplo vocé chegar, uma pessoa chega de
qualquer outro estado, temos referéncias aqui que sdo grandiosas a nossa Rafaela Santos e
a Priscila Sena.

F.: Esta 6timo. Wagner estamos indo para nossa ultima pergunta, seria sobre o futuro, qual o
futuro de Wagner, futuro do movimento brega, o que esperar daqui para frente?

W.: Como eu falei eu estou com um projeto novo chamado Expresso ao Passado e tem o
projeto também os Reis do Brega. Eu estou vendo ai para gravar um audio visual desse
meu projeto novo e cara enquanto o movimento for forte feito que €, eu ndo quero parar de
cantar brega nunca, porque a minha historia no brega é maravilhosa, faz mais de vinte
minutos que estamos conversando, € muita coisa, eu acho que era conversa para gente
passar mais de horas, porque é muita coisa, muitas passagens, sdo muitas lembrancas
boas, com o brega eu viajei para fora do estado, para conhecer outros estados, com o brega
eu conheci quase todo um pais viajando e com o brega eu conquistei casa, carro, entdo
quando uma pessoa vem falar mal do brega, eu nunca vou falar mal do brega, porque foi o
brega que me deu possibilidades de estar onde eu estou hoje e ter o nome que tenho hoje.
F.: Pronto, deixa eu sé encerrar a gravagao, muito obrigado Wagner.

W.: Obrigado vocé querido! Precisando ja sabe meu contato.

F.: S6 um momento, Wagner vocé autoriza o uso para fins educativos essa entrevista?

W.: Sim.
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A entrevista com Waguinho oferece uma rica fonte de material para o ensino
de Historia, especialmente no que diz respeito a compreensao das manifestacoes
culturais e sociais no Brasil. Waguinho discute a origem e a evolugcdo do brega,
destacando como o género musical nasceu nas periferias e se expandiu para
diferentes classes sociais. Isso pode ser usado para explorar a relagao entre musica
e identidade social. A entrevista menciona que Recife é considerada a capital do
brega. Isso pode abrir uma discussao sobre como a cultura regional pode se
expandir e influenciar outras areas, refletindo as dindmicas sociais e econémicas.
Waguinho fala sobre o preconceito enfrentado pelo brega e como a percepgao do
género mudou ao longo do tempo. Isso € um ponto de partida para discutir como a
musica e outras formas de expressao cultural podem ser vistas de diferentes
maneiras pela sociedade.

A entrevista ilustra a transicdo do brega de um género marginalizado para um
género aceito e valorizado, o que pode ser explorado em relagdo as mudangas
sociais e culturais. A conexao entre o brega e a educagdo € mencionada por
Waguinho, que vé o brega antigo como uma forma de refletir o cotidiano e as
experiéncias das pessoas. Isso pode ser usado para discutir como a cultura popular
pode ser uma ferramenta educacional e um reflexo das condigdes sociais.

A entrevista detalha a evolugao do brega, desde o brega “das antigas” até o
tecnobrega e outras variagdes modernas. Isso pode ser utilizado para ensinar sobre
a evolucado dos movimentos culturais e como eles se adaptam as mudancgas sociais
e tecnoldgicas. A distingao entre diferentes geragdes e estilos dentro do brega pode
ser usada para discutir como os movimentos culturais se diversificam ao longo do

tempo.

2.3.1.5 Entrevista com Edilson Silva

FRED.: Edilson vocé autoriza o uso dessa entrevista para fins educativos?

EDILSON SILVA.: Claro

F.: Ok. Pode dizer seu nome completo

E.S.: Edilson Francisco da Silva.

F.: Qual sua profissdo?

E.S.: Rapaz eu hoje trabalho, sou servidor publico desde um tempo, fui deputado, servidor
publico, fui secretario de estado, servidor publico, hoje trabalho no ministério da ciéncia e
tecnologia na condi¢cao de assessor, de cargo comissionado, mas é uma fungéo no servigo
publico.
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F.: Certo, entendi. Edilson qual a sua formagéao voltada para o ensino, o senhor tem superior.
E.S.: Nao, eu sou da area industrial, eu trabalhei boa parte da minha vida na area industrial,
sou técnico industrial, estudei economia na federal, estudei direito até quase no final, mas
nao cheguei a me diplomar.

F.: Certo. Edilson o motivo principal dessa entrevista é sobre a criagéo da lei de 2017 que o
Estado reconhece o brega como uma expressao cultural, eu queria entender o contexto da
época, tu lembras mais ou menos quais foram as razées de ter essa lei?

E.S.: Sim, bastante. Nao lembro de detalhes, mas o contexto panoramico, os aspectos
vamos dizer assim estruturais do debate eu lembro bastante. Veja, eu sou um militante do
movimento negro, antes de mais nada, antes de ser servidor, socialista, deputado, eu sou
uma pessoa negra e me recorto na sociedade a partir dai e o debate com relagédo a questao
do brega me chamou a atenc¢do porque eu como deputado e presidente da comisséo de
direitos humanos da assembleia legislativa, os quatros anos que eu passei 13, eu percebia a
atitude do estado com relagdo ao brega como uma atitude preconceituosa, preconceituosa
com relacao ao nosso brega especificamente e mais especificamente ainda a um brega
vamos dizer assim mais contemporaneo e mais vinculado as dindmicas mais atuais das
periferias da cidade, por exemplo um brega de Reginaldo Rossi ele conquistou um
determinado espaco, certo, um determinado circuito da sociedade, um determinado... em
varios niveis, em varios espagos sociais, mas tem alguns bregas romanticos também,
Labaredas e tal, entdo esse brega meio que ele frequenta os ambientes aceitos, tolerados,
vamos dizer assim, mas o brega feito pelas periferias, o brega funk ele nao, ele néo é
entendido e nao é aceito dessa forma, nao era, ainda nao é totalmente e na época era muito
menos, entdo eu quando via essa situagcdo eu compreendi essa atitude do Estado e da
sociedade com relagdo ao brega da mesma forma que eu enxergo, enxergava, enxergo
ainda historicamente a atitude do estado em relagdo a capoeira, em relagdo ao samba, em
relagcdo ao maxixe, em relagdo ao funk no Rio de Janeiro, em relagdo a outras expressoes,
artisticas musicais que sofreram muito com o preconceito e a perseguigao e naquela época
0 que a gente estava vendo aqui, estava vendo cantores bregas sendo proibidos de subir
em palcos por exemplo, teve um exemplo de um artista que tinha uma mdusica aqui que ficou
muita famosa nao lembro agora, porque ndo € uma coisa que eu curta, entendeu, eu nao
sou um bregueiro, ndo € minha musica preferida, mas eu sei que esse MC de Pernambuco
tinha uma cantora muito famosa cantando em um desses circuitos que tem ali em Caruaru e
a cantora quis chamar esse MC no palco e foi proibido, vocé soube disso?

F.: Nao...

E.S.: Pois é. Entdo assim, varios shows de brega, de brega funk, nas periferias sendo
invadidos pela policia, a policia entrou em um show em S&o Lourengo da Mata e fechou. Os
meninos fazendo brega funk nos bairros e tal quando chega a policia eles ja saiam correndo,
esse era o estado da arte quando eu resolvi tomar uma atitude com relagéo ao brega como
um todo, existia um processo ndo sé mais de preconceito e de discriminagdo com o brega,
mas um processo de criminalizacdo da expressao cultural musical brega funk, ndo era s6
porque vocé ndao chama ele para um palco que vocé discrimina, ndo, vocé criminaliza, é
como se fosse uma atitude criminosa, como se estivesse inserido nos artigos do cédigo
penal.

F.: Certo...

E.S.: Entéo isso foi algo, n&o foi obviamente o unico, mas foi o grande impulsionador, eu
sempre trabalhei contra a criminalizacdo dos espacos dos territérios e dos corpos periféricos
sabe, criminalizacao de periferia, da cultura da periferia, da religidao da periferia, entéo a
gente olhou essa situagado, entdo nos, entdo tinha umas coisas que eram assim, o brega
funk no Recife, ai a gente vai qualificando o argumento, o brega funk no Recife ele é como o
tecnobrega no Par4, entendeu, € uma cultura especificamente local e como uma expressao
musical cultural local que tem grande repercussao popular se tornou uma cadeia produtiva
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lucrativa prépria na regido metropolitana do Recife. Os artistas dessa cena cultural, eles ndo
precisavam da chancela dos técnicos culturais, artisticos-culturais do Recife, nao
precisavam, porque eles tem as gravadoras deles, eles tem os locais para fazer os shows
deles, eles tem as produtoras deles, eles tem o universo cultural deles, eles tinham muita
independéncia, entdo veja, esse era um outro fator, uma coisa é vocé, vamos dizer assim,
vamos la estdo criminalizando a capoeira, a capoeira nao €, nao tem uma cadeia produtiva
da capoeira, esta entendendo...

F.: Sim estou entendendo...

E.S.: ndo tem uma cadeia, agora vocé criminalizar uma atividade profissional que gera
emprego, renda, dinamiza a economia do estado, € além de ser absurda é uma burrice,
também tinha esse aspecto, ou seja, essa cena forte, pujante que gera emprego, que gera
formacgéo sabe profissional, gera musicos, gera uma série de elementos positivos do ponto
de vista da geracdo de emprego e renda, estava sendo criminalizada, entdo esse elemento
entrou em tela também, ai € um absurdo porque por exemplo a Gabi Amarantos ela vinha
tocar aqui no carnaval, no marco zero que € o palco vamos dizer assim principal e as nossas
musas do nosso brega e nosso brega funk ndo iam, vocé tem uma outra escalinha ali, vocé
tem, vamos la o Reginaldo, vocé tem o Labaredas, vocé tem o Adilson Ramos mesmo que é
uma vertente, vocé tem essas bregas romanticos cantados principalmente por mulheres e
vocé tem o brega mais escrachado, um brega mais, como é que eu vou dizer assim, mais
atrevido, um brega que estaria para o brega como Bezerra da Silva esta para o samba, o
pagode, ou seja falando de maneira muito mais crua daquilo que acontece na periferia, um
linguajar assim mais proximo do que € o cotidiano das periferias entao por isso mesmo
acusado de pornofonia, de ser musica que ndo deve ser incentivada para jovens, para
criangas, para escola, etc. Em funcéo disso nds procuramos ver o seguinte como é que a
gente vai proteger essa expressao musical desse tipo de investida do estado e garantir que
a partir dai esse segmento possa se organizar e comegar a exigir respeito, exigir
participacao e exigir que isso seja tratado como patrimdnio nosso que precisa ser ndo sé
preservado como incentivado e talvez até lapidado porque quando vocé deixa uma
expressao no ambiente da marginalizacdo, no ambiente da criminalizagdo a tendéncia é que
ele se aprofunde nisso, esta entendendo, e ele va sendo apropriado cada vez mais por, bem
entre aspas, pelo subterraneo cultural sabe e na medida que vocé vai trazendo ele para
dentro daquilo que é aceitado por todos a tendéncia é que vocé va construindo uma média,
eu nao dialogo sé com a periferia, eu dialogo com o conjunto da sociedade, eu dialogo com
um conjunto de publicos, entdo eu vou procurar trabalhando aqui e tal e vai, vai, vai, para
que isso va se preservando e va se costurando e va se lapidando, entdo o seguinte nessa
época, tinha uma lei que era do deputado Oscar Barreto do Partido dos Trabalhadores que
estabelecia uma cota para participacdo de artistas pernambucanos musicais nos palcos
bancados por dinheiro publico, eu ndo me lembro agora qual o nimero da lei, mas é facil
vocé achar porque, porque a minha lei, a lei que eu fiz, ela faz no enunciado dela é uma
alteracdo dessa lei do Oscar, entdo o Oscar estabeleceu um percentual todo palco publico
de Pernambuco seja de prefeitura, seja governo federal, seja o governo do estado, se
estiver dinheiro publico envolvido ele tem que ter, tem que contemplar, essas expressoes,
artisticas, genuinamente locais e ai para puder garantir, definir isso, vocé tem que
estabelecer, um rol taxativo de quais sdo essas expressoes, entdo esta Ia, forrd, frevo,
baido, cavalo marinho, afoxé, maracatu, maracatu rural, samba, enfim tem um rol, e nesse
rol ndo estava o brega, entdo o que foi que eu fiz, eu preparei a lei com a técnica legislativa
correta, ouvi muita gente, fiz varias reunides, conversei principalmente com as mulheres se
envolveram mais sabe Nega do babado, Michele Melo, quem mais meu deus...

F.: Carlinha Alves, banda Kitara...

E.S.: Isso da banda Kitara, Palace Binho de outra banda, entdo procurei envolver e tal, fiz
um chamado amplo, falei “estou produzindo uma lei aqui que tem o objetivo de proteger o
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brega”, nesse processo eu percebi as multifissuras no universo brega, € muita fissura,
fissuras que sao por problemas de mercado, de disputa, mas também o préprio preconceito
que existe dentro desse bloco que ndo € homogéneo, bastante heterogéneo, mas nesse
bloco tem muito preconceito, estd entendendo um com o outro e o brega funk ele sofria
muito preconceito de varios bregueiros entdo muita gente n&o quis, “ndo quero mexer com
Sheldon” os meninos da época que eram os mais famosos, e eu colocava para eles, o
preconceito existe de lado a lado, tem gente que tem preconceito contra o Conde do Brega,
tem gente que tem preconceito contra Reginaldo Rossi e a gente precisa proteger, fui
conversando, conversando e chegamos numa formulagdo de n&o entrar em detalhes,
colocar o brega e deixar essa discussdo para depois, porque tinha gente que coloque o
brega romantico, coloque o brega antigo, mas vocé vai ter que definir o que € brega antigo,
vai ter que definir o que é brega romantico e como nés queriamos chamar a atencéo para
isso, inclusive eu fiz um pronunciamento de fato para ter uma situacdo dessa de meninos
que eram proibidos de fazer as suas performances, eu fazia intervencao, fiz expediente junto
a policia militar para puder evitar, tem um outro problema envolvido que é muito policial
militar que faz parte de igreja evangélica e ai eles acabam misturando as coisas, acabam
nao entendendo que o estado é laico, 0 mesmo problema que tem quando o policial mal
investido da compreensao € chamado por um vizinho evangélico que esta tendo um toque
de candomblé e vai la e tenta acabar como se fosse uma festa, isso também é acabou
existindo e a gente queria usar a lei, “o brega chegou aqui na assembleia e nds instituimos
entdo uma lei que o brega é uma expressao musical artistica genuinamente pernambucana”.
Eu fiquei muito surpreso na época, fiquei surpreso com a repercussao dentro do movimento,
preconceito interno entre eles mesmo, nada grave, mas o que mais me deixou chocado foi a
repercussdo nas pessoas de esquerda que eu reporto como pessoas mais progressistas,
mais abertas a receber esses tipos de manifestagcdo e compreender essas manifestagoes
dentro de uma compreensao sociolégica, antropoldgica, mais ampla, sdo pessoas que tem o
maior contato com esse tipo de construgdo de conhecimento e de pensamento, mas eu tive
muito trabalho, minhas redes sociais na época o facebook, twitter, sofri muita critica de gente
da esquerda sabe por varios vieses, um dos principais era em relagao a pornofonia, eu fui
rebatendo um por um. “Um deputado progressista vai defender” citava uma letra de uma
banda dessas, ai eu soltava uma da Selma do coco, ndo sei se vocé conhece, faleceu ja,
Selma do Coco de Olinda, entdo assim ela tinha letras com duplo sentido, eu disse: “o
problema da pornofonia é outro e assim tem que saber trabalhar, isso esta em todo lugar” eu
me lembro uma menina “eu escuto Raul Seixas, eu ndo escuto essas porcarias” Eu disse:
“Vocé ja escutou rock das aranhas?” Ela: “é diferente” “Para vocé é diferente” mas assim
vocé vai encontrar isso em varias, varios niveis, varios artistas, entdo muita gente criticando
porque eu iria dar acesso, publico para o brega e dizendo que o brega ja tinha um mercado
muito forte e quem precisava de incentivo era maracatu, era o cavalo marinho, era o afoxé,
as associacoes de escola de samba que nao tinham um mercado e etc. e eu dizia: “minha
gente, olha eu acho que vocés tem que se organizar ainda mais para que se tenha politico
cultural, para que se tenha fundo de incentivo a cultura de verdade para que vocés
disputem, porque assim o dinheiro publico ndo esta indo assim, se o brega encostar aqui,
isso € um dinheiro pequeno, maior dinheiro do mundo esta indo para gente de fora,
entendeu, carnaval aqui, o sdo Jo&o, as coisas, va brigar com Wesley Safadao, va brigar
com essas pessoas de fora, da Bahia”, Claudia Leite, leva sozinha, eu lembro que nessa
época eu citei esse exemplo, Arcoverde era um dos polos do sdo Jodo parece que foi em
2018 e o que aconteceu, nao foi em 2017, o estado repassou para os polos, o governo do
estado repassa recursos para ajudar, entdo tem Caruaru, Triunfo, Arcoverde, a gente tinha
uns 10 a 12 polos aqui, Limoeiro...

F.: Isso é pela Fundarpe?
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E.S.: E dinheiro publico, geralmente é pela Fundarpe. Entdo eles deram parece que foi para
Arcoverde, eles deram... eu ndo me lembro agora, mas era tipo assim, meio milho,
quinhentos mil para Arcoverde incrementar o sdo Jodo deles. Arcoverde na época, salvo
engano na época, so para dar o exemplo, contratou Claudia Leite por 270 mil...

F.: mais da metade do dinheiro...

E.S.: mais da metade de todo dinheiro do estado, entdo eu citava esses exemplos para
mostrar que o problema da falta de recurso publico para as agremiagdes, para as
expressdes culturais genuinamente pernambucanas n&o estavam no brega entrar ou nao,
estavam no processo cultural, porque veja Claudia Leite ndo tem mercado? Ela tem sim, ela
esta dentro de uma cadeia produtiva que recebe muito recurso, ela é a banda milionaria, ela
precisa receber dinheiro publico, dai tem outra coisa, o publico a merece? Merece, mas ai
tem que tentar equilibrar, o0 que ndo pode é vocé apontar as baterias para o brega e deixar o
brega, ah ja que o brega tem mercado entdo deixa o brega la sem incentivo nenhum, sem
ser protegido, sim mais a maior parte, a grande parte do dinheiro de caché do estado nao
vai para as agremiagdes e grupos locais, vai para os grandes artistas mesmo. Aprovou a lei
€U como Sou péssimo em comunicagao, nao fiz o devido trabalho, vocé vence uma pauta ja
vai para outra e passei quatro anos trabalhando, foi isso.

F.: Edilson muito obrigado, algumas coisas eu ja esperava que vocé respondesse, mas que
bom que foi além. Hoje vocé ver algum impacto assim dessa lei, acha que realmente foi
importante?

E.S.: Olha, eu acho que foi porque eu mesmo ainda como deputado, eu pude fazer varias
intervencdes baseadas na lei, entdo assim a lei ela desmarginaliza a expressao artistica,
entendeu, agora é como eu te digo, quando o povo quer, a sociedade se adapta, dbvio que o
brega, assim como a capoeira, assim como o frevo, assim como varias outras expressdes
que foram marginalizadas, como ela tinha muita for¢ca popular, ela vai para cima, ela vem
para a superficie que brota e cresce e frutifica, agora isso pelo fato da gente ter essa certeza
histérica, ndo nos dar o direito principalmente eu como legislador na época de deixar que o
brega ficasse 6rfao de uma legislagéo que lhe protegesse, mas sinceramente de |a para ca o
que foi que a gente viu, viu foi 0 movimento crescer e a sociedade, o que acontece, a
sociedade ela vai se adaptando na época eu criticava muito assim, criticava nao, eu usava
como exemplo, eu digo: “vocés...” eu lembro que teve um carnaval eu fui ali para o central,
centro da cidade, antes de comecar a turma estava la no brega, um brega mais bregado
assim sabe, aquele de periferia mesmo, esse € o local que muita gente quer que o brega
esteja, esta entendendo, o lugar de, tinha uma festa aqui, ndo sei se tem ainda, ndo sei se tu
lembras, | love cafugu...

F.: Era ali no [Clube] Internacional...

E.S.: Eu sei que eu nunca fui...

F.: Eu conhecgo...

E.S.: Mas assim veja, era uma coisa que politicamente inaceitavel dentro do contexto da
criminalizagdo do brega, tipo assim, a classe média pode estilizar o brega, se fantasiar de
brega, colocar uma roupa brega, meio Agostinho Carrara e ali tirar onda e o proprio do brega
nao podia que era criminalizado, entdo assim do mesmo jeito que hoje é incorreto vocé sair
de nega maluca, vocé ficar usando a naturalidade dos trajes indigenas como fantasia, para
tirar onda, tirar greia, a gente via a sociedade classe média, vou citar alguns segmentos
usado essa expressao como tiracdo de onda e ao mesmo tempo ia assimilando aquilo, eu
lembro na época tinha DJ que eram chamados para essas festas internas de gente rica,
vigésimo tal andar de Boa Viagem, Poco da Panela, entdo depois todo mundo ficava
mamado, ai coloca o brega, coloca MC Sheldon ai para a gente dancgar, entdo como é que
pode, entdo isso era um processo que eu sabia que iria chegar, ia avancar e avangou, foi
importante, mas é como eu disse 0 movimento brega ele tem uma poténcia prépria, ele tem
um publico proprio, ele ndo precisa de radio, de incentivo de radio publica e ele se
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estabeleceu na sociedade recifense, pernambucana, como uma expressao realmente nossa
e se impbs, ainda tem preconceito, mas tem preconceito até hoje contra afoxé, contra outras
expressoes.

F.: Entendi. S6 a ultima pergunta, € mais uma confirmag¢do. Eu tinha citado a Fundarpe
porque eu vendo os editais, eu vi que em uma das normas, eu acho que essa lei que vocé
citou do Oscar Barreto, ele cria, se ndo me engano era 20 por cento das atracbes devem ser
locais...

E.S.: Se ndo me engano € isso, é por ai...

F.: Edilson eu vou encerrar a gravagao. Muito obrigado!

A entrevista com Edilson Silva oferece uma rica perspectiva sobre a criagao e
o impacto da Lei de 2017, que reconheceu o brega como uma expressao cultural
legitima. Essa entrevista pode ser utilizada no ensino de Histéria de varias maneiras,
especialmente ao abordar temas relacionados a cultura, politicas publicas e
movimentos sociais.

A entrevista € um exemplo de como a cultura popular pode ser marginalizada
e como o preconceito pode afetar diferentes formas de expressao cultural. Os alunos
podem analisar como o brega foi discriminado e criminalizado, assim como outras
formas de expressdo cultural, como capoeira e samba, e discutir como essas
atitudes refletem preconceitos sociais mais amplos. Isso pode ajudar os alunos a
entender como a cultura é valorizada ou desvalorizada dependendo de contextos
sociais e politicos.

O relato de Edilson Silva sobre a criagao da lei que reconheceu o brega
oferece uma oportunidade para discutir como politicas publicas podem influenciar a
cultura. Os alunos podem estudar como a legislagdo pode ser usada para promover
ou proteger expressdes culturais locais e como a atuagao politica pode impactar
diferentes comunidades. Isso também pode incluir a analise de como a lei foi
formulada e implementada, incluindo os desafios enfrentados e as reagdes da
sociedade.

A entrevista destaca o papel de Edilson Silva como ativista do movimento
negro e defensor da cultura periférica. Os alunos podem investigar como individuos
e grupos usam o ativismo para lutar contra a discriminagdo e promover mudangas
sociais. A analise pode incluir uma discussao sobre os diferentes tipos de ativismo e
suas estratégias, bem como o impacto dessas agdes na sociedade.

A entrevista fornece um estudo de caso detalhado sobre a Lei de 2017 e suas
implicagbes para o brega. Os alunos podem usar esse estudo de caso para

examinar o processo legislativo, os interesses em jogo e as consequéncias para a
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cultura local. Isso pode incluir uma analise das reivindicagbes feitas por Edilson
Silva, como a descriminalizagdo do brega e a necessidade de protecao legal para
expressoes culturais locais.

A reflexdo sobre como a lei ajudou a desmarginalizar o brega e como a
sociedade se adaptou a essa mudanga pode ser um ponto de partida para discutir o
impacto da legislagdo sobre a cultura popular. Os alunos podem explorar como o
reconhecimento oficial pode mudar a percepgao e o status de uma forma de arte, e
como isso se reflete na aceitagao e popularidade de um género musical.

A entrevista também menciona a apropriagdo cultural e a marginalizagéo do
brega por diferentes segmentos sociais. Nesse ponto, os alunos podem debater
como essas dindmicas influenciam a percepcao e a representagcdo da cultura
popular em diferentes contextos sociais, e como essas questdes estdo presentes em

outros aspectos da sociedade.

2.3.1.6 Entrevista com Nega do Babado

FRED.: Boa noite gente estamos aqui com Nega do Babado, um dos icones do brega aqui
em Pernambuco. Tudo bom Nega, boa noite.

NEGA DO BABADO.: Tudo bom meu amor, boa noite, como é que vocé estar?

F.: Eu estou bem e vocé?

N.B.: Estou étima, s6 um pouquinho gripada, mas estou bem.

F.: Vai melhorar. Nega qual o seu nome?

N.B.: Meu nome é Adriana Araujo.

F.: Certo. Vocé mora onde?

N.B.: Eu sou de Recife, mas tem outros lugares que gosto de ficar também, gosto de ficar
em Pau Amarelo, mas eu sou de Recife, natural de Recife.

F.: E de alguma comunidade aqui de Recife?

N.B.: Ja morei no Alto José do Pinho, morei em alguns lugares, mas hoje eu ndo moro mais
em comunidade.

F.: Certo. Qual a sua profissao?

N.B.: Eu sou musicista.

F.: Certo. A sua idade?

N.B.: 50 anos.

F.: Como vocé se identifica, branca, negra, parda?

N.B.: Negra.

F.: Qual a sua formagao escolar?

N.B.: Segundo grau.

F.: Certo. Nega na sua opinido o que é o brega e o que é o movimento brega? E a mesma
coisa, tem diferenca?

N.B.: O brega ja € um movimento, brega € um movimento, ndo existe essa diferenga. A
periferia entra para o brega porque cria um movimento em que a gente pode sonhar, em que
a gente pode acreditar e virou tudo isso que esta acontecendo hoje, tantos anos de luta, eu



117

acho que, acho néo, eu tenho certeza que o crescimento do brega € muito grande, entdo
nao existe o brega é um movimento, € o movimento brega, € uma jung¢do, uma afinidade de
um conjunto, entdo vira um movimento muito forte, a periferia € muito forte.

F.: Como e onde o brega surge? Quando a gente vai falar do brega aqui em Pernambuco,
ele apareceu onde, como foi que ele apareceu.

N.B.: Ele surge das periferias do lado mais fraco, o mais fraco assim, é das pessoas
enxergarem, porque € um movimento muito forte, mas surge da periferia, nao tem de onde
nao, surge da periferia, surge da vida do periférico, da negritude, misturou todo mundo e
todo mundo se uniu, mas surge da periferia, ndo tem para onde, é da periferia.

F.: Tem alguma periferia especifica?

N.B.: Casa Amarela é o centro de tudo, Casa Amarela em geral é o centro de tudo, sou
muito grata a Casa Amarela que em oito dias conseguiu estourar o milk shake, eu tenho 20
anos, o sucesso com milk shake e eu agradego a Casa Amarela.

F.: Certo. Nega falando um pouco da tua biografia, como é que o brega entrou, como surgiu
a Nega do Babado?

N.B.: A Nega do Babado surgiu, eu era gerente de uma grande loja por muito tempo, eu
sempre gostei de cantar, e 0 brega surgiu na minha vida porque eu vivia na periferia, a
minha vo6 era do Alto do Céu, nio sei se vocé conhece, se vocé é da periferia...

F.: Alto do Céu da Iputinga?

N.B.: Alto do Céu de Casa Amarela. Entdo ali eram os ritmos mais chegados, eu chegava
na noite e trabalhava. Foi quando eu pedi demissdo e vou cantar. Entdo surgiu da
convivéncia, surge da convivéncia de onde vocé vive, isso € o brega. Surgiu dentro da
periferia, eu insisto na periferia porque tudo de onde veio o negro.

F.: Existiu algum tipo de resisténcia, preconceito durante a sua carreira assim?

N.B.: Com certeza. Até hoje. Eu sou resistente, sou empoderada, pé no chao, sou... eu
aprendi a ser varios adjetivos com o sofrimento. O sofrimento ‘nego’ é sofrer de ter
apanhado de preconceito, sempre foi muito forte, minha voz calou muita coisa. A voz, o jeito
de ser, calou a boca de muita gente, mas o preconceito existiu e muito e ndo foi pouco e que
para mim ja ficaram todos para tras, mas eu continuo na minha sequéncia, empoderada sim,
eu sou mulher e eu tenho meu empoderamento para que outras mulheres se levantem, néo
é frase copiada, € meu jeito, a gente passa por tantas coisas na vida que a gente vai
enxergando as coisas melhores, entendeu, mas de preconceito demais, se eu for contar
nessa entrevista aqui... tem muito ‘nego’, s6 porque eu sou negra. Hoje ha mais um respeito,
mas nao havia tanto respeito, é por ai.

F.: Esse nome Nega... por que o nome Nega?

N.B.: Nega porque eu quis que fosse algo meu. Nega do babado porque babado é alguma
coisa boa ou é alguma coisa que a gente vai olhar ou um movimento “visse um babado ali”
Eu tenho muitos amigos que sdo homossexuais “Oh Nega tu és um babado” Entao eu juntei
tudo isso no meu nome Nega do babado, porque o babado ¢é feito de muita alegria, porque
eu sou feliz independente de qualquer coisa, eu sou isso mesmo.

F.: Certo, um momento eu estou anotando aqui. Qual a tua opiniao em relagdo a essa
patrimonializagao do brega? Assim, o que mudou, 0 que permaneceu, surgiram essas leis, a
primeira lei estadual, depois a lei municipal de autoria de Marco Aurélio, a estadual de
Edilson Silva e vocé que esta nesse circuito o que vocé percebeu que mudou com essas
leis, o que permaneceu, o que pode melhorar...

N.B.: Mudou tudo, até para quem esta de fora viu que mudou tudo. Alguém encabecou
alguma coisa, alguém acreditou, porque até entdo era um brega normal, hoje existe o dia do
brega, hoje o brega esta tocando em muitos polos, divisbes exatas, como frevo, como
caboclinho, foram divisbes exatas, entdo a gente s6 tem a agradecer, o Marco Aurélio Filho,
nao deu a cara, ele deu a méao, o pé, o brago, porque € pancada viu ‘nego’, é pancada, sou
muita amiga dele, todo mundo acha que sabe disso, € pancada, até entdo ndo sou uma
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pessoa coligada a politica, mas gragas a deus... isso também nao é propaganda, ndo sou
mulher de muita coisa dessa situagdo, mas colocou a cara, conversou comigo, Nega isso...
isso... isso fez e faz, entdo eu so6 tenho a acreditar, fez para o brega todo, carnaval foi um
show, deu para todo mundo, coisa que nao acontecia, vocé estda me entendendo, néo
acontecia...

F.: Entdo assim, de um jeito mais objetivo, o brega ele se expandiu assim de um jeito que
nunca se imaginava...

N.B.: Nunca aconteceu... Eu fui para Sado Paulo duas vezes... Ndo se imaginava, sempre
tocava, mas uma coisa muito sofrida, ndo com tanto respeito ao movimento, de fato ¢ isso,
eu nao sou muito de bla bla bla, é isso que estd acontecendo, hoje tem mais respeito,
antigamente ndo tinha muita coisa desse lado, hoje a coisa esta ficando mais livre, € uma
luta muito ardua meu amor, principalmente para a gente que tem uma situagdo mais
humilde, agora eu sé tenho a agradecer ao brega o que acontece na minha vida, € por ai.

F.: Vocé disse que foi para Sao Paulo...

N.B.: Fui em junho...

F.: Teve o que 1a?

N.B.: Fui cantar, foi maravilhoso, fui participar do Prémio Poténcia que sdo as mulheres
negras, os negros mais maravilhosos do mundo. Quer dizer hd uma desenvoltura melhor do
brega, a turma esta enxergando mais, fui cantar e foi maravilhoso

F.: Sabia n&o desse prémio...

N.B.: Fui e dei nome.

F.: Tu consegues enxergar alguma relacdo se € possivel, uma relagdo entre educacgao e
movimento brega, se sim como seria na tua opiniao?

N.B.: Sim. O movimento tem varios andamentos, tem varios estilos de musicalidade, tem a
pessoa em si que canta, porque o brega ele tem fronteiras, Nega do babado hoje canta “eu
gosto assim...” € uma musica as vezes que gera duplo sentido, mas as vezes eu sou
convidada a ir para escola, as criangas chegam para mim e vamos conversar, palestra,
vamos la falar sobre educacdo, quer dizer € uma juncdo que faz com que eu fique
conhecida, ndo acopla o duplo sentido que € o cotidiano normal, mas acopla a pessoa que
esta fazendo, feito é uma pessoa de educacado, entdo isso é o brega, porque nao é
necessario que vocé canta, mesmo nao sendo brega e vocé nao ser aquela pessoa educada
por muitos acharem que o brega leva a essa desconjuntura de falta de educagéao, educacao
ja nasce independente de ritmo e de pessoa, ela se constréi.

F.: Boa, muito bom...

N.B.: Deu para entender mais ou menos, falando muito...

F.: Deu para entender...

N.B.: As pessoas tem um respeito por mim, independente “vai me morder em cima” isso
independe, é a pessoa

F.: Inclusive eu gostei dessa informagao que eu vou levar vocé para alguns lugares, gostei...
N.B.: De que meu amor?

F.: Escola...

N.B.: Vamos Ia, vocé vai ver que é babado!

F.: Pronto, ja estou esquematizando aqui.

N.B.: Esquematize sim, que eu vou sim!

F.: Qual a importdncia do brega para a sociedade e para cultura pernambucana se tu
pudesse definir, qual o grau de importancia assim que tu ver no brega?

N.B.: O grau de importancia é que todo mundo consegue trabalhar, os que nao tem tanto
para investir e colocar uma caixinha de cerveja para vender no brega, vender seu pastel,
onde todo mundo trabalha, o brega da trabalho a muito gente, trabalho no bom sentido, da
recursos, isso é fato, certo, eu vou fazer 21 anos de brega esse ano, entdo vocé chega em
qualquer casa de show esta todo mundo trabalhando, do seguranga, até aquele que esta
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vendendo seu cigarro e seu bombom, todo mundo apostando, € sobre isso, o brega ele
ajuda um ao outro, porque as vezes as palavras ndo precisam ser dificeis para ninguém
entender, o brega ajuda um ao outro, ele € muito importante, ele &€ necessario na sociedade,
o movimento brega é necessario no nosso estado de Pernambuco, é necessario no Recife,
todo mundo trabalha, todo mundo se ajuda, o movimento brega é necessario, € um
movimento popular, as pessoas hoje sdo mais populares, ela quer trabalho, ela quer
participar, ela quer viver, poxa estou desempregado, a maioria das pessoas que estido atras
de conceituar alguma grana a mais, esta desempregado, vai sempre para o bregao vender
um refrigerante, uma pipoquinha, pouco investimento ou um investimento maior, mas est4 13,
0 brega é necessario.

F.: Certo, entendi. Nega em relagéo as geragdes do brega, quais seriam elas na tua visdo?
N.B.: Geragdes do brega, vocé diz o que, o que esta sendo...

F.: O estilo, brega antigo, brega agitado, brega funk...

N.B.: O brega é brega “bicho” tem gosto para tudo. Eu sou aquela pessoa... eu acho assim
tem o brega antigo, ai vem Reginaldo Rossi, tem Nega do babado, tem Pablo, tem Michele
Melo, tem Dany Miller, tem os meninos que eu amo Troinha, é estilo, é tanto que tem gosto
para todo mundo e todo mundo lota a casa, € uma geragdo que chegou, esta chegando,
fazendo o deles, a gente faz o da gente, tem casas, esta Troia, esta Nega em outra, esta
Michele em outra, estd Dany em outra, e estd todo mundo lotado, todo mundo trabalhando,
eu vou para aquele brega porque eu gosto de dancar daquele jeito, é por ai, ndo existe
aquela, na minha cabeca, a fulaninho aquilo ali ndo presta, ndo diz que nao presta porque
lota, se lota presta, tem publico e existe publico para todo mundo, € por ai, eu penso assim,
eu, se nao dar para aquele nao vai, mas também nao fala mal.

F.: Esta 6timo Nega. Nega estamos encerrando uma ultima pergunta, sobre o futuro do
movimento brega...

N.B.: Vai ser brilhante, ja esta sendo brilhante, vem muitas coisas por ai, eu digo até de
mim, foram 20 anos que eu tive de resolver uma sequéncia para resolver outras sequéncias
para puder agora estar liberada para fazer outra coisa que vai acontecer muito massa,
porque o brega é isso, é unido, uma pessoa faz, outra abre o caminho e vai todo mundo
junto. O que é que eu espero do futuro do brega? O brega para o mundo, sonho alto, eu
sonho muito alto e se eu nao estiver sonhando esse alto eu ndo estava nem aqui falando
com vocé hoje, se eu ndo acreditasse no meu bregao, eu nao estaria hoje aqui, tudo na vida
¢é dificil, & arduo, mas vocé tem que saber até que ponto vocé vai correr atras dos seus
sonhos, isso é fato, entdo o que é que eu espero do brega no futuro? So6 bengaos, s6 coisas
maravilhosas, sé coisas estrondosas que leve nosso Recife a muito mais, todos os estilos de
brega, eu sou por isso, eu sou pela unido e pelo trabalho bem feito.

F.: Esta 6timo Nega, deixa eu encerrar aqui. Obrigado!

A entrevista com Nega do Babado oferece um rico material para o ensino de
Historia, especialmente para explorar a cultura popular e o impacto dos movimentos
sociais na sociedade. A entrevista fornece uma visdo sobre as origens e o
desenvolvimento do Movimento brega em Pernambuco. Pode-se usar essa
informagcdo para discutir a relagdo entre movimentos culturais e contextos
socioecondmicos. O brega surgiu nas periferias do Recife, e isso reflete a historia
das comunidades marginalizadas e sua luta por reconhecimento e expressao

cultural.
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O brega nado é apenas um género musical, mas um movimento social que
promoveu a inclusdo e gerou oportunidades econbémicas e sociais para muitas
pessoas. Por isso, Nega do Babado menciona a importancia econémica do brega e
como ele ajuda na sobrevivéncia de pessoas em comunidades periféricas. A
identidade de Nega do Babado como mulher negra e sua experiéncia com o
preconceito podem ser usadas para explorar temas de identidade racial e
resisténcia. Ela representa um exemplo de como individuos e comunidades
marginalizadas utilizam a cultura para afirmar sua identidade e lutar contra a
discriminagao.

A discussao sobre a patrimonializagdo do brega e sua evolugao ao longo dos
anos pode ser utilizada para entender como movimentos culturais podem ser
formalmente reconhecidos e valorizados, € como isso pode alterar a percepgao
publica e o status social de um movimento. Nega do Babado fala sobre sua
experiéncia com preconceito e resisténcia e como ela superou esses desafios. Este
ponto pode ser explorado para discutir o papel da musica e da cultura na resisténcia
e no empoderamento social.

A expansdo do brega, a introdugdo de leis para sua valorizacdo e o
reconhecimento em eventos como o Prémio Poténcia refletem mudangas na
percepgao e valorizacdo da cultura popular. Esse aspecto pode ser usado para
analisar como e por que movimentos culturais evoluem e s&o institucionalizados.
Nega do Babado menciona seu envolvimento com escolas e como a musica brega
pode ser uma ferramenta educacional. Isso pode ser usado para discutir como a
cultura popular pode ser integrada ao sistema educacional e como ela pode
influenciar e refletir questdes sociais e culturais. Explorar a ideia de que a musica
brega pode gerar discussdes sobre temas importantes e proporcionar licdes fora do
curriculo tradicional, mostrando como diferentes formas de expressao artistica
contribuem para a educagao e o desenvolvimento pessoal.

A discussao sobre as diferentes geracgdes e estilos do brega (como brega antigo,
brega funk, etc.) pode ser usada para analisar a evolugdo dos géneros musicais e
como eles refletem mudangas culturais e sociais ao longo do tempo. A analise de
como diferentes estilos de brega atraem diferentes publicos e como a popularidade
do género varia pode fornecer uma visdo sobre as dindmicas culturais e a

importancia da musica na formagéo da identidade cultural.
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2.3.1.7 Entrevista com Junior Paz

FRED.: Ola boa noite, sou Frederico Neto estamos entrevistando Junior Paz, tudo bom
Junior Paz...

JUNIOR PAZ.: Tudo bem meu querido, satisfacdo, estou aqui para contribuir né isso!

F.: Isso, obrigado pelo carinho e pelo tempo aqui de dedicagdo a pesquisa. Qual teu nome
Junior?

J.P.: Meu nome é Washington Vital de Paiva Junior.

F.: Onde vocé nasceu e mora?

J.P.: Eu nasci no bairro de Areias, mas hoje eu moro em Fernando de Noronha.

F.: Certo. Qual a sua profissao?

J.P.: Sou musico e empresario.

F.: Vocé tem alguma formagao académica, escolaridade?

J.P.: Nao, eu so fiz até o 3° ano (ensino médio) mas nao me graduei.

F.: Idade?

J.P.: 43 anos.

F.: Como vocé se identifica, assim vocé se considera preto, pardo, amarelo?

J.P.: Pardo.

F.: Junior o que é o brega e o que € o movimento brega, tem diferenca, é tudo a mesma
coisa, qual a sua opiniao?

J.P.: Entdo para mim o brega hoje € um... na verdade ele significa tudo, o brega. A gente
vem lutando, eu tenho hoje 24 anos de carreira, comecei nos anos 2000 no brega passando
por varias bandas como Caricias, Veneza Brasileira e outras Banda Carinhos, Novas
Caricias e nos anos 2000 a gente ndo tinha esse poder que hoje nos temos, e hoje a gente
ser reconhecido em todo o Brasil, o brega hoje ele é forte, ai 0 pessoal pergunta: “por que
vocé acha que o brega é forte?” Porque na verdade a gente ver um monte de cantores a
nivel nacional, de outros estados gravando musicas de pernambucanos, que hoje damos
uma énfase no nosso rei Reginaldo Rossi por ele ter aberto as portas para o nosso brega e
o0 brega ter conseguido o respeito que tem hoje, ai vem as outras bandas que foram
seguindo, que estdo chegando a nivel nacional e o brega para mim é tudo hoje, o brega
significa respeito, a gente tenta até hoje, tentar fazer as condi¢des e a musicalidade chegar
nos lares com respeito nas letras, a gente tenta as vezes em televisdo 0 maximo possivel o
brega romantico ou néo, ele tem que chegar nos lares de todo o Brasil com énfase aqui em
Pernambuco chegar com qualidade para uma crianga escutar, entdo tem muita musica boa
que conseguimos segurar para hoje ser um brega lindo, ter duzentas mil pessoas assistindo
uma banda de brega, o que era o brega... a gente quase... nos anos 2000 a gente nao
conseguia colocar, vamos la que colocasse cinco mil pessoas num local era, um publico que
era um absurdo, “meu deus colocou cinco mil pessoas no [Clube] Portugués” Hoje a gente
coloca duzentas mil, duzentas e cinquenta mil pessoas para assistir uma banda brega em
locais abertos.

F.: Entendi. Dentro dessa tua vivéncia Junior, o brega aqui em Pernambuco surge onde, tem
algum local assim especifico?

J.P.: E... 0 brega ele é muito periferia, ele é muito os bairros daqui de Pernambuco, na
verdade de Recife, a gente dar muita énfase em Casa Amarela, tem muito musico de Casa
Amarela, Olinda, tem muito musico que comeca na periferia e hoje eles conseguem até ter
uma vida melhor por conta da musica, mas o ponto mesmo é periferia, o brega comeca na
periferia.

F.: Teve alguma casa de show algum local assim importante do movimento?

J.P.: Alguma casa importante?

F.: Sim, para histéria do movimento?
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J.P.: Sim, na verdade sao poucas hoje. Hoje depois da pandemia se criou muito pub, mas ai
a gente tem o Cem Por Cento Brasil apoia o brega até hoje, sdo tdo poucos que a gente até
esquece, de casa de shows que apoia o brega, mas uma casa que eu foco nela que apoia o
brega as ‘Pas’, Clube das Pas € uma casa do brega, tem o Ferroviario de Jaboatado, tem
Afogados, Cavaleiro o pessoal sempre esta apoiando o brega, essas casas assim, séo
poucas, a gente esta esquecendo, hoje é tudo pub, perdemos muita casa de show.

F.: Entendi. Assim Junior como é que o brega entrou na sua vida, como € que Washington
virou Junior Paz, como foi que isso aconteceu?

J.P.: Eu comecei na verdade com 15 anos, foi em 1995 isso, eu cantava numas bandas de
pagode, é até engracado eu digo ao pessoal que quando eu cantava nas bandas de pagode,
eu ganhava trés coisas quando minha menina nasceu: um mucilon, um leite ninho e uma
fralda descartavel. Com 15 anos isso na minha vida, isso ai foi passando o tempo, fui
ficando conhecido, fui pegando bandas maiores, fazendo testes com as bandas maiores, fui
me destacando ao qual estava numa banda de pagode, um amigo meu estava fazendo a
Brega.Com no inicio chegou e disse: “Junior vocé nao quer fazer dessa banda Brega.Com, &
uma banda de brega?” Eu respondi: “Rapaz eu vou!” A banda ja era mais estruturada, fui
para essa banda Brega.Com ao qual a gente comegou a ensaiar na Brega.Com e tinha uma
banda chamada Caricios, estava estourada, e o empresario dessa banda Caricios se juntou
com o pessoal da Brega.Com e fez banda Caricios, nés fomos todos para la e a Brega.Com
fizeram com outros cantores, foi o inicio da minha carreira e auge do meu nome comegar a
surgir como “Junior!”, “Junior!”, “Junior!” e esse Paz porque eu ndo era um cara de cobrar,
eu era um cara de esperar o empresario pagar, esse € o Junior Paz, ele é da paz, quem nao
cobra tudo é paz, ai ficou Junior Paz. Em 2004 para 2005 eu sai da banda Caricios e
fizemos com um dos donos da banda a Nova Caricios, passei mais um na Nova Caricios,
depois fui para Banda Carinhos, Veneza Brasileira € uma banda que toca muito até hoje em
Recife umas musicas que foram estouradas que virou mito na musica, virou hino. Em 2007,
até 2007 eu fiquei pulando de banda, 2007 eu coloquei o Junior Paz, foi quando fiz uma
musica chamada Separagao e Refém que era: “Nao! Nao! Nao te quero nao, arruma outro
home eu quero a separagao!” A Refém: “Acabou, siga o0 seu rumo, me esquecga, que me faz
tdo bem, eu so6 te usei, vocé me usou e s6 quis brincar” Duas musicas que foram tocadas
minhas, que quando comecgou a tocar o Dener Oliveira que era um programa de auditorio
aqui de Recife me chamou e a musica deu um estouro, eu segurei isso ai mais trés anos de
pipoco, de trés a quatro anos consegui me sustentar como cantor Junior Paz e até hoje
estou nessa luta.

F.: Massa velho! E linda a trajetéria. Eu confesso que acompanhei, vivi esse auge dos anos
2000, os programas de auditério, eles assim alavancaram o brega de um jeito, eu acho que
também tinha esses festivais de radio, acho que era Radio Recife...

J.P.: Era Radio Recife, TV Jornal, Radio Jornal do Commercio...

F.: Tinham muitos shows que popularizou...

J.P.: A banda de Pedro Paulo que também tinha...

F.: Isso, também tinha era mesmo

J.P.: Era muito programa de TV também, era Beto Café, era Flavio Barra, Marcos Silva que
€ até hoje. Marcos Silva que segura a bandeira de Pernambuco, de Recife, ele é o cara que
segura a bandeira pernambucana do brega, porque os outros programas nao ligam mais
para o brega, depois que a gente perdeu Dener Oliveira da midia acabou os programas
todos que focavam no brega, ficou s6 o Marcos Silva que até hoje sustenta esse legado.

F.: Entendi. Junior nesse tempo existiu algum tipo de resisténcia, preconceito, alguma
situacao assim adversa por causa do género brega?

J.P.: A gente passou um temp&o com isso, sofrendo com isso ai, quando a gente falava é...
chegava no local mesmo a galera “Olha esse cara € conhecido!” “Esse cara é famoso!” “Ele
canta o que?” “Ele canta brega!” “Ixi! Brega!” A gente sofreu ai, até 2015, acho mais ou
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menos, se eu ndo me engane, até 2015 houve esse sofrimento da galera ignorar o nome
brega, um pouco dificil, mas aos pouquinhos, estamos tentando ainda, ndo conseguiu ainda
cem por cento, mas do jeito que vai ai essa luta, a gente vai chegar vai entrar numa musica
popular brasileira se deus quiser.

F.: Otimo. Na tua opinido, essa questdo da patrimonializacdo do brega, qual a mudanga
assim tu realmente observou, que permaneceu, o que pode melhorar, que a gente tem a lei
estadual que considera o brega € uma expressao cultural e tem a lei de Recife que torna ele
patrimdnio, entao essas leis de fato o que mudou no cenario?

J.P.: Entdo meu amigo, eu acho que eu s vi uma mudanga desse ano agora, ano passado
nao teve, € vamos colocar ano passado, estou relembrando algumas coisas aqui, foi melhor
em termos da galera da uma énfase naquele palco do Marco Zero colocar banda para tocar
no palco principal, para puder o brega tomar mais forga, que esse palco principal ele é
transmitido para todo Brasil, entdo isso ai € muito valido para o brega, ser visualizado em
todo o Brasil, entdo o que acontece, do ano passado para agora, deu uma melhorada
grande, mas poderia melhorar muito mais, poderia ter mais respeito, eu acho sabe, eu acho
que nao houve total respeito com os artistas do brega, eu acho que hoje existe um
monopodlio sé com aqueles bregas ali que algumas produtoras tem, acho que poderia ter
mais respeito de puder abrir mais espaco, 0 maximo que pudesse, mostrar seu trabalho, a
gente vive lutando muito assim, ndo falo s6 de mim, mas de outras pessoas que estdo
tentando chegar, fazer um nome, eu acho que poderia ter mais respeito, a galera abrir mais
espaco, sao tantos polos, mas existe em Pernambuco um monopdlio, existe aquilo de... hoje
existe mais numeros, se vocé tem numeros, vocé consegue gravar com o artista que tem
mais numeros, estd em um patamar maior, se vocé nao tiver, vocé nao € valido de nada,
existe isso em Pernambuco, eu fico as vezes, até posto nos meus storys a respeito disso,
porque o baiano um ajuda o outro, porque o baiano ajuda o outro, porque vocé ver uma
banda que nunca existiu daqui a pouco esta estourada, porque alguém apadrinha aquela
banda e sdo muitas bandas que estouram, sdo muitas, vocé ver de vez em quando na TV
sabe nem quem é, ndo sei o que da Bahia, chamam ela aqui, entdo eu acho que s6 falta
respeito, falta na verdade um fato que é parceria, que poderia melhorar muito, mesmo ele
sendo bem material, mesmo a... como é que se diz... ter vinculado esse nome para
Pernambuco, mas eu acho que falta muita coisa ainda para puder esse brega ser cem por
cento ai sabe.

F.: Entendi. Na tua opinido, qual a importancia do brega para a sociedade e para cultura de
Pernambuco?

J.P.: Eu vou ser bem sincero que eu ndo sei estda com arrodeio. Se for o brega, brega,
brega, brega mesmo, brega verdadeiro, brega rasgado, brega que conta as alegrias, as
dificuldades do povo, eu acho que é bem valido, porque dai vem situagdes na musica que
bate nas situagdes, entendeu, eu estou falando do brega, a pergunta foi o brega, entao para
mim é cem por cento, muito importante o brega, o brega ele tras alegria, o brega ele também
tras tristeza, o brega ele tras duvidas as vezes numa musica que pode entrar numa situacao
de alguém ficar duvidoso, ele pode resolver situagdes, o brega é lindo, o brega é tudo, ele é
um ritmo gostoso, falando em ritmo, entdo o brega para mim € isso.

F.: Quando tu falas assim do brega rasgado e tal, € uma critica que vocé faz assim ao brega
atual, brega funk, tem alguma geragéo assim que para vocés nao é brega, é outra coisa, 0
que seria?

J.P.: Porque quando eu falo brega, quando vocé me perguntou brega, qual a importancia do
brega € puder levar aos lares musicas de qualidade, musica boa, musica com letra que dar
para uma crianga escutar a um senhor de idade. O brega atual ele continua sendo rasgado,
entendeu, para mim ele continua sendo rasgado porque ele leva para tua casa, para minha
casa, para uma esquina, para um bar, para um shopping, para dentro de um 6nibus, leva
musica de qualidade, letras boas, entendeu e falando do brega funk, isso ai € bem dito que
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mexe com muita coisa, com palavras de baixo caldo, palavras que nao... obscenas, nao é
legal, eu acho que esse brega funk era para tirar o nome brega e deixar somente alguma
coisa parecida com funk, porque eu queria entender o que é que tem de brega em um brega
funk que diz que falando n&o sei de que, ndo sei 0 que da menina, que vai colocar nao sei
onde, eu n&o... sabe, ndo é nada contra as pessoas, € contra o estilo que eles colocaram
para uma coisa que esta sendo tao... hoje o brega muita gente procura para fazer entrevista,
vocé procura para... hoje em nivel nacional fala do brega, entdo como é que pode vocé
colocar o0 nome brega para uma coisa que so6 faz denegrir imagem de mulheres, de criancas,
€ muita... é isso que eu falei que o brega é o brega, o brega é importantissimo para o Brasil,
nao so para Pernambuco.

F.: Entendi, obrigado. Sé tem mais duas perguntas Junior. Tu consegues ver alguma relagéo
entre brega e educagao, brega e escola, assim na sua carreira ja teve algum momento
desse tipo?

J.P.: Nado. Foi uma coisa que vocé me perguntou agora que nunca pensei em ter essa
pergunta. Nunca, eu nunca vi.

F.: Nunca foi chamado para palestra para falar um pouco...

J.P.: Nao, nunca fui chamado. Ja fiz muitas entrevistas assim que estou tendo com vocé,
mas me chamarem para eu ir no colégio ou universidade e eu falar sobre o brega, nunca tive
a oportunidade, até que um dia eu quero ter, vai ser muito gostoso isso, vai ser muito bom.
F.: E assim sobre o futuro de Junior Paz, do movimento brega, o que podemos esperar?
Quais sao os projetos?

J.P.: Entdo, eu continuo gravando, a gente vem na luta ai para conseguir um espago melhor,
que a luta é muito grande, a desvalorizagdo € muito grande aqui em Pernambuco dos
musicos e dos cantores, tento também fazer minha parte em termos de unir um ao outro
para puder gravar, ja teve rejeicoes, ja tentei gravar com pessoas que estdo em um nivel
maior que 0 meu e ja me rejeitaram, entendeu, nao tenho vergonha de dizer isso, eu nao sei
o dia de amanha, é bom que isso fique gravado, a gente ndo sabe o dia de amanh&, como é
que o mundo vai girar, hoje eu estou por baixo ele gira amanha eu estou por cima, a gente
vem gravando coisas boas para continuar esse trabalho para puder daqui a um tempo igual
eu pensava a vinte anos atras de gravar musica com qualidade para puder a galera ir
seguindo, menino novo que estdo tudo por ai, para a gente ter o nome do brega respeitado,
puder entrar Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Salvador, Minas Gerais, Brasilia, qualquer canto
com musica de qualidade, ninguém puder dizer assim “mas que porcaria € essa que estao
tocando aqui no meu estado!” “E de onde?” “Recife”. Por isso que a gente as vezes tem que
pensar realmente 0 que a gente vai colocar na rua, eu como foi a sua pergunta qual o futuro
de Junior Paz, vamos seguindo, trabalhando com musica de qualidade, um trabalho bom de
palco para a galera, vocé chegar no local e a galera querer chegar mais, querer lhe abragar
e esperar Brasil, que a gente trabalha, trabalha no hoje e no sempre e no correto, quebrando
a cabeca das minhas composicdes, pegando composicao de parceiros, fazendo parcerias,
para puder levar qualidade daqui a mais 10, 20 anos, se eu estiver vivo se deus quiser,
passar essa qualidade do brega para todo Brasil e a galera puder escutar e ndo denegrir a
imagem do brega pernambucano.

F.: Esta 6timo Junior. Junior vocé autoriza o uso da entrevista para fins pedagdgicos?

J.P.: Sim, autorizo sim.

F.: Deixa eu sé encerrar aqui.

A entrevista com Junior Paz oferece um material rico e multifacetado que
pode ser integrado de diversas maneiras no ensino de histéria, especialmente para

abordar temas relacionados a cultura e a identidade regional. A seguir, apresento
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alguns pontos que podem ser explorados em sala de aula a partir da conversa que

realizei com Junior paz:

a)

b)

d)

e)

Exploragdo da Cultura Popular e Identidade Regional, compreendendo a
importancia do brega como expressdo cultural de Pernambuco e sua
influéncia na identidade regional;

Estudo do Impacto da Musica na Sociedade, analisando como a musica pode
influenciar e refletir questdes sociais e culturais;

Analise Critica de Géneros Musicais, objetivando desenvolver habilidades de
analise critica em relagdo aos géneros musicais e suas representagoes.
Solicitando que os estudantes realizem entrevistas e Narrativas Orais,
utilizando-se de entrevistas como ferramenta para entender diferentes
perspectivas histéricas e culturais;

Atividades de Criagao Artistica, encorajando a expressao criativa dos alunos

através da musica e da arte.

A entrevista com Junior Paz serve como uma rica fonte de material para explorar

temas diversos dentro do ensino de Histdria. Através da analise da trajetéria de

Junior Paz e do brega, os alunos podem adquirir uma compreensao mais profunda

da cultura regional, das dinamicas sociais e da importancia das expressdes culturais

na formacao da identidade nacional.

As entrevistas acima nos fornecem informacdes, percepcdes e visdes acerca

do brega e do Movimento brega, particularmente em Pernambuco, mas também nos

dado mostras de como podemos utiliza-las como fontes e objetos para propor

analises e propostas didaticas em sala de aula. Sao fontes ricas que nos mostram

como podemos utilizar o brega para compreensdo do nosso presente e passado,

bem como fazer analises criticas de contextos e situagdes que envolvem a histéria

local ou mesmo nacional.

2.3.1.8 Entrevista com Michelle Melo

FREDERICO.: Pronto a gente vai iniciar, ja esta gravando, com quem eu falo?
MICHELE MELO.: Michele de Melo Borba, mais conhecida como Michele Melo.
F.: Certo. Michele vocé nasceu onde?

M.M.: Em Recife.
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F.: Certo, mora também em Recife, ndo &7

M.M.: Moro em Recife também.

F.: Qual a comunidade ou bairro?

M.M.: Eu agora moro no Espinheiro, mas eu vim da comunidade Chao de estrelas.

F.: Certo. Isso é Zona Norte?

M.M.: Isso, Zona Norte.

F.: Certo, qual a sua profissao?

M.M.: Cantora.

F.: Tem algum curso universitario ou coisa do tipo?

M.M.: Nao, tenho nao.

F.: Certo, idade?

M.M.: 43.

F.: Certo. Como vocé se enxerga racialmente, vocé se ver como branca, parda...

M.M.: Eu sou branca.

F.: Certo. Michele uma das perguntas que eu tenho é a seguinte: O que é o brega e o que é
0 movimento brega, sdo coisas iguais, sao diferentes, como vocé enxerga isso.

M.M.: Eu fui uma das primeiras pessoas a bater justamente nessa tecla. Se a gente
comecgar a colocar o brega apenas como um ritmo, primeiro que a gente vai ter que
catalogar isso, sair dividindo tudo direitinho, porque no brega tem varios ritmos que entram
dentro, comegou com cumbia, tem funk que entra também no brega funk, entdo assim, é
uma mistura muito grande, mas quando eu bato na tecla dizendo que o brega € um
movimento, porque na verdade o brega foi um grito da periferia que tinha vontade de
crescer, sem mudar quem era, se vocé parar e prestar atencdo, o brega comeca
acontecendo na propria periferia, mas os moradores eles nem abandonam os seus bairros,
nem as pessoas que fizeram eles crescerem, nem abandonam quem eles sdo. O mais
normal que a gente ver quando a gente fala de artista no Brasil, € que quando um artista
alcanca um certo patamar, ele sofre uma mudanca, mudanga essa de comportamento, de
vestuario, até de posicionamento e o brega ndo, o brega ele consegue guardar a sua
simplicidade e também como é que eu possO me expressar... mais a sua... como € que eu
posso me expressar meu deus, esta fugindo a palavra... originalidade, a gente comegou
dentro das nossas comunidades, a gente ndo tem vergonha disso, entdo quando a gente se
projeta para fora, a gente ndo precisa se mostrar um artista diferente, a gente continua com
a mesma forma de vestir, de se portar, porque foi isso que impulsionou a gente e eu acho
que € a maior caracteristica do brega, sdo pessoas que sdo autodidatas, que vieram de
periferia e cantam o seu dia a dia da forma mais simples possivel e uma forma que a propria
periferia possa entender, tendo em vista que a maioria das pessoas que moram na periferia
nao tem acesso a uma faculdade, a uma escola melhor, a linguas exteriores, entdo assim a
gente canta o nosso dia a dia na forma mais simples, na forma que a gente foi criada,
quando a gente aprendeu, entdo o brega € um movimento de grito da periferia, dizendo que
a gente tem importancia, tem valor, que a gente brilha dentro da nossa simplicidade e sem
precisar se moldar para ninguém, acho que isso € a maior caracteristica por isso que eu
disse que é um movimento e também o que é que deixa de ser um movimento o brega, se
vocé parar para pensar, 0 movimento brega, ele mudou a histéria da periferia do Recife, hoje
vocé tem um indice altissimo de jovens saindo da situagdo de pobreza absoluta para
justamente ajudar os seus pais, sua familia, sua comunidade e nao € sé cantando, nao é s6
tocando brega, mas sim dangando, mas sim produzindo conteudo para as redes sociais,
seja de humor, seja um blog, se a gente coloca o brega apenas como um ritmo, a gente
acaba deixando de fora pessoas que sdo muito importantes para o0 movimento, que essas
pessoas que nao se identificavam cantando ou tocando algum instrumento, se identificavam
dancando, elas se identificavam atuando, mostrando o que acontece no dia a dia, quando eu
falo do humor do brega, eu falo humor, criado em cima do que acontece no dia a dia do
brega, um grande exemplo disso & o italo que ele tem uma personagem, onde ele faz a
personagem do homem e da mulher que é o ratdo e a outra personagem dele ele faz o dia a
dia do brega dos moradores da periferia, quando eu falo de blogs, eu falo de blogs de
fofoca, blog de informagéo, como Recife Ordinario, o Brega Bregoso, que também sao blogs
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de bilhées, Amarelinho, Brega Pop, entre outros, sdo muitos que sobrevivem da informagéao
retirado do brega que nada mais é do que o dia a dia dos moradores de periferia,
entendeu...

F.: Entendi...

M.M.: Eu nédo sei se eu conseguir fazer vocé entender direitinho...

F.: Nao eu entendi...

M.M.: E porque é assim para mim é complexo quando as pessoas falarem e eu sou cantora
do ritmo brega, nao faz isso, ndo acaba com a minha vida porque eu estou falando o brega
ele ficou tdo maior, ele ficou tdo enorme que acabou sendo o grito da periferia, eu acho que
essa é a maior explicacdo que eu posso dar o que é o movimento brega? E um grito da
periferia, que eles existem e brilham que pode acontecer do jeito deles.

F.: Certo, esta 6timo. Movimento brega € um grito da periferia, ndo é isso?

M.M.: Isso

F.: Obrigado rainha! A outra pergunta é na sua visdo como e onde o brega surge?

M.M.: Dentro da periferia, dentro das comunidades...

F.: Tem alguma especifica que vocé queira mencionar...

M.M.: Nao, todas as comunidades do Recife de hoje abrigam varios artistas sejam eles do
segmento da musica, do humor, da informacao, entdo assim na verdade o que caracteriza
aquela pessoa seja do movimento brega na minha concepgédo, no meu entendimento é que
primeiro seja morador de comunidade, que viva aquilo que posta, aquilo que mostra, aquilo
que canta, porque se nao fosse feito por nés nao seria tdo grandioso e tdo verdadeiro, eu
acho que é isso que € mais bonito, enquanto alguns cantores, bandas cantam histérias de
alguém ou est&do contando a historia que aconteceu, a gente esta contando a nossa historia,
entdo eu acho que as caracteristicas para se caracterizar como personagem do movimento
brega, uma pessoa do movimento brega € basicamente isso é ser morador de periferia, é
ser autodidata, porque o grito que eu te falo que o brega deu, foi justamente por a gente ndo
ter oportunidade, porque a gente nio tinha quem indicasse, n&o tinha quem bancasse, nao
tinha quem ajudasse e vocé sabe que assim a educagdo infelizmente no nosso pais nao é
uma educacao de primeiro mundo, sdo poucas pessoas que criam forca para lutar e vencer
na vida, nao estou dizendo que nao é possivel porque a gente tem ai um rapaz que foi
primeiro lugar na UFPE que ele trabalhava catando lixo se eu nao me engano, légico que
influencia muito a for¢a de vontade, meu sobrinho foi segundo lugar na UFPE...

F.: Estou ouvindo

M.M.: Mas o que é que acontece, quando eu falo para vocé, eu falo do seguinte... fecha os
teus olhinhos dois segundos e imagina uma histéria, um lugar muito pobre, uma familia onde
na maioria das vezes a mae, o pai, ja tem varios filhos, a mae n&o trabalha, o pai ndo
trabalha ou vive de bicos, uma situacdo meio cadtica, onde para vocé ter alguma coisa &
bem dificil e vocé ja esta acostumado porque vocé vai crescendo com pessoas ao seu redor
falando assim: “Vai dar para nada nao!” “Vai ser costureira como a tua méae!” “Manobrista
como o teu pail” Ndo que isso seja problema, mas a gente estava acostumado a o que
minha mae foi eu vou ser ou o que meu pai foi eu vou ser, porque eu nao tenho dinheiro, eu
nunca vou conseguir alcangar grandes numeros, nem alcangar um publico que tenha
vontade de me seguir porque quem vai querer seguir um pobretdo como eu, eu escutei
muitas vezes as pessoas dizerem isso: “vai estudar menina! Vai estudar tu estas vendo que
tu nao vais levar tudo para nada!” Estas entendendo, as pessoas achavam que por vocé nao
ter dinheiro e nao ter nascido em bergo de ouro, vocé nao tinha direito a ter oportunidade e o
que o brega fez, por que o grito, quando eu falo grito, eu falo no sentido de agresséao
mesmo, o brega chegou gritando: “Ei para com isso ai, vocé tem o direito de vocé ser o que
vocé quiser, basta vocé acreditar e ralar e depois que vocé acontecer ndo mude” Porque
vocé aconteceu a sua estrela esta justamente no seu simples, em quem vocé é na sua
simplicidade e no seu jeito de viver, nao é a toa que nao é s6 o brega, o ritmo que esta
pegando todo o Brasil, se vocé olhar hoje a invasao do tik-tok ela € muito maior justamente
pela forma dos meninos que dangam o brega funk, as pessoas vao imitar os passinhos e
isso viraliza, vocé tem como base ai a histéria que aconteceu com o préprio prefeito da
cidade quando ele colocou o nevou isso causou uma comog¢do nacional porque nunca tinha
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se pensado em um politico aderir a uma agao totalmente dos jovens da periferia, porque
isso era uma caracteristica dos jovens da periferia isso de muito antes, eu acho que quando
eu era bem pequenininha tinha uma época que nao tinha nevou, mas a gente tinha o papel
crepom e a gente mudava o cabelo para brincar o carnaval, ou seja estamos pegando a
nossa simplicidade e empurrando literalmente, porque se hoje as pessoas estdo dando o
valor que estdo dando, se as pessoas estdo dando mais visibilidade para o brega, néo é
porque de repente é legal, é ndo, porque eles viram que o brega é muito mais forte, a gente
conseguiu chegar em lugares que nenhum outro ritmo do préprio estado conseguiu chegar.
F.: Entendi, obrigado. A proxima pergunta € assim sobre sua trajetéria, como o brega entrou
na sua vida, com que idade, em que momento...

M.M.: Entdo, eu desde pequenininha gostava muito de cantar como eu era muito pobre, eu
ficava minha mae e nos LPs que minha irma tinha de Marisa Monte, alguma coisa assim,
mas eu era obrigada a cantar o que tinha ali, eu ndo tinha muita op¢do, mas eu sempre
gostei de cantar e eu sempre falava na frente de um espelho, quando meus irmaos
brincavam “olha a doida!” “Que nada um dia vocé vai ver!” Sempre coloquei isso na minha
cabeca e batalhei muito, passei por bandas de forrd, passei por barzinho, passei por
orquestras, eu cantava, eu gostava, eu nao tinha me identificado, s6 faltava alguma coisa e
quando foi no ano de 2000 eu comecei a cantar brega e qual era a diferenga do brega, o
brega ele atuava principalmente dentro das préprias comunidades, pessoas que eu
conhecia, gente da gente, pessoas que podiam chegar falar com a gente e aquilo me
encantou de uma forma pela proximidade eu comecei a me encontrar, estd entendendo
como &, tipo assim, eu queria ser cantora, artista, mas eu ndo queria ser artista melhor que
ninguém, sabe daquela histéria de chegar num patamar, onde as pessoas nao tiverem
acesso a vocé, eu nunca fiz isso, eu gosto de povo, o que mais eu gosto de fazer show de
rua, encontrar com as pessoas, entdo o brega, ele me deu essa possibilidade de uma forma
muito maior principalmente que a gente trabalhava justamente nas casas de show perto
uma da outra, eu cantava no Bate Papo era perto do Arruda, cantava em Olinda, ou seja
tudo proximo, muitas vezes o publico eram nossos vizinhos, nossos amigos deixava a gente
mais... 0 que o brega fez por mim, o brega fez tudo por mim, o brega me deu tudo que eu
tenho financeiramente que é muito importante, légico, o brega me deu tudo que eu tenho
psicologicamente assim, eu me tornei Michele Melo, eu quis me tornar Michele Melo, porque
as pessoas ainda tem, sempre tiveram muito preconceito ainda com a figura feminina
tomando uma posicao diferente, vocé esta acostumada com o homem chegando dizendo o
que quer, que vai, que isso, que aquilo e aquilo outro, na sensualidade, colocando uma
camisa no ombro, mas nao estar acostumado com uma mulher que gosta do seu corpo,
mostra seu corpo sim, ndo tem problema nenhum nisso, ndo sente nenhum pouquinho
diminuida, entendo essa sensualidade, até porque eu sou brasileira, caracteristicas de todas
as brasileiras € a propria sensualidade, eu me sinto até muito incomodada quando as
pessoas falam que brega sexualiza criangas, vulgariza mulheres, porque assim desde muito
pequenininha eu me lembro que teve uma época que estourou E o Tchan aqui e uma mulher
descia na boquinha da garrafa com short minusculo, entédo é pura hipocrisia isso, € como se
quando é pequeno nao presta, quando toma uma grande proporc¢ao presta, eu vejo todas as
pessoas que criticam o brega, criticam as mulheres que mostram seu corpo no brega
aplaudindo Madona, aplaudindo Byonce, sdo mulheres que mostram o corpo absurdamente
maravilhosas, elas tem nocao da sensualidade que carregam e protagonizam essa forga
feminina de uma forma incrivel, entdo porque uma bregueira ndo pode fazer a mesma coisa,
entdo por conta desses julgamentos foi quando o brega comegou a mexer com meu
psicolégico me tornar uma mulher mais forte, mais decidida, foi quando eu comecei a me
entender melhor, sair da banda Metade, tive que aprender a ser minha prépria empresaria
nao ser roubada, entdo o brega me ensinou a ser cantora, a ser produtora, a ser empresaria,
tudo isso sendo autodidata, sem ter ninguém que me ajudasse, escola nenhuma que me
ensinasse nada, sem falar que todos os dias eu tinha que aprender a lidar com o
preconceito, com homens que achavam porque tinha uma mulher a frente podiam falar ou
fazer o que quisesse e eu os colocava no lugar, ou seja o0 brega me ensinou muito, muito
mesmo.
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F.: Vocé ja comegou respondendo a pergunta que eu faria, se de fato existiu algum tipo de
resisténcia, preconceito assim durante a sua carreira, por que...

M.M.: Existe até hoje, vamos ser sincero. E porque na verdade eu acho que as pessoas elas
tem uma tendéncia, uma suposicéo: se de repente na internet todo mundo fala que alguém
esta errado, todo mundo vai la e mete o pau sem saber o que aconteceu, &€ mais ou menos o
que acontece no dia a dia da vida da gente, antes eu enfrentava preconceito porque eu era
uma menina muito nova e cantava musicas com duplos sentidos que estavam abusando do
meu corpo que nao tinha necessidade...

F.: Vocé tinha quantos anos, desculpa perguntar?

M.M.: Eu comecei com 19 e estourei com 21 anos. Quando hoje em dia, o preconceito € tipo
“Mas como pode essa mulher esse tempo todo cantando musicas gemendo” Nao tanto sabe
porque assim, essas pessoas comecaram a olhar também a méae, a empresaria, como tem
internet hoje, elas conseguem acompanhar no dia a dia e conseguem distanciar totalmente a
personagem Michele Melo da Michele de Melo Borba, entdo assim, mas ainda existe um
certo preconceito, das pessoas acharem que tipo “Passou do tempo!” Até brinquei com
Nena Queiroga um dia desses que é uma cantora de frevo e que ela me falou a mesma
coisa: “Michele um dia desses eu me bati de frente com mulheres, infelizmente na maioria
das vezes sdo mulheres que criticam, dizendo assim Ah Nena nao devia usar mais esses
vestidos com a perna de fora” Eu olhei para ela “Por que ndo Nena, sua perna é linda,
queria eu ter uma perna grossa dessas, branquinha, lisinha!” “Nao é amiga, s6 por causa da
minha idade” E nao tem isso, ndo existe isso, as pessoas tem que parar de dizer o que é
certo ou errado na vida dos outros, sabe o brega me ensinou isso, o brega me ensinou a ter
a forgca suficiente para chegar para qualquer pessoa que queira dar qualquer pitaco na
minha vida que eu nao pedi eu dizer: “Ei psiu, para ai!” Sou de maior, pago minhas contas,
vivo a minha vida e n&o te perguntei absolutamente nada, a gente bate no preconceito sim,
muito menor, mas eu lido com esse preconceito de uma forma muito mais facil.

F.: Entendi. E qual a sua opinido contra essa patrimonializagdo, tanto no ambito estadual,
municipal, estd se buscando o dia nacional do brega inclusive teve a audiéncia la no
congresso, quais seriam as mudangas, o que foi que mudou, o que foi que permaneceu...
M.M.: Mudanca a gente teve com relacdo a depois da lei, com essa gestédo, a gente teve
uma inclusdo muito maior e também um respeito podemos dizer assim, de vista que, lugares
que a gente nunca pensou que pessoas do brega pisariam como o baile municipal, o maior
bloco do mundo, que € nosso maior orgulho do estado que é o galo da madrugada, o galo
da madrugada desde o ano passado e esse ano também me deu um trio totalmente brega,
onde eu vou faco brega, fago frevo, mas assim é o primeiro trio da histéria onde pode se
tocar outro ritmo e que é reconhecido, inclusive fica la o trio brega de Michele Melo e para
convidados, esse ano a gente trouxe a Fabiana Karla maravilhosa, entdo assim sao
conquistas que a gente esta tendo légico e evidente, mas eu acredito também como eu te
falei, o grito, porque mais uma vez eu vou tocar nessa histéria do grito, se eu te dissesse
que alguém estava chamando na porta devagarzinho é dificil a pessoa escutar, quando vocé
chega gritando, puxando, abrindo e entrando nao tem como segurar, foi mais ou menos isso
que o brega fez, o brega ficou muito maior que qualquer preconceito, inclusive pessoas que
tem preconceito ainda com o brega, mas precisam do movimento, acaba abrindo espaco, o
préprio Galo da Madrugada maravilhoso gente, que é assim incrivel colocou no calendario
agora o Novembro Brega, todos os anos agora teremos trés dias que serao dedicados ao
Novembro Brega, serdo bandas de brega tocando ali em frente a sede do Galo e que foi
incrivel esse ano, acredito que no ano que vem sera lindo também, entdo assim, eu acredito
mais nisso que estou te falando assim, foram trés etapas, criada uma primeira lei ndo deu
muita visibilidade, depois foi criada a segunda lei pelo Marco Aurelio Filho que € um
vereador onde ele tornou o brega patriménio cultural e imaterial de Pernambuco, desta
forma a gente tinha direito a ter inclusdo nas grades, mas eu acho que com a forga que o
movimento tem tomado, mais do que inclusdo, eu estou usando muito essa palavra
ultimamente, a gente tem conseguido respeito, porque as pessoas estdo comecando a
idealizar festas, eventos grande dentro do nosso estado sem imaginar que nao tenha um
representante do brega, como o réveillon, como carnaval, como sdo Joao, todo os eventos
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mais importantes da cidade, ja tem uma data ali onde sabe que vao ter que colocar brega,
porque se nao colocar o préprio publico vai bater boca e vai querer, vocé esta entendendo,
entdo assim logico que é tudo muito bom, mas acho que o préprio brega também tem ai
vamos dizer 70% de 6nus do que aconteceu, dessa visibilidade e como te falei entrou
gritando, entrou de porta a dentro sabe, um movimento muito forte e que mostrou que nao
vai da ré e que nossa intencao é crescer cada vez mais.

F.: Na sua opinido vocé acha assim que esta faltando alguma coisa ainda da para avancar
mais e tipo avancar mais o que, 0 que seria isso?

M.M.: Vou te falar agora. O que é que acontece, eu acabei de te dizer que o movimento
brega ele é formado em sua maioria 90% por pessoas autodidatas como eu te falei, sdo
pessoas que descobriram o talento que tinham, colocaram a cabega e foram em frente até
conseguir chegar onde estdo. Quando teve no ano passado, no ano retrasado desculpe a lei
Aldir Blanc, eu vi uma possibilidade de comecar a engajar algo que o brega precisa demais,
que € uma capacitacdo, que é dar dignidade aos profissionais dessa area, deixa eu te
explicar, vocé fala assim, eu sou cantor do brega, mas ndao tem nada que comprove isso, eu
sou técnico de som, como a maioria das pessoas que trabalham diretamente com o brega
sdo as pessoas da comunidade, sdo pessoas que nao tem formacao, entao eu vi na Aldir
Blanc uma possibilidade de ajudar algumas pessoas principalmente porque essas pessoas
ganhariam 5 mil reais de uma bolsa e poderiam investir. Meu marido ele é autodidata
também e ele é um dos maiores produtores de brega aqui do Recife, Formiga Raphael, o
que eu cheguei para ele e falei, a gente tem uma empresa audiovisual, falei para ele:
“VYamos entrar, s6 que no lugar de eu quero um DVD de Michele Melo” Uma coisa que s6 vai
beneficiar a gente, vamos tentar fazer alguma coisa que beneficie 0 movimento, que a gente
possa mostrar e possa trazer mais dignidade para o movimento, porque como eu te falei,
essas criangas comegam sozinhas, a cara, coragem e a fé em deus, elas as vezes precisam
de um direcionamento, precisam as vezes de alguém que ajude no posicionamento
profissionalmente, entdo o que a gente fez, fizemos uma oficina para as pessoas que teriam
dificuldade, gravar musica é muito caro, entdo meu marido deu uma oficina, onde as
pessoas pegariam os primeiros passos de como gravariam suas préprias musicas e fariam
na sua prépria casa, deu ideia também dos equipamentos que poderiam ser comprados com
aqueles 5 mil reais, as pessoas pudessem sair desse curso tendo uma profissdo e tendo um
certificado, entdo assim, isso é muito importante, porque é aquela histéria, vocé € jornalista,
vocé nasceu com o dom, mas se vocé nao tiver um diploma as pessoas nao vao lhe
respeitar, entdo eu acho que esta faltando eu acabei até mandando para o escritério do
prefeito esse projeto que eu fiz e deu super certo, foram 20 pessoas contempladas, e
dessas pessoas que comegaram a gravar, tipo assim, tinha um menino que era hold, hold
brega e a mulher dele cantava, naquele momento ele comprou um computadorzinho velho e
comecou a gravar a mulher dele dentro de casa para puder tocar na rua, sabe, esta
entendendo como é, entdo assim é uma oportunidade que vocé cria com um certificado,
dando dignidade aquele trabalhador, eu mandei até para o pessoal da prefeitura do Recife
para ver se eles aceitavam que a gente fizesse esse curso de profissionalizagao, tipo assim
entrasse dentro da rede, da grade escolar, por que ndo? E uma profisséo, por que a gente
nao pode chegar e levar para os colégios publicos ja que a maior realidade que existe dentro
da periferia € o brega, por que nao explicar um pouquinho melhor e da a possibilidade de
algumas dessas criangas darem um passo maior, uma ajuda, vocé esta me entendendo, até
na questdo que se fala assim das pornografias que sdo colocadas dentro do brega funk
como eu falei para vocé no comego, o brega é um movimento altamente verdadeiro, ele ndo
€ maquiado, eu quero saber quem é que passar huma comunidade e n&o ver adulto,
crianga, velho falando palavrao, € normal da comunidade, entdo € meio hipdcrita quando as
pessoas mais uma vez colocam isso na contabilidade do brega, mas vamos la se faz parte
da comunidade, por que nido da oportunidade de levar esse projeto, 0 nome do projeto é
capacita brega, onde a gente pudesse capacitar desde cantores, dangarinos, musicos e da
uma direcdo para esses meninos, até sei la, por que nado da oportunidades, que temos
compositores incriveis aqui, onde a gente tivesse dentro do préprio estado um incentivo para
que fosse feito um hino para o carnaval, aquela histéria do tipo, da musica educadora do
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carnaval, do sdo Joao, por que ela ndo pode ser feito pelo menino do brega desde que eles
passem por um concurso, seja dado um incentivo, assim eles vao ver que talvez tirando
algumas palavras eles consigam alcancar alguns lugares que eles n&o alcangaram, mas da
oportunidade, é muito facil vocé criticar quem vocé nao conhece, quem vocé nao ajuda e
que vocé nao vive, eu acho que esta faltando é dar oportunidade. No ano passado eu fui
surpreendida, no ano de 2022 para 2023, fui surpreendida com um pedido do... na época
atual secretario de cultura, Ricardo, falando que precisava de pessoas que pudessem falar
sobre o brega com o pessoal da ONU (Organizacao das Nagbes Unidas) e explicar e tal que
estdvamos concorrendo aquela histéria de cidade da musica e ele precisava de alguém que
pudesse explicar o brega da forma que o brega é dentro da sua simplicidade, que as
pessoas pudessem entender o valor emocional, financeiro e até profissional que o brega tem
para a cidade e eu passei quase duas horas conversando com o pessoal, explicando e eu
fiquei muito feliz quando ele falou assim para mim: “Michele um dos grandes motivos pelo
qual a gente foi escolhido foi o depoimento sobre o brega, as pessoas ficaram encantadas”
Quando a gente chegou em Brasilia para falar sobre o dia do brega foi incrivel tinham varias
sessbes para quem nunca foi a Brasilia sdo varias sessdes, de repente a nossa sessao
lotou com pessoas de todos os estados do Brasil, aquelas pessoas choraram com a nossa
historia, riram, aquelas pessoas se encantaram e até uma representante da ministra
Margareth chegou a conversar com a gente particular que disse que foi encantada com
aquela histéria verdadeira sem filtro que é mais ou menos isso que eu estou tentando passar
para vocé, nao sei se eu estou conseguindo, mas o brega alcancou tudo que ele alcangou
mesmo varias coisas empurrando para tras e sem precisar fingir, aquela histéria vamos fingir
para chegar em tal lugar e Ia, ndo! O brega chegou porque a gente tem talento dentro da
nossa simplicidade, da nossa doidice, da nossa risadagem, sabe o0 nosso jeito de dancgar, o
nosso jeito de vestir, entdo assim a autenticidade do brega foi 0 que encantou as pessoas,
vocé esta me entendendo, entdo assim, eu acho muito legal quando a gente tem um espago
como vocé esta dando agora porque é muito facil vocé criticar o que vocé nao conhece, é
muito facil vocé criticar, vocé deixar pejorativo algo que vocé nunca viveu, mas se vocé parar
e olhar para o brega da forma seguinte: um movimento que primeiro restaurou a esperanga
de muita crianca, adolescente, porque a gente nascia sem esperancga, foi o que eu tentei
falar no comego, a gente nao tinha esperanga de nada, restaurou a esperancga, deu forga
para os jovens para eles lutarem pelo que eles acreditam mesmo que fosse sozinhos,
quando esses jovens aconteceram todos eles ndo s6 ajudaram suas familias, hoje a gente
tem varios jovens ai do brega funk que vocé ver transformando a vida das familias
financeiramente falando, quando antigamente vocé esperasse seu pai Ihe ajudasse alguma
coisa para vocé, hoje vocé esta vendo um filho dando um carro, uma casa para os pais,
chegando dentro da sua comunidade, quando € dia das criangas e fazendo um derrame de
brinquedos, aquelas criangas passam o ano todo sem ter um brinquedo para brincar,
chegam nas suas comunidades ajudando com sextas basicas, quando tem desastres como
foram as das chuvas primeiro pessoal a ajudar foi o do brega, entdo assim eu gosto muito
quando eu tenho um espaco feito esse como vocé esta dando para que as pessoas possam
ver quanto que o brega é rico, 0 brega nao é culto, ndo é, nunca vai ser, essa nao € nossa
intengdo, o brega ndo é chique, mas o brega € humano, o brega é guerreiro, o brega é
auténtico, entdo assim eu acho que diante de tudo isso, a gente merece muito respeito sem
falar que quando a gente fala de entretenimento musical dentro da cidade do Recife
principalmente a gente pode falar sem medo de errar, 70% dos empregos gerados direta e
indiretamente é o brega que faz, que desde as casas de show, os vendedores de ingresso,
0s que vendem comida, a gente gera muito emprego, isso acaba automaticamente ajudando
a cidade porque o dinheiro da cidade fica dentro da prépria cidade e isso ajuda a cidade a
crescer, ou seja por mais que a gente nao tenha diploma vamos dizer assim, mas a gente
tem muito o que ensinar para Recife quando foi falado sobre a histéria do dia nacional do
brega, eu fiquei muito triste, porque eu vi muitos recifenses postando nas paginas de jornais
grandes, pessoas que se acham maiores, melhores “Ai meu deus esses politicos estdo sem
ter o que fazer” “Para que ter dia do brega nacional” Da vontade de dizer assim: “Carambal
Vocés estudam tanto ndo entendem a importancia disso!” Nao é por conta do ego, € que a
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gente ter um dia nacional do brega, a gente consegue dentro disso, dentro de editais
nacionais dessa forma trazer mais beneficio para o proprio movimento, fazer com que ele
cresca e melhore para que a gente possa dar mais oportunidade, que a gente faca o
movimento crescer e tomar uma propor¢dao muito maior que der mais orgulho do que ja da,
entao assim é muito dificil a gente ver que na maioria das vezes pessoas daqui se acham no
direito de diminuir o brega, quando o brega ele é muito importante, a gente gera muito
emprego, muito de verdade, para vocé ter ideia eu nao tive a oportunidade de fazer
faculdade, a minha filha ano passado comecou fazendo faculdade de relagdes
internacionais, ndo gostou, esta fazendo psicologia, ou seja minha filha tem oportunidade de
hoje ter, esta numa faculdade, ter o aprendizado que eu nao tive e se eu nao tivesse brega
na minha vida eu nao teria isso, entdo eu te pergunto: como é que uma pessoa pode dizer
que isso € ruim? Um movimento que tira uma pessoa da extrema pobreza e da a
oportunidade dela mudar a vida dela e a vida de todos que estdo ao seu redor sem falar em
movimentar financeiramente a propria cidade, eu acho que é isso que as pessoas precisam
ver o0 brega parar de ficar com preconceito besta de roupa ou de linguajar, mas sim ver a raiz
do brega, de verdade, o que o brega esta fazendo de bom para a cidade porque tem muita
coisa.

F.: Otimo. Eu teria mais duas perguntas, se vocé concordar, se seria possivel a relagdo entre
educacao e movimento brega, se vocé quiser falar algo sobre isso, vocé fique a vontade,
mas eu acho que esse projeto que vocé falou, é bem...

M.M.: E como vocé falou, educagdo e movimento brega, esses jovens que hoje estdo
atuando no movimento brega seja digitalmente, seja ha musica, seja na dancga, vocé acha
que eles teriam a oportunidade de ter diploma, de se formar com honraria e ir para fora do
pais e representar o estado, movimentar financeiramente todos eles, teriam a mesma
oportunidade que eles teriam no brega, eu acho que ndo, mas eu acho que a gente pode ter
um olhar mais sensivel para isso e ver como a gente pode ajudar o movimento a melhorar,
se essas pessoas hoje fazem, “Ah Michele eles fazem mdusica falando de duplo sentido,
mostrando o corpo e nao sei o que” Vocé faz uma musica bonitinha, de florzinha e n&o sei o
que, vamos ser sinceros, sem papas ha lingua, a musica nao viraliza e infelizmente o préprio
publico viraliza as musicas desses meninos que precisam sobreviver, entao se eu fizer uma
musica de duplo sentido a musica vai viralizar com mais facilidade, eu vou fazer de duplo
sentido, porque independente das pessoas que estdo me julgando, estas pessoas nunca
estiveram na minha casa para colocar um pedago de pdo na minha mesa, entdo o que a
gente pode fazer, vamos investir nos novos talentos, dando oportunidade para que eles
tenham mais conhecimento se profissionalizando dentro da musica, se profissionalizando
dentro da prépria internet que é que faz o sucesso hoje e por que nao a gente pode também
procurar fazer centrais de internet onde a gente possa conseguir impulsionar musicas vamos
dizer assim que sejam menos pesadas, que da mais oportunidade as pessoas... esta
entendendo o que eu estou querendo dizer, antes de vocé criticar vocé tem que oferecer
algo, na minha cabega eu penso isso, vocé ndo pode criticar se vocé ndo tem nada a
oferecer, entdo o que eu digo para a cidade, quando eu fiz o capacita brega eu fiz pensando
nisso, quando eu tive uma oportunidade na minha frente de ter um edital que poderia me
beneficiar, mas eu ja tinha uma carreira consolidada, ja tenho um nome, mas eu posso
automaticamente beneficiar outras pessoas que vao contribuir para o movimento que eu vivo
e dessa forma vao eternizar o movimento para que eu consiga mais anos vivendo do préprio
movimento por que, se depender s6 de mim vai morrer, a gente precisa ter pessoas novas
renovando o movimento brega, isso € muito importante, entdo automaticamente eu pensei: o
que a gente falta? Falta oportunidade de capacitar, de profissionalizar, de escutar, de ver o
que pode se fazer, esta entendendo, entdo eu acho que o primeiro passo é esse, seria
profissionalizar, educar, e também abrir espagos, dando oportunidades de alguma forma,
criando alguma central dentro da prépria internet, impulsionando musicas que passe por
algum... esses editais... todo ano o Galo faz o CD do frevo, tem uma votacdo, esta
entendendo o que estou querendo dizer, mas ter oportunidade para aquelas pessoas, ai
assim talvez as pessoas passem a fazer uns bregas mais calmos, mais... entendeu, mas eu
acho que a prioridade que antes de criticar, oportunizar, da oportunidade.
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F.: Esta 6timo. Rainha a gente esta se encaminhando para o final. Das geragdes do brega...
M.M.: Rapaz tu acaba com essa historia de rainha pelo amor de deus, para ndao da
confusdo... “‘Minha rainha, minha rainha!” “Pare com isso, eu ndo sou rainha de nada nao, eu
quero que o0 movimento continue sobrevivendo para que eu possa sobreviver também
porque eu vivo exclusivamente do brega.

F.: Esta 6timo. Das geragdes que nds temos do brega a gente pode falar que seria brega
antigo, tecnobrega, brega funk e brega roméantico, seriam essas quatro marcas ou existe
uma outra?

M.M.: Tem aquela... batidao brega... como é...

F.: E batidao...

M.M.: Do Elvis, MC Elvis é batiddo? Fugiu agora o nome, mas tem um nomezinho que Elvis
faz, ndo é batidao, batidao n&o, da uma pesquisada na internet vocé vai ver...

F.: Certo...

M.M.: Mas na verdade tu sabe que assim o brega, na verdade, na verdade € uma misturada,
€ uma misturada total, porque tipo assim, no comego a gente teve influéncia até de musicas
cubanas, até de musica tipo, tem muito brega aqui que sdo famosos, que séo na verdade sé
reproducdes da banda Aventura que € uma banda de bachata, ai tem o tecnobrega que é
mais caracteristico do Para, o brega funk que € um brega com a batida funk carioca, € isso
que eu te digo, ndo da para a gente dizer, quantas vertentes tem, porque com certeza
amanha vai aparecer uma nova, eu acho que a maior caracteristica da musica brega € o
morador de periferia cantando o seu dia a dia da forma mais facil, deixa ver se consigo te
falar, eu acho que era Enrique Iglesias que cantava... Ele fala assim que a distancia ele nao
consegue entender essa razéo, a gente nao falaria isso, a gente fala... vamos para dentro do
brega mais para distante daqui, Augusto César: “Vou escalar todo o seu corpo, como se
escala uma montanha, e vou depois gritar bem alto, todo o prazer dessa faganha.” Ai eu te
pergunto vai para dentro de uma comunidade quem imagina um casal onde, vem ca que
agora eu vou escalar todo teu corpo, essa faganha, ndo! E pega, chega aqui, chega b, entdo
assim é por isso que vocé tem um linguajar tdo nosso, tdo do brega, as vezes as pessoas
falam assim: “Estd com o portugués errado.” Nao! Portugués nao esta errado, € o portugués
da comunidade é o0 que a gente entende, ndo tem o portugués de Portugal e ndo tem o
portugués de Luanda, Angola, sei la... € mais ou menos isso que acontece com o brega, a
gente tem o nosso dialeto préprio, chega para cocheira, vou castelar e vou sofrer, entdo
essa é a diferenga, no lugar da gente, fazer as musicas tentando explicar para quem é de
fora, a gente esta fazendo musica para a gente que é de dentro, quem ¢é de fora que se vire
para entender. Entao assim eu acho que essa é a caracteristica da musica brega, € mais ou
menos o0 que acontece com o0s passinhos, la se vocé nunca viu nada igual as dangarinas de
passinhos de brega funk sdo passos delas, e joga a cabega para tras e para frente e coloca
a perna aqui, elas ndo seguiram passos de balé nenhum, se inspiraram em nada, elas foram
e fizeram o que bem entender, € o que te falo, maior caracteristica do brega, da musica
brega é autenticidade dentro da comunidade, viver o seu dia a dia da forma mais real
possivel sem ter vergonha e sem mudar.

F.: Pronto rainha esta 6timo ndo tenho a principio mais nenhuma pergunta para fazer, eu s6
quero saber esta autorizado o uso para a pesquisa...

M.M.: Esta muito autorizado e muito obrigado por vocé se importar, muito obrigado por vocé
dar esse espago, que através de vocé mais pessoas possam aprender a respeitar esse
movimento que para mim é tao importante, que eu posso dizer que € a minha vida e que
mudou tudo, tudo para mim, se ndo fosse o brega, eu nao teria oportunidade e talvez eu nao
teria percorrido metade do caminho que eu percorri, nem o que eu sei da vida hoje, talvez eu
saberia se nao fosse o brega, entdo eu sou muito grata a vocé e a todo mundo que puder
espalhar essa mensagem, o brega é vida!

F.: Otimo, s6 um momento, deixa eu s encerrar aqui a gravaco.
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A entrevista de Michelle Melo oferece um material rico para a histéria do
brega, mostrando n&o sé conhecimento sobre o que vem acontecendo antes,
durante e apos o reconhecimento do estado de Pernambuco e da Prefeitura da
Cidade do Recife frente ao brega. A sua carreira € importante para a histéria do
brega por ser alguém que surgiu em um momento de ascensdao das radios
comunitarias e programas de auditorio, importante para a difusdo nao sé da musica
como também do Movimento brega.

O entendimento sobre a importancia do estado para promover o brega nos
eventos publicos, evidencia a extemporaneidade e conhecimento impar da artista,
inclusive no momento da pandemia, em que a cena musical enfrentou dificuldades
devido as restricdes para realizacdo de shows, e encontrou na lei Aldir Blanc uma
forma de alinhar a teoria do que seria 0 Movimento Brega a pratica, mostrando o
poder da juventude na Regiao Metropolitana do Recife, gerando emprego, renda e
criando mecanismos para a produgao da musica brega.

O professor pode utilizar a entrevista de Michelle Melo de forma a mostrar a
poténcia que existe na periferia, mostrando a importancia da promog¢ao da cultura
nas periferias, ndo s6 no sentido de identidade, representatividade, mas também
como uma forma de gerar emprego e renda no local, possibilitando que quem faga
parte da cadeia produtiva possa conhecer os melhores caminhos a seguir,

valorizando a cultura.
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3 A APLICAGAO DA SEQUENCIA DIDATICA E OS RESULTADOS OBTIDOS: BREGA
E ENSINO DE HISTORIA NA SALA DE AULA

3.1 CONSTRUGAO

Na construgdo desse capitulo foi necessario compreender a relagdo entre
docentes, Movimento Brega e comunidade escolar, com a finalidade de perceber as
tensdes ou caminhos que levam ao uso (ou ndo) do brega como recurso didatico no
ensino de Historia. Para isso, € preciso ouvir os docentes, de modo que seja
possivel entender o universo da sala de aula e como sao feitas as escolhas pelo
docente. Nessa perspectiva, foi necessario a utilizagdo de google forms para obter
as informacdes necessarias para discutir os resultados e as teorias utilizadas para o
produto.

Os resultados obtidos através da aplicacdo da sequencia didatica nas escolas
(Escola Municipal José Clarindo/PE e Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Bardo do Abiai/PB) também serdo objeto de discussao nesse capitulo,
trazendo evidéncias produzidas pelos estudantes de niveis de ensino diferentes,
fomentando o uso do Movimento Brega como recurso didatico para o ensino de

historia.

3.2 AESCUTA DOS DOCENTES SOBRE O USO DO MOVIMENTO BREGA COMO
UM RECURSO DIDATICO

Os caminhos para a construcdo do produto desta dissertacdo levaram em
consideragao inquietagdes sobre o uso do brega no ensino de Historia, dado que o
jovem recifense conhece essa cultura de alguma forma, seja através de memes nas
redes sociais, de musicas, ou até mesmo com a recente patrimonializagdo pelo
estado de Pernambuco, que contribuem para que o brega siga ocupando espagos
na cidade. Porém, no ambiente da sala de aula, seu uso ainda é um desafio, devido
ao fato de o movimento ainda ser visto a partir de uma ética preconceituosa e muitas

vezes enviesada.
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Para compreender melhor a relagdo entre escola, ensino de Histéria e
discentes, foi necessario a construgdo de um formulario (através do google forms)
para ser respondido pelos/as professores/professoras da Rede Estadual de Ensino
de Pernambuco, lotados nas Geréncias Regionais de Educacdo: Recife Norte,
Recife Sul, Metropolitana Norte (Gre-MetroNorte) e na Geréncia Metropolitana Sul
(Gre-MetroSul). Abaixo, apresenta-se o mapa administrativo da distribuicdo das

geréncias e suas respectivas cidades.

Figura 6: GREs e Regides de desenvolvimento.
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Fonte: Secretaria de Educacgéo e Esportes®.

A escolha pelo google forms como uma ferramenta de coleta de dados
aconteceu devido a sua praticidade, bastando o docente ter acesso a internet e o
link de acesso para responder em qualquer hora ou lugar. Outra vantagem salutar de
sua utilizacdo corresponde aos resultados da pesquisa, que puderam ser
organizados em formas de graficos e planilhas, possibilitando uma melhor leitura e
organizacao dos dados obtidos através da sua aplicagao.

Visando coletar os dados, o formulario foi composto de sete perguntas
objetivas e 6 subjetivas (Anexo Il), algumas delas combinadas, de acordo com a

resposta que era dada, possibilitando ao entrevistado, caso desejasse, o melhor

% Disponivel em <https://portal.educacao.pe.gov.br/gres-e-escolas/>. Acesso em: 13 mar. 2024.


https://portal.educacao.pe.gov.br/gres-e-escolas/
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desenvolvimento de sua resposta. A partir disso, ele foi enviado para o grupo de
professores da Rede Estadual de Ensino, através do Whatsapp, e ficou disponivel
para o preenchimento do dia 1° de dezembro de 2023 até o dia 1° de margo de
2024.

Para fins de verificacdo e para dar seguranga a pesquisa, foi colocada como
pergunta obrigatéria a matricula do docente e a escola em que ele € lotado, ja que
sdo credenciais que balizam as respostas que foram obtidas, sem que seja
necessaria a divulgacdo de quem o fez. Dito isso, para fins de verificagdo junto ao
orgao competente, basta informar o numero da matricula e o periodo em que foi
obtida a resposta para que seja possivel verificar se o docente estava atuando em
sala de aula no momento em que respondeu ao formulario.

O e-mail também foi solicitado, como forma de seguranca, caso fosse
necessario entrar em contato com o correspondente, seja para fins de verificar se
realmente pertence a Rede Estadual ou para aprofundar questdes que fossem
levantadas na pesquisa, conforme sera exposto adiante. Isso deve-se ao fato de
entender que este é um tema de extrema importancia no ensino de Historia, e que
as praticas que aconteceram com o movimento brega poderiam ser posteriormente
aprofundadas e divulgadas para a comunidade académica.

Nas perguntas objetivas, foi feita a escolha de uma escala que foi pensada
para a melhor comodidade de quem respondesse, e por abranger melhor as
respostas do que a dicotomia do “Sim” ou “Nao”, ficando a tabela de 1 a 5 com seus

respectivos conceitos qualitativos:

1. Nenhum
2. Pouco
3. Regular
4. Bom

5. Muito

3.2.1 Autodeclaragao

A primeira pergunta que abre a secdo € sobre como os docentes se

autodeclaram, em relagcdo a cor e podemos observar que 52,9% se consideram-se
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brancos; 17,6%, negros e 29,6%, pardos. Ressalta-se que ndo foram contemplados
os indigenas e amarelos como respondentes do formulario.

De acordo com o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), Pernambuco possui 65,3% de sua populagdo preta®’, mostrando a
disparidade que ha no grafico, ao ter a maioria da populagédo branca e isso refletir
bastante sobre o racismo estrutural que existe na sociedade brasileira.

Ademais, é importante ressaltar que o IBGE contabiliza como pessoas negras
aquelas que se autodeclaram pardas e pretas, ficando a porcentagem de 55,3% e
10%, respectivamente. No grafico abaixo (figura 3), observamos que as pessoas se
autodeclaram negras ou pardas, mas nao pretas, o que leva a questionar se de fato

conhecem ou nao a nomenclatura utilizada para a contabilizagao do Instituto.

Figura 7: Grafico de autodeclaragao de raga/cor.
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@ Pardo
Preto
& Amarelo
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& MNegro

Fonte: Elaboragao propria, 2024.

3.2.2 Sobre o conhecimento do movimento brega pernambucano

A segunda pergunta possuia a escala de 1 a 5 e ficou assim

correspondentemente:

51 Disponivel em:

<https://g1.alobo.com/pe/pernambuco/noticia/2023/12/22/censo-2022-cor-ou-raca-municipios-de-pern
ambuco.ghtml>. Acesso em: 13 jul. 2024.


https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2023/12/22/censo-2022-cor-ou-raca-municipios-de-pernambuco.ghtml
https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2023/12/22/censo-2022-cor-ou-raca-municipios-de-pernambuco.ghtml
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1. 11,8%
2. 5,9%
3. 58,8%
4, 17,6%
5. 5,9%

Observa-se que pelo menos 88,2% dos participantes (2 a 5), de alguma
forma, conhecem o Movimento Brega, o que torna os numeros bem animadores, por
se tratar de uma cultura que foi invisibilizada dos espacgos publicos por muito tempo.
A partir desse dado, comeca a ser percebido o alcance do Movimento em outras
classes sociais, que ja podia ser notado nas redes sociais (Facebook, Instagram,
Twitter), festas privadas, propagandas, porém nao foram observadas pesquisas que
abordassem a tematica no seu uso para o ensino de Histéria.

Outro ponto importante da pergunta € a propria nomenclatura “Movimento
Brega", que foi utilizada no Projeto de Lei 01/2021, que traz o Movimento como uma
“cadeia produtiva” que leva em consideragdo a economia que o brega atua®, o que
nos permite dizer que a promogao da lei e, consequentemente, sua divulgacao,

impactou boa parte dos professores.

Figura 8: Grafico sobre o conhecimento do Movimento Brega.

10.0 10 (58,8%)

75

5,0

2.5 3(17.6%)
2 (11,8%)

0,0

Fonte: Elaboragao propria, 2024.

%2 Disponivel em:
<https://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/01/07/2021/movimento-brega-se-torna-patrimonio-imaterial-do-
recife>. Acesso em: 13 jul. 2024.



https://www2.recife.pe.gov.br/noticias/01/07/2021/movimento-brega-se-torna-patrimonio-imaterial-do-recife
https://www2.recife.pe.gov.br/noticias/01/07/2021/movimento-brega-se-torna-patrimonio-imaterial-do-recife
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3.2.3 O quanto considera o Movimento Brega um recurso didatico para o
ensino de Historia?

A relacédo entre ensino de Histéria e Movimento Brega é reconhecida por
76,5% (2 a 5) dos que responderam ao questionario, o que acaba por ser um
namero menor do que o daqueles que conhecem de alguma forma o Movimento
Brega, conforme aparece na pergunta anterior. Desse modo, os 23,5% restantes séo
pessoas que nao compreendem o seu uso em sala de aula, por motivos que foram

expostos na sec¢ao seguinte do formulario.

Figura 9: Grafico sobre a relagdo Movimento Brega e ensino de Historia.
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Fonte: Elaboragao propria, 2024.

3.2.4 Existiu/existe algum apoio para que o Movimento Brega fosse/seja
utilizado em sala de aula?

Essa pergunta € de extrema importancia, por entender que a escola € o local
de produgdo de conhecimento e também reflete o papel do Estado frente as
representacdes culturais, educacionais, etc., o que implica dizer que mesmo com a
patrimonializagéo, pela Lei 14.679/2017, que reconhece o brega como expressao
cultural do estado de Pernambuco, existiram ou n&o incentivos para seu uso em

sala.
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O numero de 70,6%, que aparece no grafico abaixo, mostra que apesar da
patrimonializagdo do Movimento e dos incentivos para a utilizagao do brega nos
eventos do estado, seu uso como recurso de ensino ainda € um espago que precisa
ser conquistado. Nesse quesito, apenas 5,9% dos docentes se sentiram apoiados
em fazer alguma intervencdo em sala de aula, (n&o discutindo aqui qual seria a
melhor forma, porque pode acontecer de o movimento ser tratado de uma forma

reflexiva ou reforgando alguns esteredtipos sociais).

Figura 10: Grafico sobre apoio para o uso do movimento brega em sala de aula.
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Fonte: Elaboragao propria, 2024.

3.2.5 Existe/existiu alguma resisténcia (estudantes, professores, direcdo,
responsaveis, comunidade escolar, etc.) sobre o uso do Movimento Brega em
sala de aula?

Figura 11: Grafico sobre a resisténcia sobre o uso do Movimento Brega em sala de aula.
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Fonte: Elaboragao propria, 2024.

Sabe-se que a escola n&o é feita apenas de muros e grades. Ela é composta
por pessoas que convivem direta ou indiretamente, de alguma forma. Portanto,
analisar a relagao entre esses atores € condigdo importante para a relagdo entre o
Movimento Brega e o ensino de Historia.

O numero de 53% (soma das colunas 2 e 4) dos que reconheceram algum
tipo de resisténcia, afirmaram que elas vieram de algum segmento proposto na
pergunta (diregdo, estudantes, professores, responsaveis, etc), enquanto que o
restante, 47%, nao viu nenhuma resisténcia, o que podemos concluir que ha uma
divisdo sobre a adesao desta cultura no espacgo escolar.

No questionario, foi aberta uma pergunta discursiva para que os docentes
pudessem discorrer melhor sobre qual/quem ofereceu essa resisténcia e foram
obtidas 11 respostas, sendo descartada uma delas, porque quem respondeu nao
compreendeu que era apenas para quem tinha percebido uma barreira para a
utilizagcado do tema em sala de aula.

Duas respostas fizeram referéncia aos estudantes que sdo da religido
evangélica, como podemos observar na seguinte resposta: “Acredito que alunos da
religido evangélica pentecostal. A resisténcia vem por parte de estudantes que
professam fé evangélica”.

As resisténcias que levam o brega a n&o ser aceito pela comunidade
evangeélica se da pelas letras das musicas, pelas roupas que caracterizam quem
adere ao Movimento ou ao jeito de dancar, de falar etc., que sdo as caracteristicas
que o fazem ser quem de fato sdo. Um dos pontos mais altos dessa resisténcia
vinda dos grupos evangélicos ocorreu em 2019, com a proposicédo da Lei do
Passinho (PL 494/2019), criada pela deputada Clarissa Tércio, do Partido Social
Cristao (PSC), uma das representantes da Bancada Evangélica na Assembleia
Legislativa de Pernambuco.

Outras respostas acabaram indo para o lado mais “comum” do brega, que é
marcado pelo preconceito, seja por sua origem ou por quem o produz , o que acaba
fazendo com que o brega seja visto a partir de uma 6tica de “desvalor”, algo que
nao deve ser incentivado/valorizado, como na fala de um dos participantes, que

afirma que: “Em relagcdo ao entendimento que este movimento é vinculado a
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marginalidade. Que ndo € um movimento culto. E que os estudantes devem valorizar
outros tipos de expressao artistica”.

Essa resposta precisa de uma reflexdo e torna-se um dos pontos chaves
deste trabalho, que é: mostrar que o brega é cultura e que pode ser utilizado no
ensino de Historia (e outras disciplinas), mas para isso € preciso desconstruir alguns
preconceitos enraizados na populagdo de um modo geral. Primeiro, temos uma
associacdo do brega a marginalidade, que € repetidamente reiterada nas redes
sociais e em programas policiais, que so reforcam a imagem e o estere6tipo de que
quem produz/faz parte do brega é um ser potencialmente criminoso. Porém, isso
levanta alguns questionamentos: As roupas que alguém usa, torna-o criminoso? O
jeito de falar evidencia que a pessoa vai assaltar alguém? (Isso é uma das faces do
racismo estrutural, questdo que sera aprofundada melhor no produto a ser
desenvolvido). O que torna um movimento culto? E apenas usar palavras
rebuscadas, uma linguagem académica?

Observamos que boa parte das musicas do brega tem uma linguagem
popular, mas nao por isso de menor valor ou reflexdo, muito pelo contrario, € uma
forma de expressdo que deve ser valorizada, por ser auténtica e, sobretudo, por
mostrar aspectos da vida cotidiana e sociabilidades, que sao registros que um
historiador ndo pode deixar passar batido.

Para os profissionais do campo da Histéria, € importante conhecer outras
culturas, principalmente as de um pais que tem dimensdes continentais como o
Brasil. No entanto, desprezar o que esta no cotidiano dos jovens e daqueles que

fazem o corpo escolar, néo é a melhor escolha.

Ainda com bastante preconceito. Em sala de aula nunca tive, porque ainda
ndo o utilizei. Mas ja vi em festas e eventos da escola. Como estilo de
musica que nao poderia ser tocado por ser de "baixo nivel". Muitas escolas
ainda trabalham de forma elitista e preconceituosa com o brega.

As palavras utilizadas nas letras

Nessa afirmagdo, vemos mais uma vez a palavra “preconceito”, agora,
associada ao “baixo nivel” das musicas. Aqui, vale pontuar que quando se trata do
brega, existe uma régua moral nos espagos escolares, criando o que pode ser
denominado de atus nefandus: aquilo que nao pode ser dito. Essa fala traz outra

questdo: E sabia a escolha de ndo colocar para tocar brega numa festividade
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escolar, quando que, diariamente, existem propagandas ao redor da escola fazendo
uso do ritmo? Proibir por qual motivo? Sao questionamentos que os estudantes
podem ter e nao terem a sua cultura/identidade/territério acolhidos por quem deveria
potencializar as suas qualidades.

Por fim, as trés ultimas respostas relacionam o docente, o estudante e o

recurso didatico:

Relacionar a musica brega... Nado ha uma clientela entre os estudantes. Na
maioria dos casos ndo se enxerga o brega como um objeto de cultura, ou
possivel ferramenta didatica. Na escola, ndo, mas no mestrado, com os
colegas, sim.

Essa afirmacgé&o € interessante, por ndo relacionar a musica brega com o
ensino de Historia e afirmo que ha poucas publicagdes nas principais revistas e
repositérios de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), Dissertacédo e Teses no
Programa de Histéria da UFPE. Esse fato torna o presente trabalho pioneiro no
ProfHistéria da Universidade Federal de Pernambuco, e vem com o desejo de que
seja o primeiro de muitos, fomentando a reflexdo sobre o tema entre escola,
juventude, docéncia e comunidade académica.

Em outros departamentos, € possivel encontrar TCCs sobre o tema, como o
de musica, de autoria de Wandson Silva; o de Museologia, com Victor Azevedo, e no
de Antropologia, com a tese de Chiara Santos, sobre Movimento Brega, que sao
trabalhos excelentes e recentes, porém sem a metodologia e a discussao que o
ensino de Historia carece.

Por outro lado, é importante que quem esta no chao da escola possa divulgar
as suas experiéncias no ensino da referida disciplina, possibilitando um canal de
didlogo com outros que tenham interesse ou que ja tenham feito alguma intervengao
sobre o tema.

Vale destacar que o Movimento Brega ndo é um bicho de sete cabecgas, néo é
um atus nefandus, € uma cultura que merece valorizacdo nesses espagos e €
importante construir com os nossos estudantes formas de abordagem, reflexdes,
mostrar que existem relagdes de poder, continuidade e permanéncia da construgao
da narrativa histérica, entre tantos outros caminhos possiveis a serem explorados

pelos professores.
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3.2.6 Voceé ja usou o Movimento brega como recurso didatico para as suas
aulas?

Figura 12: Grafico sobre 0 uso do Movimento Brega como recurso didatico para a sala de aula.

& Sim
& Mao

Fonte: Elaboragao proépria, 2024.

Na pergunta de numero 6, o resultado foi que mais da metade dos docentes
ndo usou o Movimento Brega como recurso didatico (52,9%), porém cerca de 47,1%
ja usou de alguma forma. Por se tratar de uma pergunta objetiva, em caso de
resposta afirmativa, haveria uma secao para que o docente pudesse descrever
como foi esse momento.

A primeira descrigao de atividade foi feita da seguinte forma:

Recentemente, foram em dois momentos: um com estudantes para
construgdo de uma parddia sobre movimentos literarios e em um outro
momento ao ministrar aulas para o terceiro ano do ensino médio quando
relatei a resisténcia popular destes movimento em meio ao regime militar
nos anos 70 e 80.

Essa atividade de usar as musicas do Movimento Brega como parddia € uma

das formas mais comuns de seu uso como recurso didatico, ja que muitas dessas
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cancdes possuem poucos versos e muitos deles sdo bem combinados, ficando facil
decorar. A sua utilizacdo pelos jovens e pelos professores € uma excelente
ferramenta para a memorizacdo de conteudos, ficando evidente que o seu uso foi
sobre os movimentos literarios.

O outro segmento da afirmagdo, ao falar sobre a censura do Regime
Civil-Militar que vigorou de 1964 a 1985 no pais, mostra que a abordagem do
professor foi importante ao falar da resisténcia popular durante o periodo, tendo em
vista que o cantor Odair José, um dos precursores do brega no Brasil, teve inumeras
musicas censuradas. A partir dessa estratégia do docente de aproximar o estudante
pertencente a essa cultura, dialogando com o passado, aguga a curiosidade do
aprender mais, além de fazer o aluno se sentir pertencente daquele conhecimento
que esta sendo construido.

Outras respostas falaram sobre o uso do brega em auldes tematicos, ou para
discutir melhor as questdes com a musica. No entanto, vale salientar que néao é
necessario compreender somente o Movimento Brega como reflexdo, dado que,
antes de mais nada, a musica serve para entretenimento e diversao dos estudantes.
Portanto, o seu uso em sala de aula € um modo leve e diferente de trabalhar
assuntos que sdo mais complexos ou que demandam mais tempo.

Abaixo seguem algumas das respostas que dialogam com a forma de
enxergar o Movimento Brega como um instrumento de entretenimento, inovando na
abordagem, rompendo com o viés tradicional e valorizando o conhecimento dos

estudantes.

Um Bregéo de Historia: Ja trabalhei duas vezes um auldo tematico com o
uso de bregas, os relacionando com questdes de Histdria na sala de aula,
trabalhando diversidade cultural.

Uma das respostas chamou bastante atengdo pela riqueza de detalhes e
fontes que contribuiram para uma sequéncia didatica que faz parte da experiéncia
do colega entrevistado. O professor tragou o objetivo de trabalhar os conceitos de
“cultura popular’, “identidade” e “patrimdnio”, colocando o brega como pano de
fundo.

Foi interessante a estratégia do professor em perguntar aos estudantes o que
eles entendiam por patriménio, e o teor das respostas nos remete a uma dimensao

de que os estudantes tinham conhecimentos prévios sobre a tematica. Observar o
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caminho que foi feito para chegar até o brega e como foi colocado, num tom de
brincadeira, evidencia mais uma vez as barreiras que existem na postura de inserir
nao s6 esse @género, mas também o maracatu, o coco-de-roda, cavalo-marinho,
frevo, entre outras expressdes culturais que sao reconhecidas pelo estado de

Pernambuco, e que o brega também faz parte .

Utilizei para discutir sobre cultura popular, identidade e patrimonio.
Inicialmente, pedi para que os estudantes definissem o que entendiam por
patriménio. As respostas giravam em torno de ideias como "valor",
"importancia”, "posse". Em seguida pedi para que listassem patriménios
brasileiros, preferencialmente pernambucanos. O brega foi citado por um
estudante, porém em tom de brincadeira, como se nao pudesse ser.
Iniciou-se, entdo, um debate com a turma se poderia ou ndo ser
considerado patrimbénio. Antes que chegasse a um consenso, exibi o
documentario "O brega de recife", realizado pelo Programa Espago PE,
disponivel no YouTube. A partir do documentario surgiram perspectivas
pouco exploradas pelos estudantes, como a profissionalizagdo, mercado, os
diversos estilos que compde o brega. Por fim, exibi trechos de
pronunciamentos de liderangas do Movimento Brega no Recife nos
debates em torno da patrimonializacdo do género musical. Percebi que
os/as estudantes passaram a enxergar no Brega tragos de identidade e
resisténcia popular. (Tudo isso levou 4 aulas)

Faz-se necessario destacar que a utilizagdo dos documentarios sobre os
bregas (seja o brega romantico ou o brega funk) disponiveis no Youtube sao fontes
indispensaveis para a juventude, além de serem videos de facil acesso dos
estudantes e mostrarem uma realidade que reflete o cotidiano de muitos desses
jovens. Acrescenta-se ainda que essas produg¢des sao caracterizadas ndo sé por
musica, como também por depoimentos de pessoas que fazem o Movimento Brega
acontecer, mostrando n&o sé a sua trajetoria de preconceito, mas também a sua
recente valorizagao.

Desse modo, a maneira como o professor conduziu a discussdo entre
Movimento Brega e patriménio mostra um caminho que possibilita discutir como as
leis sdo produzidas e como o seu inteiro teor € conduzido, refletindo sobre os
anseios que levaram a sua positivagao®® na sociedade. Um outro ponto de reflexdo é
também entender a dindmica entre o escrito e o real, percebendo os desafios e

avancgos que a lei possui.

% Uma lei positivada significa que essa lei se tornou escrita, evidencia o reconhecimento do Estado.



149

Os resultados obtidos a partir da experiéncia relatada mostram-se
interessantes por ser uma cultura que cerca os estudantes, mas que nem sempre €
visivel, porque existem os véus do preconceito, do racismo estrutural, da chacota e
de tantos outros esteredtipos que criam uma barreira, até mesmo para ouvir a
mensagem que a musica pode trazer. Nesse cenario, 0 movimento entre o
conhecimento prévio e os resultados obtidos pelo didlogo com os estudantes sao
necessarios para uma educacgao que propde a reflexao sobre a sociedade em que
estamos inseridos.

Na seara da educagdo, a nova configuragcao do Ensino Médio, causada pela
Lei 13415/2017, que reduziu a carga horaria obrigatoria do componente curricular
Historia, e possibilitou a criacdo de disciplinas eletivas para que os estudantes as
escolhessem, de acordo com o perfil profissional que desejassem, trouxe inumeros
danos para o ensino da disciplina, que sobrevive com a atual redugdo da carga
horaria e um numero enorme de conteudos a serem trabalhados em sala de aula.

Diante desse contexto, para manter-se lotado na escola, o docente de
Histdria precisa assumir disciplinas que ndo s&o suas, sendo as disciplinas eletivas
umas das que compdem o quadro de horario. A resposta a seguir, obtida através do
formulario, evidenciou um ponto positivo que um professor teve ao utilizar a eletiva
para trabalhar o Movimento Brega: “Utilizei como uma eletiva para uma turma de
primeiro ano medio”.

Infelizmente, o professor ndo discorreu sobre o material que foi utilizado;
quais foram as fontes apresentadas; como ficou determinado o método avaliativo e
qual o tempo de duragao da eletiva (que € um ponto ainda incompreendido no Novo
Ensino Médio, saber até onde vai a “liberdade” do professor nas eletivas, ja que ele
pode propor o(s) tema(s) a ser(em) trabalhado(s) durante o ano ou mudar, caso
queira), mas destaca-se por ser uma experiéncia que deve ser compartilhada para
que outros profissionais (além da Histéria) possam refletir sobre o uso do

Movimento Brega em sala de aula.

3.2.7 O quanto vocé considera importante formagdes ou eventos sobre o uso
do brega no ensino de historia



150

Figura 13: Grafico sobre a importancia de formagdes ou eventos sobre o uso do brega no ensino de

Historia.
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Fonte: Elaboragéo propria, 2024.

Essa pergunta final do formulario foi pensada tendo como base os escassos
trabalhos académicos sobre o Movimento Brega, em que a universidade constitui
uma das pontes para a construgdo do conhecimento e a sua ligagdo com os
professores da Rede Estadual da-se através de formagdes que acontecem
mensalmente.

Os resultados obtidos mostram que pelo menos 94,1% (2 a 5) dos que
responderam consideram ser importante que existam formacgdes sobre a tematica,
pois mesmo existindo leis que patrimonializam o ritmo, festivais do brega,
estudantes fazendo coreografias, etc., faltam estudos sobre o seu uso em sala de
aula, especificamente no ensino de Histéria. Com isso, sabendo que existem
trabalhos excelentes em outros departamentos, como ja foi citado anteriormente,
reforco que € uma condicdo sine qua non que os professores de Histéria possam
compreender a importancia do Movimento para a historia da cidade e para os jovens
da periferia, rompendo preconceitos ainda presentes na sociedade, que acabam

refletindo na universidade e na classe docente.

3.3 A sequéncia didatica

O produto foi pensado a partir de uma tematica que pudesse integrar o brega

e 0 ensino médio, sem distincdo de qual ano ele pode ser aplicado, além de que
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buscasse a relacdo entre os trés eixos propostos: Relagdes Etnico-Raciais,
Movimento Brega e Patriménio. Alinhando os segmentos citados, o produto a ser
desenvolvido foi uma sequéncia didatica intitulada “A Lei 10.639 e o Movimento
Brega em Pernambuco: uma proposta para a educagao patrimonial”.

O produto € uma sequéncia didatica que pode ser utilizada pelo professor de
Histéria na sua disciplina obrigatéria ou numa eletiva da qual ele seja o titular,
podendo ser aplicada para os estudantes do Ensino Médio, sem distingdo de série.
Essa escolha de ndo estabelecer uma série especifica deve-se ao fato de que em
muitas escolas as disciplinas eletivas acontecem de forma que estudantes de anos
diferentes também possam cursa-las, ndao sendo um obstaculo para alcancgar os
objetivos que foram propostos pelo planejamento inicial.

E valido ressaltar que apesar de ser uma sequéncia didatica, & importante que
cada professor/professora reconheca as necessidades de sua turma e quais seriam
0s recursos audiovisuais disponiveis para a sala de aula, garantindo o melhor
aproveitamento daquilo que foi proposto.

As razbes que levaram a construgdo deste produto passam principalmente
pela defesa por uma escola que dialogue com a comunidade em que esta inserida e
em especial com os seus estudantes, bem como entender a necessidade de ouvir e
acompanhar a juventude, as suas produgdes, anseios, medos, relagbes sociais,
entre outros pontos, pois ndo € s6 o professor que deve pensar uma educagao
dialdgica e critica, é necessario que a escola possibilite essa interagdo entre seus
principais atores.

Sobre a educacgédo e o seu papel critico, Paulo Freire (1984), ao discutir a
funcdo da pratica pedagdgica e a sua atualidade, considera que o método de ensino
conteudista, sem reflexdo do estudante, chamado por ele de “educacdo bancaria”,
no livro “A Pedagogia do Oprimido”, acaba por ndo trazer a participagdo dos

estudantes na construgao do conhecimento. Desse modo, ele afirma que

A educagao que se impde aos que verdadeiramente se comprometem com
a libertagdo nédo pode fundar-se numa compreensdo dos homens como
seres ‘vazios’ a quem o mundo ‘encha de conteldos’ ndo pode basear-se
numa consciéncia especializada, mecanicistamente compartimentada, mas
nos homens como ‘corpos conscientes’ e na consciéncia intencionada ao
mundo. Ndo pode ser depdsito de conteudos, mas a da problematizagao
dos homens e sua relagdo com o mundo. (Freire, 1984).
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A partir disso, o objetivo geral proposto pela sequéncia didatica é o de
compreender as rupturas e permanéncias das relagdes étnico-raciais no Movimento
Brega, dado que é um ponto de reflexdo que deve existir no ensino de Histdria, ja
que a partir do advento da Lei n° 10.639, busca-se o “desmonte de imagens e
discursos construidos ao longo da Histdria do Brasil que impuseram aos negros uma
condigao de inferioridade na formagéao sécio educacional brasileira” (Campos, 2004,
p. 41).

Os objetivos especificos foram pensados no sentido de contemplar a proposta
de estreitar a relacdo do Movimento Brega, Patriménio e Relacdes Etnico-raciais.
Essa proposta foi criada sem levar em consideragao o local em que a escola esteja
localizada, porque veremos, nos objetivos a seguir, que é preciso “redescobrir’ o
lugar em que a comunidade, a escola, as pessoas, historias, monumentos, etc.
estdo inseridos.

No que diz respeito aos objetivos especificos, o presente produto visa:

° Discutir o racismo estrutural através da Historia do Brega
e 0s motivos que levaram a sua patrimonializagao;

° Compreender a formagao da sociedade brasileira e suas
relagcdes étnico-raciais através do Movimento Brega e a importéancia
da Lein® 10.639.

° Analisar o territério da escola, a comunidade e as

praticas culturais que la existem e sao invisibilizadas .

A justificativa encontrada para a produgdo da sequéncia didatica partiu da
recente patrimonializacdo do Movimento Brega, que trouxe a tona o debate da
cultura negra que, aos poucos, consegue visibilidade nos espacgos, além da sua
producao, tendo em vista que mesmo com o reconhecimento estatal, ha resisténcias
e visdes negativas sobre quem o produz, por exemplo, o denominado “galeroso”,
que € aquele que é visto como alguém tem potencial em ser criminoso, vestindo
roupas das marcas Seaway ou Cyclone, com oculos da Julliete, € um dos
personagens centrais do brega funk e da juventude periférica.

Visando desconstruir essa visdo em sala de aula, € necessario ter uma
discussdo que envolva as teorias raciais do fim do século XIX e inicio do século XX;
a forma com que foi propiciado o silenciamento/invisibilizagado da cultura negra e da

associagao do negro a violéncia, considerando os estudos de frenologia do médico



153

Cesare Lombroso; perceber as nuances do racismo estrutural e entender que o
conceito € fundamental para a construgdo de uma educagdo antirracista e
multicultural, trazendo para a sala de aula a Histéria e a cultura negra no Brasil.

No ambito local, torna-se necessario compreender o processo de urbanizagao
da cidade do Recife e o surgimento do Movimento Brega, por ser expressao
cultural do estado de Pernambuco e, consequentemente, o entendimento do ensino
de Histdria do tempo presente, percebendo as rupturas e permanéncias ao longo da
Historia.

Em relagdo ao modo com que a disciplina € apresentada na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), o documento discorre sobre o componente curricular
Histdria no bloco destinado as Ciéncias Sociais e Aplicadas, elencando um conjunto
de competéncias e as suas respectivas habilidades, para que o docente escolha a
que melhor se encaixa no seu planejamento.

As competéncias e habilidades que foram utilizadas para o planejamento da

presente proposta estdo descritas abaixo:

Competéncia 1

Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e violéncia,
adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os

Direitos Humanos.

e (EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas,
geograficas, politicas, econémicas, sociais, ambientais e culturais de matrizes
conceituais (etnocentrismo, racismo, evolucao, modernidade,
cooperativismo/desenvolvimento, etc.), avaliando criticamente seu significado
historico e comparando-as as narrativas que contemplem outros agentes e

discursos.

e (EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial, de
modo a identificar conhecimentos, valores, crengas e praticas que
caracterizam a identidade e a diversidade cultural de diferentes sociedades

inseridas no tempo e no espaco.
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Competéncia 2

Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos
ambitos local, regional, nacional e mundial, em diferentes tempos, a partir da
pluralidade de procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de modo a
compreender e posicionar-se criticamente em relagcdo a eles, considerando
diferentes pontos de vista e tomando decisées baseadas em argumentos e fontes de

natureza cientifica.

e (EM13CHS502) Analisar situagdes da vida cotidiana, estilos de vida, valores,
condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade,
preconceito, intolerancia e discriminagao, e identificar agdes que promovam
os Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferencas e as

liberdades individuais.

e (EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicolégica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e
afetivas, seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e

avaliando mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos.

A carga horaria da disciplina de Historia no Ensino Médio corresponde
obrigatoriamente a duas aulas por semanas, contudo, com a adogao das eletivas
pelos professores, essa carga horaria pode ser um pouco maior, levando em
consideragcdo os projetos que podem ser desenvolvidos pelos profissionais,
atrelando-a a disciplina assumida: Historia. Dessa forma, ao invés de ter apenas
duas aulas, esse professor pode ter quatro ou cinco, a depender da escola e como
acontece essa dinamica, que é particular de cada instituicdo. Um exemplo € que o
professor pode usar a eletiva para um projeto que visa discutir politica e Direitos
Humanos e, dentro dele, abordar o que seria voto de cabresto; os motivos que
levaram o voto a ser secreto na Constituigdo vigente; qual o papel da politica na
sociedade, etc. sdo alguns dos caminhos que podem ser tragados.

O ideal é que, para a aplicagao, o docente possa ter duas aulas para o seu

desenvolvimento, podendo ser aplicado a qualquer tempo, nao reduzindo a
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discussao das relagdes étnico-raciais ao més de novembro, marcado pelo Dia da
Consciéncia Negra.

Com isso, a sequéncia didatica teria a duracdo de cinco encontros, sendo
cada momento com a duragdo de duas aulas, ficando a critério do professor que
esteja aplicando este produto, se ele acha que precisa de mais tempo ou de outros
recursos, deixando a ultima aula como a culminancia, 0 momento em que podem
apresentar o que foi construido, podendo essa apresentacdo ser de pequenos
grupos que foram divididos para tal tarefa ou de toda a turma, uma vez que tudo &

possivel.

3.4 APLICACAO

A sequéncia didatica foi aplicada em duas escolas na qual atuo: a Escola de
Ensino Fundamental e Médio Barao do Abiai, pertencente a Rede Estadual da
Paraiba, onde as turmas do Ensino Médio e Educagao Jovens e Adultos (EJA) foram
as que participaram do processo. A outra instituicdo foi a Escola Municipal José
Clarindo, no municipio do Cabo de Santo Agostinho; nesta, foram duas turmas dos
9° anos (A e B) que possibilitaram o desenvolvimento.

Na elaboracdo do produto, a escolha feita era de apenas atuar com as turmas
do Ensino Médio, tendo em vista as possibilidades, ja que é onde se concentra a
maior carga horaria e consequentemente o maior numero de turmas. Porém, a
escolha de trabalhar com o Ensino Fundamental surgiu por causa da tematica de um
projeto desenvolvido pela Secretaria de Educagdo do Cabo de Santo Agostinho,
denominado “Vozes da Equidade”, em que as escolas do municipio deveriam
desenvolver atividades que remetessem as relagdes étnico-raciais, sendo este
trabalho escolhido pela gestao da instituigdo para a sua representagao.

A proposta do municipio do Cabo de Santo Agostinho tinha como objetivo
geral “promover o engajamento das escolas na implementagao do projeto “Vozes da
Equidade”, visando fomentar ambientes escolares mais inclusivos e antirracistas”.

Alguns dos objetivos especificos seguem listados abaixo:

° Desenvolver e ofertar formagdes sobre a tematica

antirracista para os lideres nas escolas do “Vozes da Equidade’;
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° Disponibilizar plataformas ou ferramentas para que os
lideres possam comunicar-se e trocar experiéncias;

° Organizar e/ou apoiar eventos culturais nas escolas para
promover o reconhecimento e a valorizagao das diversas culturas e
etnias;

° Desenvolver mecanismos de acompanhamento e suporte
aos/as professores/as lideres do “Vozes da Equidade” em suas

atividades.

Algumas das estratégias para alcangar os objetivos propostos pelo projeto

foram inimeras, porém, destaco as que foram implementadas pela escola:

° Eventos culturais
° Espacos de dialogos
° Campanhas de conscientizagao

A Escola Municipal José Clarindo fica localizada no bairro Ponte dos
Carvalhos, e € marcada pela intensa violéncia que assola o estado de Pernambuco.
Dados do Instituto Fogo Cruzado®, de 2022, mostram que o referido bairro foi o mais
violento da Regidao Metropolitana do Recife, registrando o niumero de 35 tiroteios, 27
mortos e 14 feridos, enquanto que o municipio registrou 199 tiroteios, 162 mortos e
65 feridos. Dessa forma, o bairro corresponde a 35%, 16,6% e 21,5% dos dados,
tendo um percentual alto se comparado a outras regides do pais.

E necessario destacar que falar da violéncia é entender que ela ndo s6 se
expressa em mortes, tendo em vista que existem violéncias simbdlicas, psicologicas,
policiais, e tantas outras que, muitas vezes, ndo entram num rol de estatisticas.
Neste contexto, seria até ingénuo acreditar que a violéncia do bairro ndo adentra as
escolas. Desse modo, infelizmente, na instituicdo José Clarindo, foi possivel
presenciar episddios de injuria racial e racismo, além de violéncia fisica entre
estudantes, episddios que, de certa forma, sédo reflexos do que é vivido fora da

escola.

% Disponivel em:
<https://www.blogdopaulofarias.com.br/post/ponte-dos-carvalhos-no-cabo-foi-o-bairro-mais-violento-d
a-rmr-em-2022>. Acesso em 18/01/2024.



https://www.blogdopaulofarias.com.br/post/ponte-dos-carvalhos-no-cabo-foi-o-bairro-mais-violento-da-rmr-em-2022
https://www.blogdopaulofarias.com.br/post/ponte-dos-carvalhos-no-cabo-foi-o-bairro-mais-violento-da-rmr-em-2022
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Antes de iniciar a descricdo, preciso afirmar que conviver nesse ambiente e
com os estudantes, sendo de outro bairro, foi desafiador, no sentido de muitas vezes
ter que desafiar a légica de uma educacao que preza pela reproducao de conteudos,
em um modelo de educagao bancaria, em que os estudantes aprendem a marcar o
“x”, a decorar alguma formula matematica ou uma data histérica. Contudo, aplicar o
produto foi uma das melhores experiéncias que vivenciei enquanto docente, o que
considero um “achado” que ultrapassa as barreiras da universidade.

Com as turmas regulares do Ensino Fundamental, foi possivel construir
diversos outros produtos, ja que a estratégia utilizada n&o foi se limitar a construir
um quadro sobre racismo ou uma musica. A divisdo entre grupos, para a discussao
dos textos, partiu da relacdo de afinidade entre os estudantes, que preferiram ficar
assim com o andamento do trabalho.

Abaixo, seguem imagens dos momentos de aplicacdo com os 9° anos.

Figura 14, 15 e 16: Estudantes discutindo as imagens e textos em sala de aula.
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Fonte: Elaboragao propria, (2023).

Consequentemente, as turmas foram se engajando e gostando a cada
momento que participavam. No percurso, eu pensei em alterar a culminancia do
projeto, que estava para o dia 20 de novembro, para o inicio de dezembro, porque
alguns estudantes sugeriram tirar algumas fotos e fazer algumas representagdes
sobre a cultura negra.

No processo de construcdo com os estudantes, foi fundamental o apoio da
gestdo e dos professores, em especial, nas turmas da tarde, com o professor de
Geografia, Raimundo Arruda, que auxiliou no andamento da sequéncia didatica,
ampliando a discussao racial e seus impactos na sociedade brasileira.

Como primeiro resultado, alguns grupos produziram cartazes sobre o racismo,
discutindo a diferenca entre ele e a injuria racial; a importancia de falar sobre o tema
durante todo o ano; a relagdo entre racismo estrutural e a violéncia policial, a qual ja
havia acontecido com alguns estudantes. Esse “despertar” € interessante, por fazer
com que os estudantes possam reconhecer o viés racial que esta perpetrado na
abordagem dos agentes policiais do Estado e os estigmas de quem seria o
“galeroso” (muitos se vestem da forma como o “galeroso” se veste). Ademais, partiu
da turma o desejo de aprofundar o que foi proposto, o que é excelente, porque
demonstra que utilizar a cultura na qual os estudantes se reconhecem permite
trabalhar conteudos importantes de forma leve, sem ser engessada, além de
despertar a curiosidade e o engajamento da turma.

Antes da confeccdo dos cartazes, foi pedido que eles pudessem reconhecer,
em seu bairro, aquilo que consideram importantes para eles, aquilo que os fazem
ser do Cabo de Santo Agostinho, do bairro de Ponte de Carvalhos, que € um local
em que os/as estudantes possuem uma relacdo de pertencimento com seus
simbolos, histérias, sobretudo negras, para saber se elas sdo passadas de geragao
em geragao. Esses elementos possibilitaram a discussédo sobre ser daquele lugar e
se sentir pertencente a ele, de modo que eles pudessem “olhar o bairro”, e entender,

por exemplo, porque no local ndo tem area de lazer como em outros bairros.
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Figura 17: estudantes produzindo cartazes sobre o racismo.

20/11/2023 14:42

Figuras 18 e 19: Cartazes produzidos pelos estudantes sobre o tema do racismo.

20/11/2023 19:57

20/11/2023 19:58

Fonte: Autoria propria, (2023).

Dessa experiéncia surgiram alguns mapas afetivos que tinham como ponto
central a escola que faziam parte, como pode ser observado nas figuras 5 e 6. A
partir da atividade de “olhar o bairro”, encontramos alguns elementos, como igreja,

quadra de esportes e sorveteria. Porém, nao foi constatado nenhum terreiro (existem
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um no bairro, conhecido como Xangé de Miro), e nenhum outro elemento da cultura
negra, como capoeira, frevo, brega (mesmo existindo o cantor Rogério Som, grande
nome do brega cabense). Sendo assim, esses ultimos foram dois elementos que
ficaram de fora do mapa afetivo, mas os estudantes conseguiram compreender o
objetivo da atividade, que era de fato mapear aquilo que era importante para eles,
contando suas historias através da cartolina e suas representagoes.

Um ponto importante para a pratica docente era de que as turmas eram bem
numerosas e havia assumido a trés meses para o fim do ano letivo, porém nao
percebi uma resisténcia para a produgcdo desse projeto, nem da diregdo muito
menos dos estudantes, pelo contrario, os jovens traziam caixa de som e cantavam
varias musicas de brega, o que possibilitou entrar no universo deles e criar uma
relacdo afetiva, fundamental para o bom desenvolvimento do planejamento

elaborado e do pertencimento deles sobre aquilo que estava sendo construido.

Figuras 20, 21: Construgdo do mapa afetivo em sala de aula.

29/11/2023 14:25 29/11/2023 14:53

Fonte: Autoria propria, (2023).
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Figura 22 e 23: Mapas afetivos confeccionados pelos alunos.

29/11/2023 15:03 29/11/2028 15:02

Fonte: Autoria prépria, (2023).

O opus maximus da aplicagao foi a apresentagao cultural de outro grupo de
estudantes que n&o participaram das outras produgdes, mas que desejavam
aprofundar as suas relagées com a tematica das relagdes étnico-raciais.

Aqui, vale destacar que antes de discorrer sobre o tema, € bom o professor
ter em mente que falar sobre racismo nao tem que se ter o pensamento de que “a@”
vai levar a “b”. Com isso, quero dizer que o tema, apesar de sensivel, pode ser
utilizado pelos estudantes, como o orgulho da cor que possuem, fato que sera

discorrido mais adiante.

Figura 24: Estudantes se pintam em referéncia a cultura negra.
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06/12/2023 14:33

Fonte: Elaboragéo propria, (2023).
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Figura 25: Representacdo de abordagem policial.

20/11/2023 19:57

Fonte: Elaboragéo propria, (2023).

Como parte da atividade, alguns estudantes foram até o rio Jaboatéo, que
corta a cidade, fazer algumas fotos com a tematica negra, buscando valorizar a
estética e os corpos negros, visto que umas das propagandas utilizadas nas
discussdes abordava a questdo do corpo negro na publicidade como algo inferior
ou, muitas vezes, sexualizado. Participaram desse movimento meninos e meninas,
sem distincdo de idade, e realizaram as fotos por conta propria, que foram expostas
no dia da apresentagdo cultural, como poder ser observado na figura X, na
reproducao do projetor presente no quadro, e ao lado dele, o professor Raimundo,
que discutia como o racismo estrutural também esta presente no mundo da moda,

onde 0s corpos negros nao estao tao presentes .
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Figura 26: Professor de geografia discutindo racismo estrutural.

06/12/2023 14:37

Fonte: Autoria propria (2023).

Outros estudantes preferiram fazer algumas atividades artisticas que eram
comuns no bairro, porém, devido a dindmica do dia a dia, e sem uma politica de
valorizagao cultural, algumas praticas foram caindo no limbo aos poucos e, por tal
motivo, os estudantes quiseram trazer para a sala de aula. Em um primeiro
momento, tivemos a apresentacao de capoeira, onde os estudantes exibiram um
video antes da luta, contando um pouco da histéria de resisténcia dessa pratica e
posteriormente fizeram a apresentacdo, convidando outras pessoas para
participarem.

A segunda apresentacdo foi de Maculelé, uma danga folclérica originalmente
da Bahia, que tem uma familiaridade com a capoeira, mas possui bastdes de
madeira nas suas apresentagdes, que sao constantemente batidos uns nos outros,
numa singularidade sonora, acompanhado de céanticos que podem remeter aos

orixas, a historia do povo negro, entre outros segmentos da cultura negra.
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Figura 27: Apresentacao cultural dos estudantes dos 9° anos.

06/12/2023 13:21

Fonte: Autoria prépria (2023).

Figura 28: Poemas criado pelos estudantes.
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20/11/2023 19:56

Fonte: Autoria propria (2023).
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Figura 29: Poema criado pelos estudantes.

i,

20/11/2023 15:28 %

Fonte: Autoria prépria (2023).

A experiéncia com o ensino fundamental foi interessante por serem turmas
bem numerosas e ter a liberdade deixa-los a vontade para a formagao de grupos e
estabelecer esse dialogo sobre 0o que pensavam sobre o projeto e sua construgao,
acabou potencializando ndo so o resultado, como também a pratica docente.

Foi estabelecido que a avaliagdo seria de acordo com o envolvimento e
comprometimento que teriam ao longo dos encontros. Como é possivel analisar
através das imagens, a relagdo dialdégica e uma educagao critica permite que o
estudante relacione o que é estudado com a sua vivéncia, possibilitando condi¢coes

“fora do controle” para que possam redescobrir o seu territério e identidade.
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3.4.1 Aplicagao com a turma da Educagao de Jovens, Adultos e Idosos (EJAI)

A sequéncia didatica também foi aplicada em outras turmas da escola José
Clarindo, contudo, foram as turmas da Educacao de Jovens, Adultos e Idosos (EJAI)
que foram contempladas, especificamente a turma da |V fase, que corresponde ao
8° e 9° anos do ensino regular.

Essa experiéncia foi desafiadora, porque ocorreu no més de outubro e, nesse
periodo, ha uma grande evasdo escolar. Na turma correspondente, havia cinco
estudantes que iam regularmente, enquanto que outros vinte e sete (27) ndo iam
com tanta ou nenhuma frequéncia, o que nos implica dizer que podem ser inumeras
as razdes desta evasdo. No entanto, o fato de serem trabalhadores é primordial
nesse contexto, o que dificulta bastante o trabalho que deveria ser desenvolvido.

Diferentemente da turma do fundamental, onde todos os estudantes sabiam
ler e escrever, na IV fase do EJAI, apenas uma das cinco mulheres que iam
frequentemente possuiam essa habilidade, os restantes ndo sabiam nem um e nem
outro. Contudo, isso ndo é impeditivo para realizar o trabalho, mas & necessario
repensa-lo, devido as circunstancias que foram apresentadas. Dessa forma, o
planejamento foi apresentado para os outros/as professores/as que, juntamente com
a gestdo, gostaram da ideia de fazer um dia para se discutir o racismo estrutural,
juntando todas as fases do EJAI, possibilitando, com isso, uma grande roda de
didlogo, onde os estudantes que tinham essa limitagdo conseguiram discutir sobre o
racismo e a injuria racial, inclusive relatando situagbes que foram vivenciadas,

trazendo consigo historias de vida.

Figuras 30 e 31: Coffee-break para os estudantes na roda de didlogo e Lanche servido para o EJAI.
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16/10/2023 20:16

Fonte: Autoria prépria (2023).

Durante essa dindmica, escolhemos passar trés obras audiovisuais. Os
videos apresentados foram “O Perigo da Histéria Unica’®, que é importante para
discutir a narrativa de vida deles, mostrando como esse processo acontece e
contribui para o silenciamento da cultura negra. O segundo video foi um
curta-metragem chamado “Dois Estranhos™®, que mostra um pouco da violéncia
policial e a sua relagdo com o racismo estrutural. Por fim, exibimos o experimento

social feito com bonecas brancas e negras, intitulado “Doll Test™".

% Disponivel em: <https://youtu.be/D9lhs241zeg?si=lv_20Zf8M6EpRXnJN>. Acesso em: 12 de jul.
2024.

% Disponivel em: <https://www.netflix.com/browse?jbv=81447229>. Acesso em 12 de jul. 2024.

" Disponivel em: <https://youtu.be/CdoggmNB9JE?si=76QAddSnbNKFM6I7>. Acesso em: 13 de jul.
2024.



https://youtu.be/CdoqqmNB9JE?si=76QAddSnbNKFM6l7
https://www.netflix.com/browse?jbv=81447229
https://youtu.be/D9Ihs241zeg?si=Iv_2OZf8M6pRXnJN
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Figuras 32, 33 e 34: Exibi¢cdo dos videos para o EJAI (2).

\
16/10/2023 19:23 o 16/10/2023 %, 19:04

16/10/2023 19:04

Fonte: Autoria prépria (2023).
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Esse primeiro momento com as turmas foi importante para que fosse possivel
conhecer e entender um pouco mais sobre os estudantes que fazem parte dela e
qual a relagédo que eles tinham com o tema, para, sé entdo, pensar estratégias que
pudessem exponenciar o que seria proposto. Acabei por deixar de fora algumas
questbes mais complexas, como a discussao sobre o racismo cientifico, a partir da
leitura da historiadora Lilia Schwarcz, para que pudessem compreender o0 processo
de formacao do Movimento Brega e sua patrimonializacao, alinhando isso a questao
da identidade e do territério.

Dessa forma, considerei que a avaliagdo seria o comprometimento e o
envolvimento dos discentes com a disciplina, a partir do que eles fossem trazendo
de informagdes sobre o que era agendado, (0 que conseguiram cumprir com grande
afinco). Numa questdo final, pedi para que pudessem desenhar (dentro das
limitagdes de escrita e leitura da turma, essa foi a opgao mais viavel) o que havia de
Africa em nés brasileiros, buscando, com essa atividade, compreender se de fato as
expectativas de aprendizagem se consolidaram ao ponto de perceberem que ter
uma heranca africana em nés néo é um problema, € um sinal de identidade.

Alguns dos desenhos abaixo foram feitos em sala de aula e foi possivel
deixa-las (mesmo com homens matriculados na turma, a frequéncia e o
envolvimento com o projeto eram de mulheres) bem a vontade na construgdo dos
seus desenhos, ficando somente sobre a minha responsabilidade legendar, caso
quisessem, o que estaria representado ali naquele papel. Os trés desenhos abaixo
foram autorretratos que traziam consigo alguns termos que s&o considerados
pejorativos e/ou racistas, como o “cabelo de tuim”, associado ao cabelo crespo, visto
como ruim, feio e desvalorizado.

Destaca-se que as legendas ficaram dessa forma ndo por causa da
intervencao do professor, mas sim porque essas mulheres compreendiam o seu
significado e ndo era motivo de vergonha, mas sim de orgulho. Dessa maneira, os
esteredtipos que sao reproduzidos na sociedade em relacdo a mulher preta
sexualizada iam por agua abaixo, mostrando a valorizagdo que elas tinham da cor,

dos tracos fisicos e da identidade negra.
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Figura 35: auto-retrato (1).

23/10/2023 19:47

Fonte: Autoria propria (2023).

Figuras 36 e 37: Autorretrato (2) e (3).

23/10/2023 19:47 23/10/2023 19:47
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Fonte: Autoria propria (2023).

3.4.2 Aplicagao da sequéncia didatica com estudantes do Ensino Médio do
municipio de Alhandra (PB)

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Bardo do Abiai foi a
escola onde foi aplicada a sequéncia didatica proposta. E uma escola que fica no
litoral sul da Paraiba, possui boa parte da sua populagdo no campo e a instituicao de
ensino, mesmo se localizando no centro da cidade, funciona em um regime especial,
ja que boa parte dos estudantes sdo do campo, possuindo, portanto, um sistema
diferentes de aulas, correspondendo a 6 aulas diarias, sendo as 4 primeiras com
duracdo de 40 minutos, as duas ultimas com duracdo de 20 minutos e o intervalo
também de 20 minutos.

Nesse caso, diferentemente do que foi pensando na sequéncia didatica, o
professor precisou se adequar a realidade da escola, tendo em vista que nao sé o
horario era um limitador, mas o fato de os estudantes precisarem pegar o 6nibus, o
unico meio de transporte de muitos, fazia com que, as vezes, as aulas tivessem que
ser encerradas antes do horario previsto, para evitar que o 6nibus fosse embora e os
estudantes nao tivessem como retornar para as suas casas.

Diante desse cenario, a escolha feita foi a de trabalhar de forma mais
reduzida em sala de aula e que eles pudessem, inicialmente, pesquisar sobre os
temas que n&o poderiam ser vistos em turma. Para sanar um pouco as questdes
sobre os temas, solicitei que a coordenagdo germinasse minhas aulas uma vez a
cada 15 dias, para que todos pudessem ter contato com o que foi produzido,
situagcao que nao teve nenhum obstaculo por parte da gestao.

As turmas em que aconteceram a aplicacdo foi todo o ensino médio da
escola, turnos manhas e tardes que trabalhavam de formas combinadas entre si,
sendo cada grupo composto por integrantes que poderiam ser ou nao de turmas
diferentes. A turma do Ciclo V A, que corresponde ao 1° ano do Ensino Médio
regular, foi a que representou a turma da noite.

Processo diferente do que aconteceu com a aplicacdo no Cabo de Santo
Agostinho, nesta aplicagdo, alguns professores da cidade questionaram junto a
alguns alunos o trabalho, onde propus para alguns que pudessem fazer sobre a

relagdo entre a fundacgéo da cidade e da Jurema Sagrada. Para alguns desavisados,
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(me incluo nesse meio), sabia que a cidade era conhecida por ser a cidade da
Jurema, mas nao entendia as implicagdes que isso poderia causar.

Era possivel perceber um grande desconforto por parte de professores que ao
fazer a exposicao de alguns trabalhos no hall da escola, pediram a gestao para que
fossem retirados, com a motivagcao de que trabalhos de estudantes nao deviam ficar
expostos naquele local, porque algum informe da escola poderia passar
despercebido. Entretanto, outros professores expunham seus trabalhos no mesmo
local e nunca existiu qualquer problema, mas logo quando o tema foi sobre a Jurema
Sagrada, surgiu esse impedimento. Apesar desses conflitos, as tensbes existentes
acabaram sendo uma mola propulsora para a aplicagao e finalizagao da sequéncia
didatica.

Mas faz-se necessario destacar que muitos estudantes se recusaram a
participar do trabalho, pois seus pais ou parentes ndo “iriam gostar de pesquisar
sobre macumba, catimbo ou coisas do diabo”. Com esses estudantes, foi necessario
que eu fizesse um trabalho individualizado para avaliagdo mas, posteriormente,
entenderam que se trata de uma pratica cultural secular e a visdo demoniaca que
eles tinham tratava-se de um preconceito sobre o tema.

Apods a discussao sobre racismo estrutural e a histéria do movimento brega
(cultura que é presente também na Paraiba), as turmas divididas ficaram
responsaveis por desenvolverem trabalhos que pudessem resgatar a histéria da
cidade com o patriménio cultural que os cercam, aquilo que os fazem ser de
Alhandra, que une as pessoas, etc. Alguns estudantes falaram sobre a Jurema, a
escola e a praga central, porém a maioria escolheu falar sobre a Jurema.

Algumas dessas pessoas tinham na familia algum parente que participavam
da Jurema Sagrada ou que ainda mantinham a “arte da reza” para tirar “mau
olhado”, mas tinham uma visdo distorcida do que seria a Jurema Sagrada por
simplesmente criar um bloqueio que impedia conhecer aquilo que é visto como
inferior. Observando a figura X, temos um pé de jurema no quintal da casa de uma
estudante que tinha esse preconceito e, conversando com familiares, descobriu que
na familia tinha parentes que mantinham a tradicdo, porém seus pais € maes, por
serem evangélicos, omitiam a histéria (sobre a arvore do quintal, ndo sabemos que

fim teve depois da descoberta).
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Figura 38: Jurema no quintal de uma estudante.

Fonte: Autoria propria (2023).

E importante entendermos que existe a planta e o culto da Jurema. Sobre a
planta, existem dois tipos (Figuras X e Y), sendo a jurema preta considerada
sagrada, onde sdo usadas para fins ritualisticos, fumo, rezas, banhos energéticos e

consideradas também por muitos como um caminho de conexao com os ancestrais.
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Figuras 39 e 40: Ramos da arvore jurema.
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Fonte: Autoria prépria (2023).

Sobre o culto da Jurema, segundo o Jornal da Paraiba e o pesquisador
Sandro Guimaraes Salles®, desde o periodo colonial existem registros de indigenas
que praticavam o “adjunto da Jurema”, presente na regido nordeste. Existem trés
formas de culto a Jurema: jurema de chao, gira de jurema e jurema de mesa, além
do sincretismo com a igreja catdlica, africanos e o povo cigano.

Nesse levantamento dos estudantes sobre a regiao, foi interessante a relagao
deles com o espacgo, onde muitos ndo tinham uma relacédo de permanéncia com o
centro, ficando a margem da cidade, que vamos denominar a zona rural, com uma
série problemas estruturais que vao desde nao terem energia elétrica, casas de
taipa, estradas de lama que durante o periodo de chuva o 6nibus nao passa, entre
outras dificuldades, conhecer melhor a cidade que fazem parte causou
estranhamento e curiosidade.

Um desses momentos de curiosidade coincidiu com uma fatalidade que

acometeu toda a comunidade escolar: um dos estudantes que participava dos

%8 Disponivel em:

<https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-entenda-tradicao-que-tornou-alhandra-b
erco-da-religiao?d=1>. Acesso em 13 fev. 2024.


https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-entenda-tradicao-que-tornou-alhandra-berco-da-religiao?d=1
https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-entenda-tradicao-que-tornou-alhandra-berco-da-religiao?d=1
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trabalhos, acabou sofrendo um grave acidente de moto e falecendo no local. Era um
jovem, menor de idade que dirigia uma moto e acabou chocando-se com um
caminhdo. Apesar da imprudéncia que € dirigir sem habilitacdo, muitos acreditavam
que o acidente ocorreu naquela regiao por ser “pesada’.

O que significa peso? Na fisica é a for¢a gravitacional sofrida por um corpo,
para os argentinos uma moeda, para os preconceituosos, uma energia negativa que
induz a pensamentos, atitudes ou quem sabe, acidentes de transito, mau agouro, ja
que se trata de uma regiao que é conhecida onde esta localizada a capela de Sao
Jodo Batista, localizada no sitio de Acais, esta propriedade que ja pertenceu a Maria
de Acais, uma das representantes do culto a Jurema na cidade.

No site jornal da Paraiba, encontramos a entrevista de Pai Beto de Xang®6,
mestre juremereiro que participou ativamente do tombamento das terras do Acais,
onde afirma que “foi através da popularidade dela, a construgéo da igreja, o zelo que
tinha pelas terras, pelo poder da forga de trabalhar, de incorporar, de curar, que foi
popularizando o nome da jurema sagrada aqui na Paraiba®”. Fica a impressao que
esse é local que pode ser nao é falado, mas quem é de Alhandra sabe que existe, é
um medo que foi criado principalmente pelo preconceito de quem a demonizou,

criando juizos de valor contra sua cultura e seus praticantes.

Figura 41: Estudantes com ramo da jurema e o professor.

24/11/2023 13:43

% Disponivel em:
<https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-entenda-tradicao-que-tornou-alhandra-b

erco-da-religiao?d=1>. Acesso em: 14 mar. 2024.



https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-entenda-tradicao-que-tornou-alhandra-berco-da-religiao?d=1
https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-entenda-tradicao-que-tornou-alhandra-berco-da-religiao?d=1
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Fonte: Autoria prépria (2023).

Figuras 42 e 43: Capas de trabalhos sobre a histéria de Alhandra.

23/11/2023 15:44

Fonte: Autoria prépria (2023).

23/11/2023179:24
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Figuras 44 e 45: Construgdo do mapa afetivo de Alhandra (1) e (2).

24/11/2023 08:54 24/11/2023 08:53

Fonte: Autoria prépria (2023).

No mapa afetivo, a referéncia € a Escola Bardao do Abiai, essa que fica
localizada no centro da cidade, talvez até no ponto médio da cidade, marcado
também pelas casas dos estudantes, a presencga da jurema e no cantinho temos a
Igreja de Maria de Acais, como a capela de Sdo Jo&do Batista €& conhecida

popularmente.
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Figura 46: Mapa afetivo da cidade de Alhandra.
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Fonte: Autoria propria (2023).
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Figura 47: Apresentacéo do Ciclo V sobre a Histéria de Alhandra.

23/11/2023 19:25

Fonte: Autoria proépria (2023).

As figuras a seguir mostram como os estudantes acabaram representando a
Jurema nos trabalhos: dois sobre a histéria da cidade e sua relagdo com a jurema,
exaltando as herangas afro-indigenas, a arvore e seus rituais, podendo compreender

0 seu sincretismo com as religides de matriz africana.
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Figuras 48 e 49: Parte 1 e 2 — Trabalho do Ciclo V/A.

23/11/2023 19:20 23/11/2023 19:20

Fonte: Autoria propria (2023).

Na figura X temos o trabalho feito pelos/as estudantes do Ciclo V do EJA, um
trabalho cheio de pesquisa e imagens que mostram um total conhecimento do local
pesquisado. Uma das estudantes trouxe imagens que pertenciam ao seu sogro, Seu
Siriaco, um dos grandes mestres juremeiros da regido que evidenciou a relagdo da
Jurema com outras regides, destacam-se elas: Caapora, Itambé, Pitimbu, Goiana,

Caricé, Pedra de Fogo.
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Figuras 50 e 51: Parte 3 e 4 — Trabalho do Ciclo V/A.

23/11/2023 19:20 23/11/2023 19:20

Fonte: Autoria prépria (2023).
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Figura 52: — Trabalho do Ciclo V/A.

23/11/2023 19:20

Fonte: Autoria propria (2023).

Outra estudante, ex-praticante da Jurema, falou que a relagédo da cidade com
essa pratica religiosa € algo que costumeiramente € passado de geragdo em
geracdo mas que com o advento das igrejas protestantes na cidade e nessas
regides que a Jurema é presente, a conversao de seus adeptos contribui de certa
forma para que parte da histéria ndo seja contada como ela de fato €, porém mesmo
sendo ex-praticante, sabe da importancia e apesar de nao fazer mais atendimento

para o publico, faz “rezas” e “garrafadas” para parentes e amigos proximos.
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Figura 53: Trabalho completo do Ciclo V/A.
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Fonte: Autoria propria (2023).

Considero uma satisfacdo ter conduzido esse trabalho com as turmas do
ensino médio e EJA, bastante feliz com o resultado e de poder contribuir para que
compreendessem melhor o seu territério e o sentido de certas culturas serem
invisiveis nesse espago. Nao que a sequéncia didatica vai funcionar em todo e
qualquer local, como disse, € necessario entender e especificidade de cada turma e
as tensdes que regem a comunidade escolar, ndo foi uma tarefa facil, mas é das
dificuldades que extraimos forga para conduzir essa desconstrucido que se chama

racismo estrutural.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa pressupbs primeiramente que apesar do recente
reconhecimento do Estado, ainda n&o existem, ou sao poucas as formacoes,
metodologias e incentivos para o uso do brega no ensino de histéria. Em segundo
lugar, o preconceito com essa expressao cultural e a sua origem popular, algo
anterior a sua patrimonializacdo, € uma forte barreira a ser rompida dentro do
ambiente escolar, seja pelas letras das musicas que podem remeter a sexualizagéo,
termos pejorativos cotidianos, a linguagem coloquial, as vestimentas que ja foram
produtos de estigmas sociais sendo associadas ao crime.

Desta forma, o objetivo geral dessa pesquisa foi o de analisar a importancia
do Brega e seus usos para o ensino de histdria, fomentando o debate com
professores sobre a construgdo do patrimdnio cultural, considerando as rupturas e
permanéncias que as leis 14679/2017 e a 18807/2021 trouxeram para o debate do
brega e Movimento Brega, respectivamente.

Os resultados obtidos com esta pesquisa através das respostas de docentes
da rede estadual de Pernambuco, os incentivos/formagdes para o uso do brega em
sala de aula sdo quase inexistentes, o que implica dizer que existem barreiras ainda
a serem quebradas pela cultura. E importante dizer que o brega existe nas escolas,
seja através de um meme, das dancas, do jeito de falar e vestir dos estudantes,
valorizar esse aspecto possibilita ao professor uma maior interagdo com o estudante,
sobretudo periférico.

O produto desenvolvido mostra que € possivel trabalhar o brega como fonte
histérica e também como recurso didatico, podendo abordar varios aspectos do
movimento brega, a letra da musica, as vestimentas dos mc’s, a obijetificagdo
feminina, etc. cabendo ao professor usar de forma oportuna e coerente aquilo que
perceber que seria de maior proveito para o desenvolvimento da sua aula.

A escolha feita no produto de compreender a histéria do brega aliado a
ocupacao dos morros do Recife é de discutir através do aspecto cultural, o racismo
estrutural presente na sociedade. A associagao do povo preto ao crime como
indicava Cesare Lombroso no fim do século XIX com a teoria do criminoso nato, tem
ligagdo com a visdo do “galeroso” do brega, mostrando a perpetuagdo de

esteredtipos ao longo do tempo, propiciando um debate na qual estao inseridos, ja
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que a aplicagao aconteceu com jovens e de certa forma conhecem e ou vivem essa
expressao cultural da periferia.

As tensbes existentes durante o processo de aplicacdo coadunam com a
hipétese dessa pesquisa, ao perceber preconceitos quando se fala em se trabalhar o
brega. Alguns professores, estudantes, pessoas que compunham a gestdo e
funcionarios ficaram incomodados ao ouvir as musicas ou o trabalho que era
desenvolvido em sala, afirmando em alguns momentos que “nunca viu professor
usar brega pra estudar, sera que € aula mesmo ou palhagada?”, mostrando o quanto
é dificultoso ndo s6 para o professor como também para os estudantes que estao
envolvidos com o que esta sendo realizado.

Outro ponto importante foi a retirada de um dos cartazes produzidos pelos
estudantes do 2° ano C do Ensino Médio no Bardo do Abiai, que estava sendo
exposto na entrada da escola. O cartaz mostrava a figura da Jurema e tinha a planta
usada para a exemplificacdo, além da abordagem histérica da mesma na regiao de
Alhandra, evidenciando o comprometimento dos estudantes com a pesquisa, mesmo
assim alguém da escola retirou por que alguns pais ndo concordaram com a cultura
e por tal motivo tomou essa decisio.

Mesmo com esses desafios em Alhandra, os jovens puderam compreender a
relacdo do brega com a identidade dos jovens da periferia e o ensino de histdria,
fazendo pesquisas sobre sua cidade que resultou, para a surpresa de muitos, na
‘redescoberta” de Alhandra, a cidade da Jurema. Alguns estudantes fizeram
entrevistas com familiares e descobriram a Jurema no quintal de casa, tinha uma
avo rezadeira e ou ja havia sido “rezado’.

A aplicagao no Bardo do Abiai foi um resultado além do esperado, pois devido
as resisténcias ao longo do percurso e por se tratar de uma cidade em outro Estado,
os estudantes conseguiram compreender o objetivo do que estava sendo proposto e
buscaram as informagdes necessarias para 0 bom andamento do que estava sendo
produzido. Foi um trabalho satisfatério que mostra a poténcia que os estudantes
possuem ao discutir com temas que sdo préximos de sua cultura, mesmo sendo na
Paraiba, o alcance das redes sociais e das plataformas musicais, estreitam a
distancia territorial entre Pernambuco e Paraiba.

Essa pesquisa contribui para o ensino de Histéria ao mostrar que o uso do

brega como recurso didatico é possivel em sala de aula para discutir temas diversos.
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Na dissertacdo, o uso se deu para trabalhar a identidade, territério e o patriménio
cultural dos estudantes através de uma perspectiva que valoriza a relagdo do
estudante com o meio que vive, compreendendo a formacgdo da sociedade e as
rupturas e permanéncias ao longo do tempo.

Existem trabalhos no campo do Ensino de Histéria que abordam musica e
histéria, mas néo foi encontrado nada que se relacionasse ou que tivesse o brega
como exemplo. Mesmo tendo o alcance nacional a pouco tempo, o brega funk
possui uma forte relagcdo com a juventude e por esse motivo ndo deve desprezado
pela Universidade. E uma forma de aproximar a geragdo que esta cada vez mais
conectada com a internet e com as plataformas digitais, tornando a aula mais
interessante, produtiva, que busque o engajamento do estudante nesse processo.

As respostas dos professores coadunam com a hipétese da auséncia de
formagdes e incentivos para o uso do brega em sala de aula, mesmo com a
existéncia de leis que a reconhegam, ainda ha um grande desafio a ser enfrentados.
Ainda sobre o formulario, alguns professores usam brega em sua didatica,
consideram satisfatérios os resultados obtidos. Concluo que € necessario uma maior
discussao e producao de materiais como essa dissertagdo que indique caminhos
para o professor que queira conhecer sobre a tematica, mas n&o saiba como colocar
em pratica.

Por fim, acredito que os estudantes tém potencial de explorar o conhecimento
que possuem alinhado a um ensino de historia que os facam refletir criticamente
sobre a sua realidade, atrelando o que é visto em sala com o seu cotidiano,
possibilitando, com isso, a melhor compreensao dos conteudos a serem abordados,
criando resultados satisfatorios. O uso do brega possibilitou uma aproximagao maior
do estudante com a disciplina Histéria e com o seu territério, refletindo sobre a
histéria na qual estd inserido, sua identidade, territério, simbolos, sendo ela nao

apenas um participe mas sim peca fundamental na construgdo do conhecimento.
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ANEXO A - GERAGOES DO BREGA

12 GERAGAO DO BREGA

SCAN ME
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BREGA ROMANTICO

SCAN ME
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ANEXO B - LEIS E DOCUMENTOS SOBRE A PATRIMONIALIZAGAO DO BREGA

LElI MUNICIPAL N° Declara Patriménio Cultural Imaterial do Municipio do
18.807, DE 29 DE Recife o "Movimento Brega"®.

JUNHO DE 2021
LEI N° 14.679, DE Alterada pela Lei n° 16.044/17 que reconhece o brega e

24 DE MAIO DE dispde sobre a garantia de apresentacdes de artistas e

2012 grupos que executam a Expresséao Cultural
Pernambucana no Estado de Pernambuco®’.

PROJETO DE LEI Institui o Dia Nacional do Brega, a ser comemorado,

N.° 5.616-A, DE anualmente, em 14 de fevereiro®

2023

PROJETO DE LEI Declara o Municipio do Recife, no Estado de
N.° 2.521, DE 2021 Pernambuco, como "Capital Nacional do Brega"®

 Disponivel em:
https://leismunicipais.com.br/a/pe/r/recife/lei-ordinaria/2021/1881/18807/lei-ordinaria-n-18807-2021-de

clara-patrimonio-cultural-imaterial-do-municipio-do-recife-o-movimento-brega. Acesso em: 10 set.
2024.

&t Dlsponlvel em:

012&t|go >. Acesso em: .10 set. 2024.
62 Dlspomvel em:

%20PL%205616/2023> Acesso em: 10 set. 2024
 Disponivel em:
<https://www.camara.leg.br/proposicoes\Web/prop mostrarintegra?codteor=2047422>. Acesso em: 10

set. 2024.


https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=2047422
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=2426060&filename=Avulso%20PL%205616/2023
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=2426060&filename=Avulso%20PL%205616/2023
https://legis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=14679&complemento=0&ano=2012&tipo=
https://legis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=14679&complemento=0&ano=2012&tipo=
https://leismunicipais.com.br/a/pe/r/recife/lei-ordinaria/2021/1881/18807/lei-ordinaria-n-18807-2021-declara-patrimonio-cultural-imaterial-do-municipio-do-recife-o-movimento-brega
https://leismunicipais.com.br/a/pe/r/recife/lei-ordinaria/2021/1881/18807/lei-ordinaria-n-18807-2021-declara-patrimonio-cultural-imaterial-do-municipio-do-recife-o-movimento-brega
https://leismunicipais.com.br/a/pe/r/recife/lei-ordinaria/2021/1881/18807/lei-ordinaria-n-18807-2021-declara-patrimonio-cultural-imaterial-do-municipio-do-recife-o-movimento-brega
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ANEXO C - PERGUNTAS DO QUESTIONARIO

Pesquisa destinada aos professores de
Historia da Rede Estadual de
Pernambuco

0l4, sou Frederico Neto, mestrando em Ensino de Histdria pelo ProfHistdria e o objetivo
dessa pesquisa & entender um pouco o universo da sala de aula e sua relacio com o
Mavimento Brega.

solidarioenem@gmail.com Mudar de conta =Y

B2 Mao compartilhado
* Indica uma pergunta obrigatdria
Matricula *

Sua resposta

Email *
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Escola em que estd lotado *

Sua resposta

Vocé se considera *

Branco
Pardo
Preto

Amarelo

O O0O0OO0O0

Indigena

Numa escala de 1 a 5 (nenhum a muito), o quanto vocé conhece o movimento
brega pernambucano?

O O O @ O

w

Numa escala de 1 a 5 (nenhum a muite), o guanto vocé considera o movimento
brega como um recurso didatico para o ensino de histdria?

O O O O O

&

Numa escala de 1 a 5 (nenhum a muito), existe/existiu algum apoio para que o
Movimento Brega fosse usado em sala de aula?

O O O @ O
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Numa escala de 1 a 5 (nenhum a muito), existe/existiu alguma resisténcia "
(estudantes, professores, diregdo, responsavels, comunidade escolar, etc.) sobre
o uso do Movimento Brega em sala de aula?

1 2 3 4 5

O O O O O

Se sim, gual foi o tipo de resisténcia?

Sua regposta

Viocé ja usou o movimento brega como um recurso didatico para as suas aulas? *

O sim
O Nao

Se sim, um breve relato de como foi sua pratica?

Sua resposta

Se ndo, por qual motivo o brega nao foi utilizado?

Sua resposta

Muma escala de 1 a 5 (nenhum a muito) , o quanto vocé considera importante *
formagodes ou eventos sobre o uso do brega no ensino de historia?

O O O O O

umpar fﬂrmulariu



204
ANEXO D — AUTORIZAGAO DA FOTO DO GALEROSO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA/UFPE
TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGEM

Fu,. :\.-_L;‘-_*S{__Lﬁ&_ﬁv_*.ﬁ.i.*fﬂ de Silve

Aloe i nacionalidade
Bracileive, ewdo vl 40\ Lei ho p.;.m:._m Cédula de identidade RG
w_BBIB CBU | imcrito no CPEME sob n* 03 169 434 G, residente
Av Rua __Eﬂﬂ_:{&nﬁ: - DA 2 , . o0
municipio de B¢ ‘-;!,.n

___/Pemambuco. AUTORIZO o uso de minha imagem em todo
¢ qualquer material entre imagens de video, fotos e documentos, para ser utilizada na dissertagio de mestrado,

mitulads “Peso nilo, Tonelada: Relaghes entre o movimento brega ¢ o emsino de Histbria™ A presentc
autorizacho ¢ concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada em todo termtorio

nacional, das segumies formas: (1) home page; (11) midia eletrdnica {video-tapes, televisdo, cinema, entre outros)

Fica ainda asterizada, de Ivre ¢ espontinea vontade, para os mesmos fins, a cesslio de direitos da veiculaglo das
mmagens ndo recebendo para tnto qualquer tpo de remunerag o,

Por esta ser a expressio da mnha vontade declaro que autonzo o uso acima descnto sem que nada haja a ser

reclamado a tituwlo de direilos conexos & mmnha imagem ou a qualquer outro, ¢ assmo a presente autorzacio em 02
vias de igual teor e forma

J?&ijf dadD s Abme| 4 2025

Aﬁgﬂ_‘rﬁ&ﬂm& o e

(Assinatura)
Nome:
Telefone p/ contato:
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O PRODUTO

INTRODUGAO

Este produto educacional foi desenvolvido com base na dissertacdo de
Mestrado intitulada “Peso n&o, Tonelada!: Dialogos entre o brega e o ensino de
Histéria, defendida no Mestrado Profissional de Ensino de Histéria, da Universidade
Federal de Pernambuco.

Para a construgcdo deste produto educacional, foi pensado um ensino de
Histéria que valorizasse a experiéncia dos e das estudantes, a criticidade e o
movimento brega, recentemente reconhecido pelo Estado em seu &mbito local e
nacional. Apesar de Pernambuco ser um dos expoentes da producéo do brega, ndo
ha uma produgdo académica convincente sobre o tema nos programas de
pos-graduacdes de Historia, muito menos relacionado a educacéo.

Diante dos desafios da educagado, a construcdo desta sequéncia didatica
levou em consideracao a participagao dos e das estudantes e o seu reconhecimento
do territério, sendo o brega utilizado como recurso didatico para as discussdes sobre
o racismo estrutural; a ocupacado dos morros do Recife; a produgao cultural, entre
outros caminhos que podem levar.

Neste produto, o uso do brega nas aulas de Historia se deu por perceber seu
alcance nas escolas das redes municipal e estadual. Ele € um recurso didatico que o
docente deve levar em consideragdao a linguagem acessivel, as situagbes do
cotidiano que s&o narradas nas musicas e as representacdes através das redes
sociais, esta ultima tendo um importante destaque e impacto em redes como o
Instagram, Facebook e TikTok, por onde circulam conteudos que divulgam essa
expressao cultural que cresce cada dia mais.

Este produto educacional € um caminho para docentes que querem usar o
brega em sala de aula e ndo sabem como, dada a auséncia de materiais que tratam
do tema. Ainda que possa sofrer alteracbes de acordo com as especificidades de
cada turma, nesta sequéncia didatica, docentes encontrardo uma organizagao sobre
os encontros, documentos, musicas, imagens e ferramentas variadas para

potencializar as discussdes com a turma.
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Discutir sobre temas tao emergentes na sociedade como o racismo estrutural
através de um recurso didatico que esta tdo proximo do cotidiano dos e das
estudantes, sobretudo nas comunidades brasileiras, mostra como esse produto se

torna tdo importante como um meio de inovar na produg¢ao do ensino de Histéria.

FUNDAMENTAGAO TEORICA

Compreender a dindmica escolar perpassa pelo conceito de “cultura escolar”
como objeto historico (Julia, 2001), em que €& possivel perceber as praticas
pedagogicas e as influéncias/resisténcias que existem nos espagos internos e
externos da escola. A potencialidade criativa que ha na sala de aula, assim como os
recursos didaticos, propicia um ambiente de trocas entre estudantes e professores,
trocas essas que muitas vezes acompanham as transformagbes que se ddo em
nossa sociedade.

Desse modo, entender a cultura escolar como um objeto histérico faz com que
o/a professor/a de Histéria compreenda as tensdes presentes no curriculo das
escolas e na cultura que é reproduzida ou combatida dentro e fora da sala de aula. E
nessa linha que o cruzamento do Movimento Brega com o ensino de
Histéria possibilita uma gama de caminhos para trabalharmos a problematizagao do
proprio movimento, compreendendo as suas nuances, 0 seu alcance entre os e as
estudantes, os recursos didaticos nos conteudos histéricos e as formas de
resisténcias presentes no ambito educacional.

Refletindo sobre as legislacbes que regem a educacgédo e as suas relagdes
com o ensino, Dominique Julia (2001) discute sobre as tensdes que se fazem
presentes na comunidade escolar, sejam elas oriundas do Estado, da comunidade,
de um grupo de estudantes, da gestdo escolar ou da equipe de funcionarios, visto
que sao desafios que o docente pode encontrar, mesmo existindo legislagdo que
seja favoravel a pratica exercida. Assim sendo, a cultura escolar pode ser “descrita
como um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a
inculcar, e um conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses

conhecimentos e a incorporagao desses comportamentos” (Julia, 2001, p. 9).
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Um exemplo de conflitos que podem existir nesse espaco seria a Lei
Anti-Passinho®, que proibia os/as estudantes de fazerem dangas que envolvam o
brega, ainda que essa cultura seja reconhecida pelo Estado. Nesse sentido,

compreende- se que

Nao existe na histéria da educagao estudo mais tradicional que o das
normas que regem as escolas ou os colégios, pois nés atingimos mais
facilmente os textos reguladores e os projetos pedagdgicos que as proprias
realidades. Gostaria de insistir somente sobre dois pontos: os textos
normativos devem sempre nos reenviar as praticas; mais que nos tempos
de calmaria, € nos tempos de crise e de conflitos que podemos captar
melhor o funcionamento real das finalidades atribuidas a escola (Julia, 2001,
p.12).

Discutir relagdes étnico-raciais no Brasil € um desafio, e foi pensando nisso
que este produto foi criado, com o objetivo de ser um norte para docentes que
buscam um recurso que seja atrativo para os/as estudantes, que possibilite
aprofundar discussdes do cotidiano, que crie roteiros patrimoniais na comunidade,
ou varias outras possibilidades, desde que, como pano de fundo, discuta-se temas
que mostrem a importancia de tratar sobre aquilo que foi proposto.

Das tensdes citadas por Julia (2001), podemos observar a pesquisa recente
do Instituto Alana® (2023), que verifica que 7 a cada 10 secretarias de educagdo
acabam descumprindo a Lei n°® 10.639, “que estabelece as diretrizes e bases da

educagao nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a

5% Projeto de Lei 494/2019 de autoria da deputada Clarissa Tércio do Partido Social Crist&o, alegando
a erotizagao precoce de criangas e adolescentes no &mbito escolar.
Outros projetos de Lei da deputada e os objetivos
e PL 2203/2021 — “Estabelece o sexo bioldgico como o Unico critério para definigdo do género
de competidores em partidas esportivas oficiais no Estado de Pernambuco”.
e PL 2907/2021 — “Proibicdo do uso heterogéneo de banheiros em locais publicos e privados”
e PL 2374/2021 — “Dispde sobre a proibicdo da publicidade, através de qualquer veiculo de
comunicagao e midia de material que contenha alusdo a preferéncias sexuais e movimentos
sobre diversidade sexual e informagdes sobre redesignacdo de género nas escolas
direcionadas aos menores de 18 anos no Estado de Pernambuco”.
e PL 2364/2021 — “Estabelece medidas protetivas ao direito dos estudantes de Pernambuco
ao aprendizado de lingua portuguesa de acordo com a norma culta e orientagdes legais de
ensino, na forma que menciona”.

% Disponivel em:
<https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/05/13/sete-em-cada-10-secretarias-municipais-de-e

ducacao-descumprem-lei-que-obriga-ensino-sobre-historia-e-cultura-afro-brasileira-nas-escolas.ghtml

>. Acesso em 13/02/2024.


https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/05/13/sete-em-cada-10-secretarias-municipais-de-educacao-descumprem-lei-que-obriga-ensino-sobre-historia-e-cultura-afro-brasileira-nas-escolas.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/05/13/sete-em-cada-10-secretarias-municipais-de-educacao-descumprem-lei-que-obriga-ensino-sobre-historia-e-cultura-afro-brasileira-nas-escolas.ghtml
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obrigatoriedade da tematica "Histdria e Cultura Afro-Brasileira” (Brasil, 2003)%, e da
outras providéncias.

Para entendermos um pouco da gravidade deste percentual, cabe ressaltar
que estamos falando de uma lei que, em 2024, completara 21 anos e que ainda nao
foi de fato implementada em todas as escolas do territério nacional, o que faz com
que surjam alguns questionamentos, como: Sera que em todo esse tempo néo se
produziu material sobre a tematica? Nao foram pensadas metodologias que
contribuissem para sua implementagcéo? Apesar de existir, essas s&o perguntas que
este trabalho ndo tera félego de responder, mas pode apontar um caminho para que
seja utilizado numa discusséao escolar.

Neste contexto, vale destacar que a cultura afro-brasileira e a cultura indigena
encontram-se presentes no cotidiano dos brasileiros, seja através da lingua, dos
costumes, da comida ou das contribuigbes musicais, pois foram indigenas e
africanos que criaram o samba, o brega, o caboclinho, o coco de roda, a ciranda e
tantos outros segmentos musicais que compdem os simbolos de nossa cultural
nacional. Desse modo, as culturas e as histdrias desses povos nao precisam ser
citadas somente ao tratar do periodo da escravidao, do acoite, da violéncia e dos
esteredtipos a que foram associados. Sendo assim, abordar esses temas em sala de
aula sao alguns exemplos de rupturas que precisam existir no ensino das disciplinas,
principalmente no de Histodria, pois € possivel abordar, de maneira respeitosa e nao
estereotipada, as identidades, histérias e culturas desses povos e suas trajetorias.

Alinhada a esse pensamento, a sequéncia didatica a seguir levou em
consideragao as observacdes de Alfredina Nery (2007), Joaquim Dolz (2004),
Michele Noverraz e Bernard Schneuwly (2004) em sua criagdo, sendo tida, por
esses autores, como um conjunto de atividades que leva em consideragao o tempo,
as estratégias que serado desenvolvidas e o que sera produzido pelas turmas.

Sobre o tema, Nery observa que

[...] as sequéncias didaticas pressupdem um trabalho pedagdgico
organizado em uma determinada sequéncia, durante um determinado
periodo estruturado pelo(a) professor(a), criando-se, assim, uma
modalidade de aprendizagem mais orgénica. Os planos de aula, em geral,
seguem essa organizacao didatica (Nery, 2007, p. 115).

% Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso em: 13
jul. 2024.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm
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A partir disso, podemos afirmar que a sequéncia didatica € um mapa que guia
a construgdo do conhecimento. Mas, para isso, também é necessario pensar nos
recursos que serao utilizados durante esta jornada, potencializando o que vira a ser
desenvolvido. Sendo assim, € necessario que nesta sequéncia didatica fique
explicito aos estudantes quais sdo os objetivos que perseguem o trabalho, ndo
impedindo que o docente que esteja utilizando-a a adeque da melhor forma para o
contexto em que ele esta inserido, ao perceber alguma dificuldade ou notar que
pode haver um grande avango em determinadas questdes.

Tratando de sequéncia didatica, o autor Joaquim Dolz et al. (2004) produziu
um quadro de como ela deve funcionar, sendo necessario que o/a professor/a siga a
metodologia de, inicialmente, apresentar a situagao e, a partir da producgao inicial,
adicionar médulos que contribuam para a reflexao e o dominio do tema pelos e pelas
estudantes, resultando na producao final, que € o momento em que eles podem
negociar com o/a professor/a aquilo que sentem ter mais habilidade ou acham que
vai contribuir melhor para a consolidagdo do conhecimento.

Nesta dindmica, é necessario que o docente ndo coloque o planejamento de
forma impositiva, mas dialogue e negocie com os/as estudantes, inclusive as
sugestdes de musicas, imagens, lugares etc. que possam surgir no decorrer de cada
modulo (na sequéncia didatica coloquei a nomenclatura “momento”), possibilitando
maior interagdo e pertencimento com o conhecimento que esta sendo construido em

sala de aula, como veremos a seguir.

Figura 1: Esquema da sequéncia didatica.

PRODUCAO PRODUCAO

Apresentacao
da situagio INICIAL (Médulol ) (Mcﬁ)duloz ) (Madulu A ) FINAL

Fonte: Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004, p. 98).
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SEQUENCIA DIDATICA

Titulo: Lei N° 10.639 e Movimento Brega em Pernambuco: uma proposta
para a educacao patrimonial

Disciplina(s): Historia

Publico-alvo: Ensino Médio

Duragao/Momentos: 5 momentos — 8 aulas

Objetivos: O Objetivo geral consiste em compreender as rupturas e
permanéncias das relagdes étnico-raciais no Brasil, levando em consideragao a Lei
10.639 e a obrigatoriedade do ensino de Histéria e cultura afro-brasileira. Como
objetivos especificos temos como cerne: a) analisar a histéria do Movimento Brega e
0 seu processo de patrimonializagdo em Pernambuco; b) discutir o racismo estrutural
na sociedade e c) fomentar a produgdo de conhecimento historico através do

reconhecimento do territério e identidade das juventudes.

Competéncias e Habilidades conforme a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC)
Competéncias:

e Identificar e combater as diversas formas de injusti¢a, preconceito e violéncia,
adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, respeitando
os Direitos Humanos.

e Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos
ambitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da
pluralidade de procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de
modo a compreender e posicionar-se criticamente em relacdo a eles,
considerando diferentes pontos de vista e tomando decisbes baseadas em

argumentos e fontes de natureza cientifica.

Habilidades:

a) (EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas,
geograficas, politicas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais de matrizes
conceituais (etnocentrismo; racismo; evolugao; modernidade;

cooperativismo/desenvolvimento etc.), avaliando criticamente seu significado
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histérico e comparando-as as narrativas que contemplem outros agentes e
discursos.

b) (EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial, de
modo a identificar conhecimentos, valores, crengas e praticas que
caracterizam a identidade e a diversidade cultural de diferentes sociedades
inseridas no tempo e no espaco.

c) (EM13CHS502) Analisar situagdes da vida cotidiana, estilos de vida, valores,
condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade,
preconceito, intolerancia e discriminacdo, e identificar agdes que promovam
os Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferengcas e as
liberdades individuais.

d) (EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicologicas e
afetivas, seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e

avaliando mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos.

DESENVOLVIMENTO

O desenvolvimento da sequéncia didatica deve levar em consideracdo a
dindmica de cada turma. Abaixo, segue uma sugestdo que o docente pode seguir
como norte para o ensino médio, discutindo os temas como racismo estrutural,
identidade, Historia do Recife etc.

A organizagdo em momentos se deu para que o/a professor/a possa
encontrar as possibilidades na execugao, vendo a necessidade ou nao de ampliar
esses momentos para que possa sanar duvidas ou potencializar os resultados que
serdo obtidos ao final do plano. Dessa forma, a sequéncia didatica ficou organizada

da seguinte forma:

1° momento
O primeiro momento com os e as estudantes deve ser, preferencialmente, em

aulas germinadas, onde havera a apresentacao do projeto a ser desenvolvido em
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sala de aula e também para trabalhar os conteudos com a dindmica proposta para a
discusséao.

ApoOs a apresentacdo do projeto, havera a exibigao e discusséo o video de
Chimananda Adichie — O perigo da Histéria Unica®, totalizando os 50 minutos
iniciais da aula, onde poderdao compreender o objetivo proposto, que é discutir o
processo de silenciamento da cultura negra, em que podem ter como exemplo o
brega, o maracatu, o samba, entre outras expressdes culturais estigmatizadas
historicamente no Brasil.

Posteriormente a apresentacdo do video, o docente conduzira uma aula
expositiva sobre as teorias raciais do século XIX, trazendo o conceito de “criminoso
nato”, de Cesare Lombroso e de outros autores do periodo. Como material de apoio,
a obra O Espetaculo das Racgas, de Lilia Schwarcz, mostra como surge o debate
sobre raca, alteridade e imperialismo, enriquecendo o debate que sera construido no
proximo encontro com a turma.

Um ponto importante nesse inicio é ter uma pergunta motivadora para a aula,
algo que possa conduzi-la ao seu objetivo, sendo a bussola do navio ao encontro do
seu destino. Portanto, € uma ferramenta que deve ser utilizada para que possa
potencializar as discussdes, sempre retomando ao ponto de partida, mostrando a
pergunta como elemento chave na dinamica da sala de aula, momento em que cada
sujeito constroi seu questionamento a partir de sua singularidade e experiéncias,
norteando os processos de aprendizagem (Rubinstein, 2019). Uma pergunta que
pode ser feita para essa aula seria: Quais necessidades tinham os europeus quando
criaram as Teorias Raciais no Século XIX? Com o andamento da aula, o docente vai
utilizando desses meios para chegar até o objetivo pretendido.

Fica como agenda para o préximo encontro a pesquisa para todos e todas
estudantes sobre o que é racismo estrutural, para que busquem fora da sala de aula

elementos que contribuam para o debate.

& Disponivel em:
<https://www.ted.com/talks/chimamanda ngozi adichie the danger of a single story/trans
cript?language=pt>. Acesso em 10/09/2014.
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2° momento

O segundo momento tem como objetivo discutir sobre o racismo estrutural,
esmiucando seu conceito e seus impactos na sociedade brasileira. Como
metodologia, a sugestdo é dividir a turma em grupos (entre 3 e 5 estudantes),
entregando, a cada equipe, imagens, charges e textos sobre a tematica a seguir,
deixando um tempo para que possam discutir entre si e posteriormente ser
apresentado em grupo.

O importante desse encontro é que eles possam relacionar as imagens e
textos com as suas vivéncias e com o conteudo o objetivo da aula anterior, que era
falar sobre as teorias raciais do século XIX, percebendo as rupturas e permanéncias
existentes ao longo da Historia.

A discussao sobre o racismo estrutural, as propagandas, os relatos de alguns
e algumas estudantes sobre casos de racismo em suas familias ou vividos por eles
mesmos, ou casos famosos, sdo alguns exemplos possiveis que se apresentarao
para o grupo quando forem discutir as imagens e os textos que cada um ficou para a
reflexdo. A participagdo de cada grupo nessa construgdo é fundamental para que
os/as estudantes possam compreender o que esta sendo proposto, cabendo ao/a
professor/a estabelecer um tempo, como sugestdo, de 5 minutos para apresentagao
e mais 5 minutos para debate.

Ao fim desse encontro, fica como agenda, para cada grupo, uma pesquisa
nas redes sociais sobre o que € um “galeroso”. Esse sera um elemento importante a
ser discutido na aula seguinte, sendo também uma forma de incentivar e usar as

redes sociais como um ponto de conhecimento.

3° momento

A analise do surgimento do brega e a sua patrimonializagdo como Movimento
brega é o objetivo do terceiro encontro, que ocorrera em trés etapas:
a) Conhecer a historia do brega no a&mbito nacional e local;
b) Discutir o surgimento do brega funk nas comunidades do Recife e o debate

em torno de sua patrimonializagao.
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Nesse ponto, & importante que o docente faga uma ambientagdo na sala e
utilize dos recursos audiovisuais para a exibicdo de musicas e videos sobre o brega
pernambucano. E interessante que entre uma musica e outra seja ressaltado o
contexto historico, as mudancas e permanéncias, o estilo de letra, a melodia, entre
outros aspectos que incitem a curiosidade dos/das estudantes, deixando espaco
para que possam dialogar.

Também é importante levar para a sala de aula as leis que tornaram o brega
expressdo cultural pelo estado de Pernambuco (Lei 16.044/2017) e Patrimbnio
Cultural Imaterial da Prefeitura do Recife (Lei 18.897/2021), destacando a discussao
no seu projeto de lei e o contexto histérico em que foram produzidas. O objetivo aqui
€ que a turma possa entender a dimensdo da transicdo do brega e o seu
reconhecimento do poder publico.

A obrigatoriedade do ensino de Historia e cultura afro-brasileira através da Lei
10.639/2003 é outro documento importante para o debate em sala, ja que € algo que
impacta diretamente o cotidiano dos e das estudantes. Nesse momento, o docente
pode promover uma discussao sobre os conteudos abordados ao longo do ensino e
que tinham alguma relagéo com lei supracitada.

Ao fim desta parte, a turma sera dividida em grupos para pesquisar sobre os
locais de produgcdo de brega nas comunidades do Recife, comparando as
estatisticas no IBGE, para apresentagédo na aula seguinte. Outro caminho € utilizar a
comunidade ao redor da escola, fazendo uma integragao entre escola e comunidade
escolar, trazendo para a instituicdo os produtores de cultura. Nessa situagao, os
estudantes e as estudantes podem expandir a pesquisa buscando expressdes
culturais invisibilizadas que existam no territorio.

Um exemplo pratico foi realizado na cidade de Alhandra, na Paraiba, onde
esse projeto foi aplicado. Durante a execugao, os e as estudantes acabaram
pesquisando sobre culturas invisiveis, resultando na descoberta da Jurema Sagrada,
religido de heranca africana e indigena, a qual é titulo da cidade. Porém, por ter
tracos indigenas e praticas comumente associadas ao mal, é uma religido
perseguida e mal visto por boa parte da populagao local.

Dessa forma, esses pequenos grupos (3 a 5 estudantes), irdo relacionar os
conteudos anteriores, buscando elementos que enriquegam a culmindncia que

acontecera na ultima aula, onde apresentardo suas pesquisas desenvolvidas na
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comunidade, ficando ao critério da turma o que apresentar, podendo ser a histéria da
comunidade pesquisada, a expressao cultural nela encontrada, uma biografia que
acharam interessante, entre outros, ja que sdo caminhos diversos e o importante &
fazer com que eles conhegam e encontrem o que mais se adequem as suas
habilidades.

4° momento

No quarto e ultimo encontro antes da culminéncia, o objetivo é entender o
processo de higienizagao no Centro do Recife através dos documentos (Anexo) e da
aula expositiva do/da docente. Posteriormente, os grupos seréo retomados para que
possam discutir sobre a historia dos bairros do Recife e suas ocupacodes, cruzando
os dados do IBGE e/ou recolhidos na prépria comunidade pelos e pelas estudantes.

O final desse encontro é importante para que o/a professor/a possa alinhar a
culminancia que acontecera no proximo encontro, tirando duvidas e orientando sobre
o que sera desenvolvido pela turma. Mesmo sendo os e as estudantes
protagonistas, € necessario que o/a professor/a acompanhe o desenvolvimento das
atividades, dialogando com o corpo escolar sobre a viabilidade ou ndo de sua

execugao.

5° momento - Avaliagao
O quinto momento corresponde a culminancia do que foi produzido pela turma
durante a construcdo do projeto. Dessa forma, a sugestdo é deixa-los a vontade
para que possam apresentar seus territorios, suas especificidades, suas identidades.
No decorrer do processo, cabe ao/a docente a sensibilidade de identificar as
especificidades de cada turma, sugerindo a formagcéo de pequenos grupos com
tematicas diferentes ou a classe fazer uma sala tematica.
Algumas sugestdes para a culminéncia sao:
a) Producao de conteudo audiovisual sobre o Movimento Brega;
b) Memorial sobre as praticas culturais invisibilizadas no territorio escolar;
c) Rodas de dialogo sobre o racismo estrutural;
d) Seminario sobre a histéria do bairro com a participagdo da comunidade

escolar.
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A avaliagdo formativa € uma alternativa para aferir se os objetivos foram
alcancados, observando em cada momento o envolvimento dos/as estudantes nas
discussoes, nas atividades fora de sala e o que foi produzido para a culminancia,
valorizando, assim, cada etapa do processo de construcdo do conhecimento.

Uma sugestao é o/a professor/a possuir uma tabela com conceitos, anotando
se cada pessoa conseguiu ou ndo atender aos objetivos propostos em cada
encontro, observando o dominio do tema, envolvimento com as atividades
propostas, conhecimento sobre o surgimento do brega, compromisso com o grupo
no qual foi designado/a, entre outros, avaliando de forma condizente com a

realidade de cada sujeito.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A luta contra o racismo encontra na educagao o seu melhor caminho, pois €
nesse ambiente em que cidadaos e cidadas dotados/as de direitos e deveres
compreenderdo sobre a formagdo da sociedade brasileira, os impactos da
escravidao e sua influéncia na desigualdade.

A Lei 10.639/2003 ainda encontra desafios para o seu cumprimento. Por isso,
criar estratégias para a sua utilizagao é fundamental para quem defende um ensino
de histéria que seja critico e inovador. E dentro dessa ética, que o uso do brega
como recurso didatico apresenta uma possibilidade para a discussdo de temas
urgentes na nossa sociedade, como o racismo estrutural, identidade, patriménio,
teorias raciais, entre outros.

Este produto educacional € um norte para docentes que buscam trazer para
as suas salas de aula uma maior proximidade com a juventude. A linguagem
acessivel, os simbolos de quem ¢é adepto/a do brega, as narrativas dos cotidianos,
os impactos na rede social, inserem a cultura dos e das estudantes na construgéo do
conhecimento, valorizando suas experiéncias, tendo em vista que é urgente valorizar
os saberes estudantis, rompendo com o ensino de Histdria tradicional prescrito, que
valoriza a Histdria e a cultura dominante.

Fazer com que a educacdo faca sentido na vida dos e das estudantes,
percebendo a relacdo entre teoria e pratica, compreendendo o seu papel na
sociedade, com criticidade e respeito as culturas diversas, entre outros, € um dos
caminhos que esse produto evidencia no ensino de Historia, mostrando o quao é
importante desenvolver a discussao sobre o racismo e seus impactos na sociedade,
além da capacidade patrimonializacdo do brega, que também é outro fator a ser

levado em consideragao.
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ANEXO A - PLANO DE AULA

PLANO DE AULA
DISCIPLINA: Historia | PROFESSOR: Frederico Neto
SERIE: 1° 2° e 3° Série — Ensino Médio | CARGA HORARIA SEMANAL: 1 aulas | Periodo: novembro

PROJETO DE AULA

TEMA Lei N° 10.639 e Movimento Brega em Pernambuco: uma proposta para a educagéo patrimonial

A recente patrimonializacdo do Movimento Brega trouxe a tona o debate da cultura negra, que consegue visibilidade nos
espacos além da sua produgdo, mas mesmo com o reconhecimento estatal, ha resisténcias e visdes negativas sobre quem o
produz, por exemplo, o conhecido “galeroso”. A partir disso, visando desconstruir essa visdo em sala de aula, o debate das
teorias raciais do final do século XIX e inicio do século XX propiciam o silenciamento da cultura negra e da associagao do
negro a violéncia, considerando os estudos de frenologia de Cesare Lombroso. Ressalta-se que perceber as nuances do
racismo estrutural € fundamental para a constru¢do de uma educagéo antirracista e multicultural, trazendo para a sala de aula
a Histdéria e a cultura negra no Brasil. No ambito local, compreender o processo de urbanizagdo da cidade do Recife e o
surgimento do Movimento Brega torna-se necessario, por ser expressao cultural do estado de Pernambuco e,
consequentemente, o entendimento do ensino de Histéria do tempo presente, percebendo as rupturas e permanéncias ao
longo da Historia.

JUSTIFICATIVA

Identificar e combater as diversas formas de injusti¢a, preconceito e violéncia, adotando principios éticos,
democraticos, inclusivos e solidarios, respeitando os Direitos Humanos.

(EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias histéricas, geograficas, politicas, econémicas, sociais,
ambientais e culturais de matrizes conceituais (ethnocentrismo; racismo; evolu¢gdo; modernidade;
cooperativismo/desenvolvimento, etc.), avaliando criticamente seu significado histérico e comparando-as a narrativas que
contemplem outros agentes e discursos.

Competéncias e Habilidades (EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial, de modo a identificar conhecimentos, valores,
conforme a BNCC crengas e praticas que caracterizam a identidade e a diversidade cultural de diferentes sociedades inseridas no tempo e no
espagco.

Analisar processos politicos, econémicos, sociais, ambientais e culturais nos admbitos local, regional, nacional e
mundial em diferentes tempos, a partir da pluralidade de procedimentos epistemolégicos, cientificos e tecnolégicos,
de modo a compreender e posicionar-se criticamente em relagao a eles, considerando diferentes pontos de vista e
tomando decisdes baseadas em argumentos e fontes de natureza cientifica.

(EM13CHS502) Analisar situacdes da vida cotidiana, estilos de vida, valores, condutas, etc., desnaturalizando e
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problematizando formas de desigualdade, preconceito, intolerancia e discriminagao, e identificar agbes que promovam os

Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferengas e as liberdades individuais.

(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica, psicolégica, etc.), suas principais vitimas, suas
causas sociais, psicolégicas e afetivas, seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando

mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos.

OBJETIVOS Compreender as rupturas e permanéncias das relagdes étnico-raciais no Movimento Brega.
DESENVOLVIMENTO 0] desen~voIV|mento dg projeto pedagdgico se dara através de aula expositiva, videos, pesquisa, atividades e debates para a
construgado do conhecimento.
CONCLUSAO Apresentagao do que foi produzido pelos estudantes.
DATA CONTEUDO OBJETIVOS METODOLOGIA AVALIAGAO AGENDA

1° momento
(140 minutos)

Teorias Raciais do
século XIX

Introdugao

e Discutir o processo de silenciamento da
cultura negra

e Apresentacgao e discusséo do
video de Chimananda:
h J/iwww.ted.com/talks/chi

mamanda_ngozi_adichie_the
nger_of inal ran

script?language=pt - 30
minutos.

e Aula expositiva sobre as
teorias raciais do século XIX —
Cap. 2 da Obra o Espetaculo
das Racgas. 20 minutos.

e Dividir a turma em grupos e
entregar charges, imagens,
documentos do periodo — o
grupo deve apresentar para a
turma apés a discussao entre
Si . (45 minutos).

e Participacao
no debate
de sala de
aula.

e Pesquisa sobre o
que é o Racismo
Estrutural.

2° momento
(50 minutos)

3° momento
(50 minutos)

Pergunta
motivadora: Quais
necessidades
tinham os europeus
quando criaram as
Teorias Raciais no
século XIX?

e Entender o contexto histérico de
surgimento das Teorias Raciais do
século XIX

e Aula expositiva sobre as
teorias raciais do século XIX -
Cap. 2 da obra “O
Espetaculo das Ragas”. (35
minutos).

e Dividir a turma em grupos e
entregar charges, imagens e
documentos do periodo, que

e Debate
sobre o
racismo
estrutural

e Pesquisa sobre
a
representacao
do galeroso
nas redes
sociais.



https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?language=pt
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?language=pt
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?language=pt
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?language=pt
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0 grupo deve apresentar para
aturma apds a discussao
entre si (65 minutos).

4° momento
(140 minutos)

5° momento
(140 minutos)
Culminéancia
do que foi
produzido.

O Movimento Brega
e a Ocupacgao do
Morros do Recife

e Identificar locais de produgéo do brega;

e Compreender o racismo estrutural e a
importancia da educacgao antirracista
para sua superagao;

e Analisar o surgimento do brega até
tomar a conotagao de “Movimento
Brega”.

e Dividir a turma em grupos e
pesquisar sobre os locais de
produgdo de brega e
comparar as estatisticas do
IBGE — em seguida
apresentacao para a sala. (10
minutos).

https://www2.recife.pe.gov.br/s
ervico/perfil-dos-bairros

e Entender o processo de
Higienizagdo no Centro do
Recife através de documentos
(vide anexo), o surgimento do
Movimento Brega até a sua
patrimonializag&o (vide anexo
as leis), com o professor
problematizando sobre a
figura do “galeroso”, a
violéncia policial, a
representatividade, etc. — Aula
Expositiva (40 minutos)

(vide anexo).

Apoio para o professor:
(https://revistacontinente.com.
br/edicoes/259/0-brega-e-noss
o)
(https://revistacontinente.com.

I reportagem/o-br.
-e-nosso---parte-2-)

e Exibicdo de musicas brega:
representando as 3 geracdes

1° geragéo:
https://www.youtube.com/watc
h?v=g3WmnbJsugE&ab_chan
nel=ReiRossi2022

2° geragao:
https://www.youtube.com/watc
h?v=5DQfQ6nL2K8&ab _chan

e Participagao no
debate de sala de
aula.

eResolucao de
ficha de aula.

e Caminhos possiveis,

mas cabe a cada
professor identificar a
especificidade de
cada turma.

Divisao da turma em
grupos, ficando cada
um responsavel para
a producgao de um
contelido sobre o
brega, o combate ao
racismo, cultura
negra, etc., estrutural
Tik Tok, Instagram,
Facebook, Podcast.
Criar a culminancia
do brega, dividir a
turma em grupos,
ficando uns
responsaveis para
falar sobre seu
surgimento, as
geragoes, os tragos
culturais, etc.,
falando sobre o que é
o Movimento Brega,
fotografias, poesias,
rap.

e A culminancia

acontecera na aula 5.



https://www2.recife.pe.gov.br/servico/perfil-dos-bairros
https://www2.recife.pe.gov.br/servico/perfil-dos-bairros
https://revistacontinente.com.br/edicoes/259/o-brega-e-nosso-
https://revistacontinente.com.br/edicoes/259/o-brega-e-nosso-
https://revistacontinente.com.br/edicoes/259/o-brega-e-nosso-
https://revistacontinente.com.br/secoes/reportagem/o-brega-e-nosso---parte-2-
https://revistacontinente.com.br/secoes/reportagem/o-brega-e-nosso---parte-2-
https://revistacontinente.com.br/secoes/reportagem/o-brega-e-nosso---parte-2-
https://www.youtube.com/watch?v=g3WmnbJsuqE&ab_channel=ReiRossi2022
https://www.youtube.com/watch?v=g3WmnbJsuqE&ab_channel=ReiRossi2022
https://www.youtube.com/watch?v=g3WmnbJsuqE&ab_channel=ReiRossi2022
https://www.youtube.com/watch?v=5DQfQ6nL2K8&ab_channel=VariousArtists-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=5DQfQ6nL2K8&ab_channel=VariousArtists-Topic
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nel=VariousArtists-Topic
3° Geracgao:

https://www.youtube.com/watc
h?v=HOOXMy8ZA91&ab chan

nel=rtdmigor

DATA: / /

Assinatura do Professor


https://www.youtube.com/watch?v=5DQfQ6nL2K8&ab_channel=VariousArtists-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=H0OXMy8ZA9I&ab_channel=rtdmigor
https://www.youtube.com/watch?v=H0OXMy8ZA9I&ab_channel=rtdmigor
https://www.youtube.com/watch?v=H0OXMy8ZA9I&ab_channel=rtdmigor
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ANEXO B — SEGUNDO MOMENTO

Figura 1: Charge de Cecil Rhodes representando seu ambicioso plano de construir uma linha férrea
do Cairo a Cidade do Cabo.

Fonte: Vozes do Imperialismo®.

% Disponivel em: < https://pos-aula.blogspot.com/2012/02/vozes-do-imperialismo.html>. Acesso em:
10 set. 2024.


https://pos-aula.blogspot.com/2012/02/vozes-do-imperialismo.html
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ANEXO C - TEXTOS DE APOIO

Figura 2: Texto sobre Teorias Raciais do século XIX.

A eugenia foi fundada em 1883 pelo primo de Darwin, Francis Gal-
ton (1822-1911). Preconizava o favorecimento, pelo Estado, da formagio
de uma elite genética por meio do controle cientifico da procria¢do hu-
mana, onde os inferiores (0s menos aptos) seriam ou eliminados ou desen-
corajados de procriar. Visava essencialmente o aperfeicoamento da raga.
(Thuillier, 1984)

As ligagtes do darwinismo social com o racismo “cientifico” foram
estabelecidas pelo antrop6logo francés Georges Vacher de Lapouge (1854
- 1936), em sua obra L’Arien. Para ele, as ragas dividiam-se em superiores
(arianos) e inferiores (judeus, negros etc.). Tentou demonstrar a existéncia
de correlagOes entre o status social dos individuos e sua identidade
bioldgica ou racial. (Clarck, 1988)

Ressalta-se que o primeiro grande teérico do racismo foi o Conde
Joseph Artur Gobineau (1816-1882), que abertamente defendeu a supe-
rioridade da raga ariana — “a mais nobre de todas”, na obra Ensaio sobre a
desigualdade das racas humanas (1853).

Segundo Blanc (1994), alguns trabalhos de Darwin também cami-
nharam no sentido do racismo “cientifico”, salientando uma hierarquia de
ragas (onde negros e fndios sdo considerados menos aptos) e classificando
0s seres humanos em intelectualmente superiores € intelectualmente in-
feriores. Darwin também apregoou sua adesdo aos ideais eugenistas, con-
siderando que ndo deveriam casar-se pessoas portadoras de inferioridades
no corpo e/ou no espirito.

[...] A Biologia, no entanto, foi a primeira ciéncia a desconstruir a teoria racialista que
tinha ajudado a elaborar no xix. A partir do fim do século xx, os bidlogos cada vez
mais aderiram a hipotese de que ndo existem ragas na espécie humana.
Geneticistas de todo o mundo tém derrubado a crengca de que se pode definir
geneticamente as diferencas raciais na humanidade [...] (Bolsanello, 1996, p.348)°%°.

[...] raca é uma construcdo politica e social. E a categoria discursiva em torno da
qual se organiza um sistema de poder socioecondmico, de exploragao e exclusao —
ou seja — o racismo. Todavia, como pratica discursiva, o racismo possui uma légica
préopria. Tenta justificar as diferengas sociais e culturais que legitimam a exclusao

 Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/er/a/sNH6RP4vvMk6wtPSZztNDyt/abstract/?lang=pt>.
Acesso em: 26 fev. 2019.


https://www.scielo.br/j/er/a/sNH6RP4vvMk6wtPSZztNDyt/abstract/?lang=pt
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racial em termos de distingbes genéticas e bioldgicas, isto é, na natureza (Silva,
2006)".

0 Disponivel em:
<https://efabi lo.wordpress.
icos.pdf>. Acesso em: 26 fev. 2019.



https://efabiopablo.wordpress.com/wp-content/uploads/2013/04/dicionc3a1rio-de-conceitos-histc3b3ricos.pdf
https://efabiopablo.wordpress.com/wp-content/uploads/2013/04/dicionc3a1rio-de-conceitos-histc3b3ricos.pdf
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ANEXO C - PROPAGANDA DE ALVEJANTE

Figura 3. Propaganda da marca de alvejantes para roupa Chlorinol de 1890, "N6s iremos usar
Chilorinol e ficar como o 'negro’ branco".

WE ARE
GoingTOUSE

CHLORINOL

AND BE LIKE DE

WHITE NIGGER

Fonte: Propagandas histéricas’".

" Dlspomvel em:
.html>. Acesso

em: 17Jul 2024


https://www.propagandashistoricas.com.br/2014/08/alvejante-chlorinol-racismo-1890.html
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ANEXO D - PROPAGANDA DE SABAO

Figura 4. Propaganda de sabdo. Homem branco usa sab&o para lavar menino negro.

BLIFFALO

L B §

Fonte: Propagandas Historicas’.

72 Disponivel em:

<https://www.propagandashistoricas.com.br/2014/08/lautz-bros-cos-soap-propaganda-racista
.html>. Acesso em: 21 jul. 2024.


https://www.propagandashistoricas.com.br/2014/08/lautz-bros-cos-soap-propaganda-racista.html
https://www.propagandashistoricas.com.br/2014/08/lautz-bros-cos-soap-propaganda-racista.html

230

ANEXO E - PROPAGANDA DOVE

Figura 5: Propaganda da Dove.

Fonte: Revista Epoca’

73 Disponivel em:

<https://epocanegocios.globo.com/Marketing/noticia/2017/10/dove-se-desculpa-por-propaganda-acus
ada-de-racismo.html>. Acesso em: 21 jul. 2024.


https://epocanegocios.globo.com/Marketing/noticia/2017/10/dove-se-desculpa-por-propaganda-acusada-de-racismo.html
https://epocanegocios.globo.com/Marketing/noticia/2017/10/dove-se-desculpa-por-propaganda-acusada-de-racismo.html
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ANEXO F - TEXTOS MOTIVADORES

“Considerei a existéncia de Deus e decidi que ha uma boa chance de que Ele exista.
Se Ele realmente existir, deve estar trabalhando em um plano. Portanto, se devo
servir a Deus, preciso descobrir o plano e fazer o melhor possivel para ajuda-lo em
sua execucao. Como descobrir o plano? Primeiramente, procurar a ragca que Deus
escolheu para ser o instrumento divino da futura evolucao. Inquestionavelmente, é a
raca branca... Devotarei o restante de minha vida ao propésito de Deus e a ajuda-lo
a tornar o mundo inglés™.

O neocolonialismo do século XIX prejudicou o continente africano de diversas
formas, inclusive cientificamente ao edificar uma abnegacgao a ciéncia produzida por
Africa e pessoas pretas em diasporas africanas. Frantz Omar Fanon (psiquiatra,
fildsofo, cientista social e revolucionario francés) propde a descolonizagdo como
forma de posicdo anticolonialista e afirma que “A civilizacdo europeia e seus
representantes mais qualificados sdo responsaveis pelo racismo colonial”’.

[...] Raca é uma construcdo politica e social. E a categoria discursiva em torno da
qual se organiza um sistema de poder socioeconémico, de exploragéo e exclusao —
ou seja — o racismo. Todavia, como pratica discursiva, o racismo possui uma légica
prépria. Tenta justificar as diferengas sociais e culturais que legitimam a exclusao
racial em termos de distingdes genéticas e bioldgicas, isto €, na natureza.”

[...] A Biologia, no entanto, foi a primeira ciéncia a desconstruir a teoria racialista que
tinha ajudado a elaborar no XIX. A partir do fim do século XX, os biélogos cada vez
mais aderiram a hipotese de que ndo existem ragas na espécie humana.
Geneticistas de todo o mundo tém derrubado a crenga de que se pode definir
geneticamente as diferencas raciais na humanidade [...]. (p.348).”"

"% Disponivel em: <https://pos-aula.blogspot.com/2012/02/vozes-do-imperialismo.html>. Acesso em:
10 set. 2024.
8 D|spon|vel em:

co-e- cuIturaI como—ferramenta de- hegemonla C|ent 4da3a22eb03d> Acesso em: 10 set 2024
 HALL, S. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editora da UFMG;

Brasilia, DF: Unesco no Brasil, 2003.

7. SILVA, K. V. Dicionario de conceitos historicos. Sdo Paulo: Contexto, 2006. Acesso em: 26 de fev.
de 2019.


https://medium.com/@gabrieloliveira_78782/africa-e-darwinismo-social-o-imperialismo-ideol%C3%B3gico-e-cultural-como-ferramenta-de-hegemonia-cient-4da3a22eb03d
https://medium.com/@gabrieloliveira_78782/africa-e-darwinismo-social-o-imperialismo-ideol%C3%B3gico-e-cultural-como-ferramenta-de-hegemonia-cient-4da3a22eb03d
https://pos-aula.blogspot.com/2012/02/vozes-do-imperialismo.html
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ANEXO G — QUARTO MOMENTO

A tapera, o mocambo, o casebre, a choupana, seja qual a denominagdo que se
queira dar nunca poderao ser paraiso terreal, nem mesmo para jovens amorosos.

As doencas de multiplas procedéncias rondam, por todos lados a misera habitagcao
do habitante da zona rural e dos suburbios citadinos. [...]

Infelizmente, a doenca se propaga, de maneira acentuada. E outra calamidade que
nos pesa assustadoramente. E mal que se propaga, quase as escondidas. (Diario da
Manha 02/03/73).

“Logo terminem as demoligdes dos restantes prédios para alargamento da Pragca da
Independéncia, iremos dar inicio as obras da Avenida Dantas Barréto, fazendo
desaparecer os bécos infectos, as casinholas modestas, para que a nova artéria,
que sera o orgulho do meu Recife, comece a crescer para prestigio da cidade (...)"
(Folha da Manha, 04/01/1945).

‘Logo terminem os trabalhos da Pragca da Independéncia daremos inicio as
demoligdes da Matriz de Santo Antonio ao Pateo de Sao Pedro, para abertura désse
trecho da nova Avenida que sera um dos servigos melhores que prestaremos ao
Recife. O Recife ndo pode nem deve parar. Tem que evoluir, renovar-se,
acompanhar o seu ritmo de trabalho e as suas qualidades de fé e de capacidade”
(Folha da Manha, 25/01/1945).
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Anexo H — O Galeroso

Fonte: Acervo de José Leandro, com devida autorizagao.



ANEXO | - QR CODE COM MATERIAL SOBRE O BREGA

Fonte: Elaboracgéo propria, 2025.
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	ANEXO A – PLANO DE AULA 
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	Figura 1: Charge de Cecil Rhodes representando seu ambicioso plano de construir uma linha férrea do Cairo à Cidade do Cabo. 
	 
	Imagem em preto e branco de homem com arma na mão

O conteúdo gerado por IA pode estar incorreto. 
	Fonte: Vozes do Imperialismo68. 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	ANEXO C – TEXTOS DE APOIO 

	 
	Figura 2: Texto sobre Teorias Raciais do século XIX. 
	 
	[...] A Biologia, no entanto, foi a primeira ciência a desconstruir a teoria racialista que tinha ajudado a elaborar no xix. A partir do fim do século xx, os biólogos cada vez mais aderiram à hipótese de que não existem raças na espécie humana. Geneticistas de todo o mundo têm derrubado a crença de que se pode definir geneticamente as diferenças raciais na humanidade [...] (Bolsanello, 1996, p.348)69.  
	[...] raça é uma construção política e social. É a categoria discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder socioeconômico, de exploração e exclusão – ou seja – o racismo. Todavia, como prática discursiva, o racismo possui uma lógica própria. Tenta justificar  as diferenças sociais e culturais que legitimam a exclusão racial em termos de distinções genéticas e biológicas, isto é, na natureza (Silva, 2006)70. 
	ANEXO C - PROPAGANDA DE ALVEJANTE 
	 

	Figura 3. Propaganda da marca de alvejantes para roupa Chlorinol de 1890, "Nós iremos usar Chlorinol e ficar como o 'negro' branco". 
	Interface gráfica do usuário, Aplicativo

O conteúdo gerado por IA pode estar incorreto. 
	Fonte: Propagandas históricas71. 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	ANEXO D - PROPAGANDA DE SABÃO 

	 
	Figura 4. Propaganda de sabão. Homem branco usa sabão para lavar menino negro. 
	Interface gráfica do usuário

O conteúdo gerado por IA pode estar incorreto. 
	Fonte: Propagandas Históricas72. 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	ANEXO E - PROPAGANDA DOVE 

	 
	Figura 5: Propaganda da Dove. 
	Interface gráfica do usuário, Aplicativo

O conteúdo gerado por IA pode estar incorreto. 
	Fonte: Revista Época73 
	 
	 
	 
	ANEXO F - TEXTOS MOTIVADORES 

	 
	“Considerei a existência de Deus e decidi que há uma boa chance de que Ele exista. Se Ele realmente existir, deve estar trabalhando em um plano. Portanto, se devo servir a Deus, preciso descobrir o plano e fazer o melhor possível para ajudá-lo em sua execução. Como descobrir o plano? Primeiramente, procurar a raça que Deus escolheu para ser o instrumento divino da futura evolução. Inquestionavelmente, é a raça branca… Devotarei o restante de minha vida ao propósito de Deus e a ajudá-lo a tornar o mundo inglês”74. 
	O neocolonialismo do século XIX prejudicou o continente africano de diversas formas, inclusive cientificamente ao edificar uma abnegação à ciência produzida por África e pessoas pretas em diásporas africanas. Frantz Omar Fanon (psiquiatra, filósofo, cientista social e revolucionário francês) propõe a descolonização como forma de posição anticolonialista e afirma que ‘’A civilização europeia e seus representantes mais qualificados são responsáveis pelo racismo colonial’’75.  
	[...]  Raça é uma construção política e social. É a categoria discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder socioeconômico, de exploração e exclusão – ou seja – o racismo. Todavia, como prática discursiva, o racismo possui uma lógica própria. Tenta justificar as diferenças sociais e culturais que legitimam a exclusão racial em termos de distinções genéticas e biológicas, isto é, na natureza.76   
	[...] A Biologia, no entanto, foi a primeira ciência a desconstruir a teoria racialista que tinha ajudado a elaborar no XIX. A partir do fim do século XX, os biólogos cada vez mais aderiram à hipótese de que não existem raças na espécie humana. Geneticistas de todo o mundo têm derrubado a crença de que se pode definir geneticamente as diferenças raciais na humanidade [...]. (p.348).77  
	 
	 
	 
	 
	ANEXO G – QUARTO MOMENTO 

	 
	A tapera, o mocambo, o casebre, a choupana, seja qual a denominação que se queira dar nunca poderão ser paraíso terreal, nem mesmo para jovens amorosos. 
	As doenças de múltiplas procedências rondam, por todos lados a misera habitação do habitante da zona rural e dos subúrbios citadinos. [...] 
	Infelizmente, a doença se propaga, de maneira acentuada. É outra calamidade que nos pesa assustadoramente. É mal que se propaga, quase às escondidas. (Diário da Manhã 02/03/73). 
	“Logo terminem as demolições dos restantes prédios para alargamento da Praça da Independência, iremos dar início às obras da Avenida Dantas Barrêto, fazendo desaparecer os bêcos infectos, as casinholas modestas, para que a nova artéria, que será o orgulho do meu Recife, comece a crescer para prestígio da cidade (...)” (Folha da Manhã, 04/01/1945).  
	“Logo terminem os trabalhos da Praça da Independência daremos início às demolições da Matriz de Santo Antônio ao Páteo de São Pedro, para abertura dêsse trecho da nova Avenida que será um dos serviços melhores que prestaremos ao Recife. O Recife não pode nem deve parar. Tem que evoluir, renovar-se, acompanhar  o seu ritmo de trabalho e as suas qualidades de fé e de capacidade” (Folha da Manhã, 25/01/1945). 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	Anexo H – O Galeroso 

	 
	ANEXO I – QR CODE COM MATERIAL SOBRE O BREGA 

	 
	 
	 
	 
	 
	 

